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: مقــدمــة

 والمقاطع، المطالع، وحسن المعنى، وإصابة وأناقته، التعبیر بجمال العرب شغف

 النقاد من كثیر كان وقد الرديء، من الجید الكلام تمییز في وتفننوا النظم، أجزاء والتئام

 . الشعراء بین للمفاضلة مقیاس الشعر في الجودة یتخذون

 شرائط ذلك بعد وله الأخرى، القول صفوف عن تمیزه التي خصائصه له والشعر

 والمعنى، اللفظ، تشمل الشرائط وهذه الرديء، من المتوسط من الجید تمیز ومعاییر

 أجزائها والتحام وهندستها للقصیدة شكل ذلك على فورد والقافیة، الوزن تشمل كما والتركیب،

 عیوب من اجتنابه به یجدر وما نعوت، من إتباعه الشاعر على یتبقى ما نجد هذا وضمن

.  بالحسن ویبعث بالجودة یوصف جید شعر على المطاف نهایة في یحصل حتى

 واسعا وانتشارا كبیرا تطورا النقد عرف الشعر في والرداءة الجودة معیار خلال ومن

 نقد حول تجاربها وتنوعت النقدیة الأعمال تكاثرت إذ وحدیثا قدیما العربیة الأقطار سائر وفي

 من رفیعة نماذج على واطلاعهم النقاد وعي نتیجة جدیدة فنیة بأسالیب وعنیت الشعر،

 .                             الآداب

 ونقده دراسته موضوع الشعر اعتبر الذي مندور محمد الكبار النقاد هؤلاء بین ومن

 .  الشعر بنقد العلمیة مسیرته مراحل من بمرحلة تمیز حیث

) " تحلیلة وصفیة دراسة (مندور محمد عند الشعر نقد " البحث موضوع كان ولهذا

 النقدیة آرائه وأهم كناقد مندور بمحمد التعریف في الرغبة هو الموضوع هذا من والأهمیة

.    للشعر

 هذه لمثل والتطرق الظاهرة هذه دراسة في رغبة عندي تكونت سبق ما ضوء وعلى

 تركیز، من تطلبه وما المعرفي الزاد في سعة من تحتویه لما نظرا ، )الشعر نقد (القضایا

 موضوع على اختیاري فوقع النقد اختصاصي أن وبما الشعر إلى حبي ذلك إلى أضف

. الشعر نقد قضیة یتناول

 

 أ  



: أسئلة عدة على فتقوم البحث هذا في المعالجة الإشكالیة أما

 مندور محمد بها عرف التي النقدیة الرؤیة وما ؟ النقد في مندور محمد منهج هو ما

  مندور؟ محمد عند الشعر نقد في النقدیة الآراء أهم تمثلت وكیف ؟ والنقد الشعر في

 في االله بإذن معالجته سأحاول ما وهذا الموضوع، صلب في تصب الأسئلة هذه كل  

 في خیر زیادة االله شاء إن لتكون قضایاه، وضبط جوانبه، على الوقوف قصد البحث هذا

.  القصد وراء من واالله البحث، أراد طالب لكل النفع بها ویتحقق المكتبة،

 التحلیلي؛ الوصفي المنهج فهو الدراسة هذه في المعتمد المنهج یخص فیما أما  

 آراء أهم تحلیل خلال من والتحلیل مندور، محمد عند والشعر النقد وصف خلال من وذلك

. للقصائد النقدیة مندور

 وفصلین ومدخل مقدمة شكل في تكون أن اقتضت خطة في الدراسة هذه وجاءت

 وتفصیلها الموضوع هذا من المستخلصة النتائج تضمنت وخاتمة  الموضوع صلب تناولا

:                                                                   كالآتي یكون

 وطبیعة معالجته طریقة و وأهمیته  للموضوع الشامل التصور جسدت: مقدمة  

.  المدروسة العناصر جمیع تشمل عامة فكرة لإعطاء بنائه، وطریقة البحث

 تناول " حدیثا و قدیما نقد الشعر عند العرب  " عنوان تحت أدرج: مدخل مقدمة وتلا

.                           حدیثا إلیه وصل ما إلى القدیم منذ الشعر في النقد عن حدیثا

. والشعر النقد حول النقدیة مندور محمد لرؤیة فخصص: الأول الفصل أما

. مندور محمد عند الشعر نقد من نماذج عن عبارة فكان: الثاني والفصل

 . مختصرة حوصلة شكل في الموضوع نتائج أهم فیها جاء: خاتمة الأخیر في و

 المعرفي الزاد كانت والمراجع المصادر من جملة على الموضوع هذا في اعتمدت وقد

 عبد لربیع الشعر ونقد مندور محمد" و" مندور لمحمد الجدید المیزان في " كتاب أبرزها ولعل

 " . العزیز

 ب  



 فمن صعبة، مهمته وتجعل الطالب عمل تعیق الصعوبات من بحث أي یخلوا ولا 

 فیها تتوفر التي مصادر أهم إلى الوصول على قدرتي عدم هو واجهتني التي الصعوبات

 مثل نشرها التي مقالاته وهي ألا مندور لمحمد الشعر نقد في المهمة الأمثلة من المزید

 وكتاب والثالث، الثاني شوقي بعد المصري الشعر كتابه وجزئي  وغیرها)مطران مهرجان(

 نقده من استشهادات وتزیده هذا عملي في أكثر ستفیدني كانت التي كاملا، سمرة محمود

. للشعر

 المشرف لأستاذي والتقدیر الشكر عبارات أسمى أقدم أن سوى یسعني لا الأخیر وفي

 وملاحظاته توجیهاته فلولا فعلي، إنجاز إلى فكرتي حوّل القیمة فبمساعدته محمد صالح بن

 . المتواضع العمل هذا وإتمام البحث مواصلة من تمكنت ما

 وأنا الرسالة، قراءة في جهدا یبذلون سوف الذین الموقرة اللجنة أعضاء أشكر كما

 فیها وقعت التي الأخطاء إلى وینبهوني القیمة، بالمعلومات یمدونني سوف أنهم یقین على

 .دراسة عدم أو جهل عن أو قصد غیر عن

 أكون أن منه أرجوا كما العمل هذا في والسداد التوفیق االله أسأل الأمر نهایة وفي 

 فما البحث، هذا بجوانب إلمام في والفلاح الدقة من وكفایة والصواب، الصحة من قدر على

 فبتقصیر ذلك خالف ما وأما االله، عند فمن التحلیل وسلامة الرأي صواب من إلیه فیه وفقت

 أعناقنا، تطوق لا أن وحسبنا الشیطان، مداخل من وهي العمل في وتخاذل النفس من

. االله عند من إلا التوفیق وما جادین حاولنا أن فحسبنا

    

      

 

   

 

 ت  



 



 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
حین نضج الشعر واكتملت صورته الفنیة، فتن به العرب فتراءوه وتذوقوه،        

وتغنوا به، ونظروا فیه تلك النظرة التي تلتئم مع حیاتهم وطبیعتهم، وبعدهم عن أسالیب 

هم لما استقبحوا في عبارات موجزة نالحضارة، فأعلنوا استحسانهم لما استجدوا، واستهجا

وأحكام سریعة، إن كانت صحیحة عادلة فكما تملیها الفطرة السلیمة، لا كما یملیها التعمق 

 في البحث والدراسة والمنطق الذي یعتمد على التحلیل والتعلیل ومن هنا وجد النقد الأدبي.

  والنقد الأدبي مرحلة من مراحل الإبداع الفني ،الذي یمثل ظاهرة ثقافیة وحراكا 

علمیا، یدل على رقي وتقدم  العقل الإنساني، كما أنه یمثل تراث الأمة المعرفي، وهو فن 

تحلیل الآثار الأدبیة، والتعرف إلى عناصرها ومكوناتها، للانتهاء إلى إصدار حكم یتعلق 

من بجودتها، واضعا وصفا كاملا لها، كما أنه ظاهرة میزت الحسن والقبیح، والجید  والرديء 

، وفي الوقت ذاته هو تعبیر عن موقف خاصة ة الشعريوص عامة، والنصة الأدبيالأسالیب

متكامل من الشعر بدءا بالذوق، ثم القدرة على التمییز والتفسیر والتعلیل، وانتهاءا بالتقویم، 

لإصدار الحكم على ذلك الأسلوب والنتاج الشعري.  

لقد ترك لنا العرب الأوائل تراثا هائلا، وأدبا وافرا، یدل على ذلك ما أثر عن عمر بن 

إن الشعر كان علم قوم لم یكن لهم علم أصح منه، فجاء الإسلام فتشاغلت «الخطاب قوله:

عنه العرب، وتشاغلوا بالجهاد وغزو فارس والروم، ولهت عن الشعر وروایته، فلما كثر 

الإسلام وجاءت الفتوح واطمأنت العرب بالأمصار، راجعوا روایة الشعر وروایته، فلم ینولوا 

إلى دیوان مدون، ولا كتاب مكتوب، فألفوا ذلك، وقد هلك من العرب من هلك بالموت والقتل، 

فحفظوا أقل من ذلك و ذهب عنهم منه أكثره...، قال یونس بن حبیب، قال عمر بن العلاء: 

                             .)1(»ما انتهى إلیكم مما قالت العرب إلا أقله، ولو جاءكم وافرا لجاءكم علم وشعر كثیر

وهذا یدل دلالة واضحة على رقي العرب وتقدمهم في قول الشعر والأدب، وتطورهم 

في المجال المعرفي، حتى قیل أن بعض النقاد ذهبوا لیصیبوا بسهامهم الصائبة ذلك التراث، 

-24، ص 1 - محمد بن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، تح محمود شاكر، مطبعة المدني جدة، السعودیة، دت،ج)1(
25. 
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
متتبعین الحسن والقبیح، والجید والرديء. وتشیر كتب النقد إلى أن استعمال لفظة النقد في 

لغتنا العربیة ورد منصرفا لمعان مختلفة منها: 

- تمییز الجید من الرديء، وهو مأخوذ من قول العرب، نقدت الدراهم والدنانیر أي 1

بینت جیدها من ردیئها، قال سیبویه في هذا المعنى : 

تنفي یداها الحصى، في كل هاجرة         نفي الدنانیر تنقاد الصیارف 

    .)1(ومنه التنقاد والانقیاد، أي تمییز الدراهم و إخراج الزائف منها

- بمعنى اختلاس النظر ونحوه، یقال نقد الرجل الشيء بنظره ینقده نقدا، أي 2

یختلس النظر، وما زال فلان بنقد بصره إلى الشيء، إذ لم یزل ینظر إلیه خلسة لئلا یفطن 

إلیه، ومن هذا المعنى ورد إبراز العیب الانتقاص، وما فیه من محاسن، لحدیث أبى الدر 

 .)2(» إن نقدت الناس نقدوك، وإن تركتهم تركوك«داء: 

- ومن المجاز أیضا إشادة بإجادة المجید، وثلب للمقصر المسيء، ونقدته الحیة، 3

لدغته، ونقد الصبي الجوزة بإصبعه: ضربها، ونقد أرنبته: ضربها، وفي النقد الضعف في 

 .)3(عمله

  وقد استعمل الشعراء والأدباء محورین لنقد الكلام، شعره ونثره على حد السواء، 

فجاء استعمالهما في القدیم والحدیث، فورد الأول على استعمال معنى الشرح والتحلیل 

موازنتها بغیرها من  والتمییز والحكم، بمعنى دراسة النصوص وتحلیلها وتفسیرها، بل

النصوص المماثلة لها. ومن ثم إصدار الحكم علیها لبیان قیمتها الأدبیة واللغویة، وهو منهج 

معظم النقاد الذین وضعوا أولویات النقد، فیما كان منهج البعض الآخر منهمكا بالمعنى 

 .521،مادة(نقد)، ص 1،2003،تح:عامر أحمد حیدر،دار الكتب العلمیة،لبنان،ط3 - ابن منظور، لسان العرب،مج)1(
 ، 2010 - عروة عمر، دروس في النقد الأدبي القدیم (أشكالھ وصوره ومناھجھ) ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، دط ،)2(

 .8ص
لقاھرة، ا - بدوي طبانة، دراسات في النقد الأدبي العربي من الجاھلیة إلى نھایة القرن الثالث، مكتبة الأنجلو المصریة ،)3(

 10، ص 1995، 7ط
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
الثاني، وهو العیب والنقص والتخطئة والإعجاب، وإبداء الملاحظات الجزئیة والمراد من 

  .)1(استعمالها هو التزیین والتحسین

وهكذا استمر النقد بهذا المفهوم منذ نشأته حتى نهایة القرن الثاني الهجري، وهو یدور 

في فلك إبداء الملاحظات وإصدار الأحكام الجزئیة، والمفاضلة بین شعر الشعراء، أو بین 

ثاني، وهي مقاییس التفت إلیها نقاد الشعر القدامى عند على الشاعر وآخر، وغلبة أحدهما 

تعرضهم للنصوص الأدبیة، فإذا رجعنا إلى كتب النقد لوجدنا معظمها تذكر لنا حادثة 

الاحتكام التي وقعت بین امرئ القیس، وعلقمة بن عبده، حین حكم زوج امرئ القیس ( أم 

 فقالت أم جندب: قولا شعرا تصفان فیه الخیل على روى واحد  «جندب)، في أیهما أشعر، 

وقافیة واحدة، فقال امرئ القیس:  

 خلیلي مراّ بي على أم جندب          لنقضى حاجات الفؤاد المعذب                    

وقال علقمة:  

                      ذهبت من الهجران في كل مذهب     ولم یك حقا كل هذا التجذب

ولما أتما ما أنشداها جمیعا، قالت لامرئ القیس، علقمة أشعر منك، قال: وكیف ذلك؟ قالت 
لأنك قلت: 

فللجزر ألهوب و للساق درة       وللسوط منه وقع أخرج مهذب   
وقال علقمة: 

  فأدركهن ثانیا من عنانه        یمر كمر الرائح المتحلب   

 .)2(»فأدرك فرسه طریدة وهو ثان من عنانه، لم یضربه بسوط، ولا مرة  بساق، ولا زجره       

ومن المقاییس الأخرى للنقد، والتي سادت العصر الجاهلي وما بعده، نقد المعاني من 

حیث الصدق والكذب، وعدّها بعض النقاد من الأسس الثانیة لقضایا النقد، والتي هي مدار 

التحكیم أیضا بل یعتبرونها من أصول النقد، وأن المبالغة في الشعر تفسد المعنى، وتبعده 

عن الواقع، كما تخرجه عن الصواب، من ذلك قول المهلهل بن ربیعة : 
  .10 ، ص 1995، 1محمد عبد المنعم خفاجي ، مدارس النقد الأدبي الحدیث ،الدار المصریة اللبنانیة،القاھرة،ط - )1(
  .50-49 ، ص 1996 ، 1 - رامز الحوراني ، نشوء النقد الأدبي و تطوره ، منشورات جامعة سبھا، لیبیا  ، ط)2(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
  )1(فلولا الریح أسمع أهل حجر                صلیل البیض تقرع بالذكور

فقد نقدوه بقولهم، أكذب بیت قالته العرب، للمبالغة الشدیدة إذ أن المسافة بین موقع 

 .المعركة والیمامة، مسافة عشرة أیام

إن المبالغة الممقوتة والغلو فیها، تعد عیبا من عیوب الشعر، وهي موضع من 

مواضع النقد، وكما أن المبالغة الزائدة موضع نقد، فان الوصف، إن لم یكن في محله فإنه 

یعد أیضا موضع نقد كذلك، یروى أن طرفة بن العبد وفد على عمرو بن هند، فأنشده هذا 

شعر لعمرو بن كلثوم التغلبي أوله:    

ألا أنعم صباحا أیها الربع، وأسلم       نحییك من شحط، وإن لم تكلم   

فلما بلغ قوله :   

 )2(     بناج علیه الصعیریة مكدّماحتضاره  وقد أتناسى الهم عند 

قال له طرفة:(استنوق الجمل ) یرید طرفة أن الشاعر قد وصف الجمل بما توصف 

  .الناقة، لأن الصعیریة تكون في عنق الناقة لا البعیر

  تلك بعض الجوانب النقدیة التي سادت العصور الأولى لنشأة النقد، وهي بلا شك 

تدل على ثقافة الشاعر الموهوب، والتذوق للشعر بفطنة وتبصّر، واستمر النقد الأدبي على 

هذا النحو، بسیطا ساذجا، لا یخرج عن مجرد الأحكام العامة یطلقها بعض الشعراء أو 

السامعین نتیجة تأثرهم لما یسمعون من الشعر أو الخطب، لم یكن نقدا ذا رؤیة قائمة على 

ن هذین القیاسین هما نتاج القرائح المستقرة الناضجة، والعرب في إالتحلیل أو التعلیل، إذ 

قدمهم كانوا على عكس ذلك، فاستمر النقد على تلك الصورة حتى بلغ القرن الثاني الهجري 

مرحلة من مراحل تطوره، تناسب ما بلغه العرب في هذا العهد من نضج ثقافي وأدبي كبیر.  

  .24 ، ص 1994 ، 1 - ھاشم صالح المانع ، بدایات النقد الأدبي ، دار الفكر العربي ، بیروت – لبنان ، ط)1(
  .3-2 - أحمد أحمد البدوي ، أسس النقد الأدبي عند العرب ، دار النھضة للطباعة و النشر ، د ط ، د ت ، ص )2(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
فقد كان الرواة كالأصمعي وخلف وحماد وأبي عبیدة یهتمون بروایة الشعر وجمعه  

 وكان أبو عمرو بن العلاء وأصحابه لا یجرون مع خلف في «وكان لخلف مكانة في النقد

. »حلبة هذه الصناعة – النقد – ولا یشقون له غبارا لنفاذه فیها وحذقه بها، وإجادته لها 

 وكذلك كان الأدباء ینقدون الشعر بفطرتهم وذوقهم، كان بشار أجودهم وأدقهم في نقد 

 »قریحته، وجودة نقده للشعرو فطنة بشار «الشعر ومذهبه، وكان أبو عبیدة یعجب من 

  .)1(وكان خلف یعجب من نقده ومذهبه

أما في مطلع القرن الثالث الهجري، فقد عرف النقد شیئا من التطور، منتقلا إلى 

مرحلة جدیدة صحبت تطور الحیاة الأدبیة التي شهدتها الحیاة في ذلك القرن، والتي وجد 

فیها النقاد قضایا جوهریة جدیدة، مجالها الألفاظ والمعاني كما أن تطور الحیاة الثقافیة 

والاجتماعیة كانا لهما الدور البارز في تطور محیط الأدب والنقد، من بین هذه القضایا 

الجدیدة، والتي كانت نابعة من ظهور النظریات اللغویة والبلاغیة وغیرهما من العلوم 

الأخرى، خاصة علم الكلام (الفلسفة )، والتي حركتها طائفة من علماء الكلام، متمثلة في 

الفرق الكلامیة كالمعتزلة وغیرها من الفرق المذهبیة، التي كان مصدرها ثقافتهم واطلاعهم 

على الفلسفة الیونانیة، والثقافات الأجنبیة الأخرى، هذا إلى جانب بروز طائفة من اللغویین 

والنحویین، الذین تركز نقدهم على العنایة بسلامة التراكیب والأسالیب، ونقد الألفاظ من حیث 

القیاس وعدمه، ونقد تحدید المدلولات البیانیة والفنیة، وإلى ما یقع من الشعراء من إخلال 

بالوزن والقافیة، كما أن ظاهرة التألیف التي صحبت هذا القرن ومیّزته عن سابقه في مختلف 

العلوم خاصة المؤلفات التي اهتمت بالنقد، كلها كانت عوامل مهمة في تطور الظاهرة 

النقدیة، وأنها فتحت المجال لوجود مقاییس نقدیة، وطرقا للنقد المتطور من هذه المؤلفات 

كتاب " طبقات فحول الشعراء " لابن سلام الجمحي و هو أول محاولة لجمع الشعراء الفحول 

 والذي قسم شعراؤه على فكرة الطبقات في كل طبقة طائفة من الشعراء، ویعتبر «في كتاب 

-26 - أبى الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمیة بیروت،د ط ، د ت، ص )1(
27. 
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
ابن سلام أول من استقل بالنقد الأدبي وجعل للناقد دورا خاصا حین ذهب بالشعر ونقده علیه 

 وابن «صناعة لا یعلمها إلا من سلك طریقه، وهذا ما نجده في عبارتین لخلف الأحمر:

سلام لقد ماثل الأوّل بین معرفته بالشعر – بمعنى قدرته على تقویمه – وبین عمل الصّیرفيّ 

 للشعر صناعة و ثقافة یعرفها أهل « أما ابن سلام فقد ذكر صراحة أن »في انتقاده الدراهم 

العلم كسائر أصناف العلم والصناعات، منها ما تثقفه الأذن، ومنها ما تثقفه العین ومنها ما 

 .)1(»تثقفه الید، ومنها تثقفه اللسان... فكذلك الشعر یعلمه أهل العلم به 

وهكذا تأكدّ الاعتقاد بأن نقد الشعر عمل خاص لا یضطلع به إلا من له بصیرة 

وخبرة في تمییز جیّد الشعر من ردیئه، وأنه خلاف عمل اللغوي والنحوي وبمرور الوقت زاد 

التباعد وعظمت الفجوة بین المجالین الأمر الذي دفع إلى وضع مؤلفات خاصة في النقد. 

وینسب إلى الناشئ الأكبر - أبى عباس عبد االله بن محمد – وضع كتاب بعنوان         

(نقد الشعر)، ألف ابن طباطبا العلوي – محمد بن أحمد – كتابه (عیار الشعر) وألف قدامه 

نقد الشعر وتخلیص « بن جعفر ( نقد الشعر ) معلنا في مقدمته أنه سیقتصر فیه على 

 دون أن یلتفت إلى ما یخرج عن هذه الغایة كالغریب والنحو واللغة. »جیده من ردیئه

 واستمر التألیف في النقد، وقد ساعد على إذكائه ظهور عدد من الشعراء لفتوا إلیهم 

الأنظار لأسباب متباینة، ومن هؤلاء بشار وأبو نواس ومسلم وأبو تمام والبحتري والمتنبي 

وغیرهم، وكانت النتیجة مجموعة من الكتب العامة والرسائل الخاصة في نقد أشعارهم 

 .)2(والموازنة بینهم 

أما من جاء بعد ابن سلاّم الجمحي وسلك طریقه ولئن اختلف معه في المنهج هو 

ابن قتیبة وكتابه (الشعر والشعراء ) والمرزباني وكتابه (معجم الشعراء)، وهذا النوع من 

التألیف یندرج تحت النقد المنهجي التاریخي، لاعتماد هذه المؤلفات على حیاة بعض الشعراء 

تاریخیا، مشیرین إلى العوامل المؤثرة في نتاجهم الشعري، أو یمكن أن یطلق علیه بالنقد 
 ، 2 - عبد الحكیم راضي ، دراسات في النقد العربي (التاریخ – المصطلح – المنھج ) ، مكتبة الآداب ،القاھرة، ط )1(

 . 24 ، ص 2006
  .  25، ص المرجع نفسھ - )2(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
العام، ومن الكتب التي تندرج تحت النقد الخاص، تلك الكتب التي اقتصر أصحابها على 

هـ 370شاعر واحد أو مقارنة بین شاعرین، كما فعل الحسن بن بشر الآمدي المتوفى عام ( 

)، في مصنفة ( الموازنة بین شعر أبي تمام والبحتري)، فقد عقد موازنة بین شعر یهما في 

والرجلان ما عابا إلا معیبا وما  «الموضوع أو المعنى، أو في الأسلوب، یقول الآمدي فیهما:

  .)1(»أنكرا إلا منكرا، وكانا من أعلم الناس بالشعر وكلام العرب

  وممن ألف أیضا في النقد، وكانت له بصمات نقدیة، ومجال فسیح و خصب للنقد 

والنقاد وطوّر مناهجه ومقاییسه، عبد االله بن المعتز في كتابه ( البدیع ) فكتابه البدیع یمثل 

الطائفة التي عنى نقادها بالمحافظة على القدیم والدّفاع عنه، ولكنهم في الوقت ذاته كانوا 

منتهجین للشعراء المحدثین وأشعارهم، وأقبلوا على شعرهم بكل ارتیاح فلم یرفضوه لحداثته، 

إن كتاب البدیع الذي أظهره ابن المعتز، یعتبر أول مؤلف یستقل بفن البدیع بذاته، فوضع 

مصطلحاته و قواعده فاحتل بهذا المؤلف مكانة خاصة في تاریخ البلاغة والنقد، إذ أنه أول 

كتاب یتناول علمي الأدب والنقد تناولا فنیا متطورا ویعرض بالتحلیل والتفصیل، للعناصر 

التي تزید من الأدب شعره ونثره حسنا وبهاء، وأ دخل النقد فیه لینقله إلى إطار جدید، وهو 

إطار العنایة بدراسة اللفظ والعبارة و نقدها، على حین كان الاهتمام مسلطا على نقد الأفكار 

والمعاني قبله، وما أقدم علیه ابن المعتز في كتابه "البدیع" یعد خطوة هامة من خطوات 

منهج النقد هذا بالإضافة إلى أن ابن المعتز كانت له خطوة في تاریخ النقد الأدبي وتطوره، 

 .)2(إذ أنه أدیب وناقد، فقد ساعد على خلق النقد المنهجي بتحدید خصائص مذهب البدیع

   واستمرت ظاهرة التألیف في سائر العلوم والمعارف، في هذا العصر، خاصة في 

وصورة  فني الأدب والبلاغة، والتي وجد فیها النقاد طریقا جدیدا لتطور النقد، لیأخذ حلّة

جدیدتین ومقیاس متطور، وهي مرحلة تألیف نقد الكتاب بعد ما تجاوز المراحل الأولى، من 

نقد المعاني والألفاظ إلى الشعراء وهي مرحلة اتسع مجالها، وكثر تعدادها خاصة عصر 
 .19 ، دت ، ص 4 - الحسن بن بشر الآمدي ، الموازنة بین الطائیین ، تح السید أحمد صقر ، دار المعارف ، القاھرة ، ط)1(
-131 ، دت ، ص 1محمد زغلول سلام ، تاریخ النقد العربي حتى القرن الرابع ، طبعة دار المعارف ، القاھرة ، ج - )2(

135. 
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
الدولة المتتابعة، حتى أطلق علیه عصر المؤلفات، أو الموسوعات العلمیة والأدبیة، فالناقد 

یستطیع من خلال نقده الكتب، توجیه نقده إما إلى نقد فكرة الكتاب، أو الرّد على رأي مؤلفه، 

بل و حتى نقد منهج الكتاب، أو ربما نقد نتیجة توصل إلیها. 

ظل النقد الأدبي العربي في نشأته التي نشأ علیها ساذجا في بدایاته، معتمدا على 

الملاحظات النقدیة العابرة التي یوجهها الشعراء والنقاد فیما بینهم بفطرة سلیقتهم وسذاجة 

عقولهم التي طبعوا علیها، وبالبداوة التي جبلوا علیها منتقدین الألفاظ والمعاني،والصورة 

الشعریة التي قدر للشاعر ملاحظتها والالتفات إلى عناصر أخرى، اجتهد فیها النقاد 

القدامى، كعنصري (الصدق والكذب) في الشعر، و( اللغة الشعریة )، وكذلك ما أبدو من 

ملاحظات حول السرقات الشعریة ، فكان النقد عربیا خالصا، ومع تطور الحیاة، وتكوین 

الدولة الإسلامیة وما بعدها ( كالإمارات والدول المتتابعة ) وانفتاح العرب على الأمم 

الأخرى، وتطور الحیاة الأدبیة، أخذ النقد یتطور شیئا فشیئا، مسایرا لتطور الحیاة العلمیة 

والفكریة في آن واحد، في الوقت الذي نشطت فیه الروح الثقافیة والفلسفیة، فأصبح النقد 

خاضعا لمقاییس ومناهج جدیدة، حین كانت الفلسفة ضاربة في الأعماق منذ القدم في الأدب 

الغربي خاصة الأدب الیوناني، الذي هو أقدم العلوم ظهورا في تاریخهم، إذ كانوا یریحون به 

عن أنفسهم متغنین به في مناسباتهم، وكان النقد مصاحبا  لها على حین أن النقد عند 

العرب في بدایاته كان خاضعا للذوق الفطري، ثم ما لبث وأن تحول إلى مادة أساسیة یزن 

  .)1(النص الأدبي ویصور حاله، باحثا عن مقاییس جدیدة

إذا بعد كل تلك المراحل والمقاییس النقدیة التي انطلقت منذ نشأة النقد، وحتى بدایة 

العصر الحدیث، عبر عصور زمنیة لیست بالقصیرة، لا شك أنها مقاییس ومناهج نقدیة 

اتجهت اتجاها جدیدا، وخطت خطوة أخرى من مراحل التطور، وهو أمر طبیعي، لأن النقد 

في تطوره یتأثر بأمور أخرى تتعلق به ویرتبط معها، فهو یتأثر بالأدب لارتباطه الأول به، 

 .13 ، ص 2001 - محمد غنیمي ھلال، النقد الأدبي الحدیث، نھضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، دط، )1(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
یتأثر بتطور الحیاة الثقافیة والفكریة والعلمیة، یتأثر بالحیاة الاجتماعیة، بل وحتى الحیاة 

السیاسیة.   

وفي عصر النهضة الحدیثة ، شهد النقد تطورا سریعا مذهلا ، فبعد مرور لا یقل عن 

ثمانیة قرون، ظل الأدب راكنا إلى الضعف والجمود، منذ أن وثب الأعاجم على مقالید 

الحكم للبلاد العربیة، فالحكام الأعاجم كانوا لا یفهمون الأدب العربي، ولا یتذّوقون جماله 

الإبداعي، وهو سبب مباشر في أن یفقد الأدب روحه ومكانته، وانحصر في مجموعة من 

القوالب من منظوم الكلام، وزخارف اللفظ، ترجع في مجملها إلى المحسنات البدیعیة، فلم یعد 

شعراء هذا العصر یهتمون بدور الكلمة الشعریة، المعبرة الموحیة والمؤثرة في الإحساس 

والوجدان، بل كان اهتمامهم منصبا على أنواع البدیع والتفنّن فیه فزیّنوا ألفاظهم، وزخرفوا 

أشعارهم بالسجع والجناس ونحوهما، من فنون البدیع، حتى كثرت المؤلفات فیه، فأطلق 

ین الحليّ ، صلاح الدین دعلیها (البدیعیات)، كبدیعیة عز الدین الموصلي، وصفي ال

الصفدي ... وغیرهم كثیرون ممن أولعوا بهذا الفن البدیعي، وأولوه اهتماما وعنایة بها، إلى 

أنهم یرونها بعید المطلب، لا یعرف طریقه إلا من تنبه لمحاسنه من حذاق الشعراء، وقد 

حفل بهذا النوع البدیعي شعراء وأدباء ونقاد كثیرون، إذ یرونه بدعة العصر، وزینة الشعر 

  .)1(وحسنه

وما إن حل عصر النهضة الحدیثة،التي أعقبت الحملة الفرنسیة على مصر بدایة 

القرن التاسع عشر، حتى بدأ الأدب العربي في النهوض من جدید، یستفیق من غفوته، 

ویقوى عوده و یشتد، ویخرج من دائرة ذلك الجمود والركاكة والضعف التي عاشها خلال 

الحقب الماضیة، فاتجه الأدب والنقد الحدیث اتجاهات شعریة متنوعة، حددت مذاهب الشعر 

الحدیث، ورصدت اتجاهاته، بأن أطلق علیها النقاد المحدثین ( المدارس الحدیثة )، وكان 

لهذه الاتجاهات الأثر الكبیر في بلورة تلك المدارس، التي أسهمت في ردّ الشعر إلى 

طبیعته، وعملت على تقدّمه، وتعد مدرسة الإحیاء والبعث أولى المدارس ظهورا، والتي یعزى 
 .336 - محمد زغلول سلام، تاریخ النقد العربي، ص )1(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
إلیها هذا التجدد والتطور، والقارئ للأدب العربي الحدیث یلحظ تحولات أدبیة هائلة في جمیع 

جوانب الحیاة الأدبیة والفكریة والثقافیة، نتیجة الوعي الحضاري والثقافي لدى كثیر من أدباء 

ونقاد هذا العصر حین انكبوا على دراسة التراث بشكل واع وجرئ، فأظهروا ما فیه من 

سلبیات وایجابیات، وخلصوه من شوائبه التي أدت إلى ضعفه، ودعوا إلى التخلي عن الوجه 

المسيء للأدب، وإحلال الوجه المشرق والمضيء له، وجعله جسر عبور بینه و بین 

الحضارة الإنسانیة ومن أوائل من نادى بهذا، محمود سامي البارودي، وعباس محمود 

العقاد، وعبد الرحمن شكري، والمازني، وطه حسین، وأحمد شوقي وغیرهم ممن سار على 

نهجهم وخطّ خطّهم، مكونین مدارس أدبیة جدیدة في الأدب والنقد، تأخذ بمقاییس ومناهج 

  .)1(علمیة

ومن المدارس أیضا التي ساهمت في تطویر النقد، مدرسة الدیوان التي قدمت النقد 

في صورة متطورة من خلال ما أسهم به روادها، كالعقاد، والمازني في كتابهما (الدیوان) من 

نظریات نقدیة، فقد كانت رؤیة العقاد للشعر، أنه یقاس بمقاییس ثلاثة التجربة الإنسانیة  

الشعر تعبیر عن ذات الشاعر ووجدانه، القصیدة الشعریة بنیة حیة ولیست أجزاء متناثرة  

ومن خلال هذه الرؤیة النقدیة، رأى العقاد أن أحمد شوقي لیس بشاعر، وأن شعره لا ینطبق 

  .)2(علیه أي قیاس من هذه المقاییس

وفي رؤیة العقاد النقدیة اتجاه متطور ومهم في النقد الأدبي، بل هو مقیاس جدید، لم 

تعهد به العصور السابقة، یضاف إلى ذلك حین ذهبت كثیر من المدارس الأدبیة الحدیثة 

بتطور شعر الفكرة إلى شعر التأمل الوجداني العاطفي، أو العاطفة الشعریة والمنهج النفسي، 

وهي مناهج نقدیة جدیدة، وعلى ضوئها نقد العقاد والمازني أحمد شوقي، ونلحظ أن هذا النقد 

إنما یرجع إلى تأثر هذین الناقدین بالأدب الغربي ونقده، أو بالأحرى الأخذ بالمناهج 

والمقاییس النقدیة الغربیة، وربما یظهر قیمة تطور النقد عند العقاد، وما كتبه العقاد من 

 .164 - رامز الحوراني، نشوء النقد و الأدب وتطوره، ص )1(
 .235 - محمد عبد المنعم خفاجي ، مدارس النقد الأدبي الحدیث ، )2(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
دراسات حول ابن الرومي وغیره، عن الحالة النفسیة والبیئة وأثرهما في تكوین شخصیة 

  .)1(الأدیب من ناحیة و عمله الأدبي من ناحیة أخرى

م بزعامة أحمد زكي أبو شادي وقد 1932  أما مدرسة أبولو التي تألفت بمصر عام 

 لما نشأت مدرسة أبولو، كانت «عبر تیار (جماعة أبولو) عن فكر ورأي زعیمها قائلا: 

الفكرة الموحدة للجامعة، أن الشعر الحق الرّفیع، هو ما عبر عن الشعور تعبیرا فنیا أصیلا 

 .)2(»ولم یكن ابتذالا ولا احترازا لما سبقه من الشعر 

وأبولو نسبة إلى (أبولون )، اله الفكر والجمال وهو رب الشعر والموسیقى عند 

 .)3(الإغریق، كما تزعم أساطیرهم التي كانوا یؤمنون بها

ومنه أطلق هذا الاسم على هذا تیار، وقد أصدرت هذه المدرسة مجلة أدبیة، عنت 

بنشر الإنتاج الأدبي لهذه الجماعة، ونشر أفكارهم وآرائهم وهي أول مجلة خصصت    

للشعر ونقده في تاریخ الأدب العربي الحدیث، وقد قادت هذه المجلة حركة التجدید الشعري، 

والدعوة إلیها و فیها یقول أحمد شوقي:                                

 أبولو مرحبا بك یا أبولو             فانك من عكاظ الشعر ظل 

 عكاظ و أنت للبلغاء سوق           على جنباتها رحلوا و حلوا 

وینبوع من الإنشاد صاف            صدى المتأدبین به نفل 

 )4(ویقول الشعر قائلهم رصینا          ویحسن حین یكثر أو یقل

   وبتكوین هذه المدارس، بدأ النقد العربي في عصر النهضة یستمد قواعده وأصوله 

من المذاهب النقدیة، ومن جمیع المدارس التي نشأة حدیثة عربیة كانت أم أجنبیة بأكثر 

انفتاح، ومنه فالنقد الأدبي تطور في مفهومه عما كان ینظر إلیه، بعد أن تأثر معظم النقاد 

العرب بالأدب العربي واطلاعهم على المناهج الحدیثة، مما جعلهم یلجئون إلى تطویر 

 .192 - رامز الحوراني ، نشوء النقد و تطوره ، ص )1(
 .43 ، ص 1979 - خالدة سعید ، حركة الإبداع ، دار العودة ، بیروت ، لبنان ، د ط ، )2(
 .3 ، ص 1984 ، 2 - جبور عبد النور، المعجم الأدبي ، دار العلم للملایین ، بیروت ، لبنان ، ط )3(
 .289، ص المرجع نفسھ – )4(
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 وحدیثا قدیما العرب عند الشعر نقد                                               مدخل

 
أدبهم، وذلك بتلخیصه من الجمود الذي أصابه في عصر الانحطاط، والنهوض به  حتى 

یأتي منسجما مع تطلعاتهم الجدیدة، وخلق مناخ فكري وأدبي ملائم، وهذا ما ذهب إلیه معظم 

الشعراء والنقاد المحدثین، حین رسموا الطریق بأصالتهم وثقافتهم المزدوجة التراثیة والغربیة، 

وهكذا كان النقد الأدبي العربي في مفهومه ونشأته مختلفا من عصر إلى آخر متطور بتطور 

الحیاة العامة.       
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 أولا : النقد عند مندور 

  –  مفهومھ للنقد 1

  – وظيفة الناقد2

  – مقاييس النقد3

  – من�جھ �� النقد 4

 ثانيا : الشعر عند مندور 

  – مفهومھ للشعر1

  – مضمون الشعر2

  3 مقومات الشعر–

  – عيوب الشعر 4
 



 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 مندور محمد عند النقد: أولا

:  للنقد مفهومه- 1

 عن یخفى لا إذ الحدیث، العصر في والدارسین النقاد من العدید النقد مفهوم تناول

 یعتمد فطریا ساذجا كان أنه والإسلامي الجاهلي العصر في نشأته عند العربي للنقد الدارس

 والعلمیة  الاجتماعیة العرب حیاة ارتقت ذلك بعد ، البسیط الذوق و الإحساس على

 والنحو، اللغة قواعد وضع في وأخذوا العرب عقلیة في واسع تغییر حدث وقد والفلسفیة،

 وجماله ورداءته الكلام جودة بها یقیسون ومقاییس وأصول بمبادئ والمطالبة والعروض،

 الممالیك عصر في ویفتر لیعود العربي النقد عود استقام الهجري الرابع القرن وفي. وقبحه

 و النقد في التحلیل قیمة لتظهر وعلمها حیاتها تطویر إلى أوربا أسرعت بینما والأتراك،

 أخذ لذلك  النظر إعادة إلى حاجة في النقد فبقي العرب عند أما الحدیثة، النقد مفاهیم لتظهر

   .)1(الأوربیة بالتیارات نقدهم لربط نشاطهم یضاعفون العصر مجددوا

 النقاد كل یقول و قلت كما النقد «: بقوله.)2(مندور یعرفه بالنقد التعریف اطار وفي

 ولكنه  المعارف من بضروب یستعین الفن وهذا الأسالیب؛ وتمییز النصوص دراسة فن هو

 على القوانین تلك فیطبق یأتي ثم للأدب، عامة قوانین بفضلها یضع أن لیحاول یستخدمها لا

  .)3(»ردیئا كان عنها خرج وما جیدا كان القوانین تلك مع تمشى فما أمامه، الذي النص

 وذلك صرفا، عربیا ظل و عربیا نشأ الأدبي فالنقد «: النقد عن حدیثه خلال یقول و 

 الآثار ممارسة بطول النفس في تحصل ملكة تدعمه الشخصي الذوق هو نقد كل أساس لأن

 ومن بذاته، العلم ذلك یقوم أن لوجب له علم وضع إمكان جدلا فرضنا لو بل الأدبیة،

 التي مبادئها و مناهجها استقلال بفضل إلا وتثمر تنمو لا المختلفة العلوم أن المعروف

، 2كمال زكي، النقد الأدبي الحدیث ( أصولھ و اتجاھاتھ )، دار النھضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، ط - أحمد )1(
  .23، ص1981

ینظر إلى ترجمة الناقد (محمد مندور) : یوسف أسعد داغر، مصادر الدراسة الأدبیة،مكتبة لبنان ناشرون، بیروت،  - )2(
 .1113 ص.1،2000ط

 188 ، ص 1988 ، 1محمد مندور، في المیزان الجدید ، مؤسسات ع . بن عبد الله ، تونس ، ط - )3(
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 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 دراسة فن «:هو معانیه  أدق في الأدبي النقد  ویقول.)1(»دراستها موضوع من تستقى

           .)2(» تمییزها و الأسالیب

 درجة به أحرز الذي " العرب عند المنهجي النقد " كتاب في المنهجي النقد حدد ولقد

 تطبیقیة أو نظریة أسس تدعمه منهج على یقوم الذي النقد ذلك « بأنه م 1943 سنة الدكتوراه

 ویبسط فیها القول یفصل خصومات أو شعراء أو أدبیة مدارس بالدرس ویتناول عامة

  .)3(» فیها والقبح الجمال بموانع ویبصر عناصرها

 النقدي، العمل أساس المباشرة الشخصیة والتجربة والذوق التأثر مندور محمد ویعتبر

 أوجه قلبنا مهما الأدبي النقد وأساس «:یقول صحیحا، إدراكا الحقیقة لإدراك الناقد وسبیل

 وذلك بالتأثر، یبدأ أن بد لا أدبي نقد وكل الشخصیة، التجربة یكون أن إلا یمكن لا الرأي

       إدراكا ما حقیقة لإدراك المباشرة والتجربة الشخصي الذوق عن تستغني لا لأنك

    .)4(» صحیحا

: یلي كما مندور محمد تقدیر في النقد ووظائف

 وإدراك فهمها على القراء عامة لمساعدة تحلیله والفنیة الأدبیة الأعمال تفسیر : أولا

 العمل إلى تضیف قد خلاقة عملیة النقد یعتبر الوظیفة هذه وفي والبعیدة، القریبة مرامیها

.  علیه مقحمة تكن لم وإن بال، على للمؤلف تخطر لم ربما جدیدة قیما والفني الأدبي

 الفني وشكله مضمونه في أي المختلفة مستویاته في والفني الأدبي العمل تقییم: ثانیا 

 التصویر في والظلال الضوء وتوزیع والتلوین والتكوین الأدب، في كاللغة العلاج ووسائل

 . القرون عبر الأصول تلك تطور مراعاة مع فن كل لأصول وفقا وذلك مثلا،

 - محمد مندور، النقد المنھجي عند ( و منھج البحث في الأدب و اللغة ) ، دار نھضة مصر للطباعة و النشر ، )1(
 .11 ،ص1996القاھرة ، دط، 

 .8 ، ص 1988محمد مندور، في الأدب و النقد ، نھضة مصر للطباعة و النشر ، القاھرة ، دط ،  - )2(
 .5محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب ، ص  - )3(
 .46 ، ص 1990عماربن زاید، النقد الأدبي الجزائري الحدیث ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر ، دط  - )4(
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 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 بقیم التبصیر حدود في ولكن ، إملاء ولا نقص غیر في والفنانین الأدباء توجیه :ثالثا

  .)1(الفنانین و الأدباء من ینتظرونه وما البشر وحاجات العصر

 خلع بمراحل مر و سنة عشرین و خمسا استغرق الذي النقدي نشاطه مندور ختم ولقد

 الذي لانسون تعبیر حد على » الأسالیب تمییز فن «: هو النقد بقوله مختلفة تسمیات علیها

 الفن وفي الأدب في لنا یكون أن یجب « الأدب دراسة في التاریخي الذوق بذلك یعني كان

 تاریخي وذوق أنفسنا، بها تحیط التي واللوحات الكتب و المتع یتخیر شخصي ذوق : ذوقان

   .)2(» الأسالیب تمییز فن بأنه نعرفه أن یمكن ما وهو دراسته، في تستخدمه

 لانسون بأستاذه تأثره نتیجة النقد عرّف قد " مندور " فإن المقولة هذه خلال ومن

 فقد إلیه، نسبته یذكر لم فهو الواضح به تأثره رغم ولكن »الأسالیب تمییز فن « عنده فالنقد

 لانسون بأستاذه تأثره رغم" مندور " فإن منه ،و » النقاد كل یقول و قلت، كما النقد « قال

 . للنقد تعریفه بدایة في ذلك یذكر لم أنه إلى
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  .103 – 102 ، ص 2007 - صلاح فضل ، في النقد الأدبي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، دط، )1(
 - عبد المجید حنون، المدرسة التاریخیة في النقد العربي الحدیث، دار بھاء الدین للنشر و التوزیع، قسنطینة –)2(

 .388،ص 2010الجزائر، دط، 
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 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 :الناقد وظیفة -2

 أن و الأدبي العمل في عقله یحكم الذي هو" مندور محمد " نظر في الجید الناقد إن

 فطنا الناقد یكون أن و الموروثة الجاهزة التعابیر على یعتمد لا أن و أخلاقیة بروح یتحلى

: یقول نجده هذا وفي والاشتقاقي الاصطلاحي المعنى بین ویمیز دائما

 أو الإسراف مواضع فیه لیتبین یقول ما على العقل ضوء یسلط أن الناقد واجب «- 

 وطول  الهوى من والحذر الثقافة، وبسطة العقل باتساع یكتسب أمر وهذا العاطفیة، التحول

 ونفسه فقرا، وثقافته ضیقا أفقه ازداد كلما الفرد في وتحكما قوة دائما تزداد فالأهواء المران،

  .)1(» ضحولا

 والمعنى الاصطلاحي المعنى بین التمییز إلى دائما یفطن أن الناقد واجب ومن «– 

 " بلفظة مثلا لذلك لنضرب و یرید، لا ما یحمله أو الكاتب فهم یخطئ لا حتى الاشتقاقي

 الدین في فمعروف الاصطلاحي معناها وأما التطهیر، هو الاشتقاقي فمعناها " الزكاة

 .)2(» كبیر المعنین بین الفرق و ، الإسلامي

 هو تعبیره عن – ككاتب – یبحث أن إلى دائما یضطره أن الناقد واجب ومن «– 

 .)3(» الماضي كتابة من التعبیر ذلك استعارة إلى یلجأ أن من بدلا فكرته عن

 فلابد ذلك، لنا ینبغي لا بل النقدیة، العملیة في التأثیریة نغفل أن نستطیع لا... «– 

 لیتبین الفني أو الأدبي للعمل روحه مرآة أو روحه صفحة بتعریض الناقد یبدأ أن من

 ناقدا یكون أن یستطیع لا الحساسیة الفاقد والناقد فیها، الأعمال تلك تتركها التي الانطباعات

 لأنه واضحة انطباعات الفني، أو الأدبي، العمل من یتلقى أن على قادرا یكن لم ما حقا

 لجمال علم قواعد جمیع شيء في ذلك بعد تجدیه ولن... المعتمة كالصفحة سیكون عندئذ

 12 - محمد مندور ، في الأدب و النقد ، ص )1(
 21-20المصدر نفسھ  ، ص  - )2(
 22 - المصدر نفسھ ،  ص )3(
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 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 الجمالیة والأصول المبادئ معرفة إن بل المختلفة، والفن الأدب ألوان أو ونظریاته وأصوله

  .)1(» الناقد لتكوین تكفي لا وحدها والفنیة

 الحدیث العلم من نأخذه أن یمكن شيء هناك كان وإذا«: أیضا" مندور "یقول كما– 

 روح هو إنما و الحدیث، العلم نظریات یكون أن یمكن لا الشيء هذا فإن النقد، نزاول عندما

 أن استطاع – إلیه یطلب ما كل وهذا – الناقد تشبع فإذا أخلاقیة، روح العلم روح و العلم،

 حكمه بانیا  للتفاصیل متقصیا مبالغ، ولا مسرف غیر موضوعیا أحكامه في مقتصدا یكون

  .)2(» الغیر  لدى تصح التي العقلیة بالحجج له مسببا ثم وثیقة، معلومات من جمع ما على

 الناقد تحلي في تتجلى " مندور " عند الناقد وظیفة فإن ذكره سبق ما كل خلال ومن

 تظهر وأن النقدیة، أحكامه على العقل ضوء یسلط وأن ، الأخلاقیة الروح و العلم بروح

 الأدبي للعمل روحه مرآة أو روحه صفحة یعرض أن أي الأحكام إصداره أثناء شخصیته

 والمعنى الاصطلاحي المعنى بین دائما یمیز أن الناقد وظیفة أن كما قوله، حدّ  على

.  فكرته عن بتعبیره یعبر أن وأیضا الاشتقاقي،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .185 ، ص 1998محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، دار نھضة مصر للطباعة والنشر، للقاھرة ، دط ،  - )1(
 .16محمد مندور، في الأدب و النقد ، ص  - )2(
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 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

:   النقد مقاییس- 3 

 وخلال " العرب عند المنهجي النقد " كتابه في النقد مقاییس عن مندور محمد تحدث

 على الكلام نرید إذ ونحن «: یقول الوصفى، والنقد القیمى النقد وهما نوعین ذكر حدیثه

 القیمى، بالنقد نسمیه أن نستطیع ما فهناك أشیاء، عدة نمیز أن من بد لا النقد، مقاییس

 لنحكم قصة أو قصیدة ننقد قد لأننا وذلك الوصفي، النقد علیه نطلق أن یمكن ما وهناك

 أن دون خصائصها على لندل ننقدها وقد قیمیا، نقدا نقدنا فیكون رداءتها أو جودتها على

  .)1(» وصفیا نقدا ذلك فیكون ، علیها نحكم

 حكم مع نقد وهو القیمي النقد بین یفرق مندور الدكتور فان المقولة هذه خلال ومن

.     فقط الخصائص لتبیان أي حكم بدون نقد وهو الوصفي النقد في أو والرداءة، الجودة على

 إن إنه و «: یقول هذا في ،و متلازمین دائما ظهرا قد النوعین هذین أن مندور ویرى

 في سارت التي الجمل في بذلك لنحس حتى  ، متلازمین دائما ظهرا قد النوعان هذان یكن

 والأعشى رهب إذا النابغة و ركب إذا القیس امرؤ الناس أشعر: كقولهم العربي الأدب تاریخ

 نتیجة القیمى والنقد الوصفي النقد بین التفرقة أن یرى كما .)2(» رغب إذا زهیر و طرب إذا

 المناهج تلك ومرد . مناهج یستخدم إنما مقاییس یستخدم لا الوصفي النقد « أن ذلك هامة

 بمقارنة البحتري خصائص من مثلا القصائد في الطیف ذكر أن تعرف فأنت المقارنة، هو

 بینما. )3(» بها یتمیز خاصیة هذه بأن تحكم بذلك انفرد قد تراه وعندما غیره، بمطالع مطالعه

                                                                                                                                              .)4(» معللا نقدا یكون عندما وذلك ، المقاییس یصطنع الذي فهو القیمى النقد «

 عبد أجمله ما خلال من شكلیة تكن لم القدماء مقاییس بأن "مندور الدكتور " ویحكم  

 إنما العرب وكانت «): الوساطة (في قال عندما الأولى مقاییسهم عن الجرجاني العزیز

 واستقامته، اللفظ وجزالة وصحته المعنى بشرف الحسن و الجودة في الشعراء بین تفاضل

 .376 – 375محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب ، ص  - )1(
 .376المصدر نفسھ، ص  - )2(
 .376 - المصدر نفسھ، ص )3(
 .376المصر نفسھ،  - )4(
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 شوارد و أمثاله كثرت ولمن فأغزر، وبده فقارب وشبه فأصاب، وصف لمن السبق وتسلم

 عمود لها حصل إذا الاستعارة و بالإبداع تحفل ولا والمطابقة بالتجنیس تعبأ تكن ولم أبیاته،

 .)1(» القریض ونظام الشعر

 الموضعي النقد ذكر على حرص الوصفي، والنقد القیمى النقد بین مندور میز وكما

 بیت كل عند المشاكل یرى الذي ذلك – قلنا كما – فهو الموضعي النقد وأما «: یقول حیث

 العزیز عبد ثم ، دائما الآمدي فعله ما وهو. لطبیعتها وفقا المشاكل تلك یحلل ثم ، یعرض

 بالنقد نقصد أننا ذلك و ... «:أیضا ویقول.)2(» كتابه من الأخیر الجزء في الجرجاني

 وأما الغایة، لهذه كتبهم ألفوا مختصون نقاد كتبه وما لذاته الشعر نقد في كتب ما الموضعي

 نقد فذلك العكسي، الدلیل طریق عن مثلا القرآن إعجاز على ذلك من للاستدلال الشعر نقد

  .)3(» لمقاییسه استقامة ولا فیه غناء لا

        الأبعاد متعددة مقاییس یضعا أن استطاعا والجرجاني الآمدى أن مندور ویرى

 مشتركة مبادئ یكتشف وهو. الشخصي الذوق على القائم التقلیدي المقیاس عن ومختلفة

:  )4(هي و كتابه في یذكرها بینهما

 لأنه تمام أبا ینقد فالآمدي ، )البلاغیة المقاییس غیر وهي ( تقلیدیة شعریة مقاییس- 

 الأطراف، ورى الخصر، ضمور من الشعراء علیها درج التي بالصفات المرأة یصف لم

 و الشعراء عند السلاح وصف طرق یحصى عندما الجرجاني العزیز عبد یفعل وكذلك

 .  الوصف هذا من إلیها یرمون التي الغایات

 تعبیریه ومدى وعدمها بالجودة تتعلق وإنما بالنحو، لها علاقة لا(:لغویة مقاییس– 

 مرة غیر الآمدي عنها عبر التي القاعدة المقاییس لتلك مثالا نضرب أن ونستطیع ، )الألفاظ

 376 - محمد مندور ، النقد المنھجي عند العرب ، ص )1(
 376المصدر نفسھ، ص  - )2(
 380 - المصدر نفسھ، ص  )3(
 ، ص 1981فؤاد المرعي ، النقد الأدبي الحدیث ، منشورات جامعة حلب ( كلیة الآداب ) ،  د ط ، السنة الدراسیة  - )4(
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 ألفاظ استعمال في الدقة بعدم الشاعر على الحكم ومنها ، »علیها یقاس لا اللغة إن «:بقوله

 :                              تمام أبى لقول الآمدي كنقد اللغة

   )1( رسوم و دمنة أحسن و ثاو        ساكن بأحسن معمورا كنت قد

 . فیها ثاویا یزال لا ساكنها و رسوما تصبح لا الدار أن یرى إذ

 التشبیهات و الاستعارات تتناول لأنها الشعر بلباب تتعلق وهذه :بیانیة مقاییس-  

 التي الحدود شغلت ولقد ناطق، تصویر بعید حد إلى والشعر الصور، تصور بفضلها التي

 الآمدي عند والناظر. الآداب كل في النقاد كافة الجیدة والتشبیهات الاستعارات بها تعرف

 عدم و القرب هو عنده الاستعارة جودة مقیاس أن یحس المطبوع بالشعر یعجب كان الذي

 : تمام أبى قول مثلا فهو ، الدلالة صدق و الإغراب

   )2(  فؤادي بالفراق تصدع حتى        مصدوعة النوى أقیدة كأن و

 الاستعارة في الحیلة وضیق واللكنة والمعي الجهل في انتهى أحدا أظن وما « بقوله

 الوساطة صاحب أما » تمام أبى غیر مصدوعة وأقیدة قیدا النوى لصروف جمل أن إلى

 من وجه على تحسن و الاستعارة تصح إنما «: فیقول الآمدى حد یشبه حدا للاستعارة فیضع

 العزیز عبد نرى إذ التشبیه، في الأمر وكذلك »المقاربة و الشبه من طرف و المناسبة

 :  المتنبي بیت بمناسبة فیه القول یفصل الجرجاني

   )3(خاتمة الترب في ضاع شحیح وقوف       بها أقف لم إن الأطلال بلى بلیت  

 بوقوف الأطلال على وقوفه المتنبي تشبیه على النقاد عابه ما یورد لأنه وذلك

  .خاتمة الترب في ضاع الشحیح

 . 386 - محمد مندور ، النقد المنھجي عند العرب ، ص )1(
 . 386 ، ص المرجع نفسھ – )2(
 .387 ، ص المرجع نفسھ – )3(
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 من فیقلبون النفوس حقائق من النقاد ینتزعها التي هي وتلك :إنسانیة مقاییس- 

 على الآمدي عابه ما ذلك أمثلة ومن علیها، یصدق لا ما یردون و یماشیها ما الشعراء أقوال

:  تمام أبى قول في البحتري و تمام أبى

    )1(وابله و یجري الدمع طل فلباه    دعوة الشوق ناصر یا شوقه دعا

:   البحتري وقول

 . )2(تصرها وصل أعقاب في تلاحقن       بأدمع اللجوج الشوق لها نصرت

 الموازنة في نجده مما ذلك وأمثال منه تشفى بل الشوق، تقوى لا الدموع أن یرى فهو

  .والوساطة

 أساسها وعلى النفوس حقائق من الناقدان یستمدها التي هي إنسانیة فالمقاییس ومنه

.  الشعراء أقوال في ینظران

 ما إلى أو الحیاة في ملاحظتنا و الیومیة تجاربنا إلى مردها وهذه  :عقلیة مقاییس- 

 .)3(المشترك بالحس یعرف

": العرب عند المنهجي النقد " كتابه خلال من: مندور "عند النقد مقاییس هذه كانت

 . ونقدهم القدامى النقاد من استنبطها مقاییس

 

 

 

 

 

 

 388 - محمد مندور ، النقد المنھجي عند العرب ، ص )1(
 388 ، ص المرجع نفسھ - )2(
 132فؤاد المرعي ، النقد الأدبي الحدیث ، ص  - )3(
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:  النقد في منهجه- 4

 وأسالیب طرقا باعتبارها ، الأدبیة الدراسات في بالغة أهمیة النقدیة المناهج تكتسي

 الوجهة یوجهها و الدراسة، في بفضلها ویتحكم الإبداعیة، الأعمال ضوئها في الناقد یتناول

 ما وذلك مقنعة، وكیفیة جید، بشكل النتائج استخلاص إلى به وتفضي غایته، تحقق التي

 العملیة في الشروع قبل المناسب، المنهج اختیار حتمیة على یلحون النقاد بعض جعل

 .)1(موضوعیة دراسته یجعل و مضرة، عشوائیة من الناقد یعصم ذلك لأن النقدیة،

 المنهج مفهوم حسب التأثیري الذوقي المنهج العلمي نشاطه بدایة في " مندور " تبنى

 وشعوریة عقلیة رواسب بأنه التأثیر أو الذوق مفهوم یحدد نراه إذ والذوق، للتأثر التاریخي

 لإیمانه الأدبیة، المعرفة وسائل من وسیلة الذوق" مندور " جعل وقد ویعللها، الدارس یبرزها

 النص لب استكناه من الأدب دارس تمكن ولا الذوق، عن تغنى لا الأدبیة المعرفة بأن

 .  الأدبي

 التذوق جعل عندما والمعرفة الذوق بین المزج على مندور عند التأثیري المنهج یقوم

 من مرتبطین فجعلهما الذوق عن تغنى لا المعرفة جعل عندما ثم المعرفة، وسائل من وسیلة

  .)2(أخرى جهة من البعض لبعضهما ومتممین جهة،

 فحدد له والتأریخ العربي الأدب دراسة في التاریخي المنهج إتباع إلى مندور " دعا

 في لانسون آراء على معتمدا " العرب عند المنهجي النقد " بحثه منطلقات ذلك من انطلاقا

  .)3( "الأدبي النقد" و " الأدبي التاریخ " من كل

 عندما حتى التاریخي بالمنهج الأخذ نفضل «:التاریخي للمنهج دعوته خلال یقول

 القرن أوائل منذ جدواه على الباحثون استقر الذي المنهج وهذا حده، للنقد نضع أن نحاول

 .123عمار بن زاید ، النقد الأدبي الجزائري الحدیث،  ص  - )1(
 .323 – 321عبد المجید حنون ، المدرسة التاریخیة في النقد العربي الحدیث ، ص  - )2(
 .327المرجع نفسھ ، ص  - )3(
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 خصبا وزادته الروحي بتراثنا معرفتها من الإنسانیة جددت وبفضله الیوم، إلى عشر التاسع

«)1(. 

 والتمثیل والمحامات، والتدریس الصحافة بین المهنیة مندور جهود تشتت ورغم

 النقد حول للدكتوراه رسالته بعد منهجیة أكادیمیة أبحاثا ینجز لا جعله ما وهو النیابي،

 دعوته واصل فقد تضعف، لم اللانسوني التاریخي للمنهج دعوته فإن العرب، عند المنهجي

 التاریخ أو الأدبي للنقد تعرض كلما ، الصحافیة مقالاته و المعاهد لطلبة دروسه ضمن تلك

  .)2(الأدبي

 الذي المنهج لأنه كلیا أو جزئیا إتباعه إلى فدعا التاریخي بالمنهج " مندور " تشبع لقد

 منهجه یغیر لم السیاسي، منهجه غیر فلما للحیاة، والسیاسیة الفكریة  ورؤیته یتماشى

 والعلاقات للمجتمع الجدیدة الرؤیة تتطلبها جدیدة نقدیة وظیفة إلیه أضاف وإنما النقدي،

 وتوجیه الأدبي، النص فهم في للقارئ " التوجیه " وظیفة هي بالسلطة للمجتمع المنظمة

 مجتمع بناء في ساهم معینة بأسالیب طرقها إن إبداعیة وموضوعات قضایا نحو المبدع

 البالیة التقلیدیة المجتمعات أسس عن تختلف وعلاقات أسس على مبني اشتراكي

  .)3(وعلاقاتها

 في الإبداعي الإنتاج هامش على یأتي ثانویا عملا مندور عند النقدي النشاط یعد ولم

 یقل لا والذي له الموازي النصف یمثل أصبح بل بالتاریخ، تحتمي عارضة تعلیقات مجرد

 له یتخذ أن قبل الجمالي الإنساني طابعه له نشاط وهو الخلق، بلقب جدارة ولا عنه كفاءته

 یسمیه لما یدعو أخذ حیث مندور، فكر من التالیة المرحلة في واضحا اجتماعیا منظورا

 الفن قضیة مثل كبیرة، وفنیة أدبیة قضایا عدة لمناصرة " النقد في الأیدیولوجي المنهج"

 .11 - محمد مندور ، النقد المنھجي عند العرب ، ص )1(
 .  327عبد المجید حنون ، المدرسة التاریخیة في النقد العربي الحدیث ، ص  - )2(
 .335المرجع نفسھ ، ص  - )3(
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 والفن الأدب على القائد والفن الأدب وتفصیل والفن، الأدب في الالتزام قضیة و للحیاة

  .)1(الصدى

 التي للمصادر یعرض عندما) الأیدیولوجي المنهج (وهو «: مندور الدكتور ویقول

 التاریخیة التجربة على المعاشة الحیة التجربة یفضل قد موضوعاته الأدیب منها یستقي

 أو مجتمعه تشغل أو الأدیب تشغل معاصرة لمشكلة وعاء تصلح لم وبخاصة البالیة،

  .)2(» الراهنة إنسانیته

 المنهج عن حدیثا به نختم أن على نحرص الذي والشيء «:أیضا ویقول  

 یرجوه ما وكل حریته، الفنان أو الأدیب یسلب أن یرید لا منهج أنه هو النقد في الأیدیولوجي

 لابد وهو تلقائیة، بطریقة مجتمعه وقیم عصره، لحاجات والفنان الأدیب یستجیب أن هو

 بالدور ونهض الكاملة، مسؤولیته وأدرك المجتمع، في الحقیقي وضعه فهم إذا مستجیب

 التي الفعالة الایجابیة مستوى إلى بها ویرتفع والفنان، الأدیب مكانة یعزز الذي الحر القیادي

  .)3(»والقلوب العقول أمامه تفتح التي هي والجمالیة الفنیة بالقیم الاحتفاظ یعتبر

 یوضح تفسیري منهج أنه مندور محمد إلیه دعا الذي الأیدیولوجي المنهج وخلاصة

 یثري خلاق كعمل الأدبي النقد مفهوم یحقق حتى وافیا تحلیلا ویحلله. الأدبي العمل أبعاد

 قد و القارئ، على الكشف، هذا بغیر مستغلقة، تبقى قد التي جوانبه ویكشف الفني، العمل

 الجوانب بعض إلى النقدي التفسیر یصل أن یمكن بحیث نفسه، الفنان على مستغلقة تبقى

 التي النقدیة التقالید یستخدم تقویمى منهج هو ثم . بال على المبدع للفنان تخطر لم التي

 موضعها وضعها و ، الأدبیة الأعمال على الحكم في القرون عبر الإنسانیة إلیها توصلت

 طریق عن وإنما الآمر، الصولجان حمل طریق عن لا لكن توجیهي فهو وأخیرا الصحیح،

 .)4(حریتهم یخنق أن دون قیمه و العصر بحاجات الأدباء یبصر الذي الهادي المشعل حمل

 .102 - صلاح فضل، في النقد الأدبي، ص )1(
 .83محمود الربیعي، في نقد الشعر، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، د ط ، د ت ، ص  - )2(
 .190محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص  - )3(
 .85محمود الربیعي ، في نقد الشعر ، ص  - )4(
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 النقد " كتابه في النقدي منهجه یغیر لم مندور محمد أن القول نستطیع الأخیر وفي

 بالمنهج احتفظ أنه ذلك " الإیدیولوجي المنهج " إلى دعوته رغم " المعاصرون و والنقاد

 مع التاریخي المنهج هو الإیدیولوجي المنهج فإن ثم، ومن مختلفة، تسمیات تحت التاریخي

 للدولة الاشتراكي التوجه مع تماشیا " التوجیه " هي علیه جدیدة نقدیة وظیفة إضافة

       .)1(أنذاك الثقافیة ومؤسساتها

 النقدي منهجه عناصر یبین " الجدید المیزان في " كتابه في مندور الدكتور نجد كما

:                  التالي النحو على

 لتمییز الوحیدة الأداة یصبح وبذلك الأدبي، للنص الموضعیة الدراسة هو النقد* 

 تثیرها التي المشكلة معالم اتضحت ومتى لفظة، لكل الأشكال فیضع المختلفة، الأسالیب

 النقد كان لهذا. المشاكل رؤیة على القدرة في كامنة الحقیقیة الصعوبة لأن الفور، على حلت

 " . للمشاكل مستمر وضع " بمثابة الأدبي

 إلى لا و النفس علم أو الجمال علم اختصاصات في یدخل لا إذن المشاكل وضع* 

 هي إنما و ، مبهمة أو غیبیة أو ضبابیة غیر كملكة الأدبي الذوق هو وإنما آخر، علم أي

 بالمران صقلها یمكن التي الخفي العقل رواسب هي أو اللاواعیة، و الواعیة التأثیرات حصیلة

  .)2(المستمر

 مراحل ثلاث توزعتها النقدیة حیاته أن صحفي حدیث في مندور محمد ذكر كما  

: نقده عن كتب من اعتمد علیها و ، كبرى

 ویمثلها الأربعینیات؛ خلال في خاصة التأثیریة المرحلة : المراحل هذه أولى أما

 "  الجدید المیزان في" و" العرب عند المنهجي النقد: " كتاباه

 التي المحاضرات نواتها كان التي آثاره، تمثلها و التحلیلیة الوصفیة: الثانیة والمرحلة

 خلال في خاصة العربیة الدول لجامعة التابع العربیة للدراسات العالي بالمعهد ألقاها

 .336-335عبد المجید حنون ، المدرسة التاریخیة في النقد العربي الحدیث ، ص  - )1(
 .33غالي شكري ، محمد مندور الناقد و المنھج ، دار الطلیعة للطباعة و النشر ، بیروت ، د ط ، د ت ، ص  - )2(
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 إسماعیل" و " یكن الدین ولي" و " مطران" و " المازني" عن كتبه ما مثل الخمسینات،

 " .شوقي بعد المصري الشعر" و " صبري

 " من كتب حینما النقدیة و الفكریة حیاته بها ختم التي الأیدیولوجیة : الثالثة والمرحلة

 .)1(التوجیهي النقد و المسرح نقد وعن " المعاصرون والنقاد النقد

 إلیهما یشیر انه بل والثاني، الأول لمنهجه یتنكر لا مندور الدكتور المرحلة هذه وفي

 لحیاته تطویر هو والأسلم الأفضل المذهب إلى تطوره أن باعتبار وكتبه، مقالاته في دائما

  .)2(له انعكاس لعله أو فیه یعیش الذي للمجتمع تطویر ذلك من أكثر بل ذاتها،

 والمقالات مؤلفاته خلال من" مندور محمد "إلیها ودعا تبناها التي المناهج كانت هذه

 ومرحلة التأثیري، المنهج مرحلة: مراحل بثلاث للمناهج تبنیه في مندور مر فقد نشرها، التي

. الأیدیولوجي المنهج ومرحلة التاریخي، المنهج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 - محمد عبد الحمید، المرایا المتحاورة ( دراسة في تكاملي نقادنا الرواد )، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، )1(
 .69 ، ص2003الإسكندریة، دط ، 

 .52، ص1965 ، 1ھنري ریاض، محمد مندور رائد الأدب الاشتراكي، مكتبة النھضة السوداني، الخرطوم، ط - )2(
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  مندور عند الشعر :ثانیا

   :للشعر مفهومه- 1

 منا إحساسا أدق هم من إلیها یتوصل إنسانیة خبرة «:مندور محمد عند الشعر إن

 هو الإبداع في الأصل أن طالما غرب عن شرقا یمیز ما الخبرة هذه في لیس و ، بالحیاة

 شأن ،)1(» أسرارها ویكشف یتفهمها، أن یحاول الذي بالإنسان صلتها حیث من الحیاة،

 غربیة ثقافة أو شرقیة ثقافة توجد لا أنه فكما ، عام بوجه الثقافة شأن – ذلك في-  الشعر

 عن یصدر ما إلا الاسم هذا یستحق ما فیه لیس الشعر كذلك ، موحدة إنسانیة ثقافة بل

 إلى به ویهمس السر، بذلك غموض في فیحس سرها، إلى ویستمع الیها یتعرف الحیاة،

 .   مشاعره فتهتز المتلقي

 إنما ، المبدع یعانیها التي الحیاة عن تتعالى لا لمتلقیه الشعر یقدمها التي الخبرة هذه

 ترجمتها یستحیل صیاغة خلال من وذلك الألیفة، عناصرها خلال من تتجسد و بها تلتحم

 الصلة الوثیقة الحیاة فئات بغیر تكون أن یمكن لا القویة الإحساسات إشارة إن. لغة إلى

 حواسه معطیات من الشاعر ینتزعها «التي الدالة الصورة تتشكل الفئات هذه ومن بالبشر،

 لها تهتز بل ، الخیال یدركها مناظر أمامنا وتنشر الشعر، بأغشیة الفكرة فتكسو المباشرة،

  .)2(» النفس

         :فیقول بالسذاجة الأجداد عند الشعر تعریف یصف آخر مقام في مندور نجد كما

 التعاریف تلك أمثال وفنونه للأدب تعریفنا محاولة في الیوم نردد أن العجز من أصبح«

 .)3(»  )المقفى الموزون كلام هو الشعر إن:(قولهم مثل أجدادنا یرددها كان التي الساذجة

 كبیرة معرفة إلى یحتاج لا الشعر إن «:قوله لدى مندور رأي انتقد فقد نجیب زكي أما

  أشد أجوده یكون ما كثیرا و له مواتاة أكثر بها الجهل كان ربما بل فیها، نظر و بالحیاة

 .97 - جابر عصفور ، نقد الشعر عند محمد مندور ، مجلة عیون المقالات ، دع ، د ت ، ص )1(
  .97 المرجع نفسھ، ص  –)2(
  .5 محمد مندور، فن الشعر ، دار القلم ، القاھرة ، د ط ، د ت ، ص  –)3(
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. )1(» سذاجة

 الأخرى، الأدبیة الأجناس بتحلیل اهتم مثلما وتحلیله الشعر بنقد مندور محمد اهتم    

  الفنیة والصیاغة الإنسانیة التجربة : هما هامین عنصرین على یقوم الشعر أن یرى وكان

 بشيء أؤمن لا وأنا «:یلي فیما الشعر في رأیه ویلخص والمضمون، الشكل بذلك فیتناول

 یكتب، ما ونقد الصناعة، وإبداع التثقیف أعرف وأنا والعبقریة، والوحي الإلهام اسمه

  نجده كما  .)2(»وصنعة جهد و إرادة و دوافع و طبع «:والشعر »المران وطول والجهد،

 العربي الشعر وخاصة – الغنائي الشعر أن «، النقاد معظم مثل الشعر، في رأیه یتلخص

. للشاعر العاطفة أو الذات عن للتعبیر وسیلة أنه أي الطابع، وجداني یزال لا كان قد– 

 الشاعریة، لروحه الممیز بالون مشاعر كل لدى یتلون الوجدان شعر أن: أیضا ویرى

 یعتمد وانه والعامة، الخاصة وظروفه ثقافته ومدى الفردي بمزاجه تتنوع شاعر كل أنغام وأن

 .)3(» الأوزان في اللغة موسیقى وعلى التعبیر، في البیانیة الصور على أساسا

 .)4(»بیاني تصویر خاصة والغنائي عامة الشعر إن «:یقول نجده المنوال هذا وفي

 یحدد لم فهو ثم من و بیاني تصویر به الآخر هو النثر لأن صحیح غیر یكون قد قول وهو

 عندما الرومانسیة مع هنا نلتقي أن الغریب ومن «:مندور ویقول والنثر، الشعر بین الفرق

 من الشعر أن الواضح من إذ العربیة لغتنا في" شعر " لكلمة الاشتقاقي المعنى في ننظر

 من وإخوانه شكري الرحمن عبد الكبیر شاعرنا یقول كان كما أشعرك ما هو أنه أي الشعور،

 إلى رجوعا إلا تكن لم دعوتهم تلك أن نلاحظ إذ المعاصر، العربي شعرنا في التجدید رواد

 بالشعر اتصالهم أن الواضح من یكن وإن ، العربیة لغتنا في" شعر " للفظة الاشتقاقي المعنى

  .)5(» الخالد الاشتقاقي المعنى هذا إلى ردهم الذي هو الغنائي الغربي

 .68ھنري ریاض ، محمد مندور رائد الأدب الاشتراكي ، ص  - )1(
، 2010، دط، 2نور الدین السد ،الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ، دار ھومھ  للطباعة و النشر والتوزیع ،الجزائر، ج - )2(

 .138-137ص
 .74ھنري ریاض ، محمد مندور رائد الأدب الاشتراكي ، ص  - )3(
 30محمد مندور ، فن الشعر ، ص  - )4(
 .27-26، ص المصدر نفسھ – )5(
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 وهو الإحساس الناس عامة عند وهو الشعور بأنه الشعر یعرف نجده الفقرة هذه وفي

 ویحس یشعر الإنسان یجعل ما النثر من لأن والنثر، الشعر بین یفرق لا قد تعریف

 مقولة فأي " فعل رد لكل " مقولة الحیاة علم من نستعیر أن والممكن المختلفة الإحساسات

.  سلبي أو إیجابي إحساس كان سواء معین إحساس نحس تجعلنا نثریة أم شعریة كانت سواء

 روح هو ما بقدر بموضوعاته لیس فالشعر «:مندور یقول للشعر آخر تعریف وفي

 ولیس بالمضمون متعلقة كونها مندور تعریفات على والملاحظ .)1(»الحیاة ونبض ودیباجة

 التعبیر ووسائل الشعر مضمون عن یتحدث الأخیر التعریف فهذا والنثر الشعر بین بالفرق

 روح له یكون أن یجب حیث النثر على ینطبق الشعر على ینطبق فما ذلك رغم و عنه

 . حیاة نبض و ودیباجة

 بانجاز تبلورت التي التعبیریة النظریة إطار في للشعر مندور مفهوم ندرج أن ویمكن

 مباشر تعبیر إلى الشعر یرد آلیا مفهوما لیس للتعبیر مفهومه ولكن الشعر، في الرومانسیین

 .)2(لانفعالات تلقائي تدفق أو وجدان، عن

 القدیم العربي النقد من مستمدا فهما الشعر ماهیة – شبابه في – یفهم مندور أن كما

 ذلك یستطیع قد وهو یهزك أن في ینجح من هو العظیم الشاعر « أن إلى فیذهب ،

 ولا حس، منك ینبض فلا لهم تقرأ الذین أولائك وأما. برقتها یستطیع قد كما موسیقاه بضخامة

 بقول متأثر مندور نجد المفهوم هذا وفي )3( »الشعر یأتیهم أین من أدري فلست قلب، یهتز

 هو فهذا الطباع، حرك و النفوس وهز أطرب، ما الشعر « أن یقرر فهو للشعر رشیق ابن

 جعل  رشیق ابن أن یتضح وهنا.)4(» سواه ما لا علیه یبنى و له وضع الذي الشعر باب

 توصیل عملیة وجود أساس على المتلقین نفوس في تأثیره على كلیا ارتكازا یرتكز الشعر

 متطابقان موقفهما فإن له، مندور وتعریف للشعر هذا رشیق ابن تعریف خلال ومن كاملة،

 .121محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقي، الحلقة الأولى، مكتبة نھضة مصر، القاھرة ، د ط ، د ت ، ص  - )1(
 .98جابر عصفور، نقد الشعر عند محمد مندور، ص  - )2(
 .104محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص  - )3(
 ، تح صلاح الدین الھواري 1 - ابن رشیق أبى علي الحسن القیرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابھ و نقده ، ج)4(

 .223 ، ص 1996 ، 1وھدى عودة ، دار مكتبة الھلال ، بیروت ، ط 

 34 

                                                           



 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 الشعر «: یقول الرشیق فابن التعریفین، في ما نحو على تكررت قد الكلمات بعض أن حتى

 أن في ینجح من هو العظیم الشاعر «: یقول مندور والدكتور » ... النفوس هز و أطرب ما

  .یهزها و النفوس في یؤثر إحساس الشعر أن في یتفقان الناقدان فكلا » ... یهزك
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:   الشعر مضمون –2

 والأخیر الأول المقام في یعبر أن یجب " مندور محمد "رأي في الشعر مضمون إن

 المضمون عن حدیثنا من نخلص وهكذا، «: یقول نجده هذا وفي فقط الشاعر وجدان عن

 الشاعر استمده سواء المضمون هذا أن وهي تأكیدها، حاولنا التي نفسها النتیجة إلى الشعري

 الغنائي الشعر في یتخذ أن بد لا الفكریة أو العاطفیة نفسه ذات من أو الخارجیة الطبیعة من

 بأیة الفقدان هذا یعوض أن یستطع لم و جوهره فقد الشعر فقده إذا الذي الوجداني الطابع

 أیا الشاعر وجدان عن تعبیر آخرا و أولا مضمونه في فالشعر ، محاكاة أو طبیعیة أو واقعیة

 ذلك حیاة و وبمجتمعه الشاعر ذات في الطبیعة فیه تختلط الذي الوجدان هذا مصدر كان

 .)1(» المجتمع

 شيء تغیر لم الجدیدة والاجتماعیة السیاسیة الفلسفات أن على" مندور محمد " ویصر

 من منه بعض تحول الوجدان أن هو تغیر ما كل و الوجدان هو و عنده الشعر طابع من

 طرأ قد جدید تطور هناك كان وإذا «: قال هذا في و الجماعي الوجدان إلى الفردي الوجدان

 سیاسیة فلسفات لظهور نتیجة جاء الذي التطور ذلك فهو الغنائي الشعر نظریة على

 لم وإن الغنائي، الشعر مجال فیها بما البشري النشاط مجالات جمیع غطت جدیدة واجتماعیة

 للشعر الوجداني الطابع على تقض أن تستطع لم أنها أشرنا، أن سبق كما المؤكد، من یكن

 من أي الذاتیة من الوجدان هذا من جانبا حولت أن هو استطاعته ما وكل الغنائي

 فن إلى تحیله أن دون لكن و للحیاة الاشتراكیة النظرة إلى أي الجماعیة إلى الرومانسیة

 .)2(» خالص موضوعي

 لأن بشرط الكون في شيء أي عن یعبر أن یجب الشعر مضمون أن هو والحق

 التالیة النقطة إلى ندلف أن هنا ذكره ینبغي ومما الحیاة في یشده أو یسمعه لمن مفیدا یكون

 أن وهي « :قوله في الوجدان أنه یقول فهو الشعر طابع في نفسه ناقض مندور محمد أن

  . 108 - محمد مندور ، فن الشعر ، ص )1(
  .108المصدر نفسھ ، ص  - )2(
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 الفكریة أو العاطفیة نفسه ذات من أو الخارجیة الطبیعة من الشاعر استمده سواء المضمون

 التصویر أنه یقول آخر مقام وفي. )1(»الوجداني الطابع الغنائي الشعر في یتخذ أن لابد

 إلى بالضرورة أدت قد الاجتماعیة الموضوعیة الواقعیة تلك تكن وإن «:قوله وهو البیاني

 تفقدها أن دون ولكن السواء، على الموسیقي وبنائها الشعري بنائها في القصیدة صورة تغییر

    .)2(»البیاني التصویر في شيء كل وقبل أولا یرتكز الذي الشعري الطابع

 الشكل وإن الجدید، التطور واقع من انبثق قد الحدیث الشعر مضمون أن مندور ویرى

 عن جلیة بصورة یعبر لكي الحدیث، المضمون مع لیتلاءم القدیمة القوقعة من خرج قد

 مكاسب حمایة و للیقظة دعوة یكون ولكي الشعبیة والانتصارات بالحیاة والابتهاج التفاؤل

  .)3(الاشتراكیة والمثل للمبادئ وانتصارا العربیة، الثورات

 سواء استمده وإن الوجداني الطابع یتخذ أن لابد مندور عند الشعر فمضمون ومنه

 . نفسه ذات أو الخارجیة الطبیعة من
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .108 - محمد مندور ، فن الشعر ، ص )1(
 .108المصدر نفسھ ، ص  - )2(
 .90 - ھنري ریاض ، محمد مندور رائد الأدب الاشتراكي ، ص )3(
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:   الشعر مقومات  –3

:  أمرین في تتمثل مندور محمد رأي في الشعر مقومات إن

 .  عنها التعبیر الشاعر یرید التي المعاني هو و المضمون -

 . القصیدة بها یبني التي هي و الصورة– 

 ننظر أن نستطیع الشعر لنظریة التاریخي التطور ضوء على«: بقوله هذا سجل وقد

 والصورة، المضمون عن تخرج أن یمكن لا مجموعها في وهي الفن، هذا مقومات في الآن

  .)1(» قصیده بها یبني التي والصورة قصیده في الشاعر یصبها التي الأولیة المادة عن أي

 الشعر إن – أوضحنا أن سبق كما – قیل حتى«: قوله في الشعري قصده بین وقد

 على ذلك بعد یتحدد أخذ قد الفئتین من كل مضمون فإن صامت، شعر والرسم ناطق رسم

 كان كما الموصوفات تجسیم إلى یطمح یعد لم فالشاعر حسما، الیوم لنا یلوح نحو

 الموصوفات وقع عن یعبر أن في همه یحصر أخذ بل للفن، الفن وأنصار " البرناسیون"

 ضربا لا الوجدان شعر من ضربا صار قد الوصف وكأن وجدانه مع وتفاعلها نفسه في

 الوصف إلى یلجأ لا الحدیث الشاعر أن كثیر أحیانا لنا لیلوح حتى الجمالیة، المحاكاة من

 یصل قد بها وانفعال معها وتجاوب بالطبیعة وامتزاج للوجدان كمحك بل الحسي، للتجسید

  وجدانه وخلع بها وامتزاجه الطبیعة في الشاعر فناء حد إلى أي الشعري، الحلول حد إلى

 .)2(» علیها

 الشاعر نفس في الموصوفات وقع عن قال كما یعبر المضمون أن یعني، وهذا

 أنها یرى وهو العربیة القصیدة شكل بها یقصد فهو الصورة وأما وجدانه، مع وتفاعلها

 عضویة وحدة یكون مراحل إلى مقسما موضوعا تكون بأن وینادى مفككة تقلیدیة متحجرة

 وهي وتجمدت العربیة للقصیدة التقلیدیة الصورة ظهرت هنا ومن «:قال هذا وفي منسقة

 وانعدام المعاصر بالتفكك العربي شعرنا في التجدید مدارس صفتها و التي الصورة تلك

 .91 - محمد مندور ، فن الشعر ، ص )1(
 .97المصدر نفسھ ، ص  - )2(

 38 

                                                           



 مندور محمد عند النقدیة الرؤیة:                                                       الأول الفصل
 

 مدارسنا أحدث اتهمنا كما العضویة، الوحدة و الموضوع وحدة عن فضلا وحدة الغرض

 بدلا البیت وحدة عند والوقوف الموسیقي البناء في الهندسي التصمیم وعدم المسرفة بالرتابة

 تتضمن التي العربیة القصیدة من الجدیدة الصورة تواتي أن یمكن التي التفعیلة وحدة من

 .)1(»منسقة عضویة وحدة جملته في یكون ذلك ومع مراحل إلى یقسم موضوعا

: شیئین على تقوم الشعر مقومات جعل قد" مندور "أن نجد هنا ومن

 وهي والصورة وجدانه، مع المتفاعلة الشاعر نفس لمختلجات الوصف وهو المضمون

 . القصیدة علیه تتشكل الذي البناء
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 - محمد مندور ، فن الشعر ، ص )1(
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:  الشعر عیوب –4

:  على یقوم شاعر أي لشعر " مندور " نقد إن

.  الشاعر شعر في یراها التي العیوب إظهار: أولا

.  الشاعر شعر یراها التي المحاسن إظهار: ثانیا

: هي عنده الشعر عیوب ومن

 ومن «:قال هذا وفي الواحدة القصیدة موضوعات تعدد به ویقصد: التفكك- 1

 قد التاریخیة نشأتها ظروف بسبب العربیة القصیدة به بلیت الذي التفكك هذا أن الغریب

 البیئة وأثر الطبیعیة البیئة أثر هما لأمرین التفكك یرجع وهو .)1(» متحجرا تقلیدا أصبحت

 الموسیقي التركیب رتابة تفسیرا نجد أن نستطیع لا الحق وفي «: قال هذا وفي الاجتماعیة

 الطبیعیة البیئة منها سواء  علیها البیئة أثر في إلا صورتها وتحجر التقلیدیة العربیة للقصیدة

 .)2(» الاجتماعیة البیئة أو

 البیئة أثر – إلى راجع القدیمة القصائد في التفكك أنسب على ركز مندور نجد هنا

 نذكر القصائد تلك تفكك في ساهمت أخرى أسباب عدة أغفل أنه إلا الشعراء – الشاعر في

:                                                                                      منها

 كل عند لها الواحدة القصیدة أن یجد القدیمة للمراجع یرجع فمن للقصیدة الرواة نقل* 

 .                          عنهم یختلف أبیاتها عدد وحتى الآخرین عند ترتیبها غیر ترتیب راوي

 الشعر من شيء نسخ إذا أحدهم كان والخطاطین الوراقین أن والمراد النسخ أخطاء* 

 فأثبتوا بعده من أتى ثم ومن بعده نساه ما وكتب تركه الكتابة في بیت ترتیب في فأخطأ

. الترتیبات فتعددت الأخطاء تعددت و صواب أنه على الخطأ

 ثم من و واحدة قافیتها التي القصائد بجمع قاموا القدماء من الدواوین جامعوا أن* 

 .  واحدة القصائد بعض اعتبرت

 .27 - محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقي، ص)1(
 .112محمد مندور، فن الشعر، ص  - )2(
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 عیب وهو الشعر نظم تلف هذا مندور سمى وقد والرؤساء للحكام الشعر تسخیر – 2

 السخیة المبالغات إلى یدعو و الطبع یفسد أن التكلف شأن ومن «:یقول نجده إذ خطیر،

  .)1(» والتصنع الفتور لمظنة دفعا

 عنده قیمة له لیس شيء أي في الشعر قول بذلك ویقصد للتوافه الشعر تسخیر – 3

 عن للجارم نقده ففي »جزاره من جمل هروب «: عنده هذا ومثال الناس من طائفة عند أو

 إلى تدعوه سلامة السلیم الأدبي الذوق ذا الجارم علي أن الغریب ومن «:قال هذه قصیدته

 لأسخف الشعر یسخر نراه الجثث تشریح یشرح ولا بالذوق یدرك شيء الشعر بأن القول

 قصر دخل حتى یعدو وأخذ جزاره من فر جملا أن الصحف إحدى في قرأ فإذا التوافه

:  یقول أنشأ عابدین

  نزلا بهم خطب إذا للخائفین حرم كأنها و مصر كعبة عابدین

   الأملا بها تحي و الأمن ترجوا ضارعة الأرض وفود إلیها تهوى

   الجملا أخبر من لي قل بربك فمن وحدهم الإنسان بنو وعاه أمر

 كغیرها حظیرة إلا عابدین وما والنجاة الأمن یلتمس عابدین إلى التجأ الجمل وكأن

 .)2(» الحظائر من

 عیوب كلها للتوافه وتسخیره الشعر نظم وتلطف التفكك إن حقا مندور قال مثلما

 . تذكر لم أو قبله النقاد عند ذكرت سواء العربي الشعر في وجدت

 

 

 .49 - محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقي ، ص )1(
 .53 – 52نفسھ، ص المصدر  – )2(
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أولا : نقد الألفاظ و المعا�ي عند مندور 

 – قضية اللفظ و المع�ى 1

  أ – نقد الألفاظ 

  ب – نقد المعا�ي 

 – قضية السرقات الشعر�ة  2

 – الصورة الشعر�ة  3

ثانيا : رؤ�ة مندور لموسيقى الشعر 

 – نقد الموسيقى عند مندور  1

 – الشعر المهموس  2

 



 مندور محمد عند الشعر نقد                                              الثاني الفصل

 

 

أولا: نقد الألفاظ و المعاني  

: قضیة اللفظ و المعنى – 1

یلاحظ الدارس موقف "مندور" من قضیة اللفظ والمعنى خلال مناقشته أحكام ابن 

 ضرب حسن لفظه وجاد معناه، «قتیبة التي دفعته إلى تقسیم الشعر على أربعة أضرب 

وضرب منه حسن لفظه و حلا فإذا أنت فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنى، وضرب منه 

 . »جاد معناه وقصرت ألفاظه ، وضرب تأخر معناه و تأخر لفظه

تقوم على أحكام قیمیة و   لأنهاویعرب " مندور " عن عدم اقتناعه بالتقاسیم السابقة؛

وقصر وتأخر، ولأن ابن قتیبة لم تعتمد على أفعال مطلقة من كل قید، مثل حسن وحلا وجاد 

یعلق أفعاله السابقة على توافق بین اللفظ والمعنى أو بین القائل والمقول أو بین الشاعر 

.  )1(وعصره

ویدل هذا الرأي على أن مندور كان یؤمن بضرورة أن تأتي الألفاظ مشاكلة لمعانیها، 

فإذا كانت المعاني تتجدد كلما تقدمت الحیاة وتعددت سبل الاجتماع فإن على الشعراء أن 

یجددوا ألفاظهم و یلاءموا بینها و بین ما یستجد من المعاني لا أن یعتمدوا اعتمادا مطلقا 

على ألفاظ أسلافهم؛ ذلك أن لكل عصر ألفاظا خاصة تشیع فیه وتزدهر وتردد على ألسن 

الشعراء، ففي شعر الجاهلیین ألفاظ لا تزال تتردد على الألسن، وفیه ألفاظ أخرى ماتت 

بالهجر والإهمال، ولم تعد تصلح للتعبیر عن المعاني التي تتجدد عبر العصور، وكذلك 

.  )2(الأمر في ألفاظ الشعراء في العصور المختلفة

:   – نقد الألفاظأ 

 للشاعر عزیز أباظة، ویبدي عدم رضائه على »أنات حائرة«إذ ینظر ناقدنا في دیوان

جهامة بعض الألفاظ، ویعیب الشاعر لإیثاره اللفظ الجزل القدیم على اللفظ السلس الحدیث، 

  .91، ص 1994، 1 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور ونقد الشعر، دار ریاض الصالحین، الفیوم، ط )1(
  .91 - المرجع نفسھ، ص )2(
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حتى حین تواتیه اللغة باللفظ السهل، الذي یستقیم مع الوزن، ویضرب لذلك مثلا قصیدة  

 وأما عن الدیباجة اللغویة فواضح أن الشاعر قد عمد في قصیدته «"ذكریات" یقول مندور:

كما عمد في الدیوان كله إلى إیثار اللفظ الجزل القدیم على اللفظ السلس الحدیث حتى عندما 

تواتیه اللغة باللفظ السهل الذي یستقیم معه الوزن و ذلك في نحو قوله: 

 )1( حبست بعشنا فانهل دمعي      وضج بأضلعي الشجن الحبیس

فقد كان من الممكن أن یقول في بساطة وجمال :    

 )2(" وقفت " بعشنا فانهل دمعي       وضج بأضلعي الشجن الحبیس  

وأكبر الظن أن الشاعر لم یحبس ناقة وإنما أوقف سیارة أو ساقه، وما تظن أن 

الجناس "حبست " و" الحبیس" یستطیع أن یعوض جمال البساطة في التعبیر الذي تقترحه. 

    ومع أن الشاعر نفسه استطاع أحیانا أن یبكي الدیار بأیسر لفظ وأجمله في 

قصیدة " من أطیاف الماضي " مخاطبا بیته القدیم في میت الغمر: 

طوفت بالبیت الحزین مسلما         فبكى و أوشك أن یرد سلامي 

و جعلت أسأله و أسأله وهل         یجدي سؤالي أو یفید كلامي 

أعرفتني یا دار أم أنكرتني           نهب الأسى و البث و الآلام    

 )3(أسوان تهمي نفسه من وحشة       وتلدد في مثل بحر طـــام

بل أن اللفظین الذین یبدوان غریبین حتى احتاج الشاعر إلى شرحهما في الهامش      

. » لهما وشائج قریبة ببعض تعبیراتنا الشعبیة الحیة أو القریبة المنال»تلدد« و»أسوان«و

لا یوحد بین الألیف والسوقي من الألفاظ، بل كان یمج الألفاظ السوقیة المبتذلة، وكان مندور 

 ولا أدل على ذلك من أنه عاب العقاد لقوله في قصیدته « الكون جمیل»:

 قــل ولا تحفــل بشيء

 - عدنان قاسم،الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر،منشورات المنشأ الشعبیة للنشر و )1(
 .100، ص1980، 1التوزیع،الجمھوریة اللیبیة، ط

 .100، ص المرجع نفسھ)2(
 .100، ص المرجع نفسھ)3(
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 )1(                             إنمــا الكــون جمیــل

وعیب هذا البیت في نظر مندور أنك « تسمع قل ولا تحفل بشيء فتتنبه حواسك 

ویستیقظ إحساسك، ویصحو عقلك لهذا التحدي القوي وتلك الشجاعة النادرة، وتحسب أن 

الشاعر سیخرج على قانون من قوانین الوجود، أو على حقیقة من الحقائق الإنسانیة الثابتة 

ثم تنظر فإذا به لا یأتیك بغیر هذه الجملة المبتذلة « إنما الكون جمیل» ، وأنت تتساءل عن 

 .)2(سر هذا القصر وذلك التأكید فلا تهتدي إلى شيء»

ومن أمثلة ذمه الابتذال أنه عاب نسیب عریضة لقوله في قصیدة " یا نفس":  

أأرضعت فكرا في الفضاء      فتتبعته فوق الهواء   

 )3(فنأى و غلغل في العلاء       فرجعت ثكلي تندبین

 مسرفة مبتذلة.  » ثكلي تندبین «فعبارة 

عاب « وكما عاب مندور الابتذال عاب النثریة والأمثلة على ذلك كثیرة منها أنه

:                                                       » الكون جمیل«العقاد لقوله في قصیدة 

           حیث یممت مروج        وعلى البعد نخیل              

 ثم یضیف: هذا » یممت نحو المروج وعلى البعد نخیل؟«وراح ناقدنا یتساءل: أین الفن في 

.  )4(»نثر لا روح فیه 

ب – نقد المعاني:  

 ولیس من الضروري عند "مندور" أن تكون المعاني والأفكار الأخلاقیة والمبادئ 

الفلسفیة هي مادة الشعر في كل الأحوال؛ لأن من أجود الشعر عنده ما یمكن أن یكون 

مجرد تصویر فني إنساني، كما أن منه ما لا یعدو مجرد الرمز لحالة نفسیة وهو یسوق على 

ذلك قول ذي الرمة :                                                            

 .116 محمد مندور ، في المیزان الجدید، ص )1(
  .116 - محمد مندور في المیزان الجدید، )2(
  .88 - المصدر نفسھ، ص )3(
  .116 - المصدر نفسھ، ص )4(
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عشیة مالي حیلة غیر أني       بلقط الحصى و الخط في الترب مولع   

 

                )1( أخط و أمحو الخط ثم أعیده     بكفي و الغربان في الدار وقع

 وعلى ذلك فهو یتساءل : فأي معنى یرید ابن قتیبة من مثل هذه الصورة الجمیلة 

الصادقة، صورة شاعر أصابه الحزن بالذهول، فجلس إلى الأرض منهكا یائسا، یخط    

ویمحو الخط بأصابع شرد عنها اللب... ثم یضیف؛ وهل أصدق من هذا وصفا ؟  وهل 

أقوى منه إیحاء ؟ ثم من یدرینا ؟ لعل جماله في خلوه من فكرة، ولعل صدقه في تناهي 

.  )2(بساطته

« أشیاء تافهة في الشعر، و لكن على شرط أن تخلق ویذهب مندور إلى أن المعاني 

الصیاغة من هذه التوافه قیما قیمة، على نحو ما جعل أبو تمام مثلا من المعنى 

القریب(معنى نیل الصحراء من جسم البعیر) قوة شعریة دافقة رائعة بقوله :  

» . )3(رعته الفیافي بعد ما كان حقبة           رعاها و ماء الروض ینهل ساكبه

فقد استطاع الشاعر - على حد قول مندور -  أن یخلق شیئا من لا شيء بفضل 

ملكته البارعة في التصویر .     

ومن أجل ذلك فإنه یأخذ على العقاد أنه لم یستطع أن یمنح موضوعاته في دیوانه       

«عابر سبیل» ما منحه أبو تمام لمعناه، ثم یعقب على ذلك فیقول:« إذا وهب الشاعر ملكة 

تصوریة تستطیع أن تخلق شیئا من لا شيء أو إذا عمر قلبه بالعاطفة الإنسانیة... وأما أن 

تتخذ هذه الموصوفات تعلة لاصطیاد بعض الأفكار الفلسفیة الدارجة بل واجتلابها ثم 

 . )4(صیاغتها في أسلوب نثري مسطح فذلك ما لا نراه شعرا»

 .35ص ، - محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب )1(
 .35، ص المصدر نفسھ – )2(
  .289عدنان قاسم، الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر، ص - )3(
  .289، صالمرجع نفسھ – )4(
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ولكن الشاعر إذا عمد إلى صب هذه الأفكار الفلسفیة في قالب شعري تصویري فإنها 

تبلغ القمة أحیانا، ثم یدلل على ذلك بقصیدة « یوم خریف » لسید قطب و یسوق قول 

الشاعر:    

.  )1(وإذا الزهر في الریاض أسیف       كصغار الأیتام في یوم عید

أدرك مندور من خلال ثقافته عربیة الفرنسیة أنه لا استقلال للفظ عن معناه، « لقد 

فالفكرة أو الإحساس (لا یعتبران موجودین حتى یسكنا إلى اللفظ، وكثیرا ما تكون المشقة في 

إخضاع الفكرة أو الإحساس اللفظ، وأما قبل ذلك فلا وجود لهما على الإطلاق، وكثیرا ما 

یكون الخلق الفني مستقرا في العبارة ذاتها، بحیث انك لو أعدت التعبیر عن الفكرة أو 

 . »)2( الإحساس لانتهیت إلى شيء مغایر للخلق الفني الأول)

ومنه فالأدب عن مندور خلق لغوي یقوم على تلازم اللفظ والمعنى لا على انفصال 

احدهما عن الآخر، ویبلغ الأدب ذروة الجودة عندما یتفاعل اللفظ مع ما یجاوره من الألفاظ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . 290عدنان قاسم، الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر، - )1(
 . 93ربیع عبد العزیز ، محمد مندور ونقد الشعر ، ص  – )2(

 47 

                                                           



 مندور محمد عند الشعر نقد                                              الثاني الفصل

 

 السرقات الشعریة:  –2

تعد قضیة السرقات الأدبیة من أكثر قضایا النقد الأدبي استحواذا على اهتمام الأدباء 

والنقاد قدیما وحدیثا وهي من أهم قضایا النقد نظرا لارتباطها الوثیق بالإبداع الشعري والإلهام 

الفني فهي الأساس في تحدید أصالة الشاعر أو الكاتب .  

أما الدكتور مندور فقد أدرك من خلال تتبعه لكتب السرقات أن ما كتب قدیما حول 

 « و لقد كان لنشأة تلك هذا الموضوع یقوم على أساس التجریح ، مع تفاوت في درجته:

الدراسات وسط الخصومات أثر سيء في توجیهها ، فرأیناها تسعى قبل كل شيء إلى تجریح 

الشعراء، ولهذا لم تستقم المبادئ التي اتخذت فیها فیصلا، كما أنهم لم یفرقوا بین السرقة 

  .)1(وغیرها »

 یبین الأصول الفنیة التي یجب أن تدرس على أساسها ونجد «الدكتور مندور»

السرقات الشعریة وهي:   

 وهو أن یأتي الشاعر أو الكاتب بمعان جدیدة تستدعیها مطالعاته  – الاستیحاء:1

فیما كتب الغیر.   

 كأن یأخذ الشاعر أو الكاتب موضوع قصیدته أو قصته عن - استعارة الهیاكل:2

أسطورة شعبیة أو خبر تاریخي و ینفث الحیاة في هذا الهیكل حتى لیكاد یخلقه من العدم.    

 وهو أن یأخذ شاعر أو كاتب بمذهب غیره في الفن أو الأسلوب، ولقد  – التأثر:3

یكون هذا التأثر تتلمذا، كما قد یكون عن غیر وعي، وإنما النقد هو الذي یكشف عنه. 

– وأخیرا هناك السرقات وهذه لا تطلق الیوم إلا على أخذ جمل أو أفكار أصیلة 4

وانتحالها بنصها دون الإشارة إلى مأخذها، وهذا قلیل الحدوث في العصر الحدیث وبخاصة 

.  )2(في البلاد المستنیرة

  .365 – 364 - عبد المجید حنون، المدرسة التاریخیة في النقد العربي الحدیث ، ص )1(
  . 359 - محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب، ص )2(
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« والذي یدهشنا هو أن نرى  ویقول ناقدا حد السرقة عند أبي هلال العسكري: 

العسكري یضع لهذه المشكلة أصدق حل فیقول:« إن المعاني مشتركة بین العقلاء، فربما 

وتألیفها  وقع المعنى الجید للسوقي والنبطي والزنجي وإنما تتفاضل الناس في الألفاظ ورصفها

ونظمها. وقد یقع متأخر على معنى سبقه إلیه المتقدم من غیر أن یسلم به، ولكن كما وقع 

للأول وقع للآخر» . ویعقب مندور على ذلك فیقول: « ومعنى هذا أنه یمیل إلى رفض 

القول بالسرقة في المعاني وإلى أن یحصر ذلك في الصیاغة و طرق الأداء التي تخصص 

  .)1(المعنى العام بشاعر بعینه »

والدكتور مندور یدعوا إلى:«أن یؤخذ مبحث السرقات بالحذر الشدید؛ وذلك لأن 

الشعراء یستقون من منابع متشابهة، هي الإنسان والطبیعة، وما خلف الطبیعة، والمجتمع 

  .)2(أحیانا، وكثیرا ما تتوارد الخواطر»

ومن منطلق هذا الإحساس بالحذر حمل مندور على القاضي الجرجاني متهما إیاه 

بأنه: « لم یستطع أن یلفت مما تورط فیه غیره من إظهار المهارة الكاذبة في تتبع سرقات 

موهومة، والكشف عنها كشفا لا یدل إلا على أنهم یحفظون الكثیر من الشعر في الفنون 

  .)3(المختلفة »

ولم یقتصر مندور على تحذیره النظري للنقاد من انزلاقهم إلى تتبع سرقات متوهمة، 

ما ادعاه من « وإنما أقام الدلیل على صحة موقفه، وذلك حین أنكر على القاضي الجرجاني

أن البیت التالي لأبي نواس:   

ملك تصور في القلوب مثاله     فكأنه لم یخل منه مكان    

   مأخوذ من قول كثیر: 

      )4(أرید لأنسى ذكرها فكأنها          تمثل لي لیلى بكل سبیل 

  .331 - محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب ، ص )1(
  .114 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور ونقد الشعر ، ص )2(
  .114المرجع نفسھ ، ص  - )3(
  .114المرجع نفسھ ، ص  - )4(
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فإذا كان الجرجاني یزعم أن البیتین السابقین أحدهما من الآخر، وإن كان الأول 

مدیحا والثاني نسیبا فإن مندور یرى الفرق بین البیتین بعیدا؛ فإن البیت الأول معنى عقلي 

متكلف. والبیت الثاني حقیقة نفسیة حارة؛ فكثیر لانشغاله الدائم بصحابته لا یستطیع أن 

ینساها كأنها هي أمامه دائما، وأبو نواس یفترض قضیة أخرى، ثم یبني علیها نتیجة ، فهو 

یعبر عن حب الناس لممدوحه بأن مثاله مصور في القلوب حتى لكأنها هو في مكان  لأن 

 في تقریر السرقة بین البیتین الإسرافالناس منتشرون في كل مكان، ویخلص ناقدنا إلى أنه 

.  )1(»السابقین 

ولقد كان إیمان مندور بأن الشعراء یستقون من منابع واحدة دفعا إلى اعتقاده بأن 

المهم في الشعر لیس معناه، وإنما صیاغته، وفي الصیاغة تكون السرقة عادة مهما كان «

.  )2(»المعنى مشتركا أو مبتذلا 

إذا فإن السرقة لا تقع عند مندور إلا في أضیق الحدود ؛ فكل شاعر جدیر بهذا 

الاسم لا بد أن یسعى إلى تحقیق أصالته، ولو أعاد صیاغة المعاني قد یسبق إلیها، بشرط 

أن یضع بصمته على الصیاغة .  

یواصل مندور تطبیق رأیه القائل بأن الأخذ لا یقع إلا في الصیاغة والتصویر 

البیاني. نجده یشجب تعسف الرافعي عندما ذهب إلى أن البیتین التالیین لإسماعیل صبري:     

ولما التقینا قرب السوق              شجیین فاضا لوعة و عتابا              

       بأن صدیقا في خلال صدیقه        تسرب أثناء العناق و ذابا

 مأخوذان من قول بشار  

  )3(و بتنا كأن لم تراق زجاجة        من الخمر فیما بیننا لم تسرب

إذا كان هناك تشابه بین المعنیین اللذین عبر عنهما بشار  «ویرد مندور أنه: 

وصبري – وهو شدة الالتصاق – فإن التصویر البیاني الذي یدمغ المعنى بملكیة قائله 

  .115 – 114 - محمد مندور، النقد المنھجي عند العرب، ص )1(
  .115ربیع عبد العزیز، محمد مندور ونقد الشعر، ص    -)2(
  .358المرجع نفسھ،    -)3(
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یختلف اختلافا مطلقا عند كلیهما؛ فالالتصاق عن بشار لا یسمح بشرب الخمر لو سكبت 

بینهما، بینما صبري یقول: إن العناق كان شدیدا حتى لكأن الصدیق تسرب خلال صدیقه  

 .)1(» وهنا تصویر یختلف تماما عن تصویر بشار

ونجد الدكتور مندور في معالجته للمعاني المطروقة و المسروقة عند علي محمود 

» قد قرر أن معظم معاني الشاعر مطرقة « ... ونحن بعد   أرواح و أشباح«طه في دیوان 

نستطیع أن نغتفر لمحمود طه ولغیره من الشعراء ابتذال معانیهم، فالمعاني أشیاء تافهة في 

الشعر، ولكن على شرط أن تخلق الصیاغة من هذه التوافه قیما قیمة، على نحو ما فعل أبو 

تمام مثلا من المعنى الغریب ( معنى نیل الصحراء من جسم البعیر) وقوة شعر دافقة رائعة 

بقول: 

رعته الفیافي بعد ما كان حقبة         رعاها و ماء الروض ینهل ساكبه  

وأمثال ذلك مما یحتاج إلى صبر على الصیاغة وقدرة علیها لم یتوافر دائما لشاعرنا، 

« تؤجان بالنظرة الرائعة» ثم یتساءل: أین أنظر إلى قوله مثلا عن حدق إحدى الحوریات: 

تقع « الروعة » من « الأجیج » ؟ وهل لهذا التنافر من سر غیر العجلة، أو قول الشاعر: 

ألم یعبد الحسن زهرها... وما في ورد الحبیبة من ابتذال ذهب بجمال صور البیت « ألم 

                                                                                      .)2(یتسم الخلد من عطرها » ما هذا الحشو الذي یحرص على ذكر الزهر بعد العطر؟ »

« ولقد نحس من حین إلى حین أن الشاعر یصدر عن مذهب أدبي بعینه. وهذا 

جمیل، ولكن على أن یصدقنا الذوق، فبودلیر مثلا یكثر من الجمع بین المتناقضات كقوله 

«النور القائم» وما شاكل ذلك، ویأتي شاعرنا فیقول : 

وأحفر بعد الردى قبره            هناك على قمة الهاویة 

  .)3(»وأغرس في قلبه زهرة         من الشر روایة نامیة 

  .358-357 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور ونقد الشعر، ص )1(
  .40 - محمد مندور، في المیزان الجدید، ص )2(
  .40المصدر نفسھ، ص  – )3(
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   « ونحن نترك ( زهرة من الشر) فقد قالها بودلیر، بل هي عنوان دیوانه و لكن ما 

(قمة الهاویة) ؟ وهل لها حقیقة صورة واضحة في خیال الشاعر أو هي صنعة المذهب؟ 

ولقد یحدثنا فرلین حدیثا سهلا ساذجا مؤثرا صادقا عن بؤسه وقد أخذت تتقاذفه بقاع الأرض 

( كورقة میتة ) ولقد یخبرنا بانتحاب قیتارة الخریف في أذنه فیأتي شاعرنا یقول:    

إذا ما هو ورقات الخریف           أحس لها وخزات السنان   

و قیثارة الریح ما لحنها           سوى الریح في جفوة أو حنان   

رة البعیدة الخالیة من كل صدى س ولم هذا التهویل والجري وراء المعاني المقت!یا االله

إنساني ؟ إن في ورقة فرلین المیتة ما یحز في نفسي حزا لا یستطیعه سنان محمود طه. 

 .)1(وفي انتحاب قیثارة الخریف من الأسى ما یعز على جفوة ریاح محمود طه وحنانها»

 وعلى ضوء ما سبق یمكن القول بأن موقف مندور من دراسة السرقات الشعریة 

یتحدد على أساس:                                     

 – تشابه المصادر التي یستقي منها الشعراء مادتهم . 1

 – لا سرقة في المعاني، لأن المعاني ملك شائع بین الشعراء على اختلاف أزمانهم. 2

 – أنه لا سرقة إلا في الصیاغة. 3

 – تجاوزت دراسته للسرقات عند محمود طه، حدود الشعر العربي الأدبي إلى الآداب 4

الأجنبیة. كما أصبح العمل الشعري متكامل موطن الدراسة للكشف عن السرقات كما هو 

 الحال في دراسته لدیوانه ( أرواح و أشباح ) .

 

 

 

 

 

  .41ص محمد مندور، في المیزان الجدید،  - )1(
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  :- الصورة الشعریة3

یرى الدكتور مندور:« أن وظیفة الصورة الشعریة تصویر وحدة الأثر النفسي وبهذا 

یؤكد ما ذهب إلیه الرومانسیون والرمزیون، وذلك ما یقره متسائلا: هل (وظیفتها) مخاطبة 

الحواس فحسب بأن یستند التشبیه إلى جامع من المظهر الشكلي أم یخاطب الروح فیكون 

المشبه والمشبه به هو الواقع النفسي لكلیهما، و بذلك تنتقل إلى الطرائق الرمزیة في التعبیر 

على نحو ما نحس في قول شاعر كبیر مثل رابندرانات طاغور« السكون المشمس» إذ من 

الواضح أنه لا یشبه هذا السكون بالاشماس و لا یصفه و إنما یشبه وقع ذلك السكون 

المبهج في نفسه بوقع ضوء الشمس المشرقة ، لأن المقصود بالتصویر البیاني هو الإیحاء 

             .)1(لا الإخبار  »

كما یرى أن الصورة لكي تؤدي وظیفتها على الوجه الأكمل یجب على الشاعر أن 

یستقي عناصرها، أو ینتقي العنصر ذا الدلالة الخاصة التي ترمي القدرة إلى إثارتها، وهو 

یسوق على استقصاء الصورة مثلا قصیدة « یا نفس » لنسیب عریضة :  

أسلكت في طرق الخیال ضربا           دربا یقود إلى المحال 

 رحلك عند آل                  یمتص ري الصادرین  (*)فحطمت

فنسیت قصدك و الطلاب                 ووقفت یذهلك السراب 

  .)2(وهرقت فضلات الوطاب                   طمعا بماء تأملین

فالشاعر في أبیاته السابقة یستقي الصورة ویستمر فیها، وهذا مذهب قدیم عند كبار 

الشعراء أمثال (هومیروس) و(ذي الرمة) و(ابن الرومي)؛ فهومیروس« یشبه البشر بأوراق 

الخریف في إحدى أغانیه، فیرى في تساقطها ما یحكي فناءها، ثم یتابع التشبیه، فیذكر 

  .)3(نهوض الأجیال بعضا في أعقاب بعض كما تخلف الأوراق غیرها»

  .291-290 - عدنان قاسم ، الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر ، ص )1(
 - فحطمت : في نسخت أخرى نجد فحططت .(*)

  .88 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )2(
  .89 – المصدر نفسھ ، ص )3(
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إن مندور برغم تعاطفه الشدید مع الشعر المهجري، لم یخف عدم ارتیاحه لاقتصار 

الصورة في مثل قول عریضة من قصیدة  « یا نفس»:                                                                                                                                    

أعشقت مثلك في السماء         أختا تحن إلى اللقاء         « 

  )1(  فجلست في سجن الرجاء         نحو الأعالي تنظرین

و هنا نمس الإغراب و نلمس المعاني البعیدة و الصورة المقتسرة ( فالجلوس في 

                                            .سجن الرجاء ) لیس من الشعر القریب الحبیب إلى النفس »

كذلك مندور كان ینفر من المبالغة في الصور و لهذا نراه یعیب بعض الصور التي 

بدت فیها المبالغة واضحة ، كقول عریضة في القصیدة نفسها : 

أطلقت نوحك للظلام            ایاك یسمعك الأنام « 

  فیظن زفرتك النیام              بوق النشور لیوم دین  

وهذا بلا ریب إسراف في الصور، لا ننكر أنه قلق، وأن نغماته أقوى من الهمس ، 

فیه مبالغة تخرجنا عن الألفة، و نحن لا نكاد نتصور كیف یصل نوح النفس إلى أن یكون    

 .)2(وق النشور لیوم دین » و لا نرى ضرورة لهذا العنف »ب« 

وكلما بعدت الصورة عن المألوف كان ذلك أدعى إلى فسادها عند مندور، یتأكد ذلك 

حین نراه یعیب فساد الصورة في قول العقاد من قصیدة « الكون الجمیل»: 

     )3(لمعة الشمس كعین           لمعت نحو خلیل

یتساءل: هل یرى القارئ عین الحبیب وهي تلمع نحو الخلیل فتشبه لمعة  وهو

  .الشمس؟ ویضیف: لابد أنها عین حمراء تقدح الشرر وترسل اللهیب

وعلى الرغم من أن الدكتور مندور كان یدعو إلى استخدام الصورة لنقل وقع   

الأشیاء في النفوس والإیحاء بما فیها، فهو یدافع عن التصویر الحسي الذي أشار إلیه النقاد 

العرب القدامى وكلف به الشعراء، ومن أجل ذلك فإنه یتصدى للعقاد الذي حارب هذا النوع 

. 89 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص)1(
 .87-86 - المصدر نفسھ ، ص )2(
  .115 - المصدر نفسھ ، ص )3(
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من التصویر فیما أسماه «الولوع بالأعراض دون الجواهر» لأنه ذهب بكثیر من روائع 

الشعر العربي و الغربي، و قد استشهد على ذلك بموقف العقاد من بیت شوقي:  

دقات قلب المرء قائلة له            إن الحیاة دقائق و ثوان  

ثم یقول:« فالعقاد یأخذ علیه الجمع بین دقات الساعة ودقات القلب، ویرى في هذا 

التشبیه الحسي ولوعا بالأعراض دون الجواهر، وكأنه قد غفل أو تغافل عما في البیت من 

تصویر ناطق لفناء الحیاة المتلاحق، و كأن كل دقة من دقات القلب تغني جزاء من تلك 

 .)1(» الحیاة كما تفني دقات ساعة الزمن ...

كما نجد مندور یرفع من قدر التصویر الحسي و یرى أن « الرمزیة العقلیة مهما   

تحاول أن تطأ من قدر التصویر الحسي في الشعر والحرص على الأعراض ، فإنها لن 

تستطیع أن تذهب بروعة كل تلك الصور الحسیة الجمیلة، ولا جمالها من قدرة عاتیة على 

 .)2(تجسیم الجمال أو التعبیر عن الحقائق النفسیة أو العضویة... »

ضوء وعیه بتطور الجنس الأدبي، وبأهمیة تجدید أسالیب التعبیر الفني أدرك  وفي

مندور أن الشاعر الحدیث لم یعد یطمح إلى تجسیم الموصوفات كما كان یرید البرنانسیون 

وأنصار الفن للفن، بل أخذ یحصر همه في أن یعبر عن وقع الموصوفات في نفسه،     

وتفاعلها مع وجدانه، وكأن الوصف قد صار، من شعر الوجدان، لا ضربا من المحاكاة 

الجمالیة، حتى لیلوح لنا – كما یقول ناقدنا – أحیانا كثیرة أن الشاعر الحدیث لا یلجأ إلى 

الوصف للتجسید الحسي، بل كمحك للوجدان، وامتزاج بالطبیعة، وتجاوب معها، وانفعال بها 

قد یصل إلى حد الحلول الشعري؛ أي فناء الشعار في الطبیعة و امتزاجه بها و خلع وجدانه 

علیها، على نحو ما قال بودلیر: « إن الأشیاء تفكر خلالي كما أفكر خلالها»، وفي شعرنا 

العربي الحدیث كان لمطران أكبر الفضل في تطویر الوصف في الشعر من الوصف الحسي 

  .293-292 - عدنان قاسم، الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر ، ص )1(
  .293نفسھ، ص  المرجع - )2(
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إلى الوصف الوجداني مجارات للتطور الإنساني العام، ویسوق مندور على هذا الوصف 

الوجداني مثلا قول مطران في قصیدته المساء:  

شاك إلى البحر اضطراب خواطري          فیجیبني بریاحه الهوجاء  و

ثاو على صخر أصم و لیست لي              قلبا كهذي الصخرة الصماء 

ینتابها موج كموج مكارهي                   و یفتها كالسقم في أعضائي   

  )1(والبحر خفاق الجوانب ضائق                 كمدا كصدري ساعة الإمساء

ویرى مندور أن مطران في قصیدته السابقة یشكو ألمه، ویحن لحبیبته و یصف 

مشاهد الطبیعة، ولكن الوصف عنده – كشاعر حدیث – أبعد من الوصف الحسي، الذي 

ألفناه في شعرنا العربي القدیم، إذ أصبح وصفا وجدانیا، یمتزج فیه الشاعر بالطبیعة ویتبادل 

وإیاها ألوان وجدانه، فریاح البحر الهوجاء صدى لاضطراب خواطره، والصخرة ینتابها موج 

  .اعر ساعة الإمساءسكموج مكاره، والبحر خفاق، الجوانب كمدا كصدر ال

وعلى هذا النحو نظر مندور إلى قصائد الرمزیین من شعرائنا، ولولا أنه استوعب 

ثقافة عصره وهضمها لأنكر على هؤلاء الرمزیین مجازاتهم كما أنكرها غیره .  

وأخیرا أصدق الصور عند مندور«ما كانت ممكنة في الواقع لم ینتزع منه فعلا»، 

ولهذا نراه یهتف بجمال الصورة وبساطتها في قول عریضة في قصیدة یا نفس :  

و القلب وا أسفي علیه               كالطفل یبسط لي یدیه   

  .)2(هلا مددت یدا إلیه              كالأمهات إلى البنین ؟

ثم أي بساطة مؤثرة في هذه الصورة الجمیلة؛ صورة القلب الذي یبسط یدیه كالطفل، 

والشاعر الذي یرجو نفسه المأخوذة بروعة الجهاد و التحلیق في عالم المثل « أن تمد إلیه 

 كم فیها من قرب إلى !یدا كالأمهات إلى البنین » صورة ساذجة و لكن كم فیها من إنسانیة 

  .)3( !النفوس 

  .282-281 - ربیع عبد العزیز محمد مندور ونقد الشعر ، ص )1(
  . 90 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )2(
  .91 – المصدر نفسھ ، ص )3(
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  إن مندور هنا – كغیره من النقاد – یعلق أهمیة كبرى على صدق الإحساس، 

وتماسك العاطفة، بحیث لا تضطرب الرؤیة الشعریة فیفضي اضطرابها إلى صور شعریة 

متنافرة، لا تجانس فیها، فقد حرص أن تكون الصورة الشعریة مستمدة من الإحساس، وأكد 

على أهمیة التجانس والتناسق بین الصور.                
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ثانیا : رؤیة مندور لموسیقى الشعر 

:    الموسیقى–  1

إن موسیقى الشعر عند محمد مندور لیست تطریبا فحسب، بل هي وسیلة من وسائل 

التعبیر ولا تقل أهمیة عن التعبیر اللفظي، كما أنه لا ینظر إلى موسیقى الشعر بوصفها 

وسیلة أصیلة نابعة من اللغة ذاتها «عنصرا دخیلا على الفن، وإنما ینظر إلیها بوصفها 

للتعبیر عما تعجز دلالات الألفاظ التقریریة عن التعبیر عنه من ظلال أو المعاني 

  .)1(»ألوانها

نجد مندور في نقده لموسیقى قصیدة « یا نفس » للشاعر المهجري نسیب عریضة إذ 

لفتته موسیقى القصیدة، وهي موسیقى تقلیدیة ركب فیها الشاعر بحر الكامل المجزوء یقول 

الشاعر:   

 و تدثروا لحف السلام                   قد نام أرباب الغرام 

  !وأبیت یا نفس المنام               أفأنت وحدك تشعرین 

اللیل مر على سواك                 أفما دهاهم ما دهاك  

  )2(فلم التمرد والعراك ؟                ما سور جسمي بالمتین

. «هي أجمل ما في القصیدة»حیث رأى الناقد مندور أن تلك الموسیقى

وقال:« وتنصت إلى الموسیقى، فإذا هي أجمل في القصیدة، و في الحق شعراء 

  .)3(المهجر قد جددوا موسیقى الشعر العربي تجدیدا یستحق أن نطیل فیه النظر... »

«ونحن الآن إزاء بحر تقلیدي (مجزوء الكامل)، ولكن انظر كیف استخدمه الشاعر، 

فالوحدة لم تعد البیت بل المقطوعة ( قد نام ...تشعرین )، وفي كل مقطوعة نجد أربعة 

أشطر، الثلاثة الأولى یقفي بعضها البعض، أما الشطر الرابع الذي نسمیه «القافیة» فیقفي 

  .243 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور و نقد الشعر ، ص )1(
. 84 - محمد مندور،في المیزان الجدید ، ص )2(
 )شیخ النقاد في الأدب الحدیث،المؤسسة العربیة للدراسات و النشر، 1965 – 1907محمود سمرة، محمد مندور(  - )3(

 137 ،ص2006بیروت، 
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القوافل الأخرى، وعلى هذا النحو تطرد القصیدة، كل وحدة تتكون إذا من ثماني تفاعیل تسیل 

إلى أن توقفها النونیة الساكنة ،ثم تعود فتستأنف سیرها في المقطوعة التالیة إلى أن تقف... 

وكان من دقة إحساس الشاعر أن وقع على الكامل المتساوي التفاعیل،  وذلك لأن الإضمار 

(إسكان الثاني المتحرك ) لیس في الحقیقة زحافا، وهو لا ینقص شیئا من كم التفعیلة، وإنما 

یستبدل مقطعین قصیرین (متفاعلن) بمقطع واحد مغلق ( متفاعلن ) یبلغ في الكم مبلغ 

المقطعین الآخرین، و بهذا  لا یتغیر في التفعیلة المزحفة غیر الإیقاع بسبب التسكین، وأما 

طول التفعیلة فیظل ثابتا، وإذا ذكرنا الإضمار هو الزحاف الكثیر الدخول على الكامل، وأن 

الطي (حذف الرابع الساكن ) لا یكاد یجتمع إلى الإضمار إلا في التفعیلة الأولى من الشطر 

الثاني، وأنه في تلك الحالة یغلب أن یعوضه الترفیل ( زیادة مقطع في تفعیلة القافیة) إذا 

  .)1(ذكرنا كل ذلك أدركنا أن هذا البحر من البحور المتساویة التفاعیل على نحو مطرد »

وقد استطاع الشاعر في هذه القصیدة أن یلاءم بین موسیقى الشعر وبین موسیقى 

الإحساس، فربط بین البحر الذي ركبه و بین غرض القصیدة، فبعد أن أشار الناقد إلى أن 

البحر الكامل یتسم بالاطراد في التساوي لتفاعیله، یقول: « وكل اطراد یلاءم الإضناء   

والحیرة اللذین یزیدهما وضوحا طول المقطوعة، وهي لا تقف عند سكون القافلة إلا لتعود من 

جدید، كأمواج البحر التي تتحطم تباعا مرتدة عند صخر الشاطئ؛ وهذا یماشي بناء القصیدة 

المكونة من فروض متتابعة وموجات نفسیة متجددة؛ وهذه وتلك یطول نفسها ویطرد، ثم تفنى 

لیعود غیرها إلى الظهور، توفیق رائع إلى الملائمة بین موسیقى الإحساس، بین الصیاغة 

ونفس الشاعر، ثم إن الاطراد هنا لا ینتهي إلى الفقر والإملال كما یحدث أحیانا فقد عرف 

  .)2(الشاعر كیف یتجذبه بالحركة الشعریة »

وثمة موضوع مهم تناوله مندور في المیزان هو موضوع أوزان الشعر العربي، فقد قام 

ببعض التجارب الصوتیة على أوزان الشعر العربي عندما كان في باریس، فعندما بدأ دریني 

  .85 - محمد مندور، في المیزان الجدید ، ص )1(
  .86 – 85المصدر نفسھ، ص  - )2(
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خشبة، وهو كاتب مصري آخر، یكتب على أوزان الشعر العربي، مقارنا إیاها بأوزان الشعر 

في اللغات الأوربیة، أحس مندور أنه مؤهل بنتیجة تجاربه للرد على خشبة رد الواثق من 

 والأوربي یقوم على تفعیلة واحدة، خلاف نفسه، كان خشبة قد قال إن الشعر الانكلیزي

الشعر العربي الذي یقوم على البحر بأكمله، وكان رد مندور أن الشعر العربي مثل أي شعر 

في الشرق أو الغرب، یقوم على تفعیلات تجتمع لتشكل البحور وبعض البحور في العربیة قد 

تكون « متجاوبة مع التفاعیل»، أي تجمع بین تفعیلین، أو« متساویة التفاعیل» أي تكرر 

  .)1(التفعیلة نفسها، وكان یرى أن الشعر یتمیز بالطریقة التي تنتظم فیها التفعیلات

وكانت استنتاجات مندور حول طول التفعیلات ذات الزحاف ( التفاعیل المزحفة ) 

جدیدة وشیقة، فقال إن التفعیلات ذات الزحاف لا یتوجب أن تكون أطول مدى من التفعیلات 

فمثلا یمكن إطالة الحرف ألفاظها العادیة، وسبب ذلك عملیة التعویض التي تحدث لدى 

الصائت الثاني في التفعیلة، أو یمكن إطالة الحرف الصامت إذا كان لاما أو فاء، وعندما 

یكون الحرف الصامت باء أو دالا یمكن إطالة الاطباق قلیلا، وقد یبدو ذلك أشبه بلحظة 

  .)2(صمت

  ولا ینكر مندور على الشعراء خروجهم على العروض العربي التقلیدي، ولكنه 

یشترط أن یكون ذلك الخروج استجابة لذوق موسیقي سلیم، وانطلاقا من هذا المبدأ أثنى على 

سعي الشاعر حسن كامل الصیرفي في تجدید موسیقى الشعر العربي، بالخروج على 

العروض التقلیدي، حیث لم یلتزم القافیة الموحدة في الكثیر من قصائده بل اصطنع القافیة 

المزدوجة بدلا منها، وكما لم یلتزم الوحدة العروضیة للبیت كما تحجرت في تقالید الشعر 

العربي القدیم، وإنما تحرر في توزیع التفاعیل في وحدات مختلفة الكم دون إخلال بالموسیقى 

 التي فطر علیها و من ذلك قوله في قصیدته « جفاء الطبیعة» : 

 

 2- سلمى خضراء الجیوسي، الاتجاھات و الحركات في الشعر العربي الحدیث ،مركز دراسات الوحدة العربیة ، ط )1(
  .562، د ت ، ص 

 .563- 562المرجع نفسھ ، ص  - )2(
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الشمس تنزل في الغروب وقد تورد  

 
 

 
لتقبل الأفق البعید وقد تسعر  

دھا 
 

  
تخفي الأسى خلف النخیل 

 
 

 )1(مثل ابتسامات العلیل
 

 
  

       وإذن فشرط الخروج على العروض العربي التقلیدي هو توافر الذوق الموسیقي السلیم، 

وهذا الشرط ینهض حائلا دون اجتراء من سقمت أذواقهم على عروضنا العربي، الذي أعتقده 

أن سلامة الذوق الموسیقي كفیلة بأن تفتح أمام ذوي المواهب من الشعراء آفاق التجدید في 

موسیقى الشعر العربي، ولاسیما أن الموسیقى لیست سوى فن من الفنون التي تخضع لسنن 

التطور، ومهما سلمنا بأن الأجیال تتوارث ما خلفه السابقون، فإن هذا التوارث لا یلغي ما 

بیننا وبین أسلافنا من تفاوت في الأذواق، بل لا یلغي حق اللاحقین في الإضافة إلى ما 

خلفه السابقون، والأمم الحیة لا یقتصر على موروثها من الفنون ولا یكتفي به، وإنما تضیف 

إلیه بما یثریه، ویجعله مشاكلا، للعصر المعیش، ویضمن له الدیمومة والاستمرار، ولولا ذلك 

ما تواصلت الأجیال، فإذا صح ما قد ما صح القول بأنه لیس شرطا أن نطرب بكل ما كان 

  .)2(أجدادنا یطربون

وفي الرنین والنبرة الخطابیة نجد مندور یقول:« الرنین الخطابي، مهما بلغت قوته، لا 

 .)3(یمكن أن یسمو بالشعر»

إن هذا الهجوم على الرنین والنبرة الخطابیة في الشعر العربي كان واحدا من أهم 

الأسلحة التي استخدمها شعراء الطلیعة في الخمسینات في صراعهم مع الشعر التقلیدي، ولم 

یكن مندور أول من انتقد هذا العنصر في الشعر العربي لكن كان أول من أبان عن وجود 

تجارب في الشعر العربي الحدیث نجحت بالانفلات من الخطابیة لتعبیر عن صوت الشاعر 

  .251 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور و نقد الشعر ، ص )1(
  .251 ، ص المرجع نفسھ – )2(
  .559 - سلمى خضراء الجیوسي، الاتجاھات والحركات في الشعر العربي الحدیث ، ص )3(
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الحمیم وكان یصر دائما أن ذلك هو شعر الحیاة والإنسانیة. وكان هجوم مندور على الرنین 

والنبرة الخطابیة قد خدم غرض كبیرا بعد ذلك أیضا، ویجب التوكید هنا أنه كان یعتبر 

  .)1(الموسیقى عنصرا رئیسا في الشعر، وهو مفهوم بقي حریصا علیه طوال حیاته

ونجد مندور قد تناول كذلك مسألة النبر، التي عدها من الخصائص الأساسیة في 

الشعر العربي، وقد ضرب لذلك مثلا من شعر امرئ القیس :   

ولیل كموج البحر أرخى سدوله        علي بأنواع الهموم لیبتلي  

وبعد یستخلص عدة استنتاجات:      

 – إن النبر یقع على المقطع الطویل وحده. 1

 – في البحر الطویل یكون النبر كالآتي: ثمة نبر منتظم على المقطع الثاني في 2

فعولن، ولكن في التفعیلات الطویلة مثل مفاعیلن ثمة نبران اثنان، أحدهما أساسي یقع على 

المقطع الأول الطویل، والثاني ثانوي ویقع على المقطع الأخیر الطویل.  

 – إن الإیقاع یتشكل من تكرار النبر على المقاطع نفسها في كل تفعیلة، لأن تكرار 3

هذه الظاهرة الصوتیة في مدى فترات زمنیة محددة هو الذي یشكل الإیقاع، ولیس الصفة 

  .)2(الكمیة للبحر وحده

قد لاحظ مندور أن الشعر الجدید، بما یتمیز به من مرونة و اتساع یتیح للشاعر أن 

یوزع الأنغام، وأن ینوعها تنویعا یناسب الأحاسیس المتموجة في أجزاء القصیدة الواحدة و 

  یسوق على ذلك مثلا قول الشاعرة ملك عبد العزیز في قصیدتها « في غسق »:          

( في الغسق  

والسحاب الجون یحتل الأفق 

والسكون المر یوحي بالقلق 

وضباب غائم اللون على الشط اندفق 

 .560-559 - سلمى خضراء الجیوسي ، الاتجاھات و الحركات في الشعر الحدیث، ص )1(
  .563 - المرجع نفسھ ،ص )2(
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لف أشباح نخیل وبیوت وطرق 

وطواها في ضمیر الغیب، والغیب حنق 

ینهب الفرحة والنور بجوع منطلق 

في الغسق 

شق قلب الغیب والغیب شراع 

وداع الخطو مضيء كالشعاع 

نوره غض و مسراه رفیف وأمان 

نوره یحنو على الظلمة یدحوها 

 )1(بكف من حنان

ویرى مندور أن أي قلب حساس لا یخطئه الإحساس بما بین أنغام المقطوعة الأولى 

من هذه القصیدة من ضیق وقلق، وما بین المقطوعة الثانیة من بشر وابتهاج لا توحي بهما 

الألفاظ وحدها، بل تتضافر معها في ذلك الأنغام وطریقة توزیعها، إن لم یكن نصیب تلك 

الأنغام في خلق الجو النفسي المطلوب أقوى وأشد إیحاء. ویضیف: وما أظن أن القالب 

  .)2 (التقلیدي الرتیب یمتلك مثل هذه القدرة على التنویع والتوزیع النغمي)

وبعد أن عرضنا لرأي مندور في الموسیقى الشعر العربي یمكن القول بأنه كان یعلق 

أهمیة كبرى على الذوق الموسیقي للشاعر، لأن سلامة الذوق والموسیقى من شأنها أن تهدي 

الشاعر إلى البحر الملائم لموضوع القصیدة . 

 

 

 

 

  .254 – 253 - ربیع عبد العزیز، محمد مندور و نقد الشعر ، ص )1(
  .254 ، ص المرجع نفسھ – )2(
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 الشعر المهموس:– 2

یعد الشعر المهموس أهم قضیة تناولها محمد مندور أثناء مرحلته لنقد الشعر؛ وقد 

تبرز الأصول الكلاسیكیة واضحة جلیة عنده في منهجه للتحلیل اللغوي الذي یرمي إلى إبراز 

دور الشاعر وقدرته على النظم بقدر ما یملك من الموهبة التي تجعله یتحكم في عملیة النظم 

بشكل یجعل العمل الشعري یوحي بكل ما یرید بواسطة الألفاظ، ونجده یستخدم هذا المنهج 

في دراسته لشعر المهجریین في كتابه « في المیزان الجدید» وهنا دعا إلى ما أسماه « 

« لیس معناه الضعف، فالشاعر القوي هو الذي  الشعر المهموس»، والهمس في الشعر عنده

یهمس فتحس صوته خارجا من أعماق نفسه في نغمات حارة، ولكنه غیر الخطابة التي 

 .)1(تغلب على شعرنا فتفسده ، إذ تبعد به عن النفس ، عن الصدق عن الدنو من القلوب»

والهمس « لیس معناه الارتجال فیتغنى الطبع في غیر جهد و لا إحكام صناعة، وإنما هو 

إحساس بتأثیر عناصر اللغة و استخدام تلك العناصر في تحریك النفوس وشفائها مما تجد 

 الهمس« لیس معناه قصر .)2(،وهذا في الغالب لا یكون من الشاعر عن وعي بما یفعل...»

الأدب أو الشعر على المشاعر الشخصیة ، فالأدیب الإنساني یحدثك عن أي شيء یهمس 

  .)3(به ، فیثیر فؤادك ... »

نفهم من كلام مندور عن الهمس (الشعر المهموس) أنه كل شعر صادق جمیل یعبر 

عن حقیقة ما في أعماق الشاعر من مشاعر جمیلة حقیقیة بإمكانها التأثیر على سامعها 

وتحریك مشاعره. 

فللهمس إذن ركیزتان: الأولى: تتصل بالشاعر وإنسانیته، والثانیة: تنبني على الأولى 

 .)4(فتحرك مشاعر القارئ

  .77 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )1(
  .75 - ھنري ریاض ، محمد مندور رائد الأدب الاشتراكي ، )2(
 .77 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )3(
 - حاتم الصكر ترویض النص(دراسة للتحلیل النصي في النقد المعاصر)،الھیئة المصریة العامة للكتاب، )4(

 .77، ص1998الإسكندریة، دط، 
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ونجد الناقد محمد مندور یختار قصیدة «أخي» لمیخائیل نعیمة نموذجا شعریا یتوفر 

 والتي یقول فیها الشاعر:   فیه الهمس

  إن ضج بعد الحرب غربي بأعماله !أخي « 

وقدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطاله  

فلا تهزج لمن سادوا ولا تشمت بمن دانا  

بل أركع صامتا مثلي بقلب خاشعا دام 

  .)1( »لنبكي حظ موتانا

ویحلل الدكتور مندور هذا النص بقوله:«نفس مرسل وموسیقى متصلة، فالمقطوعة 

وحدة تمهد لخاتمتها، وفي هذا ما یشبع النفس . ألا ترى كیف یعدك للصورة التي یدعوك 

« أخي» فأنت إذا شریكه في الإنسانیة، وأنا قریب منه وهو قریب  ... !إلى مشاركته فیها

مني ومتى قربت استطاع أن یهمس لأنني سأسمعه، وسیشجیني صوته الرقیق القوي 

المباشر، وهو ینقل إليّ قوة إحساسه بفضل قدرته على اختیار اللفظ الذي یستنفد الإحساس 

«إن ضج غربي بأعماله » والضجیج لفظ بالغ القوة لجرس حروفه و قوة إیحائه، وهو یضج 

« بأعماله» لا « بالمبالغات» الكاذبة الغربي « یقدس ذكر من ماتوا » وهذه ألفاظ لینة 

  .)2(جمیلة مؤثرة غنیة »

هكذا حلل مندور هذه الأبیات من قصیدة « أخي » لمیخائیل نعیمة وقد أعجب بها 

أیما إعجاب فهي عنده من الشعر المهموس، والهمس استطاع بكل إحساسه التأثیر بهذه 

الكلمات على سامعها ویهز مشاعره ویتجاوب معها، وقد جعل الشاعر المتلقي مشاركا معه 

بلفظة أخي . 

  .78 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )1(
  .78المصدر نفسھ ، ص  - )2(
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والناقد مندور یتلقى القصائد بقلبه ووجدانه قبل أن یشرع في تحلیلها وبیان خصائص 

على مقطع من  جمالها، فینطلق من نفسه هو ومن مدى تجاوبه مع القصیدة، یقول معلقا

مقاطع « أخي » لنعیمة والتي منها:  

إن عاد بعد الحرب جندي لأوطانه  أخي«

وألقى جسمه المنهوك في أحضان خلانه  

فلا تطلب إذا ما عدت للأوطان خلانا 

لأن الجوع لم یترك لنا صحبا نناجیهم                  

  .)1(»سوى أشباح موتانا

 أنصت إلیها واستشعر جلالها استشعره بقلبك ثم تصور !« أنصت إلى كل الكلمات 

الصورة وما فیها من جمال التصوف ورهبة الدین ونبل الخشوع الصامت الدرامي» یقف إذا 

مندور خاشعا أمام أبیات ( نعیمة ) باحثا عن تلك « الأریحة » كما یقول عبد القاهر 

الجرجاني، وعما تخلقه القصیدة من تأثیرات « لست أدري ما مصدر التأثیر في البیت أهو 

في هذه المدّات الثلاث: منهوك – أحضان – خلان... أم هو في إلقاء المنهوك جسمه بین 

أحضان خلانه...» 

ویصل التجاوب أحیانا أقصاه فتمتزج نفس مندور الناقد بمعاني القصید لتؤلف كلا 

واحد: « هذه المقطوعة الأخیرة التي بلغت غایة الألم، ولكني لست أدري هل توحي إلى 

القارئ بما توحي به إليّ من ألم أم لا ؟ إني أحس فیها إثارة لهمتني و تحریكا لمعاني في 

  .)2(نفسي... في هذه النغمات ما یلهب وطنیتي بل إنسانیتي» 

ونجده أیضا یعلق على هذا المقطع:   

إن عاد یحرث أرضه الفلاح أو یزرع   !أخي « 

 بعد طول المهجر كوخا هده المدفع  ویبني

  .80 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )1(
 ، ص 1988 ، 1 - فاروق العمراني ، تطور النظریة النقدیة عند محمد مندور ، الدار العربیة للكتاب ، تونس ، ط )2(

150  . 
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فقد جفت سواقینا و هد الذل مأوانا  

ولم یترك لنا الأعداء غرسا في أرضنا                

سوى أجیاف موتانا . 

 وأي قرب من واقع الحیاة، تلك التي تعضني وتعضك:  !أي بساطة في التصویر

« كوخه » من جدید؛ وأما نحن فقد« جفت حیاة الفلاح الذي یحرث ویزرع بعد أن یبني

 عبارة ساذجة، ولكن كم لها في النفس من أثر، سواقینا التي ألفنا، سواقینا العزیزة !سواقینا»

ستطیع أن تالتي خلفها لنا الآباء، ولقد « هد الذل مأوانا » ثلاث ألفاظ قویة نافذة جبارة ، لا 

تستبدل بأي منها غیره دون أن تفسد الشعر و تذهب بقوته « هدّ الذل مأوانا » فهو لم یهدمه 

. )1(و الهدم شيء مبتذل « هدّ » لفظ موجز مركز موح مصور... »

وهكذا ركز الناقد على دور الكلمة في نظم القصیدة ، فعني بموسیقاها و دلالتها 

الصوتیة والمعنویة و قدرتها على الإیحاء . 

ولما كانت قصیدة (أخي) مبینة على نظام المقاطع المستقلة في توزیعها الكتابي فقد 

حللها مندور مقطعا مقطعا معلقا وشارحا، رابطا بین المقاطع، ناثرا أفكار النص، منتهیا كما 

« الشعر الإنساني الذي نهتز لنغماته ، و هي مثال للشعر ابتدأ بالقول: أن القصیدة من 

 .)2(المهموس »

ویختم مندور كلامه عن الشعر المهموس بكلمة حول « ترنیمة السّریر» لنسیب 

عریضة، والترنیمة طویلة، ذكر منها الأبیات الستة الأولى:   

ظلام اللیل قد أطفا         نجوما تجدب الطرفا   

فما للطفل لا یغفي            أبغي الیوم ألحانا ؟    

من الألحان لا أدري           سوى أنشودة الصبر  

أغنیها من القهر               لطفل بات جوعانا   

 .81 - محمد مندور ، في المیزان الجدید ، ص )1(
  .77 - حاتم الصكر ، ترویض النص ، ص )2(
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  ملاك الرب في الحلم          یناجي الطفل كالأم  

  )1(  ینادیه من النجم             ألا نم وقتنا حانا

«هذا هو الهمس الذي لا أدري كیف یتهم بالضعف، إن شعراء المهجر یصدرون عن 

  .)2(قلب فیه لهفة إلى االله ولو أنني قلت: إنهم متصوفون لما عدوت الحقیقة»

أما الدكتور كیلاني حسن سند فحین أشار إلى الأدب المهموس نجده یقول عن 

الدكتور مندور:«إن الدكتور محمد مندور هو أعظم ناقد عرفه النقد العربي المعاصر     

وذلك لأنه یجمع ما بین القدرة العمیقة على التذوق، والإحساس بالألفاظ، والتركیبات اللغویة، 

 .)3(والموسیقى... »

هذه كانت مقتطفات من تحلیل ورؤیة محمد مندور حول الشعر المهموس، والهمس 

الذي دعا إلیه أن یكون في الشعر إحساس مرهف وموسیقى عذبة قادرة على ترك أثر في 

نفس سامعها و تحریك مشاعره وتجعله یتفاعل مع القصیدة . 

 

 

                                                         

 

 

 

 

  .140 ) شیخ النقاد في الأدب الحدیث ، ص 1965 – 1907 - محمود سمرة ، محمد مندور ( )1(
 . 140المرجع نفسھ ، ص  –)2(
  .41، ص 1979كیلاني حسن سند، قضایا ودراسات في النقد، دار الثقافة للطباعة و النشر، القاھرة، دط،  –)3(
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:  خاتمــــة

 النتائج إلى نخلص أن یمكن للشعر ونقده مندور محمد مع السابقة رحلتنا ضوء على 

: التالیة

 أن على الأسالیب، بین والتمییز النصوص دراسة فن هو مندور عند النقد إن- 

. نفسه الشاعر هو الشاعر أسلوب

 یسلط وأن الأخلاقیة، والروح العلم بروح یتحلى الذي هو نظره في الحق والناقد- 

. النقدیة أحكامه على العقل ضوء

 فالمنهج التاریخي والمنهج التأثیري المنهج فهي نقده في تبناها التي المناهج أما- 

. الأیدیولوجي

" بالحیاة منا إحساسا أدق هم منا إلیها یتوصل إنسانیة خبرة" هو مندور عند الشعر- 

 یفكر الجید الشاعر بأن یؤمن كان فقد..." یهزك أن في ینجح من هو العظیم الشاعر" و

. والإحساس الفكر من مزیجا شعره فیأتي بعقله، ویحس بقلبه

 من سواء الشاعر استمده وإن الوجداني الطابع یتخذ أن لابد عنده الشعر ومضمون- 

. نفسه ذات أو الخارجیة الطبیعة

 خلق عنده فالأدب ، لمعانیها مشاكلة الألفاظ تأتي أن بضرورة مندور یؤمن كان- 

. الآخر على أحدهما انفصال على لا المعنى و اللفظ تلازم على یقوم لغوي

 یتورط لا حتى شدید بحذر السرقات مبحث یؤخذ أن ضرورة إلى یدعوا مندور إن- 

 . القدامى فیه تورط فیما النقاد من المحدثون

 معطیات من مستمدة الشعریة الصورة تكون أن على مندور الناقد حرص- 

. الصور بین والتناسق التجانس أهمیة على وأكد الإحساس،

 التعبیر، وسائل من وسیلة هي بل فحسب تطریبا لیست عنده الشعر موسیقى إن- 

 من والموسیقى الذوق سلامة لأن للشاعر، الموسیقي الذوق على كبرى أهمیة یعلق كان وقد

 . القصیدة لموضوع الملائم البحر إلى الشاعر تهدي أن شأنها
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 في أثر ترك على قادرة عذبة وموسیقى مرهف إحساس هو عنده الشعر في الهمس- 

    . مشاعره وتحریك سامعها نفس
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                                                       المراجع و المصادر قائمة

  ط د والنشر، لطباعة النهضة دار العرب، عند الأدبي النقد أسس البدوي، أحمد أحمد– 

 .                                                                                   دت

 العربیة النهضة دار ، واتجاهاته أصوله ، الحدیث الأدبي النقد ، زكي كمال أحمد– 

 .                                      1981 ، 2 ط ، بیروت – لبنان ، والنشر للطباعة

   الثالث القرن نهایة إلى الجاهلیة من العربي الأدب النقد في دراسات ، طبانة بدوي- 

 .                              1975 ، 7 ط ، مصر ، القاهرة ، المصریة الأنجلو مكتبة

 .             ت د ، ع د ، عیون مجلة ، مندور محمد عند الشعر نقد ، عصفور جابر– 

.  1984 ، 2 ط ، لبنان– بیروت ، للملایین العلم دار ، الأدبي المعجم ، النور عبد جبور– 

 المصریة الهیئة ،) المعاصر النقد في النصي للتحلیل دراسة(النص ترویض الصكر حاتم-  

 .                                   1998 ، ط د ، الإسكندریة ، للكتاب العامة

 المعارف دار ، صقر أحمد السید : تح ، الطائین بین الموازنة ، الآمدي بشر بن الحسن– 

 .  ت د ، 4 ط ، مصر ، القاهرة ،

 مكتبة ، ) المنهج – المصطلح – التاریخ ( العربي النقد في دراسات ، راضي الحكیم عبد– 

 . 2006 ، 2 ط القاهرة، ، الآداب

 .           1979 ، ط د ، لبنان – بیروت ، العودة دار ، الإبداع حركة ، سعید خالدة– 

                                                                            .1996 ،1 ط لیبیا، سبها، جامعة منشورات ، وتطوره الأدبي النقد نشوء ، الحوراني رامز– 

   1 ط ، الفیوم ، الصالحین ریاض دار ، الشعر ونقد مندور محمد ، العزیز عبد ربیع- 

1994                             .                                                    

: ،تح 1 ج ونقده، وآدابه الشعر محاسن في العمدة ، القیرواني الحسن علي أبى رشیق - ابن

                                                                                         1996 ، 1 ط ، بیروت ، الهلال ومكتبة دار ، عودة هدى ، الهواري الدین صلاح

 دراسات مركز الحدیث العربي الشعر في والحركات الاتجاهات ،  الجیوسي خضراء سلمى- 

 .                                                 ت د ، 2 ط ، العربیة الوحدة



   ط د ، دمشق ، العرب الكتاب اتحاد منشورات ، الأدبي النقد في ، فضل صلاح– 

2007                                                                                .  

 الشعبیة المنشأ منشورات المعاصر، العربي الشعر نقد في التراثیة الأصول ، قاسم - عدنان

.                              1980 ، 1ط ، اللیبیة الجمهوریة ، والتوزیع للنشر

 دیوان ، ) مناهجه و صوره و أشكاله ( القدیم الأدبي النقد في دروس ، عمر عروة– 

  .                                                  2010 ، ط د ، الجامعیة المطبوعات

 دط ، الجزائر ، للكتاب الوطنیة المؤسسة ، الحدیث الجزائري الأدبي النقد ، زاید بن عمار- 

 1990                                                                             .

   بیروت، دط والنشر، للطباعة الطلیعة دار المنهج، و الناقد مندور محمد شكري، غالي- 

 .                                                                   ت د

 الكتب دار ، خفاجي المنعم عبد محمد تح ، الشعر نقد ، جعفر بن قدامة الفرج أبي- 

                             .                                      ت د ، ط د ، العلمیة

   ط د  ، ) الآداب كلیة ( حلب جامعة منشورات ، الحدیث الأدبي النقد ، المرعي فؤاد- 

.                                                                 1981 الدراسیة السنة

   القاهرة ، والنشر للطباعة الثقافة دار ، النقد في ودراسات قضایا ، سند حسن كیلاني- 

.                                                                           1979  دط،

 للنشر الدین بهاء دار الحدیث، العربي النقد في التاریخیة المدرسة ، حنون المجید عبد- 

  .                                                2010 ، ط د الجزائر، – قسنطینة ، والتوزیع

 المدني مطبعة ، شاكر محمود : تح ، الشعراء فحول طبقات ، الجمحي سلام بن - محمد

  .                                                        ت د ، 1 ج ، السعودیة – جدة

   القاهرة ، المعارف دار طبعة ، الرابع القرن العربي النقد تاریخ ، سلام ، زغلول محمد– 

.                                                                ت د ، 1 ج مصر،

 لدنیا الوفاء دار ، ) الرواد نقادنا تكاملي في دراسة ( المتحاورة المرایا ، الحمید عبد محمد  -

 .                                 ت د ، ط د ، الإسكندریة ، والنشر الطباعة



   اللبنانیة المصریة الدار ، الحدیث الأدبي النقد مدارس ، خفاجي المنعم عبد - محمد

.                                                                1995 ، 1 ط ، القاهرة

   والتوزیع والنشر للطباعة مصر نهضة ، الحدیث الأدبي النقد ، هلال غنیمي محمد– 

  .                                                                 2010 ، ط د القاهرة،

   القاهرة ، مصر نهضة مكتبة ، الأولى الحلقة ، شوقي بعد المصري الشعر ، مندور محمد- 

 .                                                                     ت د ، ط د

 .  ت د ، ط د ، القاهرة القلم دار ، الشعر فن ،ـــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ- ــــــ

 .                                                                                 1988ط،  د القاهرة، والنشر، للطباعة مصر نهضة والنقد، الأدب في ،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ-ــــــــ

. 1988 ،1ط تونس، االله، عبد بن . ع مؤسسات الجدید، المیزان في ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ،-

 مصر نهضة دار ، ) واللغة الأدب في البحث ومنهج ( عند المنهجي النقد ،ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــ- ــــــ

 .                                    1996  ط، د القاهرة، والنشر، للطباعة

 دط،  ، للقاهرة والنشر، للطباعة مصر نهضة دار المعاصرون، والنقاد النقد ، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ-

1998                                                     .

. ت د ط، د القاهرة، والتوزیع، والنشر للطباعة غریب دار الشعر، نقد في الربیعي، محمود- 

 الحدیث  الأدب في النقاد شیخ ) 1965 – 1907 ( مندور محمد سمرة، محمود- 

 .                             2006 ط، د بیروت، والنشر، للدراسات العربیة المؤسسة

 العلمیة  الكتب دار حیدر، أحمد عامر : تح ، 3 مج ، العرب لسان ، منظور ابن– 

 .                                                              2003 ،1 ط بیروت،

 دار ، ) الحدیث العربي النقد في دراسة ( الخطاب تحلیل و الأسلوبیة ، السّد الدین نور- 

.                         2010 ، ط د ، 2 ج ، الجزائر ، والتوزیع والنشر للطباعة هومه

  1 ط لبنان، – بیروت العربي، الفكر دار ، الأدبي النقد بدایات ، المانع صالح هاشم– 

1994                                                                               . 

   الخرطوم ، السودانیة النهضة مكتبة ، الاشتراكي الأدب رائد مندور محمد ، ریاض هنري– 

 .  1965 ، 1 ط
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 قائمة المصادر و المراجع   

 ملخص           



 ملخص :

      یعالج هذا الموضوع الموسوم بـ [ نقد الشعر عند محمد مندور ( دراسة وصفیة تحلیلیة 

) ] أهم الآراء النقدیة لمحمد مندور في النقد والشعر، وتطرق  البحث إلى نماذج من نقد 

 مندور للقصائد من خلال نقده للألفاظ والمعاني، ورؤیته لموسیقى الشعر .  

Abstract : 

This topic entitled [ poetry criticism for Mohamed Mandor          

(a descriptive – Analyses study) ] deals with the most important 

critical opinions of Mohamed Mandor in criticism and poetry , The 

research also tackled samples of Mohamed’s criticism to poems 

especially concerning nocabulary and meaning and his vision to the 

music of poetry .  
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