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 مقدمة
 

 أ‌

 : مقدمة
النقدي عموما والعربي كبير في الدرس لمرواية مف حظ  يكاد يختمؼ اثناف فيما لا

البنيوية والثقافية وأثاره عمى المتمقيف  وثراء ىذا الجنس الأدبي مف حيث مكوناتبشكؿ خاص ل
 مف شتى اىتماميـ ومشاربيـ.

تعتبر الرواية مف أىـ الأنواع الأدبية صدارة في الدراسة وانتشارا في العصر الحديث إذ 
الإبداع الأدبي الذي يفرض نفسو عمى القارئ والناقد عمى السواء في إطار تشمؿ نوعا مف 

تقييـ أو عرض الخطاب الأدبي المنجز باعتباره ىيكلا وبناءا فنيا متناميا مف العنواف إلى 
 أخره مقطع سردي.

ولما كانت الراوية بيذه الأىمية والمكانة وما أحرزتو في الدراسات العربية والأجنبية 
فقد تنامي لدينا طموح في ، ما ىي عميو في أدبنا الجزائري مف تناـ في الاىتماـعموما و 

خوص ثمار البحث في مجاؿ ضمف العدة مف العديد مف القضايا الدراسية التي تخص ىذا 
 العالـ الفسيح.

ي دور داخؿ نظاـ الرواية دوف أف إف العناصر السردية لمرواية لف يتأتى ليا أف تقوـ بأ
الروائي بإضافة مجموعة مف الاكسسورات أف يقوـ ور داخؿ نظاـ الرواية ودوف بأي دقوـ ت

ليا لكي تشتغؿ في سياؽ علاقات متبادلة مف مختمؼ عناصر البيئة السردية مختبريف ذلؾ 
 عمى نموذج روائي جزائري امثؿ في رواية "غرفة الذكريات" بشير منفي".

الحكائي في رواية غرفة الذكريات وقد التأثيث : وليذا جاءت ىذه الدراسة مرسومة ب
 : سعى ىذا البحث إلى الإجابة عف بعض التساؤلات الأساسية أبرزىا

 ما هي عناصر التأثيث الحكائي في النص الركائي؟
 ما هي العناصر السردية المعنية بالتأثيث؟

 هؿ يعتبر التأثيث سمة مف سمات التجريب في الركاية الجزائرية؟
فتناولنا في المدخؿ نشأة الرواية ، البحث مقسما إلى مدخؿ وفصميف لأجؿ ذلؾ جاء ىذا

رىاصات الرواية الجديدة أما الفصؿ الأوؿ  في الأدب الحديث وظيورىا في الجزائر وا 



 مقدمة
 

 ب‌

المعمار الفني لرواية غرفة الذكريات فقد كاف نظري وتطبيقي في أف واحد : المعنوف ب
المكاف وأنواعو وأىمية الشخصيات وأنواعيا  تناولنا فيو أىمية الزماف وأنواعيا وأىمية

 عناصر التأثيث الحكائي في ركاية غرفة: والأحداث وبخصوص الفصؿ الثاني المعنوف ب
 تناولنا فيو تأثيث الزماف وتأثيث المكاف وتأثيث الشخصيات وتأثيث الأحداث. الذكريات

الوصفية التأويمية المبيف وقد اتبعنا في ىذا البحث عمى المنيج البنيوي المدعـ بالدراسة 
لكيفية تشكيؿ البنيات الأساسية في الرواية وكيفية تأثيث ىذا النص الروائي اعتمادا عمى 
 : المعطيات المتحصؿ عمييا واعتمدنا في دراستنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا

( المؤسسة الوطنية 1974-1830عبد الله الركيبي تطور النثر الجزائري)
 .1983كتابفلم

، المغرب، تحميؿ الخطاب الروائي المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، سعيد يقطيف
 .1988، 8ط

، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار دراسة نقدية منشورات مستوى: إدريس بوديبة
 .2000، 1ط، قسنطينة

ما نريد أف نبيف مؿ بيا بقدر صعوبات ومشاؽ التي لا نريد أف نتغولا يخمو بحث مف 
 أحيانا ومحدودية المكتبة النقدية في الأدب الجزائري. الفيـ عناء البحث وعسر

وأخيرا ناـ لاف يكوف ىذا البحث فاتحة خير ودراسة أخرى تضاؼ إلى الأدب الجزائري 
الذي اخذ يشؽ طريقو نحو الإفادة والإبداع والتطور ولا ننسى في الأخير أف نتقدـ بجزيؿ 

عرفاف إلى كؿ مف مد لنا يد المساعدة والاىتماـ والنصيحة وضمف ىذه المجموعة الشكر وال
والذي لـ يبخؿ  احمد أميف بكضياؼاذكر بالخصوص الأستاذ المشرؼ عمى بحثنا الدكتور 

عمينا أولا بالتشجيع عمى الكتابة والبحث في ىذا الموضوع ثـ النصيحة ثانيا والتوضيح ثالثا 
 ؾ بأمر الله فيو خير حافظ وما توفيقنا إلا بو وىو المستعاف.والتقويـ أخيرا وكؿ ذل
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  الركاية في الأدب العربي الحديث-1
ولـ ، الرواية في الأدب العربي الحديث مواكبا لبداية عصر النيضة الحديثة نشوء كاف

إلا أف ىناؾ ما يعده البعض داخلا في إطار الرواية " كسيرة ، تكف معروفة في العصر القديـ
ليت التسمية سوى ، عنترة " و قصص " سيؼ ذي يزف " أو بني ىلاؿ والزير سالـ وغيرىـ

أخبار بطولية كانت تقص في أثناء الاجتماعات وحمقػػات الاسمار كانت الغاية منيا التسمية 
 لا غير .

 فكيؼ نشأة الركاية في أدبنا الحديث ؟
ويرجع ، لا ريب في أف لاتصالنا بالغرب أثر كبير في إنشاء ىذا الفف في أدبنا العربي

فقد نشر " سميـ البستاني " في ، الصحافة والترجمة: ف ىماظيور الرواية إلى عامميف أساسيي
 مجمة " الجناف " التي أنشأىا والده المعمـ " بطرس البستاني ".

أسماء ، بدور، زنوبيا ممكة تدمر، اليياـ جناف الشاـ: منيا 1970روايات عديدة منذ 
مجلات لعد وكاف وكاف لو الفضؿ في شؽ الطريؽ أماـ عدد كبير مف الكتاب فيما ب، ...الخ

وجاء بعد سميـ البستاني " ، والمشرؽ ( أثر واضح في تشجيع ىذا الفف، اليلاؿ، ) المقتطؼ
في الالتفاؼ إلى  1914حتى عاـ  19جورجي زيداف " فكاف لو الفضؿ منذ أواخر القرف 

 1رواية . 21التاريخ العربي الإسلامي حتى بمغت 
ذا ألقينا نظرة إلى ما وراء البحار  وجدنا في أمريكا الشمالية بذور الرواية عمى يد " وا 
ػ  1908والأجنحة المتكسرة ( منذ ، العواطؼ، جبراف خميؿ جبراف " في ) الأرواح المتمردة

حيث نجد كلا مف " محمد حسيف ىيكؿ " والذي يعتبر رائد الرواية ونمفت الى مصر ، 1913
 . 1914حيث أصدر رواية " زينب " عاـ ، المصرية

                                                           
 . 77ػ76، ص1971عزيزة مرديف: القصة والرواية، المطبعة الجامعية، الجزائر،  1
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ف  كاف قد كتبيا قبؿ ىذا التاريخ في باريس حيث قاؿ " لعؿ الحنيف وحده ىذا الذي دفع بي وا 
 1ولولا الحنيف ما حظ فييا قممي حرفا ولا رأت ىي الوجود، إلى ىذه القصة

شجرة البؤس ( ، افو ر دعاء الك، " في كؿ رواياتو ) أديبكما نجد أيضا  طو حسيف 
لاه بعد ذلؾ " توفيؽ الحكيـ " في روايات متعددة ) وت، فيدفع بالرواية خطوات إلى الأماـ

 الرباط المقدس (.، عودة الروح، عصفور مف الشرؽ، يوميات نائب في الأرياؼ
أصدر " محمد تيمور " رواية ) فداء المجيوؿ ( التي استمد  1920وفي عاـ 

ابراىيـ ) : و" لممازف " محاولات روائية عديدة منيا، موضوعيا مف الروحانيات الشرقية
طي " في رواية و ثلاث رجاؿ وامرأة....الخ ( ولا ننسى الكاتب " معروؼ الارناؤ ، الكاتب

 2. 1939، 1929تيف ألفيما بيف عامي ممحمد الخطاب (ال، د قريشي)س
وقد أسيـ كؿ منيـ بدفع ، والى جانب ىؤلاء ىناؾ كتاب كثر يضيؽ المجاؿ لذكرىـ

الرواية عبر مراحؿ مختمفة مف المرحمة الرومانسية إلى ىذا الفف نحو التقدـ بحيث انتقمت 
 الواقعية التشكيمية إلى العبثية .

انطلاقا مف ، ثـ جاءت بعد ذلؾ محاولات ترسيخ الجنس الروائي في الأدب العربي
" غيرىما مف الكتاب والنقاد ف روباية عند "جورج لوكاش" ونصوص "آلانظرية الرو 

وبعد ذلؾ في الأدب ، ربيغبير في الرواية في الأدب الالمنظريف الذي كاف ليـ فضؿ ك
العربي كما أف المتصفح لسير الرواية العربية بشكؿ عاـ يلاحظ تأثيرىا الكبير بالرواية 

فمنذ البداية نرى أف "توفيؽ الحكيـ" قد استميـ ملامح نصوصو ، الغربية وخاصة الفرنسية
وى )عودة الروح وعصفور مف الشرؽ( ويتجمى ذلؾ عمى مست، الفنية مف الأدب الفرنسي

واكبتيا أعماؿ عصرية فييا النصوص ، وخلاؿ ىذه المرحمة ظيرت حركة ترجمة نشيطة
الرومانسية المشيورة مثؿ رواية ) بوفيرجيني( لبرنديف ساف بيير والتي قاـ بتعريبيا " جلاؿ 

جزءا منيا "حافظ عثماف " ورواية ) البؤساء( لمكتاب الفرنسي "فيكتور ىيجو" والتي عرب 
                                                           

شوقي بدر يوسؼ: الرواية والروائيوف، دراسات في الرواية المصرية، مؤسسة حورس الدولية لمنشر والتوزيع، الإسكندرية،  1
 .12، ص2006د ط، 

 . 78عزيزة مرديف: المرجع السابؽ، ص  2
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ابراىيـ" كما يمكف اعتبار النصوص الروائية التي كتبيا "جوف بوؿ سارتر"و"ألبير 
 1كامو"و"سيموىف دي بفوار " مف أىـ النصوص التي أثرت في الأدب العربي .

دوف أف ننسى الرواية المغاربية التي جاءت متأخرة عف شقيقتيا في المشرؽ العربي إلا أنيا 
كما كاف الاحتكاؾ بيف رواد الرواية العربية في المغرب العربي ، خصائصياأخذت شطرا مف 

وقد ساعدت المصادر والمراجع الموجودة في ، وسابقييـ في مصر وسواىـ شيئا طبيعيا
دوف أف ننسى أف لمرواية الجزائرية جزءا  2المشرؽ العربي في تأسيس نواة الرواية المغاربية 

 منيا.
 فكيؼ كانت نشأة الركاية الجزائرية ؟ 

 : ظهكر الركاية في الجزائر
: ظيرت الرواية العربية الجزائرية متأخرة بالقياس إلى الأشكاؿ الأدبية الحديثة مثؿ

بؿ أف ىذه الأشكاؿ الجديدة تعتبر حديثة بالقياس ، القصة القصيرة والمسرحية، المقاؿ الأدبي
 .3الحديث إلى مثيلاتيا في الأدب العربي 

بؿ كانت ليا خمفيات أدت إلى ظيورىا لدى بعض ، لكف الرواية الجزائرية لـ تظير مف فراغ
 الجزائرييف .

فاتحة  1947حيث يعد نص )غادة أـ القرى( لمكاتب " رضا حوحو " الصادرة عاـ 
راء رغـ أف البعض يعود بيذا التاريخ قرنا كاملا إلى الو ، التاريخ لجنس الرواية في الجزائر

مع صدور نص )حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ( لمؤلفيا "محمد  1847وتحديدا سنة 
بف ابراىيـ" التي اعتبرىا بعض النقاد الجزائرييف أوؿ نص جزائري ويصروف عمى اعتبارىا 

 . 1914أوؿ رواية عربية بدؿ رواية "زينب" لػ"محمد حسيف ىيكؿ" التي صدرت عاـ 

                                                           
، 2004، جواف 21ينظر: رشيد قربيع، الرواية الجديدة في الأدب الفرنسي والمغاربي، مجمة العموـ الإنسانية، عدد 1

 .67ص
 .66المرجع السابؽ، ص  2
 . 198، ص1983(، المؤسسة الوطنية لمكتاب، 1974ػ1830عبدالله الركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث، ) 3



 الفصل التمهيدي
 

6 

بعض محاولات الإبداعية مف طرؼ بعض الروائييف الجزائرييف  بعد نص "رضا حوحو" توالت
وعوالـ تحيؿ ، دوف أف يتمكنوا مف الولوج فعلا إلى عالـ الرواية بما تقتضيو مف بناء فني

 1عمى الواقع المتخيؿ.
الديف نور كما ألؼ " ، 1951المنكوب ( سنة فقد ألؼ عبد الحميد الشافعي رواية ) الطالب 

وألؼ " محمد منيع " رواية ) صوت الغراـ ( سنة  1957" رواية " الحريؽ " سنة  بوجدرة
1967 . 

غير أف ىذه المحاولات الأولى تميزت بكثير مف الضعؼ الفني ومف السذاجة فيي 
تبقى مجرد محاولات قصصية تندرج ضمف ما يمكف أف يطمؽ عميو بإرىاصات الرواية 

غير أنيا تفتقد الشروط الفنية ،  تخمو مف نفس روائيفيي إف كانت لا، العربية في الجزائر
 2التي تقتضييا جنس الرواية .

مما جعؿ النقاد والمؤرخيف للأدب الجزائري الحديث يرجعوف النشأة الجادة لرواية فنية 
ناضجة إلى رواية ) ريح الجنوب ( لكاتبيا "عبد الحميد بف ىدوقة " في فترة كاف لمحديث 

تزكية لمخطاب  5/11/1970فأنجزىا في ، عف الثورة الزراعيةالسياسي بشكؿ جدي 
، السياسي الذي كاف يموح بآماؿ واسعة لمخروج بالريؼ مف عزلتو ودفع الضيـ عف الفلاح

 ورفع كؿ أشكاؿ الاستغلاؿ عف الإنساف .
ف رواية ) اللاز ( لػ"الطاىر وطار" تعتبر أيضا مف إوالى جانب ) ريح الجنوب ( ف

يديولوجيا، س لرواية جزائرية فنية بكؿ ملامح المعروفةصلاح التأسي واف لـ ، واقعيا وفنيا وا 
وىي تجمع ملامح مف أشكاؿ السموؾ في واقع الثورة ، تكف بالموضوع فالمعالجة المتطورة
 3الجزائرية وواقع ما بعد الاستقلاؿ .

                                                           
  199ينظر: عبدالله الركيبي، المرجع السابؽ، ص 1
 . 10، ص 2000، 2عامر مخموؼ: الرواية وتحولات في الجزائر، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط  2
 .179ػ 177، ص 2009، 2عمر بف قينة: في الأدب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجامعة، الجزائر، ط  3
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ليس فقط ، ائريكما أف كثيرا مف النقاد يعتبروف رواية " اللاز " أفضؿ عمؿ الروائي جز 
نما بالنسبة لممتف الجزائري بأكممو  1وىو الثورة أيضا .، بالنسبة لػ"الطاىر وطار " وا 

فقد كانت الرواية المكتوبة بالفرنسية سابقة ، ولـ تقتصر الرواية الجزائرية عمى لغة واحدة فقط
، المدرسة الفرنسيةعمى يد كوكبة مف الروائييف الجزائرييف الذيف تعمموا في ، لنظيرتيا بالعربية

رواية " ابف الفقير" ليتبعيا برواية " الأرض والدـ "  1950حيث ألؼ مولود فرعوف سنة 
" اليضبة المنسية " سنة  معمريكما ألؼ مولود  1957والدروب الوعرة عاـ ، 1953
ثـ نشر بعد الاستقلاؿ رواية الممحمية التي تحولت إلى قمـ سينمائي حصد السعفة ، 1952

أما محمد ديب فقد نشر ، 1965الذىبية لميرجاف " كاف " وىي رواية " الأفيوف والعصا " 
 1957" النوؿ " عاـ  1954و " الحريؽ " سنة  1952ثلاثيتو الشييرة " الدار الكبيرة " سنة 

ومف الفرنسية إلى ، دوف أننسى " رشيد بوجدرة " الذي ترجـ نصوصو العربية إلى الفرنسية
 .1982أىـ رواياتو التفكؾ  العربية ومف

وغيرىما وىي روايات كتبيا ، 1986معركة الزقاؽ ، 1955يوميات امرأة أرؽ 
وقد كانت الرواية العبرة بالفرنسية غير  2بالفرنسية قبؿ أف يترجميا الروائي نفسو إلى العربية 

 بعيدة عف نظيرتيا في مضامينيا وقيميا .
ا شكمت أيضا ظاىرة ثقافية ولغوية متميزة وتعبيرىا عف عمؽ المجتمع الجزائري كم
منيـ مف عدىا رواية عربية باعتبار أف ، وأثارت بذلؾ حوليا جدلا كبيرا بيف الدارسيف النقاد
 المغة ىي الوسيمة الوحيدة يكتسب بيا الأدب ىويتو.

بؿ ، وبيذا فاف الرواية الجزائرية لـ تنشأ كغيرىا مف الروايات الغربية دافعا لمتسمية
نت تعكس واقع المجتمع والفرد الجزائري الذي لـ يكف بيده حيمة سوى أف يفرغ حقده كا

فمـ يستطع إلا أف يسيؿ بدؿ الدـ ، وسخطو عمى ىذا الواقع الذي تعيشو بلاده إباف الاستعمار
 ومعاناتو . لآلامووبدؿ المعارؾ صفحات مف ورؽ يخط عمييا ، حبرا

                                                           
 .11، ص1986ؼ، مظاىر التجديد في القصة في الجزائر، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ينظر: عامر مخمو  1
 جعفر بابوش: الأدب الجزائري الجديد، التجربة والماؿ، منشورات . 2
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 ارهاصات الركاية الجديدة-2

ما أنتجتو الظرفية السياسية والاقتصادية الّتي عرفتيا  كبرت مساحة الوعي بخطورة   
والّتي أفرغت الشكؿ الروائي ، الجزائر إباف الفترة السبعينية وما قبميا مف نتاج أدبي مشروخ

ممّا أدى إلى تنامي وعي الكاتب الجزائري بضرورة تجاوز ، مف غاياتو الجمالية والفنية
وأغرقت المتمقي في الضحالة القرائية إذ ، نمطية الّتي طبعت المتخيؿ الواقعيالتكرار وال

حددت تأويلاتو ضمف نطاؽ ضيّؽ لا يخرج عف الخطط الحكائية التأسيسية وأساليبيا وأبنيتيا 
حيث عممت عمى تحويؿ ، وأفقدت العمؿ الفني خصوصيتو الإبداعية، الدعائية الخاضعة

د شخص اجتماعي يتنكر لخصوصيتو الذاتية وروحو الإبداعية المبدع الايديولوجي إلى مجر 
 المتميزة.
والأكيد أف ذلؾ ما يجعؿ ىذه الرؤية الواقعية مناقضة لطبيعة الفف السحرية ووظيفتو   

الجمالية لأنيا رؤية تعتمد في الأساس الخمط بيف الفف والايديولوجيا والتاريخ بدلا مف أف 
دوف المساس بطبيعة  1الفني والتاريخي والايديولوجيتتفاعؿ مع بعضيا البعض لتقوؿ 

نّما ىو نشاط روحي ، الجنس الأدبي والروائي انطلاقا مف أفّ الفف ليس نشاطا سطحيا وا 
تضفي عمى الفعؿ الإبداعي عوالـ السحر والروعة فالفف  2 عميؽ يستجيب لخصائص روحية

فحسب ولكنو ضروري أيضا سبب ليس ضروريا لكي يستطيع الإنساف أف يفيـ العالـ وتغيره 
 السّحر والجماؿ الّذي يلازمانو.

لقد ازدادت جدّية التفكير والعمؿ عمى تقديـ أسئمة إبداعية وطروحات نقدية جديدة  
بفعؿ الانفتاح عمى تجارب إبداعية وفمسفات ومذاىب تعد تنويرا لأدوات الإنتاج الفني ، مغايرة

                                                           
 .177إبراىيـ عباس: الرواية المغاربية، )مرجع سابؽ(، ص 1
، 1996، 1الشروؽ، تونس، عماف، الأردف، ط إبراىيـ السعافيف: تحولات السرد، دراسات في الرواية العربية، دار 2

 .22ص
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ارىا مذاىب انطمقت مف مواقؼ الرفض الحداثي لمعطيات باعتب، كالرمزية والسريالية والعبثية
 1السائد فنيا وحضاريا وثقافيا.

فكاف مف الطبيعي أف يأتي الشكؿ الروائي الّذي تنتجو "الحداثة رفضا قاطعا لمتقاليد 
" وىو ما أسس لظيور كتابة إبداعية  2الفنية الموروثة بؿ رفضا أيضا لفكرة التقاليد نفسيا.

، بدأت بوادرىا بظيور رواية التفكؾ "لرشيد بوجدرة"، يا الرواية الجزائرية مف قبؿنوعية لـ تعرف
ونوار المّوز "لواسيني الأعرج" وكذلؾ رواية "رائحة الكمب" لجيلالي خلاص وغيرىا مف 

 روايات ثمانينات القرف الماضي.
، عميياوقد عرفت الرواية الجزائرية العديد مف التسميات والمصطمحات الّتي أطمقت 

، "الرواية المناضمة"، "الرواية العضوية"، والّتي نذكر منيا "الرواية الجديدة" "رواية التشخيص"
، إذ تعددت التسميات والمصطمحات عمى ىذا النوع النثري الجديد، و"الرواية الاستعجالية"

 لكّف رغـ  ذلؾ الرواية نوعا مف الكتابة ظير ليعبّر وينقؿ بعضا مف ىذا الواقع.
تضافرت عوامؿ كثيرة بعضيا : يقوؿ عبد الممؾ مرتاض في كتابو" في نظرية الرواية"     

لمدفع بعجمة الرواية إلى مأزؽ تفجرت منو الرواية ، وبعضيا حضاري وبعضيا ثقافي، تاريخي
وذلؾ تحت ألؼ لباس وبوجو فني يشكؿ في ، الجديدة وأنشأت ليا رحبا تضطرب في مناكبو

 3ديدة تتأسمب بألؼ أسموب."وبمغة ج، ألؼ صورة
والمكتوبة منيا بالمغة العربية ، وصحيح أفّ الرواية الجزائرية حديثة العيد في الظيور 
 4إلّا أنّنا نستطيع القوؿ أنّو منذ ظيورىا اقتحمت السّاحة الأدبية بشكؿ قوّي.، خاصة

 خصائص الركاية الجديدة-3
الّذي يرجع ، تشكؿ ىذا النوع الجديد مف الكتابة الروائية أو ما يعرؼ "بالرواية الجديدة"     

 أصمو إلى ذلؾ الشكؿ الفني الّذي ظير لدى أعلاـ الرواية الفرنسية الجديدة أمثاؿ
                                                           

 .27-26، ص 1998عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيكية، سمسمةعالـ المعرفة، الكويت،  1
 .71، ص1993شكري عباد: المذاىب الأدبية والنقدية عند العرب، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت،  2
 58عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، )مرجع سابؽ(، ص  3
 40، ص2000محمد فاسي: دراسات في الرواية الجزائرية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،  4
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حيث كاف ليـ الأثر البالغ عمى التجربة ، ور"ن"ميشالبو ، "الاف روب غريبو"، "كمودسيموف"
مف حيث الرؤى والمواقؼ الحداثية والبنى الشكمية والفنية الّتي تتناسب وخصوصية  الجزائرية

 : التجربة الجزائرية مف أىميا
 : الايديكلكجيا-3-1

تميزت برؤية خاصة ترفض الاستقساء مف المنابع الايديولوجية والأشكاؿ الواقعية الّتي      
يضاؼ إليو ، التجربتيف تبمورتا عمى يدّ الجيؿ نفسورغـ أفّ كمتا ، اعتادتيا التجربة التقميدية

وافديف جدد عمى الكتابة الروائية بالمغة العربية كاف ليـ دور بارز في تشكؿ الوعي التجريبي 
واسيني الأعرج... حيث يعتقد أفّ رشيد بوجدرة ىو مف أدخؿ ، رشيد بوجدرة: الحداثي مثؿ

ئية الجديدة مف خلاؿ روايتو "التفكؾ" الّتي غيّرت المشيد الروائي إلى ما يعرؼ بالكتابة الروا
 .1المسحة الكلاسيكية وكانت نقمة مفصمية في تاريخ الرواية الجزائرية

، بعدما أدرؾ الكاتب أف التعبير بالمغة العربية أكثر عمقا وصدقا مف التعبير بالفرنسية 
البورجوازية عف الكتابة الفنية ورأت وقد حاولت الرواية الجديدة أف تمسح غبار الايديولوجيا 

ذلؾ أمر لا يمكف لممؤلؼ أف يقوـ بو إلّا إذا ىجر الواقعية بأشكاليا المستيمكة المشوىة 
والتنقيب في أغوار المجتمع المادي ، وابتعد عف خرافة الكشؼ عف العمؽ، لوجود الأشياء

عف المدلوؿ الايديولوجي في  وتقديس الأحلاـ الجماعية ومع أفّ ىذه التجربة لـ تتخؿ نيائيا
البداية إلّا أنيا قدّمت أعمالا فنية راقية مف بينيا "معركة الزقاؽ" لرشيد بوجدرة "تجربة في 

  2"فاجعة المّيمة السابعة بعد الألؼ" لواسيني الأعرج.، العشؽ" لمطاىر وطار

 : السمطة كالأدب-3-2 
عممت التجربة الروائية الجديدة عمى الانعتاؽ مف سمطة المتعاليات الّتي فرضتيا      

أخلاقية( والتأسيس لمشروع إبداعي ، دينية، سياسية) المؤسسة الأدبية في الحزب الحاكـ
مستقؿ يعنى بمسائؿ الذات ومواقفيا ضد المنظومة المقدّسة مثؿ ما تكرس في رواية" ليميات 

                                                           
 .128، ص2000، 2نبيؿ سميماف: فتنة السرد والنقد، دار الحوار اللاذقية، سوريا، ط 1
 . 120نفسو ص 2
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وكذلؾ رواية" رائحة ، "ومصرع أحلاـ مريـ الوديعة" لواسيني الأعرج، شيد بوجدرةامرأة آرؽ" لر 
بحيث أجادت ىذه الأعماؿ التعبير عف حالة ، الكمب"و"حمائـ الشقؼ" لجيلالي خلاص

الضياع  والصراع ضدّ المقدّس أيف يتحوؿ الخطاب السردي إلى خطاب جمالي يعنى 
كما يعني عمى مستوى التعبير ، ؽ الشعوري المتوىّجبمواطف العبارة الشعرية الراقية والدف

الفنّي"بتدمير السائد مف الشخصية والتلاعب مع المغة وازعاجيا وعدـ الالتزاـ بوحدة الزمف 
 1والمكاف".

 : التقنية الحديثة-3-3
أو كمّا ، في ىذا الشكؿ مف الأشكاؿ نجد القاص يعرض قصتو مف لحظة التأزـ 

ثّـ يعود إلى الماضي أو إلى الخمؼ ليروي بداية حدث قصتو ، يسمييا بعضيـ العقدة
مستعينا في ذلؾ ببعض الأساليب كتيار اللاشعور والمناجاة والذكريات وتجمّت ىذه الطريقة 
في قصة"القبمة المشؤومة" لرضا حوحو فقد ميد ليا بوصؼ البيئة القصصية الّتي وقع فييا 

نّما بطؿ القصة أعاد روايتو لصديقو الحدث. ويتضح مف المقدمة أفّ الحدث قد ا نتيى وا 
 الكاتب وىكذا رجعت القصة وحديثيا عف الحب والغزؿ وغيرىا

ونجد أيضا الطاىر وطار قد نجح في خمؽ عنصر التشويؽ في قصتو "زنوبة" بواسطة   
 و.لمطفي ووعدتو بأف تزوره في بيت المرأة الّتي ىتفت

في بناء القصة الجزائرية وأتاحت لمكاتب إمكانية  فّ الطريقة الحديثة قد أدّت دورا ميماإ
 2التعبير عف الموضوعات الجديدة وتصوير الظواىر الاجتماعية.

                                                           
محمد تحريشي: في الرواية والقصة والمسرح قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية، دار النشر دحمب، دط،  1

 .13الجزائر، ص
 .75-74شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، )مرجع سابؽ(، ص 2
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 : الركاية ممخص
ىي رواية متوسطة الحجـ يبمغ عدد صفحاتيا  ( *)"غرفة الذكريات" لمكاتب "بشير مفتي"

 : مقسمة عمى شكؿ فصوؿ، مائتيف وواحد وثلاثوف صفحة
 في وصؼ الأحواؿ: الفصؿ الأوؿ
 في وصؼ الأشواؽ: الفصؿ الثاني

 والأخير في وصؼ اليلاؾ
"عزيز مالؾ" لعدة رسائؿ مف ليمى مرجاف حبيبتو إلى تركتو  استلاـجاءت الرواية بعد 

ىذه الرسائؿ حركت فيو حممو القديـ في كتابة الرواية  ىذا ، والتي أعادتو إلى ماض قاس
الحمـ ظؿ يراوده إلى أف جاءت تمؾ الرسائؿ وذكرتو بالحياة التي عاشيا ىو وجيمو في 

 سنوات التسعينات.
تب ما كاف يحسو في غرفة ذكريات مظممة ويغمؽ عميو الرسائؿ أيقظت في نفس الكا

بشدة في ذاكرتو فيذه الذكريات تنتظر منذ مدة طويمة مف يوقظيا كانت فكرة كتابو قصة 
 .ودائما في ذاكرت، حب "ليمى مرجاف" حاضرة

دى "عزيز مالؾ" إلى الجيؿ الذي فقد الكثير مف أحلامو في دروب الجزائر ىلقد أ
فيي تحتوي عمى تجربة "عزيز مالؾ" وحياتو التي عاشيا وأحلامو ، الروايةىذه ، المظممة

 الضائعة ىو وجيمو.
سمير عمراف ىي جماعة ، جماؿ كافي، عزيز مالؾ: الرواية تطرح ثلاث شخصيات

تبنى عمييـ أحداث الرواية يجتمع الثلاثة ويتعرفوف عمى بعضيـ وتستمر ، الشعراء
الأحرى إلى موت "سمير عمراف" الذي اختار طريؽ الانتحار إلى نياية الروتية أو بعلاقتيم

واغتياؿ "جماؿ كافي" إلا أف "عزيز مالؾ" نجى مف الموت بأعجوبة لحسف حظو فالنياية 
  مأساوية بالنسبة لمشاعريف.

                                                           
، تخرج مف معيد المغة والأدب العربي ليسانس، جامعة 1969 بشير مفتي: روائي جزائري مف مواليد العاصمة عاـ (*)

 الجزائر.



 الذكريات غرفة لرواية الفني المعمار   الأول الفصـــل 
 

04 

 فالراوي، الرواية جاءت لترد اعتبار للأبرياء المقيوريف الذيف ماتوا ولـ يجدوا مف يتكمـ عنيـ
بأنو سيكتب عنيـ وأنيـ دـ الكتابة نفسيا فسمير ألقى بنفسو مف الجسر أما جماؿ كافي  قاؿ

ىجموا عميو في ليمة مظممة وأصابوه حتى ، بدا يكتب المقالات ويسب القتمة المجرميف
 بطلاقات رصاص ولاذوا بالفرار.

لقد كانت الأحداث مرتبة فيي تتحدث عف الماضي والحاضر والمستقبؿ تنتقؿ مف 
الحاضر إلى الماضي لتسترجع بعض الأحداث ثـ تعود إلى الحاضر ويذىب إلى المستقبؿ 

 .سيحدثلتتوقع ما 
في نياية الرواية رغـ الحزف الذي انتاب "عزيز مالؾ" لفقدانو صديقاف عزيزاف وأيضا 

فرغـ الحزف واسى إلا انو ىناؾ وميض أمؿ أحسو بعد ما وصمت ، فقدانو لحبو" ليمى مرجاف"
 رسائؿ مف "ليمى" مف كندا أحس أنيا مازالت تحبو واف لو مكانة ما في قمبيا. إليو
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 الزمف-1
 : أهمية الزمف في البناء الركائي-1-1

فالزماف إيقاع الأدب خاصة الأنواع ، لقد اتفؽ العديد مف الباحثيف عمى أف الأدب فف زمني
إعطائيا الحيمة ، ىذه الأجناسالسردية القصة والرواية وحيث يمعب دورا رئيسيا في تشكيؿ 

المناسبة التي تجعميا في صورة مستحسنة لدى القراء وقد يتزايد شأف ىذا الدور حتى يصبح 
الزماف بطؿ العمؿ بلا منازع كما يرى أرسطو وأفلاطوف أف لمزمف أىمية في الدرس النقدي 

وىنا تتجمى أىمية ، توفقد كاف لمزمف أشكالا وأنواعا مختمفة حيث تقدر الحكـ بآلياتو وتقنيا
 1الزمف في البناء الروائي .

فقد كاف لمزمف أيضا في البناء الروائي أىمية قصوى إذ يقوـ بتحديد طبيعة الرواية إذا كانت 
تاريخية أو واقعية أو غير ذلؾ وكذلؾ فاف البناء الخارجي )الشكؿ( يرتبط ارتباطا وثيقا 

عميو الرواية حيف أردا الروائيوف المزج بيف وىذا الأخير ىو الذي ارتكزت ، بعنصر الزمف
مزجا أدى إلى ابتكار مسار حكائي ، المستقبؿ، الحاضر، المستويات الزمنية الثلاث الماضي

جديد داخؿ النص الروائي وىذا ما زاد في صعوبة قراءة النص التي تدفع القارئ إلى 
الزمنية في النص الروائي  التقمص لضبط أحداث الرواية وقد أكد " موسباف " أف التقنيات

مف أىـ التقنيات التي يستطيع الكاتب مف خلاليا اتقانيا والتحكـ فييا وأف تعطي لمقارئ 
أما " ىنري جيمس " فقد أشار إلى صعوبة تناوؿ عنصر الزمف ، التوىـ القاطع بالحقيقة

لعناية ىو ورأى أف الجانب الذي يستدعي أكبر قدر مف ا، وأىميتو في " البناء الروائي "
 كيفية تجسيد الإحساس بالديمومة وبالزواؿ وتراكـ الزمف .

وىكذا تبدو ظاىرة تصرؼ الزمف في العمؿ الروائي وضبط ىذه الظاىرة يستدعي ضبط نقطة 
انطلاؽ وىمية مفترضة أكثر مما ىي حقيقية تساىـ في تحديد الظروؼ وفؽ الأساليب 

 والتقنيات الموجودة في النص .

                                                           
، ص 1985، 1سيزا أحمد قاسـ، بناء الرواية مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط  1

34 . 
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 أف القارئ أثناء أحداث رواية ما فانو أكثر ما يتعمؽ بو ىو السير الزمني .ومف المؤكد 
ومف المعروؼ أف الزمف حركة فاعمة تتمؽ بوتيرة سرد الوقائع مف حيث درجة سرعتيا وبطئيا 

أف تتطابؽ الأحداث في الرواية مع الترتيب  ريوالمدة التي يستغرقيا لكف ليس مف الظرو 
عمى مفيوـ  ""فيزاؾنظاـ الوقائع وليذا أدمج بعضيـ الزمف بتطوير  الطبيعي وىنا تدخؿ تقنية

، " الزمف الكونيالزمف الاجتماعي" النتائج والتسمسؿ الزمني بؿ يرصد في المقابؿ ما أسماه 
فبدوف الأحداث والوقائع الاجتماعية وتأثيرىا في حركة التاريخ لا يصبح لمزمف حضور 

 ممموس .
القائمة بيف الزمف بوصفو حركة تتجو في مختمؼ الاتجاىات  لقويةا وليذا لا تنفي العلاقة

نحو الماضي والحاضر والمستقبؿ والمكاف الذي يؤدي إلى تغيير الحركة فيتحوؿ الماضي 
إلى حاضر لو حقيقة الظيور في العمؿ الروائي عف طريؽ الاسترجاع فيتحوؿ الفضاء الذي 

 كاف الحدث الروائي فيوقعت فيو الأحداث في الماضي والحاضر إلى م
فاكتسب المكاف الخمفية التي تقع فييا الأحداث بينما الزمف يمثؿ الأحداث نفسيا ، لحاضرا 

وتطورىا فاف كاف الزمف يتمثؿ في الخط الذي تسير عميو الأحداث فاف المكاف يظير ىذا 
 1الخط ويصب فيو ويحويو وىكذا كاف الزمف يرتبط بالإدراؾ النفسي . 

" جوف بيوف " في كتابو " الزمف والرواية " إشكالية الزمف مف حيث يربطيا  وقد تناوؿ
بالمنظورات النفسية لمشخصيات وأبعادىا السيكولوجية وارتباطيا بماضييا ونظرتيا الحاضرة 

 2لحقيقتيا .
إف وظيفة الزمف تشكؿ بواسطة السرد حيث يقوـ الكاتب بعرض الرواية وتفسر مختمؼ 

وىكذا يكوف لمسرد وظيفتاف متكاممتاف تعمؿ ، نظيـ الأحداث وربطياجوانب الشخصيات وت

                                                           
 . 75سيزا أحمد قاسـ، المرجع السابؽ ص  1
 . 75، ص1999مديرية الثقافة برج بوعريريج، مجمع محاضرات الممتقى في أدب ابف ىدوقة،  2
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إحداىما عمى متابعة الأحداث وأعماؿ الشخصيات وتعمؿ الأخرى عمى التذكير بالمراحؿ 
 1القصصية المقطوعة إلى جانب وظائؼ أخرى.

  :أنكاع الزماف-1-2
" بالزمف وخصوصا بنائو وتنوعاتو داخؿ الفف الروائي ويرى أف الزمف ما  اىتـ " تودوروؼ

كما أف ، ىو إلا وسيمة تعطي للإنساف فرصة التحوؿ مف واقعية الخطاب إلى حقيقة التخيؿ
أطمؽ عمى الزمنية الأولى اسـ زمنية العالـ المتقدـ ، ىناؾ زمنيف تقوـ بينيما علاقة معينة

المقدـ لو وحاوؿ التفريؽ بيف زمف القصة والحكاية كما وقعت أو وعمى الثانية اسـ الخطاب 
 2والزمف ىو الذي تنظـ مف خلالو أحداث الحكاية داخؿ الخطاب.، قبؿ وقوعيا

بمعنى تقديـ ىذه الأحداث فنيا وىذا ما أسماه الشكلانيوف الروس " المتف الحكائي " أي 
 3ترتيب وتسمسؿ الأحداث قبؿ صياغتيا في خطاب فني .

والثاني " المبنى الحكائي " أي نظاـ الأحداث نفسيا لكف داخؿ الخطاب الأدبي الذي ىو 
 4عادة الرواية. 

أما مف حيث المدة فقد ميز "تودوروؼ" كذلؾ بيف زمنيف الزمف الذي يستغرقو " الفعؿ الروائي 
 " والزمف الذي يحتاجو القارئ " زمف القارئ ".

 : الزمف الخارجي-أ
 الكتابة وزمف القراءة و الزمف التاريخي. يتضمف زمف

 
 
 

                                                           
 . 157، ص 1998يحي عبد السلاـ، في الرواية عند محمود السعدي، رسالة ماجستير، جامعة الإسكندرية،  1
، ص 2000، 1إدريس بوديبة: الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار، دراسة نقدية، منشورات مستوري، قسنطينة، ط 2

100. 
 100نفسو، ص 3
  100نفسو، ص 4
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  ) زمف الكتابة ) الفعؿ الركائي : 
ىو الذي يستغرقو الزمف الروائي بحيث يصبح الزمف عنصرا أدبيا بمجرد ما يتـ إدخالو في 
القصة أو في الحالة التي يتحدث فييا الراوي في حكيو الخاص عف الزمف الذي يكتب فيو 

 1ويحكيو لنا.
اتب يعود إلى تأثره بعصره وحياتو فمف الطبيعي انو مع مرور الزمف تتغير نظرتو زمف الك

وىذا ما نجده عند "بشير مفتي" في رواية "غرفة الذكريات" في الجزائر ، وتزداد خبرتو
، ىذه الرواية ىي مف وحي الخياؿ: " تنبيو: فيذه الرواية ىي وليدة الصدفة كما يقوؿ، 2014

وأي تقاطع بيف أحداثيا وشخصياتيا مع أحداث وشخصيات قد توجد في الواقع ىو مف باب 
 يمكف القوؿ أف زمف الكتابة يختمؼ عف زمف القراءة في الرواية .، 2الصدفة لا غير" 

  زمف القراءة : 
ىو الزمف الذي يحتاجو القارئ لقراءة الخطاب الذي يستدعيو ىذا الفعؿ والذي يتحدد في 

ا إياه ضمف مجموع النص ولا يصبح عنصرا أدبيا إلا بشرط كوف الكاتب معتبرا في إدراكن
 .3القصة 

ويتفاعؿ مع سنو ولحظة ، " القارئ بدوره يعيش تحت تأثير عصره: الزمف بالنسبة لمقارئ
فالقارئ الذي عاش في القرف الثامف عشر لا يمكف أف يكوف انفعالو ، اكتشاؼ النص المقروء

 مانسية ىو نفس الانفعاؿ الذي يحس بو قارئ يعيش في نياية القرف العشريف .إزاء رواية رو 
بالإضافة إلى ذلؾ مف الضروري الإشارة إلى أف جميور القراء يكوف عادة غير متجانس 

سبب التنوع الذي يعود أصمو : اختلاؼ المتطمبات الجمالية .ثانيا: والاختلاؼ ىنا يكوف أولا
 4ونمط الحياة ومستويات التمقي والإدراؾ .، عة النشاط العمميإلى الاختلاؼ النفسي وطبي

                                                           
 .74، ص 1989سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي لمزمف ػ السرد ػ المركز الثقافي، بيروت، د ط،  1
 . 1بشير مفتي، غرفة الذكريات ص  2
 .74، ص 1989سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي لمزمف ػ السرد ػ المركز الثقافي، بيروت، د ط،  3
 . 164ػ163لبنية في روايات الطاىر وطار، دراسة نقدية، ص إدريس بوديبة، الرؤية وا 4
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ى لما تقبؿ ىذه الرواية ضلو قدمنا رواية " غرفة الذكريات " لبشير مفتي لقارئ في زمف م
فالروايات العربية كانت محافظة خاصة التي ، فالقراء يختمفوف مف زمف إلى آخر، وألفاظيا

القراء في ىذا العصر نجدىـ يتقبموف ىذا النوع مف كانت في القرف التاسع عشر عمى عكس 
 الروايات وبصدور رحبة .

 يمكف القوؿ أف زمف القراءة يختمؼ مف قارئ لآخر .
 الزمف التاريخي : 

يختزف خبراتيا مدونة في نص لو استقلالو عف : بوصؼ الزمف التاريخي يمثؿ ذاكرة البشرية
أي أف الزمف في الرواية يجب أف يكوف  1عالـ الرواية ويستطيع الروائي أف يقترؼ منو 

متسمسلا وأحداث الرواية مرتبة ترتيبا منطقيا ونجد إدريس بوديبة " يتحدث عف الزمف 
ثيا في إحدى الفترات ( قد تجري أحدا La fictionالقصة المتخيمة ) : التاريخي أي أف
فتتحوؿ إلى وثيقة ىامة تتمكف بواسطتيا معرفة تمؾ الحقبة التاريخية ، التاريخية البعيدة

وأحيانا تأخذ الرواية أبعاد استشرافية مستقبمية تثير أحداث سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع 
ىي  Les proposes Temporellesحدوثيا لذلؾ يمكف القوؿ أف الاستشرافات الزمنية 

 2العصب السردي في ىذا النوع مف الروايات .
 : تقدـ لنا الرواية إشارات زمنية تاريخية عديدة تظير لنا ىذه الإشارات مف خلاؿ

 السنوات -1 
 الشيور  -2
 لأياـ وأجزاؤىاا-3
 . الفصوؿ -4 

                                                           
 .64ص، دار مجدلاوي، 2006، عماف، 1صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ط 1
 . 165إدريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، دراسة نقدية، ص 2
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حيث أنيى "عزيز مالؾ" بطؿ ىذه الرواية دراستو  1990حيث يظير لنا ىذا في سنة 
 1الجامعية مف معيد الاداب بالجامعة المركزية.

 : ومف الإشارات الزمنية الأخرى لدالة عمى السنوات في الرواية
مف دفتر يوميات عزيز مالؾ حيث يحاوؿ التأكد مف ذكرياتو وه ويستعيدىا  26/10/2010
 2شكؿ صور مبعثرة. عمى

كما أف حياة "عزيز مالؾ" تبدو بالنسبة لو وكأنيا مرت كالسراب فمـ تكف مجرد أياـ 
نما سنوات يعود إلى تذكر تمؾ  فرضا ، وىذه السنوات توزعت عمى الرواية، أو شيور وا 

السنوات في مثؿ تعرفو عمى "جماؿ كافي" و"سمير عمراف" ومثؿ تذكره لتمؾ السنة لتي بدأ 
يطالع فييا وىو صغير كاف يطالع فييا بجدية وشغؼ بظير ىذا في قولو ) أذكر تمؾ السنة 

 .3التي بدأت أطالع فييا بجدية وشغؼ ( 
لرسائؿ منيا وذلؾ في قولو ) لـ أكف عد وصولو بوفي مثؿ تذكره لحب ليمى مرجاف 

نسيت أو طمقت ليمى مرجاف مف ذاكرتي عندما وصمتني رسالتيا المفاجئة تمؾ ...بؿ كانت 
 .4قصة حبي ليا تدور في رأسي طوؿ الخمس عشر سنة التي مضت مع نياية علاقتنا(

 .5يد(يقوؿ )صارت ليمى مرجاف منذ ذلؾ الوقت شغفي الجنوني الوح 1993وأيضا في سنة 
 6)سيرنا أنا و"جماؿ كافي" نخمد ذكرى وفاة صديقنا "سمير عمراف"( 1995أكتوبر  05

غير أف التسمسؿ الزمني متصؿ لا ينقطع كما بدا لنا اختيار كممة السنوات أجزاؤىا مف 
 .7الشيور التي ذكرت في قولو )اختفيت مف حياتؾ لمدة شيريف تقريبا(

 
                                                           

 .23بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .209نفسو، ص 2
 38ص نفسو، 3
 21ص نفسو، 4
 .216ص نفسو، 5
 .227ص نفسو، 6
 .18ص نفسو، 7
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 .1درسني لمدة ثلاثة شيور( وقولو )كنت أعرؼ سمير عمراف لأنو
 2وقولو )يتحدث لي بسخرية عف بيت صغير في عمارة استأجره لستة شيور فقط(

 .3وقولو )إنيا تبحث عف الحب الحقيقي بعد زواج قصير وفاشؿ لـ يدـ إلا ثلاثة شيور (
 .4وقولو )لـ أعمؿ في المجاؿ الصحفي الذي كنت أشعر أنني صالح فيو إلا ثلاثة أشير (

عف الأياـ فنجدىا في )وعند وصولنا ألقي القبض عمينا ووضعنا في حبس احتياط  أما
 5ليوميف كامميف(

نني حتما بعد يوـ أو يوميف سأعود وأسرد ليا كؿ ما حدث بداخمي..يوـ دخمت  وفي قولو )وا 
 6(!ويا ليا مف صدفة ، في حياتي بالصدفة

أما عف أجزاء الأياـ فقد وردت في قولو )كاف أستاذي الشيوعي واقفا بالكنتوار يشرب تمؾ في 
 .7تمؾ الصبحة(

ونجده أيضا ، ونجده أيضا في تذكره لوالده عندما شاىده فجرا يتضرع إلى الله سبحانو وتعالى
 8قولو )وىو مف سيدفع الشرب ىذه الصبيحة(

 9لى أدباره منذ ساعة ...وصرنا تقريبا في الظييرة(وقولو )في الحقيقة كاف الصباح قد و 
 .10)صارت الساعة الثالثة بعد الظير ...وسيزداد عدد الزبائف مع اقتراب المساء (: وقولو

 11يذكر الميؿ أيضا في قولو )صارت الساعة الثامنة ليلا(

                                                           
 . 53بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .53نفسو، ص 2
 .173ص نفسو، 3
 .218ص نفسو، 4
 .28ػ27نفسو، ص  5
 .204ص نفسو،  6
 .32نفسو، ص  7
 .47ص نفسو،  8
 .47نفسو، ص  9

 .60نفسو، ص 10
 .106ص نفسو، 11
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 أما عف الفصوؿ فقد ذكر فصؿ واحد وىو فصؿ الشتاء في قولو )أحسست بمجرد أف وقفت
 .1إلى جانبو عمى الكنتوار انو شرب كثيرا مع ذلؾ الصباح البارد( 

 2(!ما أجمؿ نسمة الميؿ الباردة ىذه : وقولو أيضا )آه
 3وقولو أيضا )وتسممنا في ذلؾ الميؿ البارد باحثيف عف حانة أخرى(

 . Le Temps Externe: )السيككلكجي(، الزمف الداخمي )النفسي(-ب
فقد استحدث الروائيوف أساليب جديدة في ، بالبطؿ أو الراويىو زمف شخصي خاص 

ىذا الزمف الذاتي الخاص الشخصي الذي لا يخضع لمعايير خارجية ، تحديد الزمف النفسي
" الزمف النفسي : ونجد أيضا الزمف النفسي عند " صبيحة زعرب "، أو لمقاييس موضوعية

منسوج مف خيوط الحياة ، مقاييس موضوعيةزمنا ذاتيا خاص لا يخضع لمعايير خارجية أو 
تداخؿ الأزمنة والصور البلاغية لرصد تفاعؿ الذات  و، النفسية عف طريؽ المونولوج الداخمي

مع الزمف...إف الزمف النفسي ىو الذي لا ينظـ حسب وقوعو تاريخيا بؿ حسب الإحساس بو 
ؿ عفوي للأفكار وأذىاف وىو يربط بما يسمى تيار الوعي )المونولوج الداخمي(أنو تسجي

أي ، لعقؿ ...بمعنى أدؽ ىو زمف الديمومةاالشخوص بطريقة تداعي المعاني الحر في 
فالشيء ، معنى ذلؾ افترضنا توقفو، الزمف الجاري لا الزمف المقيس لأننا إذا قسنا الزمف

بينما الديمومة زمف يجري ويتكوف باعتباره وسيمة لكشؼ أعماؽ ، المقيس جامد وثابت
 4لشخصية"ا

مرحمة الحضور أي )الحاضر( : رواية " غرفة الذكريات" تبدأ سردىا بمرحمتيف ىما
فالراوي )البطؿ( يتذكر ويسترجع ، ومرحمة الغياب ) الماضي( وأيضا ىناؾ مستقبؿ مفتوح

ماضيو المؤلـ وعدـ قدرتو عمى كتابة الروايات ورغـ اطلاعو عمى العديد مف لكتب 
أنييت دراستي الجامعية  1990' في سنة : ما نجده في الرواية والقصص والروايات وىذا

                                                           
 .32بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .117نفسو، ص 2
 .117ص نفسو، 3
 .77ػ76صبحية عودة زغرب، غساف كنفاني، جماليات اسرد في الخطاب الروائي، ص 4
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عالـ ، وأنا اشعر أنني مقبؿ عمى عالـ غامض ومخيؼ، بمعيد الآداب بالجامعة المركزية
لكف ما كاف يخفؽ عني ثقؿ ذلؾ الشعور ، وضرورة تدبر شؤوف...الحياة، الحقيقة و الواقع

ة جاحدة معي ..فلابد أنيا ستنفرج بالتأكيد بالخوؼ...ىو تفائمي...وأنو ميما كانت الحيا
 .1نجمتي الضائعة وطريقي المفقود ...حبي لمكتابة كأنيا ىي الوحيدة التي تستطع أف تيديني

، فالماضي لديو أثر ووقع قاس عمى حياة "عزيز مالؾ" فيو يتحسر عمى حممو الضائع
، فقد أشخاص كاف يحبيـويتحدث عمى الحاضر وأنو استطاع الكتابة في النياية بعدما 

وبعدما وصمت إليو مجموعة مف الرسائؿ مف طرؼ " ليمى مرجاف "أي أف ماضيو كاف تعيسا 
عمى عكس حاضره وورد ذلؾ في الرواية مف خلاؿ بعض الأسطر التي يحكي فييا "عزيز 

، "قدرت في النياية عمى الكتابة يوـ اختفت تمؾ الشخوص الحقيقية مف قداـ عيني: مالؾ "
صرت أراىا في خيالي وأحلامي لا ، ارت مثؿ الأشباح التي تسكف في الأمكنة القديمةوص
أما في الواقع فمـ تعد موجودة أو ىي موجودة عندما أستحضرىا مف جديد بعمؽ ، غير

فأقوؿ في نفسي ، وسكنني يوما ما، مستعيدا معيا كؿ ذلؾ الألـ العميؽ الذي سكنيا، شفاؼ
في صخب كبير إلا أف كؿ ذلؾ الصخب والعنؼ ينتيي في ىدوء أف الإنساف رغـ أنو يعيش 
 مطمؽ وفي رمشة عيف " 

لنياية قد استطاع الكتابة ولكف فقد بعض الأشخاص ميميف كػ"جماؿ كافي " ا فيو في
 2وسمير عمراف ".

 
 
 
 
 

                                                           
 . 23بشير مفتي، غرفة الذكرىات، ص  1
 . 13نفسو، ص  2
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 : المكاف-2
 : أهمية المكاف في البناء الركائي-2-1

أشكاؿ الوجود الإنساني فيا لعالـ ويختمؼ إف كؿ عمؿ فني أصيؿ يعبر عف شكؿ مف 
والرواية ىي الجنس الأدبي القادر عمى نقؿ الإنساف مف عالـ ، ىذا التعبير مف فف لآخر

الواقع إلى عالـ الخياؿ فقراءة الرواية رحمة في عالـ مختمؼ عف العالـ الذي يعيش فيو 
تقؿ بذىنو إلى عالـ الخياؿ مف القارئ ضمف المحظة الأولى الذي يفتح فييا القارئ الكتاب ين

صنع كممات الروائي ويتبع ىذا العالـ في مناطؽ مغايرة لمواقع المكاني المباشر الذي يتواجد 
 1فيو القارئ ..

كذلؾ كما يوضحو لنا " حسف بحراوي"في قولو " يعد عنصرا شكميا فاعلا في الرواية 
ية وتنظيـ الأحداث والحوافز لما يتوفر عميو مف أىمية كبرى في تأطير المادة الحكائ

 .2....كذلؾ بفضؿ بنيتو الخاصة والعلائؽ التي يقيميا مع الشخصيات والأزمنة والرؤيات " 
وىو ما عبر عنو أيضا " حسف نجمي " بقولو " إف أي إلغاء لمفيوـ الفضاء في الخطاب 

 .3" الأدبي ىو قمع معيف ليوية مف ىوايات الخطاب الأدبي وضمنو الخطاب الروائي
وىو ما يوضح الأىمية الكبيرة لممكاف باعتباره العنصر الأساسي الذي لا يمكف الاستغناء 
عنو لاف كؿ مقطع وصفي وجممة ما في الكتابة الروائية تحيؿ عمى مكاف معيف أو مجموع 
ىذه الأمكنة بدوره يحيؿ عمى فضاء محدد ما دامت تعبر عف فعؿ يقع في الوجود ويقدـ لنا 

ي العالـ لاف صمة الفضاء لمنص الروائي ىي أكثر مف وطيدة تكاد نقوؿ بأف حضورا ما ف
فاف السرد يستحضره ، ليست ىناؾ رواية أبدا بلا فضاء ذلؾ أنو إذا تدخؿ المحكي الفضاء

 4بصيغة أو بالأخرى والعكس ممكف أف المحكي ىو الفضاء عينو .

                                                           
 . 43ػ42ميشاؿ يوتور: في الرواية الجديدة، ص 1
 20، ص1990حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، دط،  2
 .9ص، 2000، 1حسف نجمي: شعرية الفضاء) التخيؿ واليوية في الرواية العربية (، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 3
 . 48نفسو، ص 4
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لمكاف( وبأىمية فأصبح إحدى وفي الكتابات الروائية الجديدة تطور الوعي بالفضاء )ا
والجوانب الفينومولوجية ، الزمف، العلامات المميزة لمكتابة الروائية لمعالـ وقضاياه الفضاء

المتنامي في الفكر المعاصر وتأثيرىا في الإدراؾ عموما وفي الإدراؾ الإجمالي والأدبي 
 خصوصا .

 : أنكاع المكاف-2-2
فالمكاف ، المجازي واليندسي والمكاف بوصفو تجربةلممكاف الروائي أنواع ىي المكاف 

نما ، " ..لا يتشكؿ إلا باختراؽ الأبطاؿ لو وليس ىناؾ أي مكاف محدد مسبقا: الروائي وا 
أي  1تتشكؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي يقوـ بيا الأبطاؿ ومف الميزات التي تخصيـ " 

في الرواية ولذلؾ ميز غالب ىمسا  أف الأماكف تعبر عف الشخصيات التي يختارىا الكاتب
 : بيف ثلاث أنواع لممكاف بحسب علاقة الرواية بو وىي

 : المكاف المجازي-أ
وىو الذي نجده في رواية الأحداث وىو محض ساحة لوقوع الأحداث لا تجاوز دوره 
التوضيح ولا يعبر عف تفاعؿ الشخصيات والحوادث حيث نجد ىذا النوع مف الأماكف في 

" ىؿ : حاضرا وىو يتجسد في العنواف نفسو )غرفة الذكريات( يقوؿ عزيز مالؾرواية 
أو أقفمتـ عمييا في غرفة ، تتذكروف تمؾ الأياـ والمحظات والدقائؽ ؟ أظنكـ نسيتموىا بالتأكيد

مظممة وقمتـ مقسميف بأغمى ما تممكونو مف مقدسات أف لف تفتحوا ليا الباب ثانية لتطؿ مرة 
ة حقا ؟ دعوني أشؾ في تمؾ السعادة نئحياتكـ اليانئة اليوـ وىؿ ىي ىاأخرى فتعكر صفو 

ومقتنع وفي ، ةدعوني أطرح علامات تعجب عمى كؿ مف يدعي أنو ىانئ، التي تدعونيا
يضع الراوي ، 2وذكريات العنؼ المتوحشة " ، ظممة ذاكرتو تعيش آلاؼ الصور القاسية

فيو ، مف الفقر والظمـ وعدـ القدرة عمى الكتابةذكرياتو في غرفة ويصفيا بالظممة لأنو عانى 

                                                           
 . 33أحمد زياد محبؾ، متعة الرواية دراسة نقدية منوعة، ص  1
 . 124بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص  2
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فالراوي رغـ استطاعتو الآف وقدرتو ، يقفؿ عمييا في غرفة ولا يستطيع تذكرىا لأنيا قاسية
 عمى الكتابة إلا أف ذكرياتو إلا أف تعكر لو صفو حياتو ومازالت تلاحقو .

انتباىي عندما  يتجسد المكاف المجازي في الرواية أيضا في " ...الشيء الذي لفت
وعدد الكتب ...أعترؼ أني شخص ميووس ، دخمت ببيت " جماؿ كافي " كانت المكتبة

وأغمب الظف لف أقدر عمى العيش في عالـ ، بالكتب ومف دونيا لا أعرؼ كيؼ أتقبؿ حياتي
 1سيكوف ...عالما غير مغر بالمرة "، ليس فيو كتب

يريد أف يبقى فيو طوؿ حياتو فيو لا "عزيز مالؾ" يعتبر الكتب ىي عالمو الخاص الذي 
فيو عندما دخؿ إلى بيت "جماؿ كافي " ، لا بالأكؿ ولا بالشراب كاىتمامو بالكتب، ييتـ

 وشاىد المكتبة فرح فرحا شديدا ليس لو مثيؿ .
 : المكاف الهندسي-ب

وىو الذي تصوره الرواية بدقة محايدة تنقؿ أبعاده البصرية فتعيش مسافاتو وتنقؿ  
 مف غير أف تعيش فيو.، اتوجزئي

وما تحتويو ، وتصؼ لنا المكاف بطولو وعرضو، تصور لنا الرواية أماكف بدقة متناىية
ىذا ىو المكاف اليندسي ، أو بيت أو غرفة أي تنقؿ إلينا جزئياتيا كاممة، مف أشياء أو أثاث

" : الحانات مثلاويتجسد ذلؾ وفي وصؼ ، وقد احتؿ ىذا المكاف مكانة بارزة في الرواية
أجمس في بار غير بعيد عف البريد المركزي ...بار صغير غرفة في مغارة شكمو جميؿ 

 2بالكاد ترى الناس الذيف يجمسوف غير بعيد عنؾ " ، وقميؿ الإضاءة
حيث يوجد بيا سريراف متقابلاف ، يقوؿ الرواي ترؾ لنا " جماؿ كافي " غرفة المكتبة

متناىية بيت صديقو مف خلاؿ ىذا التصور نستطيع أف  وصؼ " مالؾ عزيز " بدقة، 3"
 نتخيؿ كيؼ ىو شكؿ البيت أو الشقة .

                                                           
 .155بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .103نفسو، ص  2
 .148نفسو، ص  3



 الذكريات غرفة لرواية الفني المعمار   الأول الفصـــل 
 

17 

" وجدتني في غرفة مظممة مميئة : يصؼ الراوي الغرفة التي ناـ فييا في بيت صديقو العزيز
وغير بعيد عف سريري " سمير عمراف " يغط في نوـ عميؽ أخرجت سيجارة ، بالكتب
 1ؿ كافي " وقمت أنو حتما استيقظ "فيروز يأتي مف غرفة " جماثـ سمعت صوت ، ودخنتيا

تعيش فيو  كأنؾحيث أنؾ تعرؼ المكاف الموصوؼ  حايدةىذا المكاف يصور ويصؼ بدقة م
 أي تتخيؿ المكاف كأنؾ تراه .

، ' كانت شقة صغيرة مف غرفتيف وصالوف بسيط مؤثث بأثاث قديـ: بايةيصؼ بيت  و
 2. ت بالقرب مف النافذة 'جمس

 وصؼ كيفية دخولو ىذا البيت الصغر وتصوير الشقة بكؿ حذافيرىا .
 : المكاف بكصفه تجربة-ج

تحمؿ معاناة الشخصيات وأفكارىا ورؤيتيا لممكاف وتثير خياؿ المتمقي فيستحضره 
 بوصفو مكانا خاصا متميزا .

وفي أفضؿ إف المكاف في الرواية مف غير تمؾ الآفاؽ يغدوا محض زخرفة أو لوحة زينة 
أف الوصؼ ىو ، ولكنو لا يتحوؿ إلى فضاء، الحالات يساعد عمى فيـ الشخصيات وتفسيرىا

 3الأرض التي يمكف أف يبنى عمييا الفضاء ولكف الوصؼ وحده لا يصنعو .
 المكاف يساعد عمى سير الأحداث وفيميا .

البناء منح المكاف الحقيقي فإذا نجح الروائي في ىذا ، "ىو بناء الفضاء الروائي: المعيار إذا
لا فلا".  والمكاف المبتدع خصوصية الخمؽ الفني وا 

 فالمكاف الروائي أو الفضاء الروائي ىو مف خمؽ الروائي ونسيج خيالو.
يتجسد المكاف بوصفو تجربة في رواية )غرفة الذكريات( مف خلاؿ حمـ عزيز مالؾ في 

فيو كاف يعيش في حي فقير بالجزائر ، يوما ماالكتابة منذ مراىقتو وأممو في الكتابة التحرر 

                                                           
 .179بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .34ػ33أحمد زياد محبؾ، متعة الرواية دراسة نقدية متنوعة، ص 2
 .34انفسو، ص 3
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حيث ، كاف يريد الخروج والتحرر مف ىذا الحي ومف ىذه القيود التقميدية في عائمتو، الوسطى
 كاف يحب مطالعة الكتب ويمضي الوقت كمو في القراءة.

: ؿفي النياية الكتابة حيث يقو  استطاعوىذا المكاف تجسده رغبة الراوي في الكتابة أي انو 
وصارت مثؿ ، الكتابة يوـ اختفت تمؾ الشخوص الحقيقية ....عمى قدرت في النياية "...

أما في ، صرت أرىا في خيالي وأحلامي لا غير، الأشباح التي تسكف في الأمكنة القديمة
الواقع فمـ تعد موجودة أو ىي موجودة عندما أستحضرىا مف جديد بعمؽ شفاؼ مستعيدا 

أف الإنساف رغـ : فأقوؿ في نفسي، ميؽ الذي سكنيا وسكنني يوما مامعيا كؿ ذلؾ الأـ الع
وفي ، أنو يعيش في صخب كبير إلا أف كؿ ذلؾ الصخب والعنؼ ينتيي في ىدوء مطمؽ

 1رمشة عيف " .
أي أنيا حممو الوحيد الذي طاؿ  لكتابة بالنسبة لمراوي في المكاف بوصفو تجربة لوا رتعتب
: استطاع في النياية أف يحققو بعد اختفاء الشخوص أي، يحققوزمف عميو وىو يحاوؿ أف ال

صديقاه الشاعراف "جماؿ كافي " و "سمير عمراف" والمرأة التي أحبيا وجرب معيا الحب 
 فتركتو وحيدا وسافرت مع رجؿ آخر .، لوواخمص ليا رغـ خيانتيا 

بة فيا لكتابة فيي ىذه الرسائؿ ىي التي حركت فيو الرغ، وبعد مدة أصبحت تبعث لو رسائؿ
 أيقظت فيو الرغبة والإحساس بقدرتو عمى الكتابة وتحقيؽ حممو الضائع.

 : الخمفيات الدلالية لممكاف-2-3
التنوع في الأماكف لو أىمية بالغة في تشكيؿ النص الروائي فيو يولد حركية في السرد 

ما بيف  مكاف مفتوح " و"  الروائي والتبايف والاختلاؼ في الأمكنة في رواية " غرفة الذكريات"
 مكاف مغمؽ " ىذه الأماكف تحتوي عمى مميزات وخصائص تختمؼ عف الأخرى .

 
 
 

                                                           
 13بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
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 : المكاف المفتكح-أ
يشكؿ فضاء  رحبا وغالبا ما ، حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة: المكاف المفتوح

 1يكوف لوحة طبيعية في اليواء المطمؽ .
الحي..الخ( وىي أماكف تسمح بحصوؿ ، الشارع، المدينة، الأماكف المفتوحة مثؿ )الريؼ

تحتوي عمى العديد مف : رواية "غرفة الذكريات"، علاقات مختمفة بيف كؿ طبقات المجتمع
، الجامعة: تتوقؼ عند بعض الأماكف المفتوحة التي تناولتيا الرواية مثؿ، الأماكف المفتوحة

 الحديقة ..الخ.، الحي، الشاطئ، الشارع
 الشارع ػ المسجد ( يقوؿ عزيز مالؾ " حافظت مع ذلؾ عمى علاقة حسنة مع  ) الحي

 2محيطي العائمي وحتى فيا لحي بقيت أتردد مف حيف لآخر عمى المسجد"
 3يقوؿ أيضا " كنت أمشي في شارع العربي بف مييدي " 

 تجمع بيف الفئة المثقفة مف المجتمع فيي توحي اختلاط الناس مف كؿ مناطؽ : الجامعة
البلاد يتجمى ىذا المكاف مف خلاؿ تحدث "عزيز مالؾ" عف الجامعة المركزية كيؼ ىي 

" تعرفت في ىذه الفترة عمى جماعة مف الشعراء كاف : بسبب التقائو بصديقاه الشاعراف
كاف ذلؾ بالقرب مف ، ذكر جيدا التقيت بو أوؿ مرةأ، أىميـ بالتأكيد الشاعر جماؿ كافي

 .4الجامعة المركزية حيث كاف ينتظر شخصا أعرفو "
ىذه مف بيف الأماكف المفتوحة إلا أف ىناؾ العديد مف الأماكف المفتوحة في الرواية مثؿ 

 البحرػ الريؼ .
 : المكاف المغمؽ-ب

الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو  "....يمثؿ غالبا: المكاف المغمؽ ورد تعريفو كالتالي
ويكوف محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح فقد تكوف الأماكف ، عف العالـ الخارجي

                                                           
 . 51عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، ص أوريدة 1
 .42بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 2
 .74نفسو، ص 3
 .29نفسو، ص 4
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وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي ، الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج
 .1يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة " 

عكس المكاف المفتوح فيو يوحي بالحزف والإحباط والألـ وعدـ الاطمئناف  المكاف المغمؽ
 النفسي أي أف ىذا المكاف ضيؽ بالنسبة لشخصية الرواية .

منيا " الحانة " التي تحدث عنيا الراوي : ونجد الأماكف المغمقة في رواية " غرفة الذكريات "
 غيرىا .بشكؿ كبير وأيضا الغرفة كغرفة جماؿ كافي والمكتبة و 

 نجد الحانة حاضرة وبكثافة في رواية " غرفة الذكريات " حيث يقوؿ الراوي " : ةالحان
الحانة الوحيدة ، توجيت بعدىا نحو حانة مزياف التي تقع في أسفؿ نفؽ ساحة " أوداف "
فيذا أحسف ما ، التي تستطيع أف تشرب فييا ...التقيت بأستاذي الماركسي " شريؼ عزيز

 . 2ا الصباح " يحدث لي في ىذ
 3 .يجب أف اعترؼ أنو قبؿ ذلؾ بسنة فقط لـ أكف أجرؤ عمى الاقتراب مف الحانات

" كثير ما خمقت في الخمارة ىذا الشعور الغريب بالانتماء إلى ناس مختمفيف لا يربطيـ 
 .4بالحياة إلا خيط واىف كخيوط بيت العنكبوت...يستعبدوف أوىاميـ الجميمة عف أنفسيـ " 

أو الخمارة تعكس حزف "عزيز مالؾ" الشديد ورجوعو إلى الماضي وتذكره لأحلامو  الحانة
فيو يحس بالألـ ، الضائعة ىو وجيمو وأنو لا رغبة لو في الحياة أف لـ يستطع الكتابة

 والضجر والضيؽ بحجـ ضيؽ لحانة وظممتيا واختناقيا برائحة السجائر والشراب .
 كانت قراءتي لمكتب : حيث أف عزيز مالؾ يقوؿ تعتبر المكتبة مكاف مغمؽ: المكتبة "

اح الديمقراطية التي ىبت مع نياية يالتاريخية خاصة المحظورة منذ السبعينيات ثـ بسبب ر 

                                                           
 .59أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، ص 1
 .30مفتي، غرفة الذكريات، ص بشير 2
 .35نفسو، ص 3
 .24نفسو، ص 4
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تزيد مف شعوري بالألـ والضيؽ والنفور ، الثمانينات أصبحت متوفرة في أغمب المكتبات
 1مف الأوىاـ التي خمدوىا في ذاكرتنا حوؿ أشياء مقدسة " 

وتشكؿ ، فالمكتبة تزيد مف شعور "عزيز مالؾ " بالحزف والأسى فيو يعتبرىا مكاف مغمؽ
فالمرء ، والسجف أيضا يعتبر مف أكثر الأماكف غمقا، البيوت أيضا أماكف مغمقة مثؿ الغرفة

ورد السجف في رواية " غرفة الذكريات " وذلؾ ما ، ؿ بالعالـ الخارجي فيو مقيديتص داخمو لا
لصديؽ " عزيز مالؾ الذي ىاجر إلى فرنسا ىجرة غير شرعية وتـ توقيفو مف طرؼ حصؿ 

الشرطة الفرنسية ووضعو في السجف " لقد ىاجرت في تمؾ الفترة بطريقة غير شرعية مع 
جماعة مف الشباب ...كانت رحمة قاسية جدا ومؤلمة لمغاية وعند وصولنا القي القبض عمينا 

 .2ووضعنا في حبس احتياطي"
 لحبس ىو أكثر الأماكف ظممة فيو يحتوي عمى الأحزاف واليموـ وعدـ الحرية.ا

 الشخصيات-3
 : أهمية الشخصية في البناء الركائي-3-1

يكتسي مفيوـ الشخصية أىمية بالغة في الكتابة الروائية كونو أىـ مكونات العمؿ الحكائي إذ 
عنصر الحيوي الذي يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط وتتكامؿ في مجرى الحكي ؿ التمث

لذلؾ نجدىا تحظى بالأىمية القصوى لدى الباحثيف المشتغميف بالأنواع الحكائية ولأنيا تعد 
 3أحد المقاييس الأساسية التي يعتمد عمييا الاعتراؼ بكاتب الرواية أنو روائي ناجح .

خصية إلا أنو لا يمكف إنكار قيمتيا وأىميتيا ومنزلتيا فيي الأساس وميما قيؿ في أمر الش
 المعتمد في التفريؽ بيف الأعماؿ السردية .

سيد رؤيتو والتعبير عف إحساسو بواقعو وىي ركيزة جفالشخصية الروائية وسيمة الكاتب لت
الحياة ولنا عف ديناميكية حالواقع  ؾر حشؼ عف القوى التي تكالروائي الأساسية في ال

فالشخصية مف المقومات الرئيسية لمرواية وبدوف الشخصية لا وجود لمرواية لذا ، وتفاعلاتيا
                                                           

 .24بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .27نفسو، ص 2
 . 87قاؿ الراوي البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، ص :سعيد يقيف 3
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ومف ىنا تبرز أىمية الشخصية  1نجد بعض النقاد يعرفوف الرواية بقوليـ الرواية شخصية 
 ودورىا في المعمار الروائي .

 : أنكاع الشخصيات-3-2
لأنيا ىي التي ، وتمعب الدور الرئيسي فييا، الروايةتعد الشخصية الروائية مدار الحدث في 

ويمكف أف تقسـ الروائية في ، تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع أو الطبيعة وتتصارع معيا
الشخصية الرئيسية : رواية " غرفة الذكريات " حسب ارتباطيا بالأحداث إلى قسميف

 : والشخصيات الثانوية وتمثمت فيما يمي
 : ئيسيةالشخصية الر -أ

وتتمتع ، ىي شخصية فنية يختارىا الروائي لتمثؿ ما أراد تصويره مف أفكار وأحاسيس
الشخصية الحكـ بنائيا باستقلالية الرأي وحرية الحركة داخؿ مجاؿ النص وعميو تتميز 
الشخصية المحورية في رواية "غرفة الذكريات " بالاىتماـ وتركيز الأضواء عمييا مف بداية 

 : نيايتيا ف ومنو الشخصية الرئيسية تتمثؿ في الرواية إلى
 سنة ولد في حي شعبي اسمو " باش  50ىو بطؿ الرواية شاب مثقؼ عمره : عزيز مالؾ

 2جراح " ضمف عائمة كبيرة وفقيرة .
كاف يحب قراءة الكتب والروايات حاوؿ أف يوصؿ لنا آلامو وآمالو التي عجز عف تحقيقيا 
 وقدـ لنا صورة عف الأوضاع المزرية التي عاشيا ىو وأصدقائو في زمف العشرية السوداء .

 : الشخصيات الثانكية-ب
إف دور الشخصيات الثانوية في تصعيد الحدث وصنع الحبكة فيو لا يقؿ أىمية عف دور 
الشخصية الرئيسية إنيا شخصيات متناثرة في كؿ رواية تساعد الشخصية الرئيسية في أداء 

براز الحدث .  3ميمتيا وا 
 

                                                           
 . 30، ص 991، 1ماضي عزيز شري: فنوف النثر العربي الحديث، منشورات جامعة القدس المفتوحة، الأردف،  1
 . 11بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص  2
 . 133، ص 2005، 1غساف كنفاني: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، عماف، ط 3
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 إنساف بسيط فقير كاف يعمؿ حماؿ في المرسى الكبير يشتغؿ ليلا : كالد عزيز مالؾ
 ارا مف أجؿ تغطية مصاريؼ عائمتو .ني

 يقة العواطؼ كانت تخاؼ عمى أولادىا رقربة بيت حنونة و : كالدة عزيز مالؾ
 وتنصحيـ بالخير .

 ىي حب عزيز مالؾ منذ أوؿ لقاء بينيما ونقطة ضعفو شاركتو برجميف : ليمى مرجاف
 مستوصؼ .في أحدىما أحبتو والآخر تزوجتو كانت تعمؿ ممرضة 

 أستاذ جامعي صديؽ البطؿ عزيز مالؾ يحب شرب الخمر أحب نفس : سمير عمراف
 ذلؾ الحب الذي يؤدي بو لاحقا للانتحار .، المرأة الذي يحبيا جماؿ كافي

 كاف لو حضور مميز في الرواية فيو شاعر وصديؽ عزيز مالؾ كاف : جماؿ كافي
جسد انتكس مف الحب فتحوؿ إلى عاشؽ لم، كاف مولع بالشعر، يحب شرب الخمر

 فقط كاف يشرب لينسى المرأة الحاضرة في الوجداف والغائبة عف العيف .
 تزوجت مف أستاذ ، ىي امرأة مثقفة كانت عمى علاقة جسدية مع جماؿ كافي: باية

تعرؼ عمييا سمير في منزؿ ، جامعي ظنت أنو الخيار الصحيح لكف حدث العكس
 جماؿ كافي وأصبحا حبيبيف .

 سائؽ سيارة أجرة كاف شخص انتيازي يستغؿ زبائنو .، شخصية ثانوية: حمك 
 : الحدث-4

فالروائي ينتقي بعناية ، يعد الحدث في الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عمييا بنايتيا
فنية للأحداث الواقعية أو الخيالية التي يشؿ بيا نصو الروائي فيو يحذؼ ويضيؼ مما 

مختمفا عف الواقع فيو سمسمة مف الوقائع المتصمة تتسـ  يجعؿ مف الحدث الروائي شيئا مميزا
وفي ، نظاـ نسقي مف الأفعاؿ، بالوحدة والدلالة وتتلاحؽ مف خلاؿ بداية ووسط ونياية

 المصمح الأرسطي فاف الحدث ىو تحوؿ مف الحظ السيئ إلى الحظ السعيد أو العكس .
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فعمى ، عامؿ نفسو أو العوامؿوفي مصطمح بارت فاف الحدث مجموعة مف الوظائؼ يحتميا ال
سبيؿ المثاؿ فاف الوظائؼ المنوطة بالذات في سعييا نحو اليدؼ تشكؿ الحدث الذي نسميو 

 1مطمبا .
بما أف السارد يتحدث عف زمف حقيقي يتجسد في المحظة التي تسرد فييا الأحداث عبر 

التي حدثت في الشريط السردي فيو ينطمؽ مف الحاضر نحو الوراء فيقوـ بسرد الأحداث 
 2حياتو .

 بني الحكي عمى مسارات سردية مترابطة ومتنوعة منيا  
 (ماضي الشخصية الرئيسية وحياتو مع عائمتو) الذاكرة أحواؿ: المسار السردي الأوؿ
 أحواؿ البلاء ) زمف العشرية السوداء (: المسار السردي الثاني
 مرجاف( عزيز مالؾ+ليمى) القمبأحواؿ : المسار السردي الثالث
 الأصحاب ) سمير عمراف ػ جماؿ كافي ( : المسار السردي الرابع

 الذات ) عزيز مالؾ( .: المسار السردي الخامس

                                                           
 . 19جيرالد برنس: المصطمح السردي، ص 1
 . 89تحميؿ الخطاب الروائي، ص  :سعيد يقطيف 2
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 : تأثيث الشخصيات-1
والأفكار  الاىواءتتعدد بتعدد الثقافات و ، متبايفو الشخصية عبارة عف عالـ معقد إف 

 كما يرى عبد المالؾ مرتاض 1والطبائع البشرية
تتنوع إيديولوجيا إلى  خوصوالمتعددة فش اتومف خلاؿ شخصي مفتي وىو ما جسده بشير

 )رجلا، المتطرفة( )الجماعات، )المثقؼ(، )الثورى المعارض(، ساري(يعدة أطراؼ منيـ )ال
فيي إما مسموبة الإرادة وتجسد ، حتى المرأة كاف ليا انساؽ متعددة، )رجؿ الديف(، (الامف 

 ىذه الحالة عادة شخصية الأـ آو قوية مثقفة ومتحررة وىي الأكثر مثؿ شخصية )باية(.
فتي" معمومات وافية عف بعض الشخصيات لتبقى غامضة بالنسبة مكما لا يقدـ "

ىو الصراع ، وىو مف معايير الرواية الحديثة، مثؿ غموض شخصية )ليمى مرجاف(لمقارئ 
فبتعدد ، الإيديولوجي بيف مختمؼ الأطراؼ ىو ما ينصح الرواية بعدىا ورؤيتيا الإيديولوجية

دية المتناقضة يتـ عرض مختمؼ أشكاؿ التفاوت بيف المواقؼ والآراء مما ر ىذه الأصوات الس
 أكثر. يعطي الرواية موضوعية

  ياليسار  1092سمير عمراف كما ورد في صفحة. 
 لمثقؼا29/30.3عزيز مالؾ( كما ورد في صفحة، عمراف جماؿ، )سمير كافي الشعراء‌ 
  الجماعات المتطرفة  230.4الإرىاب كما ورد في صفحة 
  رجؿ الأمف‌  147.5الشرطة كما ورد في صفحة 
  رجؿ الديف  866-85مرشد الجماعة)محمود( كما ورد في صفحة -المتدينوف. 
 
 

                                                           
 .93عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص 1
 .109منفي، غرفة الذكريات، ص بشير 2
 .30، 29نفسو، ص  3
 230نفسو، ص 4
 .147نفسو، ص 5
 .86-85نفسو، ص 6
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 : البعد الجسمي-1-1
حيث لـ يركز عمى ، "عزيز مالؾ" وملامح وجيو لجسـ تفاصيؿ لـ يعرض السارد

فات عمى ، المظير الخارجي بقدر ما كاف اىتمامو كمو حوؿ إبراز وجوىره الداخمي ومعاناتو
كما وردت إشارة إلى الملابس ، 1ف خمسوف سنة "الآذكر عمره" اسمي عزيز مالؾ وعمري 

التي يمبسيا حيث كاف لا ييتـ لملابسو ومظيره الخارجي يكتفي بغسؿ ملابسو القديمة 
أما الملابس فمـ ، ثـ الأكؿ، "كانت الكتب ىي التي تأخذ النصيب الأكبر وتوقيعيا حيث يقوؿ

ـ اغسمو عشرات المرات كم، طويمة وكاف يمكنني أف أظؿ بمباس واحد لفترة، أكف اىتـ بيا
 .2" لا تيتـ بييئتؾ الخارجية بؿ بجوىرؾ": كأنني شعار، اتسخ أو أرقعو إف تقطع

وصؼ السارد بعض التفاصيؿ لملامح ووجو ليمى مرجاف ويتضح ذلؾ في قولو" نعـ 
.. ملامحيا ىي نفسيا شعرىا الأسود الطويؿ... الذي تتركو متيدلا عمى كتفييا، ىي بالتأكيد

عيناىا السودايتاف الواسعتاف المتاف تشعراف الناظر إلييما كأنو يسافر في ليمة داكنة السواد 
 .3مقره الوجو"

 : البعد الاجتماعي-1-2
عزيز مالؾ يعيش في حي شعبي بمدينة الجزائر ينتمي إلى آسرة فقيرة يتضح ذلؾ في 

مثؿ اغمب عائلات ، وفقيرةضمف عائمة كبيرة ، قولو "ولدت في حي شعبي اسمو "باش جراح"
 .4تمؾ الأحياء التي تحي بالجزائر الوسطى"

 
 

                                                           
 .11بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 155نفسو، ص 2
 .74نفسو، ص 3
 .11نفسو، ص 4
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يشير في ثنايا الرواية إلى الجامعة التي تعرؼ فييا عمى بعض الأشخاص مف مختمؼ 
وأنا في سنتي ، طبقات المجتمع "كنت اعرؼ سمير عمراف لأنو درسني لمدة ثلاثة شيور

 .1الأخيرة بالجامعة"
مؿ تعميمو في الجامعة وتحصؿ عمى شيادة الميسانس في الآداب يقدـ نفسو بأنو قد أك

، ويظير ذلؾ بقولو" رغـ ذلؾ كنت الوحيد مف بيف أبنائو الذي تحصؿ عمى شيادة الميسانس
 .2وكاف ذلؾ مصدر فخر واعتزاز لو حتى لو لـ يفيـ كيؼ احصؿ عمى الشيادة"

يعيش "عزيز مالؾ" في أسرة وسط مجتمع متمسؾ بتعاليـ) الديف الإسلامي ويتضح 
ذلؾ في قولو" لقد كانت الصلاة شبو مفروضة في البيت أو كأننا لا نستطيع أف ننسجـ في 

 .3بيتنا إف لـ نكف نصمي جميعنا"
كاف "عزيز مالؾ" رجؿ مثقؼ يعيش حياة مأساوية مثمو مثؿ باقي الطبقة المثقفة التي 

"جماؿ كافي" و"سمير عمراف" حيث كاف يمتقي بيما  يعرفيا مف شعراء وأدباء مثؿ صديقاه
انة مزياف" ح"عزيز مالؾ" وأصدقاؤه سجناء المكاف والزماف وذلؾ ما بيف " ىفبد، في الحانات

شباع الرغبات الغريزية ويظير ذلؾ في قولو "التقيت بجماؿ كافي  "حانة ارزقي" للاحتساء وا 
في حانة مزياف ولا ادري لماذا شعرت بالرغبة في الحديث معو عف مواجعي بعدىا 

ة الحاضرة في الوجداف والغائبة عف أواحد منيـ كاف يشرب لكي ينسى المر  ؿك 4العاطفية"
العيف فقد أحب "عزيز مالؾ" امرأة واحدة عف طريؽ الصدفة تدعى "ليمى مرجاف" شاركتو 

 و.برجميف احدىما أحبتو والأخر تزوجت
 
 
 

                                                           
 .53بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .24نفسو، ص 2
 .39نفسو، ص 3
 .208نفسو، ص 4



 الذكريات غرفة رواية في الروائي النص تأثيث ثاني  ال الفصـــل 
 

31 

 :البعد النفسي-1-3
مالؾ شخصية يعش صراع نفسي داخمي يدخمو في دوامة مف التساؤلات التي تأسره 

 داخؿ اختناقات ومتاىات لا نياية ليا.
طويمة عاش فييا تحولات عميقة  سنيف تمر "عزيز مالؾ" عاش حالة مف اليأس است

ه في أمأساوية وغرائبية مما قر واقتنع في لحظة ما إف واقعو كاف أكثر ، أصابتو في الصميـ
ولـ تحدث لحظة انفجار النص في ذىنو إلا عندما تمقى رسالة مفاجئة مف "ليمى ، الروايات

ف تبتدئ ويتضح ذلؾ في قولو أمرجاف" المرأة الجميمة التي عاش معيا قصة حب انتيت قبؿ 
ىذه الرواية الوحيدة "أما الرسائؿ التي وصمتني تباعا فيي التي بطريقة أو أخرى حركت كتابة 

قد يعطييا قوتيا وتماسكيا الذي كنت ابحث ، ضاالتي أظني قادرا عمى كتابتيا بحماس في
ة التي عاشت في دكنة ذبوالذوات المع، الأحلاـ الضائعة عنو لكي اسرد تمؾ الفسيفساء مف

 .1أزمنة سوداء"
بؿ ىو ، مف الأرض"فاف غوغ" " الوطف ليس فقط نقطة  بمقولة لمفناف تستيؿوالرواية 

بحثت  2بو"تنعـ تتحسسو و ، أيضا مجموعة مف القموب البشرية التي تبحث عف قاسـ مشترؾ
لكف الواقع ، لفت في لحظة مصيرية مف تاريخ الجزائرآمصائر مجموعة مف القموب التي ت

ففرقت بينيـ السبؿ بيف اليجرة والانتحار والاغتياؿ والموت غير ، كاف اكبر مف أحلاميا
ي مؤسسة إعلامية حكومية عمف لمبطؿ الذي تحوؿ لمعمؿ بإلحاح منيا في قسـ الأرشيؼ فالم

بطريقتو الخاصة ليكوف رجؿ ظؿ يعرؼ  لا بذلؾ طموحو الصحفي وكأنو ينتحرتكبيرة قا
 أف ينتقؿ تمؾ الحقائؽ لمناس. حقائؽ مفزعة عف الواقع دوف

معيا إلى عوالـ بعيدة عف  ؽقو لقراءة الروايات التي كاف يحمعش اأكد الرواي مرار 
: مزاؾ" قائلابإحساسو بدقة عندما قرأ رواية "الجمد المسحور" لمروائي الفرنسي "عالمو ووصؼ 
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، أخر مف حولو شيءرفت معيا كما يغرؽ عاشؽ في ممذات عشقو دوف أف ينتبو إلى أي غ"
 .1"شيءنسيت الوقت والمكاف وكؿ 

عمى ذكر أسماء عدد مف الروايات  حرص بشير مفتي مف خلاؿ حب رواية لمقراءة
بدأت أطالع الروايات ظيرت لي تمؾ المتعة  ماي كاف ليا تأثير كبير فيو "عندالأجنبية الت

 .2اشعر بيا في الصلاة"لـ  الخاصة التي 
تو حوؿ علاقة حبو التي عزيز مالؾ بقى طواؿ الرواية وحيد مشتت حبيس تصورا

ا الحب سيخرجو مف قاع أحزانو ويرده إلى الحياة لقد ظف أف ىذ، درجة اليوس ىأوصمتو ال
وأصبح لا يعيش الواقع بؿ يعيش خياليا حيث يقوؿ" دخمت إلى الحانة التي ، التي قد كرىيا

كنت فييا وجمست في الطاولة التي كنا نجمس أماميا أنا وجماؿ كافي وسمير عمراف 
ي الحقيقة؟ سمعت يقوؿ ىؿ أف سكراف أـ ى: ت بيدىا الناعمة لأوؿ مرة...تساءلتسأحس

 : مخاطبا ليمى مرجاف
 صار لنا زماف لـ نشاىدؾ يا مريـ... أيف اختفيت طواؿ ىذه المدة؟

لميمي مرجاف سيصيبني لا محاؿ  بيينيا أنني شربت فوؽ اللازـ واف حعرفت ح
 بالسكتة القمبية.

 3ولكف لماذا تخيمتيا ىي؟، ليمى مرجاف مسطبعا لـ تكف تمؾ المرأة المو 
 : تأثيث المكاف-2

يعد الفضاء مف أىـ المكونات الأساسية التي يتشكؿ منيا الخطاب الروائي وىو الموقع 
كما ، فلا يمكف أف يتـ أي عمؿ أدبي دونو، الذي تتحرؾ فيو الشخوص والأحداث وتتطور

انو يحمؿ دلالات رمزية واجتماعية ونفسية مختمفة فالفضاء ىو معادؿ لمفيوـ المكاف في 
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ولكف ذلؾ ، ة ولا يقصد بو المكاف الذي تشغمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الروايةالرواي
 .1المكاف الذي تصوره قصتيا المتخيمة

 : تأثيث الفضاء الجغرافي-2-1
مدينة )الجزائر( تحضر المدينة بصورة مييمنة في رواية غرفة الذكريات حيث حاوؿ 

 فيي أوصاؼ ىذه المدينة تبصورة سمبية حيث تعددالروائي تقديـ صورة )مدينة الجزائر( 
يركز الروائي الوجو ، مدينة لمخطيئة والمجيوؿ، مدينة لمسراب، مدينة لمموت، مدينة لمعنؼ

 بالمأساة التي تعيش فييا المدينة.، القبيح لممدينة لينتج دلالة معرفية بالأزمنة
 : عنؼ المدينة-أ

ؼ المدينة عمى أبنائيا خاصة المثقفيف حيث حاولت رواية غرفة الذكريات أف ترصد عن
إضافة إلى مشاعر العزلة والاغتراب والفاجعة ، أدخمتيـ حالات حزف والإحساس بالمأساة

" لقد سجنت نفسي في حياة الوحدة لفترة طويمة بعد عشرية السنوات : والموت حيث يقوؿ
بعد نياية تمؾ  شيءوظنت أف كؿ ، عندما ساؿ الدـ بطريقة مؤلمة ومفجوعة، ةمو ذمالم

سوء ما بكوف يفعمى الأقؿ لف ، ف لـ يكف إلى الأحسف كما نحمـإالعشرية السوداء سيتغير 
، غير أف الأمور لـ تتحسف عمى الإطلاؽ، وجراحات لا تندمؿ، سبقيا مف عذابات لا تشفى

وبخاصة مف ىذه البقعة بالذات التي كاف ، وصرت أكثر يأسا مف العالـ الذي أعيش فيو
 .2ولف تخرج مف لعنتيا قط، عضنا يقوؿ عنيا أنيا ممعونةب

لا يخمو مف المشاىد المأساوية ، ديكوريا تصويرا وقد وفؽ الكاتب في تصوير المدينة
وقد ساعدت المغة ، التي كانت حاضرة في كؿ مشيد محاولا تقديـ وصؼ تفصيمي لممكاف

يطير فجأة إلى ابعد جسدي ف أب " أحس: اجيدي حيث يقوؿالشعرية في تفعيؿ المشيد التر 
 : حيث يقوؿ نقطة في السماء فانظر إلى أسفؿ منشدا بموعة وحرقة وىذياف

 ، سأىجرؾ أيتيا الأرض المعينة

                                                           
 .54، ص1993حميد لحميداني: بنية النص السردي، مف منظور نقدي المركز الثقافي العربي، بيروت، طبعة،  1
 .13بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 2



 الذكريات غرفة رواية في الروائي النص تأثيث ثاني  ال الفصـــل 
 

32 

 أيتيا الأرض الأرض الحاقدة والكريية
 ، أيتيا الأرض التي بزغت في أحلامي الأولى

 .1وقتمتيا بسرعة البرؽ.."
نصر المكاف بطريقة شعرية فنية وافرد ليا دورا ؼ عظوالأكيد أف الروائي بشير مفتي و 

البطولة دور ، مدينة الجزائر()دت إلى نرؾ الأحداث ويفعميا فأسحي، رئيسيا في الرواية
التي كسرت النمط ، بجانب الشخصيات الروائية وىذه سمة ىامة مف سيمات الرواية الجديدة

فالرواي شخص ، الشخصية الروائيةالكلاسيكي لممكاف الذي ينظر إليو كديكور وأحمتو مكاف 
عبقرية  تظير المكاف الجزائري ورفعو إلى مقاـ الإنساف ووصؼ أدؽ تفاصيمو وجزئياتو وىنا

مفتي وقدرتو الفائقة عمى صياغة المكاف في الرواية وتشكيمو انطلاقا مف الحالات النفسية 
يؤطر  وسطديكور أو تفوؽ المألوؼ ك ةوالفكرية لمشخصيات الرواية حيث جعؿ لمفضاء دلال

 .2الأحداث
 : المكف الأسكد-ب

طغى الموف الأسود في رواية "غرفة الذكريات" ويعتبر مف الألواف الشديدة العتمة حيث 
يدؿ عمى الظلاـ التاـ وانعداـ الرؤية ويدؿ أيضا عمى الحزف والتشاؤـ والفناء كما يرمز إلى 

ويعبر عف واقع معيش يميزه الضياع الموت والفراؽ والخوؼ ويبعث عمى الحيرة والذىوؿ 
حداث فأإليو الجزائر  آلتير العديد مف التساؤلات حوؿ الوضع المتردي الذيثواليروب وي

" كثيرا ما خمقت الخمارة ىذا : العشرية السوداء جمبت معيا السواد ويتضح ذلؾ في قولو
لا خيط واىف كخيوط اس لا يربطيـ بالحياة إن، الشعور الغريب بالانتماء إلى ناس مختمفيف

بيت العنكبوت خيط سحري يجعميـ عبر الحانة يستعيدوف أوىاميـ الجميمة عف أنفسيـ 
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"كنت ذلؾ الشاب الذي يبحث في  نجد ذلؾ أيضا" يسقطوف عنيـ الأوىاـ السوداء لغيرىـو 
 .1وىو يشعر انو مظمـ مف البداية"، تمؾ الفوضى القادمة عف طريقو
وكاف ىناؾ ضوءا ، لحياة التي عشتيا سنوات طويمةاو غرفة "غرفة الحانة المظممة تشب

 .2طرب"ضجرفو العتمة إلى بحر الظممات الموبسرعة ت، وبريؽ يشتعؿ مرات
 : النصي الفضاءتأثيث -2-2

باعتبارىا أحرؼ طباعيو عمى ، يقصد بالفضاء النصي الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا
، ووضع المطابع وتنظيـ الفصوؿ، الغلاؼويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ ، مساحة الورقة

 .3ؿ العناويفيوتغيرات الكتابة المطبعية وتشك
والملاحظ في رواية غرفة الذكريات اعتماد الكاتب غالبا عمى شكؿ الكتابة الأفقية والتي 

تبتدئ مف ، وتكوف الكتابة بطريقة عادية، تتمظير مف خلاؿ استغلاؿ الصفحة بشكؿ عادي
مف خلاؿ ، كما نمحظ مرات قميمة توظيؼ الكتابة العمودية التي تتجمى، اليميف إلى اليسار

الأخرى كذلؾ في بعض المقاطع الشعرية )مرات يمحظ الحوارات بيف الراوي والشخصيات 
 : قولو فياءت طويمة ومرات أتت قصيرة يظير أنيا ج
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 ىؿ تذكر رواية "الغريب" لكامو التي أىديتني إياىا؟
 لا اذكر؟ طبعا.. وكيؼ

 ميـ...لولا تمؾ الرواية لما تحققت لي كؿ ىذه الحياة السعيدة التي أعيشيا شيءسأخبرؾ ب
 .1كيؼ ذلؾ؟
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 : ومثاؿ أخر في قولو

 : "أتذكر جيدا ذلؾ اليوـ الذي نصحتني فيو أمي وقد شعرت أنيا غاضبة مني
 كثيرا ىذه الكتبقرأ لا يجب أف ت

 ولماذا؟
 إلى طريؽ الشيطاف لاف ىذا سيأخذؾ

 مف قاؿ ذلؾ؟
 1تطيع والديؾ؟" ألا ذلؾ أيضاوأنا أقوؿ ، والدؾ قاؿ ذلؾ
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ظ أنيا جاءت كتابة عادية واضحة جدا إضافة إلى نمح، أـ فيما يخص نوعية الكتابة
صفحة(  231في الرواية نجدىما)الموظفة  أما عف عدد الصفحات ، رد عناويف لمفصوؿافا

يات سوسيوتا تاريخية مف الواقع عحاوؿ الروائي أف يممئيا بمرج، سطمف الحجـ المتو 
 والتسعينات. تانالجزائري فترة الثماني

"سأعترؼ أنني في الثمانينات كنت أكثر ميلا ليؤلاء أو اشعر : ويظير ذلؾ في قولو
 .1حقيقي في واقع الناس" شيءأنيـ يعبروف عف 

انسي الذي كنتو في الثمانينات وبداية ـ اعد ذلؾ المثالي الحالـ ولا المناضؿ الرومل"
 .2التسعينات"

وكميا محطات تاريخية ىامة تختزؿ بؤس المجتمع الجزائري الذي يتخبط في مناخات 
سوداوية مظممة قادتو إلى حدوث أزمات ولازالت أثارىا الفكرية والنفسية مستمرة إلى ومنا 

 ىذا.
كتبت بخط كبير عادية ، ف كبيرةعناويالعناويف الموظفة نمحظ توظيؼ أما فيما يخص 

فالموف الأسود عادة يحيؿ إلى الظممة والكآبة ، غلاؼ نجد طغياف الموف الأسودالأما 
فيو يرمز إلى حياة الظممة التي عاشتيا الجزائر بسبب الأزمات المتلاحقة التي ، والاستياء

 مرت بيا كما يدؿ عمى واقعية الأحداث الروائية وصدقيا.
سفينة ترتدي السواد وىي  ونأنجد صورة امرأة واقفة في مكاف وكالرسومات فأما عف 

ذىنيا في ذكريات ماضية وكأنيا تحاوؿ بويظير أنيا شاردة ، بعيد جدا الى مكاف  تنظر
ف أوك، الذي يوحي بالعتمة والظلاـ وأسفؿ الصورة تمحظ طغياف الموف الأسود، استرجاعيا

 .السابقة الحياتية وأليمة مف محطاتيا ات قاسيةتمؾ المرأة تستحضر ذكري
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تاريخ  في تحيؿ عمى المرحمة الأكثر مأساويةالتي ترتبط واقعية الصورة بأحداث الرواية 
حيث ولدت ذاكرة إنسانية ، الجزائر وىي العشرية السوداء وخمفياتيا السمبية عمى حياة الأفراد

 ممونة بالسواد والمأساة.
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 : تأثيث الزماف-3
باعتماد ، الرواية التقميدية إلى بناء وقائعيا وفؽ ترتيب زمني موضوعي أو منطقيتعمد 

ت ىذا التسمسؿ واعتمدت عمى ألغفي حيف أف الرواية الحديثة ، التطور التدريجي للأحداث
بذلؾ كسرت خطية ، تفكيؾ الزمف إلى وحدات يتداخؿ فييا الماضي والحاضر والمستقبؿ

لكونو يستخدـ  اوؿ الرجوع إلى التتالي الطبيعيفالروائي لا يح، .المنطقية1الزمف وتراتيبو
 .3عبر توظيؼ المفارقات الزمنية 2لأغراض جمالية، التحريؼ الزمني

 : الاسترجاع-3-1
بؿ ومف ، وىو تقنية زمنية حكائية 4، أي استرجاع حدث سابقة عف الحدث الذي يحكى

 الروائي.أكثر التقنيات الزمانية حضورا وتجميا في النص 
يروـ الروائي مف خلاؿ توظيؼ ىذه التقنية التحايؿ عمى التسمسؿ الزمني لمسرد بقطع 

فيعود إلى الوراء ليقدـ إطلالة عمى ماضي الشخصيات أو لغرض ، تسمسمو وتفتيت تراتيبو
أحداث وقعت في الماضي لتوضيح ملابسات موقؼ معيف والرجوع إلى الذاكرة في رواية 

ولـ يكف توظيفو مقتصرا عمى ، يعد عنصرا استراتيجيا مييمنا عمى ىيكميا"غرفة الذكريات" 
عدة آلية سردية تزود القارئ بمعمومات عف ماضي الشخصية ومسببات الأحداث الراىنة 

آلاـ وكميرب مف ، الواقع وتوحشو مف جيةكملاذ مف ، بؿ تعدى إلى المجوء إليو، فحسب
 : ذا فقد أخذت الاسترجاعات أبعادا مختمفةالذات وصراعاتيا النفسية مف جية أخرى ل

 : تاريخية /سياسية-أ
مف خلاؿ الرجوع إلى زمف العشرية السوداء ودواعيو التي يرى الروائي أنيا تعود إلى 
المرحمة الثورية والصراعات السياسية بعد الاستقلاؿ. ليعرج الروائي عمى أىـ الأحداث 

                                                           
عولمي دليمة، اليات التجريب وحداتو البنية السردية في روايات بشير مفتي، مجمة المقاؿ، جامعة سكيكدة، العدد الخامس  1

 .287، ص2017
 .287نفسو، ص 2
 287نفسو، ص 3
 ..77، ص1988، 2الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طبعة سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب  4
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اكتوبر مف عاـ  05ـ و في قولو "كاف ذلؾ في ي ويتضح ذلؾ، التاريخية التي ميزت المرحمة
ي كاف الت، ..سيرنا أنا وجماؿ كافي نخمد ذكرى وفاة صديقنا عمراف في حانة مزياف1995

اف حاؿ البمد زاد ا واخبرن، حضرنا كما لو انو بيننااست، يحب الشرب فييا أكثر مف غيرىا
فعؿ إف ىجر ىذه ما  حسنا وانو ، واف حياتنا تشبو الظممة فوؽ الظممة، غمة عمى غمة

 .1المنطقة التعيسة مف العالـ .."
وقد وجدوا ، رةي" ينتشروف في تمؾ الأوساط الشعبية بسرعة كب: نجده في قولو أيضا
وبحكـ ديني ، سماءالقادمة عمى الأرض و  جنةشروف بيب، سقيلأرضية صالحة لمزرع وا

إلى الثمانينات الموجعة  1962سيحررنا مف قير الحكـ الذي يسيطر عمينا منذ الاستقلاؿ 
 .2كحياة وحمـ

 : اجتماعية/ نفسية-ب
الذاتي الذي توسؿ ضمير السيري في رواية "غرفة الذكريات" طغى عمييا الخطاب 

أو ما يرادفو  (الفعؿ) اذكرالمتكمـ مما ولد نمط السرد الذاتي وصيغة الفعؿ الماضي خاصة 
الاسترجاعات جانبا مف الحياة الاجتماعية لممجتمع الجزائري  (لتضيئد تمؾ الذكرياتي)استع

" أتذكر أف صورة تمؾ المرأة نصؼ : في مراحؿ زمنية مختمفة مف جية ويتضح ذلؾ في قولو
و إرادة دوف شعور أ، العارية في غرفة جماؿ كافي ذات الشعر الأشقر ترسخت في ذىني

 3مف ىي؟: لكف لـ اتجرا يوما عمى طرح السؤاؿ عميو، وبقيت تلاحقني لفترة طويمة، مني
تعرت فيو "اذكر تمؾ السنة التي بدأت أطالع فييا بجدية وشغؼ أو ذلؾ اليوـ الذي اس

 4ة لبمدية الجزائر الوسطى"رواية مف المكتبة العام
 

                                                           
 .227بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .84نفسو، ص 2
 .174نفسو، ص 3
 .38نفسو، ص 4
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كثيرا  إنني وأقوؿ، يتسمسؿ إلى قمبياشعر بحزف عميؽ ، "عندما استعيد تمؾ الذكريات
 1دي"ر أحاوؿ أف أعمف عف استقلاليتي وتمأعذب أمي بتصرفات ىوجاء وأنا  تماكن

تقدـ لنا ىذه النماذج تغيرات لسموكات الشخصية وتركيبتيا النفسية مف خلاؿ العودة 
 إلى ماضييا.

 : الاستباؽ-3-2
مستقبمي للأحداث التي ستأتي  فيو تصور، اـ)المستقبؿ(مالذي يتجو بالزمف إلى الا

كاف يأتي في صيغة 2، ويعني تقدـ الأحداث عمى حساب التسمسؿ الزمني، مفصمة لاحقا
أو أحلاـ تتحقؽ فيما غيبية أو توقعات ، تمييد للأحداث التي يأتي التفصيؿ فييا فيما بعد

" : قولو في ويتضح ذلؾ، وظيفة الاستباؽ جعؿ القارئ في حالة مف الانتظاـ والتشويؽو  بعد
وصارت مثؿ ، قدرت في النياية عمى الكتابة يوـ اختفت تمؾ الشخوص الحقيقة قداـ عيف

 .3ت أراىا في أحلامي لا غير"ر ص، مكنة القديمةالأشباح التي تسكف في الأ
والتي تمنح كؿ رواية ، كما يوظؼ الروائي مجموعة مف التقنيات ذات البعد الزمني

 توظيفا في رواية غرفة الذكريات الوصؼ والحوارات الداخمية.وأكثرىا ، إيقاعيا الخاص
 :الكصؼ-أ

عميقا الوصؼ يكوف ت حركة الزمف السردي فعبد المالؾ مرتاض يرى أف، عطؿ الوصؼ
 بذلؾ يحيؿ النص إلى حالة مف السكوف.، 4لمسار الزمف وعرقمة تعاقبو عبر النص السردي

يات ويتضح ذلؾ يعمؿ الوصؼ عمى تفسير بعض الأحداث ووقعيا عمى الشخص كما
وعندما رفعت نظري ، بو أنيا في تمؾ المحظة لـ تنسب بحرؼ واحد" ولـ أنت: في قولو

يتو دموعيا.. كانت مختنقة أر  شيءرأة التي تقؼ بقربي كاف أوؿ لأشاىد أخيرا تمؾ الم

                                                           
 .44بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .45، ص1999، 1طبعةة تطبيقية، الجزائر، سصحراوي، تحميؿ الخطاب الادبي، درا إبراىيـينظر،  2
 .13بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 3
 .306، ص1994، ربيع1عبد المالؾ مرتاض: عرض كتاب ألؼ ليمة وليمة، جممة فصوؿ، مج، ع 4
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نما لـ، وتبكي " نعـ ىي بالتأكيد ملامحيا : . وكذلؾ قولو1تسمعو" وليذا لـ تيتـ بما قمتو وا 
إلى عروس  والذي يحوليا، شعرىا الأسود الطويؿ الذي تتركو متيدلا عمى كتفييا، ىي نفسيا

الواسعتاف المتاف تشعراف الناظر  السوداويتاف عيناىا، المغامروفارة بحبحر نادرة ييتؼ ليا ال
 2إلييما كأنو يسافر في ليمة داكنة السواد مقمرة الوجو"

 :الداخمي)المكنكلكغ( الحكار -ب
تعبر فيو الشخصية عف أفكارىا الحميمة القريبة ، ىو حوار غير مسموع وغير منطوؽ 

قميمة التقيد  فيو حالة بدائية وجممة مباشرة، انو خطاب غير خاضع لممنطقة عيمف اللاو 
 .3بقواعد النحو كأنيا أفكار لـ تكتمؿ صياغتيا بعد

استعماؿ الزمف الداخمي لمشخصية وحكاية أحواؿ الأنا  ةويتـ عمى مستوى ىذه التقني
 4وتداعي الأفكار في سيولة دوف التقيد بأي منطؽ سوى منطؽ التداعي والتدفؽ.

فتتوقؼ بذلؾ حركة ، الشخصية مع ذاتيا"والمونولوغ" ىو تحميؿ الذات مف خلاؿ حوار 
لمكشؼ عف أفكار ، الزمف السرد الحاضر لتنطمؽ حركة الزمف النفسي في اتجاىات مختمفة

ومشاعرىا اتجاه ما يحدث حوليا وتبرز ىذه التقنية بشكؿ جمي في رواية )غرفة ، الشخصية
عيشيا إذ لا تفيـ الذكريات( لتعبر الشخصيات مف خلاليا عف حالة التيو والضياع التي ت

 ما يجعميا تعيش حالة مف الشؾ"، الشخصية ما يحدث حوليا
مما يجعميا تنكفئ عمى ، عف التكيؼ مع محيطيا، كما تعجز شيءوعدـ الثقة في أي 

ذاتيا وتعيش حالة مف الوحدة والعزلة الداخمية تعكس ىذه الحالة معظـ الشخصيات المثقفة 
قمت في نفسي وىي تمضي " : مع نفسو حيث يقوؿكشخصية "عزيز" في حواره الداخمي 

مدبر لو في مكاف ما بعناية شديدة"." إف  شيءالأشياء لا تحدث بالصدفة كؿ  ماىاربة.. حت

                                                           
 .75بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .74نفسو، ص 2
 .163لطيؼ زينوني، معجـ نقد الرواية، ص 3
، 1ردف، طلاربية ف المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، عماف اميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية الع 4

 .244، ص2004
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واف ىذه المرأة لـ تصطدـ بي صدفة ، عنيا أقر تبو الروايات تشبو الحكايات التي حياتنا تش
 .1أبدا"

الحياة واشعر بالعبثية والتذمر مف  شاب يائس مفماذا أنا فقير و ل"صرخت في داخمي 
 ىذا العالـ؟

 2لماذا ولدت في عائمة فقيرة ووالدي لـ يجدا إلا أف يعمؿ حمالا في المرسى الكبير؟"
 : تأثيث الأحداث-4

تعد رواية "غرفة الذكريات" إحدى روايات" بشير مفتي" التي عكست حالة المثقؼ 
سماىا عزيز مالؾ الذي كاف ىدفو الوحيد الجزائري  فقد صورة تحركات شخصية مثقفة 

ى المعيشية والراىف الاجتماعي تصديلكف الظروؼ ، الوصوؿ إلى مبتغاة وىو كتابة رواية
فنجده يطرح تساؤلات ، العديد مف الكتاب في تمؾ الفترة التي لـ تسمح لو بكتابة روايتو

مأساة عاجزا عف زمف مفتوح عمى ال ىؿ ستكوف قصة كاتب فاشؿ يجد نفسو في اؤلت"تس
 .3الكتابة ككؿ الشخصيات التي ستعترض طريقو؟"

قرر أف ينيي كتابة روايتو بسبب اختفاء العديد مف الأشخاص الميمة وأصبح يتحدث 
عنيا في صمت وكأنيا أشباح مف الماضي ويتضح ذلؾ قولو "وصارت مثؿ الأشباح التي 

في الواقع لـ تعد أما  روأحلامي لا غيت أراىا في خيالي ر ص، تسكف في الأمكنة القديمة
 .4موجودة"

وىذا ما أدى بو إلى استذكار الماضي والعودة إلى طفولتو وأياـ شبابو فيو شاب يحب 
يتو للأشياء ؤ تو ور وىذا ما غير نظر ، ؿ اشتراه كتاباالقراءة والمطالعة فكؿ ما كاف لديو ما

                                                           
 .76بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .81نفسو، ص 2
 .12نفسو، ص 3
 .13، صنفسو 4
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يعيش فيو "كاف صديقي الوحيد في ولـ يكف لو أصدقاء حتى في الحي الذي ، عمى حقيقتيا
 .1حيث تجدني في كؿ مكاف برفقتو"، ذلؾ الوقت ىو الكتاب

فالكتابة عنده كفعؿ موازي لمحياة فالرواية بشكؿ ما تنتصر لمكتابة لذا قاؿ "وما جدوى 
 .2الحياة إف كنت لا استطيع كتابة ذلؾ الذي احمـ بو؟"

المتكمـ وغمب عمييا طابع السيرة  يسرد بشير مفتي روايتو مف خلاؿ استخداـ ضمير
عمى لساف الراوي"عزيز مالؾ" إلى تحديد ، الصفحة الأولى منيامطمع وقد عمد في ، الذاتية

 .3"2010"تبدأ الرواية ىكذا.نحف في سنة 2010زمف كتابتيا في العاـ
ا إلى عوالـ بعيدة عف معييحمؽ أكد الراوي مرارا عشقو لقراءة الراويات التي كاف 

لمقراءة عمى ذكر أسماء عدد مف الروايات  اويومفتي مف خلاؿ حب ر  صوحر ، وعالم
الأجنبية التي كاف ليا تأثير كبير فيو" عندما بدأت أطالع الروايات ظيرت لي تمؾ المتعة 

 .4في الصلاة" بيا الخاصة التي لـ اشعر
بعد فراؽ داـ يبدأ الراوي عزيز مالؾ سرده بالرسالة التي وصمتو مف حبيبتو ليمى مرجاف 

ىذه بالرسالة لـ تكف الوحيدة بؿ تبعتيا رسائؿ أخرى أدت بالراوي إلى ، عشر عاما ةخمس
 كتابة روايتو الأولى بحماسة.

بدأىا بافتتاحية عنوانيا في ، اتبع بشير مفتي أسموبا مختمفا في تقسيـ أجزاء روايتو
 .5"وصؼ الأحواؿ"

 
 

                                                           
 .25بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .11نفسو، ص 2
 .11نفسو، ص 3
 .40نفسو، ص 4
 .9ص ،نفسو 5
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يتخمؿ  2في "وصؼ اليلاؾ" 1"وصؼ الأشواؽ"تمييا ثلاثة أقساـ ثـ وضع عناويف في 
 .3"كتب في كراستي" تمؾ الأقساـ عناويف مقطوعات نثرية وجدانية تأممية استرجاعية

بؿ سردىا بصورة وكأنو يعيشيا ، لـ يسعى بشير مفتي إلى الخمط بيف الذاكرة والمتخيؿ
شعورية التي كانت والانعكاسات ال، عمى رغـ الشحونات الانفعالية، خرآة أخرى في زمف ر م

بؿ ، تسكنو والدليؿ عمى ذلؾ ما قالو عمى لساف الراوي "الكتب لا تحكي دائما عف الخياؿ
 .تضفي عف الواقع البارد حرارة منعشة تجعمو أكثر دفئا مما ىو عميو"

ىا مف خلاؿ بنيتو ونسيجو ردص عند بشير مفتي الحكاية التي سلقد قارب معنى الن
مف خلاؿ  احبكة روائية والحدث بدا استرجاعيفمـ يحتوي النص عمى ، ومكوناتو وعلائقو

أما عنصر الحوار ، ي"تووجدانيا مف خلاؿ ما جاء تحت عناويف" كتبت في كراس، الذاكرة
فسار عمى خط مستقيـ ونغـ ، أما السرد، الذي تخمؿ السرد فمنح النص شيئا مف الحيوية

 واحد خافت مف البداية حتى النياية.
فقد ، ت في الأسموب الفني الذي اتبعو "بشير مفتي" عمى مستوى الألفاظ و الجمؿواللاف

عمى النحو التالي" ونقير الفقر المعيف ، راؽ لو استعماؿ جمع المؤنث السالـ غير المشاع
"السنوات ، "الأياـ الخاليات"، " لمياؿ طويلات"، الذي كاف صديقنا لسنوات طويلات"

 "السنوات الماضيات".، نات""الأياـ الحزي، القاسيات"
في رواية "غرفة الذكريات" نمحظ توظيؼ الروائي لمغة عربية فصيحة تتخمميا الشعرية 

 وىذه سمة اتسعت بيا نصوص الرواية الجديدة.
  

                                                           
 .163مفتي، غرفة الذكريات، ص بشير 1
 .219نفسو، ص 2

 .71، 63نفسو،  3
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 : خاتمة

دة التفكير في شكؿ مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف رغبة التجديد والإبداع دعت إلى إعا
ثور عمى الرواية التقميدية التي لـ تعد قادرة عمى التعبير في خصوصية جديد لمرواية ي

فتغيرت جميع ثوابت الرواية ، المرحمة الجزائرية ومواكبة تغيراتيا فطيرت الرواية الجديدة
المتعارؼ عمييا لذا سعى النقاد إلى تكسير نمطية المقاربة التقميدية لمحكي و قد أفضى 

نجزىـ النقدي إلى وضع آليات جديدة وتقديـ دراسات رائدة تفتح أفاؽ جديدة لمتحميلات م
حداثة الذي السردية المعاصرة ومف ىذا نخمص إلى أف الروائي "بشير مفتي" يمج محراب ال

يشمؿ الموضوع وأشكاؿ مف خلاؿ استدعاء التاريخ النضالي لمثورة التحريرية ليعايش "مفتي" 
و وثيقة تاريخية شاىدة عمى حقبة ىاجس الفجيعة والألـ لتكوف روايت ة مف خلاؿنزمف المح
 بأكمميا.

  الزمف فيما يخص الزمف في رواية "غرفة الذكريات" تمظير في أشكاؿ عديدة حيث نجد
النفسي وىو زمف مرتبط بالحالة النفسية التي تعيشيا الشخصيات الروائية وتختزنيا عبر 

السوداء ية ر لة سياسية ىامة وىي العشلكتابة فقد ارتبط في الرواية بمسأأما زمف ا، الذاكرة
مد إلى التلاعب الزمني بشكؿ بارز الأمر الذي يتطمب قراءة ونجد في تأثيث الزماف يع

لبموغ المعنى ومقصدية الروائي الذي يعمي مف قيمة الاستراجاعات والاستباقات متأنية 
ة التتابع الزمني يلأنو بصدد تغطية مساحة زمنية شاسعة وىذا مف شانو أف يكسر منطق

 وخطية الأحداث ويخرج بروايتو عف نمطية الرواية التقميدية.
 تدور فيو أحداث الرواية بالقيـ ربط الروائي "بشير مفتي" عنصر المكاف الذي : المكاف

 والقضايا الاجتماعية والسياسية والثقافية مف خلاؿ الشخصيات.
  وفي تأثيث المكاف نجده قد تعدى دوره في الرواية كونو مجرد ديكور أو وسط يؤطر

الأحداث فيو يعد طرفا ميما وبارزا فيعد وبذلؾ مثؿ الشخصية يسيـ في بناء الحدث 
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والنفسية لمشخصيات عمى المحيط ذلؾ بإسقاط الحالة الفكرية ويؤثر في الشخصيات و 
 .فيوي تعيش الت

  د الروائي إلى كسر قالب الرواية التقميدية مستوى تأثيث الشخصية وصياغتيا يعمعمى
الفنية الرامزة لمختمؼ التيارات الفكرية والسياسية بالنمذجة شخصيات الرواية  إتسمتفقد

 ومختمؼ الشرائح الاجتماعية.
 .يركز الروائي عمى شخصية المثقؼ الميزومة البائسة 
 "مف مواكبة الراىف مف الأحداث فرصدت تفاصيؿ : استطاعت رواية "غرفة الذكريات

الواقع الجزائري المتأزـ والذي انعكس بطريقة مباشرة عمى المثقفيف لكونيـ يشكموف زبده 
 .االمجتمع فكريا وثقافي
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 : ممخص

لذلؾ فإف الكاتب ، إف الفف الروائي ىو الفف الأدبي الذي يتسع لنقؿ التجربة الإنسانية بكامؿ تفاصيميا
 تسيـ في تأثيثو حتى تتضح معالمو.يعمد إلى إعمار القالب الروائي بشتى العناصر التي 

في الزماف والمكاف والشخصيات  وجاء ىذا العمؿ محاولا الوقوؼ عمى أىـ عناصر التأثيث الروائي
 والأحداث في رواية جزائرية متميزة ىي رواية بشير مفتي غرفة الذكريات.

 الرواية.، السرد، عناصر، التأثيث: الكممات المفتاحية

 

 

Résumé:  

 L’art romanesque est l’art littéraire qui permet le transfert l’expérience humaine avec 

les moindres détails, de sorte que l’écrivain est la reconstruction du modèle roman avec divers 

éléments qui contribuent à l’ameublement jusqu’à ce qu’il devienne clair. 

Ce travail tente d’identifier les plus importants éléments d’ameublement romancière 

dans le temps et le lieu, les personnalités et les événements dans l’un des roman algérien 

distinct, et exceptionnel .Ghorfat Eddikrayattte de Bashir Mufti   

Mots-clés: élément, ameublement, Narration, le roman. 

 

 
 



 

 

 




