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على  الحوذ لله الزي أًاس لٌا دسب العلن و الوعشفح و أعاًٌا

أداء هزا الىاجة ووفقٌا إلى إًجاص هزا العول لا تذ لٌا و 

ًحي ًخطى خطىاتٌا الأخٍشج فً الحٍاج الجاهعٍح هي وقفح 

ًعىد تها إلى أعىام قضٌٍاها فً سحاب الجاهعح هع أساتزتٌا 

الكشام الزٌي قذهىا لٌا الكثٍش تارلٍي جهىدا جثاسج فً تٌاء 

ًقذم أسوى آٌاخ الشكش و  جٍل الغذ لتثعث الأهح هي جذٌذ لزا

العشفاى لأساتزتٌا الكشام وًخص تالتقذٌش و الشكش الأستار 

كوا ًقذم شكشًا لجوٍع هي قاتلٌاهن فً خالذ وهاب الذكتىس 

 حٍاتٌا
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فيك مفيكـ قديـ ، العصكر ة عقكؿ النقاد كالأدباء عمى مرشغؿ مفيكـ الأجناس الأدبي
، ديث في آف كاحد . قديـ لأنو راسخ في أعماؽ الحضارات كصكلا إلى الفلبسفة اليكنانييفكح

خاصة في ، لمنقاد كالأدباءالشغؿ الشاغؿ لأنو لا يزاؿ ، كحديث حداثة الدراسات حكلو
 العصر الحديث .

كيجسدىا ، الراىنة تبحث باستمرار عما يحقؽ نكعيتيا لقد أصبحت الركاية المغاربية
كقد شيدت الركاية ، منفتح كمتجدد مف خلبؿ اعتماد أساليب كتقنيات جديدةكخطاب 

المغاربية تحكلات كتابية متعددة حممت في طياتيا تداخلب لمعديد مف الأجناس الأدبية مما 
رفتيا كتحطيـ القكالب كالأعراؼ التقميدية التي ع، أفضى إلى كسر الحدكد بيف ىذه الأجناس

، الكتابة الركائية اختراقا كانتياكا لدل كثير مف الركائييف أصبحتالركاية الكلبسيكية حتى 
فتحكلت الركاية ، الذيف كسركا بفعؿ التجريب الحدكد الفاصمة بيف مختمؼ  الأجناس المعركفة

 ك الأسطكرة كغيرىا مف الأنكاع ، القصة القصيرة، إلى جنس ميجف يحكم بداخمو الشعر
لحاضف الذم تنصير فيو مختمؼ الأجناس كبيذا أصبحت الركاية تمثؿ الشكؿ ا

كفي ظؿ ىذا التماىي الحاصؿ بيف أشكاؿ الكتابة الفنية ركزنا محكر بحثنا عمى ، الأدبية
الركاية التكنسية المعاصرة محاكليف الكشؼ عف الكيفية التي يتـ بيا استقطاب النص الركائي 

في ضركرة استيعاب الكتاب  ساعيف إلى غاية أساسية تتمثؿ، لمختمؼ ىذه الأجناس الأدبية
للؤشكاؿ أك القكالب الفنية التي تحكم كتاباتيـ . كىك ما يطرح سؤاؿ التأسيس لكتابة كاعية 

 بذاتيا كمتجاكزة لأنماط المألكفة محؿ النقاش كالبحث كالتقصي .
كعرفت ركاجا في الأكساط ، كلقد اشتيرت ظاىرة الكتابة الركائية في الأدب المغاربي الحديث

كأصبحت أسماء مجمكعة مف المبدعيف الركائييف بمثابة ذاكرة ، دبية فاكتسبت سمطة أدبيةالأ
كأصبحت ركاياتيـ إرثا أدبيا يستحؽ الاىتماـ كالبحث في ، ثقافية تعتز بيا الأفراد كالجماعات

 الأسباب كالعناصر التي مكنتو مف اكتساب ىذه الجماىرية .
ذا كاف البحث في مثؿ ىذه القضية ى ك مغامرة تتطمب مف الباحث التسمح بعدّة كا 

فمقد ارتأينا الكشؼ عف الكظيفة الفنية كالجمالية ، تمكنو مف حصر الظاىرة الأدبية المييمنة



 مقدمة....................................................................................
 

 
 ب 

مف ، لظاىرة تداخؿ الأجناس الأدبية في ركاية  "المعجزة" للؤديب التكنسي محمكد طرشكنة
كىك ما ، د مف الأشكاؿ الكتابيةلغة خطابيا السردم المتميز الذم تتمازج فيو العدي حيث

كعميو تـ ، شكؿ محكر دراستنا الساعية إلى  الكشؼ عف التداخؿ الأجناسي في ىذه الركاية
صياغة عنكاف بحثنا عمى النحك التالي :" تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية التكنسية ركاية 

تي جعمتنا نتّخذ ىذه المعجزة لمحمكد طرشكنة أنمكذجا". كلعؿّ مف بيف أىـ الأسباب ال
التي قمما ، المدكنة أنمكذجا تطبيقا لمقترحات النظرية النقدية الحديثة يرجع مزاياىا النادرة

تحمى بيا أثر مكتكب إضافةّ إلى أف ظاىرة التداخؿ ىذه صارت ميسما كسمة مف سيمات 
كتعدد   كقد تكسمت بو العديد مف النصكص الركائية كذلؾ تحقيقا لانفتاح النص، الحداثة

 قراءاتو .
إف أىداؼ ىذه الدراسة البحثية ىك:فتح آفاؽ جديدة في ىذا المكضكع لاسيما كأف 

كلكف ما نكد معالجتو لا يقتصر عمى الجانب النظرم فقط إنما ىك ، ظاىره لا يحمؿ أشكالا
محاكلة لتعضيد الجكانب النظرية بجكانب تطبيقية تمكف قارئ ىذه الدراسة مف تتبع الخيكط 

 لينتج نصا ىجينا لو خصكصياتو المتفردة ػ   ، تي نسج بيا الناص نصوال
إف الغرض مف ىذا التحميؿ كذلؾ ىك الكشؼ عف الرؤل الفنية كالجمالية عند محمكد 

كالتي تعكس ثقافة ىذا الركائي كنظرتو ، مف خلبؿ تعدد استعمالاتو الخطابية، طرشكنة
 الأدبية كالفكرية .

مف خلبؿ تداخميا ، كص التي كسرت نمط الركاية التقميديةإف نص المعجزة مف النص
 كىك ما يجعمنا نطرح الإشكالية التالية : ػػػ ، مع أجناس أدبية أخرل

 ػػػ  ما ىي الأجناس الأدبية المتداخمة مع ركاية المعجزة  ؟ ككيؼ كظفيا الركائي ؟ 
نيج الأكثر تماشيا كلقد اعتمدنا في ىذا البحث المنيج الكصفي التحميمي  لككنو الم 

إلا أف ىذا لا ينفي كجكد مناىج بحثية ، مع طبيعة المكضكع الذم نحف بصدد معالجتو
كنقدية أخرل تسيـ بشكؿ أك بآخر في تأطير كتحديد المكضكع في شقيو النظرم كالتطبيقي 
كمف بيف ىذه المناىج المنيج التاريخي كالسيميائي ... كللئجابة عف الإشكالية المطركحة 
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عتمدنا خطة لتصميـ ىيكؿ المكضكع تتككف مف: مقدمة كمدخؿ نظرم كفصميف كخاتمة ا
حيث كاف  "المدخؿ" بمثابة تكطئة تسيؿ الكلكج الى عالـ البحث؛ تطرقنا فيو إلى مفيكـ 
الجنس الأدبي كنشأتو لدل كؿ مف العرب كالغرب.فيما اشتمؿ "الفصؿ الأكؿ" المعنكف بػػ: 

ثانيا ، ية كتطرقنا فيو إلى مباحث ثلبث : أكلا مفيكـ التجريب الركائيالركاية التجريبية العرب
 ك ثالثا  مظاىر تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية ػ ، الركاية التجريبية  المغاربية

أما "الفصؿ الثاني"عنكناه  بػػ : تداخؿ الأجناس الأدبية في ركاية المعجزة ؛كاستخرجنا 
ي الأخير ختمنا بحثنا بخاتمة حصرنا فييا أىك النتائج المتكصؿ الأجناس المكجكدة فييا ػ  كف

 إلييا .
ككؿ ىذا كذاؾ كاف بالاعتماد عمى جممة مف المصادر كالمراجع نذكر منيا : ركاية 

بنية الحكاية في النص الركائي ، ككتاب عبد القادر بف سالـ، المعجزة لمحمكد طرشكنة
 المغاربي الجديد ػ  

قمة الداراسات التي تناكلت المتف المدركس  ، كاجيتنا في دراستنا كمف الصعكبات التي
حتى كلك عد ذلؾ مزية تحسب لنا عميناػػػػػ  لكف الخكض فيو يعد مغامرة غير محسكبة 

 ككذا قمة المصادر كالمراجع الخاصة بالتجريب الركائي التكنسي ػ، النتائج
ما ، بذلنا فييا جيدا متكاصلب، عممية جادة ػػػػ كيعد ىذا البحث بالنسبة لنا أكؿ محاكلة بحثية

كأما إف كاف دكف ذلؾ ، أسعفتا الكسيمة... كانتيى بو الفيـ ... فاف أحسنا فمف فضؿ الله
 فعزاؤنا أننا أخمصنا الجيد كحاكلنا .

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذ المشرؼ " كىاب خالد" 
كأباف لنا سبؿ الحصكؿ عمى المعمكمة ككيفية استثمارىا بما ، حثيالذم أرشدنا الطريؽ الب

 في العمر. فمو منا أسمى عبارات الاعتراؼ كالتقديرػ كندعك الله أف يرزقو بركة، يخدـ البحث
. 



  ظرية الغرس الثقافينالأصول النظرية ل  الأولالفصل 
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 مفيوم الجنس الأدبي ونشأتو لدى العرب والغرب 
 :مفيوم الجنس الأدبي -1
كىك ، كىك بذلؾ يستند إلى معنى جكىرم في المغة، 1الضرب مف الشيءيقصد بو  لغة: أ/

 2.المجانسة كالمشاكمة
كابف طباطبا في ، كقد استخدـ النقاد العرب القدامى إلى مصطمح الجنس الأدبي

 .3الشعر: "كالشعر تحصيؿ جنسو كمعرفة اسمو متشابو الجممة"
ائلب:" كمتى كاف المفظ كريما كأيضا الجاحظ في سياؽ حديثو عف كلبـ خطباء العرب ق

 .4في نفسو متحيزا مف جنسو"
كاقترح لالاند تعريفا لمجنس:" يككف الشيئاف مف جنس كاحد إذا كاف مشتركيف في بعض 

 5.سمات ميمة"
كلئف -إذ تتفؽ المعاجـ عمى أف النكع ، أما النكع لغة فلب يختمؼ عف تعريؼ الجنس

كما أف ، 6مف الشيء أك الصنؼ منويقصد بو كذلؾ الضرب  -كاف أخص مف الجنس
 الجنس يعد أكثر اتساعا كشمكلية مف النكع.

 

                                                 
 س(المجمد الرابع عشر.ػػػ   فػػ   ج : لساف العرب، دار صادر، بيركت، د.ط، د.ت، مادة): ابف منظكر1
، دار محمد عمي الحامي صفاقس، 1: ينظر: شبيؿ عبد العزيز، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم، ط2

 .464، ص:2001تكنس/
د زغمكؿ سلبـ، المكتبة التجارية، محمد بف أحمد، عيار الشعر، تحقيؽ طو الحجارم كمحم :ابف طباطبا3

 .07،ص:1956القاىرة
 .2/8،ص: 1985،مكتبة الخانجي، القاىرة،1:الجاحظ أبك عثماف عمرك، البياف كالتبيف، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف،ط4
بناف، :ايؼ ستالكني، ترجمة محمد الزكراكم، مراجعة حسف حمزة، الأجناس الأدبية، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ل5

  .18-17، ص2014الطبعة الاكلى، مام
 .316،دار الرياف لمتراث،ص:1:ينظر: الجرجاني عمي بف محمد، كتاب التعريفات، تحقيؽ ابراىيـ الأبيارم، ط6
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في شكمو  قائـ عمى)العركض( تصكر الجنس أنو ضـ لأعماؿ أدبية، ينبغي في ما نرل
 .1كعمى)المكقؼ كالغرض كالنبرة( في شكمو الداخمي، الخارجي

مفيكـ الأدب مجرد كيظؿ ، ىك التجسيد العيني لمفيكـ الأدب ككظيفتوب/ اصطلاحا:
إف لـ تقيض لو أف يتعيف أجناس كاضحة الملبمح متمايزة الخصائص ، افتراض نظرم
فالأدب "يتكزع إلى أنكاع تتشابو كتختمؼ حسب بنية كؿ نكع كبيذا الاعتبار ، متمكنة  السمات

 2ليقكـ كنكع أدبي تفرد بسمات أسمكبية خاصة "، فالنكع في مجاؿ الأدب شكؿ يشترط فيو
ذكر رشيد يحياكم في كتابو )مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبية(.مجمكعة مف  كقد

كاستخدـ 3، طريقة(، ضرب أسمكب، تكيع، الكممات تستخدـ بالمعنى نفسو منيا:)صنؼ نكع
الشعر ، التراجيديا، مصطمح الأنكاع قائلب: الأنكاع الكلبسيكية المعركفة كانت ىي: الممحمة

كاستخدـ أيضا مصطمح الأنماط فقاؿ: كفي ، ا الركاية كالقصة القصيرةيضاؼ إلييا حالي، الغنائي
 .4باعتبار أىميتيا فيو، السرد، الرسالة، العربي يمكف أف نتكمـ عف أنماط الشعر: الخطابة

كالكاضح مما سبؽ أف النقاد قديما كحديثا قد استخدمكا مصطمح الجنس الأدبي مرادفا 
ف كاف الجنس أعـ ، لمنكع الأدبي كسأقكـ في ىذه الدراسة باستعماؿ ، كأشمؿ مف النكعكا 

 .5مصطمح الجنس الأدبي باعتباره مرادفا لمنكع الأدبي
 تطور الجنس الأدبي لدى الغرب والعرب:  -2

يعد أفلبطكف أقدـ مستخدـ لمجنس الأدبي مف خلبؿ آراء كتابو "الجميكرية" أ/ عند الغرب: 
كركز عمى الجانب ، عمى نتاج ىكميركسكفي دراستو اقتصر عمى بعض الشعر مركزا 

فكاف النتاج الشعرم عنده لا يخرج عف ضركب ثلبثة: ، فصنفو إلى طبقات، الابداعي فيو

                                                 
 .50:ينظر: ايؼ ستالكني، الأجناس الأدبية، المرجع السابؽ، ص:1
 .1/195تمر النقد الثاني عشر، :جندية بتكؿ أحمد، الأنكاع الأدبية التراثية، رؤيا حضارية، مؤ 2
 .10:يحياكم رشيد، مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبية، ص:3
 .08، ص:نفسو  :المرجع السابؽ4
، علبمات في النقد، ع5  .248، ص:10/2010، مج38:ينظر: الفريجات عادؿ، الأجناس الأدبية تحكـ كلا تخكـ
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، السرد الخالص/ المحاكاة أك العرض المشترؾ أم الغنائي الذم يربط السرد بصكت الشاعر
النكعاف السابقاف الدرامي الذم يشترؾ فيو ، الممحمي الذم يربط  المحاكاة بصكت القناع

أما أرسطك الذم كضع 1عمى الترتيب أم قد يحدث الاختلبط كالتداخؿ بيف النكعيف المذككريف
الأسس التي تقكـ عمييا نظرية الأنكاع الأدبية فقد قسـ الأدب في كتابو"فف الشعر" إلى أنكاع 

يف أف كؿ كما ب، كالتراجيدم كالككميدم. كبيف خصائص كؿ منيـ، أساسيا: الشعر الممحمي
 .2نكع أدبي يختمؼ عف النكع الآخر مف حيث الماىية كالقيمة

كقد ميز كؿ مف أفلبطكف كأرسطك بيف الأجناس الأدبية الثلبث )الشعر الغنائي/الشعر 
 .3الممحمي/المسرح( كذلؾ حسب طريقتيما الخاصة القائمة عمى مبدأ المحاكاة) المماثمة (

فيـ ، (ثلبثة أسماء جمعت بينيا الدعكة لنفي الأنكاع كركلاف بارت، بلبنشك، كنجد) كركتشو 
 .4كالقفز كالتعالي عمى الفركؽ بينيا، مف الحداثيف الذيف طالبكا بتدمير الأنكاع

كلا يمكف كضعو نيائيا في ، أما تكدكركؼ يرل أف النص الأدبي يحطـ القكاعد النكعية
 أم نظريةالخطاب كعمـ النص بعد  ،كيفسر ىذا الانييار إلىمبدأ التكسع، فصيمة نكعية محددة

 .5أف ميدت الشعرية السبيؿ لذلؾ
كيرل ركبمت شكلز أف مسألة الجنس الأدبي تدرس ضمف نظرية الصيغ معتبرا كؿ  

 6أعماؿ التخييؿ قابمة للبختزاؿ في ثلبث مقامات أساسية ىي: الركمانس/التاريخ/اليجاء

                                                 
 .20الكتابة عند ابراىيـ السعدم،ص::ينظر: مازكني فريدة، انفتاح الجنس الأدبي كتحكلات 1
 .25-24:ينظر: أرسطك، فف الشعر، ترجمة كتقديـ ابراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك المصرية، د.ط، د.ت، ص:2
:ينظر: جيرار جينيت، مدخؿ الجامع النص، ترجمة عبد الرحماف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد كدار تكبقاؿ 3

 . 18لمنشر، د.ط، د.ت، ص:
: ينظر: القصراكم، ميا حسف، نظرية الأنكاع الأدبية في النقد الأدبي، نظرية الركاية نمكذجا، تداخؿ الأنكاع الأدبية 4

نقلب عف جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النص، ترجمة عبد الرحماف تكقباؿ لمنشر، الدار   12/02/736مؤتمر النقد 
 .91، ص:2،1986البيضاء، ط

5
، 2الشعرية، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء سلبمة، دار تكقباؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط:ينظر: تكدكركؼ،  

 .16ص: 1990
6
 .368:عبد الله فتيحة، اشكالية تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، علبمات في النقد، ص: 
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مفاىيـ البيكلكجية مف نظرية داركيف كطبقيا أما فرديناندبركنتيير فقد اعتمد عمى كثير مف ال
تمييز الأجناس في التاريخ ، يقكؿ: " كمف مبدأ التطكر أخذنا أدلتنا دكف شؾ، عمى الأدب

كمف البسيط إلى ، كمف خلبؿ تحكؿ المفرد إلى مجمكع، بالتدريج، مثؿ الأصناؼ في الطبيعة
 .1ميو اختلبؼ الخصائص "بفضؿ المبدأ الذم نس، كمف المتجانس إلى المختمؼ، المعقد
كقد دعا جيرار جينيت إلى ما يسمى " جامع النص" لدمج كؿ المحاكلات السابقة مف أجؿ    

ىذه الأخيرة تتكلد 2، صكغ مفيكـ يتجاكز النكع بذاتو لمبحث في الجامع المشترؾ لمنصكص
صنيؼ نص أم اذا تـ ت، كتحيا عمى الدكاـ في ارتباطيا التاـ مع جميع الأجناس الأساسية

ذا قمنا عف ، عمى أنو ركائي فيذا يعني أيضا أنو مكصكؿ بالشعر كالدراما عمى حد سكاء كا 
كالأمر صحيح الدراما ذاتيا فيي ، نص أنو شعرم يعني أنو مكصكؿ بالممحمة كالدراما

كتحديد نكعية النص يككف بما ىكغالب فيو لابمجمكع ، منغمسة في الشعر كالسرد معا
 .3صنيؼ النصكص يككف بأنماطيا الغالبة لا الخادمةأم أف ت، مككناتو

إذا نمت في ، يتبيف مما سبؽ أف الأجناس الأدبية الغربية قد خضعت لسياؽ تراكمي   
ككانت مستكيات نضكجيا الاجتماعي كأنماط ، مجتمعات تقاربت فييا ظركفيا المعرفية
نح أسس التجنيس شكلب مف كىذا ما ساعد عمى م، انتاجيا الاقتصادم متقاربة إلى حد كبير

 .4كعدـ المساس بيا )نكعا مف التقديس(، الثبات
 ب/ عند العرب:

ـ إلى أدبيحيث قسمكا ، لقد استعمؿ النقاد العرب القدامى مصطمح الجنس الأدبي
 أك الشعر كالنثر.، جنسيف كبيريف ىما: المنظكـ كالمنثكر

                                                 
1
 .40:جاف مارم شيفير، ماالجنس  الأدبي، ص: 
2
نقلب عف جينيت جيرار لجامع  324-323الركاية كاشكاليات التجنيس كالتمثيؿ كالنشأة، ص::ينظر: ابراىيـ عبد الله:  

 .92النص ترجمة أيكب...، ص:
3
: حميد لحميداني: القراءة كتكليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، ينظر، المركز الثقافي العربي، الدار  

 .46، ص:2007، 2البيضاء، المغرب، ط
4
 . 95حميد لحميداني: القراءة كتكليد الدلالة، تغيير عادتنا في قراءة النص الأدبي، ص  : 
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الشعر عمى تحصيؿ جنسو كمعرفة فنجد في كتاب " عيار الشعر" لابف طباطبا  قكلو:"ك    
، كأصكاتيـ، مختمؼ كاختلبؼ الناس في صكرىـ، متفاكت التفصيؿ، اسمو متشابو الجممة

ككذلؾ الأشعار ىي متفاضمة في الحسف عمى ، كأخلبقيـ، كشمائميـ، كحظكظيـ، كعقكليـ
 .1كمكاقعيا مف اختيار الناس اياىا كمكاقع الصكر الحسنة عندىـ "، تساكييا في الجنس

ردا تمؾ ، كيرل الجاحظ أنو تكجد صعكبة في اجتماع الشعر كالنثر في لساف كاحد
إلا أنو لـ ينكر أف يككف الشعر خطيبا أك الخطيب ، الصعكبة إلى طبيعة كؿ مبدع كابداعو

 .2كفي ىذه الرؤيا النقدية مف قبؿ الجاحظ تمييز لجنس الشعر عف جنس النثر، شاعرا
إذ قاؿ: "ككلبـ العرب نكعاف: ، ركاني لفظتي النكع كالجنسكما استخدـ ابف رشيؽ القي

فإذا اتفؽ الطبقتاف في ، كرديئة، متكسطة، كلكؿ منيما ثلبث طبقات: جيدة، منظكـ كمنثكر
كاف الحكـ لمشعر ظاىرا ، كلـ يكف لاحداىما فضؿ عمى الأخرل، كتساكتا في القيمة، القدر

 ".3ر مف جنسو في معترؼ العادة لأف كؿ منظكـ أحسف مف كؿ منثك ، في التسمية
أما أبك حياف التكحيدم كاف يؤثر النظر في بلبغة الكلبـ جممة مف دكف التمييز بيف 

، كتلؤلأ ركنقو، كلطؼ معناه، فأحسف الكلبـ عنده " مارؽ لفظو، الشعر كالخطابة كالنثر
 .4كنثر كأنو نظـ "، كقامت صكرتو بيف نظـ كأنو نثر

في كتابو "  تفصيلب  في قضية الأجناس الأدبية فنجده قد فصؿ، أما ابف كىب الكاتب 
البرىاف في كجكه البياف " ففي باب )تأليؼ العبارة( قاؿ: " اعمـ أف سائر العبارة في لساف 

كالشعر ، كالمنظكـ ىك الشعر كالمنثكر ىك الكلبـ، إما أف يككف منظكما أك منثكرا، العرب

                                                 
1
:محمد أحمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، شرح كتحقيؽ: عباس عبد الساتر، مراجعة : نعيـ زرزكر، دار الكتب  

 .13ـ، ص:1426/2005، 2العممية  بيركت، ط
2
العربي القديـ كالكعي بأىمية الأجناس الأدبية، مقكلات الجاحظ  كابف كىب الكاتب  :ينظر: فاضؿ عبكد التميمي، النقد 

 . 238مثالا، ص:
3
:أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني الأزدم، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، حققو كفصمو كعمؽ حكاشيو محمد  

 .19، ص:1ـ، ج1981ق/1401، 5طمحي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة، 
4
: ابك حياف التكحيدم: الامتاع كالمؤانسة، تحقيؽ أحمد أميف كأحمد الزيف، دار مكتبة الحياة، بيركت لبناف د.ت، ص:  
2/145. 
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كالرجز كىك ، كىي أحسنيا كأشبييا بمذاىب الشعراء، ينقسـ عنده  أقساما منيا: القصيد
كمنيا: المسمط: كىك أف يأتي الشاعر بخمسة ، كالراجز الساقي الذم يسقي الماء، أخفيا

كمنيا المزدكج: كىك ، ككذلؾ إلى آخر الشعر، أبيات عمى قافية ثـ يأتي ببيت خلبؼ القافية
 .1ي كزنو عمى كزف الرجز "كأكثر ما يأت، ما أتى عمى قافيتيف إلى آخر القصيدة

يتضح جميا أف كؿ ، مف خلبؿ ىذه الأمثمة لاستعماؿ النقاد القدامى لكممة جنس كنكع   
ك ليذيف الجنسيف أغراض ، ماعرفكه مف تقسيـ للؤدب إنما ىك عمى ضربيف: شعر كنثر

مقامة كالخطابة كال، كىي أغراض شعرية، اليجاء، الفخر، الغزؿ، الرثاء، حددكىا مثؿ: المدح
كالرسالة كىي فنكف نثرية إلى أف ظيرت أنكاع أخرل في العصر الحديث. إف الناظر في 
، دراسات الأدب عند العرب يلبحظ سطكة النظرية الغربية للؤجناس عمى قسـ كبير منيا

 .2فقمما يخرج ىؤلاء الباحثكف عما نسب إلى أرسطك مف تقسيـ لأجناس الشعر
ترل مفيكـ الأجناس الأدبية مف تداخؿ كتشابؾ كتكافؽ في نخمص مما تقدـ أنو ميما اع   

فيي لاتعد في الأخير إلا محاكلة جادة لتصنيؼ الابداعات ، الآراء تارة كاختلبؼ تارة أخرل
فبمقدكر الجنس ، الأدبية التي تنطكم عمى تفاعلبت الأنكاع كتداخميا مع بعضيا البعض

ف تمبية ضركرية لحاجات التطكر الخاصة تكك ، الأدبي  الكاحد تكليد أصناؼ فرعية أخرل
، كلعؿ الأجناس ىي التي تثبت كجكدىا إذا ما حافظت عمى جكىرىا كنقائيا، بكؿ عصر

كىنا تظير إشكالية حياة النكع أك انقراضو أك تغير بعض ملبمحو مع الاحتفاظ باسمو عمى 
ي يمتمؾ شفرة لاسيما كأف كؿ نص أدب، الرغـ مف تبدؿ بنية النصكص الذم ينتمي إلييا

كفي ىذا ، خاصة بو تفؾ مف خلبليا رمكز في اطار تحديد الجنس الأدبي الذم ينتمي إليو
بمعنى أنيا تتطكر مف ، الشأف يقكؿ الدكتكر خيرم: " الأنكاع الأدبية مفاىيـ مرنة متطكرة

فكؿ ، كمف كاتب إلى كاتب، كمف مدرسة إلى مدرسة، كمف فترة إلى فترة، عصر إلى عصر
                                                 

1
:ينظر: أبك الحسيف اسحاؽ بف ابراىيـ بف سميماف بف كىب الكاتب، البرىاف في كجكه البياف، تقديـ كتحقيؽ حفني محمد  

 . 127،ص:1969مكتبة الشباب  شرؼ 
2
:ينظر: محمد القاضي: الخبر في الأدب العربي) دراسة في السردية العربية (، منشكرات كمية منكبة كدار الغرب  

 .36ـ، ص:1998-ق1،1419الاسلبمي  بيركت، ط
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ديد ) خاصة إذا كاف عملب أصيلب ( يضيؼ إلى النكع ككؿ كاتب متميز يغير مف عمؿ ج
 .1طبيعة المكضكع "

 تقويم نظرية الأجناس الأدبية:
ثـ يقكميا إلا في اطار نظرية الأجناس ، فيحمميا، لا يمكف لمناقد أف يقرا النصكص

بالاطلبع عمى نظرية  الأدبية. كبالتالي لا يمكف أف يميز النصكص الحداثية مف قديميا إلا
كالنظرية الأدبية بصفة عامة. كلا يمكف استيعابنظرية ، الأجناس الأدبية بصفة خاصة

أك ، الأجناس الأدبية إلا إذا فيمنا بأنيا تقكـ عمى ضابطيف رئيسيف ىما: المحاكاة كالتغيير
ات: بنيات كما يستند الجنس الأدبي إلى نكعيف ميميف مف العناصر كالبني، الثابت كالمتحكؿ

كمف ثـ لا يمكف للؤدب أف يتطكر كيحقؽ انتعاشو كازدىاره إلا ، الاشتراؾ كالاختلبؼ
 كانتياؾ المعايير التجنيسية الثابتة كالسائدة.، بالتفكيؾ كالانزياح

عمى قراءة  –باعتباره مقكلة كصفية تصنيفية كتجنيسية –كيساعدنا الجنس الأدبي    
يغيب الأدب ، كفي غياب مقكلة الجنس، دلاليا كفنيا ككظيفيا النص الأدبي كتمقيو كاستقبالو

 كمقاصده.، كدلالاتو، ككظيفتو، ككينكنتو، كلذتو، كتغيب معو متعتو
كأف ، أف نظرية الأجناس الأدبية قديمة بقدـ الأدب نفسو، مما سبؽ، كأخيرا نستنتج   

بمعنى أف الجنس ، ميطالجنس الأدبي مقكلة نظرية كمجردة تكظؼ لمتصنيؼ كالتجنيس كالتن
 .2أك بيف المتمقي كالنص، الأدبي بمثابة كساطة مجردة بيف النص كالأدب

 

 

 
 

 

                                                 
1
 .33، ص: 1990-1960:ينظر: خيرم دكمة، تداخؿ الأنكاع في القصة المصرية القصيرة، 
2
 .80ـ، ص:2011، 1مداكم، نظرية الأجناس الأدبية ) نحك تصكر جديد لمتجنيس الأدبي (، ط: جميؿ ح 



 

 

 

  

 الأول الفصل
 

 الرواية العربية التجريبية  أولا:
 ــــ   مصطمح التجريب الروائي  1
 ـــــ   معايير التجريب الروائي    2

 ثانيا:  الرواية التجريبية المغاربية 
 ـ  الاتجاه التأصيمي في الرواية التونسية ـــ 1
 ــــ   الاتجاه الشكمي والمغوي في الرواية التونسية . 2

 ثالثا:   مظاىر تداخل الأجناس الأدبية في الرواية 
 ـــــ    تداخل النصوص والتناص  1
 ـــــ   تداخل الأجناس الأدبية في الرواية  2

 



 مفيوميا، وخصائصياالعربية  جريبيةالرواية الت                                   الفصل الأول

 
01 

 ةالرواية التجريبية العربي: أولا
، كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء كتتشكؿ أماـ القارئ، خذ الركاية لنفسيا ألؼ كجوتت

مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا ذلؾ لأف الركاية تشترؾ مع الأجناس ، تحت ألؼ شكؿ
إلى اشتراكيا مع الحكاية  بالإضافة، الأدبية الأخرل بمقدار ما تتميز بخصائصيا الحميمة

فادة مف فنكف ركاية ىي الجنس الأدبي القادر عمى اليضـ كالتمثؿ كالإأم أف ال، كالأسطكرة
نساف الحديث بالحقائؽ كقد كصفو نجيب محفكظ بالفف الذم يكفؽ ما بيف شغؼ الإ، أخرل

 .1كحنينو الدائـ إلى الخياؿ. كما بيف غنى الحقيقة كجمكح الخياؿ
 :مصطمح التجريب الروائي -1

ية بالبحث عف أشكاؿ جديدة كمغايرة لتمؾ القكالب مصطمح التجريب في الركا ارتبط
ككانت ثمرة ذلؾ البحث ركاية جديدة "استندت إلى جممة مبادئ تجريبية ، الكلبسيكية المكركثة

ككظفت تقنيات فنية قطعت الصمة عما شاع مف رؤل كأساليب كاقعية درجت في ، حداثية
 .2  "في ستينيات القرف الماضي الركاية العربية. كظيرت

نصية ليا طرائقيا الفنية  استراتيجيةيمثؿ التجريب في المشيد الركائي العربي عمكما      
بداعية في البحث عف صيغ جديدة كمغايرة رؤية كتشكيلب عمى كتقنياتيا الجمالية كرىاناتيا الإ

 الرغـ مف أف ىناؾ مف يعتبرىا ركاية )عربية تجريبية( يقكؿ محمد الباردم: " أليست الركاية
باعتبارىا ركاية حداثية نشأت  منقطعة عف تراثيا السردم ، العربية بطبيعتيا ركاية تجريبية

 .3كنيضت مكاكبة لأشير حركات التجديد  كالتجاكز في الركاية الأكركبية كالغربية؟ "
فنجد محمد الباردم يقر بحداثة الشكؿ الركائي في المكركث العربي باعتبار أف الأمة 

ذم بدء عمى الرغـ مف كجكد بذكر الفف القص في مكركثنا  ئست الشعر بادالعربية قد مار 
ة إلا أف رغبة الركائييف العرب في تجاكز تمؾ النصكص الكلبسيكية بتجريب  كتاب، السردم

                                                 
ينظر: محمد ىادم مرادل كآخركف، لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا، مجمة دراسات الأدب المعاصر، السنة   1

 .102، ص:16، العدد 1391الرابعة شتاء 
  22، ص : 2008إشكالية التصنيؼ، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف ػ الأردف، سندم سالـ سيؼ، الركاية العربية ك   2
 291، ص: 2004محمد الباردم : إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي  ػ تكنس،  3
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كمكضكعية مف مثؿ تأثرىـ بالفمسفة الغربية كالركاية الفرنسية  جديدة لأسباب ذاتيةسردية 
ىذا إلى جانب تمؾ ، ع عمى النصكص التراثية العربيةضافة إلى الاطلبلإبا، الجديدة

 .1سلبمي سياسيا كثقافيا كاقتصاديا كاجتماعياالتحكلات التي عرفيا العالـ العربي كالإ
متعدد ، كالتجريب الركائي حسب عز الديف التازم يتجو نحك كتابة نص متعدد الأبعاد 

ستراتيجية الأشكاؿ كالمعب إتغالو عمى متعدد في اش، متعدد مداخؿ القراءة، المغات كالأصكات
لأنيا ، كلا يحفؿ بأحادية المغة، كىك لا يحفؿ بالمغة المسبككة الفصيحة العبارة، السردم

لذلؾ فمغات ، متعددة في المغات التي تعبر مف خلبليا الشخصيات عف ثقافتيا ككعييا بالعالـ
 .2لبلبغةالركاية تتظاىر بمظاىر لسانية متعددة التعابير كأنكاع ا

فراط في التجاكز عف طريؽ البحث عف أشكاؿ جديدة أما سعيد يقطيف فيسمى الإ 
في حيف ترل الباحثة الأردنية سمية الشكابكة ، 3كطرائؽ جديدة في الكتابة الركائية تجريبا

، ستراتيجية فنية تسعى إلى خرؽ المألكؼ كالانزياح عنو بكسر أفؽ التكقعإالتجريب: " 
 بداع رؤيةعادة النظر في الإا  ك ، كالانقلبب مف أسر التقميد، التنميطك  كرفض النمذجة

كبيذا فالتجريب الركائي  4ركائي مغاير قكامو التجاكز كالتجديد" كصكلا إلى منجز، كتشكيلب
كىك يقدـ عمى مغامرة تحطيـ ثبكتية الأشكاؿ الجاىزة  ، يسعى إلى خمؽ  أشكاؿ جديدة

مفارؽ ، ك عمى البحث عف نمكذج ممكفأللبنمكذج أشكاؿ جديدة إذ يقيـ كجكده عمى ا
 كمتجدد باستمرار.

                                                 
مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير،  ينظر: ملبمح التجريب في ركاية " فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ "، لكاسيني الأعرج، 1

 .34ـ ص: 2015اعداد حناف شاكش اخكاف، اشراؼ: نصر الديف بف غنيسة، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
ينظر: محمد عز الديف التازم: التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد، المجمس الأعمى لمثقافة، الدكرة  2

 .06، ص: 2016ديسمبر 12/15كائي العربي، )الركاية العربية إلى أيف؟(، الخامسة لممتقى القاىرة للببداع  الر 
 .287، ص: 1985، 1ينظر : سعيد يقطيف: القراءة كالتجربة، دار الثقافة، المغرب، ط  3
سمية الشكابكة: الميتاقص تجريبا ركائيا، قراءة في أعماؿ الركائي المصرم، يكسؼ القعيد، مجمة جامعة النجاح  4

 .640، ص: 2013(، 3)27العمكـ الاقتصادية(، المجمدللؤبحاث)
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تصنؼ مف خلبليا التجارب  حدد صلبح فضؿ معاييري: معايير التجريب الروائ -2
 الركائية العربية كىي: 

*ابتكار عكالـ متخيمة غير العكالـ التي تجرم فييا أحداث الركايات المتداكلة خمقت منطقيا 
 .ليتيا الخاصةالداخمي كبمكرت جما

 فنية جديدة تتصؿ بطريقة تقديـ العالـ المتخيؿ كتحديد منظكره. * تكظيؼ تقنيات
 بداع السائدمع تجاكز ما ىك مألكؼ كمعيكد في الإ، * استعماؿ المغة بمستكياتيا المختمفة
دراج إمع تكظيؼ لغة التراث السردم أك الشعرم أك ، عبر تعميقات نصية متشابكة كمتراسمة

بداية كلا نياية لمغامرة الكتابة كلا كتابة  كفي الأخير لا 1جة كأنكاع الخطاب الأخرلالمي
كمف ثـ يتجمى النص ، فالنص لا يبدأ لينتيي كلكنو ينتيي ليبدأ، خارج التجربة كالممارسة

لا يخضع كلا يستسمـ كلا يقمع. إف كؿ ما يبدأ ، فعلب خلبقا دائـ البحث عف سؤالو كانفتاحو
عادة النظر في المنجز الركائي كاستنطاقو في كؿ إكمف الضركرة ، 2اؼ للببداعلينتيي من

كلا بد لمركائي أف يجرب كيصكغ أنماط مختمفة مف ، لأجؿ تفادم الكقكع في شرؾ التقميد، مرة
كالغرض مف ىذا كمو أف ، السرد تستجيب لمتطمبات العصر كالقراء باختلبؼ رؤاىـ الفكرية

فلب بد إذف أف ترتبط الرغبة في ، رؤياىا لمقارئ ,أف تقنعو بيا الركاية في تكصيؿ تنجح
 ػ  3تكسير القكالب الركائية بتقديـ البديؿ الناضج كالنكع الأفضؿ دائما

 الرواية التجريبية المغاربية :ثانيا
لقد شكؿ التجريب في المشيد الركائي المغاربي عمكما ظاىرة فنية اتسمت بالتجديد 

تباط مفيكـ التجريب في المتف الركائي المغاربي عمكما كالتكنسي كذلؾ لار ، كالحداثة
كىك ما ، يحقؽ كجكده عبر التحرّر مف آثار السائد، خصكصا بالنزعة إلى "كتابة نص سردم

مف خلبؿ ثكرتو ، جعؿ كتاب ىذه النصكص يؤمنكف بكجكب تكريس حرية المبدع الركائي
                                                 

، بتاريخ 1167ينظر: شاىد أحمد نصر: الركاية التجريبية كالخطاب القصصي النسكم، الحكار المتمدف، العدد 1
14/04/2015. 

 .18/20، ص: 1998، 2ينظر: محمد بنيس، حداثة السؤاؿ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  2
 .   254، ص: 2008 1سعيد بف كراد: السرد الركائي كتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء)المغرب(، ط 3
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إلا ، كعمى الرغـ مف حداثة عيد الركاية التكنسية 1عمى الأشكاؿ النمطية في الكتابة الركائية.
سئمة أكذلؾ لما تطرحو متكنيا مف ، ف تتبكأ مكانة خاصة عربيا كعالمياأأنيا استطاعت 

كمف ىنا يرل عديد النقاد كمف بينيـ الناقد بف جمعة بكشكشة ، تتمحكر حكؿ الذات كالعالـ
ت ناحيتيف" الأكلى تأصيمية  كالثانية أف ركاية التجريب في المشيد الركائي المغاربي قد نح

 شكمية .
 الاتجاه التأصمي في الرواية التونسية: -1

السردية مف التراث  كيقصد بيا تمؾ النزعة السرية التي تستمد بعضا مف مرجعياتيا
دكف التغافؿ عف الاستفادة مف منجزات الركاية العالمية كقد صدرت ىذه ، المغاربي كالعربي
 ".2ميـ مف كتاب الجيؿ الجديد )كتاب الركاية المغاربية في الثمانينات( عددالنزعة عف كعي 

الذم ، براىيـ الدرغكثيإمنيـ ، كقد سمؾ ىذا المنحى عدد كبير مف الركائييف التكنسييف   
بداعية أف ذلؾ لأنو استطاع عبر مسيرتو الإ، جماع النقادإمارس الكتابة التحديثية التجريبية ب

 ياصة في الكتابة " ذات خصائص متعددة منيا الجمع بيف الكاقع المعيشيستحدث طريقة خ
 ".3كالعجيب كالمجاكرة بيف الأزمنة عمى نحك يفاجئ كيربؾ ، كالأسطكرم

فالغكص في أعماؽ النصكص الركائية كالقصصية نجدىا قد نيمت مف منابع فكرية 
سلبمية لإكالحضارة ا، ليمة كليمةعدة تراثية تراكحت بيف تكظيفو لمقرآف الكريـ كالتكراة كألؼ 

كقد جاء ىذا التكظيؼ في ركايتو المرسكمة " بالدراكيش يعكدكف إلى ، في القرف الرابع ىجرم
شكاؿ مف حيث المنفى" كىذا التداخؿ ىك ما جعؿ " ركاية الدراكيش نص متعدد الصكر كالأ

 . "4البناء 

                                                 
ص:   2013، 1عبد القادر بف سالـ، بنية الحكاية في النص الركائي المغاربي الجديد، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط  1

38  . 
، ص: 2003، 1رتحالات السرد الركائي المغاربي، المغاربية لمطباعة كالنشر، تكنس، طبف جمعة بكشكشة، التجريب كا 2

10. 
 .25عمر حفيظ، التجريب في كتابات ابراىيـ الدرغكثي القصصية كالركائية، ص:  3
 . 10: بف جمعة بكشكشة، التجريب كارتحالات السرد الركائي المغاربي، ص:  4
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 الاتجاه الشكمي والمغوي في الرواية التونسية:  -2
حيث أدرؾ أصحابيا أف التجريب الركائي ، كـ ىذا الاتجاه عمى :" الشكمية كالمغكيةيق

 .1 لا يعدك في جكىره أف يككف لعبة شكمية كلغكية"
"القيامة -بداعاتو بجممة مف الركايات إبراىيـ الدرغكثي إكفي ىذا الاتجاه يكاصؿ 

بداعاتو عكالـ عجائبية إا في ناسج –"الخبز المر" ، "كأسؾ يا مطر"، "رجؿ محترـ جدا" الآف"
 .2بمككنات بناءىا السردم المكاني كالزماني، عابثا فييا، متفردة في الكتابة الركائية

حيث نقؼ عد نزعة تجريبية تختمؼ عف ، ككذلؾ تجربة الركائي صلبح الديف بكجاه
بك أكىي تجربة تكمؿ تجربة المسعدم في نصيو: حدث ، التجارب الركائية العربية السائدة

ىريرة  قاؿ ك " السد ".كىي نصكص سردية قد تشذ في كثير مف الأحياف عف الأساليب 
مع أنيا ، كيصعب في الكقت نفسو تصنيفيا ضمف خانة الأجناس الأدبية المعركفة، السائدة

كفي الكقت ذاتو فإنيا  نساف المعاصر معالجة ىي إلى الفمسفة أقرب.عالجت قضايا الإ
في الكتابة  ب إلى درجة أف استعمالات المسعدم المبتكرة أسست نمطاتحتفي بالمغة كالأسمك 

بعد أف كتب أربعة ، يعد صلبح الديف بكجاه أحدىـ، استقطبت بعض المؤيديف مف الكتاب
كمف خلبؿ تجربة ىذا الركائي يتبيف أنو يطمح إلى صياغة تجربة مغايرة ، نصكص ركائية

، تاح السبيؿ أماـ الركائييف العرب المؤمنيف بالتجريببافت بحيث يزعـ، لمركاية العربية الحديثة
 مكاف بناء كتأسيس نص جديد.إباعتباره دربا نحك 

ف كجكد ىاجس التجريب كالتجديد لدل الركائييف التكنسييف عمى غرار إيمكف القكؿ 
براىيـ الدرغكثي كصلبح الديف بكجاه قد جعؿ مف أعماليـ قفزة نكعية راىنت عمييا الركاية إ
 .3كالخركج عف نطاؽ المحمية، تكنسية لبمكغ مصاؼ العالميةال

                                                 
 .13حالات السرد الركائي المغاربي، ص: : بف جمعة بكشكشة، التجريب كارت 1
 .63: عمر حفيظ، التجريب في كتابات ابراىيـ الدرغكثي القصصية كالركائية، ص:  2
: عبد القادر بف سالـ، بنية الحكاية في النص الركائي المغاربي الجديد، دار الاماف، الرباط، منشكرات ضفاؼ، منشكرات  3

 .39الاختلبؼ، ص: 
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إذ كاف عمى ، إذف ؛ تحكـ في الركاية التكنسية تكجياف أحدىما تأصيمي كآخر كاقعي
ما أف يجنح ، الركائي التكنسي إما أف يكتب عمى شاكمة الركائي التكنسي محمكد المسعدم كا 

لمسعدم  يعتبر حسب كماؿ الرياحي : فأدب محمكد ا، إلى الاتجاه الكاقعي لمبشير خريؼ
"رحما تفرغت عنو جممة مف التيارات الحديثة في تكنس كما تفرعت التيارات الكاقعية عف 

كؿ منيما تفرعت عنو مجمكعة مف الاتجاىات الركائية ، البشير خريؼ ػ ففي تكنس قطباف
لنسبة لأم ركائي با، كلا ميرب مف أحد ىذيف القطبيف، ىما: محمكد المسعدم كالبشير خريؼ

فيك إما أف يعكد إلى المرجع الذىني كالتاريخ التدكيني الذم يمثمو الركائي المسعدم ، تكنسي
ما أف ينيؿ مف المرجع الحياتي كالمعيشي ، خصكصا في ركاية " حدث أبك ىريرة قاؿ " كا 

مة في كالذم يمثمو البشير خريؼ في ركايتي " حبؾ درباني " ك " الدق، بكؿ تفاصيمو الحية
ذا كاف الكتّاب قد أصبحكا يبدكف جرأة كبيرة في التعاطي مع الديف كالجنس ، عراجينيا " كا 

فإف الأمر عندما يتعمؽ ، باعتبارىما لا يزالاف مف المحرمات في الأعماؿ الإبداعية العربية
بالمحرـ الثالث كنعني بو السياسة نجدىـ ييربكف إلى الرمزية حينا كيحتمكف بالتعميـ 

  ."غمكض حينا آخركال
 مظاىر تداخل الأجناس الأدبية في الرواية / ثالثا

 تداخل النصوص والتناص:  -1
أكؿ مف استخدـ مصطمح التناص بالمفيكـ السابؽ لمحكارية عند باختيف ىي الباحثة 

نتاجية أم إف علبقتو إكىك ، إذ ترل أف النص ىك خطاب متعدد، افاالبمغارية جكليا كريستي
كتعرؼ التناص بمقكلتيا الشييرة: " ، 1عادة كتكزيعإذم يتمكقع داخمو ىي علبقة بالمساف ال

خرل" بمعنى أف كؿ نص ىك كؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لكفرة مف النصكص الأ
 . 2سابؽعادة تحيؿ إلى نص إككؿ ، عادة قراءةا  عادة كتابة ك إ

                                                 
اكطاك: السرقة الأدبية كفاعمية القارئ بيف النص الحاضر كالنص الغائب، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة ينظر: رزيقة ط 1

 .256، ص: 2010ديسمبر  34منتكرم، قسنطينة، العدد
، 2006، 1عز الديف المناصرة : عمـ التناص " نحك منيج عنكبكتي تفاعمي " دار مجدلاكم لمنشر، عماف ػػ الأردف، ط 2

 156ص : 
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كقد كضع ، صيقع كثير مف الباحثيف في خطأ التفرقة بيف التناص كتداخؿ النصك  
حدا ليذا الخمط بقكلو: "إف التناص ىك مجمكعة النصكص التي نجد  Riffaterreريفاتير

فيك ظاىرة ، بينيا كبيف النص الذم نحف بصدد قراءتو مقطع معيف.أما تداخؿ النصكص
 ػػ13 كىك قراءة عمكدية مناقضة لمقراءة الخطية، تكجو قراءة النص كيمكف أف تحدد تأكيمو

 : يفيما يأت -ىذا التعريؼ  انطلبقا مف -إذف  كيكمف الفرؽ
كىذا أمر ، إف التناص ىك حضكر النصكص الغائبة التي تتناص مع النص المقركء

فيذه النصكص تمر عفكيا بذاكرة ، يحدث كقد لا، يحدث أثناء القراءة بتمقائية غير مقصكدة
يتصؼ بالقصدية  بعكس تداخؿ النصكص الذم، العادم دكف قصد منو لاستحضارىا القارئ

 التي تمكنو مف ممارسة كظيفة نقدية لتأكيؿ التناص المكجكد في النص.
مف ، التي تتكافد عمى ذاكرة القارئ العادم عند القراءة، إف النصكص المشكمة لمتناص

لكف ىذا القارئ لا ييتـ بالسبب الذم حدث مف أجمو ، نكع مف المذة المؤكد أنو تحقؽ لو
نتاج إأم ، نتاجيتوإدكف أف يدخمو في ، فحسب كلكنو يستيمكو، بتأكيمو كما لا ييتـ، التناص

ييتـ بالبحث  كىذا يختمؼ عف " تداخؿ النصكص" ذلؾ المنيج النقدم الذم، معاف جديدة لو
 .فيك قراءة تكجو لتأكيؿ التناص، نتاجية التناص المكجكدة في النصإعادة ا  كالتنقيب ك 

يحقؽ ىذه الفاعمية باستقباؿ الكافد كالترحيب بو  لا، إف التناص بكصفو فاعمية خلبقة
نما يستحضره ليخضعو لسياؽ النص الحاضر كيكظفو في أثنا، فحسب ه بأم كيفية كانت ءكا 

فالميـ أف يتشرب النص ، فقد يقيـ معو علبقات تناقض كتضاد عمى الرغـ مف استحضاره
لنصيف كتصبح نصا فتندمج مككنات ا، الحاضر ما استحضره مف النصكص الغائبة عنو

 .2ينيض بتجربة جديدة في تناغـ كانسجاـ، كاحدا

                                                 
ينظر محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم " استراتيجية التناص "، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  1
 .121، ص: 1992، 3ط
 34ينظر: رزيقة طاكطاك، السرقة الادبية كفاعمية القارئ بيف النص الحاضر كالنص الغائب، مجمة العمكـ الإنسانية، ع  2

 .258منتكرم قسنطينة، ص: ، جامعة 2010ديسمبر 
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كيمكف القكؿ أف  يجمع بيف التناص كتداخؿ الأنكاع مساحات تبدك غير فاصمة بحسـ.     
 كالتناص يقع بيف النصكص في تعالقيا ك تكاصميا عبر، التداخؿ يقع بيف الفنكف كالأنكاع

فيك تحريؾ لخط مستقيـ ، نتجة تنتمي لصاحبياكىك يعتمد عمى بنية م، المغات كالعصكر
، تككف الحركة فييا بيف قطبيف: قطب سابؽ يتمثؿ في نص سابؽ، نحك منطقة شبو مركزية

التناص يككف بمثابة التشبيو في استدعائو لممشبو بو  كقطب لاحؽ يتمثؿ في نص لاحؽ.
الاستعارة نستعير صفة  فنحف في، كالتداخؿ يككف بمثابة الاستعارة، إلى سياؽ النص الجديد
 .1كفي التشبيو نستدعي المشبو بو بذاتو، مف صفات المستعار منو

تسمح مساحة الركاية لمجمكعة مف الأنكاع الفنية بالمفيكـ الكاسع لمفف أف تتكاجد 
كمقرة ليا باستمداد بعض ، نشائيا أك مستمدة تقنياتياإمتداخمة مع قكانيف ، عمى أرضيا
في بمكغ كؿ المستكيات التعبيرية كملبمسة  بة رغ، ائي الجديد طمكحكالنص الرك ، خصائصيا

متعديا بذلؾ ، كاستشراؼ الآفاؽ  الفكرية، كاستشراؼ الآفاؽ المغكية، جميع الحدكد المغكية
 .  2 عمى نظرية الأجناس الأدبية كمتجاكزا تصنيؼ الأنكاع

 تداخل الأجناس الأدبية في الرواية:  -2
 الضبع نمطيف أساسيف لمتداخؿ بيف الأجناس كالركاية: يرصد الناقد مصطفى 

عبارات ، يقصد بيا العتبات النصية السابقة عمى المتف كتضـ: لكحة الغلبؼ قبل المتن: - أ
كتككف مؤشرا لو ، كىي عناصر تشي بالتداخؿ، كغيرىا مما دكف المتف، ىداءالتصدير كالإ

كتتبمكر ، عنو منذ الكىمة الأكلى لمتمقي شارة المبكرة لمتداخؿ كالكشؼقيمتو الدلالية في الإ
 :في
 

                                                 
ينظر: مصطفى الضبع: تداخؿ الأنكاع في الركاية العربية، دراسة لممشاركة في مؤتمر النقد الكلي الثاني عشر، تداخؿ  1

، ص: 2، جامعة اليرمكؾ، اريد الأردف، مؤسسة عبد الحميد شكماف، عماف، المجمد2008تمكز 24-22الأنكاع الأدبية، 
647. 

الركاية صكرة تشكيمية، إنتاجية النصكص المتقاطعة، دراسة لممشاركة في مؤتمر النقد الدكلي الثاني ىند سعدكني :  2
 ػ.873 عشر، ص :
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 لوحة الغلاف:  -
حيث يقدـ  ، الأكلى لمتداخؿ كتشكؿ في كضعيتيا، كيراد ىنا لكحة الغلبؼ كليس التصميـ

النص نفسو لمتمقيو عبر طرح بصرم يتمثؿ في لكحة الغلبؼ التي تنتمي بالأساس إلى الفف 
ية الأكلى المنتجة خصيصا لمغلبؼ كالتي تنتج كيقصد بكضعيتي المكحة: الكضع، التشكيمي

كيصدر متنيا ، ذلؾ الذم يستكحي مف الركاية غلبفيا، بفعؿ القارئ الأكؿ: الفناف التشكيمي
ىك كامف فييا مف دلالات  نجح في اقتناصيا أك نجحت في التأثير في مساحات  ببعض ما

تحتؿ مكانيا كفؽ نكع مف أنكاع تمؾ التي ، ككضعية المكحة السابقة عمى النص، تمقيو العمؿ
 .1قميمية العربيةكمنيا الكثير مف المكحات العالمية أك الإ الذم يراه الناشر أك المؤلؼ التكافؽ

 العنوان:  -
ص فيك ممتمؾ لبنية كلدلالة تنفصؿ عف خصكصية نماداـ العنكاف عتبة مف عتبات ال

فإف العنكاف الذم ، اصر المنظمةفحينما يتـ اعتبار النص مجمكعة مف العن، العمؿ الأدبي
يتضمف العمؿ الأدبي  فالعنكاف، لا يظير فقط  خاصة بالتسمية، يعد جزءا مف تمؾ العناصر

كالعنكاف يعمف كيتركب مف عدة ، بأكممو مثمما يستتبع ىذا الأخير كيتضمف العنكاف أيضا
 .2عناصر حيف يتقدـ كجممة مكثفة تساىـ كؿ مركبات الخطاب في صنعيا

كيدؿ بو ، بو إليو يشار، بو يعرؼ كبفضاه يتداكؿ، عنكاف لمكتاب كالاسـ لمشيءكال
إنو أكؿ عتبات النص التي تحدد ، 3عميو فيك نظاـ سيميائي ذك أبعاد دلالية كأخرل رمزية

، يحائو بالتداخؿ كاستحضار آليات النكع في سياؽ الركايةإأفؽ لممتمقي كتصرح بالنكع في 

                                                 
ينظر : عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، تقديـ كمساعدة : سعيد يقطيف، الدار العربية  1

 .30ػػػ  29ػ ص: ، ص ػ2008ػػػ   1لمعمكـ كمنشكرات الاختلبؼ، ط
 17، ص:1996، 1ينظر: عبد الفتاح الحجمي، عتبات النص، البنية كالدلالة، منشكرات الرابطة، الدار البيضاء، ط 2
/18. 
، ص: 1991ينظر: مجمد فكرم الجزار، العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )د ط(،  3

15. 
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كفي الأغنية ، كفي المكاؿ، كمنيا: العنكاف في الحكاية، اخؿ النكعيكتتعدد أشكاؿ ىذا التد
 .1كفي الرحمة، كفي السيرة، كفي القصة، كالأسطكرة، كفي المقامة

 :عبارات التصدير -
كالمطمع ، كالفاتحة، تتداخؿ كممة التصدير مع مصطمحات أخرل: كالتمييد كالمدخؿ

رح تداخلب نكعيا يجمع عددا مف الأنكاع كىي تط، 2كالاستيلبؿ....كغيرىا مف المصطمحات
بكصفيا معابر مف العتبات إلى المتف الذم يتنكع بيف: الشعر كالنثر كالحكـ ، المطركحة

مثاؿ كالمكاكيؿ كالمقكلات الفمسفية كمف شأنيا أف تثير حفيظة المتمقي بداية لما كاف يمثؿ كالأ
ؿ صكت محدد سمفا في كثير مف كلطرح أسئمة ذات طابع تحفيزم عبر اشتغا، نتائج قبمية

أك تمؾ المشيكرة في تكاترىا عف ، الأحياف نعني تمؾ المقكلات المنتصية إلى صاحبيا
  .4مقكلة انجميزية لكاتب مجيكؿ، يمكف ىزيمة الكاقع بالكثير مف الخياؿ كمنيا، 3قائمييا

 تحيؿ ىذه المقكلات التصديرية إلى جانبيف:    
فالمقكلات التي يكردىا ، حالة إلى نص معيفلتداخؿ دكف الإ*تداخؿ الأنكاع مف زاكية ا

المؤلؼ عمى ألسنة أشخاص بعينيـ دكف تحديد نص مرجعي ىي في الأغمب تشير إلى 
ف طرح عمى متمقييا نصا ضمنيا استقؿ عف سياقو، تقنية نكع مغاير  ىنا تتحكؿ  المقكلة، كا 

                                                                                         داخلب في سياؽ كنكع جديد، سابؽمنسمخ مؤقتا عف سياقو النكعي ال، إلى نص قائـ بذاتو
 . 5*التناص: مف زاكية إحالة المقكلة إلى نص معيف

 
 

                                                 
 .33، ص: 2001، 1ياء العنكاف، كزارة الثقافة، اربد، الأردف، طينظر: بساـ قطكس، سيم 1
ينظر: عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ، ادريس نقكرم، افريقيا  2

 .36، ص: 2000الشرؽ د.ط، 
 .655مصطفى الضبع: تداخؿ الأنكاع في الركاية العربية، ص:  3
 .03، ص: 2015بسيكني: بائع الفستؽ)ركاية(، اشراؼ داليا محمد ابراىيـ، دار نيضة مصر لمنشر، طبعة أغسطس ريـ 4
ينظر: مصطفى الضبع، تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية الأردنية، بحث مقدـ إلى مؤتمر السرديات الأكلى كمية الآداب  5

 ، 2008رس ما 31/ 29كالعمكـ الانسانية، جامعة قناة السكيس، 
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 في المتن الروائي: -ب
ينجـ غالبا ، نجد في الكتابة الفنية العربية المعاصرة نكعا مف تداخؿ الأجناس الأدبية

، أك عف ثقتو ككعيو بعجز الجنس الكاحد عف استيعاب ما يريد طرحو، حساس الكاتبإعف 
، كالحكار بالحكي، بداعية. فيختمط الشعر بالحكارأك عكسو مف تجربتو الشعكرية أك الإ

كىي اختيار ، بة مفتكحةاىذه الكتابة كتكتسمى  1كالتفمسؼ كما إلى ذلؾ، كالنقاش كالتنظير
يكسر مفيكـ نقاء الجنس الكتابي كيغيب الحكاجز الفاصمة بينو كبيف أم ، سي جديدأجنا

 .2جنس آخر
 يمجأ الكاتب إلى ىذه النكع مف النصكص لأمريف:  

بداعية التي بضيؽ الأجناس الأدبية المنجزة عف استيعاب تجاربيـ الإ، تبرّـ الكتّاب الأكؿ:
 الأناس. يركنيا عمى درجة كبيرة مف الاتساع خارج ىذه

، تؤدم إلى إنتاج النصكص، أف بعض المبدعيف يجرّبكف ابتداع أنماط جديدة لمكتابة الثاني:
حمؿ معظمو اسـ ، نتاجيا بيذا الاتجاهإكالنصكص التي تـ ، لا تنتسب إلى جنس بذاتو

كخضكع ، مف حيث التكثيؼ كالتكتر كالانفعاؿ، كالتزمت غالبية أنساقيا منيج الشعر، الركاية
كتقطيع النص إلى فقرات كأسطر شبيية بطرائؽ ، قاع الداخمي إلى شيء مف التنظيـيالإ

 .3التقطيع الشعرم كغير ذلؾ
 تداخل الأسطورة في الرواية -1

كىي تتميز ، دراكو فسرّه بخيالوف إعجز العقؿ ع افم، الأسطكرة تفسير سحرم لمكجكد
ف أبرز السّمات التحديث في الركاية كم ببكارة لغتيا كطابعيا التخييمي كسِمَتِيَا السردية.

كعممية ، يمتحُ منيا الركائي كيتداخؿ معيا كيكظّفيا تكظيفو الأسطكرة كالخرافة كالممحمة؛
–أسطكرة أك حمـ  حيث تتحكؿ الركاية إلى، التداخؿ ىنا تأخذ منحى مختمفا عف التكظيؼ

                                                 
 .225صلبح صالح: سرديات الركاية العربية المعاصرة، ص:  1
 .66-65، ص 2004، 1دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، ط-ينظر: محمد معتصـ، المرأة كالسرد 2
 .    226، ص 2003ينظر: صلبح صالح سرديات الركاية العربية المعاصرة، د ط، المجمس الأعمى لمثقافة  3
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إنيا ىي ، ة أك المكقؼتستثمر في تشكيؿ الرؤي -ىك مألكؼ في الركاية الكاقعية كليس كما
 .1االرؤية ذاتي

فالأسطكرة مجرّد حكايات عف البدايات الأكلى تتحدث عف الآلية كالأدكار التي         
تمعبيا فيي تحكي عف العصكر الغابرة عف الكجكد عف حقيقة الككف كالكائف في مجاؿ مفتكح 

ت تسعى إلى تفسير كعي عمى العجيب كالخمؽ كالمعجزات فيي عالـ ثرمّ بالرمكز كالدّلالا
لذلؾ فإفّ الراكم ػ 2ى الناس في فترة تككيف العقؿ كتُعَمّؿ مظاىر الطبيعة كالنفس البشرية الأكل

 ػ3الأسطكرة نساني في يحاكؿ تفسير الكاقع مف خلبؿ طرحو لبدائية التفكير الإ
 :البعد العجائبي والأسطورة *

 4أنيا حقؿ يندرج داخؿ جنس كاحد تقترف الأسطكرة بالعجائبي في أغمب الأحياف عمى
ا مقدّسنا تركم حدثا جرل في ، فالأسطكرة في جكىرىا عبارة عف الحكاية التي تركم تاريخن

ككأف الأسطكرة ليا ، 5تصؼ الأساطير مختمؼ أكجو تفجّر الخارؽ في العالـ، الزمف البدئي
   منذ قع التي حدثتكبالكا، كبالكائنات فكؽ بشرية، علبقة كثيقة بالآلية كأصناؼ الآلية

فزمانيا ىك زماف البدايات ذم الصّبغة المقدسة أم أفّ أحداثيا تقع خارج حياة ، العالـنشكء 
فضلبن ، كارتباطيا بالمقدس ىك ارتباطيا بالدّيف في المقاـ الأكؿ، البشر كخارج الزّمف الدّنيكم

كف بما حققكا في عصكر عف أنيا ترتبط بالكاقع في أكّلياتو كأبطاليا كائنات خارقة كيعرف
الانجاز الأسطكرم يرمي في غايتو الأكلى إلى تفسير مظاىر الكجكد لا سيما ، التّككيف...

فتصرؼ ، نساف كسيمة أخرل لمتعبير عما  في الكجكد مف خكارؽ كمعجزاتحينما يعكز الإ

                                                 
 .452-451ح الشنطي، تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية الأردنية، ص ينظر: محمد صال 1
 .61، ص 1988ينظر: محي الديف صبحي، النقد الأدبي الحديث/ الأسطكرة كالعالـ، الدار العربية لمكتاب، ليبيا،  2
، 19994، دمشؽ، 1ع، طأ. أنيياردت، الممحمة الاغريقية القديمة، تر: ىاشـ حمادم، الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزي 3

 .07ص: 
س(، مراجعة أ، د: عمي أبك زيد، تقديـ: محمد عزيز -ينظر: لؤم خميؿ: تمقي العجائبي في النقد الأدبي الحديث)ـ 4

 .173، ص: 2005، ىيئة المكسكعة العربية، دمشؽ، 1شكرم، ط
  .10، ص 1991لنشر، دمشؽ، ، دار كنعاف لمدراسات كا1الياد مرسيا: مظاىر الأسطكرة، تر: نياد خياطة، ط 5



 مفيوميا، وخصائصيابية العر  جريبيةالرواية الت  الفصل الأول

 
03 

قكل الماكرائية حينئذٍ الأسطكرة إلى اعتمادىا نظامنا جديدان كىك نظاـ عجائبي قكامو الآلية ك ال
 .1في ىرميّة مثبتة الأسباب كالّنتائج، التي يعتمد بعضيا عمى بعض أيضا

غير أف طبيعة ، تبدك الأسطكرة مف خلبؿ ىذه المظاىر الجميّة ككأنيا صكرة لمعجائبي     
عمى الرّغـ مف ككف الأسطكرة تغذّم العجائبي ، كؿّ منيما تقتضي حدكد التبّاعد كالتبّايف

كاشتراكيا في انجاز ، 2 العجائبي–القدـ كتيماتيا الحاممة لمعديد مف بذكره  المكغمة فيبمادّتيا 
البحث عف كؿ ، بحيث تتجمّى ضالة الأسطكرة الأكلى بتاريخيا المقدّس، عكالـ ما فكؽ كاقعيّة

مما يجعميا تدكر داخؿ الميتافيزيقي فيفارؽ عالـ ، ما ىك مطمؽ لتأسيس الحقيقة المطمقة
أك عف الثّغرة التي يتسرّب منيا ، بخلبؼ العجائبي الذم يبحث أكثر عف النّسبي، الكاقع

ديف فيزيقي كآخر ميتافيزيقي أك  التّشكيؾ في الحقيقة كلذلؾ يتطمب ضركرة تجاكر كجك
 .3 حضكر عالميف مألكؼ يخضع لنِظاـ مَا كلا مألكؼ يخرؽ ىذا النّظاـ

عة النصكص السردية مف حيث درجة مفارقة تعدد كتبايف مستكيات التعجيب بحسب طبي     
رغـ انفتاحيا كمّيا عمى عنصر اللّبكاقعي ، الكاقع كمخالفتو كالانزياح عف أطره كحدكده

في سبيؿ ، دْىاش كالتعبير الرمزم الممكّه في تصكير الكاقع كرصد ظكاىره المستيجنةكالإ
 ده كطاقاتو.طرح بديؿ متخيّؿ مكاز يستند إلى مخزكف اللّبمألكؼ بشتى مكار 

 تداخل الشعر في الرواية: -
أكّليا يحيؿ إلى التداخؿ كثانييا ، يأخذ التداخؿ بيف الشّعر كالركاية طريقتيف أساسّيتيف

 يستقرّ في حضف الّتناص كىي:
 شعرية الأسموب:  *
كلا يككف دكرىا مجرّد نقؿ ، كفييا تميؿ المغة الرّكائيّة إلى الأخذ بالأسمكب الشعرم      
نما تميؿ إلى التكثيؼ كالمجاز كخمؽ مساحات ، دث أك الاسياـ في تشكيؿ صكرة ركائيّةالح كا 

                                                 
، منشكرات علبء الديف، دمشؽ، 1ينظر: فراس السكاح: الأسطكرة كالمعنى، دراسات في الميثكلكجيا كالديانات المشرقية، ط 1

 .21، ص: 1997
 .56، ص: 1991، قبرص، 41-40شعيب حميفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، مجمة الكرمؿ، ع 2
 .178-177السابؽ، ص ينظر: لؤم خميؿ المرجع  3
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كيمكف رصد مساحات ، مف شأنيا أف تفسح مجاؿ الرّؤية إزاء المتمقي، مف الصكر الايقاعيّة
بيف الاستيلبؿ  متنقمة ما، مف المغة الشعريّة آخذة مكاضعيا في تفاصيؿ العمؿ الرّكائي

 .1ة مف فضاء النّصكمكسع، كالمتف
فنجد قكّة النّسج عند الراكم تجعؿ مف الحرؼ ذا علبقة كطيدة مع سياقو كاستعمالو        

محاكلا الكصكؿ إلى تجسيد الكاقع الحي ، فيكسع فضاء النص كيكازم بيف الكممات كالعبارات
سينيا فيبتدئ فالشعرية...تكثير الألفاظ كتبديؿ بعضيا ببعض كترتيبيا كتح، في المتف الركائي

 . 2حيف ذلؾ في أف تحدث الخطيّة أكلا ثـ الشعريّة قميلب قميلبن 
 نصوص شعرية لآخرين: *
مف أجؿ الكلكج إلى نفسيو كعقؿ ، شعرية في ركايتو قد يعتمد الركائي عمى نصكص       

أم خارجية كمكجكدة خارجة النص ، كقد تككف ىذه النصكص لشعراء آخريف، القارئ
ا يجعؿ مف طبيعة الركاية طبيعة مرنة كأكثر تمثلب لنفسيات البشر في حالاتيـ كىذ، الركائي
فالشاعر ، نكعيّات تجمع بيف المثقّؼ محبّ الشعر كالشاعر كالعاشؽ نزفالركاية تكت، المختمفة

لذلؾ ، كالعاشؽ يتمثّؿ الحياة كأنيا قصيدة تعبّر عما بداخمو، اتّخذ الكممة كسيمة لرؤية العالـ
كاء النص الركائي لنصكص شعرية يربط ىذه السمككيات فيما بينيا كيفتح سعة فإفّ احت

 .3التّذكؽ لمقراء كؿ حسب احتياجاتو في الركاية
فّ تداخؿ الشعر مع الركاية يأتي في سياؽ سردم كفي خدمتو كليس خركجان عميو ، كا 

أغكار المّحظة كيبحر في فيك يكظّؼ تكظيفنا جماليِّا يسبر ، أك تمرّدان نكعينا إذا صحّ التّعبير
كىك جزء مف ، نسغ التّككيف الكجداني لمشخصية بما يضيء المكقؼ كيستشرؼ آفاقاه الآتية

 .4البناء الحيكم لمركاية أم أنو متداخؿ مع النّسيج الابداعي ليا

                                                 
)مداخمة: مصطفى الضّبع تداخؿ الأنكاع في الركاية العربية(، ص 2محمكد درابسة، نبيؿ حدلد، تداخؿ الأنكاع الأدبية، ج 1

664. 
 .141، ص 1990أبك نصر الفرابي، الحركؼ، تح: محسف ميدم، دار المشرؽ، ط، بيركت،  2
 .29، ص 2007القدمكس الثقافية، دمشؽ،  فكزم الزمرلي: شعرية الركاية العربية، مؤسسة 3
 .440ينظر: محمد صالح الشنطي: تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية الأردنية، ص  4
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 ــ تداخل المسرح مع الرواية ــ
اريخ كقديـ قدـ أكليما راسخ في الت، إف المسرح مثمو مثؿ الركاية ؛ نكعاف أدبياف

إلا أف العلبقة بينيما علبقة ، كثانييما مف أحدث الأنكاع كأكثرىا انتشارا، الحضارة البشرية
استعارة؛ إذ استعار نقاد الركاية معظـ مصطمحاتيا كتقنياتييا التصكيرية مف المسرح 

، ركائيةمف أجؿ الكصكؿ إلى فيـ تقنيات التصكير ال، كاستخدمكىا لدراسة الركاية كنكع حديث
ذلؾ أف المسرح نكع كتابي قبؿ كؿ شيء كأدب رفيع ، كآليات الترتيب كالكصؿ بيف الأحداث

مثمو مثؿ سائر فنكف القكؿ كالشعر كالركاية كغيرىا ػ ػ ػ كما يجمعيا الإيماف بأف دكف النص 
أم ، 1المسرحي الذم يحمؿ قيما فكرية كنكعية رفيعة لا يمكف  أف تقكـ لفف المسرح قائمة 

 أف المسرح يعتمد أكلا عمى المغة المكتكبة قبؿ أف يُجسَّد عمى الخشبة ػ 
ػػ كىناؾ عدة مصطمحات خاصة بالمسرح استعمميا النقاد لرصد الآليات الفنية لمركاية كدراسة 

كمف ىذه المصطمحات: المشيد كالحكار كالمكنكلكج كمناجاة الذات ، ىذا النكع الأدبي الحديث
كقد استعارىا النقاد لدراسة الركاية ؛ لأف ، صطمحات خاصة بالمسرحفيذه الم، 2الشخصية

كأىميا الحكار الذم ، الركاية تعتمد مختمؼ القكالب التي تبنى عمييا النصكص المسرحية
يضاح  "  .  3يجسد مكاقؼ معينة " فيك أداة تفسير كا 
 ػػػػ أنكاع الحكار في المسرحية ػػػػ    لمحكار نكعاف: 

خارجي: ينطمؽ مف علبقة تبادلية بيف طرفيف ككما قاؿ عمر الدسكقي " يككف بيف ػػػ الحكار ال
 فيتـ التحدث ، كتككف صيغة التخاطب بيف شخصيف بنظاـ الدكر، شخصيتيف أك أكثر

                                                 
 .3، ص2006، القاىرة، 1سمير سرحاف، دراسات في الأدب العربي، ىلب لمنشر كالتكزيع، ط 1
 .591، ص2محمكد درابسة، نبيؿ حداد، تداخؿ الانكاع الادبية )مداخمة(، ج  2
 .41، ص 1987، تكنس، 1ينظر: عادؿ النادم، مدخؿ الى فف كتابة الدرامة، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، ط 3
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، 1فتصمت ثـ يأتي دكرىا كتتحكؿ إلى المتكمـ المخاطب كالآخر يسمع"، إلى شخصية أخرل
أف الحكار الخارجي يقكـ أساسا عمى الأخذ كالرد في مف خلبؿ ىذا التعريؼ نستنتج القكؿ ب

 الكلبـ ػ 
ػػػػ الحكار الداخمي ػػػػ ىذا النكع مف الحكار يعتبر مخاطبة الذات فيك " الذم يتشكؿ مف دافع 

ك ىك نمط  تكاصمي ، نفسي تعيشو الشخصية بكؿ أبعاده مف تكتر كصراع كمكاقؼ فكرية
أم أنو حديث عف باطف  2ر مشكّؿ أك مزاؿ يتشكَّؿ"يتجو نحك ذكات عدة ليقدـ ليا حاؿ غي

الشخصية المسرحية كالذم مر بالعديد مف المراحؿ إلى أف كصؿ إلى شكمو النيائي 
 المعركؼ بالحكار الداخمي أك الذاتي أك "الفردم " أك " المكنكلكج " .

 ػػػػ الكصؼ ػػػ 
ء بطريقة متداخمة أك بنسب الكصؼ كما يقكؿ جيرار جينيت ىك : " كؿ حكي يتضمف ػػػػ سكا

شديدة التغييرػػػ أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أك أحداث تككف ما يُكصَؼ بالتحديد سردا ىذا 
كيتضمف مف جية أخرل تشخيصا لأشياء أك لأشخاص كىك ما ندعكه في  يكمنا ، مف جية

 فالكصؼ عامؿ فعاؿ يستعيف بو السارد لخمؽ جك ك صكرة معينة في ذىف، 3ىذا كصفا"
 المتمقي تجذبو لممتابعة كالتشكيؽ ػ 

  تداخل القصة القصيرة في الرواية -
كلكف ثمة تباينان شديدان في السّمات النّكعية لكؿ ، الركاية كالقصة ينتمياف إلى ففّ السرد       
فالقصّة تنتيي إلى انطباع مكحّد ممثلّبن في لحظة التّنكير التي تضيء المكقؼ برمّتو ، منيما

كليذا كانت القصّة استجابة لمحظات ، تتشكؿ الرؤية عمى ميؿ فيما يتعمؽ بالركاية في حيف
التّكتر كالتأزـ في حيف أتت الركاية لتعبّر عف رؤية ذات بعد شمكلي يعبّر عف مكقؼ شريحة 

                                                 
، ص 2003عمر الدسكقي: المسرحية نشأتيا كتاريخيا كاصكليا، دار الفكر العربي، مطبعة البردم، القاىرة، )د ط(،   1

263. 
 .57، ص 2012، 1لنص المسرحي، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، طقيس عمر محمد، البنية الحكارية في ا 2
حميد لحميداني بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الدار  3

 .78، ص1991، 1البيضاء، ط
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 كيعيد انتاج كاقع مرحمة متكاممة؛ فالركاية تعبّر عف نير الحياة منبعو إلى مَصَبِّوِ ، اجتماعيّة
 .1بينما تشكّؿ القصّة دكّامة مف دكامات ىذا النّير، شريحة أك فئةٍ أك نمكذج اجتماعيلدل 

فسعة الركاية تفتح ليا مجاؿ أماـ استقباؿ كاستقطاب عدد مف القصص تتخمّميا 
 .2الكشؼ عف خبايا القصة الرئيسية قصص قصيرة تسعى كميا إلى

 كر أىميا:كليا خصائص كثيرة نذخصائص مميزة لمقصة القصيرة:  *
كما ، ترتكز المفارقة عمى الجمع بيف المتناقضات كالمتضادّات تألقان كاختلبفان  المفارقة: -1

كفي ثنائيّات متعاكسة كمفارقة في جدلتيا ، تنبني عمى التنّاقض كتنافر الظّكاىر كالأشياء
 .3كخرؽ المتكقع، كتعتمد المفارقة عمى مبدأ تفريغ الذركة، الكينكنيّة كالكاقعيّة كالتّخييميّة

كجمعييا في أفعاؿ رئيسية ، كتمخيصيا، نعني بتكثيؼ القصّة اختزاؿ الأحداث التكثيؼ: -2
كالابتعاد عف ، كالتّخمي عف الكظائؼ الثاّنكية التكميميّة، كأحداث نككية مركزة بسيطة

ؿ ب، فقط عمى مستكل تجميع الجمؿ كالكممات -ىنا –كلا يككف التّكثيؼ ، الأكصاؼ المسيبة
ا عؿ المستكل الدلالي  كقراءات ممكنة كمفتكحة.، فتحمؿ القصّة تأكيلبت عدة، يككف أيضن

كاثارتو فنيِّا ، تعمؿ كثير مف القصص القصيرّة جدِّا عمى مفاجأة المتمقي المفاجأة: -3
اّ كايقاعو في شرؾ الحيرة كالتعجّب ارباك، مضةك كجماليِّا كدلاليِّا كاستفزازه بالانزياح كالصكرة ال

 كسحران.
كارتباط العنكاف ، البناء المحكـ كالكحدة المكضكعية كالعضكية الاتساؽ كالانسجاـ: -4

كالاسماء ، كيتـ اتساؽ القصة بمجمكعة مف الركابط المغكية الشكمية كأسماء الاشارة، بالنص
كالحذؼ كالتكرار المفظي. كما ينبني الانسجاـ ، كالاستبداؿ، كضمائر الاحالة، المكصكلة

                                                 
 .434-433، ص حميد لحميداني بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي  1
 .05، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، ص 3مصطفى الصاكم الجكيني، في الأدب العالمي )القصة، الركاية كالسيرة(، ج 2
، ص 2004، 1ينظر: يكسؼ حطيني، القصة القصيرة جدا بيف النظرية كالتطبيؽ، مطبعة اليازجي، دمشؽ، سكريا، ط 3

33. 
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كالمدكنات ، كالمعرفة الخمفية كالتشابو كالخطاطات، عمى مجمكعة مف العمميات الذىنية
 .1كالسيناريكىات

 

 

  

                                                 
 .47، المغرب، ص: 2017، 1ت)مقاربة ميكركسردية(، طجميؿ حمداكم: القصة القصيرة جدا المككنات كالسما 1
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 سيميائية الغلاف والعنوان والتصدير أولا/
 دلالة الغلاف:  -1

لما تقدمو مف ، تعد صكرة الغلبؼ مف العتبات الدلالية اليامة التي تكجو القارئ
حيث تتخذ أىميتيا مف ككنيا دالا بصريا مكازيا ، ستباقية تكثيفية لمضمكف النصإدلالات 
لمحتممة لقراءات متعددة كمفتكحة ؛ كبتأممنا يحاءات الرمزية كالسيميائية كالتأكيلبت الإيكتنز ا

 لغلبؼ ركاية المعجزة نجد : 
ػػػػػ الجممة المكتكبة بالفرنسية بالمكف الأسكد رمزية دالة عمى التثاقؼ الحاصؿ بيف العرب 

؛ كىذا ما نجده في تغيير لباس مريـ  " أنظركا إلى لباسيا كالغرب ككيؼ أف التأثير كاضح
أكركبية إلى أثكابنا الطكيمة المزركشة فصارت كاحدة منا كأنيا لـ كيؼ تحكؿ مف فساتيف 

تمبس قط غير ملببسنا أنظركا إلى طعاميا كيؼ غيرتو كصارت لا تأكؿ غير ما نأكؿ مف 
أما رأيتـ كيؼ تغير كجييا طيمة ىذه السنيف ػ ػ ػ ككيؼ صارت بشرتيا ، أطعمة بسيطة كحارة

كحؿ في عينييا كيؼ حجب زرقتيما التي جاءت بيا ػالتميؿ إلى السمرة ... بؿ أنظركا إلى 
 .   1أكؿ عيدىا بالجزيرة "

فتحكؿ حياة مريـ مف امرأة أكركبية إلى امرأة عربية تحي حياتيـ كتأكؿ أكميـ كتتزيف 
بزييـ كتتحدث بمغتيـ كؿ ىذا ليخبرنا الراكم بإمكانية التحكؿ الإنساني إلى الحياة الجديدة 

مف خلبؿ تعميؽ الكعي بضركرة ، كىذا التحكؿ ىك نكع مف المثاقفة، بدافع الرغبة كالحب
 الحكار بيف الحضارات الشرقية كالغربية ك إمكانية التعايش .

إلى السكينة كاليدكء بعد  رمز أيضا كما ي، المكف الأخضر: يحيمنا ىذا المكف إلى النماء
كىاف الشعكذة أا في العكاصؼ التي ضربت أعماؽ ىذه الإنسانية التي تبحث عف خلبصي

 كالكيانة كالعرافة .
 
  

                                                 
 84، ص : 2010،دار ديميتير ، نشر المركز الكطني، تكنس 2، ط1996محمكد طرشكنة ، ركاية المعجزة ، تكنس  1
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كىذا ما يتضح في الركاية في قكؿ مريـ لساتر : " إني أخاؼ عميؾ كخز السمكـ كسطكة  ػػػػ
ككذلؾ نجد أـ ساتر ك مكقفيا في دعميا لابنيا ساتر كزكجتو "منعنا مف ، 1الأعشاب " 

ليس فيو غير بعض الكركـ  دخكؿ الغرفة فجيزت لنا ككخا مف سعؼ النخيؿ في بستاف بعيد
لأف ساتر كمريـ كانا يبحثاف  2كلـ نكف نحتاج إلى أكثر مف ذلؾ "، كأشجار التيف كالزيتكف

 عف اليدكء كالراحة ليعيشا حياة ىادئة ممؤىا الحب كالفرح خالية مف المشاكؿ  . 
 ع  الحمارقصة المعجزة التي حدثت م، عمى قضية الحياة بعد المكت: دلالة حمارػػػػ صكرة ال

كنجد ىذا ماثؿ في الصفحة الأربعيف ، المذككرة في القصص القرآني الذم أماتو الله ثـ أحياه
مف الركاية في قكؿ ساتر لمريـ: " قد تتساءليف كيؼ عممت كؿ ىذا كأنا ثاك تحت المحكد . 

لؾ فأنا أعممؾ عمى الفكر أنؾ مصدر ىذه الأخبار كميا ألـ أقؿ ، لف يطكؿ انتظارؾ الجكاب
إني كنت أسمع مناجاتؾ عندما تخاطبيني أثناء زيارتؾ قبرم ؟ فكؿ ما أعممو عف حياتؾ 
ف لـ تقصدم إعلبمي قصدا . كنت دكما  كحياة أىؿ الجزيرة عنؾ أخذتو كمنؾ عممتو كا 

بعد أف فككت ، تميميف إلى النجكل بصكت مسمكع فألتقط كؿ كلبمؾ كأختزنو ... كاليكـ
فيذا إعجاز رباني لمتأكيد عمى قدرة الخالؽ في صنع   3اجو ػ" عقالي فإني قادر عمى إخر 

 فنيؽ بإذف الله عز كجؿ ، المعجزات ؛ كجمع  العظاـ كنفخ الركح في منخرم الحمار
كنجده مذككر  . كأيضا ىك رمز لمسلبـ كالنقاء الخير كالأمؿ يدؿ عمى ػػػػ المكف الأبيض: 

مريـ لممركب: " لـ يكف المركب يتسع إلا   بكثرة في نص المعجزة كعمى سبيؿ المثاؿ كصؼ
الركاب ىـ دلالة عمى ، 4لنفر قلبئؿ تعكدكا رحمة الشراع الأبيض كتعارفكا منذ أمد بعيد "

كأيضا  قكؿ ساتر : " كأيف الصبية ؟ أيف صاحبة الفستاف الأبيض التي كانت ، الخير كالأمؿ
 .فمريـ رمز لمحناف  كالنقاء  5تحنك عمييـ ؟"

                                                 
  57محمكد طرشكنة  مصدر سابؽ ، ص :   1
 20ص : ، الركاية   2
 40ص :   ،الركاية    3
 9ص : ، الركاية    4
 55ص :  ،الركاية   5
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" العناكيف التي كتبتيا بالحبر الأحمر في ، لمكف الأحمر: دلالة عمى الحب كالدـ كالحربػػػػ  ا
 .1حاشية كؿ منيا " 

ػػػػػ دلالة الخطيف المزخرفيف بالكتابة العربية : يدلاف عمى امتداد ىذه الطقكس كالشعكذة في 
صفراء المتيرئة حيث يقكؿ ساتر في ىذا الصدد :" الكتب ال الثقافة العربية كمعتقداتيا .

كأيضا قكلو : " ككنت في إحدل   2المكدسة .... كفي تمؾ الكريقات المكتكبة بحبر أصفر " 
الميالي أحاكؿ قراءة المخطكط كفؾ رمكزه فمـ أىتد إلى فيـ القميؿ مف صفحاتو إذ كاف خطو 

كمف علبمات ، كخاليا مف التنقيط ك الحركات، بيف المغربي الكاضح كالككفي المائؿ
 كىذا ما تبيف   3كالمد كالكصؿ كأنو مصحؼ عثماف أك ما تبقى منو " ، لتضعيؼ كالسككفا

 لنا في صكرة الغلبؼ الأحرؼ المكتكبة بالخط المائؿ  بالمغة العربية لكنيا غير مفيكمة .
 :  ــــ  دلالة العنوان2

كتاب مف  إذ لا نكاد نجد، كالقارئ  إف اختيار العنكاف أمر بالغ الأىمية عند الكاتب
ك الظاىر الذم يستدؿ بو عمى باطنو ، فيك الأثر الذم يتعرؼ بو إلى مضمكنو، دكف عنكاف

حتى قيؿ في ىذا الشأف " أف العنكاف ىك مفتاح الكاتب فلب يمكف لمقارئ أف يتجاكب نفسيا 
 4لقاء نظرة أكلى عمى عنكانو " إمع عمؿ مف دكف 

فكاف ، جزة  مناسبا لنكع الركاية عجائبيةلقد جعؿ الركائي محمكد طرشكنة عنكانو المع
ىدفو أف يجعؿ القارئ يتفاعؿ مع الركاية كيصبح كمحقؽ فييا لفؾ ألغازىا لما تحممو مف 
ثارة عنصر التشكيؽ ؛ نجد لمعنكاف عدة أبعاد  صعكبات بالغة مع مراعاة النباىة  كالفطنة كا 

  : كتأكيلبت
فالمعجزات ، ىك متعمؽ بالأمكر الغيبية ف ككؿ ما معجزات الأنبياء كالرسؿ  بعد ديني :ـــــ  

مف أكلائؾ الأنبياء القدامى ، كفي ىذا تقكؿ مريـ : " فيك نبي أك ساحر، مف صنع الخالؽ
                                                 

  125ص   ،ركاية ال  1
  33: ص ،الركاية   2
  68ص :   ،الركاية   3
، ص :  1، ط2011عبد المالؾ أشيبكف ، العنكاف في الركاية العربية ، الناية كالمحاكاة لمنشر كالتكزيع ، سكريا  دمشؽ   4

13 
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الذيف يككف السحر إحدل معجزاتيـ كالذيف لا يبعثكف إلى الإنسانية قاطبة بؿ إلى قبيؿ أك 
 1"  كساتر بعث إلي كحدم نبيا كساحرا عجيبا، عشير فقط

فالعنكاف داؿ عمى الركاية كالمعجزة تتخذ مف خلبؿ حدثيف ، الحيرة كالتساؤؿــــ بعد عجائبي : 
 أساسيف ىما :

؛ حيث يقكؿ ساتر لمريـ: " كأنت أحييتني كقد كاف يظف أف لف أبعث عادة الحياة لساترإػػػػ  
 .2بعد مكات " 

 ؼ أف النسكة أيضا يتجنبف محادثتؾ ؛ عمى نحك قكؿ ساتر : " أعر ػػػػ  حمؿ مريـ بعد العقـ 
 . 3لأنيف لا يفيمف كيؼ صرت حاملب رغـ أنؾ كنت تعيشيف بمفردؾ" 

فالعنكاف يكحي بالغمكض كالحيرة كلابد لمقارئ  أف يفيـ ىذا المغز كيحؿ كيفكؾ رمكز ىذا 
 .معاكالحرب الحب كالعنكاف كتبو الركائي بالمكف الأحمر الذم يرمز إلى ، النص المكثؼ

ككأنو ىنا آخر ، الأخيرةفي المرة مكت الرجؿ : عالؽ العنكاف الرئيس مع متف الركاية ت
ميتة لتمؾ القيـ كالمثؿ العميا التي تميز الشعكب الإسلبمية العربية كأف الحاضر ينبئ بعدـ 

فالذيف كانكا قبلب فاتحيف بنكر الله ، عكدة ذلؾ العربي الأصيؿ الذم يحمؿ في قمبو نكر الله
يـ أصبحكا يفتحكنيا بالشعكذة  كالتمائـ كالتي تقضي عمى كجكد الإسلبـ في الغرب  ك إسلبم

 كما بدأ يزكؿ كيندثر في ميده ككطنو .، أمؿ نشره
 
 

 رمزية المكان من خلال العنوان: ــــ 
يطاليا: كىي تمثؿ المعقؿ الديني لمغرب حيث الجذكر الدينية ضاربة فييا كما فييا مف ػػػ إ

ككأف الكاتب ىنا يريد أف يفيمنا مدل أىمية الديف كالعقيدة في ، ة قدـ التاريخكنائس قديم
التأثير عمى الركح الإنسانية لمشعكب . بؿ ليا رمزية أخرل في الصراع الممتد بيف المسيحية 

                                                 
 .32،   31ص ص:  ،الركاية   1
 .44،  ص :  الركاية   2
 .140:  ص    ،الركاية   3
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كقد تجسد في تمؾ الشخصيات حيث أف ىناؾ تأثير كتجاذب كصراع فكرم كثقافي ، كالإسلبـ
كمثاؿ عمى ذلؾ قكؿ ساتر لمريـ: " بمى كنت تتعجميف تعمـ ، الآف بيف ىذه الأدياف حتى

كتقكليف إف لغتؾ الإيطالية خالية مف مثؿ ذلؾ الزخرؼ ك التأنؽ ، الحركؼ لفيـ تمؾ الألغاز
كمف قكؿ ساتر ىذا نستنتج أف مريـ تمتمؾ دافعا الحب كالرغبة لتعمـ   1".في كتابة الحركؼ

 ا مف رمكز كمعاف كمحاكلة فيـ أسرارىا . المغة العربية ككؿ ما يتعمؽ بي
تكنس كالمغرب: أنمكذجيف عربييف يمثلبف اليكية العربية اليكـ في ظؿ الانسلبخ في اليكية ػػػػ 

 العربية الإسلبمية كغرقيا في الضلبؿ كالشعكذة الممتد منذ القديـ 
ككف  ،كاختيار شماؿ إفريقيا كالمغرب كتكنس عمى كجو الخصكص لـ يكف اعتباطيا

كىذا ما ، ىذيف الدكلتيف العربيتيف المسممتيف قد تفشى فييا مثؿ ىذه الممارسات بشكؿ رىيب
نجده في قكؿ ساتر لماريا أكؿ ما جاءت عنده : " سأكتب لؾ ما تشائيف ما دمت مقتنعة 
بجدكل كريقاتي . لكف أىؿ ممتؾ عادة لا يعتقدكف في التمائـ ك الأحجبة خاصة إذا جاءت 

 يسكا عمى دينيـ . مف أناس ل
 .2أريد حلب لمشكمتي ميما كاف مأتاه. " ، ػػػػ أنا لا ييمني اختلبؼ الأدياف     

كحتى ، كىنا نرل أف مريـ أرادت الاستفادة مف ىذه الأحجبة لحؿ مشكمتيا ميما كمؼ الأمر
 إذا مس ذلؾ معتقدىا .  

 
 
 التصدير:  دلالة -3

 و لاح غربيا لحن إلى الغربرأى البرق شرقيا فحن إلى الشرق     ول
 فإن غرامي بالبريق ولمحو           وليس غرامي بالأماكن والترب

                                                 
 41، ص :  الركاية   1
 35،  ص : الركاية   2
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ىذيف البيتيف لابف عربي مف ديكانو ترجماف الأشكاؽ كاستعمميا الركائي محمكد طرشكنة في 
 : مدلكليفو كىذا التكرار ل، كفي الغلبؼ الخارجي ليا، بداية ركايتو كتصدير

 .لمعنى العاـ(: الحنيف إلى مصدر الشكؽ المدلكؿ الأكؿ )ا
 المدلول الثاني) المعنى الخاص( : 

ككنى ، لأف الشرؽ مكضع الظيكر الككني، كنى العارؼ عف مكضع التجمي بالشرؽ
كليس بأماكف ، كىك يبيف عف مراده كتعمقو بالتجمي الذم ىك الممح، عف تجمي اليكية بالغرب

ككنى بالترب عف المكطف الطبيعي ، طف الغربيىذا التجمي" فكنى بالأماكف عف المك 
، فبيذا ذكر الترب، كجعؿ الشرؽ لعالـ الحس كالشيادة، لأنو ذكر الشرؽ كالغرب، الصكرم

كما ، فميذا ذكر المكاف فجاء بالأعـ فإف كؿ ترب مكاف، كجعؿ الغيب لعالـ الغيب كالممككت
كىك خارج ، مف سكرة مريـ 57الآية  كؿ مكاف تربا ؛ كقد قاؿ تعالى: " كرفعناه مكانا عميا "

 .1فمـ يستحؿ عميو اسـ مكاف "، عف العناصر لأنو مف السماء الرابعة
فأدل ذلؾ بالعارؼ إلى التعمؽ ، شكمت ثنائية الشرؽ كالغرب  ثنائية التجمي في الصكر

كعميو يتـ التعكيؿ بيكـ أفضؿ قبؿ أف تشرؽ الشمس ، كبيا يتجمى ضياء الكجكد، الككني بيا
 فقد جعمو العارؼ لعالـ الحس كالشيادة .، مف مغربيا

، جعمو العرؼ مكطف التجمي عمى القمكب، كلما كاف الغرب دالا عمى التستر كالخفكت
 كخصو لعالـ الغيب كالممككت ماداـ يغكر في ىكل النفس كيدؿ في أكثره عمى الباطف .

 
 

 تداخل الأسموب الأسطوري رواية المعجزة  -1
 ر : دلالة البح -

                                                 
كشؼ الغايات في شرح ما اكتنفت عميو التجميات ) متف التجميات الاليية لمشيخ الأكبر محي الديف ابف عربي كالشرح   1

ـ ،   2008،   1لمشيخ عبد الكريـ الجيمي ( تحقيؽ : محمد عبد الكريـ النمرم ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط
 .270ص : 
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إف الفضاءات متعددة كمتنكعة في ركاية المعجزة :تبدأ بالبحر الذم يصؿ بريف ىما      
المدينة التي حفزت الحكي ككنيا المكاف الذم تـ فيو نقؿ "المكت" إلى"حياة ، المدينة كالجزيرة

 ؿ"عف طريؽ تحكيؿ المقبرة إلى حي سكني ىذا" التحكيؿ "ىك الذم سيؤدم بمريـ إلى نق
كالانتقاؿ بو إلى فضاء شبو منعزؿ حيث تمارس حياتيا الخاصة بعيدا عف ، كجياز رفات 

، كنجد فضاء تكنس كالمغرب كىما مكاف حركة عبد الستار لامتلبؾ المعرفة، عالـ الناس
كتمتد الركاية إلى ايطاليا مكاف أسرة مريـ . فضاءات يصميا البحر بعضيا ببعض كما 

ر في ركاية المعجزة مشكؿ بنائي مكجكد في صميـ النسيج الجزيرة مف كؿ الاتجاىات .كالبح
كتعقد ، كيسيـ في ترابط الأحداث، الفني كالكاقعي لمشخصيات الركائية يشكؿ أفكارىا كرؤاىا

كالصحك ، يأخذ مكانو في الصحة كالمرض، كتعقد العلبقات كتشابكيا، العلبقات كتشابكيا
 1فضاء التعايش مع الذات كالأخر كالمجتمع.انو ، كالتكحد كالاجتماع مع الآخريف، كالحمـ

كالبدر الطالع كحده يبارؾ خفقاف الافئدة ، "البحر كحده يدرؾ سر القمكب الخافقة
أنتما ملبذم كمآبي أبثكما ، الكميمة...فميس لي مف أنيس غيركما كغير ىذا الكيس

 .2أشجاني"
نسانية  لإالنشكة في النفس ا اتساع مدل البحر كزرقة مياىو كحركتيا عكامؿ كفيمة ببعث     

، كتناجي المكاف، كتناجي الآخر، كجعميا منقادة لمطبيعة الخلببة فتتأمؿ كتفكر كتناجي ذاتيا
خصاب كعلبج العقـ مف الثيمات لإكحالمة بأحداث لـ تحدث بعد ا، مسترجعة أحداثا مضت

لذا ينشغؿ ، لعقرفعلبقة ساتر بمريـ يكدر صفكىا ا، التي انشغمت بعلبجيا أحداث الركاية
في حضرة البحر كقرب الماء كذكر كصفات عديدة منيا: ما ، ساتر بالبحث عف علبج العقـ

يخمط المعجكف في طشت ، قرأه في المصنفات القديمة كصفة تحضر ثـ يرمى بيا في البحر
 كيمقى بو في البحر. فلب يتناكؿ منو أحد كلا، كالمريب الحاصؿ في ككز الرصاص، النحاس

                                                 
ينظر: عالية محمكد صالح ،البحر فضاء تأكيمي في ركاية المعجزة ،مجمة الجامعة )دكرية عممية محكمة ( ،المجمد  1

، كمية الآداب كالعمكـ جامعة عماف الأىمية )عماف _الأردف( ص_ص: 2018_1440، ربيع الثاني2،العدد15
403_406. 

 10ػ  9، ص الركاية  2
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تعاب ؟ ككيؼ يزكؿ العقر لأذف كؿ ىذه اإكلا يخضب " يمقى بو في البحر؟ فمماذا ، بويدىف 
 .1ذا لـ يتناكؿ مف ىذا المزيج احد ؟ ىذا تخريؼ شنيع"إ

تخريؼ شنيع  لكف لماذا نقمو ساتر؟ يظير أنو لـ يستطع أف يتحرر مف سطكة 
نيار مظاىر تكاممية لأكلديو خكؼ مف تحقؽ الخصب بيذه الكصفة . فالبحار ك ا، المنقكؿ

ـ كاىبة لأية االإلرضية كالسفمية .لأكىي تجرم في العكالـ ا، لمنظاـ الركحي كالعقمي كالجسدم
فالميلبد المائي ، فالماء الحي رمز الحياة العظيمة، خصاب كمادتولإالحياة المختمفة سر ا

ٱلَّذِيف كَفَرُكٓاْ  رَ ي أَكَ لَـ: جاء في القرآف الكريـ، دياف السماكيةلأفكرة كؿ الحضارات السابقة كا
تِ كَٱلَأرضَ كَانَتَا رَتقاَ  كََٰ ا أَفَّ ٱلسَّمََٰ  30أَفَلَب يُؤمِنُكفَ  مِفَ المَآءِ كُؿَّ شَيٍء حَيٍّا كَجَعَمنَا ىُمَا فَفتَقنََٰ

 [30]سكرةالأنبياء,
بي البشرية الذم ألى إكعندما بحث جمجامش عف سر الخمكد كمعنى الحياة كصؿ 

"فالماء في ، نيارلأالبحر مع الآلية في  "حديقة الشمس"التي تقع عند مصب ا يسكف عبر
ف يختزؿ في صكرة الماء . الماء أككؿ ما يرغب فيو القمب يمكف ، رمزيتو يكحد كؿ شيء

 .2ليية لا تستنفذ حقا "إىبة ، كبر الرغباتأ
لمعجزة. فالبحر ليية قاد عمى الإخصاب كالحمؿ كانتظار كلادة الإيماف بيذه اليبة االإ

نعتاؽ مف القيكد كالحصار كتحقيقا لمصفاء لا"ىك الفضاء الذم ارتد إليو الإنساف لمتنفيس ك ا
؛ كىذا ما تجسد في قكؿ مريـ : " كالبحر في نظرىـ ماء غامر يجكد عمييـ 3كالخلبص"

  .4كىك عندم صكر ك تمكجات في النفس بعيدة المدل "، بالسمؾ كيحمؿ مراكبيـ
معجزة السير عمى ، أف البحر فضاء تحققت فكقو معجزات لأنبياء كثر لىإكنضيؼ 

كالبحر الذم شقو بعصاه فنجى ، كاليـ الذم حمؿ الطفؿ مكسى -عميو السلبـ–الماء لممسيح 
كسفينة سيدنا نكح التي حافظت عمى ، كالحكت الذم ابتمع سيدنا يكنس، ىك كىمؾ بو فرعكف

                                                 
 .76، ص   الركاية1

 .218باشلبر غاستكف، مرجع سابؽ، ص 2 
 .43، ص 2001، مام 45العيساكم ريـ، المكاف كدلالتو، الرافد، ع:  3
 10، ص:    الركاية 4
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سطكرة تاريخية أقكؿ بأف المكاف في ركاية العجزة ىك . كمف ىنا نستطيع ال1الكجكد البشرم
حاضر ، دينية ؛ فالبحر عنصر بنائي يحكز عمى شخكص الركاية كيؤثر في مجرل حياتياك 

خصاب . فالمكاف حاضر كماثؿ لإكفي العقر ك ا، كفي الصحك كالحمـ، الترحاؿ في الحؿ ك
إلى الركاية .كفيو كعنده تتحقؽ  في تفاصيؿ الركاية الدقيقة كفي المغزل العميؽ الذم تكمئ

 المعجزة .
 ـــــ دلالة أسطورة عشتار 

لقد اعتمد الركائي في نصو المعجزة عمى أسطكرة بابمية كىي أسطكرة عشتار ؛ التي 
كىي نص أدبي يتحدث عف رحمة عشتار إلية ، تعكد مادتيا الأساسية إلى الأدب السكمرم
ذم تحكمو الإلية " ارشيكجاؿ "تخمع عشتار عند الحب كالخصب كالحرب إلى عالـ الجحيـ ال

كؿ باب مف أبكاب الجحيـ السبعة ثكبا مف أثكابيا السبعة التي تعبر عف قكتيا حتى تصؿ 
إلى أختيا "أرشيكجاؿ" عارية ثـ تقتؿ لتجاكزىا حدكدىا . يقكـ الإلو الحكيـ إنكي بالتدخؿ 

فتبعث مف ، يجاؿ بإحياء عشتارفيرسؿ كائنا إلى الجحيـ كي يقنع أرشك، لمصمحة عشتار
جديد كتعكد إلى الأرض بعد أف تستعيد أثكابيا السبعة كتتحدث نصكص أخرل أف الراعي 

ثـ صارا يتبادلاف المكاقع كؿ ستة ، "دمكزم" حبيب عشتار أرسؿ بدلا منيا إلى الجحيـ
فعند ، أشير؛ فتعكس ىذه الأسطكرة فيـ الإنساف الرافدم لمدكرة السنكية كتعاقب الفصكؿ

كبعكدتيا يعكد الخصب كالنماء  كىذه الأسطكرة تجسدت ، غياب عشتار يعـ القحط كالجفاؼ
ثـ جمعت ما تبقى رفاتي كلازمتيا  ـ: " لقد جئتؾ يا مريـ لأبقى ػ ػفي الركاية فيقكؿ ساتر لمري

 كتشكمت جسما الدـ في عركقو..    ، فاكتست لحما كشحما، كنفخت فييا مف ركحؾ

                                                 
، دار 1سارم محمد، الركاية المعاصرة في تكنس، المعجزة أنمكذجا، عالـ محمكد طرشكنة الركائي فصؿ مف كتاب، ط1
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عشتار عادت مف سحيؽ ، ي كقد كاف يظف أف لف أبعث بعد مكاتكأنت أحيتن
نؾ يا مريـ ، فإذا الطبيعة زاىية تختاؿ في أبيى الحمؿ، تنفخ مف ركحيا في الككف، الزماف كا 

ني لككنؾ الذم أحييت، لعشتار ىذا الزماف   1فامرحي فيو كاقطفي مف نكره كأنكاره "، كا 
عادة الحياة لو إنو حب قكم كأسطكرم ؛ فما فعمتو لإحياء ىك أنيا نفخت فيو مف ، ساتر كا 

 كجعمت الحياة تدب في عظامو .، ركحيا كما فعمتو عشتار عند عكدتيا إلى الأرض
كمف خلبؿ ىذه الأسطكرة استطاع الركائي تجسيد المعجزة كتكضيح علبقة الحب الأسطكرم 

 بيف مريـ كساتر ككيفية التضحية مف أجؿ البقاء . 
نيا ركاية تعج بالعجائبي فيي تكصؼ بالإغراب لككنيا تجعؿ مف نستطيع القكؿ بأ

مثلب نجد مريـ تقكؿ : " كما خطرت ، الخياؿ كالكاقع  ممتحماف لدرجة يصعب التفريؽ بينيما
قد كنت أراؾ ، ببالي  فكرة المكت إذ كنت متيقنة أف مثمؾ لا يمكت كلك أصيب بألؼ غيبكبة

كأنت ، جعؿ المكت لمف ىزمتو الحياة، ناء كأقكلكأعتى ك أعظـ مف الف، أكبر مف المكت
، أنا لا أصدؽ كؿ الأساطير التي سمعتيا حكؿ اختفائؾ، رجؿ تصارع الأياـ كتغالب الزماف

 2إنيا ترىات اختمقيا خصكمؾ كحسادؾ  نحف لا نعرؼ أف لا كجكد لجف يختطؼ البشر " 
اع الدكاء الذم يشفي نجد أف مريـ لا تصدؽ ما حدث لساتر لأنو ىك الذم قاـ باختر 

كيعيد الحياة لمف فقدىا ؛ كيفيد ذلؾ أف مريـ ستبقى تبحث كتبحث عف طريقة ما مف خلبؿ 
 تجاربو كمختبره لإعادتو إلى الحياة  ك استئنافيا مف جديد

 رواية المعجزة تداخل الأسموب الشعري في  -2
حسف تمكف  فكانت خطابا صكفيا يكشؼ عف، تميزت لغة المعجزة بالركح الشعرية

كركاية المعجزة ىي نص نثرم شعرم ، الكاتب كمدل إيغالو في الخياؿ ككذا استعماؿ الرمز
، نص فيو تكىج الانفعاؿ ك اكتظاظ الصكر، بكؿ ما في ىذه العبارة مف معنى، الميسـ

 كالمغة الصكفية، كتكثيؼ العبارة كانتقاء المفردة المكحية الدالة ك المازجة بيف الحمـ ك الكاقع
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فلب بد ليذا الأخير فيـ ما تكتنزه مصطمحاتيا ، تحتاج إلى كفاءة تأكيمية مف قبؿ متمقييا
كبالرمز تحفظ ، فالرمز تمميح بالنسبة لممتصكفة يتجاذبو طرفاف : الظاىر كالباطف، كرمكزىا

 أسرارىـ ػ 
 كمف أنكاع الرمز عند ابف عربي المكجكدة في الركاية نجد : 

، لمرأة بكصفيا رمزا عمى الله المتجمي في شكؿ محسكس كصكرة فيزيائيةتبرز اـــــ المرأة:  
لإدراكو قكة الأنثى عمى الإبداع بما تحبؿ بو مف ، لقد اعتنى ابف عربي بالأنكثة عناية كبيرة

نؾ اليكـ أقرب مني إلي ّ ، 1امتلبء  ، كىذا ما تجسد  في قكؿ ساتر لحبيبتو مريـ : " كا 
ف ىذا كالله لأرقى درجات المحبةـ كألصؽ بضمكعي مف فؤادم   2كأرفع مراتب العشؽ " ، كا 

كعف ، عبر الصكفي عف تجمي الكماؿ الإليي في الككف، بكاسطة ىذه المغة الشعرية الغزلية 
فالمرأة ، كتصكير حاؿ الإتحاد مع الحبيب، كرغبتو في التقرب إليو، حبو كعشقو لله الجميؿ

، كأنت شأني كتاريخي، نؾ يا مريـ تاج  حكاياتيمصدر الحب الإليي ػ ك يقكؿ أيضا: " إ
شراكيا في كؿ شيء ، نجد ساتر ىنا متعمؽ بمريـ لدرجة لا يستياف بيا 3كخبرم كطرائفي " كا 

يدؿ عمى نكع مف التقديس كالعظمة التي لا تككف إلا لمخالؽ عز كجؿ؛ إذف الرمز الظاىر 
 ىك مريـ أما الباطف فيك المتجمي في الله تعالى ػ

إذ استكحى الصكفيكف مف ىذا الرمز ، رمز مستميـ مف إسراء النبي كمعراجو المعراج:ــ 
كتصكراتيـ الغيبية ككشكفاتيـ ك ، فأكدعكىا خبراتيـ الركحية، الكثير مف القصص كالنصكص

 .4حدكسيـ كتأكيلبتيـ 
فيو  كالمعراج خمس أقساـ؛ كالقسـ الكارد ىنا في الركاية ىك" القسـ الرابع " الذم تتجمى

كفي ، كأبرز ما في الحضرات تعميـ السالؾ كتفييمو، حضرات كمناجيات، قضية المعرفة
                                                 

ينظر : ابف عربي  ، في أفؽ ما بعد الحداثة ، نزاىة براضة ، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، الرباط ، المغرب  1
  2003،  1، ط 

 22، ص :  الركاية  2
 115، ص : الركاية  3
ػ ص :  2014، 1،  ط4ة قرأه كقدمو نكاؼ الجراح ، دار صادر ، بيركت ػػ لبناف  ج ينظر :ابف عربي  ،الفتكحات المكي4
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، كيصؿ إلى المقاـ المطمكب مقاـ التابع المحمدم، الحضرة الأخيرة يفنى السالؾ عف ذاتو
كمعرفة الله الكاحد ، كأبرز ما في المناجيات معرفة السالؾ لنفسو كللئنساف كمكانتو في الككف

كتحت رمز ، إلى عالـ الله، كركحو، كقمبو، فالمعراج ىك رمز لارتقاء الإنساف بعقمو 1كنعمو 
المعراج تندرج رمكز النص ك منيا السفينة كىي رمز لمخلبص كالعبكر عف طريؽ المعرفة ؛ 

كلك فعمكا ، تقكؿ مريـ لما كانت عمى متف الشراع: " لـ يسألكني عف غايتي مف ىذه الرحمة
إذ لا أحد يمكنو أف يفيـ ما تفعمو ، بجكاب: مقصدم سر لف أبكح بوما كانكا يفكزكف 

الصبابة في النفكس ػ البحر كحده يدرؾ سر القمكب الخافقة كالبدر الطالع كحده يبارؾ خفقاف 
فككنا  رفيقي رحمتي إلى باقات النخؿ ، الأفئدة الكميمة ػ فمف أبكح بيذا المكنكف إلا ليما

أبثكما أشجاني ، يركما كغير ىذا الكيس ػ أنتما ملبذم كمآبيفميس لي مف أنيس غ، كالكرـ
ف دؽ ف رؽ كتدركاف المعنى كا  أنتما فقط تعرفاف معنى الامتلبء ، فتفيماف عني المقاؿ كا 

ف غاب الدىر كمو عف العيكف، كالاتساع كاتساع ، امتلبء النفس بحضكر المحبكب فييا كا 
فالسفينة بداية   2كاجد النابعة مف الأعماؽ "كيختزف الم، الصدر تضـ ضمكعو العالـ كما فيو

لأنيا الطريؽ نحك المعرفة ؛ كالبحر كالبدر ىما المدركاف لمغزل ىذه ، رحمة الحياة الأبدية
"البدر" ػ كمنو الصبابة  حيث أف الارتقاء يبدأ مف الأرض "البحر" كصكلا إلى السماء، الرحمة

 ذاف يفيماف معناىا ػىي شدة الشكؽ لمحبيب  كالبحر كالبدر ىما الم
فالصكفي في سفره يبحث عف ، إف  الطبيعة جزء ميـ في العرفانية الصكفيةـــ الطبيعة :  

الذم جعؿ الصكفي ، كالكصكؿ إلى الحب الإليي، عف معرفة الحؽ تعالى، سر ىذا الككف
ة رمز لمذات الإليية " كعمى ذلؾ فإف الصكفي، بؿ في ىذا الككف، يرل كؿ شيء في الطبيعة
، لذلؾ شمؿ حبيـ كؿ مظير مف مظاىر الكجكد، إف صح التعبير، يعشقكف بالعيف في الككف

كلا نقكؿ الصامتة كالناطقة ؛ لأف الطبيعة بالنسبة ، كعـ الطبيعة الساكنة منيا كالمتحركة

                                                 
 54،  ص :  1988،   1ينظر : سعاد الحكيـ ، الإسراء إلى المقاـ الأسرل ، دندرة لمطباعة كالنشر ، بيركت ػػ لبناف ،ط 1
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عندما فتح الرجؿ ، ػ كنجد ىذا في الفصؿ الثالث مف الركاية 1لمصكفي رمز لمتجمي الإليي" 
اد إرجاعو إلى الشاطئ حيث قاؿ :" لا ترل في ىذا الظلبـ الدامس غير الأصكات الكيس كأر 

: صكت المكج يقترب مف الشاطئ كينكسر عمى الرمؿ في نغمة مديدة متكررة بنفس النسؽ 
ثـ تستأنفو متقطعا مسترسلب صكت الكلبب تتجاكب ، كصكت الحشرات تحدثو ثـ تتكقؼ

فيسمع لو حفيؼ ، خيؿ مف حيف إلى حيف فتحركوكتتناكب ػ كصكت الريح تتخمؿ سعؼ الن
يدفعيا الكىـ في طمكع الفجر ػ كصكت الضفادع ، متناغـ ػ كصكت الديكة بدأت تصيح

أرادت الغدراف فمـ تجدىا فمجأت إلى ماء البحر تكرع منو ػ كصكت الماء يصطدـ بأخشاب 
ذا المقطع مف مكج فعناصر الطبيعة المذككرة في ى 2المراكب فتسمع لو شقشقة لا تتكقؼ"

كميا تنبئ كتكحي إلى حقؿ دلالي كاحد كىك ، كشاطئ كرمؿ كريح كماء كأصكات الحيكانات
ككصؼ دقيؽ ليذا ، الإبداع كالجماؿ الككنييف؛ حيث كانت المغة التعبيرية شعرية كمتناغمة
 المشيد الميمي الدامس ػ الذم لا يعرؼ نكره إلا الصكفي المتعبد بالميؿ ػ  

 ف الأسموب الشعري في الرواية:وظائ -ج 
يساعد الشعر عمى حفظ الحدث القصصي مف الزكاؿ فاستخداـ الشعر في الركاية 

كىذا كمو أقرب إلى ، يككف بمثابة العمكد الفقرم الذم تتركز عميو الأحداث كتدكر حكلو
لذا ، حدثيستغمو الراكم ليبيف  رأيو مف الكاقعة أك تعميقو عمى ال، النفس مف الحديث  النثرم

فإف الراكم يستفيد مف الشعر  كىيكمو مف أجؿ الحصكؿ عمى نبرة مؤثرة في النفس مف  
 ة :كنجد في الركاي، 3خلبليا بعض المبادئ كالتصكرات أك ربما كجية نظر مسككت  عنيا 

كيزيؿ كؿ علبئؽ الصبابة كالكجد كلا يبقى غير ، "إف الزماف يمحك كؿ كشائج القربى
إف بقي ليا  في القمب مكاف الزماف ممحاة  عجيبة ، كليالي السيد، لكصؿالذكريات أياـ ا

تغيب ، فتفتر حرارة العاطفة كتنطفئ شعمة المحبة، تغيب ما كاف يظف أف لف يغيب أبدا

                                                 
  147ند ابف الفارض أنمكذجا  ص : محمد يعيش ، شعرية الخطاب الصكفي ع1  

  29ص :  الركاية ،  2
ينظر أحمد إبراىيـ اليكارم، نقد الركاية في الأدب العربي الحديث، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية الاجتماعية،  - 3
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ف بعد لأم . كترتسـ في العيكف صكر أخرل، الصكرة  فيغيب الكائف فييا كفي القمب ، كا 
كأف الذاكرة لا تتسع لغير ، بعضيا محؿ بعض كيحؿ، يزيؿ بعضيا بعضا، كائنات أخرل

 ككأف القمب لا يحكم غير الصكر الحية .، الحاضر مف الأشخاص كالأشياء
 " 1الزماف ممحاة عجيبة ....

نجد الكاتب في ىذا المقطع يريد أف يعطينا فكرة بأف الزمف كفيؿ بنسياف ما حدث مف  
 ع شعرم خاص .كيؤثر في نفسية القارئ بإيقا، كقائع كقصص .....

فيك يستعممو ، كمف بينيا استخدامو مكظفا لمحكار، ػ يستخدـ الركائي الشعر لمكاقؼ عدة
، مف أجؿ تصكيره كتجسيده، لدلالتو الفنية لإبراز المعاني النفسية التي يقكـ عمييا الصراع

ؿ الأسمكب رميو باعتباره يفند فكرة التداخؿ التاـ بيف الشعر كالنثر مف خلب كىذا ما يؤكده ملب
 تقكؿ مريـ محاكرة أىؿ الجزيرة : ، 2الركائي

 ألا يكفيكـ أف أراه أنا كأف أحدثو كيحدثني ؟
 فمماذا تصركف عمى مشاىدتو ؟ 

 نريد التأكد مف ذلؾ .
 لكف ليس في مقدكرىا أف ترل كؿ شيء 

 بماذا تمتازاف عمى عيكننا ؟، كعيناؾ يا مريـ
 مالا تعممكف  عينام تدركاف مالا تدرككف لأني أعمـ

 كماذا تعمميف يا مريـ ؟ 
 كأكليا المحبة ، لمعمـ شركط يا منصكر

 3ستركنو يكـ تحتد أبصاركـ كتصقؿ عقكلكـ 
فالمتصكفة يعدكف محبتيـ لمبشر في البداية سمما ، ىذا الحكار يحيمنا إلى باب التصكؼ

عيكنيـ عمى الإبصار كىـ يعدكف أف مقدرة ، ككصكلا إلى العشؽ الإليي، ييةلإلإلى المحبة ا

                                                 
 .28-27ص: -، صالركاية  - 1
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كىذا دلالة عمى تصكير الحالة النفسية التي تعيشيا ، كالتجمي لا يصؿ إلييا البشر العاديكف
 مريـ قرب حبيبيا ساتر .  

لتحديد ، يمكف أيضا لمركائي أف يستعمؿ الشعر عمى لساف شخكص القصص كأبطاليا
سعاؼ لتصكي، أم أف الراكم يستخدمو بديلب لمنثر، مكقفيـ مف الحدث ر الانفعالات كا 

كنجد ، 1فالشعر أداة فعالة لتصكير الانفعالات النفسية، الشخصية بمكنكف حقيقتيا النفسية
لؾ شأنؾ كلي ، لف أقبؿ أبدا حياتي متعثرة الخطى في ظلبـ الشؾ كالحقد، في الركاية : " لا

أنا لا طاقة لي ، كأنت لـ تخمؽ لي، فأمرح كما شئت في دنيا الكركد فأنا لـ أخمؽ لؾ، شأني
كأنت رجؿ لا تبالي ، فإني أحب الحياة خالصة مف شكائب الحيرة كالتردد، بيذا العذاب

كلا ، لا تكطف النفس عمى العشؽ الصحيح، كغزكة زائمة، كؿ ىمؾ متعة عاجمة، بشيء
كأنؾ الفراشة تتحكؿ مف زىرة إلى زىرة فلب تطيؿ المقاـ بأرض ميما ، يشدؾ كفاء لحبيب

 "   2مقاـ طاؿ بيا ال
كنجد في ىذه الكممات أف مريـ تبرر لابف عميا بأنيا لا تحبو فيي متخكفة مف الكقكع 

 كلذلؾ رفضتو رفضا تاما .، في  حبو لأنو ينتقؿ مف كاحدة لأخرل
ػػػػ يمكف لمشاعر أف يؤدم كظيفة أخرل يستغميا الراكم مف أجؿ الكصكؿ لبث بعض المكاقؼ 

يعتو مستغلب بذلؾ الشعر عمى لساف أبطاؿ خيالييف أك شعراء عمى لساف نياية طب، كالمبادئ
متخمصا مف الأحكاـ كالمضاميف عف  ، حقيقييف ليصؿ إلى المضمكف الذم يسعى إليو

 فنجد محمكد طرشكنة ، 3طريؽ استبداليا بآراء كأحكاـ مركية عمى ألسنة  الأبطاؿ كالشعراء 
 : في آخر كرقة لمركاية الأشكاؽ قد كظؼ أبيات شعرية مف ديكاف ابف عربي ترجماف 

 رأل البرؽ شرقيا فحف إلى الشرؽ     كلك لاح غربيا لحف إلى الغرب
 كليس غرامي بالأماكف كالترب          فإف غرامي بالبُرَيؽ ك لمحو
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كىذا يدؿ عمى أف الركائي لا ييمو اتجاىات الأمكنة بؿ ييمو البرؽ الذم ىك نكر مف 
 .الله 
 حداث الروائية ـــــ مسرحة الأ 3

ككذلؾ الكصؼ ، إف أغمب فصكؿ ركاية المعجزة تقكـ عمى الحكار بيف الشخصيات
كىذه كميا عناصر ميمة في الأداء المسرحي مف أجؿ تعرؼ الجميكر عمى ، كالمشيد

 المكضكع ؛ 
كيبرز صكتاف ، كتتككف ركاية المعجزة مف ثمانية عشر فصلبن تتعدّد فييا الأصكات 

، كصكت ساتر الذم يركم ستة فصكؿ، صكت مريـ التي تركم سبعة فصكؿرئيسياف ىما: 
كأـ مريـ أيضا تركم فصلبن ىك ، كالصياد كعامر يركياف فصلبن ، أمّا البحار فيركم فصميف
كيضمِّفُ فصمو بعض الكتابات القديمة. مريـ ، كالحاج إدريس يركم، عبارة عف رسالة مكتكبة

كتظير الأصكات الأخرل لتعبّر عف كجية ، فر مف السردكساتر صكتاف يستأثراف بالحظّ الكا
ىناؾ مف يؤيّدىا كىناؾ ، كلتظير القصّة نابتة في مجتمع، النظر المخالفة ليذيف الصكتيف

 مف يعارضيا.
 مف الحكار:  كىناؾ نكعاف

 الحوار الخارجي )الديالوجي(: -أ
 الكشؼ عف ك ، يعرؼ الحكار الخارجي عمى أنّو: "الكشؼ المباشر عف الشخصية

فيأتي ىذا الكشؼ ليقدّـ كؿّ شيء إلى ، أطركحاتيا الفكرية عبر الاتصاؿ بيف المتحاكريف
 1الأماـ."

بيف الشخصيات كالتي مف خلبليا تكشؼ عف ىكاجسيا كمشاكميا  نجد لغة الحكار مكثفّة -
 إدريس كساتر :  الحكار الذم دار بيف، بشكؿ كاضح كمثاؿ عمى ذلؾ

 فمف صالحؾ أف تعطيني الكتاب حتى لا اضطر إلى طعنؾ ، نيػػػػ قنينتؾ لا تخيف
 .ػػػػػ خنجرؾ المسمكـ لا يخيفني لأف اليد التي تمسكو عاجزة عف استعمالو
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 ػػػػػ  أنت لا تعرؼ قدرتي عمى الطعف . فاحذر صكلتي تسمـ 
 فاخرج  مف الدكاف تسمـ ، ػػػػ كأنت لا تعرؼ قيمة ىذا الكتاب عندم

 أف أتسمـ المخطكط  ػػػػ لف أخرج قبؿ
 ػػػػ ىك ممكي  ..

 ػػػػ كرغـ ذلؾ ستتخمى عنو .
 ػػػػ لف تفكز بو .

 ػػػػ لف تحتفظ بو .
 ػػػػ لف يفيدؾ الكتاب فأنت مجرد لص لا يفقو ما فيو مف عمـ .

 ػػػػ أنا ساحر عظيـ .
 1ػػػػ أنت مشعكذ حقير .

ككؿ ، تر مف أجؿ المخطكطمف خلبؿ ىذا الحكار نستنتج الصراع القائـ بيف إدريس ك سا
منيما متمسؾ برأيو كفي نياية المطاؼ  ضرب إدريس ساتر بطرؼ الخنجر حيث كاف 

 كأخذ الكتاب منو ك انصرؼ . ، الجرح عميقا
 * كنجد حكارنا آخر أيضا حكار ساتر مع الأطفاؿ:

بؿ منيـ مف يتكقؼ كيسألني: متى ستمد مريـ؟ ، الأطفاؿ كحدىـ لا تزعجيـ رؤيتي -
 يـ:فأجبت

 .2فيسرُّىـ جكابي كينصرفكف، قريبنا تضع لكـ مكلكدنا لطيفنا -
، لمدّلالة عمى فكرة التصديؽ لحياتوالأطفاؿ نجد الكاتب استعمؿ ، الأطفاؿ ىـ رمز لمبراءة -

كالمعجزة التي ، كمنيا يستطيع المتمقي التأكيؿ بأفّ الأطفاؿ يصدّقكف ساتر كما يركنو
 صفة البراءة. حصمت لساتر كمريـ لأنّيـ يمتمككف

 * الحكار الخارجي يؤكد أفّ كؿ الشخصيات تعبّر عف ما في عقكليا مف أفكار إيديكلكجية.
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 : Monologueالحوار الداخمي )المونولوج( -ب
بؿ ىك حكار مف جية كاحدة ، يعرؼ بأنّو "نمط تكاصمي لكنّو لا يستدعي كجكد الآخر

كىك حكار ، ء لا تظير في الحكار الخارجيليبمكر مكقؼ الذات تجاه أشيا، كيكجو إلى الداخؿ
فيذا الأخير يتجو نحك ، لأفّ الذاتية تحكـ ىذا النكع مف الحكار، يتّجو نحك الذات كيعكد إلييا

يتمظير ىذا عبر الأنكاع التي تشعّبت ، الجميع ليقدّـ دكاخؿ الشخصيات كيكشؼ عمّا تعانيو
غير أفّ ىذا التعدّد ، ىامشية كمصطنعةداخؿ الحكار الداخمي كالتي تكاد الحدكد أف تككف 

في أنكاعو يكشؼ عف ما تعانيو الشخصيات مف مشاكؿ كأحلبـ كأكىاـ كتداعيات ككؿ ىذه 
 تقكؿ مريـ مخاطبة نفسيا:، 1تعكس تعقّد الشخصيات"

كيؼ تممّكني النّعاس كقد كنت عازمة أف أسير إلى الفجر؟ ككيؼ تحكّلت إلى الشاطئ 
 تحت تمؾ النخمة القريبة؟ كما ىذا الكيس الممقى إلى جانبي؟ بعد أف افترشت لحافي 

لكف مف جاء بو إلى ىنا؟ لعمو سقط في ، إنّو كيسي الذم بحثت عنو طكيلبن دكف جدكل
 !البحر كألقت بو الأمكاج عمى الشاطئ

مف كاف يصدّؽ أفّ ساتر يتحكّؿ إلى ىذه العظاـ؟ كاف كجيو مشرقنا ككجو نبيٍّ ساعة 
، نت أعتقد أنّو فعلبن نبيّ يتمقى في مجمسو ذاؾ صكرنا مف الكحي لا تنتييبؿ ك، الكحي

مف أكلئؾ الأنبياء القدامى الذيف يككف السحر ، تستيكيني كتسحرني. فيك نبيّ أك ساحر
كساتر ، إحدل معجزاتيـ كالذيف لا يبعثكف إلى الإنسانية قاطبة بؿ إلى قبيؿ أك عشير فقط

يأتي مف الغرائب ما لا عيف رأت كلا أذف سمعت كلا ، ا عجيبنابعث إليّ كحدم نبيِّا كساحرن 
 2.خطر عمى قمب بشر

لقد أتى ىذا الحكار مف دافع نفسي تعيشو الشخصية بكؿّ أبعاده مف تكتّر كصراع  -
فنجد الكثير مف الأسئمة الفمسفية الكجكدية تجكؿ في ذىف الكاتب التي ، كمكاقؼ فكرية

كىذا كمو مف أجؿ إشراؾ القارئ في العممية ، عة كنيائيّةتؤرقو كلا يجد ليا إجابات مقن
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عطاء مختمؼ الاحتمالات كالتكقعات  الذىنية الإبداعية كمنيا إثارتو ككقكعو في الحيرة كا 
 كالتأكيلبت.

كيمكف تعريفيا أيضا ، كما نجد أيضا المناجاة: "كىي نكع آخر مف أنكاع الحكار الداخمي -
 .1اؿٍ كبتكثيؼ كتركيز عالييف"بأنّيا تفكير الشخصيّة بصكتٍ ع

سأناجيو في كؿّ كقت ، كلا أريد غيره شريكنا لما تبقى مف عمرم، " إنّي أريدُه لي كحدم
لكف ما ، أعرؼ أفّ لا أحد يصدّؽ ذلؾ، سيسمع مناجاتي كسيردّ بمثميا، فيسمع مناجاتي. نعـ

أمّا أنا ، معكنو بآذانيـشأني بتصديقيـ كتكذيبيـ؟ ىـ لا يؤمنكف إلّا بما يركنو بأعينيـ كيس
نجد ىنا أفّ مريـ تحمؿ أفكارنا كليا حكاس  2فمي حكاسّ أخرل لا يعرفكنيا أرل بيا كأسمع."

فيي الكحيدة التي تعمـ أفّ ساتر حيّ كلـ يمت كأفّ أمر ، أخرل لا يمتمكيا غيرىا مف الناس
 يناجييا كذلؾ.كأف ساتر يسمعيا تناجيو ف، الناس لا تكترث لو إف صدقكىا أك كذّبكىا

نلبحظ أفّ الركاية تتحدث عف أكثر مف شخصية حيث كظّؼ صاحبيا تقنية تعدد  -
يحاكؿ فييا الركائي أف يعرض مختمؼ الأفكار كالتّصكّرات كالإيديكلكجيات حكؿ ، الأصكات

كبإمكانو أف يشارؾ بفكرتو ، كما يمنح لشخصياتيا حظكظنا متساكية في طرح أفكارىا، الكاقع
الأفكار الأساسية الأخرل لشخصياتو شرط أف لا تككف ىناؾ غمبة لأيّة إيديكلكجيا  إلى جانب

 عمى الإيديكلكجيات الأخرل.
كىنا نستطيع القكؿ بأف ىناؾ علبقة صراع بيف الشرؽ ، كالصراع بينيما، الأنا كالآخر

 كلكدساتر رمز الشرؽ كمريـ رمز الغرب يمتقياف في حبّ عجيبٍ  يككف مف ثمرتو م، كالغرب
رمز لتلبقي الشرؽ كالغرب كىذا الطفؿ المعجزة يجسّد حمـ كلادة الإنساف الذم لا ىك بشرقي 

  .كلا غربي
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كصؼ أحداث السفر ك رحمة ، الكصؼ بنية ميمة تلبزـ المكاف كالأشخاص ــــ الوصف:
يمتقي في الأفؽ مف ، كىذا ما نجده في قكؿ مريـ: " البحر مف حكلنا شاسع  رحب، البحر

كتتشكؿ فيما بينيا مجمكعات ، كؿ جانب بسماء صافية تنتشر النجكـ عمى صفحتيا ك تتلؤلأ
متقاربة يشقيا مف حيف إلى آخر شياب في سرعة البرؽ ككميض لا يعرؼ مأتاه كلا يقدر 

كأف حديثيا لا يختمؼ عف حديث ، ك يخيؿ إلى الناظر إلييا أنيا تقطع الميؿ بالسمر، مداه
كىي تبكح بمكنكف ، فكلبـ النجكـ مثؿ كلبـ البشر شكؽ كحنيف، لمراكبالسمار عمى ظيكر ا

كتستعيد ذكريات الماضي ، الأفئدة كتنفض ما عمؽ بالذاكرة مف صكر الأمس كحياة اليكـ
كآفاؽ الآتي مف الميالي ػ كالنجكـ عيكف ترل مف عميائيا ما يجرم عمى البسيطة مف حكايات 

كاليدؼ منو ، ػ  ىذا الكصؼ شكؿ مف أشكاؿ المشيد 1"الصبابة كتستأنس بمناجاة الكالييف
ككذا إشراكو  في العممية الإبداعية مف ، إحداث أثر في نفسية المتمقي كجعميا تعايش الحدث

 أجؿ الفيـ كالتمقي كالتأكيؿ ػ  
 ـــ وظيفة  الحوار المسرحي  في رواية المعجزة: 

مسمة مف الحكادث يتبع بعضيا كالمسرحية س، يعتبر الحكار أداة لمتعبير عف الحدث
، كليس ىناؾ تغير بدكف صراع، كالحكادث ىي نتيجة صراع بيف الشخصيات، بعضا

، 2تمؾ الحكادث تؤدم إلى صراع حتى تصؿ إلى العقدة، فالمسرحية تعاقب الحكادث كالأفعاؿ
 تقكؿ مريـ محاكرة أىؿ الجزيرة : 

 ؟ ػػػ ىا قد فتحت لكـ الباب ػ فماذا تريدكف مني    
 ػػػػػ فتقدـ صاحب الصكت المزعج كصاح في كجيي : 

 ػػػ نريد الكيس كما يحكم مف عظاـ ػ 
 ػػػػ كلماذا ؟ 

 ػػػػ لأنيا عظاـ ميت لا بد أف يدفف في المقبرة ػ 
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 ػػػػ كمف أدراكـ أنو ميت ؟ 
فأسكتيـ ، كتبادلكا عبارات الحيرة كالتعجب، كنظر بعضيـ إلى بعض، فضج القكـ مف جديد

 لي : بقك 
 ػػػ إنو زكجي كلف أفرط فيو لأحد ػ

 ػػػ سننتزعو منؾ عنكة ػ
 ػػػ لف تفعمكا ػ
 ػػػ سنفعؿ 

 1ػػػ لف تفعمكا ػ 
الحكار المسرحي يتميز بككنو لا يمثؿ معنى فحسب بؿ يشكؿ فعلب فكؿ ما تدخؿ 
شخصية مف الشخصيات يحكر شيئا ما في الككف المسرحي؛ فالركائي تعمد استعماؿ الحكار 

 ف أجؿ مسرحة الأحداث كىذا ما يجعؿ المتمقي يشعر أنو بإزاء مشاىد مسرحية ػ  م
 تقكؿ مريـ لساتر: ، كفي حكار آخر  في الدكاف

ثـ تفتحيما مف جديد إلى أف كقع ، ثـ تغمضيما، ثـ تفتح عينيؾ، فبدأت تئف بصكت خافت 
 بصرؾ عمي فتيمؿ كجيؾ كسألتني : 

 ػػػ أيف أنا ؟ فأجبتؾ : 
 بيف ذراعي ػ، نت في الدكافػػػػ أ

 ػػػػ كـ الساعة  الآف ؟ 
 ػػػػ منتصؼ الميؿ ػ

 ػػػ كلماذا بقيت إلى ىذا الكقت ؟ 
 أصابتؾ الحمى فصرت تيذم ػ ، ػػػ لأنؾ متعب

 ػػػ كأيف الصبية ؟ كأيف صاحبة الفستاف الأبيض التي كانت تحنك عمييـ ؟ 
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دكاف غيرنا ػ ىذه ىكاجسؾ عادت إليؾ ػ ماذا ػػػػ أم صبية كأم فستاف يا ساتر؟ لا يكجد في ال
 شربت حتى صرت عمى ىذه الحاؿ ؟ 

 ػػػ مازلت أجرب الأخلبط ػ 
 1ػػػ كؼ عف ذلؾ أرجكؾ ػ لقد زىدتُ في الأطفاؿ ػ أنا لا أريد سكاؾ ػ 

كحيف نقكـ بالحكار يتغير كزنو في الأداء ، ػػػ إف النص المسرحي دكّف مف أجؿ التجسيد
 دثا  ػفيصبح فعلب كح
 ػػػ تقكؿ مريـ : 

 ػػػ أتعرؼ ما حدث بعد ذلؾ يا ساتر ػ
 ػ     2ػػػػ صارت المعبة أكبر

ما يجعمو ، استعماؿ الركائي ليذا النكع مف الخطاب يناكب القارئ بيف أزمنة السرد كالحقيقة 
 يتشكؽ لمعرفة نياية الخطاب كما آلت إليو الأحداث 

 المعجزةفي رواية  قصةتداخل ال -4
 ـــ  القصص القرآني  ــأ 

، لقد كظّؼ الركائي محمكد طرشكنة القصص القرآني في نصّو المعجزة بشكؿ ممحكظ
معجزة  ـكحمؿ مري، التي أشارت إلييا الركائية مريم العذراء"كنجد ذلؾ في قصّة البطمة "

حيث يقكؿ أىؿ ، تصديؽ الناس ليا لعد كجكد زكجيا كاتياميا ليـ ـتاريخية كدينية كعد
دعنا مف خرافة  !العاقر زكجة الميّت تحمؿ بعد مكتو، لجزيرة: "ىذا مف عجب ما رأيناها

كلـ يعد يقبميا ، كيفيؽ بعد مدة قد تطكؿ فيي حجة الفاسقات، الجنيف الذم يناـ في رحـ أمّو
 .3"كاليكـ ماذا عساىا تجيب لك سألناىا : أنّى لؾ ىذا يا مريـ ؟؟ ، حتى البسطاء مف الناس

كلغايات عديدة ، ضار الشخصية الدينية مريـ يعدّ ترميزا لممعجزات بأبعادىا المختمفةكاستح -
 ػ منيا: الدّعكة كالاعتبار أك استمداد القكة مف الدّيف
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قكؿ أحد سكاف القرية متيما مريـ بالخطيئة: " ىؿ تأكدتـ الآف بعد أف أخذ بطنيا يزداد كؿ 
بصبي لا يمكف أف يككف إلا مف فراخ الخطيئة ػ ألـ يكـ تككرا أنيا حامؿ ػ كقريبا تطمع عمينا 

ىذا ما يؤكلنا إلى قصة عيسى ابف مريـ كحمؿ  1ينقؿ لكـ أبنائكـ كلبميا عف الكليد المنتظر"
مريـ مف غير زكج كشؾ كظمـ أىؿ القرية ليا " فقصة مريـ أبيرت أىؿ الجزيرة ك أكقعت 

، يريد دفف العظاـ يريد دفف عظاـ الميت " شؽ، بينيـ فتنة مما أدل إلى انقساميـ إلى شقيف
كشؽ يسمح ليا باستبقائيا ك يحمييا ػ ككانت المسألة مجرد العمؿ بعادة تكريـ الميت في 
التعجيؿ بدفنو ػ أما اليكـ فالأمر إتياف الفاحشة ػ كلك تسامحنا معيا ىذه المرة لتسرب إلى 

كلف يأمف أحدنا ، رة المنكر إلى الأبدكلف نستطيع اقتلبع بذ، بمدتنا دكد الفساد كداء التعفف
كالشخصيتيف مريـ العذراء كمريـ الإيطالية تشتركاف في  ػ 2عمى عيالو كأىمو مف العدكل"

كانقساـ الناس إلى اثنيف ىناؾ مف صدؽ ، الإعجاز الذم تحممو قصتييما التي تنتيي بالبراءة
 بأمر المعجزة كىناؾ مف لـ يصدؽ ػ 

 قوم سيدنا شعيب عميو السلام : ـــ ـــ  قصة " أىل مدين " 
كنجدىا في قكؿ مريـ لساتر: " لكنؾ في تمؾ الميمة ذىبت شكطا بعيدا في المجازفة 

ف كنتُ أعمـ أف مطمحؾ غير مطمحو كأف طريقؾ ، كالتجريبػ كخفت عميؾ مف مصير مديف كا 
 كالشاـ ػػ ػ قكـ مديف ىـ قبيمة مف العرب كانكا ػػ يسكنكف بيف الحجاز  3غير طريقو " 

يأمرىـ ، بلبدا تعرؼ بيـ يقاؿ ليا مديف فأرسؿ الله إلييـ شعيب ككاف مف أشرفيـ نسبا
كنياىـ عف ، بعبادة الله تعالى كحده لا شريؾ لو كينياىـ عف التطفيؼ في المكياؿ كالميزاف

 ػ قاؿ عز كجؿ في كتابو : " الآية 4لأنيـ كانكا يقطعكف الطريؽ، العيث في الأرض بالفساد
 مف سكرة ىكد " 85ك  84
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 ب ـــ القصة القصيرة 
 : ػػػ  ـــ قصة حمم ساتر

ضجيجيـ كتعددت كعلب ، يركم ساتر لمريـ قصة حممو لمريـ " امتلؤ الدكاف رضعّا  
الأيدم الصغيرة تنادم أناممُيا الصدكر كتستسقي الأثداء ػ ثـ تحركت الأجساـ الصغيرة 

عف قكت فلب تظفر بو ػ ػ ػ  فضجت ك كثرت حركتيا كتحكلت إلى أركاف الدكاف تبحث ليا 
كجاءىا النشاط كالبحث فأقبمت عمى قكاريرم تتشمميا كتتذكقيا كتتجرعيا ك تمقي بيا فارغة  
فيسمع ليا دكم ػ ثـ تتجمع كتعكد إلى مكاضعيا ػ لكف ضجيج الرضع لا يفتر بؿ يزداد 

الزكايا حسناء ترتدم ثكبا أبيض  إلحاحا عمى الرغيؼ ػ كلـ ييدأ إلا عندما نجمت مف بعض
كتمسؾ بيدىا باقة مف القكارير ، كتحمؿ عمى رأسيا إكميلب مرصعا بالجكىر كالياقكت، طكيلب

كىذا الحمـ ىك تمني  1فيمتصكف ألبانيا في نيـ شديد " ، تكزعيا عمى الصبياف كتلبطفيـ
نجاب الأطفاؿ ؛ كما شعر بو مف تأثير لمعقاقير  كالأخلبط التي كاف ساتر علبج العقـ كا 

يشربيا كالتي ىي مف صنعو ربما كانت السبب في علبج العقـ الذم يعاني منو خاصة بعد 
ف ظير في النياية أنو حمـ قد يككف لو  عكدة الحياة إليو ػ  الأطفاؿ الذيف رآىـ في دكانو كا 

حسناء ىك ك الأطفاؿ كالزكجة ال، دلالتو بأف تجاربو ستنجح يكما ما كربما يككف ذلؾ قريبا
 حمـ يأمؿ إلى تحقيقو ػ كيقكؿ ساتر في آخر جممة لمركاية :   

 أليس كذلؾ ؟، ػػػ سيككف ابننا جميلب
 2ػػػػ ما ألذ ابتسامتؾ يا مريـ ػ 

 كيضع القارئ  مكضع حيرة في جك ىذه القصة ػ ، فالبطؿ يخبرنا في بنياية الحمـ
 ـــ قصة حمم والد ساتر   

 أبيو : يحكي ساتر لمريـ قصة حمـ
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ككاف فرحا بما ، يصطاد السمؾ كعادتو كؿ يكـ، " كاف  في عَرَض البحر يمتطي قاربا 
كما إف استقرت في القارب حتى ، فأخذ يجيد نفسو لرفعيا، تجمع في شباكو مف صيد كفير
كلـ يتفطف لكثرة ما بذلو مف جيكد إلى تغير الطقس كتمبد ، بدأ يتييأ لمعكدة إلى الشاطئ

لى  كما ىي إلا برىة حتى ، بداية زكبعة تقصؼ بقاربو كتمزؽ شباكو كتبدد أسماكوالسحب كا 
كأخذ يبتعد تاركا صاحبو يصارع المكج ػ ػ ػ ػ فصار في اضطرابو داخؿ المياه ، انقمب الزكرؽ

الغامرة يبحث عف بعض ألكاح القارب يمسؾ بيا إلى أف تيدأ الزكبعة ػ ػ ػ ػ إلى أف تراءل لو 
كب تنيره مصابيح معمقة في أشرعتو ػ ػ ػ لكف ما راعو أف أحس بيف يديو غير بعيد شبح مر 

، كدكف أف يفكر في شيء تعمؽ بيما، ضفيرتيف في طكؿ الحباؿ التي تشد بيا الأشرعة
فتبادر ، ككاف كجو امرأة يمتفت إليو مف حيف لآخر، فكانتا تجرانو في اتجاه المركب الراسي
البحر التي طالما حُدّثَ  عنيا ػ لكنو رغـ انتشار الظلبـ إلى ذىنو أنيا لا تككف غير عركس 

كتأكد مف ذلؾ عندما التفت إليو مرة أخيرة قبؿ ، كشدة التعب رأل في ذلؾ الكجو ملبمحؾ
بمكغ المركب كابتسمت لو ػ ثـ امتدت إليو ذراعام لانتشالو ػ كما إف صرتما عمى ظير 

كسقيو ، ك تدفيتو بالملببس كالأغطية، المركب حتى شرعت في تجفيؼ ما عمؽ بو مف ماء
 . 1شايا ساخنا" 

ىذا الحمـ ىك قصة مكثفة استكفت جميع العناصر البنائية مف فضاء كشخكص كحدث   
، الأنا : الكالد، المنح كالمنع، الحياة كالمكت، تقكـ عمى ثنائيات ؛ العطاء كالأخذ، كصراع

كالأنا ترمز ، الغريب كالمستعمر كالخارج الآخر الذم يمثؿ، الرفض كالقبكؿ، كالآخر: الركمية
لمكطف كالمستعمَر كالداخؿ ػ الأب في الكاقع  رفض زكاج ابنو مف الفتاة الايطالية  ؛ لأف 
ايطاليا دكلة استعمرت ليبيا كأجزاء أخرل مف إفريقيا كالتصالح مع مكاطنييا ليس سيلب عمى 

، ع بيف رغبة ابنو كبيف معتقده كعيشوالكالد الذم عاش حقبة الاستعمارػ بقي الكالد في صرا
لكلا المساعدة التي قدمتيا لو الركمية الكاقفة ، فجاء الحمـ الذم كاد فيو أف يفقد الأب حياتو
بجدائميا الطكيمة عمى شكؿ حباؿ سحبت بيا ، عمى الشاطئ التي انتشمتو مف لجة المكت
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، الد ساتر إلى القبكؿ بمريـكتكرار ىذا الحمـ ىك دلالة تكحي كترشد ك ، الأب إلى الشاطئ
لـ يبحر أبي بؿ جاء رأسا إلى ككخنا كألح إلينا ، حيث يقكؿ ساتر: " كفي صبيحة ذلؾ اليكـ

في العكدة إلى الدار كلـ نفيـ يكمئذ ما الذم غيّر مكقفو منا بتمؾ الصكرة ػ إذ لـ يحدّثنا عف 
و مف الغرؽ في الكاقع كليس رؤياه لكنو كاف ينظر إليؾ نظرة الاعتراؼ بالجميؿ كأنؾ أنقذت

الحمـ ػ كبعد فيؿ تكجد فعلب حدكد بيف الحمـ كالكاقع ؟ كمف أدراؾ أف كالدم لـ يكف في قرارة 
نجد ساتر تعجب كتفاجئ  كلـ يصدؽ أمر ، 1نفسو يرغب في أف يككف إنقاذه عمى يديؾ ؟" 

ب  كاف رافضا رفضا مجيء أبيو إليو ك قبكلو  بمريـ ك إصراره بالرجكع إلى الدار ك لأف الأ
 .ىذا الذم حير ساتر كأدىشو... تاما ليذا الزكاج كتحكؿ ىذه الفكرة بعد رؤية حمـ فقط 
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دبية في الركاية جناس الأ"تداخؿ الأدراستنا؛  أىـ النتائج المتحصؿ عمييا مف خلبؿ 
   : لمحمكد طرشكنة " "  التكنسية ركاية المعجزة

كالتصدير " كؿّ مركب لما تحممو مضمكف الركاية  ،العنكاف، تعد العتبات النصية " الغلبؼػػػ  
قد كُفّؽَ   المعجزة  كبكؿ ما تحممو  الكممة مف معنى ؛ نقكؿ  بأف الركائي محمكد طرشكنة

 شكلب كمضمكنا  ، فيي تكحي بالإعجاز مبنى كمعنى، في اختيار مكضكع  الركاية
 القصة القصيرة  /المسرح/الشعر/الأسطكرة :  في ركاية المعجزةتجسدة المالأجناس الأدبية  
كما يكلده مف ، إف نص المعجزة مميء بالتساؤلات كالغمكضالأسطورة في رواية المعجزة: -

كممارسات ، كالبحث عف المخطكطات القديمة، كالعلبج بالأعشاب فالسحر، عجب كحيرة
كمعاناة ، ماـ التعجب كالذىكؿأيضعنا ، لمرضىعبد الستار مف العقـ المختمفة في علبج ا

ثـ تحكؿ الفعميف إلى نقيضيما مف خلبؿ ظيكره بعد ، كتعرضو لممكت، عبد الستار مف العقـ
كحصكؿ الحمؿ بعدىا يحيمنا إلى الأسطكرة كطابعيا العجائبي الذم يكمف ، مكتو كجمع رفاتو

فيك مكجكد في صميـ النسيج ، كممةكالبحر أسطكرة  بمعنى ال، كالزمف الركائييف في المكاف
 ، ك يسيـ في ترابط الأحداث، يشكؿ أفكارىا ك رؤاىا، الفني كالكاقعي لمشخصيات الركائية
كالتكحد ، كالصحك كالحمـ، يأخذ مكانو في الصحة كالمرض، كتعقد العلبقات ك تشابكيا

 إنو فضاء التعايش مع الذات كالآخر كالمجتمع  ، كالاجتماع  مع الآخريف
الغزؿ ككذا تكظيؼ ، : لغة ركاية المعجزة حافمة  بالركح الشعريةالشعر في رواية المعجزة -

كذلؾ مف ، الصكفي الذم يعكس لنا مدل تأثير التصكؼ الإسلبمي عمى شخصية الركائي
خلبؿ استخدامو مصطمحات رمزية صكفية ؛ كبيتي عربي التي تكشؼ عف علبقة الظاىر 

ككذلؾ نجد أف ركاية ، ليي في حب البرؽ الذم يرمز لمنكر الإلييبالباطف كتجمي الكماؿ الإ
، الشكؽ، الكجد، المعجزة  ذات طابع  ذات طابع غزلي صكفي مف خلبؿ  مفرداتيا " المحبة

، الأنس، المكت، الفناء، الحمـ، الحب، مناجاة، الجماؿ، الكصاؿ، الكصؿ، النكر، الصبابة
عبرت عف مكنكناتيا بمغة  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػ  كالبطمة  "مريـ " اليقيف، الخياؿ، الحمـ، العشؽ، الشطح
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ك بمزيج مف الحب كالحناف ك المغامرة  فألقت الضكء عمى إبراز عمؽ الصمة بينيا ، شعرية
 كبيف ساتر " البطؿ "

تميزت ركاية بالحكار المتعدد بيف الشخصيات حيث يشعر ـــ المسرح في رواية المعجزة:  
كمنيا يكتسب الثقافة؛ حيث قيؿ " اعطني  مسرحا ، بأنو يشاىد مسرحيةالقارئ  لمركاية 

كنجد بطمي الركاية ، فيك مصدر المتعة كالفرجة كصناعة الكعي، أعطيؾ شعبا مثقفا"
بحيث يمكف لممتمقي أف يتخيميما عمى خشبة كتجسيد ، يمتمكاف جرأة كبيرة في تحقيؽ ذلؾ

كار يتمكف مف التعرؼ كالكشؼ عمى نكع العلبقات كبعد تحميؿ الح، كلبميما كتقسيـ أدكارىما
 المكجكدة بيف ىذه الشخصيات كما تحممو مف إيديكلكجيات متعددة  ػ   

رادة لإكاجتماع ا، لبطميف مريـ كساتر كقصة حبيماا  القصة القصيرة في رواية المعجزة: -
دفعت كلب  منيما  ىذه الرغبة ، كالمعرفة لدييما جاءت نتيجة الرغبة في الحصكؿ عمى الابف

ديف لقيمت لمتفريؽ بينيما "رفض  الك أكرغـ كؿ العكائؽ التي ، إلى المزيد مف التمسؾ بالآخر
بما يختزلو مف طاقات لا ، فالحب الحقيقي كالصادؽ، ليما " إلا أف حبيما أكبر مف ذلؾ
كقصص  الحمـ تكشؼ عف دكاخؿ الذات كيمكف عف ، حدكد ليا قادر عمى تحقيؽ المعجزات

فالحمـ كسيمة تضفي الشرعية كتمنح غطاء ، طريؽ تمرير مكاقؼ كانت مرفكضة مف الحالـ
فأحلبـ الإنساف جزء مف كاقعو يملؤ بيا فراغ الحاضر كيزيؿ ، لتسريب المقمكع كفعؿ الممنكع

 كعند تحقيؽ الحمـ في قصص الركاية تضع المتمقي في حيرة كدىشة ػ ، بيا ضبابية المستقبؿ
القكؿ بأف نص المعجزة ىك فسيفساء مف مصادر مختمفة الأجناس   كأخيرا نستطيع

فتناكؿ الركاية للؤسمكب الأسطكرم كالشعرم كالقصصي يكشؼ لنا جمالية ىذه الركاية 
؛ فالركائي محمكد طرشكنة استطاع التكفيؽ بيف الأصالة كالحداثة في كمتعتيا بالنسبة لمقارئ 

كقد أكجد الكاتب في ركايتو ىذه مزجا ، ئي خاصةالإبداع القصصي كالأسطكرم عامة كالركا
بداعا معجزا عمى مستكل البنية النصية مع البنية الفنية ليا ػ  كتناغما كا 
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 ــــ محمود طرشونة ... الروائي والناقد: 1
ثـ ، درس المرحمة الإبتدائية بصفاقس، 1941كلد محمكد طرشكنة بصفاقس عاـ 

راستو الثانكية ثـ الى العاصمة تكنس لاستكماؿ مرحمتو تحكؿ الى "سكسة " لمتابعة د
العمياتحصؿ عمى دكتكراه الدكلة في الأدب المقارف مف جامعة "الصربكف "بباريس عاـ 

كالإشرافعمى عديد مف ، ليعكد مف جديد الى العاصمة لمتدريس بالجامعة التكنسية 1980
 أطركحات الدكتكراه كرسائؿ الماجستير .

اما لإلقاء المحاضرات في ، ف عديد العكاصـ العربية كالأكركبية كالآسيكيةتنقؿ كثيرا بي
أصبح ، أك بحثا عف الصكر كالأفكار، جامعاتيا أك لممساىمة في الندكات التي تنظـ بيا

مديرا عاما لمدراسات كالبحكث بمؤسسة بيت الحكمة كعضكا في المجمس العممي بكمية 
ابة التعميـ العالي كالبحث العممي كالييئة المديرة لاتحاد الآداب بتكنس كالمكتب التنفيذم لنق

 .1998تحصؿ عمى الجائزة التقديرية للآداب كالعمكـ الانسانية عاـ ، الكتاب التكنسييف
فأفرد لو ، لقد اىتـ الدكتكر محمكد طرشكنة بالشأف التكنسي كما لـ ييتـ بو أحد قبمو

كىك ما جعمو مف أبرز النقاد ، كساطمؤلفات عديدة كاف ليا الصدل الطيب في كؿ الأ
خاصة كأنو كاف دكما الصكت العالي في الجامعة منذ منتصؼ السبعينات لفائدة ، الجامعييف

 الأدب التكنسي الحديث كالمعاصر .
 مدكنتو السردية كالنقدية زاخرة مف أىميا: 

 1997.     5ػػػػػ ط  1978ػػػػػ  "الأدب المريد في مؤلفات المسعدم" تكنس  1
 "  ، 1979الدار العربية لمكتاب ، ػػػػ " مائة ليمة كليمة ") تحقيؽ كدراسة(  تكنس ػػػ ليبيا 2
ترجمت الى الركسية ، 2013بيت الحكمة تكنس 3ط، 2005ألمانيا ، منشكرات الجمؿ2ط 

 . 2012كالى اليابانية  2005ك  2001كالبرتغالية 
ات الشطار الاسبانية " منشكرات الجامعة التكنسية ػػػػ"اليامشيكف في المقامات العربية كركاي 3

نشر المركز ، كترجمو المؤلؼ الى العربية، . ترجـ الى الاسبانية1982) دكتكراه دكلة_تكنس 
 . 2010الكطني لمترجمة 
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) دراسات في أدب محيي الديف  1989ػػػػ"مباحث في الأدب التكنسي المعاصر" تكنس  4
  .يف المدني كغيرىـ(خريؼ كمصطفى الفارسي كعز الد

مركز النشر ، 2ط، 2000سكسة ، ػػػػ  "اشكالية المنيج في النقد الأدبي " دار المعارؼ 5
 .2008الجامعي تكنس 

كيضـ الكتاب دراسات في ، 2002ػػػػ "مف أعلبـ الركاية في تكنس " مركز النشر الجامعي  6
، كمحمد صالح الجابرم، ركايات البشير خريؼ كمحمد العركسي المطكم كمصطفى الفارسي

 كعبد القادر بف الحاج نصر.
نشر ، جمع كتقديـ كببيكغرافيا  محمكد طرشكنة، ػػػػ "محمكد المسعدم الأعماؿ الكاممة " 7

  .مجمدات 4   2003ػػػػ 2002كزارة الثقافة  تكنس 
ية في ) يحكم دراسات نظرية كتطبيق 2007ػػػػ "ألسنة السرد" الدار العربية لمكتاب تكنس  8

مؤلفات ركائية كقصصية لجماؿ الغيطانيكمحمكد المسعدم كالطاىر قيقة كصالح القرمادم 
  .كعبد السلبـ المسدس كالمازني كغيرىـ

كيضـ دراسات في ، 2003مركز النشر الجامعي ، ػػػػ " نقد الركاية النسائية في تكنس" 9
 ركايات لمجمكعة مف النساء التكنسيات .

سراس ، تكنس، ائب" لمطاىر بف جمكف " ركاية" تعريب محمكد طرشكنةػػػػ " صلبة الغ 10
 . 1986لمنشر 
 الإبداع

ثـ طبعات أخرل منيا : ط .بغداد ، 1977الدار التكنسية لمنشر ، ػػػػ  "نكافذ" ) قصص( 1
 . 2005كطبعة ثامنة عف "عالـ الكتاب" تكنس 1987

 .2004: 3_ ط 1997 2ط، 1993ػػػػ  "دنيا ") ركاية( تكنس  2
، ترجمت الى الفرنسية 2010دار صامد ، 2ط، 1996ػػػػ " المعجزة" ) ركاية(  تكنس  3

 .2010تكنس ، نشر المركز الكطني لمترجمة
 .1999دار شكقي لمنشر ، ػػػػ  "التمثاؿ " )ركاية( تكنس 4 
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 .2013تكنس ، دار رؤل لمنشر كالتكزيع، ػػػػ " رحمة السندباد الثامنة " 5
 .  2015مارس ، سمسمة عيكف المعاصرة، تقديـ عبد المجيد الشرفي، ب النكر" )ركاية(ػػػػػ "با 6

إنو الركائي كالناقد في بعد كاحد .... الكاتب التكنسي "محمكد طرشكنة" يجمع بيف 
كالكتابة النقدية التي اعتمدت عمى ، الكتابة الركائية التي تعتمد عمى التخييؿ الابداعي لمعكالـ

ففي ىذيف البعديف مف الاشتغاؿ يمتقي القارئ مع جنكف الابداع في ، صفة كالتأكيؿالقراءة الكا
كالفكرة الابداعية السردية التي يتداخؿ فييا حد الذات بما ىي مف تجارب ، أعمالو المكتكبة

 كحد العالـ بما ىك كعي جمعي يرجع الى مرجعيات كثقافات كأفكار .، كأفكار حكؿ العالـ
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 ممخص رواية المعجزة : 
ركاية المعجزةعند اعادتيا الى زمنيا الخطي:في قصة فتاة ايطالية تحب ابف  تتمخص

، كقمة اىتمامو بيندامو بكسامتو فيك الذم يثير جميع الفتيات، عميا " كمكديك" حبا لامثيؿ لو
الى دكاف شاب  فتمجأ، مما يدفعيا الى البحث عف كسيمة لاستمالتو، كلكنو لا يعيرىا اىتماما

تكنسي "عبد الستار" الذم يعمؿ بكتابة الرقى كالعلبج بالعقاقير الطبية عندىا يحدث مالـ 
كىك أنيا كقعت في حب ىذا الشاب التكنسي العطار صاحب ، يكف متكقعا مف أحداث

كتزكجا بعد ذلؾ رغـ ، كبادليا ىك أيضا الحب ككقع في سحر رعينييا كأناقتيا، التمائـ
كأىميا يحاكلكف ، أىمو لـ يتقبمكىا الا بعد فترة مف الزماف، مييما ليذا الزكاجمعارضة أى

كلكنو ، استرجاعيا عف طريؽ محاكلة ابف العـ "كمكديك" اختطافيا كالعكدة بيا الى ايطاليا
لكف حبيما كاف أقكل كأجمؿ مف كؿ ، تعيش البطمة حياة ىانئة مع زكجيا في الككخ، يفشؿ

ككاف البطؿ أثناء مراحؿ دراستو  يسافر الى المغرب لتعمـ ، كتناديو ساتر البيكت ينادييا مريـ
كشراء بعض الكتب القديمة الخاصة بيذه الحرفة ، حرفة كتابة الأحجبة كصناعة العقاقير

ليقع اختياره عمى مخطكط أندلسي غالي الثمف فاشتراه لأنو يحكم فصكلا ميمة في علبج 
ت مريـ عاقرا ككاف ساتر دائـ البحث في دكانو كبيف نباتاتو العقر كاعادة الحياة لممكتى كان

كفي احدل المرات التي ، عف علبج ليذا الداء بعد أف أصبحت رغبتيما كبيرة في الإنجاب
كاف فييا ساتر يكاصؿ البحث المطكؿ اىتدل الى دكانو رجؿ مغربي الأصؿ يبحث عف ذلؾ 

ضرب الرجؿ المغربي ساتر بضربة فحدث بينيما شجار عنيؼ حيث ، المخطكط الاندلسي
خنجر مات عمى اثرىا رغـ محاكلة مريـ انقاذه الا انو تكفي كاختفت جثتو  كدفف في مقبرة 
المدينة كتركيا كحيدة لا عائؿ ليا كلا كلد.  بعد ذلؾ بسنكات قررت سمطات المدينة تحكيؿ 

لنبش قبره كاخراج المقبرة الى حي سكني فكانت فكرتيا المجنكنة أف تذىب الى المقبرة 
كعبرفصكؿ ، كأثناء عكدتيا يتـ استرجاع لمعظـ أحداث الركاية، عظامو لتأتي بيا الى البيت

فتنقؿ ، مختمفة بيف تقديـ كتأخير بينيا ثـ يضيع منيا الكيس لتجده بعد ذلؾ عمى الشاطئ
اة في تدب الحي، تظؿ تحادث العظاـ كتناجييا، العظاـ مف المدينة الى الجزيرة حيث تعيش
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كتحمؿ مريـ بعد عقميا مف دكف زكج )زكجيا المختفي( فيحاصرىا أىؿ ، العظاـ مرة أخرل
الجزيرة بعد ذلؾ بأصابع الاتياـ كالشتائـ كتككف "المعجزة" أف نفخت مف ركحيا في عظاـ 

   .زكجيا لتدب فييا الحياة كتعكد
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 ع  برواية ورش عن  نافـ القرآن الكريم ػػػ
 ــــ  المصادر ـــ 

 ػ  2010نشر المركز الكطني  تكنس  ، 2ط، دار ديميتير، المعجزة، ػػػ  محمكد طرشكنة (1
منشكرات كمية الآداب كالعمكـ ، نزاىة براضة، ػػػ  ابف عربي : في أفؽ ما بعد الحداثة (2

  2003، 1ط ، المغرب، الرباط، الإنسانية
ج ، بيركت ػػػ  لبناف، دار صادر، تقديـ : نكاؼ الجراح، ػػػ  ابف عربي: الفتكحات المكيةأ
 ػ2014، 1ط، 4
دار ، تحقيؽ : محمد عبد الكريـ النمرم، الغايات في شرح التجميات كشؼ، ػػػػ  ابف عربيب 

  2008، 1ط ، بيركت ػػػ لبناف، الكتب العممية
دار مكتبة ، تحقيؽ أحمد أميف كأحمد الزيف، الامتاع كالمؤانسة، ػػػػ  أبك حياف التكحيدم (3

 د ػػ ت، بيركت ػػػ لبناف، الحياة
، كآدابو كنقده، العمدة في محاسف الشعر، ي الأزدمػػػ  أبكعمي الحسف  ابف رشيؽ القيركان (4

ػ   1ج، 1ط، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة، حققو كفصمو : محي الديف عبد الحميد
 ـ  1981ق ػػػػ  1401

تحقيؽ : طو الحجازم كمحمكد زغمكؿ سلبـ ، ار الشعرعي، ػػػ ابف طباطبا محمد بف أحمد (5
 1956القاىرة ػ  ، ػػ المكتبة التجارية

 ، المكتبة التكفيقية، 4ج، المجمد الثاني، تفسير القرآف العظيـ، ػػػ ابف كثير (6
، مادة جنس، د ػػػ ت، د ػػ ط، بيركت ػػػ لبناف، دار صادر، لساف العرب، ػػػ ابف منظكر (7

 ػ  المجمد الرابع عشر
مكتبة ، 1ط ، تحقيؽ : عبد السلبـ ىاركف، البياف كالتبييف، ػػػ الجاحظ أبك عثماف عمرك (8

  1985القاىرة ، الخانجي
دار الرياف ، 1ط، تحقيؽ : إبراىيـ الأبيارم، كتاب التعريفات، ػػػ الجرجاني عمي بف محمد (9

 لمتراث ػ
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، بيركت ػػػ لبناف، عة كالنشردندرة لمطبا، الإسراء إلى المقاـ الأسرل، ػػػػ سعاد الحكيـ (10
  1988، 1ط

  2013سنة ، 11ط  (11
 المراجع ـــ

، القاىرة ػ، 1ط، ىلب لمنشر كالتكزيع، ػػػػ   سمير سرحاف : دراسات في الأدب العربي (12
2006  

تكنس ، 1ط، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، ػػػػ  عادؿ النادم : مدخؿ إلى فف الدراما
 ػ 1987

 ػ 2004، 1ط، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، د : محمد معتصـػػػ  المرأة كالسر  (13
 جمعة بكشكشة : التجريب ك إرتحالات السرد  المغاربي ػػػػ  بك (14
ػػػػ  جميؿ حمداكم : القصة القصيرة جدا المككنات كالسمات " مقاربة ميكركسردية"  (15
 المغرب ػ ، 2017، 1ط

 تصكر جديد لمتجنيس الأدبي " ػػػػ  جميؿ حمداكم : نظرية الأجناس الأدبية " نحك (16
منشكرات دراسات ، مكتبة الأدب المغربي، 1ط، ػػػػػ  حميد لحميداني : أسمكبية الركاية (17
 ػ 1989، الدار البيضاء، ساؿ
المركز الثقافي ، ػػػػ  حميد لحميداني : بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي (18

 ػ  1991ػػػ    1ط، ءالدار البيضا، العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع
الدار ، المركز الثقافي العربي، ػػػػ  سعيد بف كراد : السرد الركائي كتجربة المعنى (19

 ػ  2008، 1ط، المغرب، البيضاء
 1985، 1ط، المغرب، دار الثقافة، ػػػػ  سعيد يقطيف : القراءة كالتجربة (20
شكالية التصنيؼ (21 ر الشركؽ لمنشر دا، ػػػ  سندم سالـ أبك سيؼ : الركاية العربية كا 

  2008كالتكزيع ػ عماف ػػػ الأردف  
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دار محمد عمي ، 1ط، شبيؿ عبد العزيز : نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم  ــ (22
 ػ  2001تكنس ، صفاقس، الحامي

تقديـ : سعيد ، ػػػػ  عبد الحؽ بمعابد : عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص (23
 ـ 2008ق ػػػ1429، 1ط، كـ كمنشكرات الإختلبؼالدار العربية لمعم، يقطيف
، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، ػػػػ  عبد الرزاؽ بلبؿ : مدخؿ إلى عتبات النص (24

 ػ 2000، د ػػػ ط، إفريقيا الشرؽ، تقديـ : إدريس نقكرم
دار ال، ػػػػ  عبد الفتاح الحجمي : عتبات النص ػػػ البنية كالدلالة ػػػ منشكرات الرابطة (25

 1996، 1ط ، البيضاء
منشكرات ، بنية الحكاية في النص الركائي المغاربي الجديد، ػػػػ  عبد القادر بف سالـ (26

 ػ 2013، 1ط، الجزائر، الإختلبؼ
، الناية كالمحاكاة لمنشر كالتكزيع، ػػػػ  عبد المالؾ أشيبكف : العنكاف في الركاية العربية (27

 ػ  2011، 1دمشؽ ػػ سكريا  ط
مطبعة ، دار الفكر العربي، الدسكقي : المسرحية نشأتيا كتاريخيا كأصكليا ػػػػ  عمر (28

 ػ 2003، د ػػػ ط، القاىرة، البردم
، دراسات في الميثكلكجيا كالديانات المشرقية، ػػػػ  فراس السكاح : الأسطكرة كالمعنى (29
 ػ  1997، دمشؽ، منشكرات علبء الديف، 1ط

 ػ  2007، دمشؽ، مؤسسة القدمكس الثقافية، لعربيةػػػػ  فكزم الزمرلي : شعرية الركاية ا (30
، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ػػػػ  قيس عمر محمد : البنية الحكارية في النص المسرحي (31
 ػ 2012، 1ط

مراجعة أ : عمي أبك بكزيد ، ػػػػ  لؤم خميؿ : تمقي العجائبي في النقد الأدبي الحديث (32
 ػ  2005دمشؽ ، عة العربيةىيئة المكسك ، 1ط، تقديـ : محمد عزيز شكرم

، مركز النشر الجامعي، ػػػ  محمد الباردم : إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة (33
 2010تكنس ػ  
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، 2ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ػػػػ  محمد بنيس : حداثة لسؤاؿ (34
 ػ  1998

الييئة المصرية العامة ، تصاؿ الأدبيػػػػ  محمد فكرم الجزار : العنكاف كسيمكطيقا الا (35
 ػ 1991، د ػػػ ط، لمكتاب

، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ػػػ  محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم (36
 ػ 1992، 1ط، المغرب

الدراسة العربية ، الأسطكرة كالعالـ، ػػػػػ  محي الديف صبحي : النقد الأدبي الحديث (37
 ػ  1988، ليبيا، لمكتاب

عيف الدراسات ، ػػػػػ أحمد إبراىيـ اليكارم :  نقد الركاية في الأدب العربي الحديث (38
    2003القاىرة   ، كالبحكث الإنسانية الإجتماعية

المركز ، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، ػػػػ حميد لحميداني: القراءة كتكليد الدلالة (39
  2007ػػػ     2ط، المغرب، الدار البيضاء، الثقافي العربي

، المجمس الأعمى لمثقافة، د ػػػ ط، ػػػػ صالح صلبح : سرديات الركاية العربية المعاصرة (40
 ػ  2003

محمد القاضي : الخبر في الأدب العربي " دراسة في السردية العربية "  منشكرات  ـــ (41
 1998  \ق  1419، 1بيركت ػ ط، كمية منكبة ك دار الغرب الإسلبمي

  2011، 1ط (42
 الكتب المترجمة   ـــ ـــ 
مكتبة الأنجمك المصرية " د ػػػ ط ، ترجمة كتقديـ : إبراىيـ حمادة، ػػػػ  ارسطك: فف الشعر (43
 " د ػػػػ ت " ػ ، "

الأىالي لمطباعة كالنشر ، تر : ىاشـ حمادم، ػػػػ  أنيياردت : الممحمة الإغريقية القديمة (44
 ػ  1994، 1ط، كالتكزيع
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 ممخص 

، معاصرة التي تأثرت بتيار التجريبتيتـ ىذه المذكرة بمكضكع الكتابة الركائية التكنسية ال    
الذم ىز نظرية الأجناس كأسقط الحدكد بيف الأنكاع الأدبية، فتفردت الركاية التكنسية الجديدة 

؛ كركاية المعجزة لمحمكد طرشكنة بخصكصيتيا التيجينية التي طرحت مشكمة التجنيس
 تميزت بالتنكّع كالتفرّد لككنيا ركاية عجائبية فذّة .   

 ػػػػ  الكممات المفتاحية : الركاية التكنسية المعاصرة ، الأجناس الأدبية،  التجريب. 

 

 

 

 

Abtract  

     This thesis  Note to answer a hotly debated topic in literature the 

questin of contemporary  tunisan writing novelist influenced by the 

experimental current wich upset the theory of literary genders  and 

destroyed the boundaries between forms of literary expression . then 

characterized by hybridization . the new Tunisian novel create a 

question of the literary gender problem .the miracle novel of 

Mahmoud Tarchouna was characterized by diversity and uniqueness 

for being miraculous novel .   

Keywords: Contemporary Tunisian novel, literary races, 

experimentation. 

 


