
 

  الجمهوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

  وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

  المسیلة –جامعة محمد بوضیاف 

  كلیة العلوم الانسانیة والاجتماعیة

  قسم علوم الاعلام والاتصال

  

  :عـنـــــــــوان الـمـذكـــــــــــــــرة

  

  

  

  

  

  

  :مذكرة مكملة لنیل شهادة الماستر اكادیمي في علوم الاعلام والاتصال تخصص 

  صحافة مطبوعة والكترونیة

  :اشراف الاستاذ       :اعداد الطلبة

 هبال فتحي     بن عیسي الشیخ  

 بوشیبة علي  

  2021/2022:السنة الجامعیة  

  

  في الجزائر في نقد الواقع السیاسي الصورة الكاریكاتوریة دور

  - "باقي"و " دیلام"دراسة سمیولوجیة على عینة من كاریكاتیر - 

 - 2019افریل  03جانفي الى  30من - 



 

   

  انــــرفــر وعـكــش

الذي وهبنا التوفیق والسداد ومنحنا  الحمد الله حمدا كثیرا طیبا مباركا فیه

الثبات على اتمام هذا العمل بعد ان سافرنا لنضع النقاط على الحروف 

ونكتشف ما وراء ستار العلم والمعرفة فهاهي ثمار عملنا قد اینعت وحان 

  .قطافها 

هذه كلمتنا المبعثرة نهمس بها في اذن كل من سیفتح هذه المذكرة لینهل 

  .تهي وینقد ما یرفض وینعيمعها ما یشاء ویش

هي ایضا كلمات شكر الى كل من حثنا وغرس فینا الامل والارادة الى 

  للمشرف

الاستاذ الفاضل  الشیخ بن عیسي لقبوله الاشراف  علینا وتوجیهاته العلمیة 

.  

كما نتقدم بالشكر الى كل من قدم لنا ید العون والمساعدة او وجهنا 

  .و تمنى لنا الخیر بروحه وقلبه طیبة بنصیحة او اعاننا ولو بكلمة 

 .فجزاكم االله عنا جمیعا خیر الجزاء وسدد خطاكم 
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  ملخـــــص 

من خلال  2019فیفري  22عند الحراك الجزائري في تحاول هذه الدراسة الوقوف 

تحلیل نماذج الكاریكاتیر كواحد من الفنون الصحفیة ، وابراز اهمیة كفن مقاوم من خلال 

من الصور الكاریكاتوریة المنشورة في صحیفتي الشروق و لیبارتي الیومیتین باتباع 

المقاربة السیمیولوجیة بهدف استخلاص الدلالات و الرسائل التضمینیة في تلك الرسوم 

  .الكاریكاتوریة حیث یمكن ان نقول ان الحراك انطلق من صور الكاریكاتیر الى الواقع 

ة تحاول الوقوف عند الحراك من صور الكاریكاتیر الذي یعتبر متمردا ومنفلتا وهذه الدراس

من كل اشكال الرقابة واصبح ملجا لكثیر من كل اشكال الرقابة واصبح ملجا لكثیر من 

  .القوى المهمشة التي تعاني القهر السیاسي 

  

  



 

  

 

 

Abstract  

This study identifies the movement of 22 February , trough journalistic 

caricature , as one of the press art , by showing its Importance as a 

resistive are trough analyse samples of caricatures published in the 

daily newspapers ECHOUROUK and LIBERTE , following the 

sociological approach with the aim of extracting  the semantics  and 

messages in these caricatures , It can be said that the movement  

lunched from the caricature to reality , this study identifies the HIRAK 

through the caricatures , is considered  insurgent  and incontrollable 

from all forms of supervision , It has also become a refuge for many 

marginalized po
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  مـقـدمـــة

رأى الكثیرون انه لغة ، واختلف حوله الاعلامیون كونه فنا او نوعا صحفیا الا ان 

انسیابیة الخطوط وزخم الالوان الجمیع یجزم كون الكاریكاتیر اخذ من الفنون التشكیلیة 

واخذ من الاعلام الجرأة  في طرح الافكار ونقد الواقع ، لیكون لنفسه موضعا لا یشابه مع 

  .الصحافة الاخرى رغم انه  یأخذ بالكثیر من ادوارها ویقوم بالعدید من الوظائف  الوان

فهو یعد خطابا جریئا قادرا على مقارعة الاحداث ومسایرتها ، واختزال مساحات 

الحدث في تقاطعات و خربشات ، یسعى الرسام من خلالها الى الاستحواذ على اكبر 

یة و یكتنف انساقه المختلفة الكثیر من مساحة من الحریة في طابع هزلي یشع جد

الرسائل المشفرة التي یتبادلها الفنان مع جمهوره الذي یشاطره همومه وافكاره وخلفیته 

  . الایدیولوجیة

ولقد بات جلیا الدور الفعال الذي یلعبه هذا الفن في صفحات الجرائد ومال من 

ریة و الایدیولوجیة ولذلك حاولنا قدرة على بناء الراي العام وحتى تغییر المعتقدات الفك

تسلیط الضوء على هذا النوع من خلال فصول هذه الدراسة المتواضعة تحت عنوان دور 

الكاریكاتور في نقد الواقع السیاسي في الجزائر واخذنا فترة الحراك كمجتمع لكل الصور 

هذه الدراسة في ،ولقد تناولنا  2019افریل  03جانفي الى  30الصادرة بالفترة الممتدة من 

  :یحتوي كل منها على   اربعة فصول

الفصل الاول یتناول في طیاته الجانب النظري للمذكرة ویحتوي على تحدید 

یار الموضوع الذاتیة والموضوعیة، الاشكالیة وطرحها ، و اهمیة الدراسة ، اسباب اخت

مجتمع اسة ،  اهداف الدراسة ، بالإضافة الى ضبط المفاهیم والمصطلحات ، منهج الدر 

  .البحث وعینة الدراسة ،ادوات جمع البیانات ، برادیغم الدراسة و الدراسات السابقة 
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  :اما الفصل الثاني فقد قمنا بإدراج فیه المحتویات التالیة 

  كل من ایطالیا ، فرنسا ، الولایات المتحدة الامریكیة ،  نشأة وتطور الكاریكاتیر في 

و الوطن العربي بالإضافة الى خصائص وعناصر ومدارس و وظائف الكاریكاتیر مع 

ذكرنا الكاریكاتیر في الجزائر مع اضافة علاقة الكاریكاتیر بالعناصر الاتصالیة كما 

  .نماذج من رسامي الكاریكاتیر والمشاكل التي یعانون منها 

وبما ان عنوان المذكرة التي بین یدنا له علاقة بالجانب السیاسي فقد ارتأینا ان 

اهم المراحل او الاحداث التي مرت به  الفصل الثالث لهذا الشق المهم وادرجنا فیهنحد 

  :یلي ما الجزائرك

 1988الواقع السیاسي في الجزائر قبل وبعد الاستقلال ، مرورا بأحداث اكتوبر 

فیفري  22في اربعة مراحل الى غایة فترة الحراك الشعبي المبارك الذي انطلق ابتداء من 

  .الى غایة نهایة هذا الفصل حیث تطرقنا الى الكاریكاتیر والنقد السیاسي  2019

ابع والاخیر الذي یحمل العمل التطبیقي فلقد كان لابد اما في ما یخص الفصل الر 

من التعریج على بعض التعریفات والمدارس و البطاقات الفنیة لعینات محل الدراسة 

والذي ذكرنا فیه " دیلام"و " باقي"ولذلك قمنا بعنونة الفصل التحلیل السیمیولوجي عن 

  ة فنیة عن هذا الاخیرووضعنا بطاق"  رولاند بارث"التحلیل السیمیولوجي عند 

  LIBERRTEوبعدها تم الانطلاق في التحلیل بدءا بالرسام دیلام في جریدة 

  .مرورا بالتعریف بهذه الجریدة وبالرسام دیلام ووضع نتائج خاصة لهذه العینة 

وكمثیلتها تناولنا في العینة الثانیة الخاصة بالرسام باقي وجریدة الشروق كذلك 

  وق والرسام باقي بوخالفة و ایضا نتائج خاصة بهذه العینةالتعریف بجریدة الشر 
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و اضفنا دراسة مقارنة بین الرسامین في هذا الفصل وفي نهایة الفصل قمنا بإدراج 

.نتائج عامة للدراستین 



 

4 

 

  ل الاولـــــــالفص

 الاطار المنهجي للدراسة
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  :الاطار المنهجي   - 1

 :تحدید الإشكالیة - 1-1

لما تحمله من قوة  الإعلامیةلقد فرضت الصورة الكاریكاتوریة نفسها في التغطیة  

تأثیریة مع الجمهور ،ونظرا لتعدد أبعادها ودلالاتها اللسانیة وغیر اللسانیة ، النابعة من 

تعدد الخلفیات والمرجعیات الفكریة و الاجتماعیة و السیاسیة للمتلقي ، فرغم بساطتها 

وجیهه واعتمادها على أسلوب السخریة الهادف ،إلا أنها تحاول التأثیر على السلوك وت

حسب رؤیة صاحبها وإیدیولوجیة الوسیلة ،فهي تمارس أسلوب النقد الهادف للواقع سواء 

كان اجتماعي أو اقتصادي أو سیاسي ، هذا الأخیر الذي یأخذ حیزا كبیرا من التناول و 

النقد بعدة أوجه تتراوح بین السخریة الهادفة و الرسوم المعبرة و التعابیر المضحكة ،لیأخذ 

إلى زاویة ثانیة نرى منها واقعنا المعاش من خلال خطوط و خربشات وشخصیات الفنان 

بأطراف مضخمة تحمل دلالات سیمیائیة ، وقد تكون أكثر تأثیرا من الكلمات في حد 

  .ذاتها  وأكثر تعریة للواقع السیاسي 

وتعتبر الصورة الكاریكاتوریة من بین الصور الثابتة و الأكثر رواجا في الصحف ،  

وبالرغم من بساطتها في طرح الأفكار عن طریق خطوط ساخرة و مائلة ،إلا أنها تحمل 

شحنة من المعاني والرسائل التي لها قدرة على معالجة ونقد عمق الأشیاء و القضایا التي 

تتناول مختلف الظواهر و الأحداث التي تهم القارئ ،سواء تجري في المجتمع ، فهي 

، وطنیة كانت أو عالمیة ،فیستقي ...كانت اجتماعیة أو ریاضیة أو ثقافیة أو سیاسیة 

الكاریكاتیر أفكاره من الواقع المعاش، ویترجمها بطریقة هزلیة مسلیة بعیدا عن التعقید في 

إعلام وتوجیه الجمهور وتعبیرا عن انشغالاته طرح الأفكار ،هذا ما یجعله أكثر قدرة على 

واهتماماته الیومیة فأصبحت الصورة الساخرة تضاهي وتنافس  في أهمیتها أنواع 

الصحیفة الأخرى كالمقال و العمود ،وفي الكثیر من الأحیان تتجرأ على الخوض في 
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من نوع   مواضیع لا تتجرأ الأنواع الصحیفة الأخرى الحدیث فیها لیصبح الكاریكاتیر

  .إبداعي إلى نوع لإبداء الرأي ،شأنه شأن المقال و العمود الصحفي 

ونظرا لما للصورة الكاریكاتوریة من قدرة على إثارة الضحك وخلق جو من المتعة و  

الراحة لدى مشاهدتها ولو لبرهة من الزمن، لكن طابعها الهزلي لا یمنع من كونها أداة 

  .فتح قنوات الاتصال فعالة في صناعة الرأي العام و 

إن التنوع الكبیر من المعلومات و الآراء التي یحملها الكاریكاتیر، ورغم كونه    

بسیط وظهوره في أشكال تبدو بریئة ومسلیة إلا أنه یخفي دلالات عمیقة وقد یعطي أخبارا 

ها یخشى الإعلامیون تقدیمها في باقي الأنواع الصحافیة فیتجرأ الكاریكاتوري على تبلیغ

فة الجمهور لكن في رموز وشفرات مواتیة للموضوع الذي یصوره ،وتكون منتقاة من ثقا

تتعدد المواضیع التي تتناولها الرسومات الكاریكاتوریة حیث  الذي یتلقى تلك الصور ،

تشمل كل الأحداث التي تجري في المجتمع ،كل الظواهر التي تنتشر فیه  وكل المواضیع 

ن سواء كانت اجتماعیة أو اقتصادیة أو ثقافیة أو حتى ریاضیة أو التي تشغل بال المواط

سیاسیة ،محلیة كانت أو عالمیة ، ویستقى الرسام أفكاره من الواقع المعیشي بمزجها 

بخیاله الواسع  فیكرس كل قدراته الفنیة الإبداعیة وذكاؤه لیصنع بكل ذلك صورا قد تبدو 

  .هلكنها جوهریا أصدق تعبیرا وترجمة له أحیانا غریبة ، تشوه الواقع أو تبلغ فی

أصبحت الصورة الكاریكاتوریة  الصادرة في الصحافة الجزائریة تتناول شخصیات    

سیاسیة معروفة ، رؤساء و رجال الجیش ، وزراء ومسؤولین سامین بالإضافة إلى 

تهكم شخصیات عامة یرسمها الكاریكاتیریین في أشكال  تسمح لنا بالاستهزاء منهم و ال

علیهم ، نشاهد فیها كذلك مواقف تبدو وكأنها مسرحیات جامدة مسلیة شخصیاتها ، 

مستوحاة من خیال الرسام الواسع وإبداع ریشته التي لا تتوانى في رسم كل الأحداث  و 

  .الظواهر 
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یمكننا أن نلاحظ الصورة الكاریكاتوریة الصادرة في الصحافة الجزائریة تتناول    

اضیع  لكنها تركز أساسا على الأحداث و المواضیع السیاسیة الخاصة مختلفة تلك مو 

،وأن الجزائر منذ التسعینات شهدت تحولات سیاسیة متتالیة واضطرابات سیاسیة في 

نواحي مختلفة من الوطن، فأصبح الرسام الهزلي یلخص ما یسیل حبر الكثیر من 

یطة  و الألفاظ التي غالبا  ما الصحافیین و المحللین السیاسیین في بعض الأشكال البس

  .   ت ذات دلالات كبیرة وأهمیة بالغةتكون عامیة فیضع منها رسوما

لما تحمله من قوة  الإعلامیةلقد فرضتالصورة الكاریكاتوریة نفسها في التغطیة 

تأثیریة مع الجمهور ،ونظرا لتعدد أبعادها ودلالاتها اللسانیة وغیر اللسانیة ،النابعة من 

الخلفیات والمرجعیات الفكریة و الاجتماعیة و السیاسیة للمتلقي ،فرغم بساطتها تعدد 

واعتمادها على أسلوب السخریة الهادف ،إلا أنها تحاول التأثیر على السلوك وتوجیهه 

حسب رؤیة صاحبها وإیدیولوجیة الوسیلة ،فهي تمارس أسلوب النقد الهادف للواقع سواء 

سیاسي ، هذا الأخیر الذي یأخذ حیزا كبیرا من التناول و كان اجتماعي أو اقتصادي أو 

النقد بعدة أوجه تتراوح بین السخریة الهادفة و الرسوم المعبرة و التعابیر المضحكة ،لیأخذ 

الفنان إلى زاویة ثانیة نرى منها واقعنا المعاش من خلال خطوط وخربشات وشخصیات 

ن أكثر تأثیرا من الكلمات في حد ذاتها  ،وقد تكو  سیمیائیةبأطراف مضخمة تحمل دلالات 

  .وأكثر تعریة للواقع السیاسي

وتعتبر الصورة الكاریكاتوریة من بین الصور الثابتة و الأكثر رواجا في       

الصحف، وبالرغم من بساطتها في طرح الأفكار عن طریق خطوط ساخرة و مائلة ،إلا 

قدرة على معالجة ونقد عمق الأشیاء و الرسائل التي لها و أنها تحمل شحنة من المعاني 

القضایا التي تجري في المجتمع، فهي تتناول مختلف الظواهر و الأحداث التي تهم 

،وطنیة كانت أو عالمیة ..القارئ ،سواء كانت اجتماعیة أو ریاضیة أو ثقافیة أو سیاسیة 

مسلیة بعیدا عن  ،فیستقي الكاریكاتیر أفكاره من الواقع المعاش، ویترجمها بطریقة هزلیة
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التعقید في طرح الأفكار ،هذا ما یجعله أكثر قدرة على إعلام وتوجیه الجمهور ،وتعبیرا 

عن انشغالاته واهتماماته الیومیة فأصبحت الصورة الساخرة تضاهي وتنافس  في أهمیتها 

،وفي الكثیر من الأحیان تتجرأ على الخوض كالمقال و العمود  أنواع الصحیفة الأخرى

مواضیع لا تتجرأ الأنواع الصحیفة الأخرى الحدیث فیها لیصبح الكاریكاتیر  من نوع في 

  .إبداعي إلى نوع لإبداء الرأي ،شأنه شأن المقال و العمود الصحفي 

ونظرا لما للصورة الكاریكاتوریة من قدرة على إثارة الضحك وخلق جو من المتعة   

لكن طابعها الهزلي لا یمنع من كونها أداة  و الراحة لدى مشاهدتها ولو لبرهة من الزمن،

  .فعالة في صناعة الرأي العام وفتح قنوات الاتصال

إن التنوع الكبیر من المعلومات و الآراء التي یحملها الكاریكاتیر،ورغم كونه    

بسیط وظهوره في أشكال تبدو بریئة ومسلیة إلا أنه یخفي دلالات عمیقة وقد یعطي أخبارا 

میون تقدیمها في باقي الأنواع الصحافیة فیتجرأ الكاریكاتوري على تبلیغها یخشى الإعلا

لكن في رموز وشفرات مواتیة للموضوع الذي یصوره ،وتكون منتقاة من ثقافة الجمهور 

  .الذي یتلقى تلك الصور

تتعدد المواضیع التي تتناولها الرسومات الكاریكاتوریة حیث تشمل كل الأحداث    

المجتمع ،كل الظواهر التي تنتشر فیه  وكل المواضیع التي تشغل بال التي تجري في 

المواطن سواء كانت اجتماعیة أو اقتصادیة أو ثقافیة أو حتى ریاضیة أو سیاسیة ،محلیة 

كانت أو عالمیة ، ویستقى الرسام أفكاره من الواقع المعیشي بمزجها بخیاله الواسع  

كاؤه لیصنع بكل ذلك صورا قد تبدو أحیانا فیكرس كل قدراته الفنیة الإبداعیة وذ

أصبحت الصورة .   غریبة،تشوه الواقع أو تبلغ فیهلكنها جوهریا أصدق تعبیرا وترجمة له

الكاریكاتوریة  الصادرة في الصحافة الجزائریة تتناول شخصیات سیاسیة معروفة ،رؤساء 

ة یرسمها بالإضافة إلى شخصیات عام سامینو رجال الجیش ،وزراء ومسؤولین 

ل  تسمح لنا بالاستهزاء منهم و التهكم علیهم ،نشاهد فیها كذلك االكاریكاتیریین في أشك
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مواقف تبدو وكأنها مسرحیات جامدة مسلیة شخصیاتها ، مستوحاة من خیال الرسام 

  .الواسع وإبداع ریشته التي لا تتوانى في رسم كل الأحداث و الظواهر 

كاریكاتوریة الصادرة في الصحافة الجزائریة تتناول یمكننا أن نلاحظ الصورة ال   

مختلفة تلك مواضیع  لكنها تركز أساسا على الأحداث و المواضیع السیاسیة الخاصة 

،وأن الجزائر منذ التسعینات شهدت تحولات سیاسیة متتالیة واضطرابات سیاسیة في 

الكثیر من نواحي مختلفة من الوطن،فأصبح الرسام الهزلي یلخص ما یسیل حبر 

الصحافیین و المحللین السیاسیین في بعض الأشكال البسیطة  و الألفاظ التي غالبا  ما 

  .تكون عامیة فیضع منها رسومات ذات دلالات كبیرة وأهمیة بالغة

 تيالتي لا یغیب  عنها فن الكاریكاتیر جرید  خاصةومن الصحف الجزائریة ال 

التي تأسست في أول الصحف المستقلة  من انتعتبر  حیث libertéو الشروق الیومي

في عدادها على مدار الأسبوع أفي جمیع  للكاریكاتیر مكانا ثابتا الجزائر و تخصص

و الفنان  ''بباقي ''المعروف '' عبد الباقي بوخالفة'' صفحتها الأخیرة من خلال رسامیها

Dilem . 

انة ممیزة  أضحت الصورة الكاریكاتوریة من بین الفنون التي  تحتل مكف   

وأساسیة في صفحات الجرائد ،فلا تكاد جریدة تخلو من هذا الفن الشعبي ،وأصبحت 

الصحف الیوم على اختلافها تعتمد علیه في تغطیة الأحداث ،بشكل أساسي ودائم كأحد 

  .ةیالأنواع الفنیة المكونة لمنظومة المواد الصحف

  

ولمحاولة تسلیط الضوء على أدوار الصورة الكاریكاتوریة كفن ونوع صحفي في  

  :نقد الواقع السیاسي انطلقنا من التساؤل التالي 

  ما هو دور الكاریكاتیر في نقد الواقع السیاسي في الجزائر؟*  
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  :واندرجت تحته مجموعة من الأسئلة الفرعیة وهي 

  ر الرسامین؟ماهي الرسائل المتضمنة في كاریكاتی* 

  هل یوجه الكاریكاتیر الرأي العام الجزائري ؟* 

  ما هو تأثیر الخلفیة الإیدیولوجیة في فهم الصورة الكاریكاتوریة؟ * 

یجابیات وسلبیات الواقع السیاسي ؟الكاریكاتیر قادر على كشف اهل * 
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 :  أهمیة الدراسة  - 1-2

بحث في موضوع الكاریكاتیر ،هذا لكونهاتتعتبر دراستنا ذات أهمیة كبیرة  نظرا   

ا نتناول،حیث النوع الممیز في نقل المعلومات و التعبیر عن الآراء وإقامة الاتصال 

الصحافة الجزائریة الصادرة أثناء الحراك ومعرفة ممیزات الصورة الكاریكاتیریة في 

الاتصال عبر الصورة الكاریكاتوریة التي تعتبر طریقة ممیزة جدا في معالجة مختلف 

تناول موضوع بكادیمي الأبحث هذا الالمواضیع خاصة السیاسیة،وقد قمنا بإثراء 

  .  لمعارف في هذا المجالالكاریكاتیر من خلال تحلیل محتویاته سیمیولوجیا ولتوسیع ا

طبیعة العلاقة بین الصحافة الجزائریة  ونظام الحكم انطلاقا من  لكشف في محاولة منا   

تنبع أهمیة الدراسة من خلال البحث في دور   ، خصوصیة هذا الحدث الاستثنائي

، بطریقة ناقدة ساخرة  الصورة الكاریكاتوریة في رصد وتوثیق الأحداث بریشة الفنان

ماطة اللثام  على الأبعاد السیمیولوجیة  في قراءة الصورة الكاریكاتوریة ومدي تأثیرها إ و 

تهم الفكریة ،فرغم  استخدامه لأسلوب اعلى آراء واتجاهات  الجمهور على اختلاف مرجعی

  .ساخر ، إلا أن الكاریكاتیر یعتبر فنا راقیا یحمل محتوى إعلامي بلغة خاصة 

  : أسباب اختیار الموضوع  - 1-3

  :سباب الذاتیة الأ_ أ

  .صلة موضوع الدراسة بالتخصص _1

  . میلنا إلى تنویع الدراسات في مجال التخصص_2

  .الرغبة في دراسة هذا الموضوع_ 3
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  :الأسباب الموضوعیة _ ب

  .تسلیط الضوء على دور الصورة الكاریكاتوریة في النقد الواقع السیاسي_ 1

  .القوة التعبیریة لفن الكاریكاتور وقیمتها الجمالیة  _2

  .قدرة الكاریكاتور في  التأثیر على سلوك الجمهور _ 3

  .حساسیة الوضع القائم أثناء الأحداث السیاسیة المصاحبة للحراك_ 4

  .قوة الصورة الكاریكاتوریة في نقل الواقع لغیر المتعلم من الجمهور_5

للتعرف عن كثب عنه ومعرفة  تهالكاریكاتیر مما یدعو إلى دراساستعمال صحافة _6

ممیزاته وكشف حقیقة رسائله وخاصة وأن صدورها ارتبط بفترة الحراك الملیئة بالأحداث 

السیاسیة والتي تعد مجالا خصبا  لفن الكاریكاتیر السیاسي مما دفعنا لدراسته ،والتي ازداد 

یة وتأثیراتها بها النشاط السیاسي ویمكن أن تكشف  حقیقة مختلف تلك السلوكات السیاس

  .على الجمهور وعلى مختلف میادین الحیاة 

الفترة التي جاءت فیها الحراك  میزتها أحداث مثیرة  عمت مختلف مناطق _7

مما جعلنا نهتم  میز جل اهتمامنا وحفزتنا لدراستهالوطن،تناولت هذه الأحداث بشكل م

  .أیضا بدراستنا من جانب تناول الصورة الكاریكاتوریة لها

  .قص الدراسات الأكادیمیة الخاصة بموضوع الكاریكاتیر وتحلیل الصورة سیمیولوجیان_8

  :نحاول من خلال دراستنا هذه الوصول إلى :أهداف  الدراسة   - 1-4

  التعرف على فن الكاریكاتیر في جانبه النقدي _ 

  التعرف على الاستمالات الاقناعیة في فن الكاریكاتیر _

  .قد وتوجیه الرأي العام السیاسيمدى قدرة الكاریكاتیر على ن_ 
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  :ضبط المفاهیم و المصطلحات  - 1-5

  : مفهوم الدور -1-5-1 

_ دورانا_،دورا )دَارَ (هو دلیل الحركة في محیط أو بیئة معینة من الفعل : لغة 

  ) .392،1997غیث،(حول الشيء ویقال أیضا دار حوله  یعني طاف

سواء كانت اجتماعیة أو هو مجموع العلاقة بین جزئیات الظاهرة : صطلاحاا

ائج العلاقة بین مكونات الظاهرة اقتصادیة أو سیاسیة  بهدف تحدید نت

  )395،1995بدوي،(

أما سیاسیا فالدور مرتكز على الفعل الإنساني وممارسته داخل المجموعة    

  .بهدف الحفاظ على توازنها وبقائها وتماسكها 

  :كاریكاتیرال -1-5-2

  :لغة

تمثیل عمدي :والتي تعني   Caricaمة إلى اللغة اللاتینیة یرجع أصل هذه الكل

  ). 237,  2007,ساعد (مشوه للحقیقة بغرض النقد أو الهجاء 

من  Caricatureاتیر اشتقت من اللفظ كویرىمحمد منیر حجاب أن كلمة كاری

في حین یرى عده باحثین ,اللغة الایطالیة الذي یعني الحشو أو یقوم بإضافات إلى الواقع 

فة المعنى ذو أخلاق وهذا ما ینطبق على ص  Charclerإلى أن أصل الكلمة هو 

  . )438, 2004,الاحلامي (الإنسان وحده دون سواه 
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كاریكاتیر حسب زوایا المعالجة أو للقد تعددت المفاهیم الاصطلاحیة ل:اصطلاحا

  :وع ونذكر منها البحث التي تناولها الباحثون والدارسون لهذا الن

والقدرة على جذب انتباه ,هو مجموعة من الرسوم المتمیزة بالطرافة " أنهیعرف 

مثلما یعبر الكاتب عن وجهة ,القارئ ونقل الفكرة إلیه والتعبیر عن وجهة نظره بالرسم 

ویعتمد الرسم هنا على الإیجاز والتبسیط وانتقاد صفة بارزة في ,نظره بالحروف والكلمات 

ة التي یتحدث عنها لتحقیق هدف وهو أن یفهم القارئ بنظرة سریعة الشخصی

  .)147, 2012,الراتب("

فن من الفنون التحریریة المهمة في الصحیفة "انه  حسن ویرى عباس ناجي

إذ له القدرة على توصیل المعلومة في شكل فكاهي ,المطبوعة ولإلكترونیة بشكل عام 

  . )41, 2013,حسن("ساخر

مصطلح یطلق على لوحة محشوة یعتمد على هذا :"عرفه بأنه الغباشي أما شعیب 

الرسم على المبالغة في العیوب الجسمیة لكن بطریقة تسمح لنا بإیجاد شبه بین الرسم 

  . )24 ،2002,الغباشي("والشخصیة الحقیقیة التي نرید جعلها هزلیة 

  :تعریف الكاریكاتیر إعلامیا  -1-5-3

ء لا یتجزأ من العملیة الاتصالیة وجب الوقوف على وجز فنا ونوعا صحفیا باعتباره

  :على انه  عبد النور بوصابةریفه اتصالیا وإعلامیا حیث عرفه تع

وهي رسالة معتبرة جدا قائمة على ,نوع من الاتصال ورسالة ذات طابع فني "

ة تعجب القارئ أو ذلك أنها رسالة قصیر ,النكتة والفكاهة والتحلیل الظروف أو الحالات

فالصورة الكاریكاتوریة صورة ,لمحات البصر هذه تساعد على بناء ذهنیات المجتمع,تغطیه

فهي توظف لمغزى تخطیطي ,حیث تكمن قوتها التعبیریة في أنها ترید أن تقول ,صراع 

  ).2021،7بوصابة ،( "یعبر عن النقد الاجتماعي 
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لها الصحفي لیقوم القارئ بفك شفراتها لذا یعتبر الكاریكاتیر كرسالة مشفرة یرس   

ومحاولة إدراكها وفهم معانیها والبحث وسط ركام السخریة لإیجاد المعاني الحقیقیة التي 

اه الوسیلة نتبتبهدف التأثیر في أراء ومدركات المتلقي ومحاولة بناء رأي ,أرادها الرسام 

  .الإعلامیة إیدیولوجیا

  :تعریف الكاریكاتیر إجرائیا -1-5-4

یستخدم الرسم الساخر ,حد فنون الصحیفة الأكثر جرأة في تناول المواضیع أهو "

موجود  هو لتمریر أفكاره ورسائله وعادة ما یحجز لنفسه مكانا قارا بالصحیفة مثلما

  ."توقیع باقي ودیلامببالصفحة الأخیرة  Libertéبصحیفتي الشروق 

  :مفهوم النقد -1-5-5

تمییز الجید من الرديء أو بیان حسنه أي هو تفحص الشيء والحكم علیه : لغة 

  .ورداءته وإظهار عیوبه ومحاسنه

هو التعبیر المكتوب أو المنطوق من متخصص یسمى الناقد ،على : اصطلاحا

سلبیات و ایجابیات أفعال أو إبداعات أو قرارات یتخذها الإنسان أو مجموعة من البشریة 

وجهة نظر الناقد كما یذكر  مكامن القوة و الضعف فیها ،وقد یقترح  مختلف المجالاتمن

أحیانا الحلول المناسبة لها،وقد یكون النقد في مجال الأدب أو  السیاسة، السینما و 

  .المسرح ومختلف المجالات الأخرى 
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  :تعریف الواقع السیاسي   -1-5-6

  :تعریف الواقع 

  .سقط ، وقع القول علیهم وجب وقع الحق : وقع ، یقع بفتحهما وقوعا :لغة*

والجماعة من حال  وما یؤثر فیهم على  بالإنسانهو كل ما یحیط :اصطلاحا *

سبیل التشكیل خلال الزمن والواقع بذلك هو حال الإنسان والجماعة بما یحملانه من قیم 

وأفكار وطبائع وخصائص وسمات ضمن مجالات یحیاها كل منهما ویعیشانها من 

 ما نطلقاقتصادیة وسیاسیة واجتماعیة وثقافیة وفق مرحلة تاریخیة عامة وهو  ظروف

علیه العصر والحال والمجال ویعرف الواقع على انه فهم أحوال الناس و الوقائع 

كانت عامة أو خاصة لمعرفة حیثیاتها و اثارها و  سوآءاالمعاصرة والأحداث الجاریة 

  . وسائل حمایة المجتمع من أضرارها

  :سیاسي لغة ال

من المصدر فعال ویعني ساس سیاسة وسیاسي و الوالي یسوس رعیته یعني اخذ 

  .بشؤونهم وسوس فلان امر بني فلان اي كلف سیاستهم 

هي العلاقة بین الحاكم والمحكوم وهي السلطة الأعلى في المجتمعات :اصطلاحا*

الإنسانیة حیث السلطة السیاسیة تعني القدرة على جعل المحكوم یعمل أو لا یعمل اشیاء  

سواء أراد أو لم یرد وتمتاز بأنها عامة وتحتكر وسائل الإكراه كالجیش والشرطة والمحاكم 

.  

  :ع السیاسي التعریف الإجرائي للواق-1-5-7

هو ذلك الواقع الذي یمیز العلاقة بین السلطة والشعب بجمیع مكوناتها  من أحزاب ونظام 

  .حكم  و حریة اعلامیة وجملة القوانین التي تنظم هذه العلاقة 
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و یعرف بأنه تلك الظروف والإحداث  السیاسیة التي یعیشها بلد ما في مرحلة ما حیث 

ي فترة السلم أو في الحرب  وتكون هنالك حكومة وزاریة تكون هذه الإحداث السیاسیة ف

  . منتخبة او تم تعیینها من طرف الرئیس الحاكم في هذا البلد تقوم بالتسییر 

  :منهج الدراسة  -1-6

إن غایة الباحث هي الوصول إلى نتائج أو اكتشاف حقائق حول ظاهرة معینة   

اعتمادا على خطوات , في أسبابها ولبلوغ ذلك وجب اختیار منهج مناسب لمشكلة البحث

  .منظمة لبلوغ أهداف الدراسیة 

الطریق المؤدي إلى الكشف عن الحقیقة في العلوم "ویعرف المنهج على انه    

من القواعد والإجراءات والخطوات المنتظمة توجه سیر العمل البحثي   بواسطة طائفة

ولقد اعتمدنا في دراستنا هذه على المنهج " وتحدد عملیاته حتى یصل الباحث إلى نتیجة 

لاعتباره المنهج المناسب الذي بإمكانه إعطاء ,السیمیولوجي لتحلیل الصورة الكاریكاتوریة

طریقة بحث في "ى انهعلف المنهج السیمیولوجي إجابة عن إشكالیة الدراسة ویعر 

وهذا ما ینطبق على الصورة الكاریكاتوریة "المدلولات القافیة لمحتوى الرسالة الإعلامیة 

على اعتبارها رسالة إعلامیة اتصالیة حیث یكن لهذا المنهج إعطاء تفسیرات موضوعیة 

ألوان وكتل وفراغات لأضوائه على عناصر متعددة من خطوط و , للرسم الكاریكاتوري

تحمل العدید من الرسائل الكامنة والقراءات المتعددة لما بین خطوط الصورة وتحمل 

فقراءة الصورة الكاریكاتوریة تعتمد على رصید القارئ الثقافي ,ولغویة,دلالات رمزیة وایقونیة

ة حیث نجد نظری"رولان بارت"وهذا ما یؤسس علیه ,و خلفیته الفكریة و الإیدیولوجیة

  ) .102،1999بوحوش،( من أهم النظریات التحلیل السیمیولوجي"رولان بارت"

مع استخدام المنهج المقارن القائم على اكتشاف علاقات والاختلاف بین المواقف 

  )1987،52طعمة،(الصحفیة في الفترة الزمنیة الواحدة
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  :"رولان بارت"التحلیل السیمیولوجي عند  -1-7-1

تعتمد بالأساس على فك شفرات لغویة واضحة متعارف علیه  إن قراءة النص المكتوب

تحمل العدید من الاستعارات ,بین المرسل والمستقبل على شكل لغة منطوقة أو مكتوبة 

  .والصور البیانیة وما یمكن فهمه من خلال قراءة ما بین السطور بطریقة غیر مباشرة 

لاعب الرسام تس على مدى أما قراءتنا للصورة الكاریكاتوریة تعتمد بالأسا    

لیعطینا صورا متعددة المعاني والأفكار تحملها ,لألوان االكاریكاتوري بالخطوط والفراغات و 

فهي عبارة عن رسالة ,شكال البسیطة في الرسم كبیرة المعانيلأاتلك الصورة الهزلیة أو 

المتلقي من خلال اتصالیة یمكن فك شفراتها اعتمادا عن الخلفیة الفكریة المشتركة للرسام و 

  . التفكیك وإعادة تركیب التي یمارسها قارئ الصورة

لأول مرة إخراج السیمولوجیا عن إطارها اللساني الذي عملت " بارث"لقد حاول 

  .حیث عمل على توسیعها لتشمل كل أنظمة الدلالة الأخرى " یردوسوس"علیه منذ 

مما سمع من " دوسوسیرل"لقد كانت انطلاقة نظریات بارث من الدراسات الأولى 

تقدیم أفكار أكثر نضجا في مجال تحلیل أنظمة الدلالة سواء كانت صورا أو حركات أو 

أو طقوسا أو عروضا تعرف السیمیولوجي عند بارث على أنها علم الدلائل في ,أصوات 

على "دوسوسیر"مختلف الأنظمة الصوریة ومدى علاقة الدال بالمدلول التي أكد 

عارض ذلك لكون هناك دلائل ایقونیة رمزیة " بارث"عدید المتغیرات إلا أن اعتباطیتها في 

قائمة على التشابه بین الشكل وما تمثله ویقدمه أن التعرف على مضمون ومدلولات 

فهو الوسیلة لكشف المعنى العمیق ,الصورة لابد أن یمر من خلال التحلیل السیمیولوجي

  ).8،1997غیني ،السر ( والدلالة الخفیة الكامنة للصورة
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أن الدلالة خاضعة لمستویین وهما المستوى التعییني والمعنى الفوري " بارث"یرى  

  .أو البدیهي السطحي والمستوى التضمین وهو الدلالة الرسالة العمیقة والحقیقیة

العلاقة التي تربط الدال بالمدلول أي ما هو "ردوسوسی"حیث یمثل الدلیل عند  

ه ومستواه ضمین یدخل في المستوى الإنساني للفرد وتجاربجلي وواضح بینما الت

  .ثقافي الذي ینتمي إلیه الفردالسوسیو 

فمثلا كلمة " بارث"یمكن أن نشرح هذا المثال من خلال مثال الشارع الذي یعطیه 

طریق توجد على حافتیه منازل عدة یمكن تصوره بطرق مختلفة فمثلا  تعني "Rue"شارع 

ملون یختلف عن تصویره باستعمال اللونین الأبیض والأسود تصویره بواسطة شریط 

كما تختلف هذه الصورة حینما نضفي على ذلك الشارع جوا بهیجا عنها إذا جعلناه ,فقط

في كلتاهما تعني الشارع لكن الفرق یظهر في ترجمة حالة الحزن أو البهجة ,حزینا

بالمستوى التضمین والذي " ارثب"البارزتین من خلال تأویل قارئ الصورة وهذا ما یسمیه 

الأحاسیس ,یجد على مستواه المدلول ویتعلق هذا المستوى الأخیر بالتجارب الإنسانیة 

  .ثقافیة لقارئ الصورة القیم السوسیو  والشعور وأیضا

" بانزاني"ظهرت معالم نظریته لأول مرة عندما قام بتحلیل صورة إشهاریة لعجائن 

Panzani" اكد وقتها أن الصورة تحتوي على ثلاث رسائل یتم تحلیلها من 1964سنة

  :خلال كل رسالة 

  Message linguistique)لغویة(رسالة ألسنیة -

  أو المستوى التعیینيMessage iconique non code رسالة ایقونیة غیر مدون-

  .او المستوى التضمیني Message iconique codeرسالة ایقونیة مدونة -
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فالمدلول ,رث الرسالة التعیینیة هي حاصل الرسالة التضمینیة أو الرمزیةعند با   

  .الموجود على مستوى التعیین هو دال لمدلول ثاني إیدیولوجي ثقافي

أما في الدلیل ,في الصورة نجد أن الدال الأول هو المساحة والألوان والأشكال

دون إعطاء بصمة  اللغوي هو الصوت فالتعیین هو تعبیر خطي عما تحتویه الصورة

  .شخصیة أي مجرد وصف 

في حین نجد تضمین هو تحلیل لمدونات اللغة والألوان تقابل الأشكال وكل ما 

یعرف على انه مجموع القیم العاطفیة المعطاة ,یمكن فهمه شخصیا من عناصر الصورة 

  .للكلمة والخارجة عن المعنى التعیین البسیط لها 

غویة التي ترافق دائما الصور في الشكل عنوان أو ونجد الرسالة الألسنیة أو الل

حوار أو مقال حیث لها الدور الفعال في تمریر الرسائل للقارئالتي یمكن أن تحمل العدید 

  .من الدلیل وللقارئ حریة أن تختار أو یترك بعضا منها

على المستوى التعیین تؤدي الرسالة المكتوبة دور العجیب عن هذا السؤال ما هذا 

ي تساعد على تحدید الموضوع المعالج وتعرفنا على محتویات الصورة من خلال ؟ أ

  . الحوارات والاستشارات والأسماء والنقاش الذي یجمع بین شخصیات المشهد

  لا یمكن یوجه المعنى كلیا ؟,أما الوصف التعیین للصورة فهو وصف جزئي   

یخه لدى القارئ وتوجیهه مع فتقوم الرسالة اللسانیة بوظیفة بناء المعنى الراد ترس

على الرسالة الاتصالیة حیث تتحكم الأخلاق والقیم لمعاني التي قد تتشكل تشویشا إهمال ا

ثقافیة والأیدیولوجیا في نوعیة تلك الرسائل وتساعد في فك شفراتها وتتحكم هذه سوسیو ال

  .ل القیم في نوعیتها لتكون مطابقة لمعاییر المجتمع المخاطب لتكون محل قبو 
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كما توجه الرسالة الألسنیة على المستوى الرمزي التضمیني بتوجیه قارئ الصورة 

وتسهم في تتمة المعاني ,إلى القراءات المراد الوصول إلیه وتبعده عن الأفكار الأخرى 

حیث یؤكد ,التي لم توصلها الصورة للقارئ مع خاصیة الشرح التي ترافق الرسالة الألسنیة

  لة اللغویة لها خاصیتین أساسیتین هما الترسیخ والمناوبةعلى أن الرسا"بارث"

قبل البدء بالتتبع التاریخي لمفهوم السیمیولوجي من جهة الظهور والتطور لابد    

بمعنى العلامة و Smionمن الإشارة إلى ماهیتها فهي مفهوم انبثق من الكلمة الیونانیة 

"logos" بمعنى الخطاب أو العلم وبذلك تشكلك كلمةSémiologie"" او ما یصبح یعرف

بعلم الدلالة أو الإشارات حیث یتجه هذا العلم إلى دراسة العلامات اللسانیة والغیر 

  .اللسانیة أو الشفرات والأنظمة 

  :تهتم السیمولوجیا بدراسة ثلاث مجالات هي

باعتباره هو الحاصل للدلالة حیث یؤكد دوسوسیر أن الدلیل اللغوي : الدلیل-1

 دلول ویقصد به الصورة الصوتیة أومعلى عنصرین هما الدال و الیحتوي 

مع تأكید على  Signifieوالتصور الذهني الذي یصاحبها هو المدلول Signifiantالدال

العلاقة التي تربط بین الدال والمدلول هي بالأساس اعتباطیة فلیس هناك تشابه فعلي  أنها

  . لا تزد بمنطق مع صورة القلم) ق ل م (وربط تام بین الدال والمدلول فكلمة قلم 

وهي خاضعة إلى ثقافة المجتمع وتفسیرها للأحداث وهي : الأنظمة والمدونات-2

  .التي تعمل من خلالها الدلیل وتنظیم هذه المدونات 

  . وهي التي تحل شفرات الرسم من خلالها: الثقافة-3
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  :مجتمع الدراسة  -1-7

یأخذ مجتمع البحث أهمیته من مدى التلاؤم موضوع الدراسة مع مجتمع البحث   

والأهداف المرجو الوصول إلیها ، وفي دراستنا هذه مجتمع الدراسة متعلق بالصورة 

الكاریكاتوریة الصادرة في الصحافة الجزائریة أثناء فترة الحراك ، واستنادا إلى تعریف 

ات أو الأشیاء التي نرید معرفة الحقائق عنها ،وقد تكون بأنه جمیع المفرد"مجتمع البحث 

أعداد مثلما هو الحال في تقدیم مضمون الرسائل الإعلام، وقد تكون البرامج إذاعیة أو 

نشرات إخباریة ، وفي حالة دراسة الرأي العام فإن المجتمع هو جمیع الأفراد الذین یفهمهم 

  ).42،2010مرسلي،( "مجتمع الدراسة

ع الدراسة مجموع الصور الكاریكاتوریة التي صدرت في الصحافة الجزائریة امجتمإذ

للقطاع الخاص و العام ممثلة للمجموعة الكتابیة التي نسعى في دراستنا هذه إلى تعمیم 

نتائج دراستنا علیها لكون هذه العناصر تحمل خصائص موحدة لمعالجتها نفس الموضوع 

  .الآتي المتعلق بمستجدات الحراك 

  : ینة الدراسة ع

یمثل المجتمع الكلي للدراسة مجموع الصور الكاریكاتوریة الصادرة في الفترة 

،وهو تاریخ خروج الناشط الحقوقي الحاج 2019 /30/01الحراك التي قمنا بحصرها من 

كأول تظاهر فعلي " لا للعهدة الخامسة" رمول بمدینة معسكر حاملا لافتة مكتوب علیها غ

الرئیس المنتهیة عهدته الخامسة وصولا إلى تنحي الرئیس تحت  وصریح ضد الترشح

  .  2019افریل 03واستقالته في  07طائلة المادة 

ونظرا لصعوبة تناول الدراسة للمجتمع الكلي للبحث وعدد الصور الكبیر الذي   

تناول موضوع الحراك في الصحافة الخاصة و العامة ، وقع اختیارنا على رسومات 

'' دیلام علي ''ورسومات '' عبد الباقي بوخالفة''ریة لجریدة الشروق الیومي للرسام الكاریكاتو 
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الناطقة بالفرنسیة، ویرجع السبب اختیارنا للجریدتین لاهتمامنا ''  Liberté''بجریدة 

تهما حاالشخصي بهما ،وكذا كونهما تخصصان مكانا قارا لرسومات الكاریكاتوریة بصف

سحبا على المستوى الوطني دون أن ننسى قوة التأثیر التي  إضافة إلى كونهما الأكثر

تمیز كلا الرسامین على مستوى الوطن ،و القدرة على توجیه الرأي العام ،مما یخدم 

  .أهداف الدراسة 

مجموعة جزئیة من مجتمع الدراسة  تم اختیارها مناسبة، وإجراء  '' على اعتبار العینة   

م تلك النتائج، وتعمیمها على كامل المجتمع الأصلي ، الدراسة علیها ،ومن ثم استخدا

صائص و الصفات ،یتم اللجوء إلیها فالعینة تمثل جزء من مجتمع الدراسة من حیث الخ

  ).2004،25انجرس،(''لوصول إلى كافة وجدات المجتمع عندما یعجز الباحث عن ا

إلیها الباحث ولذا اعتمدنا على العینة القصدیة وهي تلك العینة التي یذهب    

  .بقصد من بین وحدات المجتمع الأصلي، تبعا لما یراه من خصائص تخدم دراسته 

'' الشروق الیومي ''صورة كاریكاتوریة للجریدتین  14ولقد اشتملت دراستنا على   

 2019 /01/ 30صور لكل رسام من الفترة الممتدة من  7، حیث أخذنا ''Liberté ''و 

 55السیاسیة و الاجتماعیة ،حیث كان عدد الصور لكل جریدة  الحراك و كثافة الأحداث

  .صور لكل جریدة  7صورة في تلك الفترة، اخترنا 

وقع اختیارنا على الصادرة في التواریخ التالیة '' Liberté ''بالنسبة للصور الجریدة    

  . 2019أفریل 03فیفري إلى  07من :

  .8071فیفري  العدد  07_

  .8074فیفري العدد  11-

  . 8085فیفري العدد 24_
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  .8091مارس العدد  03_ 

  .8093مارس العدد 05_

  .8111مارس العدد  26_ 

  .8118افریل العدد  03_

  بالنسبة لصور جریدة الشروق وقع اختیارنا على الصور الصادرة في التواریخ التالیة 

  :2019أفریل 03فیفري إلى  26من 

  .6095العدد  2019فیفري  26_ 

  .6096العدد 2019فیفري  27_

  .6102العدد  2019مارس  05_

  .6105العدد 2019مارس  08_

  .6117العدد  2019مارس  20_

  .6120العدد  2019مارس  23_

  .6130العدد  2019افریل  03_
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  :أدوات جمع البیانات  -1-8

تخضع أدوات جمع البیانات لنوع الدراسة و طبیعة الموضوع المدروس ،وعلى 

الاعتماد على اذا كان علینا  عمق وتركیز لمحتوى المضمون،بتناول یاعتبار موضوعنا 

تحلیل المحتوي السیمیولوجي الذي یركز على الرمزیة و التضمین الباطن ،بعیدا عن 

  . لرسالة الإعلامیة لالمحتوى الظاهر 

سنحاول بحث العلاقات الداخلیة لعناصر الخطاب و المعنى الضمني و الثابت    

و المتغیر لنفس العلامة بأسلوب یمكن من فهم أفضل لوظیفة الرسالة الإعلامیة من 

  .خلال بعدها الثقافي 

فمن خلال التحلیل السیمیولوجي یمكن تفكیك شفرات الرسائل الإعلامیة اللغویة   

" دوسوسیر"عد أن كانت لغویة لارتكازها على علم اللسانیات عند بفأو غیر اللغویة، 

  "لوجیاعناصر السیمو "ه في كتاب" بارث"أصبحت تهتم بكل الرموز عند 

فلا یمكن أن ندرس حیاة العلامات خارج نطاقها الاجتماعي أو الثقافي فتحلیلها 

  .خاضع إلى القوانین الاجتماعیة والثقافیة التي تحكمها 

  :برادیغم الدراسة  -1-9    

  :للبنائیة الوظیفیة  خلفیة نظریة-1-9-1 

یبنى البرادیغم الوظیفي على مسلمات نظریة بنائیة وظیفیة التي تنظر إلى    

المجتمع باعتباره تنظیما كلیا مكونا من عدد من العناصر المترابطة فیما بینها، من خلال 

ا،التي تنزع نحو التوازن من خلال ما تقوم به من خلال ما تكونه من علاقات فیما بینه

من أنشطة ،هذه الأخیرة التي تُعتبر ضروریة لاستقرار المجتمع وتوازنه ،حیث یتم توزیع 

عتماد الوظائف على عناصر هذا التنظیم بشكل متوازن المر الذي یحقق درجة من الا
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حیث تتحدد الوظیفة البناء على الأدوار المنوطة بكل عنصر المتبادل بین هذه العناصر 

في كل النشاط الاجتماعي  "العنصر"في علاقته بالتنظیم الكلي ودرجة مساهمته 

الكلي،لیتحقق بذلك الاتزان من خلال توزیع الأدوار على العناصر في شكل متكامل 

  .) 31،1992عبد الحمید،(وثابت

  :فیة ضمن البرادیغم الوظیفياتجاهات الدراسات الصح  -1-9-2

یتیح البرادیغم الوظیفي دراسة الظاهرة الصحفیة وفقا لعدة اتجاهات من     

  : خلال بحث الوظائف المنوطة بالصحیفة،ولعل أبرزها ما یلي

  :الاتجاه الأول

أدائها في ضوء النوع بالصحیفة و دراسة مدى تحقیق الوظائف المضطلع 

ذلك أن وظائف المؤسسة الصحیفة العمومیة یختلف عن وظائف الذي تنتمي إلیه ،

المؤسسة الصحیفة الخاصة ، كما أن الوظائف المنوطة بالصحیفة الیومیة  غیر تلك التي 

تؤدیها الصحیفة الأسبوعیة التي تهتم بالشرح  و التحلیل و التفسیر في إطار التعبیر عن 

 "و التي تتنوع مواضیعها وتوجیهات محددة  إلى أن الصحیفة العامة رؤى 

یُفترض أن تمارس  " الخ...السیاسیة، اقتصادیة ، اجتماعیة ، ثقافیة، ریاضیة 

وظائف مختلفة عن تلك التي تعنى بتغطیة مجال محدد كالصحف الریاضیة أو 

  .الفنیة مثلا 

  :الاتجاه الثاني

یة من بحث العلاقة بین السیاسة التحریریة و الخط الافتتاحي للمؤسسة الصحف

جهة وما سعى إلى تحقیقه من وظائف من جهة ثانیة، وذلك من خلال دراسة محتویاتها 
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للتعرف على معاییر ترتیبها للأولویات وكذا الأفكار و الرؤى التي تعمل على نشرها 

  .ضمن صفحاتها

  : لثالث الاتجاه ا

 الجماعیة دراسة العلاقة بین وظائف الصحیفة من جهة و الحاجات الفردیة و

  للجمهور من جهة ثانیة 

  : الاتجاه الرابع

تؤسس الأطر القانونیة والنصوص التشریعیة الإعلامیة لتنظیم المهنة 

الصحیفة في الأنظمة المختلفة ،ویتعلق جانب مهم منها بتحدید الأدوار والوظائف 

  المنوطة بالمؤسسات الإعلامیة و الصحیفة ؟

في هذا الاتجاه یتم بحث ودراسة الإشكالات المرتبطة بعلاقة المؤسسة  

الصحیفة بالقوانین الإعلامیة سواء تلك المتعلقة بحریة التعبیر أو المهام المحددة للقائم 

  .الخ...بالاتصال و الدوار التي یمارسها 

  :الاتجاه الخامس

عامة و الصحیفة  تساهم التطورات التكنولوجیة التي یشهدها قطاع الإعلام

بشكل خاص في استحداث وظائف جدیدة تضطلع المؤسسة الإعلامیة بالقیام بها إضافة 

إلى تلك التي یحددها التراث العلمي الكبیر في هذا المجال،فالأدوار التي مارستها 

الصحیفة المطبوعة غیر تلك التي تؤدیها الصحیفة الإلكترونیة، كما أن استثمار الصحیفة 

لجیل الثاني للشبكة وظهور محتویاتها على شبكات التواصل الاجتماعي لخصائص ا

ومواقع الویكي باعتبارها منافذ جدیدة ومستحدثة للنشر،وكذا  توطینها للمدونات 

الإلكترونیة في مواقعها الرسمیة على شبكة الانترنت وتقبلها للأنشطة الموازیة للمستخدمین 
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ركي، كل هذا سمح باستحداث وظائف جدیدة كلیا في إطار ما بات یعرف بالإعلام التشا

  .ومختلفة جذریا عن تلك كانت تمارسها الصحیفة في شكلها التقلیدي 

  :الدراسات السابقة - 1-10

یمكن الاعتماد علیه لتحدید وبلورة تمثل الدراسات السابقة قاعدة معرفیة و تراثا علمیا ،

  المشكلة البحثیة لدراستنا، قمنا بتلخیص و الاطلاع على عدة دراسات متعلقة بالموضوع 

  : لاولىالدراسة ا

أطروحة مقدمة لنیل شهادة ,الكاریكاتیر والتنشئة السیاسیة في الجزائر :صید عادل 

السنة الجامعیة الجزائر , 1الدكتورة في علوم الإعلام والاتصال وجامعة باتنة 

2016/2017.  

لخص فیه إشكالیة دراسته كالآتي كیف ,انطلق الباحث من صیاغة التساؤل الرئیسي

تناولت الصورة الكاریكاتوریة لجریدة الشروق الیومي عملیة التنشئة السیاسیة في الجزائر 

  ؟1999منذ 

ها وأحاطت بها الصور تنظیم السیمیولوجیة الممیزة التي تضمن:الدراسة  من هدفالو  -

  الكاریكاتوریة التي تعرضت لعملیة التنشئة السیاسیة أو القضایا السیاسیة عموما

إظهار مزایا وطریقة تعامل الكاریكاتیر في الصفیحة المختارة كنموذج من تحریات _

في بلورة مستقبل الأمة والمواطن على حد سواء ,العملیة السیاسیة باعتبارها جزء هاما 

  .أسلوبا حضاریا وثقافیا یعزز الدیمقراطیة ,

التعرف على العلاقة القائمة بین نوع الصحفي الكاریكاتوري والتنشئة السیاسیة بوصفها - 

  .أداة اتصال جماهیري واسعة الانتشار
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" مارتن جولي"واعتمد الباحث على منهج التحلیل السیمیولوجي من خلال إتباعه مقاربة  

  :دة نتائج من بینهاوخلصت الدراسة إلى ع

تحمل الرسوم الكاریكاتوریة مواقف واتجاهات مركزیة نحو قضایا مصیریة وكذا أحوال _

الحیاة الیومیة للمواطن و واقعه المعاش بشكل "باقي"إذ صور الرسام ,الناس الاجتماعیة 

تهلكي وساخر مبدیا عدم الرضا بهدف تشخیص العلة على المستوى السیاسي 

  .والاجتماعي

الأمر الذي یعكسه التطرق .یشمل الكاریكاتیر الصحفي كافة شرائح المجتمع وأطیافه  -

سواء تعلق الأمر بالنظام السیاسي أو ,لمختلف القضایا والمشاكل وعلى جمیع المستویات 

  .الصعید الاجتماعي

الرموز والعلامات والخطوط والألوان المستعملة في الكاریكاتیر دلالة كبیرة لدى ذهن _

  . إذ بدونها یغیب المعنى وأن أي اجتزاء منها یحرف المعنى أو یخل به,القارئ 

  . یلاحظ أن الكاریكاتیر یؤدي دورا بالغ الأهمیة في تنمیة وتنشئة المجتمع سیاسیا _

  .إذ أنه یتأثر بطبیعة الوضع الاجتماعي والثقافي والسیاسي القائم 

ة لدراستنا لحد ما في المتغیر بهشااعتمدت دراستنا على دراسة صید عادل وهي م

فكلا الدراستین اعتمدنا على ,كما تتشابه معها في عینة الدراسة ,والجانب النظري,المستقل

فیما یكمن اختلاف " ي بوخالفةقبا"یدة الشروق اخترت لنفس الرسام الكاریكاتیري ر عینة ج

راستنا تنتمي إلى حقل فد,وكما اختلفت معها في  منهج الدراسة,ومن اختیار وأسلوب العینة

  .البحوث الوصفیة التحلیلیة فیما هي دراسته سیمیولوجیا
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  :ةنیالدراسة الثا_

مذكرة , الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة:نشادي عبد الرحمان 

  . 2000,جامعة الجزائر,ماجستیر

  :لخص الباحث إشكالیة دراسته في التساؤل الرئیسي الآتي

ما هي الأبعاد المعنویة التي تؤدیها الصورة الكاریكاتوریة عند كل من الكاریكاتوریین 

  في جریدتي الیوم والخبر؟" أیوب"و " جمال نون"

وهدف من خلال دراسته إلى التعرف على الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في 

من خلال إتباعه خطوات  استخدام الباحث منهج التحلیل السیمیولوجي,الصحافة الوطنیة 

الرسالة ,الرسالة التشكیلیة :في تحلیل الصورة التي تقوم على ثلاث مراحل"جولي مارتن"

تم " الیوم"و" الخبر"على عینة من الرسومات الكاریكاتوریة في , اللسانیة ,غیر اللسانیة

ته إلى انتقاؤها باستعمال أسلوب الدورة في اختیار العینة وخلص الباحث في ختام دراس

  :عدد من النتائج من بینهما

ومعالجتها القضایا ,أن الكاریكاتیر في الصحافة الجزائریة یتم بالتنوع والتعدد_

  .فهي تتكفل بنقل الوقائع وتبلیغها إلى المتلقي,وتتعداها إلى الدولیة,الوطنیة

المبالغة  التي تستخدم,اتسام الصورة الكاریكاتوریة الجزائریة بشتى من السخریة والتهكم _

  .والتمویه في التعبیر عن المواقع

راد الكاریكاتوریان فضح وتشخیص علة هذا المجتمع بشتى السبل وحاولا وضع أنفسهم ا _

  .لسان حال المجتمع

كما خلص إلى أن السیاسة هي الأرضیة الخصبة لحیاة الكاریكاتیر في الصحافة 

  .عا اجتماعیاإذ أن جل مواضیعه سیاسته حتى وان أخذت طاب,الوظیفة
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 ودراسة الصید عادلوكلتا الدراستین اعتمدت دراستنا على دراسة عبد الرحمان نشادي

وتقارب في المتغیر التابع , "الكاریكاتیر"لدراستنا في طبیعة المتغیر المستقل  تینمتشابه

  .كما تختلف في العینة ،المنهج السیمیولوجي , المنهج المتبع و"الصحافة الوطنیة " وهو
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  الفصل الثاني

 الكاریكاتیر
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  :الكاریكاتیر – 2

  :نشأة وتطور فن الكاریكاتیر-2-1

یعد فن الكاریكاتیر من الفنون القدیمة التي عرفها الإنسان منذ زمن بعید، حیث 

فیرجع تاریخ أقدم رسم كاریكاتوري إلى عرفه المصریون القدماء والآشوریون والیونانیون، 

موجود بمقابر وادي الملوك بمصر القدیمة،أما الیونانیون فقد عرفوا هذا  م ، ق1250عام 

ومع اختراع  الذین رسموا رسومات ساخرة للناس الفن على یدي بوستن وأرستوفانیس

وأدت إلى تطور فن المطبعة التي كان لها الفضل في انتشار الصحافة على نطاق واسع ،

أن الكاریكاتیر ظهر " تولندي بنس"الكاریكاتیر بشكل خاص، حیث یرى الكاریكاتیري 

الذین أسسا "  Annibal"ضبط على یدي الأخــوین بال1480بإیطالیا عام  "بـفلورنس"

مدرسة لتطویر الفنون ومنها الكاریكاتیر الذي أصبح أكثر تبلورا ونصحا 

  ).07،2012بوصابة،(

وانطلاق  15أدت النهضة الصناعیة و الفكریة التي شهدتها أوروبا في القرن لقد  

روح الإبداع ،لإحیاء الفنون الكلاسیكیة ،غدت الكاریكاتیر كفن تعبیري ناقد و ساخر 

للأوضاع الراهنة و العائلات الحاكمة آنذاك ،إلا أن كلمة كاریكاتیر ظهرت بالضبط 

معبرة عن الرسوم الفكاهیة المبالغ فیها ، "Carica"بإیطالیا من كلمة  17خلال القرن 

،لینتقل هذا الفن إلى كل ربوع أوربا كأداة 1504لتكون بدایة مع رسوم دافینشي عام 

  .)23،2004عبد الحلیم،(تعبیریة أكثر جرأة في نقد الواقع ومحاولة تقدیم البدائل و الحلول

  

  

  :الكاریكاتیر في ایطالیا -2-1-1
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یعتبر المؤرخون أن لیوناردو دافینشي هو الأب الروحي لفن الكاریكاتیر في  

الذي تمیز فنه الكاریكاتوري بلمسة مضحكة في" جیروم بوش"ایطالیا، ثم ظهر   

وصف الجحیم ،ثم ظهر الرائدان الحقیقیان لهذا الفن، كفن إبداعي مستقل وناقد 

ما على مراقبة المواضیع ومعالجتها ، حیث قامت أعماله"برنیني وانابال كارتشي"هما 

  .الموجود في كنیسة المسیح بأكسفورد " دكان القصاب"بحریة ونلمس ذلك في 

لقد بعثت الحیاة في فن الكاریكاتیر كفن مستقل ساخر و ناقد على ید الفنان    

" أنیبال كارتشي "الذي أعطاه حقه ولمسة حیة ،لیكون ذو دور فعال في المجتمع ،ویعتبر 

هو أول رسام في العصر الحدیث قدم صورا باعثة على الضحك لتمثیل  "1560-1609"

الناس المحیطین به ،ولقد اشتقت لفظة كاریكاتیر من اسمه لتصبح الكاریكاتیر فیما بعد 

أحد أهم الفنون الشعبیة التي تتسم بالخفة والقسوة في آن واحد وذلك على ید الفنان 

  ).240،2004،حمود( 1755- 1674" بیترو جیري"الایطالي 

  :الكاریكاتیر في فرنسا-2-1-2

في الربع الأخیر من القرن السابع عشر عرفت فرنسا عدید الفنانین في مجال 

وصولا إلى " ترافیس وغافارني ودیمییه "و 1635-1592"جاك كالو"الكاریكاتیر ،أمثال 

الكاریكاتیر بعد الثورة دور ،أین كان العصر الذهبي لحریة الصحافة وبزوغ دور  19القرن 

وبعدهم " ستینلین"و" كاراندي آش"و " تولوز لوتریك"الكاریكاتیر بعد الثورة الفرنسیة، أمثال 

  ".أوتو"و "كابرول ولینغرین"إبان الحرب العالمیة الثانیة ظهر 

بهذا التخصص وإبان الخمسینات " بیلو"أما في الجانب الریاضي فقد تخصص 

هذا " سینیه"ومجموعة من الطلبة ساهموا في ثورة الطلاب على رأسهم " فرانس سوار"ظهر 

  . )38،2009ساعد، (الأخیر الذي وقف إلى جانب القضایا العادلة منها قضیة الجزائر

  : الكاریكاتیر في الولایات المتحدة الأمریكیة -2-1-3
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،ولقد تأثر  لقد تمیز الكاریكاتیر في الولایات المتحدة عند بدایاته بطابع اجتماعي 

بأعمال الانجلیزیة الرمزیة ،لكنه تحرر لیصنع لنفسه طابعا خاصا به یتمیز بالسخریة 

أحد أبرز الرسامین "  توماس ناست"السیاسیة وطرح القضایا الاجتماعیة الهامة ویعتبر 

  .في هذه الفترة 

" بولتزر"حصل بعض الفنانین الكاریكاتیرین على جائزة  1922وفي سنة  

ة في مجال لصحافة ،ولقد تمیز الكاریكاتیر الأمریكي بالسخریة المفرطة التي المشهور 

شملت التهكم على أفعال الأشخاص و إعاقاتهم الجسدیة، وهو الأمر الذي لا یمكن تقبله 

  ).64،2014سالم،(تحكمه الدیمقراطیة و الحضارة  بأي شكل كان في وقتنا الحالي الذي

  :العربي الكاریكاتیر في الوطن -2-1-4

قال ظهور الكاریكاتیر كان  النعیم ، حكایات في الكاریكاتیر حیث یرى  أحمد  

نتیجة الاحتكاك بالصحافة الفرنسیة التي دخلت البلاد العربیة بعد حملة نابــــــــــــــــــلیون 

یعقوب "علـــــــى مصر ،تلتها الحملة الاستعماریة على الأقطار الأخرى حیث تعتبر مجلة 

أول مجلة فكاهیة ساخرة في مصر التي حملت عنوان  1872التي ظهرت سنة " صنوع

  .أبو نظارة زرقاء

برید "إلا أن الرسومات في الصحافة المصریة كانت قبل ذلك وتحدیدا في صحیفة 

الصادرة باللغة الفرنسیة ،حیث أسهم تطور الطباعة ووجود الرسامین الجانب في " مصر

اتیر أن یأخذ حیزا له في الصحافة المصریة ،لكن بعیدا عن مصر استطاع فن الكاریك

أبو نظارة "الروح المصریة ،ولم یأخذ هذا الفن مفهومه المعرفي الحقیقي إلا بوجود مجلة 

التي تناولت من خلال رسوماتها الساخرة  الوضع الراهن آنذاك ومحاولة تناوله " زرقاء

  .بسخریة هادفة 
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" المصور"حافة العربیة بشكل عام انطلاقا من جریدة لینشر هذا الفن عبر الص    

التي كانت مهدا حقیقیا "  ورون الیوسف" 1967عام "المجلة السیاسیة "ثم  1962عام 

أما على الصعید الفنانین الكاریكاتیرین نجد منهم الفلسطیني , لرسوم الكاریكاتیر المعبرة

ح مقاومة ضد العدو الصهیوني وأما الذي استخدم الفن كسلا" ناجي العلي"المغتال بلندن 

الخلیج العربي فلقد عرف هذا الفن متأخرا نوعا ما لعدة أسباب منها حداثة نشأة الصحافة 

كمثال لریشة الفنان اللامع على  "سلیمان الملك"الخلیجیة والمناخ ویمكن أن نذكر القطري 

  .مستوى الخلیج

الذي كان یعمل لصحیفة " صغیررباح ال"أما في الأردن فلقد عرف هذا الفنان    

لصحیفة الدستور " جلال رفاعي"وتلاه في هذا الفن "الرأي"لینتقل بعدها إلى جریدة " الدفاع"

الذي یعد أول فنان " وعماد حجاج"الذي أخذت رسوماته مكانا ثابتا في الصفحة الأخیرة 

الكاریكاتیر كفن ،رغم حداثة الدول العربیة ب" الدستور"حظیت رسوماته بالنشر في جریدة 

في مصر  مستقل بذاته إلا أن الكثیر المشرفین ألحوا على أن مهد الكاریكاتیر كان

  ).66،2014سالم،(الفرعونیة العربیة الیوم

  :خصائص الكاریكاتیر-2-2

  :حسبإبراهیم فؤاد الخصاونة فان الكاریكاتیر یتمیز بالخصائص التالیة  

ل تقدیم الخصائص التي تتمیز بها وذلك من خلا: المبالغة في التفرد2-2-1

الشخصیة ،والمبالغة في التعبیر علیها حتى تلتصق بها تلك الصفات فنتذكرها بها ،سواء 

تعلق ذلك بأنماط الشخصیات و الرموز السیاسیة التي یعطي مبالغة متوسطة بسخریة 

  .أكبر وفكاهة أعمق 
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كشف العیوب إن الاهتمام الأكبر هو :لقدرة على كشف العیوب -2-2-2

  .وتسلیط الضوء على الجوهر الحقیقي للشخصیة 

ینصب هدف الكاریكاتیر على توجیه المتلقي إلى الأحداث و :الفكاهة  -2-2-3

  .الشخصیات ،ودفعهم للضحك أثناء تأملهم للتجسید النقدي الساخر

صال و یعتبر التسلیط الأداة التي یعتمدها الفنان الكاریكاتیري في إی :التسلیط -2-2-4

  .نقل المعلومات البصریة عن الشخصیات و الأحداث التي یتناولها موضوع رسمه

ما یمكن انفطاره من الكاریكاتیر  :التصرف من المظهر إلى الجوهر -2-2-5

لیس إعادة الإنتاج للواقع ،إنما هو التشابه بین الموضوع وتمثیلاته، باعتباره أنه لغة 

  . بصریة مهمتها التدلیل و الإیضاح 

فهو عملیة عقلیة تنطوي على فهم إدراك : وسیلة تعبیر وإثارة للعقل-2-2-6

  .العقل قبل العاطفة

إن إنشاء رسالة غیر مرئیة یعتمد على  :البلاغة والمدلولات المستترة-2-2-7

  .الرمز،وهذا الذي تعتمده بلاغة الصورة في فن الكاریكاتیر 

یة الإیحائیة أساس الرسم یعد انتقاء العناصر الرمز : الرمزیة -2-2-8

  .الكاریكاتیري لما لها القدرة على الشرح و التفسیر إیصال المعنى

وذلك لأن الكاریكاتیر باعتباره : الكاریكاتیر عملیة إعلامیة موجهة-2-2-9

یحمل دلائل قویة حیال رأي معین ویرتبط بسابقتها في بناء المعنى المتنقل من المنتج إلى 

  .مادة إعلامیة تعبیریة المتلقي فإنه یعتبر
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حتى یكون الإنتاج الكاریكاتوري : مسایرة الأحداث الآنیة و المفاجأة -2-2-10

ذو مصداقیة ومحل ثقة لدى الجمهور المتلقي كان لابد من أن یسایر الأحداث و یقدمها 

  . )224، 2012الخصاونة،(وهي حدیثة للجمهور

  :أنواع الكاریكاتیر -2-3

بعد أن قطع الكاریكاتیر أشواطا في تواجده في ثنایا الصحافة كفن أولا وكنوع    

صحفي ثانیا ،إلا أنه بقي محافظا على أشكال محددة تمیز كل نوع عن الأخر حسب 

  .طبیعة الكاریكاتیر كرسم أو طبیعة الموضوع أو الشكل 

  :الكاریكاتیر الصامت_1

اء داخل مساحة الرسم أو تحته،لذا فهو هذا النوع یخلوا عادة من الكتابة سو   

  .یحتاج لدرجة عالیة من الفكر لاستخلاص المعاني المراد لوصول إلیها

  :الكاریكاتیر الرمزي _2

ویستخدم هذا النوع بشكل أوسع، وهو یعتمد على استخدام الرموز في التعبیر عن 

راد إیصاله، كغصن المعاني ویشترط أن یكون الرمز بسیطا وواضحا، ومرتبط بالمعنى الم

  .الزیتون رمزا للسلام، والنجمة السداسیة رمزا لإسرائیل

یعتمد على الدلالة الصریحة و المباشرة من خلال إرفاق :الكاریكاتیر المباشر_3

  .الرسم بتعلیق واضح ومباشر وصریح لا یحتاج تأویلا

  : الكاریكاتیر التسجیلي_4

عان معینة تدل على حدوث وهو تصویر شبه طبیعي لأوضاع ذات دلالات وم

  .)50بوظهر دس،(أمر ما ،حتى وإن لم تكن واقعیة فإنها قابلة للوقوع في وقت ما
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  :حسب الشكل 

یستخدم هذا النوع من الكاریكاتیر للحكم على :الكاریكاتیر الحیواني المقنع _1

  .شخصیة ما من خلال توظیف الحیوانات

بعض الشخصیات من ناحیة ویكون من خلال تضخیم :الكاریكاتیر المضخم_2

  .العرض و الطول 

یزة للشخصیة یكون من خلال إبقاء على العناصر المم :الكاریكاتیر المبسط_3

  ).213،2003علي،(دون مبالغة أو تشویه

  :حسب الموضوع

یعتبر الكاریكاتیر الأكثر شیوعا و یعتمد على التحریض :الكاریكاتیر السیاسي_1

ن أو دولیا مع إرفاق المحلي بتعلیق ، أما الدولي فلا بد أن لنقد الواقع السیاسي محلیا كا

  . یكون واضحا و مفهوما لأنه من دون ترجمة لا قیمة له

ویعني هذا النوع بالقضایا الاجتماعیة بغرض لفت : الكاریكاتیر الاجتماعي_2

  .الانتباه لقضایا اجتماعیة معینة،كظواهر النمو الدیمغرافي وقضایا المرأة و البطالة

من خلال التطرق لمواضیع ذات طابع اقتصادي : الكاریكاتیر الاقتصادي_3

  .كارتفاع الأسعار ،في طابع هزلي و فكاهي ساخر متهكم

ظهر هذا النوع حدیثا، وقد ارتبط بظهور الحركات : الكاریكاتیر السیاحي_4

  .طابع تجاريالسیاحیة في العدید من البلدان التي تملك تراثا قدیما، ویمكن اعتباره ذو 

وهو شكل من أشكال الثقافة الجماهیریة بحیث یعتبر : الكاریكاتیر الثقافي_ 5

  .وسیلة لدعم العلاقات وتوسیع المعارف
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ویعتمده الناقد الریاضي للتعبیر عن وجهات نظره حیال : الكاریكاتیر لریاضي_ 6

  .لاعب ما،أو حدث ریاضي وتقدیم رسومات عن مشاكله مع نادیه أو جمهوره

یعمل على إبراز آراء الجریدة حیال موضوع معین  :الكاریكاتیر الإعلامي_ 7

  .،ونجد أنه یستخدم في افتتاحیة الجریدة مثلا أو كدعامة إخباریة مكان الصورة الصحفیة

رة فكاهته دون توجیه نقد یهدف إلى إضحاك المتلقي وإثا :الكاریكاتیر الفكاهي_ 8

  ).257،2009ساعد،(لأي كان

  :مدارس الكاریكاتیر-2-4

من ناحیة كونه فنا أو نوعا صحفي حاولت العدید من المدارس الوقوف على دوره 

  ومدى مساهمته في الدفع بعجلة حریة الصحافة واستخدامه كأسلوب ونوع صحفي, 

 :الكاریكاتیر الأوربي

 وتطور بفرنسا على" هوغارت"وهو الكاریكاتیر الذي بدأ بإیطالیا وانجلترا على ید 

ویتمیز بالطابع الكلاسیكي للشخصیات المرسومة مع إرفاق تعلیق مناسب مع " دومییه"ید 

وعادة ما یكون التعلیق أسفل الرسم وبشكل منفصل ,إذا ما استدعیت الغایة لذلك , الرسم 

عنه  وهو الأمر الذي استوحاه  الكاریكاتور من إطارات اللوحات التشكیلیة وهو ما یعزز 

لموقف الساخر واستخدم بشكل أوسع لكتابة لحوار بین شخصیات والحقیقة الرسم والدعم ا

والتي , إن الرسم وفق هذه المدرسة مستمد من الوظیفة الأولى للكاریكاتیر وهي السخریة 

بحیث الرسم ملحقا توضیحیا للفكرة الساخرة التي یتضمنها , تعتمد على البالغة والتضخیم 

  .ریكاتیر الأوربي الیوموهو ما تلمسه في الكا,التعلیق 
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استخدم أسلوب جدید في هذه المدرسة من خلال إضافة :الكاریكاتیر الأمریكي 

وهي طریقة التي انتشرت في , یكون متصلا بفم الشخصیة داخل بالون , تعلیق في الرسم 

أنحاء العالم كما یعتبر الكاریكاتوریون الأمریكیون أول من ابتكر الشخصیة الوطنیة 

التي تأثر بها الرسامون الأمریكیون في العالم كافة فأنشئوا , العم سام كشخصیة 

  .بالعراق " ابن البلد"بمصر و"رفیعة هانم "شخصیاتها الوطنیة كشخصیة 

  :الكاریكاتیر الأوروبي الشرقي

من ممیزاتها أنها لاتستخدم التعلیق وإنما تعتمد على الخط في توصیل الفكرة 

وتتعلق , كما تسعى لأن تكون الفكرة العامة في خصوصیتها لتضمن التخلص من الرقابة

مصادر الحریات , بمنحة الإنسان و وجوده وتخلص الواقع المریر الناتج من المفسر

وتعتبر تجارب عبد , الشخصیة وكتبها في بلدان أوربا الشرقیة والاتحاد السوفیتي السابق 

اق واجهة للتأثیر الكبیر الذي أحدثه الرحیم یاسر ومؤید نعمة ورائد نوري من رسامي العر 

  ).270،2009ساعد،(هذا الاتجاه في الرسم  الكاریكاتوري الحدیث

  :وظائف الكاریكاتیر-2-5

یحمل الكاریكاتیر العدید من الوظائف المراد منه تحقیقها شأنه شأن أي نوع 

اللاذعة  أول من استعمل الرسوم الكاریكاتوریة" مارتن لوثر كینغ"صحفي آخر فلقد كان 

على نطاق واسع في خدمة حركته إذ كتب خطابا تحدث فیه عن تأثیر الرسوم 

  الكاریكاتوریة

  :فهناك عدید الوظائف مثل الاتصالیة الوطنیة التربویة والاقتصادیة وهذا ما تناول 

  :الوظیفة الاتصالیة_1
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ي یتحدث فنان الكاریكاتیر عن المواقف والظواهر بواسطة الخطوط والأشكال وه

لغته التي یتواصل بها مع جمهوره وبالتالي فان الكاریكاتیر بعد شكل من أشكال الاتصال 

  .بین فنان وجمهوره وبین وسیلة والمتلقي 

  :الوظیفة الخبریة_2

تتجسد قیمة الكاریكاتیر في مواكبته لإحداث المجتمع ووقائعه المختلفة السیاسیة  

ضمن إطار تشكیلي وتقدیمها بأسلوب ساخر والاجتماعیة والاقتصادیة ومعرفة مكوناته 

  .یعكس الواقع 

یسهم الكاریكاتیر في رفع عدد النسخ المباعة :الوظیفة الاقتصادیة _ 3

وبالتالي زیادة سعر ,من خلال زیادة الجمهور المتتبع لهذا الفن أو ركن , ومضاعفتها 

  .الإعلان ورفع الموارد المالیة للصحیفة

  :الوظیفة التربویة_4

یوجه الكاریكاتیر جمهوره بطریقة غیر مباشرة إلى طرق التعامل مع الظواهر 

  .وكیفیة التصرف معها 

  : الوظیفة الجمالیة والفنیة _5

, على الرغم من اعتماد الكاریكاتیر على السخریة والتشویه تتخلله قیم جمالیة 

والخطیة المتناسقة في تظهر من خلال اللوحة الجمالیة التي تجسدها التعرجات الشكلیة 

  .العمل الكاریكاتیري 

  :وظیفة الإثارة والإبداع _6

یدفع رسم ما الفنان إلى إنتاج رسم أخر وهذا السم یوحي بفكرة جدیدة للفنان مما 

  .یجعل كل رسم له تأثیر لإبداع رسم أخر 
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  :الوظیفة التعلیمیة _ 7

رس والمؤسسات وذلك من خلال اعتماد الكاریكاتیر كفرض تربوي في المدا

  .الاقتصادیة والعمومیة 

  :وظیفة التسلیة _ 8

من خلال رسم بسیط هزلي مشوه یثیر الكاریكاتیر الضحك والترفیه وكسر الرتابة 

  .في نفسیة المتلقي

  :الوظیفة الاشهاریة _9

بما أن الإشهار یعرف على أنه مجموعة من الرسائل النفسیة تستعمل لإعلام 

بضرورة شراء سلعة أو استعمال خدمة فان الكاریكاتیر یتولى تقدیم الجمهور وإقناعه 

  الخدمة الاشهاریة من خلال عرضها على الناس ودفعهم إلى شراءها

  :الوظیفة الدعائیة والنقدیة _10

إذا كانت الدعایة هي التأثیر المعتمد على الأفكار والسلوكیات لتغییر أو تثبیت قیم 

كاریكاتیر من خلال الرموز والكلمات والدلالات اللسانیة وغیر ومعتقدات فهذا ما یمارسه ال

  ).12،1987العلي،(اللسانیة وفق إیدیولوجیة معینة تتبناها الصحیفة أو الكاریكاتوري

  :الاتصالیة  عناصربالعلاقة الكاریكاتیر بالصحافة -6- 2

  :علاقة فن الكاریكاتیر بالصحافة

مع تطور الصحافة في القرن التاسع إن تطور الكاریكاتیر كان تطورا طردیا 

عشر،فمن خلال الصحافة أصبح لكاریكاتیر شعبیة كبیرة وانتشر على نطاق واسع ولم 

یعد مجرد وسیلة للدعایة ،أو رسم تحت الطلب وعلى الرغم من أنه یقارب توجه المنبر إلا 
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حصورة في أن الكاریكاتیر یبقى حرا بعید عن أي ارتباط سیاسي ،وذلك أن مهمته لیست م

  .مساندة حزب أو توجه ما،إنما إعطاء وجهة نظر خاصة لا غیر

  :الاتصالیة  العملیة عناصر

مما لا شك فیه أن الكاریكاتیر یقدم محتوى إعلامي مهم للجمهور من خلال مادة 

إعلامیة تعبیریة ، لا تخرج عن النموذج الاتصالي العام الذي یقوم بین طرفي عملیة 

  .ي المرسل و المستقبل الاتصالیة موجهة ه

  :مخطط یمثل مخطط اتصالي عام 

  

  لمستقبلا ا  الوسیلة    المرسل 

  

    الردود  

  : المرسل

الذي یستخدم مجموعة من الخطوط المتداخلة لیشكل رسالة اتصالیة موجهة 

لجمهور عام أو معین وذلك من خلال استعمال الأخبار و الأحداث مادة أولیة یأخذها من 

الواقع من خلال المبالغة في تصویرها بسخریة وهزلیة محاولا الوصول إلى أهداف 

معینة،حیث تؤثر شخصیة الفنان على أعماله،وتتباین أهمیة ونقل الرسالة التي تتمیز بها 

الصورة الكاریكاتوریة من فنان لأخر ،وذلك حسب تجارب وثقافة الفنان وقدراته على نقد 

فكل رسم كاریكاتوري یعبر على موقف معین وعن رأي معین ،  الواقع من خلال الرسم ،

فكل صورة تعبر عن أفكار معینة حسب الأهمیة التي یولیها الرسام للأفكار التي یترجمها 

  . حسب توظیفها من خلال تقریب الأفكار بین الفنان و المتلقي
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  : )المرسل إلیه ( المتلقي

اریكاتوریة، أو هو القارئ بشكل عام وهو الجمهور المخاطب عبر تلك الصور الك  

ختلف للصحیفة ،أو الملصقة ،فالمتلقي یشاهد الرسومات ویحاول فك شفرتها وقراءتها، وت

حیث یتم فك الشفرات من خلال التعارف المسبق على  القراءة من المتلقي إلى آخر،

یتعرف مجموعة الأنساق و الرموز التي یوظفها الفنان ،ومن خلال الوقت والممارسة 

  . القراءة وفك الرموز بشكل أسرع  المتلقي على أسلوب الفنان ویمكنه

ویرجع فهم الرسالة الكاریكاتوریة من خلال المجتمع الواحد ویختلف من فرد    

  .ثقافیة و الإیدیولوجیة و التجارب السابقة انطلاقا من الخبرات السوسیو  لأخر،

الرسالة الاتصالیة المتضمنة للرسم یعد المتلقي عنصرا هاما في مردود نجاح    

  .الكاریكاتوري ،فهو یمثل حجرة الزاویة و الأساس وجوهر العملیة الإعلامیة 

  :  الرسالة

وهو ما تضمنه  الصورة من أفكار و معاني ودلائل ایقونیة وأخرى ألسنیة كثیرا ما 

جمیع میادین تصاحب الصورة لتعبر عن أحداث وأخبار و تعلیقات وآراء و توجیهات في 

  .الحیاة السیاسیة و الاقتصادیة و الاجتماعیة و الریاضیة 

وتأتي عادة في صورة تهكمیة هزلیة مشوهة مبالغ فیها تحمل الكثیر من الرموز   

  .و المعاني التي تعتبر عامل ربط بین المرسل و المستقبل لتحقق تأثیرات مختلفة 

  : الوضع أو المدونة

له في مدونات یتعلم المتلقي فكها ،بعد التعرض المستمر یضع الفنان الساخر رسائ

لمثل هذه الرسومات في الأعمال الكاریكاتوریة التي یضعها لنفس الرسام تمكننا بإیجاد 

  . رموزا قارة أي یستعمل في رسم أو آخر
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  ) السیاق: (المرجع 

هو كل ما یخص حیاة الناس والأفراد من مشاكل وأحداث وصراعات وشكاوي 

كل ،أوهي المحیط الذي یستقي منه الرسام أفكاره والتي تمزج بثقافته وتجاربه ومشا

  .وقناعاته وآرائه التي تترجمها رسوماته

في دراستنا هذه المرجع هو الواقع الجزائري الثري بالأحداث السیاسیة و    

بتسارع  الاقتصادیة و الاجتماعیة المختلفة في الفترة التي كان فیها الحراك ،والتي تمیزت

  .الأحداث وكثرتها،أي أن المرجع  هو جملة تحركات الشخصیات السیاسیة 

والهیئات وما تبعها من إقالات والتعیینات وتنحیات حیث تتم العملیات الاتصالیة 

عبر الرسم الكاریكاتوري ،من خلال وجود مرسل یقدم رسالة لمتلقي هذه الرسالة مستقاة 

  ).180هستر،دس،(مدونات یفهمها المرسل إلیهمن مرجع معین یصفها المرسل في 

إن قیام أي عملیة اتصالیة عبر الكاریكاتیر تقوم على ستة عناصر أسلفنا ذكرها ،والآن   

  :سنتناول الوظائف اللغویة التي یؤدیها كل عنصر منها

 )  Emotive 04 Expressive: (الوظیفة التعبیریة أو العاطفیة

ئه وعواطفه والتي ینقلها إلى المتلقي عبر رسومات یحاول المرسل التعبیر عن آرا

  .هزلیة ،وینتظر منه ردود فعل معینة فتنتج بها روابط مختلفة قد تكون رابطة النقد

  ) Appellarive: (الندائیة الوظیفة

یعمل المرسل على لفت انتباه المتلقي إلى شيء أو فكرة ما فیخاطبه وینتج عن 

ذلك تأثیرات و أحاسیس محددة لدى المرسل إلیه فهذه  المخاطبة تأتي من أجل الوصول 

إلى أهداف معینة كالإقناع والمتلقي یشاهد تلك الصور كي یشبع بدوره رغبات عدیدة 
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لى وجهات نظر مختلفة ،وكذا الظفر ببعض كاكتساب معلومات جدیدة و التعرف ع

  . المتعة و الراحة اللتان یتبعها طابع الهزلي 

  )Poétique ou esthétique:  ( الشعریة أو الجماعیة الوظیفة

اللغة الكاریكاتوریة لا تقوم بمجرد تمثیل للواقع أو إعادة صیاغته بل تعكس فن 

ن صنع الكاریكاتیري الذي یستخدم ممیز یشكل الواقع في رموز وإیحاءات،هي إبداع م

  .خیاله الراسم من خیالنا للحدث وهذا ما یجعلها تجلبُ النظر

  ) ( Référentielle :المرجعیة الوظیفة

تناول الرسالة الكاریكاتوریة الأخبار،و الأحداث و الحكام و مواضیع مختلفة    

لیه ،وبإمكان تلك بشكل المرجع الذي توضحه تلك الصور فتعرف القارئ أو المشاهد ع

الصور أن تصبح مرجعا یعود إلیه حینما یود القارئ معرفة شيء ما،أو الاستدلال بها 

  .حول حدث ما یشهده مجتمعه أو العالم في زمن ما

  )pharique: ( الوظیفة إقامة الاتصال

بواسطة الرسالة التي تعبر من خلالها الرسالة التي یقدمها المرسل للمتلقي   

  .،فیخلق علاقة سیكولوجیة بین الكاریكاتیري وجمهوره،فیقام اتصال بینهم

  ( Mérnalingiustique):الوظیفة ما بعد اللغة

یحاول الكاریكاتیري توجیه المتلقي وإعلامه و التأثیر علیه من خلال الرسم 

  .ول شرح رسالته  من خلال مدونات معینة ونص،ویحا
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  :في الجزائر الكاریكاتور -2-8

تعتبر الصحافة و النظام الإعلامي في أي مجتمع بارومتر الحریة و الدیمقراطیة  

فكلما كانت الصحافة بقانون فعال وعملي كلما كانت محمیة بلوائح تنظیمیة وتشریعات 

  .كلما كان أداؤها في المجتمع جیدا

فالحریة في مختلف المجتمعات تقاس بمدى قدرتها على تأدیة هذه المهام على    

أحسن وجه ومن دون تدخل السلطة ولا تدخل رجال المال والنقود،لذلك وجب وضع قوانین 

  .وتشریعات تحمي الصحفي بصفة عامة و الكاریكاتوري بصفة خاصة

وما عانته الجزائر في الفترة الأخیرة كانت ذریعة اتخذتها السلطة لإسكات    

الرسام الكاریكاتوري لعمله الإعلامي،وزیادة صوت حریة الصحافة والحد من ممارسة 

فقوانین الإعلام ساعدت على تشدید ذات مرجعیة قانونیةتهم  الخناق علیه بإلصاق

  ).28،1986الكامل (لمختلفة لانتهاكات االمضایقات و المتابعات و ا

  :وقد صنفت القوانین التعسفیة التهم الملحقة بالصحفي كما یلي

  .تهمة القذف_

  .تهمة اهانة هیئة نظامیة_

  .تهمة المساس بأمن الدولة_
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  : نماذج من فنانین الكاریكاتیر -2-8

إذا یعتبر , ظهر الكاریكاتیر في الجزائر كما سبق القول منذ فترة الاحتلال     

الفنان الجزائري محمد السیاخم الذي عرف كفنان متمیز شق طریقه إلى العالمیة في مجال 

  .فن المنضمات كأول فنان كاریكاتیري 

إن كانت العناصر الأساسیة في فن الكاریكاتیر لم تتطور بما فیه الكفایة في     

وبعض التجارب العربیة إلا أن , التجربة الجزائریة  كما هو الحال في التجارب الأوربیة 

ذلك لا یلغي ظهور برزت بأشكال تعبیریة ممیزة في الرسم الساخر وفي أشرطة الرسوم 

ات معینة أنجزها جزائریون بنجاح وعرفوا من خلال تلك المتحركة المصورة في فتر 

الأعمال على الصعید الوطني والخارجي قد عرفت الصحافة الوطنیة طریقها نحو 

خصوصا بعد الاستقلال ,الاستخدام الكاریكاتیر والنقد الساخر من خلال بعض الأسماء

ث تركزت حی chaidدون و 20فكان ذلك على ید الرسامین قد سبق ذكرهم أمثال 

موضوعاتهم هل الجوانب الاجتماعیة والثقافیة والقضایا التي واجهتها البلاد غداة 

على الخصوص ,بالرغم من إن رسماتهم لم تكن تعالج مواضیع سیاسیة ، الاستقلال 

إلا أنهم استطاعوا أن یعبروا عن بعض المظاهر الاجتماعیة والثقافیة , المواضیع الوطنیة 

ندرة المواد ,مشكل السكن , ع الجزائري على غرار ظاهرة البیروقراطیة السائدة في المجتم

  .وغیرها من المظاهر الهامة,الغذائیة 

بدأ  1962نذكر منهم الرسام هارون الذي تخرج من معهد الفنون الإسلامیة    

التحق ، 1972لفترة استمرت أكثر من عشر سنوات بعدما " المجاهد"عمله في جریدة 

  .إضافة إلى مساهمته المتمیزة في كثیر من الصحف والمجلات الأخرى, بجریدة الشعب

التي تصدر في " الجمهوریة"وظیفته كرسام صحفي في جریدة " عراب"كما نجد  

هو عبارة عن صورة مشوهة , وكان أول رسم كاریكاتیري له هذه الصحیفة ,مدینة وهران 

وظل یعمل بنشاط متمیز في تلك , وهو یلعب بكرات النار" فیكسون" للرئیس الأمریكي 
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التي عرفت خلال الثورة الزراعیة والثورة ,الفترة التي كانت حافلة بالأحداث الوطنیة 

  . وفي فترات غنیة بالأحداث السیاسیة العلمیة لعت فیها الجزائر دورا متمیزا,الصناعیة 

ل من وبذلك استطاع عراب نشر أكثر من ثلاثة آلاف صورة كاریكاتوریة في أق   

استخدم الكثیر من رسوماته الكاریكاتوریة في مقاومة الظالم الاستعماري ,عشر سنوات 

والاستغلال الأمیر بالي فهو رسام صحفي استخدم الكاریكاتیر السیاسي كسلاح في تعریة 

الواقع والمفاهیم الدولیة السائدة التي كانت تشغل العالم الثالث في قضیة الولایات المتحدة 

كل ذلك , یة مشغلة الاعلام الغربي وتواطؤ اجهزة الأمم المتحدة الهیئات الدولیة الأمریك

العكس في موضوعاته التي نشرها في العدید من الصحف والسجلات الجزائریة منها 

  . "جزائر الأحداث"و" الثورة الافریقیة "

الرسام الصحفي محمد حنكور عمل في العدید من الصحف الجزائریة مثل   

وتعاون ...... وجان" الجزائر الأحداث","المجاهد الأسبوعي"وبعدها "المجاهد"و" ب الشع"

حیث أقام  فترة الأوسط وأمریكا اللاتینیة وصراع القوى ,مع بعض الصحف الفرنسیة 

  .العالمیة الى جانب الموضوعات الاجتماعیة الوطنیة 

ریة وتناول في في جریدة الجمهو  1970م طاوتس الي عمل منذ اسنجد كذلك الر   

اي منذ ,وفي سنوات الاخیرة ,رسوماته أحداث تلك الفترة ومواضیع اجتماعیة وسیاسیة 

  .التي تصدر بوهران" الراي"كانت له بعض الرسومات في جریدة  1988

كل هؤلاء الرسامین یحتلون قدرة من سیرة الكاریكاتیر في الجزائر وفي فترة قبل   

الحریة في معالجة المواضیع السیاسیة الداخلیة لهذا نجد هذه الفترة التي تمیزت ب 1988

  .رسوماتهم هتمت بالجانب الاجتماعي والاقتصادي والثقافي

نذكر منهم ,عرفت الفترة الأخیرة أي بعد أحداث أكتوبر رسامین كاریكاتیریین     

كل هؤلاء  "الوجه الأخر"عبد القادر عبدو "جریدة السلام"فاتح بارة ,حكار علي 
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 1988كاریكاتیریین أثبتوا أنه لم یكن هناك كاریكاتیر بالمعنى الحقیقي وهادف إلا بعد ال

ة یعاش هذا المثقف نوعا من الحر  1988وهذا من خلال بعض مقولاتهمفاتح بارة قبل 

ومع هذا لایزال مقید في أمور أخرى تحول دون الإبداع , وتجرع دفعة من الأكسجین 

 1988انطلاقتي الواسعة والمكثفة كانت بعد أكتوبر  "دوعبد القادر عب"ویرى الفنان 

فكانت رسوماتي غیر مقیدة بحدود ,ثناءها حقوقي كاملة في حریة التعبیر والرأي امارست ,

  .معینة 

كاریكاتیري واحدا تجرأ   1988یرى الفنان عبد الكریم مشتي أن الجزائر قبل    

ال لحریة التعبیر ظهرت مجموعة اخرى من أنه سلیم لكن بع فتح المج,على انتقاد النظام 

ومنها , تحاول اعطاء وجهة نظرها في أمور شتى " المنشار"الكاریكاتیریین مع جریدة 

  .على انها ظلت محددة دائما,رغم هذه الحریة  ،الثقافیة 

كل هذه أداء تعد شهادات على التغییر في مضمون الكاریكاتیر مع تغیر   

على الخصوص ومحاولته اعطاء صبغة  للتقلبات السیاسیة الوطنیة ومسایرةالاحداث 

  .مشرفة للصحافة الوطنیة المستقلة على العموم 

انطلقت في البدایة مع الكاریكاتیر السیاسي لكن هذا "یقول الرسام أحمد هارون   

  "...لم یمنع من التطرق إلى المواضیع الثقافیة الأخرى 

بحضور الجانب الاجتماعي في  1970-1970امتازت هذه الفترة ما بین    

, غیر قابل للتجاوز  یاسي الذي یبدو كانه ولذا الخطاب الس,الموضوعات الكاریكاتیر

أي مایتعلق عندما یتعلق الأمر عند ,ویلاحظ عدم حضور الكاریكاتیر السیاسي الوطني 

ستعمار ئر فیها دورا تقدمیا طلبا معادیا للااتناول موضوعات  سیاسیة دولیة التي الجز 

  .وفي قضایا العالم عامة وقضایا العرب خاصة 
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رغم حضور الكاریكاتیر الجزائري المناصر لقضایا مواجهة الاستعمار ونضرة   

  .قضایا المحرر في العالم لكن اهتمامهم ظل في الجانب الاجتماعي یشغل الحیز الأكبر

موضوعات تناولت الى , ومات الكاریكاتیر في الصحافة الجزائریة لقد امتدت رس   

وبهذا الصدد یمكن , الهموم القافیة الكبرى كقضیة التعریب ومایتعلق بالثقافة الفرنسیة

یتناول معركة  1966الاشارة الى ملاحظة أول رسم كاریكاتیري من هذا النوع في دیسمبر 

" دین.م"رسمه الدكتور محي الدین عمیمور  بتوقیعه المعروف " الجیش"التعریب في مجلة 

لك اشارة هامة تعبر عن هموم المثقفین الجزائریین  هذه القضیة القومیة الهامة ان ذاك وت

  .والتعبیر عنها ومعالجتها باستخدام الكاریكاتیر,

كما أن هذا الشكل من التعبیر الصحفي تابع الأحداث السیاسیة ذات الصلة    

لصراع العربي وزاد قضایا ا,ومواقفها من القومیة خاصته ,بانشغالات الجزائر 

وعبر ,والموقف من المغرب وتدخلاته في القارة الإفریقیة ,والحرب في لبنان ,الإسرائیلي

على "على مستوى من الرعي والنضج السیاسي المتمیز لعل من الرسامین تلك الفترة 

أو كاركاتول  وغیرهم الذین أبدعوا وجسدوا بشكل أو بآخر المواضیع التي كان " حكار

وقد أظهرت سنوات السبعینیات اتساع رؤیة هذا الفن لتشمل التعبیر ,خوض فیهابإمكانهم ال

وظهور عدد من الرسامین الذین ارتبطت ,عن التحولات الجذریة التي شهدتها البلاد

إعراب وجریدة ,أسماؤهم بصحف معینة مثل هارون وجریدة الشعب ومزیات وجریدة النصر

ائزة الكبرى للكاریكاتیر في مونتریال بكندا سنة في حصل على الج "أیت فاسي" ,الجمهوریة 

كذلك رسامون آخرون مثل سلیم دیلام ومحمد مزاري في جریدة الوطن الذین ,1973

ظهروا خلال أحداث الثمانینات كنموذج من عینة الرسامین الجدد بعد أن كان الكاریكاتیر 

ضوعات الاجتماعیة السیاسي في الصحافة الوطنیة بعد في المرتبة التالیة بعد المو 

والریاضیة یتصاعد  نحو المراتب الاولى نسایرا الاحداث الاجتماعیة السیاسیة في الجزائر 



 الكاریكاتیر........................................................................الفصل الثاني 
 

53 

 

تحتل الحدث السیاسي المقترن بأوضاع الرق الاوسط بكثیر من الرسومات التي وقعها , 

  .قانون أمثال حنكور وعلى حكار

الذي كان حاضرا في رغم إن الثمانینیات أظهرت بقاء المحور الاجتماعي    

الیومیة وفي WATANفي جریدة  MA2كما تجلى في أعمال الفنان ,الصدارة في الفترة 

كثیرا ماتوضع الصورة في المقام الرئیسي من عملها الصحفي وحیث  LE MATINجریدة 

تفرض على البحث دراسة تحلیلیة بسبب ,تظهر ما سیئة والإشارات والمعاني

تجعل القارئ ,م التي یراد من خلالها بعث رسالة بطریقة ماالرسام بعض الرسو ,استعمال

ویأتي هذه الرسومات في أخر الصفحة وفي المكان ثابت , یشاطر سر الفنان ویكتم علیه

غالبا ماتأتي مؤطرة وألوانها الأبیض والأسود وشخصیاتها غالبا ماتكون سیاسیة ثقافیة .

  .ودینیة 

لم ألاحظ على المستوى الجزائري :"ها قولهیرى عبد القادر وفي وجهة نظر مفاد   

یمكن أن یفجر وضعا ثقافیا للمعالجة إذا ماتوفرت له الإمكانیات الضروریة والنشاط 

الثقافي في بلادنا مازال مهمشا ولم یعط له حقه المتتبعون لحقل الإعلام بالخصوص 

یة السیاسیة كانت بدایة السماح الظهور التعدد 1988یجتمعون على أن أحداث أكتوبر 

تلك الظروف ,والإعلامیة وظهور بعض الصحف كما تم التطرق لها في المبحث السابق

سمحت بظهور منابر ورؤى سیاسیة تابعت الحدث السیاسي والاجتماعي في البلاد 

وقد عبر فن الكاریكاتیر بدوره عن تلك الاحداث سواء في ,بطریقة مستقلة الى حد ما 

ومیة وهكذا توسعت رقعة النقد الساخر على مساحة أوسع في الصحافة المستقلة أو الحك

  .صحف مثل المساء أفاق المجاهد الشعب وغیرها 

إن تلك الأحداث فتحت الباب واسعة أمام إمكانیات النقد والساخر المعبر عنه   

كان المثقف  1988وهذا الصدد یقول الفنان فاتح بارة قبل , بواسطة رسوم الكاریكاتیر

عاش هذا  1988ولكن بعد ,هذا بحكم الضرورة ,جل تكریس سیاسة معینة یعمل من أ
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ومع هذا فهو معید في امور أخرى , المثقف نوعا من الحریة وتجرع دفعة من الاكسجین

  تحول دون الابداع

لم یمكن باستطاعتي "أما الفنان الصحفي أحمد هارون من جریدة الشعب یقول    

لكن تمكن من رسمها في التعددیة من خلال ,یریارسم صورة وزیر كاریكات 1988قبل 

ومع مجيء الدیمقراطیة تنفسنالأننا تحررنا من  1988جریدة المنشار بالخصوص بعد 

وقد تطرقت , وأصبحنا بالتالي نعالج المواضیع في اطار أوسع من ذي قبل,بعض الرقابة 

  ."بدوري إلى تسلیط الضوء على كل المشاكل الاجتماعیة بمستجداتها

خاصة في الجزائر منذ التسعینیات ,أن تسارع الأحداث في الساحة السیاسیة   

والتحولات التي شهدتها على أثره دول أوربا ,والصراع العالمي انهیار الاتحاد السوفیاتي

الشرقیة وبدایة حرب الخلیج الأولى جعلت من الرسام الكاریكاتیري یحاول أن یكون موافقا 

  .الجوانب  للحدث ومعبرا عنه من كل

الكاریكاتیر ظهور الأحزاب السیاسیة في الجزائر وحركة مثقفیها 

أي بحیاة المواطن من تدني في المستوى ,ومعالجة القضایا الخاصة بالشعب,وصحافتها

ومن الجانب السیاسي رافق الحملات الانتخابیة ,المعیشي والبطالة وقضایا انتساب والمرأة 

  . داثواستطاع أن یؤرخ لمختلف الأح,

عرفت هذه الفترة بالذات وفرت في الإبداع عند مختلف الرسامین الكاریكاتیریین    

وتعبر عن أفكار ,وتلك تماشیا مع الصدور الواسع للصحف والجرائد ذات الطابع الساخر,

اع أي بعد السنوات الأولى التسعینیات أو دخول الجزائر دوامة الصر ،  وتیارات مختلفة 

  . "ي بن جدیدالشاذل"یس بعد استقالة الرئ

وتكوین المجلس الأعلى للدولة ,1992ینایر  12توقف المسار الانتخابي في 

ومایترتب بعد ذلك من حل الجبهة الإسلامیة , وبدایة اهتزاز الوضع الأمني في البلاد
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على الساحة الوطنیة وهي ,للإنقاذ ودخول الجزائر في دوامة العنف وبروز ظاهرة جدیدة 

ظاهرة الإرهاب وحملة الاغتیالات التي مست مختلف شرائح المواطنین من المثقفین 

وبذلك أصبحت ,وصحفیین وكذا رجال الأمن والأجانب والفئات البسیطة من المجتمع 

  . شاغل للصحافة الوطنیة التي سایرت الأزمة الظاهرة الحدث الیومي والشغل ال

تفاعلت معها وكل ماترتب عنها حاصة الحصار غیر المعلن الذي صرب الجزائر 

والذیحملة دعایة مضادة للجزائر في المحافل الدولیة واللامبالاة التي حضت بها الجزائر 

الرسام  والأزمات استطاع,كل هذه الأحداث ,من طرف الشعوب والحكومات العربیة 

لقناة للمواطن متنفسا وا,الكاریكاتیري ان یجسدها في رسوماته وتكون الشغل الشاغل له 

  .في خصم أحداث وأوضاع دامیة التي عاشتها الجزائر للفكاهة 

إلا أن هذه الأوضاع لم تثني عزیمة الكاریكاتیریین الشباب الذین استطاعوا    

نذكر منهم دیلام وسلیم وأیوب كل منهم حاول تجسید روح المقاومة والثبات في المواقف و 

لكن سلحهم الوحید كان دائما هو الضحك والسخریة , بطریقته معالجة القضیة والأزمة.

الذي كلف البعض منهم سواء التهدید بالنقل من الجماعات الإسلامیة ,والنقد واللاذع

  .المتطرفة عقوبة السجن

اریكاتیریین بذكاء كبیر أن یتأقلم مع وفیهذه الظروف استطاع أحد الرسامین الك  

حیث عالج ," الخبر"في جریدة " أیوب"وهو الكاریكاتیري .كل هذه الصعوبات والعوائق 

یلیة لأیوب مواضیع الإرهاب و الآثار التي أفرزتها الظاهرة من بینها السهر في الحراسة ال

وإجهاض ,لخاصةعلى أمن المواطنین وأعمال الحرق والتخریب للممتلكات العامة وا

المغتصبات والمجازر الجماعیة هذه الرسومات التي تبدو في الوهلة الأولى أنها ذات 

صفة هزلیة وساخرة و لكن في عمقها تجمل من الحزن والأسى والازدراء لكل من عبث 

  .وتعبر عن مأساة الشعب الجزائري, بأرواح الأبریاء سواء من قریب أو بعید
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موضوعي للأحداث التي طرأت على الوضع العام للجزائر التمكن من التحلیل ال   

ویصوغها في رسوماته في الفترة التي ,والتغیرات التي استطاع الكاریكاتیر التعامل معها,

خاصة الوضع الأمني والمصالحة الوطنیة كأخر مرحلة بعد قانون ,تلت أحداث أكتوبر

ي الصحافة التي تعتبر الغطاء الرحمة والوئام المدني لذلك نتطرق إلى الجانب الكلي أ

  . )37العبودي ،دس،(الحاوي للكاریكاتیر والذي یعتبر جزء من الكل

  مشاكل الرسام الكاریكاتوري -2-9

  :القوانین و التشریعات التعسفیة 

یستند كل ما قلناه سلفا إلى القوانین الإعلامیة التي سبقوإن تطرقنا إلیها في 

  :جاء 1990، فحسب قانون الإعلام المباحث السابقة 

یعاقب كل من ینشر أو یذیع همدا أخبار خاطئة أو معرضة من :"86في المادة 

  ".سنوات10إلى  5شأنها أن تمس أمن الدولة و الوحدة الوطنیة بالسجن المؤقت من 

كل تحریض بأیة وسیلة من وسائل الإعلام على ارتكاب جنایات و :"87في المادة 

الدولة أو الوحدة الوطنیة یعرض مدیر النشریة وصاحب النص لمتابعة  الجنح ضد أمن

 ".جزائیة باعتبارهما مشاركین في الجنایات و الجنح التي تسببا فیها إذا ترتبت علیها آثار

یعاقب بالحبس من شهر إلى ثلاثة أشهر وبغرامة مالیة تتراوح : "90وفي المادة 

و یذیع بأیة وسیلة صورا أو رسوما دج كل من ینشر أ 100.000دج و 500مابین

أوبیانات توضیحیة أخرى تحكي كل ظروف الجنایات أو الجنح أو بعضها المنصوص 

  ."من قانون العقوبات 372إلى 333و263إلى  255علیها في المادة 
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  :2001حسب قانون العقوبات المعدل في _

ویتضمن هذا صادق مجلس الحكومة على مشروع قانون العقوبات  2001في سنة 

القانون كیفیة معاقبة جنح الإعلام أو جرائم الصحافة من قذف،كذب و السب و الاهانة 

 الرسام الكاریكاتوريوتوجیه الاتهام للأخر بطریقة غیر مباشرة وكل هذه الجنح تمس 

بالدرجة الأولى لأنه یعتمد على تشویه وتمویه وإبداء للرأي مما یمكن أن تستند إلیه من 

  .مهذه الته

  

وأول تعدیل جاء في العنوان وحرر كما یلي،بالإضافة مؤسسات الدولة وأصبحت  

الاهانة و التعدي على الموظفین ومؤسسات :" الصیاغة الجدیدة على النحو التالي 

  ".الدولة

:" تنص هذه المادة على ما یلي :144فیما یخص المواد المعدلة نبدأ بالمادة     

دج  أو 500.000إلى 1.000یعاقب بالسجن من شهرین إلى سنتین وبغرامة مالیة من 

بإحدى هاتین العقوبتین كل من أهان قاضیا أو موظفا أو قائدا أو ضابطا عمومیا أو 

لیهم أحدد رجال القوة العمومیة بالقول أو الإشارة أو تهدید أو بإرسال أو تسلیم أي شيء إ

أو كتابة أو رسم غیر العلنیین أثناء تأدیة وظائفهم أو بمناسبة تأدیتها وذلك بقصد 

  .المساس بشرفهم أو باعتبارهم أو بالاحترام الواجب لسلطتهم

و التعدیل في هذه المادة اقتصر على رفع الغرامة المالیة فبعد أن كانت من 

  .1988یولیو12ي المؤرخ ف26-18دج طبقا للقانون رقم5.000دج إلى 500

العقوبة بكل من یقوم بإهانة أو  1مكرر144مكررو144وقد حددت في المادتین  

سب أو قذف رئیس الجمهوریة باعتباره یجسد الأمة،كما أن التشریع الجزائري یضمن 

مكرر التي  144الحمایة الكاملة للرؤساء الأجانب ،بالتالي كان لابد من صیاغة المادة 

الحبس من ثلاثة أشهر إلى اثنتي عشر شهرا أو بغرامة مالیة من یعاقب ب: "جاء فیها

دج أو بإحدى هاتین العقوبتین من أساء إلى الرئیس 250.000دج إلى 50.000
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الجمهوریة بعبارات تتضمن اهانة أو سبا أو قذفا سواء كان ذلك عن طریق الكتابة أو 

وسیلة الكترونیة أو  الرسم أو تصریح أو بأیة آلیة لبث الصوت أو صورة  أو بأیة

  ".معلوماتیة أو إعلامیة أخرى

نشر الرسم في أي وسیلة   الرسام الكاریكاتوريوعلى هذا الأساس یعاقب كل   

أو تمس " ص"إعلامیة سواء تمس رئیس الجمهوریة ،الدین الإسلامي أو شخصیة الرسول 

  .المعتقدات و المقدسات الدینیة بالسجن أو بغرامة مالیة 

:" 142فقد كانت تخص الاهانة ونصت المادة  146قوبة في المادة أما الع  

و 144تطبق على الاهانة أو السب أو القذف الوجه بواسطة الوسائل التي حددتها المادتان

ضد البرلمان أو إحدى غرفتیه أو ضد المجالس القضائیة أو المحاكم أو  1مكرر144

وص صعمومیة أخرى العقوبتین المنضد الجیش الوطني الشعبي أو أیة هیئة نظامیة أو 

  .ها في المادتین المذكورتین أعلاه علی
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  :الواقع السیاسي في الجزائر - 3

  :الحیاة السیاسیة قبل الاستقلال في الجزائر  -3-1

لجزائر مع بدایة القرن لالعربي مع حملة نابلیون ضد مصر  دخلت الصحافة العالم

التاسع عشر لذا تمیزت بطابع استعماري ، و أول جریدة ظهرت في الجزائر هي جریدة 

سیدي فرج وقد تضمنت أخبارا عن الحملة الاستعماریة تم توزیعها على  "دي لیستافیت"

تم  1882الجنود الفرنسیین،دون أن یكون للمسلمین الجزائریین دور یذكر فیهاوفي سنة 

تأسیس جریدة المنتخب وهي أول جریدة كانت تهتم بشؤون وظروف الجزائریین خلال 

وفشلت بسبب الضغوطات التي كانت تمارسها الاستعمار ، غیر أنها لم تعمر طویلا 

الجالیة الفرنسیة وبالرغم من ذلك كان لها رسالة تمثلت في إعطاء أهمیة للصحافة ،  لقد 

حاول السیاسیون الجزائریون إصدار جریدة یومیة وكان لهم في ذلك محاولتین محاولة 

یدة النجاح تحت الأمیر خالد في جریدة الإقدام في مقالة فائدة الصحف ومحاولة جر 

، ویعتبر وجود یومیات  1930إشراف سامي إسماعیل وعبد العالي وإصدار یومیة سنة 

باللغة الفرنسیة وقلة المحررین احد أهم أسباب فشل إنتاج یومیة جزائریة كذلك خطورة 

الیومیة عاد الاستعمار الذي كان معادیا للصحافة باللغة العربیة  ،ونظرا لهذه الصعوبات 

ل الأحزاب السیاسیة أهمیة لإصدار الیومیة واكتفت بالأسبوعیات ، وتعد الصحافة لم تو 

من ركائز الأعمال الوطنیة الأساسیة وذلك من خلال التنظیم السیاسي والاقتصادي 

والعسكري في تكوین الأحزاب وكذلك التعلیم والصحافة  كان الإعلام بمفهوم الاتصال 

عي والدعوة للكفاح المسلح من خلال تجنید الجماهیر والدعوة السلاح الأساسي لنشر الو 

قبل الثورة من خلال الجزائر كجریدة الإقدام والأمة والبصائر وإصدار الوسائل 

وهو  ، الحدیثة أثناء الثورة كوكالة الأنباء والصحافة والرادیو والمحافظ السیاسيالإعلامیة

  ).220،1992احدادن،(بمثابة سلك عسكري مكلف بالاتصال الجماهیري 
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:                                                                                                                            الواقع السیاسي بعد الاستقلال -3-2

عشیة الاستقلال حاولت  السلطات الجزائریة لوضع نظام اشتراكي للقضاء على    

لملكیة الخاصة ،وقد استعملت في ذلك طرقا مختلفة حسب وضعیة كل جانب سواء ا

اتحدت السیاسة الجزائریة قوانین خاصة  1967سیاسي او اعلامي او اقتصادي ،بعد 

  : لتنظیم كل  المؤسسات ومنها  الصحفیة من خلال السعي لتحقیق هدفین اساسیین هما 

  : رة الصحافةأجز 

جمیع الصحف التي یدیرها ویمولها الفرنسیون الأجانب وذلك من خلال إلغاء 

تم تأمیم هذه 1963منها یومیة وفي سنة 6صحیفة ،11عموما والتي كان یصدر منها 

وتم تعویض  "Alger Republican"الصحف من قبل المكتب السیاسي باستثناء صحیفة 

  .هذه الصحف بصحف تحمل اسماء جدیدة كصحیفة النصر والجمهوریة 

  : الحكومة والحزب على النشاط الصحفي هیمنة

غداة الاستعمار صدر عدد كبیر من الصحف التي یملكها جزائریون كانت تعتمد 

ولذاك كانت 1881على قانون حریة الصحافة الذي كان موجودا في عهد الاستعمار منذ 

  . تمارس نشاطها بكل حریة خلال صحف تابعة للحكومة وأخرى للحزب

صحف جدیدة لتصفیة الملكیة الخاصة  لإنشاءوالملكیة الخاصة لذا سعت الحكومة 

وإلغاء ما هو موجود ویعد خلل الیومیات هوا المشكلة الكبرى لان الجزائر لم تكن لها 

تجربة في الیومیة قبل الاستقلال عدا جریدة المجاهد الاسبوعیة الصادرة بالعربیة والفرنسیة 

  . دخلت الجزائر بعد الاستقلال والتي 1962بتونس قبل 

  



 الواقع السیاسي في الجزائر..................................................الفصل الثالث 
 

62 

 

صدرت الیومیة الجزائریة الأولى التابعة للدولة باللغة  1962دیسمبر  19وفي 

ظهرت  1962دیسمبر  11،وفي   Le peupleالفرنسیة و التي تحمل اسم الشعب ، 

 1963ظهرت یومیة الجمهوریة بوهران ، وفي سبتمبر  1963یومیة الشعب ،وفي 

وهذا ما ، بقسنطینة خلفا لجریدتین استعماریتین اللتان تم تأمیمهما ظهرت یومیة النصر 

یعد انجاز كبیرا قامت به الجزائر في المیدان الصحفي نظرا لقلة الكفاءات ،وبسبب 

  .تفضیل النشاط السیاسي عاد النشاط الصحفي 

بعدما أوصى مؤتمر جبهة  "ریبوبلیكان"توقفت الجي  1965جوان  19في     

،وبذلك هیمنة 1984لوطني بإدماجها في الصحف الیومیة في مؤتمر عقد سنةالتحریر ا

قررت 1966الحكومة على الصحف الیومیة ،وعوضت بوبل بجریدة المجاهد الفرنسیة في 

الحكومة إنشاء الشركة الوطنیة للنشر و التوزیع  وإعطائها صلاحیة الاحتكار في میدان 

  .توزیع الصحف 

وبالتالي فرض الهیمنة على توزیع  1966أوت 19وتم اتخاذ القرار بتاریخ

، وقد أمكن لهذه الهیمنة أن 1966الصحف، حیث لم تشهد إصدار أي جریدة خاصة بعد 

تمتد كلك للصحف الأجنبیة الصادرة بالخارج و التي كانت توزع من طرف شركة 

     .على الصحافة الوطنیة المكتوبة  الفرنسیة بدون رقابة من مما أثر'' هاشیت''

ومع العدوان الإسرائیلي على البلدان العربیة قامت وزارة الإعلام  1967في سنة 

ومجلات ثقافیة ئة صحیفة بین الیومیة و الأسبوعباتخاذ تدابیر ضد استیراد ما یفوق ما

سیاسیة ومختصة ، وبذلك تم تصفیة الصحافة الأجنبیة وتخفیف تأثیرها وإضعاف 

سیف الاسلام، د (المنافسة القویة للصحافة الوطنیة وتقلیص تصدیر العملة الصعبة 

  ).120س،
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  :1988التحول السیاسي بعد أكتوبر  -3-3

الأثر البالغ  في تغییر  طبیعة سیر النظام  1988لقد كان لأحداث أكتوبر    

وتوجهه نحو التعددیة والانفتاح الدیمقراطي والتي جرت معها بطبیعة الحال التعددیة 

الساحة الإعلامیة عدا هائلا من الصحف عرفت  1989وهذا بموجب دستور , الإعلامیة

أو الاجتماعیة أو الیومیة أو الأسبوعیة في شتى المجالات أما الثقافیة  ءالمكتوبة سوا

انبثق عن الدستور الجدید قانون إعلام جدید یتماشى مع متطلبات  ، وحتى السیاسیة 

حق "لتي حضت على ا 40البلاد التي فتحت المجال أمام التعددیة السیاسیة طبقا للمادة 

  . التعددیة والاستقلالیة للصحافة والتي تضمنت منطقیا"إنشاء الجمعیات  

المؤسسات "ترك الخیار للصحفیین بین البقاء في المؤسسات الإعلامیة القائمة    

أو الالتحاق بصحف ,صحیفة مستقلة في شركات مساهمة ,أو تأسیس مؤسسات  "الدولة

وحدد أنواع الدوریات الممكن إصدارها على  "أحزاب"ي الجمعیات ذات الطابع السیاس

  :النحو التالي

  .جرائد مستقلة ذات صدور دوري -

  .مجلات ذات طابع علمي أو ثقافي  -

  .مجلات متخصصة بالنشاطات القطاعیة للدولة -

الحق في الإعلام " 02ما نصت علیه المادة  1990أهم ما جاء في القانون لعام 

في الاطلاع بكیفیة كاملة وموضوعیة على الوقائع والأداء التي تهم یجسده حق المواطن 

وحق المشاركة في الإعلام بممارسة الحریات ,المجتمع على الصعیدین الوطني والدولي 

  . "من الدستور 40، 39، 35الأساسیة في التفكیر والرأي والتعبیر طبقا للمواد 
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  :الحق في الإعلامتتحدث الوثیقة عن حریة ممارسة  33وفي المادة 

ومقتضیات ,یمارس الحق في الإعلام بحریة مع احترام كرامة الشخصیة الإنسانیة"

  :وسائل ممارسة هذا الحق 04ووضحت المادة " السیاسة الخارجیة والدفاع الوطني

  عناوین الإعلام وأجهزة القطاع العام _

  ابع السیاسيالعناوین والأجهزة التي تمتلكها أو تنشئها الجمعیات ذات الط_

ون والمعنویون الخاضعون العناوین والأجهزة التي ینشئها الأشخاص الطبیعی_

  .ویمارس من خلال أي سند كتابي أو إذاعي أو تلفزیوني،  للقانون

هكذا شهدت فترة التسعینیات انفجارا غیر مسبوق فیما یتعلق بالعناوین    

وطبیعتها وكذلك ملكیتها من یومیات وأسبوعیات وصحف مستقلة وصحف حزبیة بلغت 

لوضع السیاسي والأمني في وواكب هذا الانفجار والانفعالات في ا,العشرات 

  ).34المو،دس،(الجزائر

  :یةأشكال الصحافة الجزائر  -3-3-1

تمیزت التجربة الجزائریة في الوطن العربي وباقي بلدان العالم بانفرادها     

إذ لم یكن الإعلامیون الجزائریون یتوقعون هذه ,لخصوصیة الفترة التي انبثقت ونمت فیها 

الولادة الصعبة اذ شهدت التعددیة في الجزائر انسدادا سیاسیا أدى إلى تفجر الوضع 

  .الذي جعل العمل الصحفي مجالا محفوفا بالمخاطرالأمر , الأمني لاحقا
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  :رغم ذلك فقد شهدت الصحافة تعددیة یمكن رصدها في ما یلي

  :الصحافة العمومیة*   

  :ویمكن تصنیفها إلى ثلاثة أنواع, هي الصحف الموروثة عن الحزب الواحد    

الجمهوریة الشعب المجاهد وهي الصحف العمومیة ممثلة فی:صحافة الدولة _

  .والنصر

تمثلها جریدة المجاهد الناطقة بالعربیة :صحافة حزب جبهة التحریر الوطني_ 

  وأسبوعیة الثورة الإفریقیة الناطقة باللغة الفرنسیة ,وهي اللسان المركزي للحزب ,

  :صحافة المنظمات الجماهیریة التابعة لحزب جبهة التحریر الوطني_

مجلة جزائریة مجلة الاتحاد ,طني للشبیبة الجزائریة الاتحاد الو ,مجلة الوحدة : مثل

  .مجلة الاتحاد العام للعمال الجزائریین,مجلة الثورة والعمل,العام للنساء الجزائریات 

هذه الصحف والمجلات مجتمعة تأثرت بشكل كبیر في عهد التعددیة حیث    

ما تدنت مقروئیتها ك,هجرها الصحافیون إلى الصحف الحزبیة الجدیدة والصحف المستقلة 

بشكل ملحوظ بعد توجه القراء إلى الصحف الجدیدة بسبب جرأتها في معالجة موضوعات 

خاصة , كانت بمثابة المحرمات في عهد الحزب الواحد ذلك  إلى اختفاء بعض العناوین 

إلى  صحافیوهاوهجرها ,الصحف المنظمات الجماهیریة التي تخلى عنها الحزب لاحقا 

  .عناوین أخرى

  :الصحافة الخاصة  * 

اتجه العدید من الصحافیون بعد فتح مجال الصحافة المكتوبة إلى إنشاء العدید    

وهكذا شهدت الجزائر في بدایة , من العناوین تعبیرا عن رغبتهم في العمل الإعلامي الحر

, أسبوعیات,التسعینیات عشرات العناوین التي تمیزت بتنوعها من حیث مصدور یومیات 
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ومن حیث أسماء العناوین التي  ث اللهجة معاهدته وانتقاده غیر ذلك ومن حیالى یات دور 

جسدت في معظمها طموحات الصحفي إلا الرأي في إعلام حر یخدم الوحدة الوطنیة 

رغم ذلك فإننا الحریة ,السلام ,ثل الوطن مطلعات الجماهیر إلى إعلام موضوعیوت

  ).32،2015سلام،(من التحفظ بشيء سنستخدم صفة الاستقلالیة أو المستقلة

  :صحافة الحزبیة ال* 

أنشئت مخطط الأحزاب السیاسیة الجدیدة صحفا خاصة بها قصد شرح برامجها    

وتجدر الإشارة إلى أن إعلان ,وحشد الرأي العام اتجاه مشاریعها وبرامجها السیاسیة 

یة الكثیر لتأسیس على إنشاء الجمعیات ذات الطابع السیاسي قد فتح شه 1989دستور 

أحزاب مستفیدة من الدعم الذي قدمته الدولة والإعلانات التي قدمتها الصحف بما فیها 

وإذا كانت الصحف المستقلة قد اختارت عناوینا تعبر عن الحریة و ,الصحف الحزبیة 

وعن , فان الأحزاب اختارت أسماء كشفت في مجملها عن الإرادة في التغیر, الإعلام

وتورد أمثلة , برامج الحزب الواحد سابقا مثلا في حزب جبهة التحریر الوطني معارضتها ل

  :عن بعض الصحف

  .جریدة الدیمقراطیة في الجزائر :البدیل

  .جریدة حزب الطلیعة الاشتراكیة :  صوت الشعب

  .جریدة التجمع من اجل الثقافة والدیمقراطیة :المستقبل

  .المنحلة جریدة الجبهة الإسلامیة للإنقاذ :المنقذ

  جریدة حركة النهضة:النهضة

  .جریدة جبه القوى الاشتراكیة:السبیل الدیمقراطي
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والملاحظ ,هذه عینة من الصحف الحزبیة في بدایة التسعینیات تختفي بعد فترة    

ویرجعه ,النشاط الإعلامي للأحزاب الیوم في الجزائر یجد غیابا تاما للصحف الحزبیة 

عدم توفر الأحزاب على رؤوس الأموال الكافیة لتمویل البعض من المختصین إلى 

وقلة وعي القائمین على ,وضعف مقروئیة هذه الصحف من قبل القارئ الجزائري,الصحف 

  الأحزاب بأهمیة الصحف في توعیة الجماهیر لبرامجها ومشاریعها السیاسیة

ستطاعت تستعمل على انتقاد النظام السیاسي القائم وا" حزبیة"وبذلك كانت صحف 

فظهرت صحف جدیدة , أة وحریةأن تعالج المواضیع السیاسیة بكل جر 

  ).40،2002شادي،(یومیة

  :مسار الصحافة في عهد التعددیة -3-3-2

إلى یومنا هذا  مرت الصحافة الخاصة الجزائریة بأربعة مراحل  1990منذ سنة  

  :لامیة وهيعددیة السیاسیة و الإعكانت هي مراحل تطور الكاریكاتیر في ظل الت

  :1991إلى 1989تطور الصحافة الخاصة في ظل السیاسة الإعلامیة من   

المنظم لقطاع الإعلام إلا أن السلطة  1982فیفري 06بالرغم من صدور قانون   

استمرت على منهجها في السیطرة على الرقابة على كافة أنشطة الإعلام وبقي دور 

ذي یخضع لمن هو أعلى منه في السلطة الصحافي ینحصر في الموظف البیروقراطي ال

السیاسیة،بمعنى تكریس مبدأ القرارات الفوقیة في توجیه الإعلام ،رغم الحق في الإعلام 

هو حق شرعي،و مشروع ثابت للمواطن ،لكن الواقع أثبت أن القوانین التي تظم قطاع 

بیر واقع الإعلام هي شعارات نظریة لا غیر ،أن واقع ممارسة الصحافة و حریة التع

  .احتكاري،فلا یمرر أي تعبیر أو فكرة أو رأي إلا ما وافقت علیه السلطة السیاسیة 
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التي كسرت قیود وسلاسل الحزب الواحد والفكر  1988أما بعد أحداث أكتوبر   

الذي أقر التعددیة السیاسیة و الإعلامیة و  1989الاشتراكي التسلطي، فقد ظهور دستور

التي كانت واضحة  "40 ، 39 ، 36، 35"حریة الرأي و التعبیر من خلال  المواد 

استجابة لمتطلبات  1982عدل و المتمم لقانون الم 1990وصریحة،وكان قانون الإعلام  

مرحلة جدیدة،وهي مرحلة التعددیة الإعلامیة و الاجتماعیة و السیاسیة و 

  .الاقتصادیةوغیرها

من الضغوطات السیاسیة و  وكان مكسب الصحافة فیها حمایة الصحفي   

بظهور  التي سمحت1990وقد جاءت تعلیمة رئیس الحكومة مولود حمروش سنة ، المالیة

الصحافة الخاصة ،وقد أدى هذا الواقع إلى تغییر قانون الإعلام ورفع احتكار السلطة 

نصت بصریح  1990من قانون الإعلام  14لملكیة وسائل الإعلام حیث أن المادة 

  :العبارة لأول مرة في تاریخ الجزائر المستقلة على إنشاء الصحف الخاصة كما یلي

ه اشترط لتسهیله ورقابة صحته تقدیم صریح مسبق خاصة ،غیر أن نشریهإصدار  "

  ...".یوما من صدور العدد الأول) 30(من طرف لا یقل عن ثلاثین 

س الأعلى للإعلام في وقد بادرت الدولة بإلغاء وزارة الإعلام وتعویضها بالمجل  

كما جاء في القانون بتعریف جدید للصحفي یحث أصبح التأهیل المهني ،  1990جویلیة 

اسیا في الترقیة و التعیین و التحویل بدلا من الصحفي المناضل المنخرط في الحزب أس

:" ینص 33،كما أن قانون الإعلام هذا في مادته1962،وهذا یعتبرا تحولا هاما منذ سنة

تكون حقوق الصحفیین المحترفین في الأجهزة الإعلامیة العمومیة و المستقلة عن الآراء 

  .و السیاسیةو الانتماءات النقابیة 

كما یكون التأهیل المهني المكتسب شرطا أساسیا للتعیین و الترقیة و التحویل   

شریطة أن یلتزم الصحفي بالخط العام للمؤسسة الإعلامیة ،كما أوجب القانون على 



 الواقع السیاسي في الجزائر..................................................الفصل الثالث 
 

69 

 

یتعین " "1990قانون"منه  40قیات المهنة حسب المادة الصحفي ضرورة احترام أخلا

  " .صرامة أخلاق آداب المهنة على الصحفي أن یحترم بكل

سمح هذا القانون بصدور العشرات من العناوین الإعلامیة إذ شهدت الصحافة    

المكتوبة تطورا سریعا مقارنة بالمؤسسات الإعلامیة الأخرى كالوكالات 

المتخصصة،ومصالح الإشهار ،وقطاع السمعي بصري،وبمقتضى الدعم المادي الذي 

مولود حمروش لصحافة إلى القطاع المستقل، إضافة إلى  منحه رئیس الحكومة السید

تدعیم سعر الطباعة وتخفیض الضرائب وكراء المقرات و الرسوم على قیمة المضافة 

T.V.A  وغیرها  

عنوانا بعد  160،تم إنشاء أكثر من  1990 افریلوبصدور قانون الإعلام في    

یومیة 18العناوین إلى ،وتنقسم هذه 1988عنوانا فقط قبل سنة  49أن كانت 

دوریة غیر منتظمة ،وسنویة  21دوریات فصلیة ،08نصف شهریة ،و 21أسبوعیة،و60و

واحدة ،وهذا ما یبین حجم التطور الذي حصل على مستوى الصحافة المكتوبة ،حیث 

 78أي  نلاحظ عدد الیومیات و الأسبوعیات یقارب النصف إذ ما قارناها بعدد العناوین

یومیات بسحب قدره   06وبقدر عدد یومیات القطاع العام بـ عنوانا 160عنوانا من بین 

ألف نسخة 254ألف لیومیتین ناطقتین باللغة الفرنسیة و 118نسخة منها 775003

تتقاسمهما العناوین الناطقة باللغة العربیة ،كما أن الجرائد الناطقة باللغة الفرنسیة التي تبغ 

ألف نسخة یومیا و التي من خلالها  535أكثر من ثمان یومیات كان سحبها  08عددها 

  .یمكننا التمییز بین القطاع العام و الخاص 

وحسب الكثیر من النقاد و الباحثین فإن هناك أسباب و دوافع كثیرة أدت إلى  

ازدهار الصحافة المكتوبة بالجزائر في فترة میلادها ومراحلها الأولى،ومن بین هذه 

  :الأسباب نذكر ما یلي
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الطریقة التي تتم بها معالجة الأخبار، التي تتمیز بالجرأة و النقد مما أكسبها _

المصداقیة لدى الجمهور،وجعل القراء یحجمون عن قراءة الجرائد القطاع العام ،والتي 

  .تتمیز بالمعالجة السطحیة للأحداث مع الإطراء و المدح

و الرأي الآخر ونقد  تعطش القارئ الجزائري إلى الأخبار ذات الرأي المخالف_

  .المسؤولین وكشف عیوبهم وأخطائهم التي كانت تتستر عنها صحف القطاع العام

تمیز الصحف الخاصة بالتنوع في الأخبار وفي الأنماط وأشكال معالجة _

الأحداث و الوقائع وظهور الرسم الصحفي بشكل أكثر جرأة وتجدد في روح النقد و 

  .المواجهة و الرفض

وقناعات الأحزاب السیاسیة باتجاهات الصحفیین والجمعیات  تناسب آراء_

الاجتماعیة،وتجدر الإشارة هنا إلى أن هذه الفترة عرفت تطورا نوعیا إلى جانب التطور 

الكمي،و الذي تمثل في حریة التعبیر، وأنها كانت نسبیة إلا أن هذا لم یمنع من تناول 

لمحظورات ،وتسمى هذه الفترة بالعصر من ا1990القضایا الشائكة التي كانت قبل سنة 

  ).2015،38سلام،(لذهبي للصحافة الخاصة في الجزائرا

  :1995إلى 1991تطور الصحافة الخاصة في ظل السیاسة الإعلامیة من 

تتمیز هذه الفترة بدخول الجزائر فترة سیاسیة عصیبة وغیر مستقرة في تاریخها 

وجمد العمل بدستور  1992فیفري 09حالة الطوارئ في  رالمعاصر إذ تم إقرا

  .1990ومعه جمد قانون الإعلام 1989

تمیزت هذه المرحلة الإعلامیة بتراجع الصحافة الخاصة واصطدامها مع    

،وبدأت مرحلة  1991جوان 03السلطة السیاسیة خاصة بعد استقلال مولود حمروش في

ون یدخلون المحاكم و المجالس القضائیة المساومات و الصراع ومن هنا بدأ الصحفی

،وهي محاولة من السلطة لتكمیم الأفواه و الضغط على الصحف الخاصة مما أدى إلى 
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أعلن رئیس الحكومة بلعید عبد السلام  1993احتجاب بعضها وتراجع أخرى،وفي أكتوبر 

.  

 حمل المجلس الأعلى للإعلام الذي كان یمثل لسام حال ومحامي الصحفیون   

ومن ثمة بدأت المضایقات التي طالت الصحافة، والتي وصلت إلى اقتحام عناصر المر 

لمقرات الصحف واعتقال الصحفیین وتعلیقها ومنعها من الصدور وبقرارات من وزارة 

، الجزائر الیوم ،أو بقرارات من وزارة La Nation، le Matinالداخلیة مثلما حدث لجرائد 

من الدستور التي  36وهذا ما یعد مناقض مع المادة le Matin و libertéالاتصال مثل 

  . تنص على عدم السماح حجز أي مطبوع أو أي منشور إلا بأمر قضائي فقط 

فقد  1993أما في فترة تولي السید رضا ملك رئاسة الحكومة في جویلیة   

أصبحت علاقة الصحافة بالسلطة حسنة فقد انسجمت خطابات الصحف الخاصة  مع 

  .بات السلطةخطا

ومع كل تفسیر سیاسي یحدث تغییر في واقع الصحافة ،فبعد تولي السید مقداد 

جوان  07سیفي رئاسة الحكومة بعد استقالة رضا مالك جاء القرار الصادر في 

الذي ینص على احتكار السلطة للأخبار المنیة،ومنع نشر خبر أمني لا یأتي من 1994

ائل بحریة الوصول إلى مصادر المعلومة ــبدأ القمصادر رسمیة ،وهو ما یتنافى مع م

  .1990من قانون 35بمقتضى المادة 

بعد ذلك جاءت مجموعة من التوصیات المتعلقة بكیفیة معالجة الأمنیة من   

طرف وسائل الإعلام،وهي كلها تصب في قالب واحد و المتمثل في تضییق الخناق على 

  .مع متطلبات السلطة  الصحافة المكتوبة الخاصة  وجعلها تتماشى

في هذه الفترة أیضا كانت كل الرسومات الكاریكاتوریة خاضعة للرقابة الذاتیة    

،خط الجریدة والرقابة السیاسیة إضافة إلى الضغوطات المالیة التي تبعتها إجراءات 
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خطیرة ضد الصحفیین، من اعتقالات تعسفیة وحجز للصحف و المراقبة الوقائیة للمعلومة 

یة ،إلى جانب هذا تم تشكیل لجان القراءة على مستوى مؤسسات الطباعة ،وهذه الأمن

وفي خصم التصاعد الأمني الخطیر الذي عرفته ، اللجان كانت تابعة لوزارة الداخلیة 

الجزائر ،فقد طالت الاغتیالات الكثیر من الصحفیین مما أجبر الكثیر منهم على الهجرة 

لاحظنا :" ...سماء مستعارة ،قول الأستاذ إبراهیم الإبراهیميإلى الخارج ،وكتابة الآخرین بأ

،فهؤلاء الموظفون في  1988عودة الصحفیین الذین شغلوا مناصب ومسؤولیات قبل 

قطاع الثقافة استرجعوا بین أیدیهم القناة التلفزیونیة الوحیدة،ووكالة الإشهار و الصحف 

و الضغوط المالیة المتبوعة بإجراءات الحكومیة،عودة المراقبة في المؤسسات الإعلامیة 

أكثر خطورة ضد الصحفیین من اعتقالات ومتابعات قضائیة وتعلیق الصحف ومراقبة 

بوزارة الداخلیة وتشكیل  1994الأخبار الأمنیة من خلال تشكیل خلیة الاتصال في جوان 

  ..." .لجان للقراءة على مستوى المطابع

ي كبیر،تدهور الحریات العامة و الحریات تمیزت هذه المرحلة بركود إعلام    

خطیرة خوفا التعبیر و استعمال الصحفیین للرقابة الذاتیة وامتناعهم عن مواضیع هامة و 

  ).81،2016صید،(من العدالة و المحاكم

  :1999-1995تطور الصحافة الخاصة في ظل السیاسة الإعلامیة 

رئاسة  ىحمد أویحیأین تولى السید أ 1995تمتد هذه المرحلة من دیسمبر 

 افریلالحكومة إلى غایة انتداب الرئیس عبد العزیز بوتفلیقة رئیسا للجمهوریة في 

وتسمى هذه المرحلة بمرحلة الاستقرار النسبي للصحافة الخاصة ،إذ استطاعت 1999

الكثیر من العناوین أن تحقق استقرارا نسبیا بعد أن شهدت نوعا من الاضطرابات في 

الصدور اقتصادیة تجاریة أو سیاسیة،كما زادت نسبة انتشارها على حساب صحافة 

ا و السبب في ذلك راجع إلى بقائها تحت رحمة القطاع  العام التي عرفت تراجعا واضح

  .السلطة وعدم تمكنها من تعلیمات الفوقیة



 الواقع السیاسي في الجزائر..................................................الفصل الثالث 
 

73 

 

زیادة في السحب لیتضاعف  1997كما عرفت الصحافة الوطنیة خلال سنة      

 130الزیادة في نسبة السحب بما یعادل ''   libertéالخبر و ''ستة مرات لتحل جریدتي 

  .ألف نسخة یومیا

عنوان في  79إلى 1997 عنوان في بدایة 86لجرائد تراجع من كما أن عدد ا 

 17كما اختفت معظم صحف الحزب بعد صدور التعلیمة الرئاسیة رقم آخر السنة 

  .المتعلقة بالإعلام

شهدت الصحافة تراجعا ملحوظا  وذلك لاشتداد المنافسة  1998وفي سنة    

رة وفي هذه السنة بالذات أي ودخول الصحافة إلى اقتصاد السوق ،إذ شهدت هذه الفت

 31فأصبح العدد الإجمالي  "إفلاس"لعدید من العناوین لأسباب مالیة إختفاء ا1998

صحف عمومیة،لتمثل الصحافة الخاصة حصة الأسد في السوق  06یومیة منها 

  .الإعلامیة من خلال حجم السحب أو من حیث الكم 

نقلابات الحاصلة في السیاسة وتعود أسباب تراجع الصحف العمومیة إلى الا    

الإعلامیة بسبب التغیرات السیاسیة ،وهو الأمر الذي جعل هذه الصحف تعیش مرحلة 

غیر مستقرة وغیر منسجمة في جانب التحریر،هذا ما أدى إلى فقدان مصداقیتها لدى 

الجمهور ومنه فقدان الثقة ،مما جعل الجمهور یحجم على شراء الجرائد الیومیة، إضافة 

ى هذا فإن عامل آخر ساهم في تراجع الصحف العمومیة منقوصة من حیث المواهب إل

التي تملك التجربة وخبرة  طویلتین في میدان الصحافة ،وعلى سبیل المثال فإن جریدة 

ترجع سحبها  1988ألف نسخة في الیوم سنة  235المجاهد التي كانت تسحب أكثر من 

  ).77،2008-78قزادري،(1997ة ألف نسخة یومیا سن 18لیصل بشكل رهیب 
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  :إلى یومنا  1999تطور الصحافة الخاصة في ظل السیاسة الإعلامیة من 

تمیزت هذه المرحلة بتراجع الصحافة الخاصة مرة أخرى حیث تم تشدید الخناق 

كان عدد النشریات   1999علیها بعد تولي عبد العزیز بوتفلیقة رئاسة الجمهوریة ،ففي سنة

باللغتین العربیة و الفرنسیة ،وتمیزت بسیطرة الیومیات على باقي  نشریه 250أكثر من 

ألف نسخة 200ملیون و01النشریات من ناحیة السحب إذ وصل مجموع سحبها إلى 

یومیة فقط، وكانت ستة یومیات تتقاسم الجزء الأكبر من  35یومیا مع أن عددها كان 

صفحات  10لسوق بـ من ا %70ألف نسخة أي 840المبیعات بسحب یصل إلى 

  :إشهاري یومیا وهي على الترتیب 

قبل أن یتم  "le soir ،liberté ،le matin ،Elwatan ،d'Algérieالخبر،  

الدفن النهائي لمشروع قانون 1999كما شهدت سنة ، le quotidien d'Oran، "غلقها

الشعبي  الخریفیة الخاصة بالمجلس 1998الإعلام الذي كان مقررا للمناقشة في دورة 

،وبعد مجيء عبد العزیز  1999 افریلالوطني بسبب تنظیم الانتخابات الرئاسیة في 

بوتفلیقة رئیسا للجمهوریة جمد مشروع الیامین زروال وأعلن احتكار الدولة لقطاع الإعلام 

  .لاسیما خاصة مسئولي الصحف المستقلة بتهم القذف و التشهیر

لا مجال لتحریر السمعي البصري  نهأمن جهة أخرى أعلن بوتفلیقة صراحة   

اعترافه  MBCومع هذا فقد  صرح الرئیس بوتفلیقة لقناة  ، 2009یدوم إلى غایة الذي قد

بوجود صحافة حرة وأنها في تلك الفترة شوهت الصورة القائمة و السلبیة في الخارج ،وأن 

الاضطرابات هذه الصحف المستقلة لم تخدم الوطن بل شوهت صورته،والدلیل على هذا 

راء على وزارة الإعلام وهو الرقم القیاسي الذي تشهده الحكومة وز 06أن الجزائر سجلت 

المضطربة ، وبقي منصب وزیر الإعلام شاغرا لأكثر من سنة إلى غایة تعیین عبد 

العزیز بلخادم رئیسا للحكومة حیث عید السید الهاشمي جیار في ذلك المنصب الذي یعد 

فقد عرفت الجزائر قانونا 2001أما في سنة  ،ة الرأي والفكر والتعبیرموز حریرمزا من ر 
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خاصا بالعقوبات المعدل و المتمم،والذي كرس توجهات السلطة لأحكامه الرامیة إلى 

حمایة المؤسسات و الهیئات النظامیة من الإهانة و الإساءة  والسب والقذف في عهد 

ل الصحفیون یعتبرونه قانونا وهو ما جع ىرئیس الحكومة الأسبق أحمد أویحی

مشددا،یخنق حریة الصحافة ویعیقها، نظرا للعقوبات الثقیلة والغرامات المالیة الباهظة 

المفروضة على كل صحفي أو مؤسسة إعلامیة تهین أو تسيء إلى هیئة نظامیة ،كل 

هذا یوضح أثر النظام السیاسي على العمل الإعلامي و الصحفیة ویوضح مخالفة تعلیمة 

التي كانت ستضم إعلاما نزیها ومتكاملا لكن  "17رقم "الرئاسیة الصادرة في الماضي 

بعد توقیف عدة نشریات عن الصدور  2003الخلاف كان یزداد حتى بلغ ذروته سنة 

لأسباب   le soir ، d'algueraie،  l'expression،  le matin  libertéمنها ،

  ).139،2015قندوز،(غامضة وغیر واضحة

  :في الجزائر 2019فیفري  22حراك -3-4

تعامل الرئیس المستقیل بوتفلیقة منذ وصوله قصر المرادیة بآلیات تكرس السلطة  

مكافحة الإرهاب ،وكذا  التنفیذیة ،وساعده في ذلك الظرف الدولي الضاغط في سبیل

تفلیقة  مسبوق لأسعار النفط ، مما جعل تسدد التزاماتها المالیة ،وقد تحول بو  رارتفاع غی

ل المخلص خاصة بعد میثاق المخیال الجمعي الجزائري خلال عهدته الأولى إلى الرج

  .1999لمصالحة وقانون الوئام المدني ،وهي أمور جعلت في حساب الرجل منذ االسلم و 

ومع التعدیل الممنهج  للدستور وخوفا من تداعیات الربیع العربي ،كرس بوتفلیقة  

ر المؤسسة التشریعیة وتحویلها إلى مؤسسة مهیمن على قرارها ، سلطته المطلقة بإلغاء دو 

خصوصا بعد الدستور لتبریر ترشح الرئیس لعهدة ثالثة ورابعة ،أضحت صناعة القرار في 

الجزائر مرتهنة بید مؤسسة الرئاسة وتحدیدا بید مستشار الرئیس ، شقیقه الصغر السعید 

''  زعیم العصابة وسارق أختام الرئاسة '' بـ بوتفلیقة،الذي أضحي یوصف لاحقا في الإعلام
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،وهذا ما جعل الساسة و المواطنین یتناقلون همسا ولمزا الدور المشبوه الذي یقوم به في 

صیاغة القرارات وتعیین المسؤولین وتزویر الإرادة الشعبیة الانتخابیة تمریر لعهدة 

  .الخامسة بالقوة رغم اعتراض الكثیرین على ذلك

بدأ النقاش یزداد حدة ووضوحا بهذا  2015دایة العهدة الرابعة في سنة ومنذ ب   

وبعد إقرار العهدة الرابعة وصفت مختلف التشكیلات  الصدد حول من یقرر في الجزائر

السیاسیة التعدیل الدستوري بالعبثي، وانتهت شخصیات غیر مخولة دستوریا بالسیطرة 

مصرعیه لمناقشة الفساد السیاسي الذي ینخر  على القرار،وهو ما فتح المجال واسعا على

الدولة ، واختراق عملیة صناعة القرار من طرف شخصیات لا تملك الصفة في هذا 

  .المجال 

ومما زاد الوضع تفجیرا ما أصبح مجالا للتندر من الجزائریین ومدعاة للسخریة   

المكتوبة أن سنوات إلا بالرسائل مقعد لم یخاطب شعبه منذ  ،إذ كیف یمكن لرئیس

یحكمها لخمسة سنوات إضافیة ،وهو الذي قال قبل سنوات إنه انتهى زمنه وانتهى معه 

زمن الشرعیة الثوریة لتحدث الانتكاسة مرة ثانیة بإقرار دستور على المقاس، في مارس 

في تجمع  2019 فیفري ، لتنتهي المسرحیة بترشیح الرئیس للعهدة الخامسة في2016

البیضاویة وسط حشد ضخم أسهم فیه ولادة الجمهوریة وجمیع أحزاب جماهیري بالقاعة 

 .التحالف الرئاسي بإنزال وزاري 

أضحت الجزائر تتصدر واجهة الأحداث الدولیة و  2019فیفري  22وبعد حراك 

النشرات والأخبار و الندوات السیاسیة الوطنیة و الدولیة، فأزمة السیاسیة في الجزائر التي 

ك السلمي حاشد للشعب  الجزائري في الثاني و العشرین من فیفري في كامل ابتدأت بالحرا

ولایات الجزائر جاءت بجملة مطالب منها التغییر السلمي للسلة وعدم ترشح عبد العزیز 

م الدستور ، تغییر طاقم بوتفلیقة لعهدة خامسة ورفض التمدید العهدة الرابعة ، واحترا

  .اعیة للشعب تحسین الأوضاع الاجتم والحكومة 
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تجاوبت السلطة في البدایة إلى حد ما مع جزء بسیط من الطالب وهي عدول  

الرئیس بوتفلیقة عن الترشح لولایة خامسة في أي انتخابات قادمة وإلغاء الانتخابات التي 

وإقامة ندوة   یةالمقبل مع تشكیل حكومة تكنوقراط افریلكانت مقررة في الثامن عشر 

دفة لفتح حوار شامل بین كافة أطیاف المجتمع ووضع أرضیة للمرحلة وطنیة شاملة الها

  .المقبلة مع وضع دستور جدید وتنتهي بإجراء انتخابات رئاسیة جدیدة

عاد الشعب الجزائري للخروج  مجددا في المظاهرات الملیونیة ومعه معارضة    

وري وبدون سقف رافضین لمقترحات الرئیس لاسیما أنها تأتي دون سند قانوني أو دست

زمني یذكر ما یجعل الأمور مفتوحة على مستقبل سیاسي مجهول للبلاد على الأقل 

نظور،فكانت الجمعة السادسة جمعة حیث استقالة بعدها بوتفلیقة رسمیا بضغط من مال

الشعب و المؤسسة العسكریة ،ولكن التحدیات في الراهن لم تنتهي باستقالة الرئیس بل زاد 

أكثر فاستمرار وجوه النظام السابق في الحكم أمر غیر مقبول في الدولة حجم الصعوبات 

یریدها الحراك جمهوریة جدیدو خالیة من الوجوه القدیمة  ، كذلك ما هو مصیر المسؤولین 

ورجال الأعمال المتورطین في قضایا الفساد،تهریب الأموال ، التلاعب بثورات البلاد 

  .حقیقة وعقاب لتحقیق العدالة الاجتماعیةالذین یریدهم الحراك محل محاسبة 

تمثل مرحلة الانتقال الدیمقراطي الراهن في الجزائر مرحلة حساسة ودقیقة   

تستدعي  من الجمیع العمل بشكل جدي وفاعل مسؤول لبناء جمهوریة جزائریة جدیدة 

 لتحقیق طموحات الشعب الجزائري وبعیدا عن خطط التدخلات الخارجیة التي تعمل على

  .وزرع الفتنة و الفوضى في الجزائراستغلال الحراك 

  :دوافع ومطالب الحراك الشعبي الجزائري -3-4-1

  :فیفري على ما یلي 22تركزت مطالب الشعب الجزائري منذ بدایة الشعبي في 

 .تحسین الأوضاع السیاسیة و الاجتماعیة والاقتصادیة للشعب الجزائري
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 .للرئیس بوتفلیقة وتأجیل الانتخاباترفض و التمدید العهدة الرابعة  - 

 .الاستقالة الفوریة للرئیس بوتفلیقة - 

 .احترام تطبیق قوانین الجمهوریة و الدستور الجزائري - 

تنص لإعلان شغور منصب رئیس الجمهوریة ، المادة 102تطبیق المادة  - 

 .السلطة التأسیسیة ملك للشعب  08الشعب هو المصدر السلطة ، المادة 07

 .رموز النظام السیاسي بكامل الفاسدین فیهرحیل كل  - 

 .رفض إعادة الوجوه القدیمة لإدارة الفترة الانتقالیة - 

 .تعیین حكومة جدیدة بأسماء جدیدة تكنوقراطیة - 

 .تعیین رئیس دیمقراطي منتخب من طرف الشعب  - 

تحیید القوى غي الدستوریة التي تستغل مرض الرئیس بوتفلیقة لتمریر  - 

 .مصالحها

مسؤولین المتورطین في قضایا فساد ونهب وتهریب أموال الدولة محاسبة ال - 

 .الجزائریة 

رفض التدخلات الخارجیة باعتبار الأزمة في الجزائر ذات طابع داخلي  - 

 .تخص الجزائریین وحدهم'' مسألة عائلیة''

  

  

 

  :فیفري  22الجزائري منذ  يممیزات الحراك الشعب-3-4-2

تمیز الحراك الشعبي الجزائري منذ :  مظاهرات حاشدة وشاملة - 

بدایته وتطوراته بخروج الآلاف ثم الملایین من كافة الفئات الاجتماعیة وصل إلى 
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مارس بأنها  8ملیون متظاهر ما جعل منظمة غیتس تصنف تظاهرات  20حدود 

سنة الأخیرة، فضلا عن كبرها شملت  20أكبر تظاهرة شبابیة سلمیة منذ 

ولایة بدون  48یات الجمهوریة الجزائیة  المقدرة عددها بالمظاهرات كافة ولا

 .استثناء

أي أنه حراك سلمي هادئ بعید كل البعد عن أعمال : السلمیة - 

التخریب و العنف و الحرق ،التكسیر على غرار ما حصل في مظاهرات السترات 

 الصفراء بفرنسا،بالرغم من حدوث بعض الاشتباكات بین التظاهریین ورجال الأمن

في العاصمة في الجمعة السابع،السلیمة في الحراك الجزائري تمثلت أبضا في 

'' تبادل التحیات بین أفراد الشرطة والشعب الجزائري ،رافعین شعارات الأخوة مثل 

،وتوزیع الورود والحلویات و الإعلام  الجزائریة ومیاه '' جیش شعب خاوة خاوة

... حملة لتزیین المدن و الحیاء وتنظیفهاالشرب بین المتظاهرین والقوات الأمنیة ،

وهو ما یدل على وعي ومسؤولیة الشعب الجزائري تجاه وطنه وتبنیه آلیات سلمیة 

لتغییر السلطة السیاسیة ،وسلمیة الشعب الجزائري أبهرت العالم حكومات وشعوبا 

 2011و أصبحت مثالا یقتدي به، فبعد الأزمات التي مرت بها الدول العربیة بعد 

التي كانت مطالب التغییر فیها مقترنة بالحروب و العنف أصبح هناك فكرة نمطیة 

بأن التغییر مرتبط بالقوة و العنف في الدول العربیة ،یصنع الحراك الشعبي 

 .الجزائري  بسلمیته الاستثنائیة ویأتي بالتغییر بدون عنف

سیة الحراك الجزائري لیس موجها من أطراف سیا: العفویة التلقائیة - 

أو نقابیة سواء كانت أحزاب سیاسیة و نقابات عمالیة بل أنه یرفض أن یكون 

موجها من أي طرف  كان في الداخل و الخارج ، وقد رفض الشعب الجزائري أن 

یظم إلیه قادة الأحزاب وموالین للسلطة و معارضین لها وأن یبقى بعیدا عن أي 

 .استغلال لمصالح شخصیة داخلیة وأجندات خارجیة
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شهد الحراك : غیاب الشعارات الفكریة و الإیدیولوجیة العنصریة - 

على مدى شهرین غیاب تام لأي شعارات إیدیولوجیة فكریة جهویة أو اقصائیة 

 لفئة على حساب فئة ،بل نادى الحراك بوحدة كافة أطیاف الشعب الجزائري

فكري معین  ، فالأزمة السیاسیة الجزائریة لیست موجهة لطیف "...أمازیغ ، عرب "

بل هي أزمة كل الوطن ، ویجب من كافة أطیاف المجتمع الجزائري التوحد لحمایة 

 .وطنهم

مشاركة فاعلة لعنصر الشباب الجزائري مع كافة أفراد  - 

أكثر الفئات التي شاركت في الحراك هم الشباب لأن نسبتهم من مجموع :المجتمع

من سیاسات التهمیش و لأنهم أكثر فئة متضررة %80الشعب الجزائري تقارب 

الإقصاء بالرغم أنهم خریجي الجامعات و المعاهد یمتلكون شهادات علیا ،وهذا ما 

'' الحرقة''جعلهم فیما مضى یخاطرون بأنفسهم یختارون الهجرة غیر الشرعیة أو 

 .هروبا من الفقر و البطالة لبناء مستقبلهم في أوربا

ل حالات الهجرة غیر یلاحظ  أن طوال فترة الحراك الشعبي لم تسج - 

الشرعیة بین الشباب ما یعیني أن الشباب الجزائري مهتم بالتغییر الفعلي داخل 

وطنه،فلم یختر الهروب وفضل المشاركة في الحراك لتغییر الأوضاع بنفسه وبناء 

 .مستقبله في وطنه

إجماع شعبي على رفض التدخل الخارجي بأي شكل من الأشكال  - 

الجزائر على رفض التدخلات الخارجیة شكلا   أجمع الحراك الشعبي في:

ومضمونا  من أي جهة كانت داخلیة أو خارجیة ، وقد رفع المحتجین في 

مسیراتهم تندد بتدخلات الرئیس الفرنسي وتصریحاته بخصوص الوضع في 

الجزائر وعدوه لمواصلة لفرض وصایتها الاستعماریة على الجزائر،كذلك رفض 

ان لعمامرة و الدبلوماسي السابق طخارجیة السابق رمر الالمحتجون زیارة وزی

الأخضر الإبراهیمي إلى روسیا و الصین لطمأنة الحلفاء على مصالحهم في 
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الجزائر ووقوفهم معها في أزمتها،وهذا في نظر المحتجین دخلا ناعم مرفوض لأن 

 .الأزمة سیاسیة ذات شأن داخلي تخص الجزائریین وحدهم

على مدار أسابیع : التحریریة و الاستقلالحضور رموز الثورة  - 

الحراك الشعبي في الجزائر وخاصة في شهر مارس الذي یعد شهر الشهداء وتم 

مارس وبذبك امتزجت 19نار وإعلان یوم النصر في الجزائرفیه وقف إطلاق ال

أحیاء تلك المناسبات مع فعالیات الحراك وقد حمل الشعب الجزائري صور لشهداء 

 .)76،2009ین،حس(الثورة 

  :دور الاعلام في نقد الواقع السیاسي -3-5

یقول السید علي جري تحریر جریدة الخبر في الجزائر السلطة لا تتعامل مع    

المعطي الإعلامي كإحدى سلطات المجتمع المدني وإحدى الركائز الأساسیة للنظام 

هو مزیدا من التعتیم و الدیمقراطي وأداة لتحقیق التنمیة فالشغل الشاغل للسلطة الیوم 

القمع لمنع كشف الفساد الذي ینخر مجتمع الجزائري، وتعتقد السلطة أن دفع الصحافة 

نحو الالتزام أكثر بالمسؤولیة یمر عبر تضییق هامش الحریة من خلال قوانین ردعیة ، 

كما حدث في تعدیل قانون العقوبات و الإجراءات التعسفیة و المساومات السیاسیة و 

جاریة الواهیة،هذا دون الحدیث على احتكاره للإشهار و الطباعة ،بالإضافة إلى الت

  .التي تمارسها یومیا و الإجراءات العقابیة التي تلجأ إلیها كل مرة  الابتزازات

  

ویعتقد عبد الباقي بوخالفة كاریكاتوري جریدة الشروق الیومي أن الصحافة    

المستقلة في الجزائر لا تزال تحت ضغط السلطة ،فكثیرا من الرسومات و الأعمال الجادة 

ترفضها الجریدة خوفا من المتابعات القضائیة بحجة القذف و التشهیر إلى جانب هذه 

اصلت مهمتها وتحاول باستمرار تبلیغ رسالتها لكسب ثقة فإن الصحافة الخاصة و  المعاناة
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الراي العام الجزائري یجد ضالته في  ما جعلالقراء وصناعة رأي عام خاص، وهذا 

  .الصحافة المكتوبة الخاصة لتمیزها بنسبة كبیرة من المصداقیة و الشفافیة

في حد ذاته وإذا كان من المسلم به أن وسائل الإعلام لا تمثل نظاما مستقلا    

السلطة بل هو جزء لا یتجزأ من البناء الاجتماعي یتأثر به ویؤثر فیه، فوسائل الإعلام 

تعد إفرازا لمجموعة النظم الاجتماعیة و السیاسیة و الاقتصادیة السائدة في مرحلة تاریخیة 

معینة، فإنه لیس لوسائل الإعلام  إیدیولوجیة خاصة بها توجهها بل إنها تخضع 

  .لوجیة  العامة التي توجه المجتمع للإیدیو 

وما دور الصحافة الخاصة  إلا تشكیل رأي عام سیاسي وبث معتقدات سیاسیة    

بما یتناسب وإیدیولوجیة النظام القائم ،وقد أكد كل من أنجلز وآدم سمیث أن التعرض 

مجرد لوسائل الإعلام  هو مصدر رئیسي لمواقف الفرد السیاسیة ،وتنتهي حریة الصحافة ب

  .استغلال السلطة  لسلطتها وتوظیف العدالة لضرب كل من یتجرأ على انتقادها 

ویرى النقاد أن لكتابة الصحیفة في الجزائر تتمیز بالعنف و السبب یكمن في    

رفض السلطة وخاصة العدالة ،التجاوب مع المعلومات ذات الطابع الخطیر التي تكشف 

شرات التحقیقات التي نشرت حول الفساد وعملیات للرأي العام ،وتكفي الإشارة إلى ع

  .الاختلاس لكن لا حیاة لمن تنادي

في هذه الحالة یكون دور الصحافة صعب جدا في تحقیق العلاقة بین السلطة    

و الرأي العام،حیث أن هذه العلاقة تتحقق بمساهمة العناصر الثلاثة  معا،أما إذا اختل 

أن تتحقق أبدا ،ورغم هذا فإن التقریر الذي أعدته منظمة  عنصر ما فإن العلاقة لا یمكنها

اعتبر الصحافة الجزائریة من بین الصحافة التي تتمتع بأكثر حریة '' محققون بلا حدود''

في المغرب وفي العالم العربي ،حیث استطاعت مهاجمة قانون الوئام المدني ومشروع 

  .المصالحة الوطنیة
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ن الدراسات المختلفة التي أثبتت أن وسائل الإعلام وفي الأخیر یمكننا القول أ   

تعتبر المصدر الرئیسي للمعلومات لصانعي القرار و المحیطین به ،قد أكدت أیضا أن 

الصحافة هي القدرة الوحیدة التي تدخل البیت الأبیض من العالم الخارجي وتمارس قدرة 

  .مباشرة على رئیس الولایات المتحدة الأمریكیة

على هذا فمهمة الصحفي هي الوصول إلى المعلومة و الحصول علیها  وقیاسا   

و إیصالها إلى المتلقي أیا كان لیس بالأمر الهین حتى وإن كان حق مشروع جاء في 

قوق الإنسان في مادته مختلف المواثیق و المعاهدات الدولیة منها الإعلان العالمي لح

ضروریة و المعلومات الكافیة حتى یتمكن ،والهدف منها هو إعطاء الوسائل الرالتاسع عش

المواطن من اتخاذ القرار الذي یناسبه فیما یتعلق بمختلف القضایا المرتبطة بحیاته و 

  .مستقبله

ومن خلال تقدیم معاینة موضوعیة وفحص حقیقي لمختلف الأحداث التي تشغل   

ذا المنظور بال المواطن، یساهم الصحفي بقسط كبیر في تشكیل الرأي العام،ومن ه

فالصحافة هي حلقة وصل بین صانع القرار و الرأي العام،،ولكن ما نلاحظه في الجزائر 

أن دور  الصحافة المكتوبة المستقلة  یجعلها عرضة للخطر بحث أن صناع القرار لا 

  .نها المصدر الرئیسي لمعلوماتهم یعتبرو 

یمها للأفكار وللمعلومات إنما یعتبرونها أداة هدم لمكانتهم السیاسیة ، كما أن تقد

الخاصة بالقرارات السیاسیة للرأي العام من المستحسن أن یكون في منتهى الحذر و 

الذكاء،فإذا تعرض القرار إلى انتقاد شدید أو تعقیب یمسه في الصمیم ،كانت نتیجة ذلك 

  . على حد سواء صحافییهاعواقب وخیمة على الجریدة وعلى 

إن الرهان الأساسي لأیة وسیلة إعلامیة ولطاقم " في هذا المقام یقول علي جري 

تحریرها یكمن في نیل الثقة، فكل الرهانات تصب في هذا الاتجاه وكل الخطوات التي 
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یقوم بها الصحفي یجب تؤخذ بعین الاعتبار اهتمامات المواطن وأن تولي الاهتمام لكل 

.العوامل التي قد تزعزع ثقته كالانحیاز و الابتعاد عن الذاتیة و القذف
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  التحلیل السیمیولوجي للصور  - 4

  :التحلیل السیمیولوجي عند رولان بارث -4-1

تتكون الصورة الكاریكاتوریة من خطوط وأشكال وألوان ورسائل مكتوبة ، ویمكننا 

في مدونة ، أما الأخیرة فهي  ایقونیةالقول أنها تحتوي على رسائل ثلاث أولاها وثانیها 

فإن تحلیل الصورة '' رولاند بارث''مدونة وتبعا لنظریة تحلیل الصورة عند  ایقونیة

  :خطوات التالیة الكاریكاتوریة یتم وفق ال

  تحلیل الرسالة الألسنیة _ 

  تحلیل الرسالة التعیینیة_  

  تحلیل الرسالة التضمنیة _ 

  : الرسالة الألسنیة  -اولا 

تتكون اللغة عند دوسوسیر من لسان و كلام ، ویعتبر اللسان مؤسس لنظم    

وإطار معجمي أما الكلام فهو عملیة شخصیة اختیاریة معصرنة  ، أو هو إسهامات 

  .الأفراد وهو في تغییر مستمر

یعد الكاریكاتیر نمطا تعبیرا اتصالیا یهدف إلى إنتاج المعنى و القیام بالاتصال    

، یقدم صاحبه إلى جانب الرسالة الأیقونیة رسائل مكتوبة ، لكن حتى یكون هذا الفن ذا 

ام أو معین بلغة جماهیریة وإقبال ، لابد أن تكتب رسالته النصیة الموجهة لجمهور ع

مفهومة وسهلة نجد الكاریكاتیر الجزائري المفرنس مثلا یقدم في الغالب خطابة بلغة 

فرنسیة عامیة ، أما إذا أراد أن یخاطب النخبة فیقدمه
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  .بلغة راقیة

نلاحظ نفس الشيء في الكاریكاتیر في المغرب الذي كثیرا ما یستعمل الدارجة 

عدد من الجماهیر ، إن أغلب الرسومات الكاریكاتیر لیكون ما یرسمه في متناول أكبر 

تحتوي  على رسائل لغویة  ، لكن لا تمنع من وجود رسومات أخرى تستغني عن هذه 

  .الرسائل

ترتبط الرسالة اللغویة في  الكاریكاتیر بالمدونة الثقافیة فیجب على الإنسان أن    

وله ،وینطبق هذا الأمر على اللغة یكون متمكنا من اللغة التي كتبت بها حتى یفهم ما تق

التي تستعمل في مختلف أشكال التعبیر، فمثلا عندما یبث علینا في الجزائر فیلم هندي 

أنه في بعض الأحیان تغیب اللغة في ''  رولاند بارث''وجب مرافقة الترجمة یقول

  .الرسومات الهزلیة من أجل خلق لغز للصورة 

  :الرسالة التعیینیة -ثانیا 

عندما نتلقى صورة كاریكاتوریة أول ما تفعله هو مشاهدتها أو تأملها فعد    

محاولتنا قراءتها نقوم أولا بوصف محتویاتها ،أي ما ندركه من الوهلة الأولى من أشكال 

وخطوط وألوان وكتابة وحجم الصورة ،أي كل ما هو واضح وجلي للعیان ، فتكون بصدد 

  .رهاالتعرف على الصورة من خلا عناص

تتلقى كل هذه المعلومات عن طریق الرؤیة فتقوم بوصف عناصر مختلفة مثل     

فلكل رسام ( إطارها أي مساحة الصورة ، التأطیر  " Sport"ة الكاریكاتوریةحامل الصور 

شكل أو موقف یركز علیه لیعكس رسمه هدفا محددا ویكون ذلك من خلال وضع 

  )بینهم وبین الإطار أو حتى فیما بینهم عناصر الصورة في تقابل تقارب أو تباعد

ویحاول الرسام بذلك جلب المشاهد إلى عنصر معین من خلا إبرازه مقابلا    

مباشرة لعین المتلقي للدلالة على أفكار معینة ،وحتى لوضع النصفي مكان معین ، لحركة 
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عین المتلقي دورا كبیرا في إدراك تلك العناصر في وصفها ، وهذه الحركة لها علاقة 

بالثقافة التي ینتمي إلیها المشاهد وبطریقة قراءة النصوص التي اعتاد علیها ، فیمكنه مثلا 

مشاهدة الصور من التیار إلى الیمین إلى الیسار ، أو من الأعلى إلى الأسفل أومن 

  .  الأسفل إلى الأعلى

إن المستوى التعییني بالنسبة للصورة الكاریكاتوریة یساعدنا في التعرف على    

كل الدلائل التي تحتویها تلك الصورة ووصفها لكن بطریقة بسیطة ، یُجمع كل من یراها 

على نفس الترجمة لصورة على هذا المستوى الأولى لقراءة الصورة سواء كانت خطوطا ، 

، نقاطا وأشیاء التي ذكرناها سابقا،هذا المستوى التعییني هو دال  أشكالا ، ألوانا ،كتابة

  .ثان یتمثل في الرسالة التضمنیة لمدلول 

  :الرسالة التضمینیة  -ثالثا 

رمزیة لغویة  ایقونیةإن قارئ الصورة الكاریكاتوریة یجد نفسه أمام دلائل مختلفة    

والصورة الكاریكاتوریة تقول أشیاء تبعث رسائل إعلامیة ،وتحاول أیضا تمریر رسائل قد 

تكون خطیرة  وغیر مرغوبة في نشرها لا تنقلها بطریقة علنیة ومباشرة ، إن في مجموعة 

  .الرموز یتم تشفیرها،فمستوى الإدراك ینتقل إلى مستوى تضمیني رمزي 

الكاریكاتوریة على اعتبار شخصي ، أي أنها قابلة لعدة یتم قراءة الصورة    

قراءات حسب خلفیة المتلقي الفكریة ومستواه الثقافي الاجتماعي وقناعاته الدینیة و 

السیاسیة و الإیدیولوجیة ، كل الدلائل تحمل معاني خاصة ینتج من تداخلها معنى خاص 

التي تربط بین تلك العناصر ،  ، یتعدد هذا الأخیر لدى كل قارئ حسب تحلیله للعلاقة

فلكل عنصر من العناصر شيء یقوله في المستوى الثقافي أو تضمیني فقد یرى مثلا 

شخص طویل القامة أو قصیر ، سمین أو نحیف في مستوى التعیین فعلا على جسم ذلك 
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الشخص الذي یرسمه الفنان الذي یمثل موضوع الصورة ،لكن على مستوى التضمین نرى 

  .یرمز للحكم أو الإدارة أو المسؤولیة أوامر آخر فتقول بهذا أنه قد 

  .إن كل ما نضفه وما ندركه ونتعرف علیه في المستوى التضمین    

حسب خلفیتنا الثقافیة و الإیدیولوجیة ، حیث _ في تحلیل الصورة الكاریكاتوریة _  

هزلیة من فهم المغزى لا تنجح الصورة في قیامها بالاتصال إلا إذا تمكن قارئ الصورة ال

الحقیقي والمعنى الخفي أو العمیق والذي هو في الأصل المعنى الحقیقي و المقصود 

  .لصاحبها 

تخضع قوة التضمین في الكاریكاتیر عندما یقوم الرسام لمواضیع سیاسیة خاصة   

إذا اقترنت تلك الفترات بوقت یشهد صراعات سیاسیة وتنافسا ، مثلا فترات الحملات 

نتخابیة الذي تنعش فیها الحركات المترشحین لیضع المادة الدسمة للكاریكاتیر، لتكون الا

رموزا یستخدمها الرسام في صوره ، ووجب على القارئ فك شفراتها للوصول إلى الحقیقة 

و  ''دیلام'' المرجوة ، ما تطرقنا إلى سیمیولوجیا  بالتحلیل و التفكیك لصور الرسامین كـ 

 .فترة الحراك  أثناء'' بافي''

  رولان بارت بطاقة فنیة عن -4-2

، في شیربوغ 1915نوفمبر عام  12في  Roland Barthes"رولان بارت"ولد   

Cherbourg  فقد والده وهو في 1980مارس   25في فرنسا ،  وتوفي في باریس في  ،

 Bayonneالسنة الأولى من عمره ، أمضى طفولته في بلاد ألباسك بالقرب من بایون 

، لیستقروا  بعد ذلك في باریس ،كتب نصه  1924مع أمه التي بقیت فیها حتى عام 

و الذي نشر عام  en marge de Critonعلى هامش كریتون  1933الأول عام 

القوس ، انخرط في العمل السیاسي ضد النازیة بانضمامه  L'arcفي مجلة 1974

  . لمنظمة الدفاع الجمهوري ضد الفاشیة
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همه المرض في سن مبكرة،ونغص علیه حیاته وأثر في انقطاع دراسته دا   

باستمرار،ویبدو أن السل شكل وباءا في عصره ،جعله ینظر إلى الحیاة من منظور 

فیما یتعلق بي ، یجب أن لا یقال مرض ، یجب أن یقال سل، لأنه في ذلك '' :مختلف 

لسل نوعا حقیقیا من الحیاة ، نمطا من الوقت ،وقبل إتباع العلاج بالمواد الكیماویة ،كان ا

، وبسبب هذا المرض لم یستطع النجاح في مسابقة القبول ''الوجود، وربما أقول كان خیارا 

لدخول المدرسة العلیا العامة ، ولم ینه الإجازة الجامعیة في الآداب الكلاسیكیة إلا عام 

جریدة المصحة التي ، وبسبب المرض أیضا أو بفضله كتب مقالاته الأولى في 1943

ملاحظات عن ''،من هذه المقالات  Isèreكان یقیم فیها في سان هیلار بمنطقة إیزار 

  .''لذات كلاسیكیة ''، ''  اندري جید ودفتر یومیاته

كانت حیاة رولان بارت العملیة غیر طبیعیة ، إذ أمضى معظمها خارج إطار    

لمكتبة قبل أن یصبح مدرسا ، ثم للعمل في ا 1948الجامعة ،انتدب لبوخارست عام 

 Aljirdas Julienإلى جامعة الإسكندریة ، وهناك التقى غریماس  1949انتقل بعد ذلك 

Greimas   سوسیردو وانصرف إلى دراسة فردیناندFerdinand de Saussure    و

  . Roman Jakobsonرومان یاكبسون  

إلى فرنسا لیعمل في الإدارة العامة للعلاقات الثقافیة في  1950عاد في عام    

'' المعجمیة'' كان متربصا في  1952-1959الوزارة الخارجیة، شؤون التعلیم، ومن عام 

 Centre national de la rechercheفي المركز الوطني للبحث العلمي 

scientifique عین عام  سیسیولوجیاكباحث في  ثم حصل على منحة في نفس المركز ،

  مدیرا للأعمال في المدرسة التطبیقیة للدراسات العلیا  1960

Ecole Pratique des hautes étude   ذاع صیته فسافر إلى الیابان لإلقاء

محاضرات ثم عاد إلى المغرب للتدریس في جامعة الرباط ، وعاد بعد ذلك إلى المدرسة 

ا ، ثم سافر إلى الصین ولم یبدأ بالتدریس في المدرسة التطبیقیة التطبیقیة للدراسات العلی
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وباقتراح میشال  فوكو تم انتخاب بارت عضو في  1979وفي عام .1960العلیا إلا عام 

الأدبیة ،  السیمولوجیا، لیشغل أستاذ كرسي   Collège de Franceالكولیج دي فرانس 

وبعد هذا العرض  ،كادیمیة الفرنسیة ، انتخب في الأأي قبل وفاته بأربع سنوات فقط 

یبدو غریبا أن یثیر حوله مجموعة من المعارك  وأعماله لاالسریع لحیاة هذا الناقد الكبیر 

النقدیة في حیاته وبعد رحیله،وإذا كان هذا یعبر عن شيء ،فإنه یعبر عن هزة العنیفة 

 أولئكرین ،وهجومه على التي هزها بارت للنقد الأدبي، في النصف الثاني من القرن العش

الذین یحصرون الإنتاج الأدبي بتاریخ محدد، مما یجعله أثرا جامدا عمیقا ،وبما أن كل 

  . نص هو ماض وحاضر بآن معا،فإن كل عمل أدبي هو خالد 

  :أهم كتب رولان بارت المنشورة في حیاته 

  .Le degré zéro de l’ècriture 1953الدرجة الصفر للكتابة سنة _ 

  . Essais critiques  1964مقالات نقدیة سنة _ 

 L'Empire des signes  1970إمبراطوریة العلامات سنة _ 

  :أهم أعمال رولان بارت المنشورة بعد وفاته 

-Le grain de la voix  entretiens 1962(  1980حول الأدب سنة _

1980.(  

 III 1982 L'obvie etالمعنى المنفرج و المعنى التلقائي مقالات نقدیة سنة_

l'obtus. Essais critiques III  

اغرار ( 1985سنة  L'aventure sémiologiqueالمغامرة السیمیولوجیة _

،2009،12( .  
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 : التحلیل السیمیولوجي لصور دیلام-4-3

  :'' LIBERTE'' التعریف بجریدة -4-3-1

الانفتاح بعد  1992هي یومیة عامة جزائریة ناطقة بالفرنسیة تأسست عام 

الإعلامي ،تتواجد الجریدة على الساحة الإعلامیة منذ عقود، قبل قرار توقیفها نهائیا من 

،على مستوى عالمي من خلال 2022في افریل '' سعید ربراب''قبل مالكها رجل الأعمال

  .''علي دیلام''رسومات 

صحافیین محترفین  3،بمجهودات 1992جوان  27وبالتحدید أول عدد كان في

،وذلك بعد '' سعید ربراب''ورجل العمال '' علي وافق''و ''حسان وابجلي''و'' حمد قتانيأ''

وما أفرزته من تعددیة الإعلامیة ،  خلال العشریة السوداء دفعت 1988أحداث أكتوبر 

عمال من الجریدة في عملیة إرهابیة ،صحافیین هما  4الثمن غالیا من خلال اغتیال 

أحمد ''و ''    نور الدین سردوك ''وعاملین هما '' ن علي صلاحوزین الدی'' حمید میهوت''

  .''بن خلف االله

ة عوقبت الجریدة مع ستة عناوین أخرى بعدم الطباع 2003أوت  23في    

عمار و ''أعلن السیر  2022مارس  31وفي یوم، نتیجة للدیون المتراكمة علیها

شهر افریل لأسباب مالیة ولقد  عن توقیف الجریدة عن الصدور بشكل نهائي  خلال''اعلي

كان لغیاب هذا المنبر الإعلامي الحر الأثر البالغ على مستوى الوطني و العالمي لیكون 

  .  افریل آخر عدد للجریدة نهائیا  14
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  ":علي دیلام"التعریف بـ -4-3-2

جوان  29هو رسام كاریكاتوري ولد في " DILEMعلي دیلام أو بكل بساطة 

وفي " Liberté"ولایة الجزائر نشر صورة الكاریكاتوریة في یومیة " بالحراش" 1967

وفي المجلة الأسبوعیة المثیر  للجدل " Kiosque de TVS"الحصة التلفزیونیة 

"Charlie Hebdo"  

التي  1988وبر بعد أحداث أكت, درس بالمدرسة الوطنیة للفنون الجمیلة بالعاصمة

فكانت , 1989شارك فیها بدأ میسرته على اثر التعددیة الإعلامیة التي فرضها دستور 

سنة " Le marin"وبعدها یومیة  1989سنة " Alger Républicain"الانطلاقة من 

  .الناطقة بالفرنسیة كذلك" Liberté"بیومیة  1996لیلحق سنة  1991

صلت حد التهدید بالقتل من قبل لسنوات في ظروف صعبة و " دیلام"عمل _

الجماعات المتطرفة إبان العشریة السوداء وكما تعرض لعدید المحاكمات والمضایقات 

أشهر سجن نافذ 6حكم علیه ب 2005فمثلا سنة ,القضائیة وصلت إلى الأحكام بالسجن 

  " .Liberté"بجریدة  2001نوفمبر  29سبب كاریكاتیر نشر في 

وشارة الفارس في  2000جائزة دولیة سنة  20من  على أكثر" دیلام"تحمل _

كما أنه عضو مؤسس لمؤسسة كاریكاتیر من أجل السلام    2010الفنون والآداب سنة 

 2015بالأمم المتحدة التي تنظم المعارض والمحاضرات على المستوى العالم  وفي سنة 

  .دود اعتبر من المئة أبطال الإعلام عبر العالم من فقبل مراسلون بلا ح

  

  

  



 للصور  يالتحلیل السیمیولوج........................................................الفصل الرابع 
 

94 

 

  : التحلیل السیمیولوجي لصور دیلام -4-3-3

  07/02/2019: الصادرة بتاریخ   8059صورة العدد 

  

  

  

  

  

  

  

  

تمثلت هذه الصورة في شخصین یمران بصورة لمترشح في : الرسالة اللسانیة_1

  . فترة الحملة الانتخابیة

  MANDA POUR BOUTEFLIKA'''Un CINQUIEME:العنوان

  خامسة لبوتفلیقةعهدة :بمعنى 

مع الحركات،ولقد جاء '' majuscule'' حیث كتب هذا العنوان بحروف كبیرة   

  .هذا العنوان بخط كبیر وأسود داكن

أو ''A''یدور الحوار بین شخصیتین الأول على یسار الصورة یلقب بـ : الحوار

  '' ب''أو '' B''و الثاني على یمینها '' أ''
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C'est une affiche électorale ou un avis de recherche? :A  

 )! :( B  

  ) !(: بو إعلانبحث عن مفقود؟: أ:بمعنى

وخط كبیر بالنسبة '' majuscule''كما نلاحظ أن هذا الحوار كتب أیضا بحروف كبیرة 

  .بعلامة تعجب كبیرة وبخط غلیظ'' B''،في حین كان الرد من الشخصیة '' A''للشخصیة 

 alidilem@hotmail.com:مع العنوان الإلكترونيDILEM.دیلام :الإمضاء 

و الأخیرة من الجریدة  28حامل هذه الصورة هو الصفحة   :الرسالة التعیینیة_ 2

  .بالجهة المعتادة إلى الأعلى یمینا

  

  موقع الصورة                                       

  

  

  الحامل  ورقة الجریدة                                           

بما في ذلك الإطار الخاص  2سم 243.6وقد توزعت عناصرها على مساحة قدرها  

  .سم 1بالعنوان الإلكتروني السمیك 

حیث نرى شخصین في هذه الصورة یبدو أنهما مواطنان بسیطان متقاربان في السن    

،وقد رسمها مع نوع من المبالغة ) طاقیة(دیا مع ارتدائهما لغطاء الرأس یرتدیان لباسا عا

  .في الأنف بشكل كبیر وأرجل كبیرة ومبالغة فیها وعیون جاحظة وكبیرة
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بالإضافة إلى صورة الرئیس التي تظهر علیه ملامح التعب و المرض مع بعض    

  .التقرحات على وجه 

'' A''المجتمع الفقیرة حیث تظهر الشخصیة  وتظهر الشخصیتان من طبقة البسیطة من  

ن الأحداث قد تجاوزتها وأصبحت أمتعجبة لا تفهم الوضع أو ك'' B''متسائلة و الشخصیة 

لا تعنیها ، وهذا ما عبر عنه الرسام بعلامة التعجب وطریقة قذف الشخصین تدل على 

  .تعجبها من الترشح الرئیس بوتفلیقة لعهدة خامسة 

حیث نجد على الصورة الأشكال البیضاویة في مساحات الحوار ورسم الأنف و الأرجل   

و الذقن  والأذنین و الوجه ، كما وظف الشكل المستطیل في حامل صورة الرئیس الذي 

یبدو من شكله تعب  ومریض ومرهق مع بعض الخربشات التي تشیر إلى التفاعل و 

  .ترشح الرئیس لعهدة خامسةالتعجب الذي تحمله الشخصیتین اتجاه 

  المستخدمة في المشهد فهي عموما الأسود لكتابة العنوان و الإطار *بالنسبة للألوان  

الحامل و العنوان الإلكتروني ، مع اللون الأزرق لخلفیة صورة الرئیس وبعض الاحمرار 

 أسفل عینیه للدلالة على الإرهاق والمرض وبعض اللعاب الذي یدل على سوء حالته

'' B''و '' A''الصحیة ،كما نجد استخدام اللون الأحمر في طاقیة الرئیس للشخصین 

  .ولباس بلون أزرق وأخضر وسراویل بنیة اللون نوعا ما 

  

*
القدیم ، اللازمني ، أما وجود / عن الشكل الدرامي للأشخاص ) أو للأسود و الأبیض و اللونیات الرمادیة ( یعبر غیاب الألوان  

للتعبیر عن ... ) احمر، برتقالي ،اصفر، برتقالي، مصفر او محمر ( سیادة ألوان دافئة أو حارة - : استعماله متعددالألوان ف

للتعبیر عن البرودة و المسافة ، ) ازرق ،اخضر بنفسجي، اخضر، مزرق( سیادة ألوان باردة-الدفء و الحرارة لجلب النظر ،

الاستغاثة، الاناقة / اللیل المحنة (الاسود ) النقاء ،النظافة ،البراءة(الابیض  : كثافة الألوان الزاهیة ؟ ذات رمزیة متعددة

ولكن مع وجوب الحذر عند لاختلافها ) السكینة ،اللانهایة، الصفاء / الهدوء (، الازرق )الحب، الشغف ،الخطر(الاحمر ...)

  .اخرى  لأسبابزوایا الرؤیة  ولكن و ت دلالا لتأویلاحیانا باختلاف الثقافات و الازمنة والامر نفسه بالنسبةو 
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أما مشهد الحوار یبدو مقابل مباشرة لزاویة رؤیة المشاهد لسحب العین مباشرة مشاهدتها   

  .من الیسار إلى الیمین من عنوان في الأعلى

ونلاحظ أن الرسالة الألسنیة صاغها الرسام دیلام بطریقة ساخرة وهزلیة لیؤكد على رفض 

دة الخامسة للرئیس بوتفلیقة الذي یوجد في وضع صحي غیر ملائم لأداء المواطنین للعه

ر عن شخصیته ومسؤولیته في مهامه ،كما نجد في الصورة إمضاء الرسام دیلام لتعبی

  .الرسم

  : الرسالة التضمینیة

وعن  2019فیفري  22هي تعبیر عن الأوضاع التي تمر بها البلاد بعد حراك 

 .وسخط بعض المواطنین عن ترشح الرئیس المنتهیة عهدته الأجواء العامة في البلاد

  حیث یظهر الرسام المترشح  بوتفلیقة ، 

وهو في حالة صحیةمزریة لدرجة التعبجدامع بعض التقرحات على وجهه وسیلان 

اللعاب ، مما جعل المواطنین الاثنین في الرسمفي حالة تساؤل وتعجب لدرجة التهكم 

مع إبداء تعجب كبیر من  ،لان ترشح أو إعلان عنمفقودهل هذا إع'' A''حیث یقول 

كبیرة ، وهذا ما یعبر عن حالة '' علامة تعجب''الذي عبر عنه الرسام بـ '' B''المواطن 

م القدرة  صحیا على عدم تقبل الترشح الرئیس لعهدة خامسة وهو في حالة مرض وعد

  .أداء مهامه 
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  02/2019/ 11الصادرة بتاریخ  8071صورة للعدد

  

  :الرسالة اللسانیة_1

  .تمثلت هذه الصورة في صورة لعسكري أما ملصقة انتخابات وقط  

  ''                   A UN CINQUIEME MANDAT BOUTFLIKA CANDIDAT:العنوان

  بوتفلیقة مترشح لعهدة خامسة: أي 

وبالبنط العریض و اللون '' majuscule''وكتب هذا العنوان بحروف كبیرة   

  .الأسود والخلفیة البیضاء
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  : الحوار

أي لم '' لملحقة الانتخابات  لازلنا مترددین'' وهو ذاتي حیث یقول العسكري 

المقصود هنا هو ) المومیاء أو الشبح(نختر بعد الملصقة التي سنستعملها للحملة 

 .الرئیس المنتهیة عهدته

  .دائما ة  الكبیروكالعادة الحوار مكتوب بالحروف 

     ''POUR L'AFFICHE DE CAMPAGNE ON H'ESITE ENCORE''  

  '' L'ACCENT''  مع وجود بعض الحركات 

  .في كل رسمة والعنوان الالكتروني DILEM: مع إمضاء

  : الرسالة التعیینیة _2

و الأخیرة من الجریدة ،ولقد جاءت  ثمانیة وعشرونحامل الصورة هو الصفحة 

حیث نرى في الصورة شخص  ²سم 1إضافة إلى الإطار سمیك  2سم249.8بمساحة 

عسكري یقف متسائلا أمام ملصقتي الحملة الانتخابیة الأولى تحمل صورة مومیاء و 

الثانیة تحمل صورة شبح یطرح تساؤلا عن أي صورة سیستعمل للحملة الانتخابیة إضافة 

في وعاء أكل الكلاب مكتوب  إلى صورة قط ، وهو رمز كاریكاتوري إضافة إلى عظم

  .وتحمل الصورة العدید من المعاني و الرموز '' الشعب''أي '' PEUPLEعلیه   

فنجد العسكري یحمل المؤسسة العسكریة بشكل عام رمالها من دور في صناعة  

  .الرؤساء في الجزائر 

وملصقة الانتخابات تخص الرئیس العاجز المریض الذي ترید بعض الأطراف في 

  .الدولة ترشیحه 
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  .أما العظم فهو یقصد به أن الشعب یجب أن یهتم بقوته بعیدا عن السیاسة  

وتصویر المومیاء و الشبح للدلالة عن غیاب الرئیس عن المشهد تماما و لا یرى 

الشعب إلا رسائله التي تربطه لیصبح كالشبح  ، و كالعادة العسكري  یحمل دائما قلادة 

للدلالة عن الوحشیة و الدماء التي تتخبط فیها المؤسسة  على صدره تحمل جمجمة

  .العسكریة ، أما القط فهو كرمز عن بعض الانتهازیین في السلطة 

أما الألوان فقد استعمل اللون الأخضر لبدلت العسكري المعتادة مع الأزرق   

متعطش لخلفیة الملتصقة الانتخابیة و الجدار واللون الأسود للقط لیعبر عن الشعب ال

للإخبار التي تحتكرها المؤسسة العسكریة ،مع اللون الأبیض  المليء بالغبار  للمومیاء 

وهو اللون المعتاد له ، واللون الأبیض الناصع للشبح الذي یعبر عن الرئیس الغائب 

  .الحاضر كالشبح 

  : الرسالةالتضمینیة_3

ساء ، وهذا ما هذا لرسم هو تعبیر عن دور المؤسسة العسكریة في صناعة الرؤ 

'' بوتفلیقة''یتجلى من خلال حرص المؤسسة العسكریة على ترشیح الرئیس المنتهیة عهدته 

لعهدة خامسة قبل انفجار الأوضاع لما یعرف بالحراك ، رغم الحالة الصحیة التي كان 

علیها وعدم قدرته على أداء مهامه وتعامل الشعب بالرسائل طیلة العهدة الرابعة واتهام 

  .بالسطو على السلطة واستخدام أخیه في الحكم بطریقة الوكالة  أخیه

ویدل تساؤل العسكري في أي صورة یستخدم صورة المومیاء أو الشبح رضي 

  .المؤسسة العسكریة بترشح الرئیس وهو على حالته  

مع تجاهل الشعب وما یدور في الشارع من رفض غیر الواقع و الواقع و وجود  

ضح إلى عملیات الإلهاء حتى الوصول إلى ما تنوي علیه المؤسسة العظم هو توجیه وا

  .العسكریة 
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   02/2019/  24الصادرة بتاریخ  8074صورة للعدد

    

  :الرسالة اللسانیة _ 1

  ''  BOUTEFLIKA S'ENVOLE POUR GENVE''  : العنوان *

  ''بوتفلیقة یطیر إلى جنیف'' : بمعنى 

  ''EXAMENS MEDICAUX  PERIODIQUE''  :العنوان الثانوي 

ولقد جاء العنوان بخط أسود وبالبنط العریض .  فحوصات طبیة دوریة  :بمعنى 

مع '' majuscule''وخلفیة بیضاء بعنوان رئیسي وعنوان فرعي ،وكتب بحروف كبیرة 
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و إمضاء  "طائرة رئاسیة"عدم وجود حوا،و حشود من الجماهیر في الحراك وطائرة مغادرة 

  .إلى العنوان الالكتروني للرسام بالإضافة DILEMدیلام 

  :الرسالة التعیینیة _2

بالمكان " Liberté"و الأخیرة لجریدة ثمانیة وعشرون حامل الصورة صفحة     

  . "العرضضرب الطول " المخصص للرسام دیلام 

إضافة إلى الإطار  2سم  250.56ولقد وزعت عناصر الرسم على مساحة    

  .سم 1العام بسمك 

یظهر من خلال المشهد حشود كبیرة للشعب في الحراك تحمل الإعلام الوطنیة و 

  .الشعارات ، ویبدو علیهم الانفعال و الصراخ والتندید 

حیث یعبر الرسام على كثرة الجمهور و الشعارات التي إضافة إلى الرایة   

اللون الأصفر الوطنیة التي كانت دائما موجودة في تظاهرات الحراك ، مع وجود لافتة ب

  .دلالة على كل موالي للنظام '' كاشیر'' '' CACHIR'' تحمل عبارة 

أما عن رسالة اللغویة التي تضمنتها من خلال عبارة یبدو أنها قائد الطائرة یُعلم   

ركابه بالمرور بمطبات هوائیة وهي دلالة عن عدم مراعاة النظام لهذه المظاهرات الرافضة 

  .  لترشح الرئیس 

و '' الكاشیر''و '' لا للعهدة الخامسة '' و'' اخرج''و '' ارحل ''تات تراوحت بین لاف

الإعلام الوطني إضافة إلى الطائرة الرئاسیة التي تحمل الرئیس إلى فحوصاته في جنیف 

ولقد ملأ الرسام لوحته بالجماهیر حتى '' ...نحن نقطع منطقة ''، مع وجود عبارة تقول 

ة و التنوع ، فمن السهل أن التأكد من كثرة المتواجدین ، وحتى الأفق لیعبر عن الكثر 

  .تنوعهم مما یعبر عن رفض شعبي للأوضاع 
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أما الألوان المستخدمة فقد غلب علیها اللون الرمادي الذي یعبر عن مختلف 

أطیاف المجتمع التي هبت كلها مطالبة برحیل النظام و استخدام اللون الأحمر الفاقع في 

ل دلالة على جدیة الحراكیین في المطالبة برحیل الرئیس و حاشیته وتم استخدام لافتة ارح

  ة خامسة و تحذیره من مخاطر ذلك اللون الأصفر للتهدید و الوعید من الاستمرار في عهد

  : الرسالة التضمینیة _3

أین بدأ الحراك  20/02/2019لقد صاحبت هذه الصورة بدایة الأحداث في   

قبلها بیومین ، رافضا لترشح الرئیس المنتهیة عهدته لعهدة الخامسة ، مما أدي إلى 

انفجار كبیر في مختلف شرائح الشعب  معبرا عن رفضه لبقاء هذا النظام ، لیخرج 

عصابة ، رافعین لافتات تعبر كلها على الشعب بكل صراحة رافضا لممارسة ما سمي بال

  .السخط والرفض و المطالبة بالرحیل 

فنجد بعض اللافتات و الشعارات المرفوضة مثلا لا للخامسة  وهذا تندید صریح   

بمرسوم   2009برفض العهدة الخامسة ، الذي نتج عن فتح العهدات الرئاسیة منذ 

  .یقره الدستور رئاسي فقط دون المرور بالاستفتاء شعبي كما 

أي ارحل و ''  DEGAGE'' إضافة إلى لافتة كبیرة باللون الأحمر تحمل عبارة   

المقصود هو الرئیس وحاشیته من رجال أعمال وعائلته التي أصبحت تتحكم بدوالیب 

  .  السلطة 
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   03/2019/ 03الصادرة بتاریخ 8085للعدد  صورة

  

  :الرسالة اللسانیة _ 1

  :العنوان 

BOUTEFLIKA EN ROUTE VERS LE CINQUIEME MANDAT 

  ''بوتفلیقة في الطریق للعهدة الخامسة'' : بمعنى 

وبلون أبیض وخلفیة سوداء '' majuscule''حیث كتب هذا العنوان بحروف كبیرة 

  .مع عدم وجود حوار لأن الصورة تعبر عن نفسها

  .صورةومع  العنوان الالكتروني لصاحب ال  DILAMإمضاء دیلام 
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  : التعیینیةالرسالة _2

ثمانیة وعشرون و الأخیرة لجریدة رقمحامل هذه الصورة هو في الصفحة 

"Liberté"  و ذلك في المكان الخاص بالصورة  الكاریكاتوریة  حیث تتوزع عناصرها على

  .سم 1وإطار بسمك  2سم224.55مساحة 

الرئیس  في هذه الصورة یصور دیلام شخص في سریر المستشفى یوحى أنه

المنتهیة عهدته بوتفلیقة ، وهو یتوسط شرطیین دارجین مع الإشارة بالتوقف من قبل 

  .الشرطیین

ولقد جار الرسم مشوها لكون الرئیس یظهر بشكل صغیر ویظهر في حالة حرجة  

  .ویظهر في الصورة أشكال لمباني على شكل مربعات وأشكال أخرى كالدوائر للعجلات 

جاء اللون الأبیض في العنوان والشارع واللون الأسود لخلفیة  بالنسبة للألوان فقد

العنوان وأما اللون الأزرق فلقد جاء في زي الشرطیین والذي یعبر عن النشاط والحیویة أما 

السریر فلقد جاء باللون الأبیض وعجلات سوداء أما الغطاء الرئیس الذي جاء أخضرا 

أجله والسماء الخلفیة السوداء التي تعبر عن  لیعبر عن حالة الرئیس المیؤوس منها وقرب

  .خوف والمستقبل غیر معروف المعالمالحدادوفقدان الأمل وال

أما عن زاویة الرؤیة فتنتقل من الأعلى عبر العنوان إلى رؤیة الشرطین في 

استقبال الرئیس بعد عودته من رحلة علاجیة بسویسرا ومنه فان الرسالة اللغویة تعبر عن 

كما تعبر الرسالة حسب العنوان أن الطریق ,ئیس معلنا نیته لترشح لعهده خامسة عودة الر 

  .إلى المرادیة بات أكیدا دون شك والعهدة الخامسة شبه مؤكدة 
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فیما یخص الألوان فقد استخدم الرسام اللون الأسود للخلفیة للتعبیر عن سوداویة 

ء تدل عن الجزائر البیضاء الوضع وما یحاك في الظلام ضد الشعب ،مع عمارات بیضا

،واللون الأزرق  للشرطیین الدراجین مع لون اخضر لسریر الرئیس المریض وهو اللون 

  .إذ یعبر عن غرفة العملیات طبیا الذي یعیر عن خطورة وضعه الصحي 

  :الرسالة التضمینیة_ 3 

صور الرسام مدى العجز الذي وصل إلیه الرئیس المترشح الذي رجع سریر طبي 

محاولا الوصول إلى حلمه في عهده الخامسة  ، مع العلم أن القدرة الجسدیة من ، 

الشروط الدستوریة الواجب توفرها في الرئیس لقیادة البلاد كما حاول الرسام تصویر غیاب 

الجماهیر التي تستقبل الرئیس في تعبیر منه في غیاب شعبیته والرفض الكاسح لترشحه 

ثغرات المالیة وفضائح الرشوة والفساد والمحسوبیة والجهویة لعهده خامسة وذلك لكثره ال

التي میزت العهدة الرابعة خاصة في ظل تحكم أخیه في مقالید الحكم وزمرة من رجال 

المال والأعمال الذي احكموا  قبضهم على البلاد في حین تفشي البطالة في أوسط 

  .الشباب وتدني المستوى المعیشي للمواطن 

ة تنبأ دیلام بأن العهدة الخامسة شبه مضمونة للرئیس في انتخابات في هذه الصور 

تقودها زمرة من الفاسدین على رأسهم أخ الرئیس الذي یحكم من وراء ستار وینوي 

استخدام كل الطرق غیر المشروعة للوصول إلى قصر المرادیة رغم الحالة الصحیة 

  .السیئة للسید المترشح عبد العزیز بوتفلیقة 

ل هذه الرسالة اللغویة ترسخت لدى المتلقي فرضیة ترشح الرئیس نهائیا من خلا

وأصبح أمرا مقضیا وأن سباق الانتخابات في حال وجود الرئیس مترشحا مع قانون 

  .و ناجح الانتخابات المتعفن فه
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     2019/ 03/ 05الصادرة بتاریخ  8091صورة للعدد 

  

  : الرسالة اللسانیة  _ 1

  :العنوان *

   ''BOUTEFLIKA  LE TTRES DES ALGERIENS ALES ''  

  '' majusculeLettes''كتب هذا العنوانبحروف كبیرة 

وجاء بالنبط الغلیظ ویترجم ''  L'accent''  استعملت فیها حركات التشكیلیة    

  . "الحروف الستة الموجهة لبوتفلیقة":على النحو التالي

  



 للصور  يالتحلیل السیمیولوج........................................................الفصل الرابع 
 

108 

 

  :العنوان الثانوي 

APRES LA LETTRE DE BOUTEFLIKA AUX ALGERIENS  

  .تُعد رسالة بوتفلیقة للجزائریین   :أي

  ویأتي  العنوان بالبنط الغلیظ وبحروف كبیرة 

  . "DEGAGE"تمثل لافتة كبیرة مكتوب علیها  :حوار

  .إضافة للعنوان الالكتروني لصاحب الصورةو  إمضاء دیلام 

  :الرسالة التعیینیة _2

 ثمانیة وعشرونصدرت هذه  الصورة مثلها مثل كل الصور العینیة في صفحة رقم 

 .وذلك في الجهة الیمین العلیا من الصفحة  "Liberté"و الخیرة لجریدة 

بما في ذلك الإطار الخاص  2سم 224تتنوع عناصرها في مساحة قدرها    

  .سم  1بالعنوان الإلكتروني الذي یحده 

) DEGAGE(یتمثل هذا المشهد في جماهیر تحمل لافتة كبیرة مكتوب علیها    

وبعض الأعلام الوطنیة عن العدد الكبیر للجماهیر التي تملأ الشارع عن '' ارحل''أي 

  .آخره في إشارة عن كثرة الشعب 
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  الرسالة التضمینیة -3

بإعطائه رسالة قویة جدا ، من خلال هذه الصورة " دیلام"قام الرسام الكاریكاتیري 

حیث قام برسم عدد هائل من حشود الناس خلال الحراك الشعبي المبارك یحملون اعلام 

  .الرایة الوطنیة منتشرة في كل مكان 

 DEGAGEبالإضافة الى العنصر المهم وهو اللافتة الكبیرة المكتوب علیها كلمة 

في رسم هذه اللافتة واعطاها اللون  ، حیث قام دیلام بالمبالغة" ارحل"بالفرنسیة وتعني 

الاحمر في رسالة منه للنظام الحاكم وقتها بان الرسالة التي بعثها بوتفلیقة والتي تحمل 

عدة كلمات واسطر مرفوضة وان الشعب رد علیها بستة حروف واضحة ومفهومة دون 

لیل قاطع مراوغة او اي امر اخر معربا عن تذمره من خلال حجم و لون اللافتة  وهذا د

على رفض الشعب لبوتفلیقة مهما كانت الظروف والتنازلات التي سیعطیها مقابل استمراره 

  " .دیلام"في الحكم من خلال العنوان التمهیدي الذي وضعه الرسام 
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  03/2019/ 26الصادرة بتاریخ  8093صورة للعدد

  

  

  :الرسالة اللسانیة _ 1

  ''L’ARMEE NE VEUT PAS SE SALIR LES MAINS''  : العنوان *

  ''الجیش لا یرید تلطیخ یدیه '' : بمعنى 

وبلون أبیض وخلفیة سوداء '' majuscule''حیث كتب هذا العنوان بحروف كبیرة 

  .مع عدم وجود حوار لأن الصورة تعبر عن نفسها

  .الخاص به  مع  العنوان الالكتروني DILEMإمضاء دیلام 
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  :الرسالة التعیینیة_2

"   Liberté"والأخیرة من جریدة  ثمانیة وعشرونحامل هذه الصورة الصفحة 

  . سم 1كلم وإطار بسمك  251,30بالمكان المخصص للكاریكاتیر على مساحة 

حیث یقدم دیلام مشهدا لصورة عسكري یوصي بأنه القاید صالح نائب وزیر الدفاع 

دته الذي ینوي الترشح السید عبد یحمل دمیة یحركها بیده الیمنى تشبه الرئیس المنهیة عه

  .، "TROP TARD" "متأخر جدا"العزیز بوتفلیقة وعیادة تقول 

لقد جاء رسم العسكري ببطن كبیر وملامح بارزة كالأنف والذقن والأصابع بشكل 

أما الألوان فقد استخدم اللون الأزرق لبدلت الدمیة التي تعبر عن المترشح   ،ساخر وهزلي

بوتفلیقة واللون الأخضر لبدلت الجنرال وبعض الرموز الأیقونیة مثل رمز مروري وعدم 

المرور أو ممنوع المرور والقلادة المعلقة على صدر العسكري عبارة عن جمجمة لتعبر 

  لخلفیة البیضاء عن الجنرالات الدم إضافة إلى ا

حیث تأخذنا الرسالة اللغویة في المستوى التعییني على التأكید أن الانتخابات 

وتعیین الرئیس مجرد لعبة بید الجیش ، و المترشح عبد العزیز بوتفلیقة هو مرشح العسكر 

.  

  :الرسالة التضمینیة  3

لیبین  الصورة تعبر عن تطور الأحداث بعد إعلان الرئیس ترشحه لعهده خامسة

تواطؤ الجیش مع الرئیس ، في اللعبة الدیمقراطیة ، حیث رسم الكاریكاتوري نائب وزیر 

الدفاع بشكل العسكري الفاسد منتفخ البطن الذي ینتفع من ریع النظام الفاسد بواجهة 

الجیش دیمقراطیة ویصور العسكري موشح بقلادة تحمل جمجمة وهي تعبیر عن تورط 

  داء سابقا في العشریة السو 
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ما قیل آنذاك على الجیش و تورطه في صناعة الرؤساء وحتى حجم رسم 

العسكري بالمقارنة مع الدمیة دلالة على مدى قوة تحكم العسكر في السیاسة بشكل عام 

  .في الجزائر 

أما الدمیة التي تأتي بشكل الرئیس المترشح إلى حد كبیر تعبر عن مدى انبطاحها 

لعسكریة ووجوده كواجهة لدولة عسكریة بامتیاز وحتى شكل الدمیة وانقیادها وراء القرارات ا

ممددة الیدین تعبر عن الإخضاع التام لأوامر الجیش الذي یحرك دوالیب السلطة من 

خلف ستار الانتخابات التي طالما شككت فیها المعارضة نظرا لتدخل الجیش فیها وفي 

  .نتائجها 
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   03/04/2019الصادرة بتاریخ  8118صورة للعدد

  

  :الرسالة اللسانیة _ 1

  ''! BON DEBARRAS''  : العنوان *

  تنظیف جید : بمعنى 

وبلون احمر وخلفیة زرقاء '' majuscule''حیث كتب هذا العنوان بحروف كبیرة 

  .مع عدم وجود حوار لأن الصورة تعبر عن نفسها

  .الخاص به إمضاء دیلام مع  العنوان الالكتروني 
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  :الرسالة التعیینیة_2

ثمانیة وعشرون و الأخیرة لجریدة رقمحامل هذه الصورة هو في الصفحة     

"Liberté"  و ذلك في المكان الخاص بالصورة الكاریكاتوریة حیث تتوزع عناصرها على

  .سم 1وإطار بسمك  2سم224.55مساحة 

حیث تشمل مشهدا لسلة قمامة أكرمكم االله مملوءة بباقیة الطعام تتمثل في      

السمك والنقانق وبعض بقایا الفواكه إضافة الى إطار أو كادر یحمل صورة الرئیس 

  .المنهیة عهدته عبد العزیز بوتفلیقة شاحب الوجه جاحظ العینین مع خلفیة زرقاء 

وجه الرئیس المنتهیة عهدته مبالغا فیها حیث كان الرسم بیضاوي الشكل ل      

بطریقة تهكمیة هزلیة مثل الأنف الكبیر مع بعض الحبیبات والإذنین البارزتین والعینین 

، اما  2019افریل   03الجاحظین و وجد اللعاب  كدلالة على نهایة مأساویة یوم 

  .الخلفیة فهي تعبر عن المصیر المجهول الذي تسیر إلیه الدولة  

أما العناصر الأیقونیة فتتنوع بین بقایا الطعام وصورة الرئیس التي تدل على     

كون الرئیس كان جزا من حفلة أكل وشرب لیتم التخلص منه مع بقایا الطعام ،تلك الحفلة 

  .التي یقیمها صناع الرؤساء وفقط وهم في طریقهم الى صناعة رئیس أخر  

نعدام الحوار ویمكن اختزالها في العنوان بالنسبة للرسالة اللغویة فهي مغیبة لا   

BON DEBARRAS     والنهایة المأساویة للرئیس وحاشیته.  

بالنسبة للألوان التي استخدمها دیلام فقد تراوحت بین الأحمر للعنوان وهو دلیل 

النهایة المأساویة والخروج من الباب الضیق أما الخلفیة الزرقاء الباردة بلون السماء فهي 

المعتادة  بألوانهعن غد أفضل بعد زوال هذا النظام ، في حین نجد العلم الوطني  تعبر

شامخا مرفرفا معبرا عن شموخ هذا الوطن و بقیة الألوان فهي تشیر بقایا الطعام الظاهر 

  . بالقرب من الكادر الذي ذو  الإطار البني 
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  :الرسالة التضمینیة  – 3

یمكن أن نفهم الغرض من هذه الصورة وهو التعلیق على أخر فصول الحراك    

  . 2019افریل  03یوم 

التي تعبر عن عجز  102و 8و 7وسحب الثقة من الرئیس والرجوع الى المواد 

الرئیس عن أداء مهامه وإعلان نائب وزیر الدفاع عن شغور منصب الرئیس ، و الخلفیة 

زرق بارد دلالة على أن الرئیس یبقى أو یغادر لتبقى الجزائر التي تحمل العلم مع لون ا

شامختا شموخ  العلم الوطني  ورغم استغنائها عن الرسالة اللغویة الواضحة ماعدا العنوان 

إلا أن فهم الصورة كان سهلا وواضحا لكون الجزائر تدخل مرحلة جدیدة بعد مغادرة 

  .الرئیس 
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  :المحللة سیمیولوجیا " دیلام "ممیزات صور 

 2019فیفري  07لقد حملت جل الصور المحللة سیمیولوجیا في الفترة الممتدة من

المصاحبة لفترة الحراك العدید من الممیزات المشتركة التي میزتها  2019افریل  03إلى

  . عن غیرها وحملت بصمة رسامها

ولمكان دائم بإطار مستطیل  246,00و 222,00مساحة الصورة تراوحت بین _ 

  .إلى الأعلى من الیمین في الصفحة الأخیرة 

شخصیات دیلام یمكن أن نلمس ما أرادت قوله دون الرجوع إلى الحوار وذلك _

من خلال شكل أجسامها وحركات أیدیها وتتمیز بالجرأة والشجاعة في طرح أفكار الفنان 

) DILEM(صاحبها تحمل الصور إمضاء _ .دو أنه رافض للأوضاع ثائر علیهاالذي یب

وعنوانه الالكتروني  وهما دلالتان على تحمل صاحبها لمسؤولیته وإمكانیة التواصل معه 

تأتي كل الرسائل _ .ش ولتبادل الأفكار ،والانشغالاتمن خلال بریده الالكتروني للنقا

مع الاستفادة من "majuscule"اللغویة مكتوبة بالحروف الكبیرة في اللغة الفرنسیة 

  .الحروف الصغیرة حركات 

التشویه أو التضخیم أو التقزیم هي الصفات لرسم دیلام الذي یحمل الكثیر من _

التهكم والسخریة وجانب هزلي كبیر ، لا یكفي النظر إلیها مرة واحدة لفهمها بل یجب 

  .تفحصها عدة مرات لمعرفة ما یریده والوصول إلى رمزیة الصورة 

الكاریكاتوریین جرأة من حیث الطرح أو تناول  یعتبر دیلام من أكثر الفنانین_ 

الأحداث بطریقة ممتعة وتحمل الكثیر من الرمزیة والدلالة وهذا ما جعله یدخل دهالیز 

  .المحاكم عدة مرات وحتى تهدید 

الخربشات المحیطة برسوماته  وردود فعلها اتجاه موضوع معین ویمكن الاستغناء _

  .موضوع عن الحوار ومعرفة ما یدور حول ال
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باستخدام اللغة الشعبیة والعامیة في حواراته مع لغة فرنسیة بسیطة " دیلام"یتمیز_

  .یفهمها الجمیع مع نوع السخریة والتهكم

إلا أنه لا یمكن الاستغناء عن " دیلام"رغم قوة الرسم والرمزیة في الكاریكاتیر _

  .الحوار أو الرسائل اللغویة 

  :''دیلام''النتائج الخاصة بالصور

یمكن تصنیف الرسام الكاریكاتیري دیلام واحدا من أبر رسامي الكاریكاتیر في _ 

لوطن العربي ،لما تحمله ریشته من جراء قوة الطرح وإمكانیة استخدام الزمن بأكثر دقة 

  .أن یقوم من خلال رسوماته ما لم یستطع أن یقول آخرون'' دیلام''،فلقد استطاع 

یعتبر أولیة مقدسا وذلك لأهمیة النقد السیاسي '' دیلام''الكاریكاتیر السیاسي عند   

على تبسیط المفاهیم و الرؤى السیاسیة في شكل خطوط '' دیلام''بالنسبة للمجتمع، وقدرة 

  .وفراغات وخربشات تحمل دلالات و رموز  أكبر من كلمات 

وهزل فإن الرسومات دیلام تهدف مقارنة بما یحمله فن الكاریكاتیر من سخریة _ 

الواقع بأكبر جرأة و تحدي '' دیلام''تحمل صور  و إیصال الرسالة بأقل تسلیة ممكنة إلى

  .فلا تكتم یحكمها

افي یهدف من وراء صوره إلى العمل على نشر الوعي خاصة السیاسي و الثق_ 

اعیة الموجودة في فن لم تخرج رسوماته عن الأسالیب الاقن و للمجتمع وتقریر الرأي العام

  .الكاریكاتیر بحد ذاته من ألوان وحركات وأشكال ورموز 

المكان المخصص للرسومات للجریدة ،ثباته له معنى كبیر لها رسم كاریكاتیري _ 

خصص من أهمیة مثله مثل الفنون الصحیفة الأخرى وهذا ما ینطبق على المكان الم

  .الثابت '' دیلام''للرسومات 
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  :بوخالفة ریكاتیر عندباقي لصور الكا سمیولوجیةبیقیة دراسة تط-4-2

  :التعریف بصحیفة الشروق -4-2-1

 1991بدایة من ماي ) الشروق الأسبوعي(في أول الأمر صدرت كأسبوعیة   

لم یعمر طویلا في سبتمبر  1993على ید الأخوة فضیل لیصدر ملحقا ثقافیا  في 

التي عملت في '' و الشروق الریاضي''ثم الشروق السفاري كمجلة نصف شهریة ، 1994

صدرت الشروق  2000یاد ، وفي سنة المناسبات فقط ، كاس العالم أو إفریقیا أو أولمب

الیومي وهي جریدة خاصة تصدر عن مؤسسة الشروق للإعلام و النشر تحت إدارة علي 

 ).رحمه االله(فضیل 

مقرها بدار الصحافة القبة ، ) الشرق ،غرب ،وسط( وتظم ثلاث مكاتب حیویة  

  - : كالاتيمقروئیتها فتتوزع حسب احصائیات فالجزائر العاصمة 

  .نسخة  305.000:الوسط 

  . 305.000:الشرق

  .نسخة  160.000: الغرب 

  .نسخة  32000:الجنوب

  :وتنقسم جریدة الشروق إلى سبعة أقسام 

ویظم رئیس القسم وعشرة صحافیین مهمتهم جمع وتمحیص : القسم المحلي _ 1

  . الأخبار الصادرة عن المراسلین ومحاولة ترتیبها حسب أولویتها 

یمثل العمود الفقري لكونه یحمل الأخبار السیاسیة في الوطن، :القسم الوطني _ 2

  .وكل ما یدور في الساحة الوطنیة 
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ویعني بالأحداث الاقتصادیة و الاستثمار في :القسم الصفحات الخاصة _ 3

  الجزائر بالرسم والنقاش والتحلیل 

یختص بالأخبار الدولیة وتغطیتها على حسب أهمیتها : القسم الدولي _ 4

  .لاقتها بالقارئ وع

یغطي مختلف التظاهرات الریاضیة و المنافسات ذات الطابع : القسم الریاضي_ 5

  .الدولي وتلبیة شغف القارئ الریاضي

 –كالبطالة (یغطي الأخبار الاجتماعیة التي تهم المواطن : قسم المجتمع_ 6

  ...).الآفات -السكن

  .ه یغمر بقاءها وتمویلهاوهو العمود الفقري للجریدة لكون: قسم الإشهار_ 7

  .تتكون جریدة الشروق من  أربعة وعشرون صفحة _

لأهم حدث یتعلق بالقارئ سواء دولي أو وطني  نشاةالمتحتوي :الصفحة الأولى _ 

  .،ولها أهمیة كبیرة من حیث الإخراج

لها ركن دائم وهو مراصد الشروق تعنى بالأخبار الموجزة و : الصفحة الثانیة_ 

كل المیادین السیاسیة  و الاقتصادیة والثقافیة ،كما تحتوي على افتتاحیة  القصیرة في

  .یكتبها أحد الصحافیین المتمكنین

من ثلاثة إلى سبعة تختص بالأحداث الوطنیة ، خاصة : الصفحات الداخلیة _ 

السیاسیة و الأمنیة  فیما تخصص الصفحة ثمانیة و تسعة لمنتدى الشروق ، و الذي 

القضایا الشائكة و الهامة في الحیاة الاجتماعیة و الاقتصادیة و السیاسیة  یتناول مختلف

  .للموطن
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الصفحة العاشرة و الحادیة عشر تخصص لجهة معینة مثل الوسط و  الثالثة _ 

عشر للرأي ، وتسعة عشر للأخبار الدولیة ، وفي  ثلاثة وعشرون و أربعة وعشرون نجد 

  .الأخبار الثقافیة  

على بالمنتصف في الأ)  24(نجد الكاریكاتیر في الصفحة الأخیرة وعادة ما _

  .بمكان قار و ثابت 

  :التعریف بالفنان الكاریكاتیري عبد الباقي بوخالفة

وبدأ ,عجز لسانه عن الكلام فأطلق لریشته لتكلم نیابة عنه واستبدال الكلمة بالخط 

  استعراضا لا یقدر بثمنلتشكل مجموعة رسوماته ,یرسم وینتقد الكثیر من الأحداث 

عبد الباقي بوخالفة واحد من بني الوجوه الجزائریة البارزة كما هو حال الفنان       

في الوسط الكاریكاتیري  التي أوجدت لنفسها اسما" دیلام",أیوب وهارون فاتح بارة "

 وأحد مبدعي الساحة الإعلامیة" الشروق الیومي"هو رسام كاریكاتیري لجریدة الإعلامی

الجزائریة والعربیة في مجال الكاریكاتیر یتمیز بالجرأة لا حدود لها استطاع من خلال 

رغم المشاكل التي یتعرض ,رسوماته أن یحرك الرأي العام ویغیر من الذهنیات العقلیات 

  .لها

من معهد الفنون الجمیلة حیث اختار لرسالة موضوع  2007تخرج سنة    

فیها تاریخ الفن الكاریكاتیر من العصر القدیم إلى نهار جمالیات في الكاریكاتیر بحث "

بالغ  الیوم مستعرضا النواحي الجمالیة التي جعلت الكاریكاتیر قادرا على التأثیر بشكل

  . على حیاة الأمم والأفراد

أعطى لمحة عن الكاریكاتیر في الجزائر خاصة والعالم العربي عامة حیث أكد 

لذا كثیرا ما یتم ,فیها أن الكاریكاتیر الناجح یترك انطباعا قویا في نفسیة المشاهد 
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استعماله وتداوله في الصحافة والإعلام لتوظیفه رسائل معینة وتوجیه شرعیة أو رأي عام 

  . با للتراشق سیاسیادا قویا یستعمل غالویكون سن,نحو توعیة مقصودة 

أوضح باقي أن فن الكاریكاتیر أخذ مؤخرا نتیجة نحو مناخ مختلفة إلى أن رسما 

  .وة الفكرة المراد التعبیر عنها الیوم ما هو علیه حالیا من تطور حیت یمتاز بق

ضوح المقصود وتوظیف الهزل في طرح المواضیع كثیرا ما نجده یوظف و 

  .لى الصف في الصورة الاشهاریة وفي الملصقات أیضابالإضافة إ

وحسب صاحب المذكرة فان العوامل والدوافع التي أدت به إلى إعدادها تنص   

البحث المتواصل في هذا المجال الذي أصبح اختصاصه والتعبیر بهذه ,في خانة واحدة 

  بهالطریقة الفنیة أصبح بالنسبة له هواء یتنفسه وقضاء أبدع فیه ویحیا 

بالإضافة إلى حبي لهذا الأسلوب : ویواصل بوخالفة سرده للأسباب قائلا   

بطبیعة اختصاصي في المدرسة یصلي ,التعبیري منذ أیام الصغر والطفولة ثم المراهقة 

مثل _ إن لم اقل ندرة_وما دفعني أكثر هو قلت ,على أن أقوم بحیث في هذا التخصص 

  .هذه البحوث هذه الطریقة التعبیریة

أن المكانة الهامة التي "وقد یقف بوخالفة عند هذه الأسباب بل أضاف مبررا  

لدافع أخر ,أصبح یحتلها هذا التعبیر الغني على منابر ووسائل الإعلام بكل أنواعها 

ومهم كذلك التأخر الذي تشهده في هذا المجال مقارنة بالآخرین ،ویضیف  

وي على مجموعة من الخطط قد ترسم في الكاریكاتیر في النهایة هو رسم یحت:"قائلا

تكاملها انطباع أو رسالة ما معتمدا في غالب الأمر الهزل في ذلك ،فكثیرا ما یتم توظیف 

  .هذا الشكل في الإعلان لاصطیاد المستهلكین 
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خصائص هذا النوع كثیرا ما تكون مجنبة لدى المستهلك ،لذاك :"ویقول أیضا   

قوته وما هي الأسرار الكامنة وراء محبوبته لدى فهو یطرح إشكالا حول مدى 

وما هي المعاییر التي تحدد نجاح هذا الفن ،وهل وجب نقد الكاریكاتیر من ,الجماهیر

جانبه التشكیلي أم أن الجزء الصوري هو المهم كذلك كثیرا ما یعتمد الكاریكاتیر إلى 

  فهل یمكن توظیفه على هذا الأساس؟,استفزاز مشاعر الناس

وفي سیاق متصل یتطرق باقي بوخالفة إلى تاریخ الكاریكاتیر في الجزائر مبررا    

أنه بالرغم من أول الحفریات التي تدل على ممارسة الإنسان الرسم الكاریكاتیري كانت في 

بعد ذلك , جبال جنوب الجزائر فان التجربة الجزائریة في الفن الكاریكاتیر جد متواضعة 

ولم تكن هناك ,سها في هذا المجال یمكن عدها على الأصابع فالأسماء التي سجلت نف

هویة واضحة لهذا الفن الحدیث عن تاریخ الكاریكاتیر في الجزائر تبدأه من التواجد 

  .الفرنسي 

على عشرین مع ملاحظة جید جدا وهي أول  17,10أفتك باقي بوخالفة علامة    

  .مرة تضح فیها هذه العلامة على مستوى الجامعة

  : أعماله

والصحافة الجزائریة خاصة بعدا جدیدا ,أعطى بوخالفة للصحافة العربیة عامة    

حیث أصدرت جمعیة ,وتمیز وأسلوبه وكان سفیرها في الخارج ,من خلال ابتكاراته 

الألماني مؤلفا جدیدا في الرسم الكاریكاتیري باللغة " غوته"موغاموبو بالتنسیق مع معهد 

  . ضم أعمال هذا الأخیر Cueter Cluch Comicsالألمانیة بعنوان 

فنانا  40إن الكتاب الصادر ضم رسومات :"وقال الكاریكاتیري بوخالفة للشروق   

وأضاف أن العمل یصدر , من دول كثیرة یمثلون القارات الخمس تم ترجمتها إلى الألمانیة
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التي تعرف ,س كل شهر أو شهرین حسب توفر المادة الفنیة المتعلقة برسومات الكومیك

  .شهرة كبیرة في ألمانیا

وأشارت المتحدث أنه شارك في هذا العمل بثلاثة أنواع من الرسومات    

بینما الموفقة بتعالیق فترجمت ,الكاریكاتوریة منها رسومات صامتة أي بلا تعلیق ولا نص 

  كما ترجمت أعمال باقي الرسامین المنشار في الكتاب, إلى اللغة الألمانیة 

صوص الرسومات التي انتقاها في الكتاب أوضح أنها عالجت موضوعا من وبخ

المقترحة من قبل الجمعیة منها قضایا مسیرة راهنة یشهدها العالم  20بین المواضیع ال

تقال علیه وعلیه یشیر المتحدث وجب اختیار موضوع معین والان, كالتطرف والإرهاب

  . بطریقة قصصیة إبداعیة 

هذه المبادرة ممیزة أضافت له الكثیر على المستویین الشخصي ویرى بوخالفة أن 

لأول مرة تشیر لي أعمال بألمانیا أنها تجربة فریدة و إضافة "والعملي أو الفني قائلا ك

  "بالنسبة لمشواري

"  2اللورا أكبر من "تحت عنوان  2010_04_21كما وقع ألبومه الأول بتاریخ 

تمثل رسومات صدرت بمختلف المنابر الإعلامیة  الذي ضم صورا ورسومات كاریكاتوریة

التي انتقل بها داخل الوطن وخارجه وهذا الإصدار هو التاریخ بطریقة فنیة تعیشه الجزائر 

  .من أحداث وخلق أسلوب خاص یمیزه عن غیره من فناني الكاریكاتیر

إلا أنه یمكن إثباته من ,إن مؤلفه على الرغم من أنه عنوان غیر منطقي     

خلال ما تفرزه الساحة السیاسیة في العالم عموما والجزائر خصوصا ما ینجز عنها من 

واضحا جمهوره أمام شغف ,تناقضات تتجسد عادة في تضخیم  الصغیر وتهمیش الكبیر 

  .فهم هذه معادة وكیفیة إثبات عكسیتها في الرسومات النقدیة التي تضمنها الكتاب
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مكتباتنا الفقیرة إلى هذا النوع من الكتب ونظم  وتجنب بل فان الكتاب جاء لیلقى  

بالنادي الثقافي بالإذاعة  الوطنیة '' ما تحت الضحك''معرضا بعنوان '' باقي بوخلفة''أیضا 

بحضور 2007-01-14،الذي نظم بالوزارة مع مهرجان الوطني للضحك الذي كان یوم

  .لوحة  40عدد من الفكاهة ومجيء هذا النوع من الفن حیث قدم الفنان 

استطاع الفنان الكاریكاتوري بوخالفة أن یضع وعیا سیاسیا معینا ومدرسة نقدیة    

بالتجرید الواقع من مساحیق التجمیل ،حیث جسد سلسلته الربیع العربي من خلال 

الرسومات الكاریكاتیریة في قالب هزلي یحمل معاني من خلالها إلى توعیة المواطن 

ة الثقافة المصریة من بین أفضل خمس فنانین عالمیین في العربي، حیث اختارته وزار 

  .معرض الثورة الذي احتضنته القاهرة

ویعتقد باقي أن الرسام الناجح ذاك الذي یرید كشف الحقائق ورفع المظالم    

ویتوجع الآلام الأخر وأنه لسان الفقر أي المظلومین وسلط الأضواء الكاشفة على عیوب 

دون تملق ولا محاباة في صورة ساخرة تفتح الجرح وتنظفه وتزیل  أنظمة الحكم المستبدة

  .الشوائب العالقة في الأذهان

وتتمیز رسوماته بالقدرة على تبسیط الحقیقة مع إضافة رسالة نقد تشوبها    

  .السخریة ویحولها إلى عنصر حیوي والانتقام ما یحدث في بیئته 

على القیم إلا  العدید من الأحیان تمردا الكاریكاتیري باقي بوخالفة  وإن كان في   

الأخیرة إرسال الدعائم لقیم أعلى و أمثل تدعو إلى الخلاص من كل و أن غایته الأولى 

  .القیود 
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 02/2019/ 26الصادرة بتاریخ  6095صورة للعدد

  

  

1

 _

الر 

سا

لة 

الل

سا

نیة 

: 

  عنوان  أي لا تحمل   :العنوان 

  :الحوار

كان الحوار بین شخصیتین موجودتین وسط الصورة ندعوهم ا و ب  بمعنى ا   

الشخصیة الرئیسیة أو المسؤولة  و ب بالشخصیة الثانویة أو المرؤوسة وتحمل جریدة 

كتب علیها اللقاح غیر متوفر  وقد كتب هذا الحوار بحروف كبیرة وداكنة  والكلمات إلي 

  یة المرؤوسة بحروف صغیرة وداكنةكتبت على الجریدة إلي تحملها الشخص
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  باقي  :إمضاء 

جاء  في أسفل الصورة العنوان الالكتروني لصاحب الصورة بالشكل كما  و 

  :Bakimou7@hotmaol.comالتالي

  .قد جاء عنوان البرید الإلكتروني في جمیع الصور التي نحن بصدد دراستها  و  

  :الرسالة التعیینیة_2

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل      

الأخیرة من جریدة الشروق وجاءت في  وهيمضامینها في الصفحة الرابعة والعشرون 

  .الوسط في الجهة العلیا من الصفحة

  و الشكل التالي یوضح موقع الصورة في الجریدة

  موقع الصورة                                                      

  

  

  

  

  الحامل ورقة الجریدة
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بما في ذلك الإطار الخاص  ²سم134.4تتوزع عناصرها في مساحة قدرها    

  .سم 0.5بعنوان البرید الإلكتروني یحده إطار اسود داكن سمكه 

تم  ثل هذه الصورة مشهدا حول شخصیتین  مضحكتین و هما یتحدثان و         

یرتدي صاحب الشخصیة  المسؤولة لباس رسمي ویجلس خلف مكتب مؤشر علیة ثلاث 

 Frontوهي اختصار لكلمة FLNأحرف باللغة الفرنسیة وهي 

deliberationnational وتعني جبهة التحریر الوطني  وهو حزب سیاسي جزائري

ویرتدي صاحب الشخصیة المرؤوسة لباس عادي ویحمل في یده جریدة مكتوب علیه 

  .عبارة اللقاح غیر موجود 

و قد رسم وجه كل شخصیة بشكل مبالغ فیه ، إذ انه رسم وجهیهما على         

ینین ویحملان نظارتان  و ذقناهما شكل مستطیل فیما یخص أنفهما كبیران یغطیان الع

الخارجان وأفواههم داخلة هو  و عیناهما لا تظهران وجاء مكانهما نظارتان مكانهما 

وحسب المعطیات واللباس الذي یرتدیه الشخص الجالس فهو إما الأمین العام للحزب أو 

 .احد قادة الحزب أما الشخص الواقف فهو احد المناضلین في هذا الحزب 

اعتمد باقي في رسمه هذا على الأشكال المربع والمستطیل ، نرى ذلك في          

المساحة التي تحتوي الحوار و وجها الشخصیتان وأصابع ید الشخصیة الواقفة  خلفیة 

الصورة وقد استخدم شكل بیضاوي للكل اذن و أشكال أخرى في رسم القدمین و خربشات 

و الحركة أیضا، و قد رسم أیضا شكل مربع  حول الشخصیتین للإشارة إلى الانفعالات

  .على شكل كادر معلق على الجدار 
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بالنسبة للألوان فقد جاءت باللون الرمادي یمیل إلى الأسود  في كتابة كلام      

الشخصیتین وأیضا رمادي بارد في خلفیة الصورة بالإضافة الصورة المعلقة على الحائط 

ول الهویة أي أن الحزب لم یحدد بعد أي جهة سینتمي التي تعني أن الرئیس القادم مجه

إلیها أو أي شخصیة سیدعم إما لون لباس الشخصیة المسؤولة الذي یتكون من عدة ألوان 

مختلفة  في تشیر إلى اللباس الذي كان ینوع في ارتدائه الأمین العام السابق للحزب 

عدم التنسیق بین  جمال ولد عباس ، أما لباس الشخصیة الثانیة فهو یعبر عن

الشخصیتین في الحوار و إن كل واحد یفكر في جهة حسب هدفه ومبتغاه هذا ما یؤكده 

  .الكلام الموجود على  الجریدة 

إن الرسالة اللسانیة في هذا المستوى التعییني من التحلیل السیمیولوجي هي      

هدة خامسة للرئیس لع 2019أن موضوع الصورة یتعلق حول الانتخابات الرئاسیة افریل 

  .الراحل عبد العزیز  بوتفلیقة 

إذ یبدو هذا المشهد أن یظهر مدى عدم اهتمام أحزاب المولاة بما یعیشه أصحاب 

ضل الذي الأغنام وما یعانوه من ندرة اللقاحات بطریقة مستهزئة بین مسؤول الحزب والمنا

  .یطلعه على أخر الأخبار 

  :الرسالة التضمینیة  - 3

الصورة كذلك إمضاء بوخالفة باقي، الرسام الكاریكاتیري بجریدة الشروق یدل في 

  . هذا الإمضاء عن شخصیة صاحب الصورة وعن مسؤولیته لما رسم

یقدم باقي  في صورته البسیطة عن المغزى الحقیقي للصورة و هي جهل       

ین و أصحاب السیاسیة وبالخصوص الحزب الحاكم لأوضاع الشعب وخاصة الموال

  .أصحاب الأغنام 
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إن جوهر هذه الصورة هو إظهار للقارئ ما مدى ارتباك أحزاب المولاة بعد       

الجمعة الأولى من الحراك الشعبي في ظرف كان فیه أصحاب الأغنام یعانون من وفیات 

الخراف بسبب الفیروس الذي  ضرب وقتها حیث أن ما هو مكتوب في الجریدة التي 

  .مكتوب علیه عبارة اللقاح غیر متوفر  یحملها المرؤوس 

وقد رسم باقي الشخصیة المرؤوسة بأنها خارج نطاق التغطیة وان المسؤول في     

  .جهة والمرؤوس في جهة أخرى كل واحد یتكلم عن أمر 

بالنسبة للرسالة اللغویة والتي أحق دورها على تصمیم وجه من خلال الكلام       

أن باقي ة والمعنى الحقیقي للرسالة الموجهة للمتلقي ، لنفهم المكتوب الذي یعطي الفكر 

یخبرنا أنهم لا علاقة أبدا لما یحدث لطبقة الفلاحین والموالین وأصحاب الأغنام وما 

 وجمع أحزاب المولاة یحدث لهم وان همهم هو تمریر العهدة الخامسة 

لى القراءة التضمینیة التي وأیضا قامت بأداء  دور ووظیفة الترسیخ فهي التي وجهتنا إ   

قدمناها ، و أوضحت لنا رؤیة ووجهة نظر باقي الخاصة بمعرفة حال الأحزاب السیاسیة 

  .التأثیر في سلوكه وحتى في الظرف التي تمر به البلاد والمراد إیصالها للجمهور 
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  02/2019/ 27الصادرة بتاریخ  6096ورة للعددص

   :الرسالة اللسانیة  -1

  مسیرات سلمیة حضاریة       :العنوان الرئیسي 

  ...الشعب المحامون الطلبة :العنوان التمهیدي 

جاء هذا العنوان .یظهر العنوان الثانوي ببنط متوسط وخافت و بحروف كبیرة  

  . بحروف كبیرة وبیضاء في شریط اسود وهذا لإبرازه أكثر 

   :الحـوار

ود في وسط الصورة وأحدهما یجلس جمع هذا الحوار بین شخصین كلاهما موج

ویظهر البرمیل مائل وتعني بترول   OILفوق برمیل مكتوب علیة بحروف أجنبیة 

درنا مسیرة الیوم في "باعوجاج مما یعني انه قدیم وفارغ ویقول هذا الشخص عبارة 

وهو یشیر بإصبعه مما یوحي أن هذا الشخص طالب جامعي "  الجامعة یقروا علیها 

صدر یوم الأربعاء وان مسیرات الطلبة كانت یوم  6096حیث أن عدد الجریدة رقم 

   .وع الثلاثاء من كل أسب
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  باقي   :إمضاء

قد جاء عنوان البرید الإلكتروني في جمیع الصور التي نحن بصدد  و     

 Bakimou7@hotmaol.com.دراستنا

  :الرسالة التعیینیة - 2

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل         

الأخیرة من جریدة الشروق وجاءت  في  الرابعة والعشرون وهيمضامینها في الصفحة

  .الوسط في الجهة العلیا من الصفحة 

بما في ذلك الإطار الخاص ² سم134.4تتوزع عناصرها في مساحة قدرها        

  . سم1بالعنوان الإلكتروني یحده إطار سمكه 

في هذه الصورة مشهدا مقابلا لعین المتلقي و هو یمثل مركزها   باقي یقدم لنا

البصري ، یصور لنا شخصیتین الأولى هي في حالة انفعال من المسیرة التي قاموا بها ، 

ه إلى جهة المقابلة للشخصیة الثانیة  ولا حیث انه یشرح له حجم المسیرة و یشیر بإصبع

یظهر عینیه من الوجه المبالغ في رسمه الذي تغطیه  القبعة مع الأذنین والفم المفتوح 

  البادي علیه ابتسامة السعادة ،

أما الشخصیة الثانیة فهي تظهر بجانب الشخصیة الأولى  واضعا یدیه في جیبیه  

ل له ، یظهر من وجهه الأنف والشاربان مرتدیا زیا وقبعة على رأسه منصتا بتأمل لما یقا

  .غیر مفهوم مغطیا اغلب جسمه لا یظهر منه سوى ركبتیه و حذائه  

نشاهد في الصورة برمیل البترول الفارغ ذو الاعوجاج حتى انه لیس برمیل فارغ 

وجدید الذي یجلس علیه الشخصیة الأولى  وهذا یرمز إلى أن المواطن البسیط لا یصح 

ه إلا الریح من خیرات الصحراء الجزائریة من بترول وغاز وجاءت هذه الصورة على ل



 للصور  يالتحلیل السیمیولوج........................................................الفصل الرابع 
 

132 

 

أشكال مستطیلة الشكل والمتمثلة في المساحة المكتوب فیها كلام الحوار ولباس 

  .الشخصیتین وبرمیل البترول وبعض الخطوط التي تدل على انفعال الشخصیة الأولى 

إما الهدوء والثبات وقوة التركیز من طرف الشخصیة الثانیة هذا یدل على      

التعجب والاستغراب لمل یسمعه من صدیقه لان المسیرات ممنوعة من طرف الدولة إلا 

برخصة وان اغلب فئات المجتمع الأخرى قامت بمسیرات على غرار المحامون و الأطباء 

  .مهیدي وغیرهم كما هو موضح في العنوان الت

في الصورة أیضا إمضاء باقي رسام الكاریكاتیري بجریدة الشروق یدل هذا     

  .الإمضاء على شخصیة صاحب الصورة وعن مسؤولیته لما رسم 

أما الألوان التي توظیفها من طرف باقي في الأسود الداكن لبنط العنوان    

د بالنسبة للشرطات التي تمثل الرئیسي والبنط الذي یحمل عنوان البرید الالكتروني والأسو 

انفعال الشخصیتین واستخدم اللون الرمادي في العنوان التمهیدي مما یوحي إلى تلك فئات 

  المجتمع الأخرى التي قامت بالمسیرات متبوعة بثلاث نقاط تعني وغیرها أو إلى أخره

كما أضاف أیضا ألوان أخرى كالأخضر في قمیص الشخصیة المتحدثة والأحمر  

قبعته و الأصفر في لباس الشخصیة المستمعة هذا یدل على بساطة الشخصیتین في 

  .سیطة من طبقات المجتمع الجزائري وإنها من الطبقة الب

استخدم اللون الأزرق للبقة المائیة المتواجدة في أسفل الصورة التي تدل على 

ساحلیة أو بالخصوص البحر الأبیض المتوسط مشیرا أن الشخصیتین متواجدتین في ولایة 

  .الجزائر العاصمة 
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  :الرسالة التضمینیة  - 3

إن الغرض الحقیقي لهذه الصورة هو إعطاء فكرة واضحة للأوضاع الراهنة التي 

تمر بها البلاد  من خلال الانتفاضات والمسیرات التي قام بها مختلف شرائح الشعب 

  .حینها 

یتكلم وهو في كل السعادة التي  كما ركز باقي على الشخص الأول الذي       

تغمره وهو في حالة الشرح و التدقیق و قمة الوصف لما قاموا به حیث اختار باقي من 

وا بها الطلبة كلامه  كلمات قویة ذات معنى كبیر في إشارة منه إن المسیرة التي قام

  .ستبقى في التاریخ 

قوة سلمیتها  و سیذكرها الأجیال على مر السنین وستدرس في المستقبل من 

تحضرها أمام مختلف دول العالم عامة والدول العربیة خاصة والدول التي ضربها الربیع 

  .العربي خصوصا

لا یمكن لهذه الصورة أن تستغني عن الرسالة اللغویة التي أدت بوضوح         

ي تام وبفضل العنوان والكلام حتى أن الرسم لوحده ما كان لیحدد لنا المحتوى الحقیق

للصورة و على العموم فإن هذه الصورة ذات طابع سیاسي، بالدرجة الأولى فهي تترجم 

  .فیفري  22موضوع ما بعد حراك 
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  05/03/2019الصادرة بتاریخ  6102صورة للعدد 

  

  

  

  

  

  

   :الرسالة اللسانیة - 1

  :العنوان 

  كیف استطاع رشید نكاز مراوغة المجلس الدستوري   

  بلون ابیض في بنط اسود كتب هذا العنوان بحروف كبیرة  

یجمع هذا الحوار شخصین الأول موجود یمین الصورة  و الثاني الموجود  :الحـوار

  .وظله یحمل في یده ملف مكتوب فیه ملف ترشح  على الیسار مكتوب على ظهره نكاز

  باقي :امضاء 

  .لباقي دائما مع وجوب ذكر عنوان البرید الالكتروني 

Bakimou7@hotmaol.com  
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  الرسالة التعیینیة- 2

من الجهة العلیا في الشروق من جریدة24إن حامل هذه الصورة هو أیضا الصفحة 

 .بین عمودین  ط الوس

البرید بما في ذلك الإطار الخاص بعنوان  ²سم134.4تتوزع عناصرها في مساحة قدرها 

  .سم 0.5الإلكتروني یحده إطار اسود داكن  سمكه 

  یقدم لنا باقي في هذه الصورة مشهد یجمع بین شخصیتین مضحكتین لا تتحدثان  

الشخصیة الأولى و التي هي عبارة عن رجل یرتدي زیا  رسمیا واضحا فاتحا   

ذراعیه بإشارة منه مانعا دخول الشخصیة الثانیة وهي نكاز و قام برسم وجهه كالمعتاد 

دون عینین وذا انف طویل و وجه قریب من المربع والفم المفتوح ضاغطا على اسنانه 

  .مغلق وملامحه عابسة وخلفه عبارة عن باب 

أما في ما یخص الشخصیة الثانیة نكاز فنجده یراقب بتأني وفي هدوء تام دون    

أي حركة توحي بما یفعله أو یرید فعله لكن القضیة لیست هنا بل في الظل التابع له 

حیث نلاحظ أن ظل نكاز مشى وراء الشخصیة الأولى حاملا في یده ملفا مكتوب علیه 

  .ابه الكبیر بین یدي نكاز والظل الحامل للملف ملف ترشح ونلاحظ أیضا التش

اعتمد صاحب الصورة هنا على الأشكال المستطیلة  في الأغلب بالإضافة إلى 

  .شكل المثلث الغیر منتظم في أرجل الشخصیتین
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بالنسبة للألوان المستعملة في الصورة فهي الأبیض في كتابة العنوان في بنط     

اكن في الإطار الحامل لعنوان البرید الإلكتروني، و قد برز اسود ، وكذلك بنط اسود د

أیضا اللون الأزرق في لباس حذاء  الشخصیة الممثلة للمجلس الدستوري وربطة العنق  

  .الحمراء تعبر عن الرسمیة واللون الرمادي لباب المجلس الدستوري 

وهو نفس لون واستخدم اللون الأصفر في لباس الشخصیة الثانیة الممثلة لنكاز 

ملف الترشح الذي یحمله الظل في رسالة  منه تظهر التناسق التام بینهما بالإضافة 

لاستعماله اللون الرمادي في تلوین الظل مما یوحي على المراوغة والخطة والخدیعة التي 

  .قام بها رشید نكاز من اجل الترشح 

لرؤیة شخصیة الظل  یبدو مشهد شخصیة نكاز مقابل لعین المشاهد تنتقل بعد ذلك

والتي تبدو على انه رشید نكاز ابن عم الشخصیة الأولى حاملا ملف الترشح ثم تنتقل 

العین إلى العنوان الذي یقوم بإعطاء بعض الشرح إلى غایة  فهم  التفاصیل الدقیقة 

  .الأخرى 

في الصورة كذلك إمضاء لصاحبها باقي  ، الرسام الكاریكاتیري بجریدة الشروق  

  .ل هذا الإمضاء عن شخصیة صاحب الصورة وعن مسؤولیته لما رسموید
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  :الرسالة التضمینیة  - 3

إن الغرض الحقیقي لهذه الصورة هو التعلیق عما یحدث في البلاد وعن       

و الخطة التي قام بها المترشح رشید  2019مرحلة إیداع ملفات الترشح لرئاسیات افریل 

  .نكاز 

إذ یظهر باقي في هذه الصورة شخصیة رشید نكاز الحقیقي ینظر الى ممثل المجلس    

الدستوري بكل هدوء ورزانة وهو یمنعه من الدخول إلى المجلس مانعا إیاه من وضع ملف 

ترشحه لاكن في المقابل نلاحظ ظل رشید نكاز والمتمثل في ابن عمه الذي یحمل نفس 

  .الدستوري وقام بإیداع ملف الترشح الخاص به اسمه قد مر وراء ممثل المجلس 

و قد رسم باقي الشخصیة الاولى الممثلة للمجلس الدستوري فاتحا ذراعیه في      

حالة غضب وقلق  من رشید نكار حیث یقوم بالنظر الیه وهو مشمئز  مظهرا اسنانه من 

  .الترشح  جهة واحدة من فمه فقط  مستندا على القانون الذي یمنع رشید نكاز من

ولا یمكننا الاستغناء عن الرسالة اللغویة والتي أدت بفضل الرسوم وكذا ما كتب 

على ظهر الملف الذي یحمله ظل شخصیة رشید نكاز وأیضا العنوان الو وظیفة ترسیخ 

فبواسطتها استطعنا تقدیم الرسالة التضمینیة ، لولاها لما المعنى الحقیقي لهذه الصورة 

، فهي ذات طابع "باقي " ة ولا الآراء و الأحكام التي یرمي إلیها وضحت روابط الصور 

  .2019لرئاسیات افریل   إیداع ملفات الترشحسیاسي تعكس مباشرة موضوع 
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  08/03/2019الصادرة بتاریخ  6105صورة للعدد 

  

  

  

  

  

  

  

  

   :الرسالة اللسانیة- 1

  عید المرأة: 2019مارس  8الجمعة :العنوان

  العنوان أعلى الصورة ، و كتب بحروف كبیرة، بیضاء في بنط اسودوقد جاء هذا 

الرجل جمع هذا الحوار بین شخصین الأول موجود على الیمین وهو  :الحـوار

  والثاني یسار الصورة هي المرأة

  لا للخامسة        :الرجل 

  !الثانیة  و ماكاش .. انتاع  وجهك :المرأة  
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كتب هذا  الحوار بحروف كبیرة و داكنة ،  ویمثل هذا الحوار نداء  ینطق به شخصیة 

  الرجل لكن الشخصیة الثانیة المرأة ترد علیه بكلمات وانتهت بعلامة تعجب 

  باقي:امضاء 

  Bakimou7@hotmaol.comدائما مع وجوب ذكر عنوان البرید الالكتروني لباقي  

  الرسالة التعیینیة– 2

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل       

الأخیرة من جریدة الشروق و وجاءت  في  وهيمضامینها في الصفحة الرابعة والعشرون 

  .الوسط بن عمودین  في الجهة العلیا من الصفحة

بما في ذلك الإطار الخاص ² سم134.4تتوزع عناصرها في مساحة قدرها     

  . سم1بالعنوان الإلكتروني یحده إطار سمكه 

یمثل هذان العنصران شخصیتین، الشخصیة الأولى تصور شخصیة عادیة        

عبارة عن رجل  أو مواطن  بدلیل الشكل الممیز لها خاصة شكل الوجه الذي لا یحتوي 

عینین  والأنف الطویل و الفم المفتوح مع انعدام الذقن  و كذا اللافتة التي یمسكها على ال

  .والمكتوب علیها رقم خمسة مشطوب ورافعا یده على شكل قبضة ویصرخ

أما الشخصیة الثانیة و الموجودة على الیسار فهي عبارة عن شخصیة        

كان الشمال حسب عدم ارتدائها امرأة وتمثل زوجة الرجل وتبدو من هیئتها أنها من س

للخمار وقصة الشعر التي ظاهرة علیها بالإضافة إلى  عدم ظهور العینین كما تشترك في 

  .نفس اللافتة التي یحملها الرجل أي زوجها وهي في حالة انفعال وصراخ وغضب وقلق 
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ة اعتمد باقي في ترجمته لهذا الموقف على الأشكال المستطیلة في رسم اللافت    

ومربعات الحوار والعنوان وشكل جسم الشخصیتین والشكل الدائري للوجهین والمثلثات في 

رسم الأحذیة و اعتمد أیضا على الخطوط الأفقیة و العمودیة في رسم بعض الأجزاء 

  .الجسم الأخرى 

جاء الرسم الكاریكاتیري بخلفیة بیضاء وفیها أقراص صغیرة من الأزرق        

ن الرمادي الذي رسم به لباس الرجل ورسم به  خط الأرض و اللون الفاتح إلى اللو 

الأصفر الفاتح  في اللافتة التي یحملها الزوجان المكتوب علیها رقم خمسة مشطوب بخط 

احمر بالإضافة إلى اللون الوردي  في لباس المرأة وشعرها الأصفر هذه الألوان المتعددة 

مائیة، فاللون الأزرق في رسم الأقراص یوحي في الرسم الواحد لها أكثر من دلالة سی

بوجود حشد من الناس  الرسم یوحي بالحیویة و النشاط وان لباس المرأة وشعرها یوحي 

  .بتفتحها وسیطرتها على هذا الرجل المغلوب على أمره

تنطلق عین القارئ هنا من أعلى الصورة حیث كتب العنوان لتنتقل إلى الموقف 

  .  الشخصیتین، لتدقق بعد ذلك في العناصر الصغیرة للصورةالذي یجمع 

فیما یخص الرسالة اللغویة لهذه الصورة في هذا المستوى التعییني فإنها تجیبنا أن 

هذا الحدث في  باقيالموضوع المعالج یتعلق بحدثین من أحداث تلك الفترة فقد صور 

یا بعدم تمریر العهدة یصرخ الزوج منادمواجهة غیر متوازنة بین شخصین ، حیث 

بینما ترد علیه زوجته بالسب والشتم والرفض  الرئاسیة الخامسة للرئیس عبد العزیز بوتفلیقة

  .القاطع للتعدد الزوجي ولو زوجة ثانیة فقط  
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  :الرسالة التضمینیة– 3 

إن الغرض الحقیقي من هذه الصورة هو التعلیق على الأحداث التي جرت        

والحراك الشعبي  كل جمعة لكل  2019في تلك الآونة أي فترة الانتخابات الرئاسیة افریل 

  . 2019مارس  8هذه المرة تناسبت  الیوم العالمي لعید المرأة الجمعة  

تحملان لافتة مكتوب علیها  ویظهر شخصیتین تمثلان زوجان رجل وامرأة      

رقم خمسة مشطوب علیه بخط احمر تسیران مع بعض في الحراك المبارك ویصرخان 

والمعنى الحقیقي الذي یرمي إلیه باقي في هذه الصورة هو أن عدم الفهم التام وعدم 

منوها إلى عقلیة المرأة الجزائریة في رفضها  التنسیق بین الزوجین فكل واحد یدلوا یبدلوه

  .جمیع إشكال التعدد الزوجي حتى ولو كان بالكلام فقط  

یترجم الموقف الذي جمع بین شخصیتین رأي باقي على خروج النساء للحراك      

ورؤیته لمنظور المرأة  التي تراقب زوجها دائما وحتى في كلامه وتصرفاته في هذا الحدث 

  . الهام 

و قد كانت هذه الصورة في الوقت نفسه انتقاد للوضع الاجتماعي و في       

نفس الوقت السیاسي الذي مرت به الجزائر و كذلك موقف المواطن الجزائري من ترشح 

الرئیس الأسبق عبد العزیز بوتفلیقة لعهدة رئاسیة خامسة مع مسیرات الحراك المبارك  في 

  .یوم عید المرأة  

لاستغناء عن الرسالة اللغویة التي أدت وبوضوح و وظیفة الترسیخ، من ولا یمكننا ا

  .لمعنى الحقیقي لهذا الكاریكاتیر خلال عنوان هذه الصورة والذي من خلاله نفهم ا
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كذلك فهو تفاصیله في ظل الظروف التي مرت بها الجزائر وقد استطعنا تقدیم 

طریقة الرسم وكذا الحوار الذي دار بین قراءتنا التضمینیة لهذا الكاریكاتیر من خلال 

الشخصیتین الرجل وزوجته  والتي أدت كذلك إلى وظیفة المناوبة، فلولاها لما توضحت 

روابط الأحداث السابقة الذكر ولا الآراء والأحكام الخاصة بها، وعلیه فإننا و إن لم نستطع 

  .یحاول باقي شرحهاترجمة الصورة بشكل مباشر إلا أننا توصلنا إلى الفكرة التي 

هذه الصورة هي ذات طابع اجتماعي أكثر منه سیاسي، و یتعلق محتواها 

بموضوع مسیرات الحراك المبارك  مع الرفض القاطع للمرأة الجزائریة لفكرة التعددیة 

ولو بالكلام وحتى إذا كان لا یعني بالتعددیة الزوجیة في ظرف سیاسي یتمثل في الزوجیة 

  .الحراك المبارك 
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  20/03/2019الصادرة بتاریخ  6117صورة للعدد 

  

   :الرسالة اللسانیة - 1

  رسائل الشعب للسلطة :العنوان

  .وقد جاء هذا العنوان أعلى الصورة و كتب بحروف كبیرة  بیضاء في بنط اسود    

   :الحـوار

شخص یحمل لافتة مع هذا الحوار بین شخصین الأول موجود على الیمین وهو ج

والثاني یسار الصورة هو رجل مكتوب على ممثلا للشعب عامة او فئة الشباب خاصة 

 GOVERNMENTوهي اختصار لكلمة    GOVظهره حروف باللغة الأجنبیة وهي 

 وتعني حكومة أو نظام أي أن هذا الشخص یمثل النظام

خشب القدیم لا یصنع سفینة یحمل لافتة مكتوب علیها ال:الرجل الممثل للشعب  

  جدیدة 
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  !هیه روح احرق كاش واحد شادك  :الرجل الممثل للحكومة 

كتب هذا الحوار بحروف كبیرة و داكنة، ویمثل هذا الحوار لافتة یحملها      

  .المواطن لكن الشخصیة الثانیة الحكومي  رد علیه بكلمات وانتهت بعلامة تعجب 

  وكذلك دائما مع وجوب ذكر عنوان البرید الالكتروني لباقي  باقي:امضاء 

  الرسالة التعیینیة -  2 

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل     

الأخیرة من جریدة الشروق و وجاءت  في  وهيمضامینها في الصفحة الرابعة والعشرون 

  .فحة الوسط بن عمودین  في الجهة العلیا من الص

بما في ذلك الإطار الخاص ² سم134.4تتوزع عناصرها في مساحة قدرها      

  . سم1بعنوان البرید الإلكتروني یحده إطار سمكه 

تتمثل هذه الصورة في احد المواطنین  مرتدیا لباس عادي وقبعة تغطي عینیه 

محاولا منه وإذنیه  وهو یرفع لافتة مكتوب علیها الخشب القدیم لا یصنع سفینة جدیدة 

  .إیصال رسالة للنظام الحاكم 

ونلاحظ في المقابل شخصیة یظهر حال الكبر في السن من خلال رسم رأسه     

وإظهار الصلع بوضع خطین رقیقین فوق الصلع وطریقة الكلام أي ردة الفعل مظهرا 

 خروج بعض اللعاب من فمه وهو یشیر بیده الیسرى مما یوحي شیئا من الارتباك والقلق

  .متحدثا مع المواطن مستخدما أسلوب لغة الخشب 
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اعتمد صاحب هذه الصورة وكعادته على أشكال مستطیلة  كان ذلك خاصة      

في رسم جسم الشخصیتین و اللافتة التي یرفعها المواطن وكذلك عنوان الصورة 

شكل الكاریكاتوریة واستخدم أیضا مربع في الحوار من طرف شخصیة الممثلة للحكومة و 

المثلث في الأحذیة بالإضافة إلى بعض الخطوط ، واعتمد كذلك على الشكل البیضاوي 

  .في رسم وجوه الشخصیتین و الأنف والأصابع  

كالعادة نجد عنوان هذا الرسم الكاریكاتوري والإطار الذي یحمل اسم صاحب       

  .اسود داكن  الرسم وعنوان البرید الالكتروني الخاص به  باللون الأبیض في بنط

لقد طغى على هذا الرسم الكاریكاتیري اللون الأبیض والرمادي البارد حیث     

جاءت الخلفیة باللون الأبیض الذي یعبر عن رسالة السلطة للمواطن بان الطریق مفتوح 

نحو الحرقة ونلاحظ لباس شخصیة النظام بلون رمادي بارد جدا بالإضافة إلى لون 

  .ابه لون قبعة ممثل الشعب في هذه الصورة قمیصه الأصفر الذي یش

وأیضا اللون الأخضر والأزرق والبني  في  قمیص و سرواله و حذاء      

المواطن على الترتیب مما یوحي بالبساطة أما بالنسبة للافتة فإضافة باقي ألوان أخرى 

لشعب وهي الوردي في لونها والأزرق فیما كتب علیها مشیرا منه إلى اختلاف مطالب ا

  .وتعددها 

تنتقل عین المشاهد في هذه الصورة وذلك بعد قراءة اللافتة  أي من الیمین        

لنشاهد ما تقوله شخصیة النظام  ثم نعود إلى اعلي الیمین لنقرا عنوان الصورة 

الرسالة اللغویة الدالة على الاحتجاج حیثي مكننا رؤیة المشهد بكل وهي الكاریكاتوریة 

  .فیها بعد لنلاحظ العناصر الدقیقة  وضوح لنعود 

تعرفنا الرسالة اللغویة في هذا المستوى التعییني أن الموضوع المعالج في هذا     

الرسم الكاریكاتیري یتعلق بطریقة احتجا المواطنین على  حركة یقوم بها النظام الحاكم 
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رف بالحراك الشعبي ا یعآنذاك وكذلك ردة فعل هذا النظام أیام الاحتجاجات السلمیة او م

  .المبارك 

  :الرسالة التضمینیة  -3 

یترجم باقي في هذه الصورة طریقة احتجاج  المواطنین على إعادة تعیین      

شخصیات كان في الحكومات السابقة من جدید تنقل هذه الصورة حدثا مستمدا من مرجع 

واقع وتحاول أن تعكس طریقة تلاعب النظام بكل ما یحدث في البلاد هذا كله في الآونة 

في قوارب الموت من خلال الكلام الذي قالته  التي كثرت فیه الهجرة الغیر شرعیة

  .الشخصیة الممثلة للنظام  

رغم كون هذا الرسم یبدو كإعادة تمثیل تلك  الأحداث في طابع هزلي إلا      

أنها تحم الأفكار سیاسیة واجتماعیة  لصاحبها باقي  الذي یرید من خلالها تبیان أن 

الة كارثیة فقد قامت عدت قوارب بالهجرة الوضع الذي ساد تلك الفترة هي عبارة عن ح

الغیر شرعیة وبقوة وبكثافة نحو الضفة الأخرى من مختلف السواحل الشرقیة  الغربیة 

  .بالخصوص 

فقد أراد باقي تبیان محاولة هذا النظام استخدام لغة الخشب وشتى الطرق        

طاء بعض التنازلات لتمریر ما یصبوا إلیه  و یهدف كذلك إلى السخریة ولو حتى بإع

الطفیفة التي تضر بالشعب و لا تضر بالنظام  لأنه  لن یعطي الكرسي أو یسمح بتمریر 

انتخابات نزیهة وحرة مهما یكن  یخفي باقي تلك السخریة وراء الطابع الهزلي للصورة 

الذي نقرأه في إجابة النظام على المواطنین الذي قاموا بالاحتجاج على التعدیلات 

  یة التي قام بها في تلك الفترة الحكوم
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أفادتنا الرسالة اللغویة لهذه الصورة في تقدیم قراءتنا التضمینیة، تكمن قوة هذه      

الرسالة خاصة في كلمة روح احرق فهذه كلمته  تشكل هاجس لأمهات الشباب البطال 

  . رة ماع لإیجاد حلول لهذه الظاهوالعاطل عن العمل وتؤرق الباحثین وعلماء الاجت

ما هذا یكمن في وظیفة عدم التنازل عن الأساسیات والتنازل عن الثانویات أو 

بالضرورة تبیح المحظورة التي لا یمكن الاستغناء عنها من طرف النظام ، والتي   یعرف

  .ترجمتلنا آراء و الأحكام التي یرمي إلیها باقي 

رجم موضوع  تعد هذه الصورة ذات طابع سیاسي اجتماعي ، فهي تت       

المراوغات و التغیرات الحكومیة التي قام بها النظام  وردة فعل الشارع الجزائري الرافض 

  .لهذه التغیرات في ظل انتشار وزیادة ظاهرة الحرقة بشكل كبیر 
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 23/03/2019الصادرة بتاریخ  6120صورة للعدد 

  

   :الرسالة اللسانیة-1

  حققتها الجزائر أمس نتیجة كبیرة:العنوان الرئیسي 

  .وقد جاء هذا العنوان أعلى الصورة، و كتب بحروف كبیرة جدا، بیضاء في بنط اسود   

  2019مارس  22جرت الجمعة :العنوان التمهیدي  

  وقد جاء هذا العنوان أعلى الصورة فبل العنوان الرئیسي و كتب بحروف كبیرة 

  لا یوجد حوار  :الحـوار

یة كبیرة مكتوب علیها في الجهة الیمنى كلمة الشعب وجود لافتة رئیس      

  .وتحتها الرقم خمسة والجهة الیسرى مكتوب فیها كلمة السلطة وتحتها الرقم صفر 
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في استخدام باقي بوخالفة للألوان فقد جاءت في كتابة العنوان الرئیسي  باللون     

  الأبیض في بنط اسود داكن كالعادة مع الإطار الحامل لعنوان البرید الالكتروني، 

قد وضع باقي اللون الأزرق الذي یرمز الى السماء و الذي دائما ما یستخدم  في 

  .یقة ویحدها اللون الأسود الغلیظ حل عبد العزیز بوتفلالحملة الانتخابیة للرئیس الرا

، أما كتبت هذه اللافتة باللون الأبیض لكن تظهر بشكل واضع وجلي للقارئ 

لون الأسود خلفیة الصورة فقد جاءت باللون الأبیض مثلها مثل باقي الصور واستخدم ال

  .في العنوان التمهیدي 

فر والأزرق البارد والوردي  في مختلف بالإضافة الى الألوان الأخرى مها الأص

اللافتات المرفوعة من أطیاف الشعب وهذا دلیل على اختلاف الآراء والمقترحات 

والمطالب  ،  ولا ننسى الألوان الثلاثة للعلم الوطني الذي لا یغیب عن مسیرات الحراك 

  .وهي الأبیض والأخضر والأحمر 

بینما هناك حشد كبیر من الشعب یحمل البعض منه لافتات وأعلام  أما        

الأعلام في تمثل علم الجزائر وهما علمان  أما اللافتات فمكتوب فیها باللغة العربیة و 

  باللغة الأجنبیة وهي كما یلي من الیمین إلى الیسار

  وتعني ارحل  :DEGAGEاللافتة الأولى 

  تحیا الجزائر .1.2.3وتعني  vival'algérie 1.2.3:اللافتة الثانیة  

  ارحل :اللافتة الثالثة 

  باقي:امضاء 

  كذلك دائما مع وجوب ذكر عنوان البرید الالكتروني لباقي

Bakimou7@hotmaol.com  



 للصور  يالتحلیل السیمیولوج........................................................الفصل الرابع 
 

150 

 

  :التعیینیةالرسالة  -  2

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل     

الأخیرة من جریدة الشروق و وجاءت  في  وهيمضامینها في الصفحة الرابعة والعشرون 

  .الوسط بن عمودین  في الجهة العلیا من الصفحة

احتوت الصورة على عنصرین أساسیین هما عبارة عن رقمان كبیران ، یتوزعان 

أسفلها بنط اسود مكتوب علیه بالأبیض اسم صاحب ،  ²سم134.4حة قدرها على مسا

  . الصورة الكاریكاتوریة باقي وعنوان البرید الالكتروني 

یقدم لنا باقي في هذا المشهد صورة للافتة ضخمة وكبیرة تتوسط حشدا كبیرا      

تعبر عن  من الناس بعضهم یحمل أعلام ولافتات كل واحد مكتوب ها كلمة او كلمات

أمر ما لكن باقي یوحي باللافتة الكبیرة كأنها عبارة عن نتیجة مباراة خمسة أهداف لصالح 

  .الشعب و صفر هدف لصالح السلطة 

وقد بالغ  باقي  في رسم هذه الصورة فقد صغر من حجم اللافتات التي      

 .یحملها الشعب وضخم من اللافتة التي تحمل النتیجة 

لم یعتمد باقي في صورته على أشكال متعددة  بل اقتصر كالعادة على          

المستطیلات التي تعبر عن اللافتة الكبیرة والأعلام واللافتة الكبیرة  البنط الذي یوجد فیه 

عنوان هذه الصورة  واستخدم عمودین متوازیین عبارة عن أرجل اللافتة الكبیرة وبعض 

رة حول الحشد للإشارة إلى وجود صراخ و أهازیج صادرة عن الشرطان والخطوط الصغی

  هذا الأخیر 
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تنتقل عین المشاهد في هذه الصورة و بعد قراءة العنوان إلى وسط اللافتة         

من الیمین حیث یوجد كلمة الشعب ونتیجتها المتواجدة أسفلها إلى الیسار وكلمة السلطة 

  .ونتیجتها أیضا 

الة اللغویة في هذا المستوى التعییني أن الموضوع الذي تتناوله تعرفنا الرس       

هذه الصورة تخص استمراریة الحراك المبارك بعد مرور شهر على أول مسیرة وذلك من 

  .ورخلال عنوان هذه الص

  :الرسالة التضمینیة  - 3

أراد صاحب هذا الكاریكاتیر أن یوضح لنا مدى قوة الشعب وتغلبه على النظام 

شهر من المسیرات في سیاق تعادل المنتخب الوطني الجزائري مع نظیره الغانمبي لمدة 

  في التصفیات المؤهلة لكاس أمم إفریقیا

حیث كان اللافتة الكبیرة تعبر عن الشاشة العملاقة  التي توضع في ملعب  

مما المباراة والتي تظهر علیها معطیات المباراة الجاریة من نتیجة ووقت اللعب وغیرها  و 

یؤكد هذا استخدام صاحب الكاریكاتیر السید باقي بوخالفة مصطلح أو كلمة جرد كنایة 

عن المباراة وكلمة نتیجة أضافها  لتدعیم المعنى وإعطائه زیادة في  القوة وأكثر تشفیر 

  واستهتار 

و قد أراد باقي أیضا تجسید فكرة ثانیة مفادها أن السلطة تعیش لحظات خربطة 

شعب قام بهزیمتها شر هزیمة من خلال إعطاء نتیجة صفر لها مؤكدا أنها لا كبیرة وان ال

تملك أي نیة في إعطاء بعض التنازلات أو الإصلاحات أو المبادرة لانتخابات نزیهة حرة 

دون ترشح الرئیس الراحل عبد العزیز بوتفلیقة لهده رئاسیة خامسة وهذا تظهره النتیجة 

  .عروضة أي اللافتة الموضوعة للشعب في الشاشة الم
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فقد وضح لنا باقي  في هذه الصورة أن صمود الشعب واستمراره في      

المسیرات سیحقق مطلبه في قادم الأیام وهو تنازل الرئیس عبد العزیز بوتفلیقة عن الترشح 

لولایة رئاسیة خامسة في نفس جو المنافسة الریاضیة التي یخوضها المنتخب الوطني 

  .الیوم  الجزائري في نفس

أدت الرسالة اللغویة لهذه الصورة وظیفة الترسیخ، فلولاها لما فهمنا أن الشعب    

  .الرسالة اللغویة بینت عكس ذلك  قد تنازل عن مطالبة اسقاط العهدة الخامسة لكن

أدت كذلك وظیفة المناوبة ، فالرسم هنا وحده غیره كاف لإعطاء المعنى العمیق  

  .تنا حوله بفضل الرسالة المكتوبة التي لعبت دور الرقیب للصورة الذي قدمنا قراء

ساعدت مختلف الدلائل الأیقونیة في إتمام المعنى العمیق، فبفضل تلاحم العنوان  

والرسم تمكنا منفهم ما أراد باقي توجیهه من آراء و أحكام یمكننا القول أن هذه الصورة 

  .نكهة ریاضیة هي ذات طابع سیاسي وریاضي  و عن موضوع الحراك ب
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  03/04/2019الصادرة بتاریخ  6131صورة للعدد 

  

   :الرسالة اللسانیة - 1

  :العنوان

  الشعب یقیل بوتفلیقة 

  وقد جاء هذا العنوان أعلى الصورة، و كتب بحروف كبیرة، بیضاء في بنط اسود  

  :الحوار 

  .في هذه الصورة لا وجود للحوار فالصورة تعتبر عن نفسها بنفسها       

  باقي  :امضاء  

  .و ذلك في شكله المعتاد كذلك دائما مع وجوب ذكر عنوان البرید الالكتروني لباقی

Bakimou7@hotmaol.com  
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  :الرسالة التعیینیة - 2

صدرت هذه الصورة مثلها مثل جمیع الصور التي نحن بصدد تحلیل     

الأخیرة من جریدة الشروق و وجاءت  في  وهيمضامینها في الصفحة الرابعة والعشرون 

  .الوسط بن عمودین  في الجهة العلیا من الصفحة 

احتوت الصورة على عنصرین أساسیین هما عبارة عن رقمان كبیران ، یتوزعان 

أسفلها بنط اسود مكتوب علیه بالأبیض اسم صاحب ،  ²سم134.4احة قدرها على مس

  .الصورة الكاریكاتوریة باقي وعنوان بریده الالكتروني 

رقمین كبیرین أوحى أن نهایة مسیرة  یقدم لنا باقي في هذا المشهد صورة    

طویلة للرئیس الراحل عبد العزیز بوتفلیقة بطرده ونهایته شر نهایة  من قبل الشعب من 

خلال القدم التي تخرج من الرقم الأخر مشیرا  إلى الیوم الأول لبدایة الحراك الشعبي 

  .المبارك 

ثنان وعشرون على رسم الرقم ا وقد بالغ باقي في رسم هذه الصورة فقد     

الأرض خارج منه رجل شخص تضرب شيء ما  و الرقم عشرون طائرا في السماء كأنه 

  .مضروب بتلك الرجل 

اعتمد باقي  في صورته على شكل مستطیل في البنط المظلل العنوان وعلى     

الأرقام البسیطة المبالغ في رسمها وأیضا على بعض الخطوط الصغیرة و النقاط الدائرة 

واعتمد أیضا على المساحة التي تركها فارغة لإعطاء الصورة مزیدا من لرقم عشرون با

  .القوة والإیضاح 

تنتقل عین المشاهد في هذه الصورة من الیمین حیث یوجد الرقم عشرون      

طائرا إلى الیسار نحو الرقم اثنان وعشرون والرجل الخارجة منه ثم العودة إلى قراءة 

  . اقي التفاصیل الدقیقةالعنوان و بعدها ب
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تعرفنا الرسالة اللغویة في هذا المستوى التعییني أن الموضوع الذي تتناوله       

هذه الصورة یخص نهایة فترة الرئیس الراحل عبد العزیز بوتفلیقة بعد عشرون سنة من 

  .وذلك من خلال عنوان هذه الصورة الحكم الذي قدم استقالته ، 

  :التضمینیةالرسالة  -   3

یوضح لنا بان الرئیس الراحل عبد العزیز  أراد صاحب هذا الكاریكاتیر أن      

بوتفلیقة تم طرده من قبل الشعب الجزائري من خلال الحراك المبارك حیث قام بتقدیم 

استقالته إلى المجلس الدستوري مرغما في ذلك من اجل الحفاظ على أي انزلاقات خطیرة 

من  102یق المادة وهذا الامر جاء بعد طلب رئیس الأركان الفریق احمد قاید صالح بتطب

الدستوري والتي تتكلم عن حالة العجز لرئیس الجمهوریة وإمكانیة  إعلان  شغور منصب 

  .الرئیس  

الرقم اثنان وعشرون مثلا لیوم  و قد أراد باقي  أیضا تجسید فكرة ثانیة مفادها أن  

ه حتى هزم  الرقم عشرون الممثل لفترة حكم بوتفلیقة وقام بركل      2019فیفري   22

طار إلى الفوق من خلال الضغط المتواصل في خروج الشعب في مسیرات مناهضة 

  .لحكم بوتفلیقة ومحاولة إعادة ترشحه لولایة رئاسیة خامسة 

فقد وضح لنا باقي  في هذه الصورة أن هذا الشعب حمالو ولكن عندما        

و طالت المدة وانه سیقوم یثور لن یتریث في ذلك وانه لن یسامح أبدا من قام بتهمیشه ول

  .بطرده وأهانته شر اهانة  

أدت الرسالة اللغویة لهذه الصورة وظیفة الترسیخ، فلولاها لفهمنا أن هذا مجرد      

أرقام وان الرقم الكبیر یزیح الصغیر كأنه مذكرة تواریخ التي تعلق على الحائط لكن 

  .سالة الرسالة اللغویة بینت عكس ذلك وأعطت قیمة كبیرة للر 
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أدت كذلك وظیفة المناوبة، فالرسم هنا وحده غیره كاف لإعطاء المعنى      

  .العمیق للصورة الذي قدمنا قراءتنا حوله بفضل الرسالة المكتوبة التي لعبت دور الرقیب 

ساعدت مختلف الدلائل الأیقونیة في إتمام المعنى العمیق، فبفضل تلاحم العنوان 

توجیهه من آراء و أحكام یمكننا القول أن هذه لصورة  باقي راد والرسم تمكنا منفهم ما أ

  .یس الراحل عبد العزیز بوتفلیقة استقالة الرئهي ذات طابع سیاسي و عن موضوع 

ممیزات الصور الكاریكاتیریة التي تم تحلیلها سیمیولوجیا وأمثالها - 4-4-5

 :للرسام باقي بوخالفة في جریدة الشروق الیومي 

  :بالصور الكاریكاتیریة الصادرة في فترة الحراك الشعبیفي جریدة الشروق تمتاز 

 قار  ثابت وإطار مستطیل، تصدر في مكان  )²سم 134.4(مساحة ثابتة هي  -

  .تطیل أو مربع الرسالة اللغویة تكتب بالأسود البارد في بنط إطار غالبا شكل مس  -

الكبیر و البنط الأسود الداكن، تكتب یمتاز العنوان بكتابته باللون الأبیض  -

  الرسالة اللغویة بحروف كبیرة وواضحة لكن

علامات التعجب والاستفهام بشكل متوسط و التي یحاول من  یستعمل  باقي 

خلالها إضفاء الحیویة والحركة وخلق جو من التأثر كالغضب و الإلحاح في حدیث 

  .شخصیاته مما ینتج صورا حیة تخاطب القارئ بقوة 

تمتاز صور باقي بوجود الحوار الجزئي و الأقل حدة ، تستعمل فیه لغة شعبیة -

ل الجمهور أو الأغلبیة الكبیرة  المتمكن من القراءة أو حتى التهجي ، عامیة یفهمها ك

  .نلمس أحیانا بعض الفظاظة الموظفة لغرض السخریة والتهكم من تصرف ما 
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یرسم باقي شخصیات ناطقة من خلال ملامح وجهها و حركات أیدیها  - 

لتصرفات وأجسامها، یشكل بها صور جریئة وجد شجاعة ، أساسها رفض الظروف وا

المستمدة من الواقع، السلوكیات السیئة وتعد الأوضاع والظواهر الخطیرة على مستقبل 

  .الواقع السیاسي والاجتماعي للمجتمع الجزائري

یرسم رأیه من خلال التلاعب بالألفاظ والخطوط لیختصر أسطرا كثیرة من  - 

  .ر ینطلق منه وقفه إزاء حدث أو خبالكلمات في عناصر بسیطة هي وجهة نظره، وم

صور باقي تحمل التشویه، المبالغة وحتى التقزیم لكشف أو لإطلاقه أحكام  -

بخصوص شخصیات، تحمل الكثیر من التهكم، السخریة و الاستهزاء، هي صور تدعو 

  .الضحك والمتعة كأنها تستدعي لكثیر من التأمل و الذكاء للوصول إلى جوهرها الكامن 

والجرأة والشجاعة في تمثیل الواقع و تصویر كل  یتمیز باقي بسعة الخیال -

جوانبه بشيء من التشویه المتوقد و الممتع ، ویحاول كشف حقیقة الشخصیات والنوایا 

  .الخبیثة والنوایا الطیبة التي یضعها داخل إطار الصورة  الكاریكاتوریة 

حیان ونجد في الصور التي  یقدمها لنا باقي بوخالفة  استعمال في غالب الأ -

  لمستطیلات  والمربعات  الصغیرة ا

أیضا یستخدم النقاط وبعض الشرطات المائلة حول الشخصیات و التي تعبر عن 

الحركة والكلام على الانفعال ومختلف ردات الفعل الصادرة عن بعض الشخصیات 

  .والأشكال المرسومة 

بالشرح وتلعب لا تستغني صور باقي ولا تغیب على الرسالة اللغویة التي تقوم  -

بوضوح دور كبیر وهائل في الترسیخ وتؤدي وظیفة التبادل والمناوبة، فرغم المهارة و القوة  

 .التي تملكها أشكالها إلا أنها تبقى بحاجة ملحة للرسالة  اللسانیة 
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تحمل  كل صور الرسام الكاریكاتوري باقي بوخالفة وهذه  العینة محل دراستنا   -

ید الإلكتروني  خاصته ، و اللذان یدلان على قوة الشخصیة إمضاءه  وعنوان البر 

  والكاریزما و كذلك على مسؤولیته و العلاقة التي تربط الرسام بالجمهور 

  :النتائج الخاصة بصور باقي بوخالفة  

لقد كان تناول الكاریكاتیر للقضایا السیاسیة في الغالب العدید من القضایا    

رسومات ومجالات ، فكل رسم قد حصل بما یكفي من  والنقاط التي طرحت في عدة

على المعاني و الأفكار الخفیة، وقد استخرجناها و استنبطناها بشكل كبیر من اعتمادنا 

  .تقنیة التحلیل السیمیولوجي

یعتبر الرسام باقي بوخالفة  من أشهر و أبرز الرسامین للكاریكاتور  في الصحافة  و

الوطنیة الخاصة والعمومیة فان رسوماته دائما أو في الأغلب خارجة من القضایا 

  .والأحداث في مختلف المجالات ، تأخذ الطابع الخط الافتتاحي و السیاسي للجریدة 

ها باقي لنا تدور بین البساطة والسهولة الصور والرسومات التي یقدم      

  والغموض وهذا من اجل أهداف عدیدة منها الخاصة والعامة كمحاولة منحه لاستمراریتها 

تتمیز هذه الصور والرسومات  بخصائص الكاریكاتیر المتعارف علیها  من     

نقد و مبالغة وتهكم تشویه  والسخریة خصوصا و تهدف رسومات باقي إلى توصیل 

  .عتماد على الترفیه بشكل محتشم الأفكار مع الا

تهدف رسومات باقي إلى نقل ما یحدث في  الواقع كما  دون أي مبالغة أو أي   

  .تحریف أو تزییف 

تتمیز كل رسومات باقي  بالحداثة والجرأة والجدیة فیتناول ومعالجة الأحداث      

  .جتمع  و حقوقه بكل استماتة جل الحقائق ومحاولة الدفاع عن الموإظهار القضایا 
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بالإضافة إلى إن رسومات باقي تهدف إلى تثقیف وتنویر الرأي العام بما یهمه    

  . المجالات بالخصوص السیاسیة والاجتماعیة منها شتى والعمل على توعیته في

تتضمن رسومات باقي بوخالفة بعض أسالیب الإقناع  المتواجدة في كل      

فكل واحدة ... تیریة، الإطار،الحركات ، الأشكال، الألوان ، الخطوطالرسومات الكاریكا

  .من هؤلاء الأسالیب لها مدلول ودور مهم جدا في تبلیغ مختلف الرسائل الكاریكاتیریة

كذلك لا یمكن تجاهل الموقع  و المكان المخصص للرسوم الكاریكاتیریة الذي  

  .یحمل مزایا كبیرة أضافها إلى الجریدة 

  :المقارنة بین الرسامین   الدراسة  -4-5

یعتمد كلا الفنانین على اللغة الشعبیة البسیطة التي یفهمها اغلب القراء في 

 .الجمهور 

على الإمضاء في كل رسم وهذا یدل على قوة الشخصیة وعلى تحمل  ااعتماد

 .المسؤولیة 

على التشویه والسخریة المبالغ فیها مع تضخیم الأطراف والتهكم على ااعتماد

 .الشخصیة 

یعتمد دیلام على ثبات موقع الصورة في نفس المكان مع تغیر طفیف في 

  .مساحتها أما باقي فنجد صوره ثابتة من حیث الموقع والمساحة 

یعتمد على من حیث شكل الخط یعتمد دیلام على اللون الأسود والبنط أما باقي ف

 .الخط الأبیض بخلفیة سوداء 

الرسالة اللغویة   عند دیلام في الأغلب لا تعتمد على الحوار الجزئي على الحوار 

 .الجزئي أما باقي فیعتمد على الحوار الجزئي في رسائله اللغویة 
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یعتمد دیلام على الخربشات المصاحبة للرسم التي تغنیه عن الحوار أما باقي 

 .لأسلوب الأمریكي بمساحات حوار بیضاویة فیعتمد على ا

یستخدم دیلام الإشكال البیضاویة في ورسوماته أما باقي فیستخدم المستطیلات 

 .والمربعات في تجسید شخصیاته 

عادة ما یخرج  دیلام عن المألوف بالسخریة من المعتقدات والمقدسات الدینیة  

  .بعیدا عن هذه الشبهة  وتهكم على شعائر الدین الإسلامي ولكن باقي یبقى
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  :نتائج الدراسة 

على الرغم من أن فن الكاریكاتیر یعد واحدا من الفنون التشكیلیة لاحتوائه على   

عناصر الرسم من خط ولون  وكتل وفراغ وموضوع محدد ولاحتوائه على تقنیات الرسم 

أنواع وفنون الصحافیة لما ذاتها،إلا أن ذلك لم یمنع من تصنیف الكاریكاتیر كواحد من 

  .یمیزه من خصائص ومواصفات جعلت منه أقوى وأبسط أدوات التعبیر الصحفي

فلقد أصبح لغة التعبیر والاحتجاج و الاحتمال ووسیلة دعائیة لامتیاز وأداة   

إدخال و إقناع لاسیما عندما تتحول الصورة الكاریكاتوریة إلى سلاح أبیض ووسیلة ضغط 

باقي و (لعدد من الصور الرسامین  السیمیولوجیةناه من خلال دراستنا ، وهذا ما لمس

  :خصوصا في المیدان السیاسي حیث توصلنا من خلال دراستنا إلى النتائج التالیة ) دیلام

إن الممیزات التي یحملها هذا الفن من تهكم وسخریة ونقد لاذع تسهم في معالجة _

الواقع السیاسي خاصة للمجتمع بشكل هزلي ساخر، رغم أنه یتمیز بنوع من الغموض 

 .          یجعل القارئ یتوقف لاستنباط المعاني وفك شفرات التي أرادها الرسام

یر الواقع مواكبة الأحداث بشكل مثیر الرسم الكاریكاتیر فن قادر على تصو _ 

  .للانتباه وینال إعجاب القارئ ،ویمكن إقناعه به

تخضع قراءة الصورة الكاریكاتیریة  إلى النسق الاجتماعي العام  و المرجعیة _

  .الإیدیولوجیة للقارئ و الفنان على حد سواء 

نوعا من الحیویة الرسالة اللسانیة في الصورة الكاریكاتیریة له دور فعال وتعطي _

  .و التدقیق المهني  المراد الوصول إلیها 
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یمكن للألوان أن تضفي نوعا من الحیویة على الرسم وإعطائه أبعادا ورمزیة _

أكثر تحدیدا ودقة وذلك لما تحمله كم دلالات ورمزیة تأثر نفسي على القارئ ، فالألوان 

  .لغة مستقلة لذاتها

فرات التي تنفل الواقع للقارئ بطریقة غیر مباشرة الكاریكاتیر غني بالرموز و الش_

  .خوفا من المتابعة وممارسة الهامش أوسع من الحریة 

النقد والسخریة والتهكم صفات ملازمة للكاریكاتیر ولا یمكن الاستغناء عنهم لما _

  .تحمله هذه الصفحات الصبغة على الرسم

وانب الحیاة الاجتماعیة و رغم أن الكاریكاتیر یتناول بالنقد والتحلیل كل ج_ 

الاقتصادیة و الثقافیة إلا أنه یبقى مهتما بالجانب السیاسي لكون الأهم و الرابط بین 

  .جمیع جوانب الحیاة ،ولما له من علاقة مع جمیع أطیاف المجتمع 
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  الخاتمة

یداعب فن الكاریكاتیر هموم وهذا حسب المجتمع ، وذلك لسهولة ایصال           

الفكرة لشرائح متعددة على اختلاف طبقاتهم ومستویاتهم لكونه یعرض المشكلات 

وهموم الناس بأسلوب ساخر هزلي ، وفي دراستنا هذه التي تتمحور حول الكاریكاتیر 

ر انطلاقا من اشكالیة ارتكزت على البحث ودوره في نقد الواقع السیاسي في الجزائ

في ماهیة الدور مع مجموعة من الاسئلة الفرعیة التي تراوحت بین البحث في 

الرسائل المتضمنة في الصور الكاریكاتوریة ومدى قدرة الكاریكاتیر على صناعة 

الراي العام انطلاقا من تساؤل جوهري یبحث في الخلفیة الایدیولوجیة للرسام و 

وتطبیقا على عینة " رولان بارث"لقي واعتمادا على التحلیل السیمیولوجي لدى المت

" الشروق الیومي"رسام جریدة " لباقي بوخالفة"الدراسة المكونة من اربعة عشر صورة 

  .الناطقة بالفرنسیة " لیبارتي"رسام جریدة " علي دیلام"و 

  :توصلنا الى جملة من النتائج نكر منها         

تناسق الخلفیة الفكریة والایدیولوجیة بین الرسام والجمهور هو العامل الاساسي ان  -

  .في التحلیل الدقیق والصحیح للرسم 

تخضع الرسائل المتضمنة في الرسم الاساسي الى مستویات عدة منها التضمین و  -

  .التعیین دون اغفال المستوى اللغوي 

ه في الانواع الصحفیة الاخرى ، فهو الكاریكاتیر قادر على قول ما لا یمكن قول -

  .الاكثر جدة ولدیه مساحات واسعة للمراوغة في حریة التعبیر 
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 قائمة المصادر والمراجع

احدادن زهیر ، مدخل للإعلام والاتصال ، الدوان الوطني للمطبوعات 

  .، الجزائر 3طالجامعیة ، 

انجرس موریس ، منهجیة البحث في العلوم الانسانیة تدریبات عامة ،ترجمة 

  .2004بوزید صحراوي واخرون ، دار القصبة للنشر والتوزیع ،الجزائر،

بدوي احمد زكي ، معجم المصطلحات للعلوم الاجتماعیة ، مكتبة لبنان ، 

  لبنان 

، ترجمة كمال عبد الرزاق ،  البرت ستر ، دلیل الصحفي في العالم الثالث

  .، القاهرة ، مصر1992الدار الدولیة للاستثمارات الثقافیة ،

بوحوش عمار ، محمد محمود الذنیبات ، مناهج البحث العلمي وطرق اعداد 

  .، الجزائر 1999، دیوان المطبوعات الجامعیة ،  2البحوث ، ط

امعیة دار الهناء حسین قصي ، اركیولوجیا الفساد والسلطة ، المكتبة الج

  .، بیروت ، القاهرة 2009،

  .2012،دار المسیرة ، الاردن ،1الخصاونة ابراهیم فؤاد ،الصحافة المتخصصة ،ط

، دار اسامة للنشر 1خضر السالم حمدان ، الكاریكاتیر في الصحافة ، ط

  .2014والتوزیع ،عمان ، الاردن 

  . 2009الجزائر ،،دار الخلدونیة ، 2ساعد ساعد ، فنیات التحریر ،ط

سلام كهینة ، الصور الكاریكاتیریة في الصحافة الجزائریة المستقلة ، رسالة 

  .،الجزائر  3، جامعة الجزائر 2015ماجستیر ،



 ..........................................................قائمة المصادر والراجع
 

165 

 

، 1982سیف الاسلام زبیر ، تاریخ الصحف الجزائریة ،الشركة الوطنیة للتوزیع ،

  . الجزائر

،جامعة باتنة ، 2019الجزائر ،صید عادل ، الكاریكاتیر و التنشئة السیاسیة في 

  .الجزائر

، دار الفكر  1طعیمة رشدي ، تحلیل المحتوى في العلوم الانسانیة ، ط

  .، مصر1987العربي القاهرة ، 

عاصف محمد ، قاموس علم الاجتماع ، دار المعرفة الجامعیة ، الإسكندریة 

  .1997، مصر ،

دار الانوار للطباعة والنشر عبد الحلیم حمود ،الكاریكاتیر العربي والعالمي ، 

  .، الجزائر  2004،

،القاهرة ، 1992عبد الحمید محمد ، بحوث الصحافة ،دار النشر عالم الكتب ،

  .مصر

  . 1987، الجزائر1العلمي ناجي ، طفل الشمس ، دار الخطابي للطباعة والنشر، ط

  .العمبودي كاظم ، طرفة في ام المأثر ، د ت ، وهران ، الجزائر 

حازم حمید ، معالجة فن الكاریكاتور في الصحافة الفلسطینیة للعدوان عودة 

، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر ، الجامعة الاسلامیة ،  2014الاسرائیلي على غزة 

  .2015غزة ، فلسطین ،

عیواج عذراء ،محاضرات في فنون التحریر الصحفي ،دار الفا لوثائق والنشر 

  .، قسنطینة ، الجزائر 2019، 
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لكامل فرج ، تأثیر وسائل الاتصال ومسائله ، المطبعة الجدیدة ، ا

  .1986سوریا،

ممدوح حمادة ، فن الكاریكاتیر من جدران الكهوف الى اعمدة الصحافة ،دار 

  .1999عشتروت ، للنشر، دمشق ،سوریا ،

المو فریدة ، اشكالیة التلقي في استقبال الاعمال الفنیة الجزائریة ،جمالیات ، 

 .، مخبر الجمالیات البصریة ، جامعة مستغانم ، الجزائر 01العدد 

نشادي عبد الرحمان ، الابعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتیریة في الصحافة 

 ، رسالة ماجستیر في علوم الاعلام والاتصال ، 2002الوطنیة ، رسالة ماجستیر ، 

  .، الجزائر 3جامعة الجزائر

  9:45،المركز الدیمقراطي للدراسات الاستراتیجیة والاقتصادیة والسیاسیة 

25/01/2022 . 60134=p؟/https://democraticac.de  

 21/02/2022،  14:12،الموقع الالكتروني لجریدة الشروق 

،https://www.echoroukonline.com/  

،  17/02/2022 ،20:10الالوكة الاسلامي ، موقع شبكة 

https://www.alukah.net/  
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  : جدول الصور

  تاریخ الصدور   الصور الخاصة بالرسام دیلام 

  ورقم العدد  

  

  

  

  

  

  

MANDA POUR BOUTEFLIKA'''Un CINQUIEME 

  عهدة خامسة لبوتفلیقة:بمعنى 

  

07/02/2019  

  8059 :رقم

  

  
  : العنوان 

BOUTEFLIKA CANDIDAT A UN CINQUIEME MANDAT 

  ''بوتفلیقة في الطریق للعهدة الخامسة'' : بمعنى 

11 /02/2019  

  8071:رقم
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BOUTEFLIKA S'ENVOLE POUR GENVE  ''  

  ''بوتفلیقة یطیر إلى جنیف'' : بمعنى 

  

24  /02/2019 

  8074:رقم 

  

  

  
  : العنوان 

BOUTEFLIKA EN ROUTE VERS LE CINQUIEME MANDAT 

 ''بوتفلیقة في الطریق للعهدة الخامسة'' : بمعنى 

03 /03/2019  

  8085:رقم 
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  :العنوان *

BOUTEFLIKA  LE TTRES DES ALGERIENS ALES ''  

  '' majusculeLettes''كبیرة  كتب هذا العنوانبحروف

  :العنوان الثانوي 

APRES LA LETTRE DE BOUTEFLIKA AUX ALGERIENS  

  .تُعد رسالة بوتفلیقة للجزائریین   :بمعنى 

05 /03 /2019   

  8091 :رقم 

  
  :العنوان *

   ''L’ARMEE NE VEUT PAS SE SALIR LES MAINS''  

  ''الجیش لا یرید تلطیخ یدیه '' : بمعنى 

  

  

26 /03/2019  

  8093:رقم 
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  ''! BON DEBARRAS''  : العنوان *

  تنظیف جید: بمعنى 

  

03/04/2019  

  8118 :رقم  

  

  

  عنوان  أي لا تحمل   :العنوان 

 26 /02/2019  

  6095:رقم 
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  مسیرات سلمیة حضاریة           :العنوان الرئیسي 

    ...الشعب المحامون الطلبة :العنوان التمهیدي 

 27 /02/2019  

  6096:رقم

  

  

  

  

  

  

  

  :العنوان 

  كیف استطاع رشید نكاز مراوغة المجلس الدستوري  

 05/03/2019  

  6102:رقم 

  

  

  

  

  

  

  عید المرأة: 2019مارس  8الجمعة :العنوان

  

08/03/2019  

   6105:رقم



 ...........................................................................قائمة الملاحق
 

172 

 

  
  رسائل الشعب للسلطة :العنوان

20/03/2019  

   6117:رقم

  
  نتیجة كبیرة حققتها الجزائر أمس:العنوان الرئیسي 

  2019مارس  22جرت الجمعة :العنوان التمهیدي  

 23/03/2019  

  6120رقم 

  
  

  الشعب یقیل بوتفلیقة :العنوان

  

03/04/2019  

   6131:رقم 

  


