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﴿ من لم يشكر والأخير في ىذا التوفيق، وعملا بقول رسول الله صل الله عميو وسمم 
 ﴾الناس لم يشكر ا﵀ 
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صمة الإنسان بالمكان صمة ذات أبعاد عميقة وعلاقتو بو علاقة جدلية مصيرية؛إذ ما 
من حركة في ىذا الكون إلا ىي مقترنة بمكان ،بل يستحيل تصور لحظة من لحظات الوجود 

يجزأ من كل الموجودات حاضر بكثافة في حركتيا  جزء لاالإنساني خارج سياق المكان. فيو 
والمكان من أىم العناصر التي تشكل جمال النص إذ أن المكان الجغرافي يبني لغة  ياوسكوت  

لتشكل النص عبر الجمالية المكانية حيث تبرز تعامل الشاعر مع العنصر المكاني وجوانب 
قدره في النصوص الأدبية بشكل عام وظل عنصر المكان عمى أىميتو جميل  ،رؤيتو لو

والروائية عمى وجو الخصوص أمداً طويلًا غائبا عن أنظار الدراسات الأدبية والنقدية في عالمنا 
فالرواية والمكان قرينان لا يكادان يفترقان فيي تحتاج إليو لتؤسس من خلالو بناء  العربي تحديداً 

ا كما أنو أيضاً محتاج ليا لتعينو عمى تجمية عالميا وتشد بو أواصر العلاقة مع بقية عناصرى
فكل منيما يعدُّ سبيلًا إلى الآخر وعوناً عميو  ،صوره ومظاىره والكشف عن دلالاتو ووظائفو
فالروائي يرتبط  ،وخاة من ذلكتوالأىداف الم ،بحيث يغدو كل طرف وسيمة وغايةً  في ذاتو
ن كان فشد ،ارتباطا كبير بالمكان الذي ولد فيو وعاش فيو ه إليو وتغنى بيو في نثره.حتى وا 

 .المكان بعيدا عنو جغرافيا. فيو قريب منو نفسيا وروحيا

فيو يفتقد خصوصيتو  ،ويرى بعض الدارسين أن العمل الروائي حينما يفتقد المكانية 
وبالتالي أصالتو ورغم ما ظل شائعا لفترة طويمة في المقاربات النقدية من انصباب الاىتمام في 

إلا  ،لكون الرواية فنا زمانيا خالصا ،الجة الرواية عمى عناصر الشخصيات والحدث والزمانمع
حيث  الملاحظ ىو تزايد الاىتمام بالناحية المكانية وخاصة في ما يتعمق بجماليات المكان

أصبح المكان موضوعاً ميماً ىو الآخر لدرس النقدي ومن ىنا اكتسب "المكان" أىميتو في 
ئي ليس بحكم كونو أحد عناصره الفنية الرئيسية والعنصر الذي تجري فيو الأحداث العمل الروا

وتتحرك ضمنو الشخصيات فحسب بل لأنو يتحول في العمل الروائي المتميز إلى فضاء يحوي 
كل عناصر ذلك العمل والعلاقات القائمة فيما بينيا ويمنحنيا المناخ الملائم الذي تتفاعل فيو 

 .عن وجية نظرىاالشخصيات وتعبر 
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وبناءا عمى ما سبق ارتأينا أن نتناول ظاىرة المكان في الرواية الجزائرية عمى العموم  
ورواية الأسود يميق بك عمى الخصوص لتكون موضوع لمدراسة لنا .فقد وضعنا عنوانا لمسنا 

حلام وىو جماليات المكان في رواية الأسود يميق بك لأ :يو إمكانية تمبية طموحنا المنيجيف
 .مستغانمي

وما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع ىو رغبتنا في الكشف عن جماليات الرواية من  
خاصة وأن أحلام مستغانمي تتعامل مع المكان بوصفو لغة  خلال البحث في جمالية المكان،

طرح ىذا  ،ثانية تعيش فيو أحلاميا وأحلام الشخصية التي تحقق من خلاليا مشروعيا الكتابي
 البحث عدة إشكاليات منيا :

ماىي  وكيف تشكل المكان في الرواية ؟ ما الفرق بين مصطمحات المكان والفضاء والحيز؟ -
وماىية الدلالات التي  أىم تمظيراتو؟ وما علاقة المكان ببقية عناصر العمل الروائي؟

 ية؟وما الجديد من توظيف الأمكنة في الروا حممتيا ىذه الأمكنة الموظفة في النص؟

وكيف كان توظيف الكاتبة لممكان ىل كان عنصرا أساسيا أم أنو كان مجرد ديكور     -
 ؟للأحداث 

 وقد اخترنا أن ندرس جماليات المكان في رواية الأسود يميق بك وذلك لعدة أسباب ىي:       

 إعجابنا بأسموب الروائية "أحلام مستغانمي " في الكتابة والتقنيات التي وظفتيا. -
 وما يميز كتاباتيا عن غيرىا. ،نا في الاطلاع عمى نتاج الروائيةرغبت -
اكتشاف عالم الروائية من خلال التقنيات المغوية والفنية والموظفة في روايتيا وبخاصة  -

 مايتعمق في المكان.
 محاولة النظر إلى ىذه الرواية موضوع الدراسة من زاوية غفل عنيا آخرون. -

 وتوجيو الأستاذ المشرف جاءت خطة البحث كالآتي :وبعد الرحمة بين المكتبات 



 ةـــــــــــــــــــــــمقدم
 

 
 ج‌

إلى تعريف  :وقد تطرقنا في المدخل ،مقدمة أحاطت بالموضوع :قسمنا دراستنا إلى      
الجمال والجمالية أي عمم المحاسن وعمم الشيوات أي الاستاطيقا أحد الفروع المعتمدة لمفمسفة 

 وأصل الكممة يوناني إغريقي .

عرفنا  ،: تطرقنا إلى تعريف الرواية الجزائرية نشأتيا تطورىا واتجاىاتياالأولفي الفصل      
وأىميتو وخمصنا فيو إلى أن المكان عند المغويين والحيز لغة واصطلاحا  فيو المكان والفضاء

ىو الموضع المشغول الذي يدل عمى الخمق أما عند الآراء الفمسفية أن المكان سواء كان حاويا 
ا بالجسم أو أن الجسم مستقر عميو فكل ىذه التصورات عن المكان ذلك أنو مرآة لشئ أو محيط

 تعكس عمى سطحيا صورة الشخصيات 

رواية الأسود والأمكنة في  ... ،الرحمي ،:تناولنا أنواع الأمكنة:الرمزيأما الفصل الثاني     
ة في الأماكن المغمقة يميق بك فمقد تناولنا وصف المكان وتحديد التشكيلات المكانية المتمثم

عطائيا دلالاتيا. يقاعو المتميز في مف وأخرى مفتوحة مع وصفيا وا  ممكان شخصيتو الخاصة وا 
غتراب وفي ىذا العمل تنقمتا رواية الأسود يميق بك يصبح المكان رمزا لمحسرة والألم والغربة والا

يحاءاتيا الر  مزية من العوامل الضيقة المغمقة أحلام مستغانمي بقدرتيا الفنية وطاقتيا التعبيرية وا 
إلى العوالم الرحبة المفتوحة التي يصبح فييا المكان قاعدة محورية في السياق الروائي والذىني 

 النفسي لمشخصية والقارئ عمى السواء .

وختمنا بحثنا بخاتمة كانت جممة من النتائج وممحق فيو التعريف بالروائية وممخص       
 لمرواية 

لأنو الأنسب لمثل ىذه  ،ضت طبيعة الموضوع الاستعانة بالمنيج البنيوي التحميميواقت      
 مع الاعتماد عمى المناىج الأخرى كمما دعت الحاجة إلى ذلك. ،الدراسات

 وفي ما يتعمق بمادة البحث فقد أخذت من مصارد ومراجع عدة أىميا:
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 بنية النص السردي من منظور النقد العربي لحميد لحميداني. -
 جماليات المكان لغاستون باشلار . -
 الزمان والمكان في الشعر الجاىمي -

 إلى غير ذلك من المراجع التي أنارت لنا السبيل لإنجاز بحثنا ىذا.

ب وقد واجيتنا في ىذا البحث صعوبات نذكر منيا:كثرة المادة العممية الأمر الذي صع       
 لإنجاز ىذا البحث. إلى ضيق الوقت المخصص إضافة ،انتقاء الأفضل منيا

ن كان من الواجب الباحث الاعتراف بالفضل والشكر      فإنو لا يفوتني أن أتقدم بجزيل  ،وا 
مة الأثر الذي كان لتوجيياتو القي   بولنوار" ةستاذ المشرف "بوديسظيم الامتنان للأالشكر وع

خراجو بالصورة التي إولكل من ساعدني في  ،الكبير في ىذا البحث  بين أيديكم.نجازه وا 

  

 



 

 مدخل
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وكان يتجمى  ،ارتبط مفيوم الجمال في الفكر الإنساني بمجالات عدة من حياة الإنسان
حيث اعتبر مقياسا صادقا لمفاىيم كثيرة في ميادين الحياة البشرية.  ،اأكثر في ما كان مادي  

وترجع ىذه المفظة إلى عيد  ،ومصطمح الجمالية أو عمم الجمال ترجمة لكممة "الإستيطيقا"
فيي كممة ولدت في  ،1اليونان فكان المقصود بيا "الإحساس أو العمم المتعمق بالإحساسات"

عمى يد الفيمسوف الألماني "ألكسندر  ،ن الثامن عشر ميلاديرحم الفمسفة الغربية خلال القر 
. 2"ولقد قصد باومجارتن إلى ربط تقويم الفنون بالمعرفة الحسية" ،7691-7171باومجارتن "

لا يتم حسبو إلا من خلال إخضاعيا  ،فالحكم عمى جمالية الأشياء أو الفنون من عدميا
عند قيمة الشيء من خلال تممسنا لو  لمكشف الحسي باستخدام جميع الحواس. حيث نقف

حساسنا بو. فما يختمف لدينا انطباع بالارتياح وأثر في نفسيتنا فيو الجميل والإنسان لا  وا 
يستطيع إدراك الجمال إلا عن طريق الوعي بما ىو محسوس "فالجمالية إذن عمم يبحث في 

لية في الشيء تعني أن معنى الجمال من حيث مفيومو وماىيتو ومقاييسو ومقاصده. "والجما
وعمى ىذا المعنى  ،فما وجد إلا ليكون جميلا ،الجمال فيو حقيقة جوىرية وغاية مقصدية

" . فالجمال قيمة مرتبطة 3انبتت سائر الفنون الجميمة بشتى أشكاليا التعبيرية والتشكيمية
قياس فكل   وىو معنى للأشياء الحيوي ة ليس لو وحدة ،بالغريزة والعاطفة والشعور الإيجابي

 إنسان يراه بشكل مختمف مثل :مثل الخصوبة الصحة السعادة والحب والإدراك. 

فيي تيتم في دلالتيا الواسعة بكل ما يتعمق  ،وتفيد الجمالية بمعناىا الواسع "محبة الجمال"
بمعنى أن الجمالية  ،بالاستيطيقا؛ أي المحسوس الذي تدخل معو في علاقة بواسطة الإدراك

وكل  ،وىي تستوعب في دلالتيا كل ما يتعمق بعمم الجمال ،الجمال وحب الجمال تعني ذوق
 ما يقع في دائرة الإدراك. 

                                                           

 .10ص ،م1001دار المعرفة الجامعية. الاسكندرية ط ،فمسفة الجمال والفن ،فايزة أنوار أحمد شكري  - 1
 .10ص ،م1079-01-01ينظر ابراىيم حجاج . مدخل إلى عمم الجمال الإستيطيقا.  - 2
 أرض الحضارات،مفيوم الجمالية بين الفكر الإسلامي والفمسفة الغربية ،الأنصاريفريد  - 3

http:WWW;LONDCIVI. COM 2016-02-09 . 
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ويشكل الجمال والإحساس بو حمقة ميمة في منظومة العلاقات الإنسانية وعنصرا رئسيا 
يبة وىو قبل ذلك فطرة وغريزة أوجدىا الخالق  في ترك ،يحكم علاقة الإنسان بالحياة والأشياء

. ويرى أبو حيان  1الإنسان والحياة ومن ىذه الآية نذكر قولو تعالى :"وزينا السماء الدنيا"
وأن الأشياء كميا  ،التوحيدي :"أن صفات لله تعالى وأفعالو ىي المثل الأعمى في الحسن

كما أن أكثر المتصوفين تحميلا لمجمال ىو أبو 2تستمد جماليا من تمك الصفات والأفعال "
حيث ربطو بالمحبة فالجمال دافع لمحب وسبب  ،الغزالي في كتابو "إحياء عموم الدين"حامد 

ولله تعالى جميل  ،من أسبابو. فيقول "وأعمم أن كل جمال محبوب عند مدرك ذلك الجمال
دراك الخيرات لكفاية الخمق  يحب الجمال إن كان الجمال يتناسب الخمقة وصفاء والأخلاق وا 

فاضتيا عمييم عمى   ،3الدوام إلى غير ذلك من الصفات الباطنة أدرك بحاسة القمب" وا 
فالغزالي يرى أن الجمال الظاىر يدرك بالحواس ويعد الجمال من أقدم العموم التي تناوليا 
الفلاسفة والميتمون بالفن والأدب. فقد رأى سقراط أنو "يحقق النفع أو الغاية الأخلاقية 

"والجمال الحقيقي عنده ىو جمال  ،فمعايير الجمال عنده موضوعية وليست ذاتية ،4العميا"
 5الباطن أو جمال النفس ". 

 ،وأنو وجود حقيقي ،فا يرى أن الجمال ىو :"الخير ،وقد أثار ىذا المصطمح اىتمام أفلاطون
فإن كل  ،لأن النفس الكمية بوصفيا فيضا من الواحد الذي ىو مصدر كل خير وجمال

أي إن الجمال  ، 6تشرق عميو لابد أن يكتسب من الجمال قدرتو عمى القبول أو التمقي"مس
                                                           

 00.آية  :سورة الممك- 1
 71ص1071مفيوم الجمال في الفكر الإسلامي مجمة الشريعة والدراسات الإسلامية )د. ب( ع جميل عمي السورجي:- 2
 . 
 . 11ص ، 7661دار غريب لمطباعة والنشر،  ،عمم الجمال "قضايا تاريخية ومعاصرة  :إبراىيموفاء محمد - 3
م  1071، 7ط،عمان،دار الرضوان لمنشر والتوزيع ،جماليات المكان في الشعر العباسي  حمادة تركي زعيتر:- 4
 . 19ص،

جامعة باكستان ،مجمة القيم العربية ،مدخل في نظرية الجمال في النقد العربي القديم  :محمد عمي غوري- 5
 . 711ص1077،
 . 11ص،فمسفة الجمال والفن  فايزة أنوار أحمد شكري:- 6
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كما أنو "فكرة من الأفكار أو مثالا  ،عند أفلاطون ىو موضوع محبة النفس لأنو من طبيعتيا
فينا يريد أفلاطون أن يكتشف مفيوم الجمال  ،1من المثل التي تحكم عمم الإنسان والواقع"

فيذا العنصر المشترك  ،ل البحث عن العنصر المشترك بين الأشياء الجميمةوفكرتو من خلا
 ىو الذي يمنحنا ىذا الجمال وجعميا تتحمى بو. 

بغض النظر عن  ،فأما كانط  فيذىب إلى أن :"جمال العمل الفني يتركز عمى البنية
و كالنقوش  ،مضمونيا فالجمال عنده يكمن في الأشكال التي يختفي فييا كل مضمون

فيميز في كتابو "نقد  ،2التي لا معنى ليا في نفسيا " ،الزخاريف والزينة في شكل الأوراق
 ممكة الحكم"بين أمرين ىما:

 العمل الجميل:ويقصد بو الجمال الفني الذي يكون من صنع الإنسان. 

الشيء الجميل :ويقصد بو الجمال الطبيعي الذي يكون من صنع الطبيعة ذاتيا ولا دخل 
 . 3ن فيوللإنسا

 ،نرى أن الجمالية تعني بالبحث في عمم الجمال وما يتولد عنو ،وبتعدد الاتجاىات و الروئ
أما الجمالية عمم يدرس  ،فالجمال ىو تناسب عناصر الشيء وظيورىا في أبيى منظر

ميما حمل من أفكار  ،فالنص الذي لا يحمل قيمة جمالية ،مواضع الجمال في الأعمال الفنية
 لو. فلا قيمة 
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 تعريف الرواية الجزائرية: -1

 لغة: -أ

إف الأصؿ في مادة "ركل" في المغة العربية ىي جرياف الماء كجكده بغزارة أك ظيكره  
ألفيناىـ تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ، أك نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرل، كمف أجؿ ذلؾ 

يطمقكف عمى المزادة الركاية لأف الناس كانكا يرتككف مف مائيا، ثـ عمى البعير الركاية أيضا، 
لأنو كاف ينقؿ الماء فيك ذك علاقة بالماء كما أطمقكا عمى الشخص الذم يسقي الماء ىك 

 1أيضا الركاية.

 جاء في لساف العرب "ما ركم كركم كراء، كثير مرك،  قاؿ:  

 كخرج منكـ قريب ما قد أتى  لرقة كالماء الركمتبشرم با 

كما ركاء... أم عذب... كيسمى البعير ركاية عمى تسمية الشيء باسـ غيره لقربو  
 منو.

، كفي حديث عائشة رضي الله عنيا أنيا قالت كتركىاكركم الحديث كالشعر ركاية  
تركية أم حممتو عمى "ترككا شعر حجية بف المضرب فإنو يعيف عمى البر"، كركيتو الشعر 

 2ركايتو.

ثـ جاءكا إلى ىذا المعنى فأطمقكه عمى ناقؿ الشعر، فقالكا ركاية كذلؾ لتكىميـ كجكد  
علاقة النقؿ أكلا، ثـ لتكىميـ كجكد التشابو المعنكم بيف الرم الركحي الذم ىك الارتكاء 

 المعنكم مف التمذذ بسماع الشعر أك استظياره بالإنشاء.

                                                           

 .22، ص 1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، د ط، - 1
فيارسو، خاف البشرل، دار إحياء التراث العربي لمطباعة ينظر: ابف منظكر، لساف العرب، نسقو ك عمؽ عميو ك كضع - 2

 ، المجمد الخامس، المادة "ركم".1988، 1كالنشر كالتكزيع، ط
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مادم الذم ىك العب في الماء العذب البارد الذم يقطع الظمأ كيقمع كالارتكاء ال 
الصدل... كقد لا حظ العربي الأكؿ العلاقة بيف الماء كالشعر لأف صحراءه كاف أعز شيء 
فييا ىك الماء ثـ الشعر، ككاضح أف أصؿ معنى "الركاية" في العربية القديمة إنما ىك 

 1الاستظيار.

 اصطلاحا: -ب

عض اليقيف إذ ما قمنا أنو لا يتجاكز أم باحث تمؾ التكطئة الرائعة التي إف تجاكز ب 
يستيؿ بيا الدكتكر عبد المالؾ مرتاض كتابو "في نظرية الركاية" إذ يقكؿ "الركاية ىذه 
حداثيا، كما يتعكر كؿ  العجائبية، ىذا لمعالـ السحرم الجميؿ بمغتيا كشخصيتيا كاحيازىا كا 

، كقد يجكز أف تككف التكطئة بمثابة المفيكـ 2يع الجماؿ"ذلؾ مف خصيب الخياؿ، كبد
الاصطلاحي الأمثؿ لمركاية، ما داـ حدىا زئبقيا، لـ يتمكف جؿ الدارسيف كالنقاد الغرب 

 كالعرب مف الإمساؾ بو، ككضعو في يد ثقة كشفافة كاضحة.

يا كيرل الدكتكر مرتاض أنو مف العسير إعطاء تعريؼ جامع مانع لمركاية، إذ أن 
تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل، فيي تشترؾ مع الممحمة حيف تسرد أحداثيا تسعى 
جاىدة إلى تمثيؿ الحقيقة كتستميز عنيا يككف الممحة الشعرية  الأخرل نثرا، ثـ أف الركاية لا 

 تتناكؿ الأشياء الخارقة لمعادة عكس الممحمة التي تتغذل منيا في بنائيا العاـ.

ير البطكلات كالأعماؿ العظيمة الخارقة، ميممة بالمقابؿ عامة الناس حيث تقكـ بتصك  
كالأفراد البسطاء في المجتمع الذيف تيتـ ليـ الركاية دكف الأحجاـ عف معالجة الشؽ الأكؿ 
في بعض أطكارىا الاستثنائية أما مف حيث الزماف كالمكاف فيما يتسماف بالعظمة كالسمة 

لج إلا الأزمنة البطكلية( كما أنيا طكيمة الحجـ، لكف الركاية بالنسبة لمممحمة )لا تكاد تعا

                                                           

 .23عبد المالؾ مرتاض، المرجع السابؽ، ص - 1
 .06، ص المرجع نفسو- 2
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التي تحاكؿ معاكسة حياة إنسانية أكثر حركة، ضيقة الحدكد، مما يجعميا تستـ بالحركية 
 كالسرعة.

كلا تريد الركاية أف تتدنى لغتيا إلى المغة العادية الفجة المبتذلة، فاستعانت بجممة مف  
اعية إلى تقمص لغة الشعر، باعتبارىا تسجد الجماؿ الرفيع الصكر الشعرية الشفافة س

كالخياؿ الراقي البديع، ما يجعميا مشتركة مع الشعر في ىذه الخصيصة، كتشترؾ مع 
 المغة كالحدث. –الحيز  –المسرحية في بعض عناصرىا: الشخصية  الزماف 

لأنيا ليست فعلا كحقا  فلا مسرحية كلا ركاية إلا بشيء مف ذلؾ، إذ تنفرد الركاية بذاتيا 
 1أيا مف ىذه الأجناس الأدبية مجتمعة أك منجمة ما يجعميا جنسا فذا في سرح الأدب.

كيقكؿ الدكتكر عبد المالؾ مرتاض مشيرا إلى صعكبة تعريؼ الركاية في مكضع آخر  
 2"كالحؽ بأننا بدكف خجؿ كلا ترد نبادر إلى الإجابة عف السؤاؿ بعدـ القدرة عمى الإجابة"

كيرل الدكتكر إبراىيـ سعدم أف الركاية ىي أقرب فف أدبي إلى الحياة، كيتجمى ذلؾ  
عمى الصعيد النحكم، فعمى الرغـ مف تعدد مستكيات المغة عند الركائييف كاختلافيا مف كاتب 

  3إلى آخر، فيي أقرب إلى لغة الحياة اليكمية إذا ما قيست بمغة الشعر.

يفو لمركاية فيقكؿ "الركاية جنس سريعا نثرم فني، حكاية كيقدـ أحمد راكز مقاربة تعر  
خيالية، تستمد خياليا مف طبيعة عميقة كتستمد فنيتيا مف ككنيا شكلاف خطاباف كيقصد منو 

                                                           

 .12عبد المالؾ مرتاض، المرجع السابؽ، ص - 1
 .39، ص 2009، 2الجزائرية، دار الشرؽ لمطباعة ك النشر، طمفقكدة صالح، المرأة في الركاية - 2
 .86، ص 2009ينظر إبراىيـ سعدم، دراسات كمقالات في الركاية، منشكرات السيؿ، د ط، - 3
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التأثير عمى متمقيو مف خلاؿ استعمالو لأساليب جمالية، كيقدـ شخصيات معطاة كشخصيات 
 1فنا بسيككلكجيتيا بمصيرىا كبمغامرتيا.كاقعية، يجعميا تعيش في كسط، كيعمؿ عمى تعري

كيطرح أحمد سيد محمد سؤالا يحاكؿ مف خلالو تحديد مفيكـ الركاية "أىي الأحداث  
التي تطمؽ عمييا كتنقؿ إلينا؟ أـ ىي سرد فني جمالي يتخيمو الكاتب مف أحداث يتصكرىا 

ه الحالة يمكف القكؿ بأف كقعت أـ لـ تقع؟ فإذا قمنا بأنيا الأحداث التي تركييا فقط، ففي ىذ
ذا قمنا بأنيا عممية إبداع فني بعيد  جذكرىا قديمة قدـ الحكايات لدل كؿ الأمـ كالشعكب، كا 
عف الأحداث الفعمية في صكرىا المادية أك التاريخية فإنيا تصبح حرفة كصناعة فنية تخضع 

ديث نسبيا في فف في بنائيا لمتأثر كالاستفادة مف الآداب الأخرل كىذا المفيكـ جديد كح
الركاية العالمية، فإطلاؽ الركاية عمى ما قبؿ ذلؾ تجاكز في المصطمحات أك إطلاؽ 

 2مجازم.

كربط حميد لحمداني بيف الركاية كالأيديكلكجيا فعرفيا عمى أنيا "نسؽ مف العلاقات  
كالنسؽ لا يتأسس في ذاتو الأعمى مف خلاؿ التناقضات كمادتيا الأساسية ىي الأفكار 

لإيديكلكجية الجاىزة سمفا في الكاقع، كىي تدخؿ إلى الركاية في كضعيتيف مختمفتيف، أما أف ا
تككف إيديكلكجية عمى قدـ المساكاة مع غيرىا ككأنيا مكجكدة في حقؿ اختبار لمعرفة 
صلابتيا كقكتيا في ما جية الأسئمة التي تكجو إلييا مف طرؼ المكقع الآخر كأما أف يتـ 

لبعض بكسائؿ فنية كتمكييية تميي القارئ عف معرفة ما يجرم مف تكاطؤ إخضاع بعضيا ا

                                                           

ينظر أحمد راكز، الركاية بيف النظرية ك التطبيؽ أك مغامرة نبيؿ سميماف في )المسمة(، دار الحكار لمنشر ك التكزيع، - 1
 .13ص  ،1995، 1ط
أحمد السيد محمد، الركاية الإنسانية ك تأثيرىا عند الركائييف العرب )محمد ديب، نجيب محفكظ(، المؤسسة الكطنية - 2

 .25، ص 1989لمكتاب، د ط، 



  الرواية الجزائرية ومفهوم المكان

 

 03 

ضد ممكاتو الإدراكية في الحالة الأكلى: تككف الركاية ذات طابع ديالكجي، كفي الحالة الثانية 
 1تككف الركاية ذات طابع مكنكلكجي كمظير ديالكجي.

 .le dialogismeة كقد تبنى لحمداني آراء ميخائيؿ باختيف فيما أسماه بالحكاري 

إلا أف حاؿ مييدات تقدـ مفيكما مخالؼ لما سبؽ، إذ تقكؿ "الركاية ىي الميثاؽ  
 2الأنثكم الذم تسعى فيو المرأة لحماية كجكدىا الأنثكم مف تسمط الثقافة الذككرية".

صحيح أف الركاية كانت في الأصؿ عربية النشأة كلكف كمنذ عرؼ العرب ىذه الأخيرة  
ندماج في الركب الحضارم كلكف باستحضار ركح الماضي كتراثو كتقاليده بحمة حاكلكا الا

 جديدة فتساير بذلؾ حاضرىـ.

 نشأتها في الجزائر: -2

الحديث عف الأدب الجزائرم جزء مف كؿ ىك الأدب العربي عمكما لمجذكر المشتركة 
فركؽ لا تمغي الضاربة في العمؽ، رغـ الفركؽ الشكمية بيف أقطار الكطف العربي، كىي 

 طبيعة التكافح كالتكامؿ.

فكرا كقتا، في كؿ الأنكاع الأدبية، كمف ىذه الأنكاع الركاية نفسيا لاعتبار المنبع 
 الحضارم كمساره الإنساني العاـ.

فالركاية الجزائرية الحديثة النشأة، غير مفصكلة إذف عف حداثة ىذه النشأة في الكطف 
في نشأتيا الأكلى المترددة، أك في انطلاقتيا الناضجة  العربي كمو مشرقة كمعز بو، سكاء

كلـ تأت ىذه النشأة عمكما بمعزؿ عف تأثير الركاية الأكركبية بأشكاؿ مختمفة كىي نشأة 
                                                           

حميد لحمداني، النقد الركائي ك الإيديكلكجيا )مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الركائي(، المركز الثقافي - 1
 .43-42، ص 1990، 1العربي، ط

مييدات، الآخر في الركاية النسكية العربية في خطاب المرأة ك الجسد ك الثقافة، عالـ الكتب الحديث ك جدار لمكاتب - 2
 .01، ص 2008، 1العالمي، ط
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تختمؼ ظركفيا بطبيعة الحاؿ مف قطر عربي إلى آخر، مف دكف أف نسيك عف جذكرىا 
 المشتركة عربيا.

 كالسيرة النبكية. في صيغ القص في القرآف الكريـ أولا: 

ـ( 1007-969ق/398-358في البذكر القصصية الأكلى في مقامات "اليمذاني" ) ثانيا:
ـ( التي ترجمت إلى عدة لغات مثؿ الإنجميزية 1222-1054ق/556-446كالحريرم )

 1كالفرنسية كالألمانية فضلا عف الفارسية كالتركية.

الركاية الجزائرية بمعزؿ عف الكضع كلا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ تناكؿ نشأة كتطكر 
الاجتماعي كالسياسي لمشعب الجزائرم كبطبيعة الحاؿ فإف استعراض التاريخ النضالي 

 2لمشعب الجزائرم أمر في غاية الصعكبة لتراكـ الأحداث كتشابكيا.

كلا نستغرب أف تككف الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية في ظيكر الركاية المكتكبة بالمغة 
عربية لأف كؿ ما ىك عربي، كاف مكبكتا، كلكف ىذا لا يعني أف الركاية التي كتبيا ال

كانت تعبر عف أفكار ىؤلاء الكتاب الجزائرييف،  -رأم في بداية القرف–الجزائريكف آنذاؾ 
نما ىي مجرد بدايات فجة كبسيطة في لغتيا كمضمكنيا، بؿ ىي  كمعاناتيـ بطريقة فنية، كا 

ستشراقي لكتاب الرحلات كقناصي المناظر السياحية، كمختمفة تحب في المنظكر الا
التنكيعات المدىنة لحياة الناس في الأماكف القحية نذكر مف ىذه الأعماؿ الأكلى، ركاية 
الكاتب الجزائرم حاج حمك )أخ الطاككس(، ثـ ظيرت ركايات أخرل الركائييف آخريف أمثاؿ 

غيرىـ كميما يكف مف أـ فياف ىؤلاء الركائييف "ابف الشيخ "كعيسى زاىر"، "جميمة دباش" ك 

                                                           

ة، الساحة عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم )تاريخا، أنكاعا، ك قضايا، ك إعلاما(، ديكاف المطبكعات الجامعي- 1
 .165، ص 1995، 5المركزية، بف عكنكف، الجزائر، ط

 .1مفقكدة صالح، نشأة الركاية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 2
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نظركا إلى مجتمعيـ مف كجية النظر الأكركبية مقدميف بذلؾ انتاجا أدبيا )محميا( بالمفيكـ 
 1الإزدرائي".

بالرغـ مف سمبية الاستعمار التي أخرت الجزائر كغيرىا، إلا أننا نسجؿ جانب إيجابي  
كأخرجتيـ مف غفمتيـ اكتشفكا فجأة طبيعة الذلة  لو فيك الذم أيقض الجزائرييف مف سباتيـ

 في العيش تحت الحكـ الأجنبي.

فكاف رد الفعؿ ذك كجييف، أحدىما سمبي: تمثؿ في اليجرة إلى الخارج كالثاني إيجابي  
 2تمثؿ في المقاكمة المسمحة كالمقاكمة الفكرية ذات الطابع الديني.

الميلاد الفعمي لمركاية الجزائرية المكتكبة إف ىذه الأحداث المؤلمة، قد تمخضت عف  
بالمغة الفرنسية، في أرقى سماتيا كأنكاعيا الفنية المتميزة، كىذا يدؿ عمى أف الأديب الحقيؽ 
نسانيا عاليا، يكظفو في أصعب الظركؼ، لالتقاط المفاصؿ التاريخية  يمتمؾ كعيا سياسيا كا 

تساع استعماؿ المغة الفرنسية فإف الدارسيف الكبرل في حياة الشعكب كالأمـ كعمى الرغـ مف ا
 .1950يتفقكف عمى أف أكؿ ركاية "ابف فقير" لمكلكج فرعكف عاـ 

ذا أردنا أف نرسـ عمكدا فقريا لتطكر ىذا الأدب، فسيككف كالآتي تقريبا:   كا 

  المرحمة الأولى:

المغرب تمتد ىذه الفترة، كما يرل ذلؾ عبد الكبير الخطيبي في كتابو الركاية في  
 .1953-1903العربي مف 

كقد سادت في ىذه الحقبة التاريخية الركاية "الأتنكغرافية" التي لا تزيد عمى كصؼ ما  
تراه العيف يكميا، تصؼ كلا تحاكؿ اف تغكر في المكحة الخمفية لافتقادىا الرؤية البعيدة إلى 

                                                           

 .03، ص 2000، 1إدريس بكدية، الرؤية ك البنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، دراسة نقدية، قسنطينة، ط- 1
 .03ث، المرجع السابؽ، ص عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحدي- 2

 ادريس بكدية الرؤية ك البنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، المرجع السابؽ.
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الكتابات التي تجاكزت بعض حد ما، فكاقعيتيا كانت كاقعية انتقادية مع الإشارة كثير مف 
التعريفات المتحجرة لمكاقعية )الفكتكغرافية( في بحثيا الغني ىذا كؿ ما ىك سطحي كلا يسيـ 
في كشؼ الأبعاد الحقيقية ليذا العمؿ الإبدائي أك ذاؾ كتجسد ىذه الحقيقة التاريخية بعض 

 كتابات مكلكد فرعكف، مكلكد معمرم، محمد ديب....

 المرحمة الثانية:-

ظيرت فييا أعماؿ كاقعية، متجاكزة  1958-1954كيمكف تحديد ىذه الفترة ما بيف  
بذلؾ "النقد المجرد"، فقد دخؿ الكاتب أجيج الثكرة محاكلا البحث عف أسمحة أكثر فاعمية 
كأساليب أكثر بساطة لإيصاليا إلى الجميكر كمساىمة منو في تحريكو نحك "الفصؿ الثكرم" 

الفترة أعماؿ فنية جادة كانت بمثابة لكحة عظيمة لمشعب الجزائرم كىك الفعاؿ قدمت في ىذه 
في أكج نضالو، كتقؼ كتابات "محمد ديب" ك"كاتب ياسيف" الإبداعية عمى رأس الأعماؿ 

 التي جسدت بصدؽ كبير ىذه المرحمة.

 المرحمة الثالثة:-

أكثر كأخذ أبعادا فقد تبمكر فييا أدب المقاكمة  1962-1958كىي الفترة التي تمتد مف  
شمكلية، فبعد أف كاف يبشر بالحرب في بدايتو أصبح يقدس الشيادة في سيبيؿ الكطف كيمجد 
بيا كيرسـ تباشير الاستقلاؿ التي بدأت تمكح في الأفؽ صاحب ىذه الفترة عمى مستكل 
اجتماعي، تصاعد في النضاؿ، كشراسة استعمارية متكحشة كاف مف ضحاياىا العديد مف 

 ء، نذكر منيـ مكلكد فرعكف.الأدبا

كأحسف مف يمثؿ ىذه الفترة "محمد ديب" "مراد بكربكف" ك"كربات" ك"مالؾ حداد"  
ك"مكلكد فرعكف" بكتاباتو الأخيرة كالطابع العاـ ليذا الأدب يؤكد أف كتابو التحمكا بالكاقع 

ما ضمنو  الجزائرم كبالشعب كقاتمكا معو في خندؽ كاحد كعمى جبية نضالية كاحدة، كىذا
الحياة ليذا الأدب كالبقاء كالاستمرارية، أمّا الركاية المكتكبة بالمغة العربية فإف حظ نمكىا كاف 
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أبطأ كأقؿ نصيبا مف التطكر كالنضج، الذم عرفتو الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية خلافا 
لى  حد ما القصة لبغية الأجناس الأدبية العربية الأخر التي سبقتيا كالشعر كالمقالة كا 

 القصيرة كالمسرحية.

 تطورها: -3

 يمكف كنحف بصدد الحديث عف نضالو عف فترتيف ىما: 

 .فترة ما قبؿ الاستقلاؿ 
 .فترة الاستقلاؿ كاستعادة الحرية 

 فترة ما قبل الاستقلال: .أ 
يمكف الحديث عف شكميف مف أشكاؿ مقكمة الشعب الجزائرم لممستعمر أحدىا سياسي  

النشاط السياسي السممي يبدأ مباشرة عقب الاحتلاؿ تكقيع "الدام حسيف" عمى كالثاني مسمح، 
، حيث حاكؿ "حمداف خكجة" تككيف ما يمكف أف 1830جكيمية  05معاىدة الاستسلاـ في 

يعد أكؿ حزب كطني يعرؼ بػ لجنة المغاربة كقد نشطت الحركة السياسية كتعددت الأحزاب 
 عمى الخصكص متخذة التيارات الثلاثة الآتية: في النصؼ الأكلى مف القرف العشريف

  التيار الأول:-

كاف يطالب بتحقيؽ المساكاة بيف الأغمبية الجزائرية كالأقمية الاستعمارية، كنادل بذلؾ  
الأمير "خالد" حفيد "الأمير عبد القادر" خلاؿ الحرب العالمية الأكلى "ثـ تطكر مطمب ىذا 

كنادل بذلؾ "بف جمكؿ" "فرحات عباس" كبعد الحرب العالمية التيار إلى التجنيس كالاندماج 
الثانية تطكر ىذا التيار الاتحاد الديمقراطي لمبياف الذم أخذ يطالب بإقامة جميكرية جزائرية 

 مرتبطة بفرنسا باتحاد فدرالي.
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 التيار الثاني:-

إفريقيا، ككاف كىك استقلالي برز بعد الحربة العالمية الأكلى، ممثلا في نجـ شماؿ  
يتشكؿ مف العماؿ الكادحيف المياجريف في ديار الغربة، ثـ انتقؿ إلى الجزائر فبرز في 
الثلاثينات باسـ حزب الشعب الجزائرم، كتجدد بعد ذلؾ في الحربة العالمية الثانية باسـ 
حزب حركة انتصار الحريات الديمقراطية ككاف مف بيف تشكيلاتو مف كمفكا بالإعداد إلى 

 لثكرة المسمحة.ا

 التيار الثالث:-

ىك تيار إصلاحي اجتماعي، تمثؿ في جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف، تأسست  
في الثلاثينيات كلعبت دكرا بارزا في إعلاء المفيكـ الكطني الجزائرم، كتأكيد عركبة 

 الجزائرم، كعدت ىذه الحركة الأب لاستقلاؿ الجزائر.

انطمقت منذ احتلاؿ الجزائر في شكؿ ثكرات متلاحقة نذكر  إف المقاكمة المسمحة قد 
 ( كغيرىا مف الثكرات.1871منيا ثكرة متيجة، مقاكمة الأمير عبد القادر، كثكرة الفلاحيف )

التي  1845فمقد حدثت قفزة بعد الحرب العالمية الأكلى كبالضبط بعد انتفاضة  
 و أكثر إلى الأماـ.استطاعت أف تبمكر الكعي الجماىيرم كتعمقو لتدفع ب

كفي ىذا المقاـ نشير إلى المحطات البارزة فمي تاريخ الشعب الجزائرم، كيمكف أف  
 نحدد منيا محطات ثلاث ىي:

 ( 1916-1871ثكرة الفلاحيف.) 
  1945مام  8أحداث. 
 ( 1962-1954ثكرة نكفمبر.) 
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نمقي الضكء عمى ىذه تكاد ترتبط الركاية الجزائرية بيذه المحطات الثلاثة كما نرل لاحقا كس
 المحطات باختصار.

 (:1916-1871ثورة الفلاحين ) .1
، كىي انتفاضة فلاحية تكحد فييا ملاؾ 1871كقعت ىذه الانتفاضة ابتداء مف عاـ  

الأراضي مف الجزائرييف الذيف ضايقتيـ السمطات الفرنسية بسمب أراضييـ كالفلاحيف البسطاء 
الاستعمار، كقد تزعـ ىذه الحركة أحمد المقراني كالممتفيف الذيف بدكرىـ كانكا يكدكف طرد 

حكلو مف الفلاحيف، فبعد أربعة أياـ مف قياـ الانتفاضة كتب "بف قانا" للأميراؿ "غيبدكف" 
 المسؤكؿ عف القمع يقكؿ لو:

"نحف مف أقدـ الخداـ لمحككمة الفرنسية كقد عممنا أف "أحمد المقراني" قد تمرد، كعمى  
 داء مف ىذا اليكـ سنبتعد عنو كسنحاره بكؿ قكة كما لك كنا فرنسيييف...".كؿ حاؿ ابت

بعد مقتؿ "أحمد المقراني" تسمـ الشيخ الحداد مف الزاكية الرحمانية قيادة الحركة،  
فخمدت ىذه الانتفاضة مدة مف الزمف لكنيا سرعاف ما عادت بظيكر النشاط كاستمر الأمر 

 .1916غاية 

الثكرة بظيكر أكؿ بذرة قصصية في الأدب الجزائرم، كىي حكاية يرتبط تاريخ ىذه  
، ككاف 1849"العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" لمحمد مصطفى بف إبراىيـ التي كتبت سنة 

الناقد كالباحث الجزائرم الدكتكر أبك قاسـ سعد الله "قد عثر عمييا مخطكطة في المكتبة 
 1اعتيا".الكطنية بالجزائر العاصمة فقاـ بتحقيقيا كطب

كالقصة تحمؿ الشعبية بجكىا كلغتيا، كسمات الركاية الفنية التي أساء إلييا خصكصا  
شيكع الدراجة )الجزائرية( فييا، فيي كما بدالي "في مستكل بيف القصة الشعبية كالركاية 

                                                           

 .86، ص 1996، 1أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، الطبعة - 1
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 الفنية...ليذا ربما بدا مني ميؿ إلى اعتبار ىذه القصة الطكيمة مرحمة أكلى مف ميلاد الركاية
 العربية الحديثة عمى مستكل الكطف العربي كمو.

كتبعتيا محاكلات أخرل في شكؿ )رحلات( ذات طابع قصصي منيا ثلاثة رحلات  
 1جزائرية إلى باريس.

 :1945ماي  8أحداث  .2
لتؤكد النية السيئة ليذا المستعمر إذ لـ يكف يخرج  1945مام  08جاءت أحداث  

لعمـ الكطني تأييدا لإصرارىـ عمى الاستقلاؿ، حتى كاجيـ الجزائريكف ليحتفمكا بعيدىـ برفع ا
المحتمكف بقنابميـ كأسمحتيـ المدمرة، كفتككا بيـ فتكا ذريعا، كانت نتيجة ىذه المذبحة 

 الجماعية التي جرت في كؿ مدينة سطيؼ كقالمة كخراطة كغيرىا.

زائرم الذم ككاف حصيمتيا ألؼ شييد، إف ىذه المجزرة الرىيبة لـ تفت في عيد الج 
 2خرج بعزيمة أقكل كأصمب، كاتضحت مطالبة أكثر.

كانطمقت الأفلاـ بعدئذ تعبر عف كتنادم باسترجاع الشخصية الكطنية المصادرة،  
 3كبالفعؿ أخذ الكتاب يعبركف بعنؼ، كينددكف بالمظاىر التبعية.

حدث إذ تمقيا أعماؿ بدأت تعانؽ الفف الركائي بكعي قصصي، كجدية في الفكر كال 
كالشخصيات كالصياغة، فكاف أكؿ جيد معتبر فييا "غادة أـ القرل" لأحمد رضا حكحك، 

-1934معاناة المرأة الحجازية ضغكط القير كالحرماف، كقد عاش ىك فترة ىناؾ مع أسرتو )
 4( بعد عكدتو.1941جانفي  01( كانتيى مف كتابتيا في الجزائر )1946

                                                           

 .197عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 1
 .15س بكديبة، الرؤية ك البنية في ركايات الطاىر كطار، المرجع السابؽ، ص إدري- 2
 .18المرجع نفسو، ص - 3
 .197عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص  - 4
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النظر ضمنيا إلى قضية المرأة في الجزائر كما كمع ذلؾ فإف الكاتب أراد أف يمفت  
تتعرض لو مف اضطياد كقصر كبؤس، لذلؾ أىداىا إلييا بيذه العبارات المفعمة بالحنيف 

 كالتكجع.

"إلى تمؾ التي تعيش محركمة مف نعمة الحب، مف نعمة العمـ، مف نعمة الحرية، إلى  
المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية تمؾ المخمكقة البائسة الميممة في ىذا الكجكد إلى 

 كسمكل".

لقد كتبت "غادة أـ القرل" عمى الطريقة الكلاسيكية، يترجـ ذلؾ شكميا المبني عمى  
الحبكة في مستكياتيا التدريجية الثلاثة، المأخكذة مف الفكر الأكسطي القديـ الذم يرل أف 

 1قطة كسط )عقدة(، كنياية )حؿ(.الحبكة الدرامية ينبغي أف تككف ليا بداية )عرض(، كن

كبرغـ المحاسف العديدة ليذا العمؿ، فإف مؤلفو لـ يفمت مف الكقكع في المغة المباشرة  
بكؿ نزكعاتيا الكعظية كالتكجييية، التي تتدخؿ لمتعقيدم عمى سير الأحداث، كتقديـ النصح 

مة كالمتحكمة في كالتحذير مف العكاقب، ككأف الكاتب ىك أحد الأطراؼ الأساسية المكم
 2مكاقفيا كحركاتيا.

 (:1962-1954ثورة نوفمبر ) .3
التي انصيرت في ىيكؿ الأحزاب كتغيير أسمكب الحياة كالتعامؿ مع الآخريف كفي ىذه  

 3الفترة حضرت أعماؿ ركائية ممثمة في:

                                                           

 .28إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، المرجع السابؽ، ص - 1
 .29المرجع نفسو، ص - 2
 .17ص  ،2005، الجزائر، 2ع ،مجمة المخبرمفقكدة صالح، نشأة الركاية العربية في الجزائر،  - 3
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بعنكاف الطالب المنككب: مف تأليؼ "عبد المجيد الشافعي" كىي تصكر حياة الطالب  
سقط في حب فتاة كاف يؤدم بو إلى الإغماء، ثالثيا "الحريؽ" لنكر الديف بكجدرة، في تكنس 

 1رابعيا" صكت الغراـ" لمحمد منيع ثـ "رمانة" لطاىر كطار.

كظيرت الركاية بتكنس قبؿ الثكرة المسمحة في يتصدرىا الإىداء التالي:  الطالب المنكوب:
كالآداب، أزؼ ىذه القصة المطيفة، عساىا  "إلى المنككبيف مف أخكتي الطلاب، ركاد الثقافة

 2تككف بيـ أنيسا في دنيا شقاكتيـ كليالي منحيـ، كأياـ تعاستيـ التعساء كبلائيـ العظيـ".

ىك نمكذج لمسذاجة الفكرية  -الذم تصنفو ضمف البدايات–إف ىذا العمؿ الركائي  
أك في عقدتو كأحداثو كىك كالفنية، سكاء أكاف ذلؾ في مستكياتيـ البنائية  أك التشخيصية 

مثقؿ بالترصيعات المغكية كالأفكار المثالية، الأمر الذم أسيـ في "تكسير البناء الشكمي 
كالدرامي لركاية، كجعميا تدكر في حمقة مفرغة مغمقة عمى نفسيا كمكبمة بذلؾ حرية 

 3الاستكشاؼ لدييا".

ؤس كالاضطياد كالقتؿ لقد فاض الكاتب بحماسة كبيرة في تصكير مظاىر الب الحريق:
الجماعي الذم تعرض لو الشعب الجزائرم كالظاىر في كؿ ذلؾ، أف الكاتب لـ يكف يراعي 
الجكانب النفسية كالدرامية، لتمد عممو الركائي، أك كماؿ قاؿ "لـ يكف في حسباني أف اؤلؼ 

ميف يقكـ كتابا سياسيا حرفا كلكف بعد الدرس كالتفكير رأيت أنو سيككف مملا فاخترت لو بط
 4كؿ كاحد منيما يدكر الشاىد كالساخط المتحمس.

علامية   كلقد كاف الكاتب يخصص الصفحات لتدخمو المباشر، مستعملا لغة تكثيقة كا 
تأريخية، مع ما يتخمؿ مف مسارات سردية مفككة، كحكادث لأبطاؿ يتعرفكف بركمانسية 

                                                           

 .198-197عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 1
 .30إدريس بكديبة، الرؤية ك  البنية في ركايات الطاىر كطار، المرجع السابؽ، ص - 2
 .31المرجع نفسو، ص - 3
 .32س بكديبة، الرؤية ك البنية في ركاية الطاىر كطار، المرجع السابؽ، ص إدري- 4
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ذاجة كالمصادفات غير المنطقية حالمة، كينجزكف الأعماؿ البطكلية الخارقة المحفكفة بالس
كمع ذلؾ يبقى ىذا النص خطكة أكثر تطكرا مف النصيف الركائييف السابقيف المذيف كتبا قبؿ 

 .1اندلاع الثكرة المسمحة "غاذة أـ القرل" ك"الطالب المنككب"

 فترة الاستقلال وما بعده: .ب 
إباف الثكرة الجزائرية إف الركاية الجزائرية استطاعت أف تبمكر معالـ الكاقع الثكرم  

المسمحة كأثناءىا في زمف الاستقلاؿ، كلعؿ ىذا الكاقع بحركتو تقدـ لمركائييف الجزائرييف مادة 
 غنية ساعدتيـ في عممية الإبداع كالتككيف.

-1954كالركاية الجزائرية لـ تتمكف مف التخمي عف كقائع كأحداث ثكرة نكفمبر ) 
ائي الجزائرم عف الذم ما زاؿ يستفيد مف أحداث ( حتى الآف، فيي مد كبير لمرك 1962

حتى في معاناتو لكاقع البناء كحركة التعبير الاجتماعي كىذا ما  -حدثا كتاريخا–كقائعيا 
في الجزائر ذات أصكؿ كاقعية، كلا نقصد  -كليست الحادثة–يجعمنا نقكؿ أف الحدث الركائي 

نما العمؿ الإبداعي ال مجسد بالتككيف الذم يكازم التصكير ىنا التصكير الفكتكككبي، كا 
 .2بنكعيو الحسي كالفكتكغرافي، في معايشتو لمجريات الكاقع

لذلؾ بأف البدايات الحقيقية التي يمكف أف تدخؿ في مفيكـ الراكية ىي التي ظيرت منذ  
 .3سنكات قميمة أم في السبعينات

في فترة كاف الحديث  كارتبطت بركاية )ريح الجنكب( كقد كتبيا عبد الحميد بف ىدكقة 
تزكية  1970نكفمبر  05السياسي جاريا بشكؿ جدم عف الثكرة الزراعية، فأنجزىا في 

لمخطاب السياسي الذم كاف يمكح بآماؿ كاسعة لمخركج بالريؼ مف عزلتو، كرفع الضيـ عف 
الفلاح، كدفع كؿ أشكاؿ الاستغلاؿ للإنساف كسرعاف ما تكرس ذلؾ الخطاب الطكيؿ، الذم 

                                                           

 .33، ص  إدريس بكديبة، الرؤية ك البنية في ركاية الطاىر كطار- 1
 .86أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 2
 .201، ص 1983، 1المؤسسة الكطنية لمكتاب، ط 1974-1830عبد الله الكريبي، تطكر النثر الجزائرم الحديث، - 3
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، ثـ 1971نكفمبر  08ؿ لو الإعلاـ كثيرا في قانكف الثكرة الزراعية الصادرة رسميا في ىلا
أكؿ تعاكنية الثكرة  1972جكاف  17دخؿ التطبيؽ الفعمي، فدشف الرئيس ىكارم بكمديف في 

الزراعية في قرية )خميس الخشنة( قرب مدينة )الجزائر(، ثـ شرع في بناء القرل الاشتراكية 
 .19751جكاف  17ة( بتاريخ في )عيف نحال

ك"ريح الجنكب" تثير قضايا كثيرة تتصؿ بالأرض كالمرأة، كبنضاؿ الأفراد مف أجؿ  
الحياة كالمستقبؿ كما تعالج الدكافع الشخصية كالتصرفات التي تحرؾ الإنساف كتقكده إلى 
و مصيره، ثـ تعرض الجانب الشرقي للإنساف كصراعو الدائـ ضد ركاسب الماضي كمحاكلت

 2لمتفكؽ عمى نفسو كلكنو سبقا إلى نياية لا يريدىا لأف الظركؼ أقكل منو.

كمف خلاؿ ما تطرقنا لو سابقا ارتأينا أف الركاية الجزائرية قد كلدت كنمت قكية في  
 كنؼ الكاقع المرير المعاش مف طرؼ الاستعمار.

كر كيككف بمثابة إذا كاف لابد للأدباء شكؿ جديد لمتعبير يمكنيـ مف الاتصاؿ بالجمي 
الكعاء الذم يحتكم عمى جميع قضايا الحياة الاجتماعية التي تمثمت في الثكرة كما تحتكيو 

التي غيرت مسار الحركة الكطنية  1945انتفاضات عبر التاريخ كعمى رأسيـ انتفاضة 
 كالأدبية، فيي الفترة التي شيدت اكتماؿ فف الركاية الجزائرية.

تشؽ طريقيا متقدمة نحك كؿ ما ىك كاقع متناكلة "قضايا فبرغـ مف كؿ ىذا راحت  
 الإنساف البسيطة كنضالاتو التي يخكضيا مف أجؿ تغيير الأكضاع كتحسينيا".

 اتجاهات الرواية الجزائرية: .4
ساىمت الظركؼ التي مرت بيا الجزائر مف تغيرات سياسية كاجتماعية كثقافية التي  

كانت تقتضي ظيكر فف جديد يحمؿ بيف طياتو معاناة الشعب الجزائرم مف عدـ الاستقرار 
                                                           

 .198عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 1
 .201، المرجع السابؽ، ص 1974-1830عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرم الحديث، - 2
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حتى بعد الاستقلاؿ إذ صاحبت ىذا الفف ظيكر اتجاىات مختمفة عبرت عف الأكضاع 
 الشعب كالكاقع المعاش. الناجمة عف الثكرة كعبرت عف مصالح

 الاتجاه الإصلاحي: .أ 
كالذم كاف لو الدكر في تأسيس الركاية العربية في الجزائر "كىك اتجاه إصلاحي  

كقد كاف شعارىا "الإسلاـ  1830اجتماعي كيتمثؿ في جمعية العمماء المسمميف التي شكمت 
لمسمميف كانت الصدر الذم ، فصحافة جمعية العمماء ا1ديننا كالعربية لغتنا كالجزائر كطننا"

ضـ إليو كافة النتاجات الأدبية التي كانت تؤمف بالخطكات العريضة شعارات الجمعية، كلا 
مف الكتابات الإبداعية، ذات التعبير العربي قبؿ الاستقلاؿ  %90عزكا أف نجد أكثر مف 

 كبعده بقميؿ، ذات نزاعات إصلاحية إلا فيما ندر".

ستقلاؿ ىذا الاتجاه بكؿ التناقضات التي عاشيا عمى كافة كقد كرث كتاب ما بعد الا 
، ىذا مف جية أما مف جية أخرل، أسيمت 2الأصعدة، فظمت نظرتيـ مقتصرة عمى الماضي

بجانب ظركؼ أخرل، في تأسيس الفف الركائي، كفف قائـ بذاتو، مضاؼ إلييا التأثيرات 
 3بالجزائر.الثقافية الغربية التي كانت تسيطر عمى ساحة الإبداع 

ككانت ركاية "غادة أـ القرل" لمشييد "أحمد رضا حكحك" الركاية التأسيسية في ىذا  
 الاتجاه كفي الأدب الجزائرم ككذا الطالب المنككب "لعبد الحميد الشاعي".

 الاتجاه الرومانتيكي: .ب 
لتي الجزائر المستعمرة لـ تكف بعيدة عمكما عف ىذه التيارات كىذه الفمسفات المثالية ا 

كانت تسيطر عمى الساحة الثقافية فالحركة الركمانتيكية في الأدب الجزائرم تأخذ مدىا 
باتساع قبؿ أم ثكرة، لكف بمجرد سقكطيا أثر اليزيمة تتقكقع الحركة عمى نفسيا، كتدخؿ 

                                                           

 .15مفقكدة صالح، نشأة الركاية العربية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 1
 .126كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 2
 .128-127المرجع نفسو، ص - 3
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لعبة البحث عف التعبيرية المستيمكة كعف المكضكعات الكلاسيكية التي تقؼ عاجزة أماـ 
 تعقد الأحداث.

كلكف مع حمكؿ السبعينات مف ىذا القرف، اتخذ ىذا التيار تكجيا آخر تستطيع فيو  
الركمانتيكية في الأدب الجزائرم فيـ التغيرات كالانقلابات الاجتماعية التي حدثت عمى 

 1صعيد الكاقع".

كيمكف أف نضيؼ تحت خانة الكعي الركمانتيكي أربع ركايات "ما لا تذركه الرياح"  
عرعار، "نياية الأمس" لعبد الحميد بف ىكدقة، "دماء دمكع" لعبد المالؾ مرتاض، لمحمد 

 ك"حب أـ شرؼ" لشريؼ شثالي.

 الاتجاه الواقعي النقدي: .ج 
إف الركاية الجزائرية استطاعت أف تبمكر معالـ الكاقع الثكرم إباف الثكرة الجزائرية  

قع بحركتو قدـ الركائييف الجزائرييف المسمحة، كأثناءىا، كفي زمف الاستقلاؿ، كلعؿ ىذا الكا
مادة غنية ساعدتيـ في عممية الإبداع كالتككيف، كالركاية الجزائرية لـ تتمكف مف التخمي عف 

 2( حتى الآف.1962-1954الكاقع كأحداث ثكرة نكفمبر )

كساد بذلؾ الاتجاه الكاقعي في الأدب الجزائرم كىك اتجاه فرضتو ظركؼ المعركة  
صحيح أف العممية الاستعمارية القمعية التي اتخذت أشكالا  3ر حرب التحريرككاقع الجزائ

مختمفة، أثرت كثيرا في التطكر التاريخي للأدب الجزائرم كصحيح كذلؾ، أنو لـ ينتج عندنا 
أدب كاقعي نقدم بالمعنى الأكركبي، لكف فيظؿ ىذه الأكضاع بدأت تنمك عمى الساحة 

 لعربية الثقافية بخجؿ، كتابات سكاء با

                                                           

 .480كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 1
 .86أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 2
 .228، ص 1967الأدب الجزائرم المعاصر، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، د ط،  سعاد محمد خضر، -3
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 الواقعية الاشتراكية: .د 
إف الصراعات الثكرية كالانتفاضات التي عاشتيا الجزائر كانت الدافع لظيكر ىذا  

الاتجاه في الركاية الجزائرية، فكؿ ما عاشتو الجزائر كما خمفتو الثكرة مف آثار اجتماعية 
ثرت بشكؿ كبير كنفسية التي عاني منيا الشعب عامة كالطبقات العاممة كالمحركمة خاصة، أ

عمى الأدب الجزائرم فكانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية أكؿ ما تأثرت كالتي استغمت 
الكسائؿ التعبيرية كميا عمى الصعيد الفني ليعطكا لمركاية الجزائرية نفسيا أكثر كطنية، كأكثر 

سانية لترقى الركاية تقدمية كيمشكا بيا إلى الأماـ، مستفيديف في ذلؾ مف كؿ التجارب، الإن
 1مع "محمد ديب" ك"كاتب ياسيف" إلى مكانة الركايات العالمية الكاقعية الاشتراكية.

فكانت الركاية الجزائرية، الكاقعية الاشتراكية الانعكاس الآخر لكؿ تعقيدات المجتمع  
 2.ككانت الشكؿ الركائي مف جمعة ثانية كىك النقؿ الأدبي لمحياة اليكمية في المجتمع"

 3مف يمثؿ ىذا الاتجاه أـ بالمغة الفرنسية، ذات بذكر كاقعية تديف الاستعمار كتنتقده. 

كالكتاب كجدكا في ىذا النكع مف الركاية السبيؿ في التجسيد الكاقعي لأحكاؿ المجتمع  
الجزائرم فنجد الكاقعية تسكد في الكتابات الركائية بالمغة الفرنسية عند كؿ مف "محمد ديب" 

كد فرعكف" ك"كاتب ياسيف" كصكرة لجماىير القرية كالمدينة كالتي قدمت مميكف شييد ك"مكل
 4لتصنع النصر".

                                                           

 .480كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 1
 .484المرجع نفسو، ص - 2
 .360، ص المرجع نفسو- 3
 .228-227سعاد محمد خضر، الأدب الجزائرم المعاصر، المرجع السابؽ، ص  - 4
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كنجد كذلؾ مكلكد فرعكف الذم استطاع مف خلاؿ إمكاناتو أف يضيؼ إلى الرصيد  
 1الثكرم للأدب الجزائرم شيئا ميما، أف يفتح أبكابا كاسعة لمكاقعية النقدية.

بف ىدكقة في "ريح الجنكب" الذم صكر التناقض الاجتماعي كىك كما نجد عبد الحميد  
بذلؾ كاف يضع لبنة أساسية مع غيره مف الكتاب الكاقعييف النقدييف في بناء لطرح الكاقعية 
كتجدر الإشارة ىنا، إلى أف الركاية "ريح الجنكب" كتبت قبؿ صدكر ميثاؽ الثكرة الزراعية، 

 2ميثاؽ.كمع ذلؾ فقد كانت تحمؿ ركح ىذا ال

كىي إف لـ تعالج قضية الثكرة الزراعية حقيقة كنتائج فقد عالجت أرضيتيا كطبيعتيا  
 3كآفاقيا.

ما مف أحد يقرأ ركايتي "اللاز" ك"الزلزاؿ" كلا يحس أف صاحبيا ينطمؽ مف رؤية  
إيديكلكجية كاضحة، رؤية الاشتراكية العممية كالشيكعية العالمية التي تنادم بكحدة الحركة 

 4لعمالية في العالـ.ا

تناكؿ الطاىر كطار في أعمالو جياد الشعب الجزائرم كدكره في معارؾ التحرير في  
" ثـ صراعو في معارؾ استقلاؿ ضد القكل الجديدة التي ظيرت بعد 1974ركاية "اللاز 

 .1978، كالحكادث كالقكصر 1974الاستقلاؿ في ركاية الزلزاؿ 

يعاني قسكة ظركؼ محيطة كتسمط طبقي قاس، كلكنو قدـ كطار بطلا جزائريا كادحا  
 1مع ىذا، كمف خلاؿ رفعو شعار الاشتراكية كاتصالو بالحياة بصكرة نشيطة لا يستسمـ.

                                                           

 .366كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المرجع السابؽ، ص - 1
 .369المرجع نفسو، ص - 2
 .203عمر بف قينة، الأدب الجزائرم الحديث، المرجع السابؽ، ص - 3
لمكتاب، بيركت، الشركة الكلائية  محمد مصايؼ، الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية ك الالتزاـ، الدار العربية- 4

 .11، ص 1983لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 
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 المكان: مفهوم

باعتبار أف العديد مف الفلاسفة ك  ،يعتبر مفيكـ المكاف مف أكثر المفاىيـ إشكالية
فكاف عدـ الإجماع عمى  ،حاكلكا التأصيؿ لطبيعة مفيكمو كماىيتو ،الفيزياء( ،العمماء )المغة

لما يحممو مف دلالة كتعقيد مف  ،مفيكـ كاحد راجع إلى طبيعة مصطمح المكاف بحد ذاتو
لتعدد كجيات نظر كؿ فئة ككذا تعدد منطقة  ،كمف جية أخرل اختمفت مفاىيمو  ،جية

دة معارؼ لغكية كاصطلاحية كفمسفية كشكؿ نقطة تقاطع  بيف ع ،الدراسة كالغاية منيا
 كعممية كفنية.

 لغة:-

(:لقد جمع ابف منظكر في لساف العرب ما بيف  711في لساف العرب لابف منظكر) ت 
كلكنو لما  ،إذ يقكؿ في مادة )ؾ.ك.ف( :"المكاف اشتقاقو مف كاف يككف ،الاشتقاؽ كالتعريؼ

أما في نياية التعريؼ فيقكؿ:"المكاف المكضع  ، 2كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصمية"
.كيتضح مف خلاؿ كتاب ابف منظكر في مادة )ـ.لا.ف(بأف 3كالجمع أمكنة كأماكف........"

 المكاف يقصد بو المكضع.

(:في معجـ ابف فارس في مقاييس المغة يرل أف 8395مقاييس المغة لابف فارس:)ت
دكف أف يتطرؽ إلى  ،الاشتقاؽ لا غير كممة المكاف كردت تحت مادة )ؾ.ك.ف( مف حيث

فمما  ،بأف" المكاف اشتقاؽ مف كاف يككف ،مثمما قاـ بو ما سبقو في ىذا المضمار ،تعريفيا
 .4"ثر تكىمت الميـ أصمية فنقكؿ تمكفك

                                                                                                                                                                                     

 .244، ص 1982، 1سعيد بيكمي الكرؽ، اتجاىات الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، ط- 1
 1ط،بيركت،تج:عامر أحمد حيدر دار الكتب العممية الفكر13لساف العرب جزء :محمد بف منظكر- 2
 مادة)ؾ.ك.ف(.،2003،
 المصدر نفسو.مادة )ـ.لا.ف(.- 3
 مادة)ؾ.ك.ف(.1،1979،بيركت،دار الفكر ،تح.عبد السلاـ ىاركف،أحمد فارس:معجـ مقاييس المغة - 4
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ق(:حيث كرد في المادة )ؾ.ك.ف( بأف:"المكاف 385المحيط في المغة لصاحب بف عبادت)ف
كيجمع المكاف  ،كرد في مادة )ـ.ؾ.ف(بأف "تمكف أخذ المكاف.ككما 1اشتقاؽ مف كاف يككف"

 .2عمى أمكف"

ق(:نلاحظ أف كممة "المكاف" في 174في كتاب العيف لمخميؿ بف أحمد الفراىيدم)      
كتاب العيف قد كردت تحت مادتيف مختمفتيف:مادة )ؾ.ك.ف(كمادة )ـ.ؾ.ف( كفي المادتيف 

ففي مادة  ،كاف" دكف أف ييتـ بتعريفياركز الخميؿ عمى أصؿ الاشتقاؽ كممة "م
فمما كثرت صارت الميـ كأنيا أصمية  ،)ؾ.ك.ف(حيث جاء"المكاف اشتقاقو مف كاف يككف

.كفي مادة)ـ.ؾ.ف(جاء:"المكاف في أصؿ تقدير الفعؿ:مفعؿ لأنو مكضكع 3فجمع عمى أمكنة"
غير أف لما كثر أجركه في التصريؼ مجرم الفعاؿ...كالدليؿ عمى أف المكاف مفعؿ  ،لمكينكنة

 4:أف العرب لا تقكؿ ىك مف مكاف كذا ككذا إلا بالنصب"

 تعريف المكان اصطلاحا:-

لقد شغؿ مصطمح المكاف أىمية بارزة لدل النقاد إذ يعتبر المكاف مف المككنات       
يعتبر ىدؼ لكجكد الركاية أك العمؿ الفني:لذا "فمكاف كفي بعض المرات  ،الأساسية لسرد

 ،فالنص الركائي يختمؼ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا ،الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي
   5لو مقكماتو الخاصة كأبعاده المتميزة".

                                                           

 .1994 1ط،بيركت،دار عالـ الكتب،تح:محمد آؿ ياسيف،الصاحب إسماعيؿ بف عابد:المحيط في المغة- 1
 المصدر نفسو:المادة )ـ.ؾ.ف(.- 2
 مادة)ؾ.ك.ف(.1،2003ط،بيركت،دار االكتب العممية،تح.عبد الحميد ىنداكم،الخميؿ بف أحمد الفراىيدم:كتاب العيف- 3
 .المرجع نفسو- 4
مصر ،ميزا أحمد قاسـ :بناء الركاية "دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ"اليينة المصرية لمكتاب القاىرة - 5

 .50ص،1984
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كالفضاء يعني الأجكاء العميا  ،كعرفو عبد المالؾ مرتاض فقاؿ :"إف المكاف يعني الجغرافيا
.كبذلؾ أصبح المكاف يمثؿ 1كالفضاء يعني الفراغ بالضركرة" ،التي لا سيادة لا أم بمد فييا

."كىذا ماجعمو لا يشكؿ 2ىكية العمؿ الأدبي إذا افتقد المكانية يفتقد خصكصية كتاليا أصالتو"
.كقبؿ أف نتجو 3اف الركاية"الكعاء الركائي فحسب بؿ يؤدم دكره في العمؿ كأم ركف مف أرك

صكب الدراسة الحديثة التىي اجتيدت في التنظير لعنصر المكاف لابد أف نشير لدراسة التي 
قدميا "غاستكف باشلار" في"جماليات المكاف " كالتي كاف ليا الفضؿ في انظار الدارسيف 

لمكاف في كالركائييف إلى أىمية ىذا المككف الركائي كانصب ىذا البحث عمى معالجة ا
اني بحيث "يمنح الماضي الكاجية النفسية كمحاكلا في ذاتو تقديـ المكاف في بعده الزم

."كما أف البيت في المفيـ غاستكف باشلارم 4مستقبؿ البيت ديناميات مختمفة"كالحاضر ك 
كعمى الرغـ مف أىمية ىذه الدراسة  ،5يصبح عبارة عف جسد كركح كىك الإنساف الأكؿ "

 رغـ الدراسة التي احتكاىا كتابو. ،إننا لـ نجد مفيكما متكاملا لممكاف الأدبي الظاىرية إلا

 المفهوم الفمسفي لممكان:-

في البحث عف حقيقة الأشياء كماىيتيا فانتقمت مف  ،اىتمت الفمسفة عمى مدل العصكر     
إذ كرد عمى لساف  ،التصكير الميثافيزيقي للأشياء إلى التصكير العقمي المنطقي

                                                           

بف ،ديكاف المطبكعات الجامعية،ائية  تفكيكية ابف لبلام لمحمد العيد آؿ خميفةعبد المالؾ مرتاض:دراسة سمي-1
 . 83ص،1992،الجزائر،عكنكف

بيركت ،الدار البيضاء،الثقافي العربي ،الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف ضيؼ المركز صالح إبراىيـ:- 2
 .6ص،5ص،1،2003ط
 .13المرجع نفسو :ص- 3

بيركت ،المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،نثر غالب ىمساء،جماليات المكاف غاستكف باشلار:- 4
 .20ص ،1،20081ط،
 .20ص،1،2008ط،الانتشار العربي بيركت ،بلاغة قراءة في مكانية النص الشعرم فتيحة كحمكش : -5
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في تعريفو لمفيمسكؼ:"الفلاسفة يعشقكف الحقيقة......يتأممكف الأشياء في   socrat"سقراط"
 1ذاتيا....إف ىؤلاء يتعمقكف بالأمكر التي ىي مكضكع العمـ....."

مف أىـ مباحث الطبيعة التي اشتغؿ عمييا الفكر الفمسفي  ،كباعتبار المكاف مبحث     
أف نفى كجكد المكاف إذ يقكؿ"أرسطك"فيو:"إف  ،الايمي"كاف"لزينكف  ،)الإغريقي كالإسلامي(

فإذا كاف كؿ مكجكد يكجد في مكاف فمف الكاضح أف يككف  ،شؾ زينكف يتطمب حجة ما
 2كىذا يمر بلا نياية " ،لممكاف مكاف

 ،لما كاف التصكر العقمي أساس لبناء نظرية المعرفة ،كمع عيد الفمسفة الكلاسيكية      
تناكؿ "أفلاطكف" المحؿ كمصطمح مقابؿ لممكاف."....إف أىـ خاصية لذلؾ البرىاف عمى 

 .3كجكد المحؿ ىي ككنو ىجينة كحؿ كسط بيف القياس كالحس"

كاف نتيجة لمغمكض الذم كقع فيو أثناء تصكره لممكاف مف حيث  ،إف ىذا الحؿ الكسط      
راكو أيدرؾ بالحكاس أـ بالمنطؽ؟مف كفي طريقة إد ،مف جيةىك ذك بعد رمزم أك حقيقي 

 جية أحرل.

كأرسطك اعتبر المنطؽ كأداة لممعرفة ككسيمتيا في الأرغانكف..كجاء تعريفو لممكاف       
كفي  ،4أنو:"...السطح الباطف مف الجسـ الحاكم المماس لمسطح الظاىر مف الجسـ المحكل"

 5يفصؿ بيف شيئيف متجاكريف ىما الحاؿ كالمحؿ". ،تعريؼ آخر" يعتبر المكاف خط كىمي

                                                           

دار الثقافة كالنشركالتكزيع القاىرة ،مصطفى لبيب عبد الغني:نصكص كاصطلاحات فمسفية عربية  -1
 .21ص،2002،مصر،

 ؽ ـ(ما قبؿ الفمسفة السقراطية.490فيمسكؼ يكناني )- 2
 . 149ص،القاىرة مصر،4ط،الدار المصرية السعكدية لمطباعة كالنشر،مصطفى النشار:فكرة الألكىية عند أفلاطكف- 3

. فالخلاء،أرسطك:جاء تعريفو كرد عمى مف يقر بكجكد الخلاء   حسبو معدكـ
 مدكنة تضـ أىـ أعمالو المنطقية كىي في ستة أجزاء كأشتير باسـ "ميذب المنطؽ". 

 .92ن1980،بيركت.لبناف،3ط،المكتبة المصرية ،محمد عبد الرحماف بيصار :تأملات في الفمسفة الحديثة كالمعاصرة -4
 (.89،90ص) ،المرجع نفسو -5
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فالمكاف حسبو ليس بجسـ بؿ  ،1كيقكؿ كانط :"المكاف صكرة قبمية لمحدكس التجريبية"    
 شرط أساسي لكياف الجسـ.

مرحمة ىامة مف مراحؿ تطكّر الكعي  ،كقد مثؿ جدؿ العقؿ الإسلامي مع العقؿ اليكناني    
 ،ليكناف حدّدت إلى حد كبير كجية تفكير فلاسفة المسمميففتعميقات فلاسفة ا ،الفمسفي

فالمعمّـ الأكّؿ"أرسطك"كاف لو تأثير في تأسيس المعرفة لدل كؿ مف "الكندم الفرابي"كغيرىـ 
كعمكما فيو اجماع بينيـ عمى أنّو  ،ىؤلاء المذيف بحثكا عف طبيعة الكضكع المكاف كماىيتو

 سطح لا بجسـ.

اف عمى أنّو:"نيايات الجسـ كىك التقاء أفقي المحيط فالكندم يعرؼ المك     
 2كالمحاط....المكاف ىك السطح الذم ىك خارج الجسـ الذم يحكم المكاف"

كأعطى الفرابي تصكرا لممكاف في المسألة الرابعة عشرة مف مؤلفو"رسالة عيكف      
كليس لمفراغ   المسائؿ"فالمكاف ىك":سطح الجسـ الحاكم كسطح الجسـ المحكل  يسمى مكانا

 .3كجكد..."

ك"ابف سينا"يعرؼ المكاف أنّو":السطح الباطف مف الجرـ الحاكم المماس لمسطح الظاىر     
ككاف ىذا التصكر لبعض فلاسفة الإسلاـ أمّا عمماء الديف مف أمثاؿ  ،4مف الجسـ المحكل.."

"ابف رشد كالإماـ الغزالي"كاف ليما تصكر آخر مغاير تماما لمف سبقكىما عندما صاغاه 
 ،فإثبات كجكد المكاف حسبيما دليؿ عمى أف لله جسـ مكجكد في مكاف ما ،بكجية نظر دينية

 ،جاء بمصطمح الجية كمقابؿ لممكاف مع نفيو لمجسميةكىذا يتنافى مع الشرع ك"ابف الرشد"

                                                           

مركز دراسات الكحدة ،العمكـ العقلانية المعاصرة كتطكر الفكرم العمميمحمد عابد الجابرم:مدخؿ إلى فمسفة - 1
 .123ص،2006،.بيركت لبناف6ط،العربية

 .126،127ص،1987،مصر،القاىرة،1ط،دار المعارؼ ،صبرم عثماف محمد حسف :لمّو كالككف عند فلاسفة الإسلاـ - 2
 .39ص،2002،لبناف،بيركت،1ط،العربيدار الفكر ،فكزم عطكم:الفارابي فيمسكؼ المدينة الفاضمة - 3
 .276ص، 1983القاىرة، دار المعارؼ، ،محمد العاطؼ العراقي:الفمسفة الطبيعية عند ابف سينا- 4
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كتعزّز المعتزلة التصكّر الخاص بالمكاف القائؿ في مسألة إستحالة الجية:"البارئ لا في 
كىك قكؿ ىشاـ الغكطي كعباد بف سميماف كأبي زفر....كغيرىـ  ،مكاف بؿ ىك ما لـ يزؿ عميو

جية كالتحيز كالمكاف المستمزـ لمجسمية التي مف المعتزلة.....أفّ إجماعيـ معقكد عمى نفي ال
 .1تنافي التنزيو كالتكحيد "

"أنّو لـ  ،إفّ تصكر "اينشتايف" لممكاف في نظريتو النسبية مفادهالمفهوم الفيزيائي لممكان:- 
فعرّؼ  ،2كالتي تستند إلى معطيات إقميدس" ،يعد المكاف بالذات يكصؼ عبر اليندسة العادية

المكاف:"نقصد بو المسافات التي تفصؿ بيف المدف أك بيف البمدانأك بيف الأرض كبقية 
 3الككاكب كالنجكـ أك بيف نقطتيف أك عدة نقط في ىذه الكرقة".

 ك"نيكتف"كعالـ فيزيائي اعتبر المكاف مطمؽ كمدرؾ بالبداىة.    

لاش الجغرافيا عمى أنّيا "عمـ كالجغرافيكف بدكرىـ اىتمكا بالمكاف حيث عرؼ"دكلار ب    
 4المكاف لا الإنساف".

استطاعت الركاية أف تتبكأ لنفسيا مكانة ىامة في الساحة الأدبية المفهوم الفني لممكان :-
فكانت استقلاليتيا كنكع أدبي   ،كالإبداعية كأف تكتسح  مقدمة أكثر الأعماؿ الأدبية بركزا

لى إلى تشبعيا بمختمؼ القيـ الركحية كالحضارية راجع بالدرجة الأك  ،خالص قائـ بحد ذاتو
فمف الركاية كممحمة برجكازية كىي اليكـ ديكاف الإنساف  ،كىذا عبر امتدادىا التاريخي

 المعاصرة الحامؿ لملامح مجتمعو التائو بيف أزمات متعددة الأبعاد.
                                                           

 .56ص،1988،القاىرة.مصر،2ط،دار الشركؽ ،محمد عمارة:المعتزلة كمشكمة الحرية الإنسانية  - 1
طبعة خاصة ،دار راتب الجامعية ،فيزياء(راتب أحمد قبيحة:مكسكعة محيط المعرفة كالعمكـ )ال - 2
 .64ص،بتصرؼ،2008،الجزائر،

مركز دراسات الكحدة ،محمد عابد الجابرم:مدخؿ فمسفة  العمكـ العقلانية المعاصرة كتطكر الفكر العممي  -3
 . 357ص،2006،بيركت لبناف،6ط،العربية

مجمة أبحاث كمية التربية ،دراسة مفيكماتية،غيداء أحمد سعدكف شلاش:المكاف كالمصطمحات المقاربة ليا - 4
 .2،2011العدد.،11المجمد ،الأساسية
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عبر في  كما ،لعؿ ما أكسبيا ىذه الصفة ىك صدؽ تعبيرىا عف التجربة الإنسانية    
أفّ الإبداع ميما كاف شكمو يخكف الإنساف لما يفقد الصمة بجكىر  ،المناسبة أحد النقاد

بداعية أصمية. ،الإنساف  ككذا طابعيا السردم الخاص كالذم بو امتمكت خصائص فنية كا 

كالمشكمة لبنائيا كتركيبيا العاـ  ،كالمكاف باعتباره أىـ عنصر مف عناصرىا الفنية    
بو كمكضكع  مف مكضكعات الدراسة النقدية مف حيث البناء ككذا أساليب تجسيده  كالاىتماـ

في النص الركائي بدلالاتو المختمفة جاء متأخرا باعتبار أف الزمف في شكؿ زمف القصة 
كزمف الخطاب كناؿ حظو الكفير مف الدراسة فكانت أكلى الجيكد نحك الاىتماـ بالمكاف 

" الفني كإشكالية معرفية كفنية ضمف  1متمثمة بالأخص في جيكد "غاستكف باشلار
 مؤلفو"جماليات المكاف".

فاشتغؿ باشلار عمى تبياف القيمة الرمزية  ،كيركم لكتماف  في مشكمة المكاف الفني    
المغة في مكاقع قيادة الخياؿ...كأف تتخيؿ معناه الارتقاء بكاقع مقاـ... ىي  ،فالفنية لممكاف

 أىـ العبارات التي اشتير بيا غاستكف بشلار.

انطمؽ في تحميمو لممكاف الفني مف مقكلة أساسية مفادىا أف المغة ىي النظاـ الأكلي    
قات الخاضعة لقكاعد باعتبار أف المغة ىي مجمكعة مف العلا ،لتحكيؿ العالـ إلى انساؽ

كعف حجـ المساحة التي يشغميا المكاف الفني في علاقتو بالإنساف يقكؿ:"البشرية  ،كقكانيف
كىي غارقة في فضائيا الثقافي تخمؽ دائما مكانية منظمة ىذه الدائرة تشتمؿ مف جية 

 .2تمثلات  ايديكلكجية كنماذج سميكطقية كمف جية أخرل النشاط الإبداعي البشرم"

                                                           

اصدار ،(.اشتغؿ في الجزء الأكؿ مف حياتو عمى العقؿ كفي الجزء الثاني عمى الخياؿ1889،1962فيمسكؼ فرنسي ) - 1
 .1957جمالية  المكاف في 

 .1997المغرب،دار البيضاء ،1ط،المركز الثقافي العربي ،عبد المجيد نكسي ،يكرم لكتماف:سمياء الككف - 2
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كذات حضكر دائـ في بناء الركائي :"إف لممكاف أىمية بكصفو  ،اىرة المكانية أىمية بالغةلمظ
إذ باستطاعة الأديب أف يكظفو لتجسيد الأفكار كالرمكز كالحقائؽ المجردة أك بالتالي  ،مممكسا

 .1تقريبيا مف الكاقع"

ؾ أفّ"تفاعؿ العناصر لممكاف الفني أىمية كبيرة في تشييد الخطاب السردم لمرّكاية كذل      
ك صكلا إلى اعتباره الحمقة الرابطة 2المكانية كتضادىا يشكؿ بعدا جماليا مف أبعاد النص"

مف الحكادث كشخصيات "الفضاء الجغرافي يشكؿ أحد أىـ  ،لمختمؼ العناصر الحكائية
 .3العناصر الفاعمة في مغامرة السرد كمككنا أساسيا مف مككنات ىذه المغامرة"

ف خصكصية المكاف السردم يقكؿ:جاف فسجرير:"إفّ المكاف في السرد لا يخضع كع     
لتحديدات الفيزيائية الصارمة ففضاء الركاية مكاف منتو كغير مستمر كلا متجانس كىك يعيش 

كما أنو فضاء مميئ بالحكاجز كالثغرات كخاص بالأصكات ك الألكاح  ،عمى محدكديتو
 .4إقميدم" كالركائح كباختصار ليس فيو أم شئ

كلك تضمنتو الركاية إذ ميّز  ،فالمكاف الفني لايكاد يغدك المكاف الكاقعي الخارجي     
فبحثكا في أدبية المكاف  ،البنيكيكف بيف المكاف الكاقعي الطبيعي كالمكاف الركائي المتخيؿ

عمى كلكج عالـ الخياؿ كذلؾ حيف   ،فالمكاف الفني ماىك إلا إبداعا لغكيا ،كربطكه بالمّغة
 يتجرد مف كاقعيتو كدلالاتو اليندسية المعيكد بو.  

                                                           

سمسة الدراسات ،مجمة الجامعة الإسلامية ،بساـ عمي  أبك بشير :جماليات المكاف في ركاية باب الساحة لسحر خمفية - 1
 .237غزة فمسطيف،2العدد:،15،الإنسانية  المجمد 

تحاد كتاب العرب،قادة عقاؽ:دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر  -2  .260ص،2001،سكريا،دمشؽ،كا 
 .78ص،2000،دمشؽ،(50ك49العدد)،مجمة الإتحاد العاـ للأدباء ككتاب العرب،نضاؿ الصّالح":آليات التشكيؿ السردم 3
 .36.ص2009.بيركت.2ط،المركز الثقافي العربي ،حسف بحراكم:بنية الشكؿ الركائي.الفضاء الزمف الشخصية -4
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كتصبح قكاعد الترتيب لعناصر  ،"إفّ بنية مكاف النّص تصبح نمكذجا لبنية مكاف العالـ
مف القكؿ يتضح أفّ الاستعماؿ المّغكم لممكاف لا  ،1النص الداخمية لغة النمذجة المكانية"

 ا لمتصكرات النفسية كالاجتماعية لممبدع.يككف إلا تبع

كفي ىذا السياؽ أعطى "غاستكف باشلار تصكراتو لممكاف الركائي:"إفّ المكاف الذم      
ذا أبعاد ىندسية كحسب فيك مكاف قد  ،ينجذب نحكه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا مباليا

إننا ننجذب  ،حيزعاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف ت
" سمر ركحي الفيصؿ حكؿ مسألة المكاف الفني كخصكصياتو أفّ"المكاف المفظي  ،2نحكه

 .3المتخيؿ أم المكاف الذم صنعتو المغة انصياغا لأغراض التخييؿ الرّكائي كحاجاتو"

أفّ لمغة مكقعيا الخاص في النص الركائي كذلؾ مف خلاؿ  ،كالمقصكد مف ىذا كمو     
 ،كغيره المكاف في العالـ الخارجي ،فالمكاف في العمـ الركائي ،مقي بكاقعية المكافإبياـ المت

مف علامات نسيج المغة ":إذ كانت العناصر  ،كلممكاف الفني كتفرده ككاقعو الخاص بو
فالمكاف كذلؾ لايكجد إلا مف خلاؿ المغة  ،البنائية المشكمة لمعمؿ الركائي ليس إبداعا لغكيا

 . 4زاتو الخاصة كأبعاده التي تحدده"يعيطو النص ممي

 ،عمى اختلاؼ رؤاىـ كمذاىبيـ كاعتقاداتيـ الفكرية ،فالمكاف الركائي حسب بعض النقّاد    
فيك كليد معادلة فيزيائية مف تفاعؿ"المغة +المكاف الطبيعي"ذك أبعاد جمالية لما يحممو مف 

ية تجعؿ مف العمؿ الركائي ككذا تجارب اجتماع ،سمات ابداعية كعكاطؼ انسانية جياشة
 متكاملا في بنيتيو الفنية كالشكمية.

                                                           

 .265ص،قادة عقاؽ:دلالة المدينة في الخطاب الشعرم المعاصر - 1
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عالـ الكتب ،دراسة في ركايات نجيب الكيلاني،الشريؼ حبيمة .بنية الخطاب الركائي - 4
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ىك خديـ الدراما كغير بعيد عف ىذا الرأم نجد  ،فالمكاف الركائي حسب "غريفؿ"     
أثناء تحديدىا المكاني لأحداث ثلاثية"نجيب محفكظ".":الركاية شبيية  ،الناقدة"سيزا قاسـ"

الذم يقكـ بدكر أساسي في بناء الخطاب  ،بالفنكف التشكيمية في تكظيفيا الفضاء المكاني
 .1الركائي"

فيك كعاء حسي  ،إفّ معالجة المبدع لممكاف المبدع لممكاف معالجة حدسية أم لاشعكرية     
فتعددت المصطمحات كبالتالي  ،ي إلى إسقاط ما في الذات مف ككامفيعتمد فيو الركائ

 المفاىيـ حكؿ المكاف الركئي.

كبكؿ ما يحممو المصطمح مف  ،فمعظـ الدّراسات الغربية كحتى العربية تناكلتو بالدراسة      
 كالمكاف ،تعقيد فعمى سبيؿ المثاؿ"ىكفيدنغ""فرؽ بيف المكاف النفسي كمعادؿ لممكاف الفني

مكاف نسبي لا ينفصؿ عف  ،كمقابؿ لممكاف الحقيقي الطبيعي"المكاف النفسي ندركو بحكاسنا
مكاف رياضي مجرد كمطمؽ   ،الجسـ المتمكف عمى حيف أف المكاف المثالي ندركو بعقكلنا

 .2كىك كحدة متجانس كمتصؿ"

عمى  ككاف تصكر غاستكف باشلار"لممكاف تصكرا فنيا بكصفو صكرة متخيمة فاشتغؿ     
ّـ القيمة الإنسانية التي تشبع بيا المكاف ،تبياف الكظيفة الرمزية لممكاف إذف بيذا  ،كمف ث

 ليشمؿ الأبعاد السيككلكجية كالسّمات الإنسانية. ،المفيكـ قد تجاكز المفيكـ الكلاسيكي لو

ضار مما يجعمو قادرا عمى إستح ،التي يتكاصؿ معيا المتمقي ،"فيك الصكرة الفنية ذاتيا    
 .3الصكرة المتخيمة لذكريات مكانة الأليؼ"

                                                           

 .189صالمرجع السابؽ،  حبيمة. الشريؼ - 1
 .413ص، جميؿ صميبا:المعجـ الفمسفي- 2
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ك"المكاف في الأدب ىك صكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت 
 .1الطفكلة"

كىذا يتخذ  ،"الذم يستحضر لارتباطو بعد مضى أك لككنو علامة في سياؽ الزمف     
كيقكؿ "ياسيف النصير" :"أفّ المكاف عندنا شأنو شأف أم  ،23المكاف شخصية مكانية "

فيك ليس بناء  ،كيتحدد عبر الممارسة الكاعية لمفناف ،عنصر مف العناصر البناء الفني
بؿ كياف مف العقؿ  ،خارجي مرئيا كلا حيزا محدد المساحة كلا تركيبا مف غرؼ كأسيجة كنكافذ

 .4المغير كالمحتكل عمى تاريخ ما"

قكامو الحياة   ،أفّ البعد الفنّي لممكاف عند "ياسيف النصير" ،تخمص مف القكؿكنس     
الاجتماعية كالكاقع براىنيو كيعزز ىذا التصكر " عبد الله العركم " أف المكاف كتشكيمو 
الفضائي "شبكة مف العلاقات كالرؤل ككجيات النظر التي  تتضامف مع بعضيا لتشيد 

 .5و الأحداث أم التصادـ الأيديكلكجي "الفضاء الركائي الذم تجرم في

بحكـ أفّ "المكاف  ،ككظّؼ "الطاىر كطار" المكاف  كدلالة إيديكلكجية في أعمالو الرّكائية     
 .6لا يؤدم دكر الإبياـ بالكاقع فقط بؿ دكرا دلاليا ككظيفيا كأديكيكلكجيا "

الكاقع المحسكس كينظميا  كيفضّؿ يو البشر مكاف ثقافي أم أفّ الإنساف يحكّؿ معطيات    
 .7بؿ مف خلاؿ إعطائيا دلالة كقيمة" ،لا خلاؿ تكظيفيا المادم لسد حاجاتو المعيشية فقط

                                                           

 .190صغادة الإماـ :غاستكف باشلار جماليات الصكرة ، - 1
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كعمكما فإفّ المكاف الفنّي يمعب دكرا بالغا كحاسما في ترسيخ كياف  ،كىذا طبعا بتدخؿ المغة
كلة "يكرم لكتماف كالدليؿ سمكؾ الفرد فحسب مق ،كتثبيت  ىكيتيـ كتأطير طبائعيـ ،البشر

لا يعبر عنيا  ،":إفّ جؿّ مفاىيـ الإنساف الأخلاقي كالنفسية كالاجتماعية كحتى الأيديكلكجية
إلّا تعبيرا  مكانيان صرفان كأعمى كأسمى ككضيع ككاسع الصدر أك ضيقو كيميف كيسار 

صة كما أنّو  يشكؿ لو كبخا ،كتطرؼ كسطحية....إنّو يمدّ الإنساف بتصكراتو كمفاىيمو
كيمخصو مف المباشر في معالجة  ،لممبدع حلا مريحا كأمنا إذ ينقذه مف سقكط في السطحية

 .1الأحداث كبخاصة السياسة منيا"

كما لا تفكتنا الإشارة إلى أفّ الجمالية التي يكتسبيا المكاف الكاحد تختمؼ كتتفاكت مف       
تبعا لأسمكب الرّكائي في صياغة المكاف الفني مف جية كلدرجة كعيو الفني مف  ،مبدع لآخر
بدليؿ أنّو في كثير مف الأحياف ما تككف الغاية مف كجكد أمّ عمؿ ركائي ىك  ،جية أخرل

 ،فالمبدع في أمّ عمؿ ركائي  يصب جؿّ اىتمامو في اكتساب المكاف بعدا دلاليا ،المكاف
 رمزيا. ،فنيا

فيك يتخذ أشكالان كيتضمف معاني عديدة بؿ أنّو  ،ف ليس عنصرا زائدا في الركاية"فالمكا    
 .2قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو"

تختمؼ مف مبدع لآخر حسب الخمفيات الفكرية  ،كالأبعاد الرمزية التي يكتسبيا المكاف الكاحد
دع حيف يريد اليركب أك حيف يعتمد إلى عالـ إذ أفّ ":المب ،كالأديكلكجية  كالحالة النفسية

يسقط عميو رؤاه التي يخشى معالجتيا كىنا يتحكؿ المكاف إلى رمز  ،غريب عف الكاقعو
 3كقناع يخفي المباشرة كيسمح  لفكر المبدع أفّ يتسرب مف خلالو".

                                                           

 ص ف.الشعرم المعاصر . قادة عقاؽ: دلالة المدينة  في الخطاب - 1
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رة كتتضح صكرة المكاف الفني كدكره في بناء العمؿ السردم كتشييد جماليتو ب"تشكؿ البؤ 
المكانية عنصرا شديد الحساسية في إنتاج شعرية قص تتلائـ تلاءما شفافا كحيكيا مع تمقائية 

كتؤدم البؤرة تختزف في داخميا تجارب حياة مدفكنة لكنيا منتشرة عمى مساحات ك  ،السرد
 . 1أفضية خارج حدكد المكاف"

ي السنكات كنستنتج: مف ذلؾ أف مصطمح المكاف لـ يظير في النقد العربي إلا ف
فنلاحظ شيكع مصطمحات لممكاف كمفيكـ  ،الأخيرة ككاف استخدامو مختمؼ مف باحث لأخر

 كالفراغ كقد تـ استعماليا في مختمؼ الدراسات استعماؿ المترادفات. ،الحيز ،منيا :الفضاء

كنستند حديثنا عف ىذه المسألة مف الباحث الجزائرم عبد المالؾ مرتاض: الذم أثر 
يز في الكثير مف نتائجو النقدية في نظرية الركاية نجد"قاصر بالقياس إلى استخداـ الح

كالفراغ بينما الحيز لدينا   ،لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الحكاء ،الحيز
أما مصطمح المكاف فإف لو منزلة  ،2الحجـ كالشكؿ " ،الثقؿ ،ينصرؼ استعمالو إلى الكزف

يقكؿ:"أف المكاف نقفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي أخرل لدل النقاد فيك 
" .أما الكاتب حميد لحميداني في كتابو :"بنية النص السردم" نظر إلى الفضاء 3كحده

الجغرافي كمعادؿ لمفيكـ المكاف في الركاية يستثني مف ذلؾ المكاف النصي"الذم تشغمو 
ليتجو إلى كضع تميز بيف الفضاء  ،4"الأحرؼ الطباعية التي كتبت بييا الركاية

                                                           

أربد .الأردف ،.1عالـ الكتب الحديث  لمنشر كالتكزيع  .ط،محمد صابر عبيد:المغامرة الجمالية لمنصّ القصصي - 1
 .100ص، 2010.
 .121ص،1،1991ط،الككيت ،عالـ المعرفة،بحث في تقنيات السرد،مرتاض :في نظرية الركاية عبد المالؾ - 2
 .121المرجع نفسو :ص- 3
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لأف  ،اسـ فضاء الركاية  ،كالمكاف"فمجمكع ىذه الأمكنة ىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو
 .1الفضاء أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف كبيذا المعنى ىك مككف الفضاء"

 تعريف الفضاء:-

ابف منظكر الذم قاؿ في عرفو العديد مف المغكييف كمف بيف ىذه التعاريؼ نجد تعريؼ لغة:
فيك  "2 المكاف الكاسع مف الأرض كالفعؿ فضا يفضك فضكا :الفضاء :فضا  ىذا الشأف"

كرما بالمقاـ الفاضي كقد فضي   ،عنكـ قاؿ ركية أفرح فيض ينجيا المنفض.... ،فاض
كاصمو انو صار في فرجتو   ،المكاف كأفضى إذا اتسع. كأفضى فلاف إلى فلاف أم كصؿ ليو

يقاؿ أفضيت  ،كعرفو الجكىرم بقكلو:"الفضاء الساحة كما اتسع مف الأرض  ،كفضائو كحيزه
كنلاحظ أف التعاريؼ المغكية تتفؽ عمى معنى الفضاء كىك   3إذا خرجت إلى الفضاء"

 مع الاتصاؿ إذا تعمؽ المفظ بالإنساف. الاتساع في الأرض

 مفهوم الفضاء اصطلاحا:-

إفّ مصطمح الفضاء مف المصطمحات التي نالت أىمية بارزة ككبيرة لدل النقاد كالدارسيف إذ 
   ،يمكف اعتبار مصطمح الفضاء مفيكما فمسفيا كأدبيا كعمميا

 كيسميو الفلاسفة. حيث يقكؿ حسف نجمي في ىذا الصدد "غير أف ىذا المفيكـ )الفضاء( 
 4الملأ......" ،الخلاء  ،العرب المكاف
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أمّا الخلاء   ،فيـ يقركف بذلؾ  ،صطمح الفضاء في نظر الفلاسفة مرادؼ لممكاففم
بالنسبة لمفلاسفة فيك مكاف خارج العالـ كمتفؽ عميو. حيث تعددت الأراء في تحديد ىذا 
المصطمح )الفضاء( فيناؾ مف يعتبر ىذا الأخير مكاف كىذه الفئة نجدىا تؤمف بتكحيد 

يف نجد فئة أخرل أقاما حدكد بيف المصطمحيف )الفضاء في ح  ،المصطمحيف  كتماثميما
 كالمكاف( 

لقد عرؼ محمد منيب مصطمح الفضاء بقكلو"أما في الاصطلاح فالفضاء الركائي ىك 
حيز الزماف الذم تتمظير فيو الشخصيات كالأشياء ممتبسة بالأحداث تبعا لعكامؿ عدة 

 1تب أك الركائي"تتصؿ بالرؤية الفمسفية كالنكعية الجنس الأدبي الكا

 فمصطمح الفضاء تخييمي حسب ماتقدـ ذكره فيك حصيمة الفمسفة كالعمـ كالأدب.

 قسـ حميد لحميداني الفضاء إلى ثلاث أنكاع أنواع الفضاء:

الفضاء النصي:"يعني فضاء النص الركائي أم الحدكد الجغرافية التي تشغمكىا 
التصميـ الغلاؼ مركرا بالحركؼ الطباعية مستكيات الكتابة النصية في الركاية بداية 

كىذا الفضاء يشكؿ مف مساحة الكاتب كسمكو  ،2كالعناكيف كتتابع الفصكؿ كنياية التصفيح"
 كىك إذف الشكؿ الخارجي لمركاية الذم تقع عميو عيف القارئ عند تصفحو لمكتاب.

ء معادؿ لممكاف الفضاء الجغرافي:كىك الحيز المكاني في الركاية أك الحكي.كىذا الفضا
كما يشير إليو حميد لحميداني"يفيـ الفضاء الجغرافي في ىذا التصرؼ عمى أنو الحيز 

فالركائي يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارات الجغرافية  ،المكاني في الركاية أك الحكي عامة
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ة حيث يقكـ الركائي بتقسيـ مجمكع .1التي تشكؿ نقطة انطلاؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ"
مف الإشارات الجغرافية كالتي تساىـ في تحريؾ خياؿ القارئ  قصد الكصؿ معرفة الأمكنة 

 التي يتحرؾ داخميا الأبطاؿ.

ىك فضاء يتعمؽ بالصكرة المجازية كما تحممو مف دلالات..."إذ يمكف  الفضاء الدلالي:
الآخر بأنو  لكممة كاحدة مثلا أف تحمؿ معنييف تقكؿ البلاغة عف أحدىما بأنو حقيقي كعف

.كمف ىذا التصكر نشأ الفضاء الدلالي أم أنو صكرة تحمؿ في طياتيا دلالة 2مجازم"
 مجازية.

 العلاقة بين الفضاء والمكان:

الذم  ،مف الدراسة التي قدميا لنا حميد لحميداني المكسكمة ب)بنية النص السردم(      
تعريؼ لكؿ مف  تحدث فييا عف ضركرة التميز بيف الفضاء كالمكاف بعد عرض

 المفيكميف:الفضاء كالمكاف 

فيك يمؼ مجمكع  ،لأف الفضاء أكسع كأشمؿ منو ،"فالمكاف عنده لا يعادؿ الفضاء     
لأف الأحداث تفترض دائما استمرارية  ،الركاية بما فييا أحداثيا التي تقكـ في السرد

مفيكـ ىك مككف الفضاء .يرل بأف الفضاء أشمؿ كأكسع مف المكاف.كالمكاف بيذا ال3المكاف"
شمكلي إنو يشير إلى  ،كما أنو يبني لنا ىذا الفرؽ في قكلو:"أف الفضاء كفؽ ىذا التحديد

كالمكاف يمكف أف يككف فقط متعمؽ بمجاؿ جزئي مف مجالات  ،المسرح الركائي بكاممو
 .4الفضاء "

                                                           

 .53ص،بنية النص السردم حميد لحميداني:- 1
 .61المرجع نفسو:ص- 2
 .64صالمرجع نفسو، -3
 . 63المرجع نفسو:ص- 4
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بيف الفضاء كنجد كذلؾ في الدراسات السابقة التي سبؽ الإطلاع عمييا ملامح التميز 
كالمكاف تفيـ  مف خلاؿ ما أشار إليو عرض مؤلؼ كتاب عالـ الركاية قائميف:"إذ نحف بحثنا 

كالإيقاع كالنظاـ كخاصة عف سبب التغيرات  ،LA FREQUENCEعف مقدار التردد
المكانية في ركاية ما فإننا سنكتشؼ إلى أم حد تككف ىذم كميا ضركرة كحدة الحكي 

كما سنكتشؼ أيضا مقدار تأزر الفضاء مع عناصره الأخرل المككنة  ،كحركتو في آف كاحد
 .1لو"

 مفهوم الحيز:-

 الحيز لغة:-

فصؿ )الحَاء(:مأخكذ مف  ،جاء في لساف العرب "لابف منضكر "في باب الزام      
كحاز الإبؿ يحكزىا كيحيزىا  ،كقيؿ :الحكز كالحيز السكؽ اليف ،الحكز:السير الشديد كالركيد

 ،كيقاؿ حُزىا أم سقيا سكقا ركيدا ،حكاز كحيزا كحكزىا :ساقيا سكؽ حكزّ كصؼ بالمصدر
كليمة الحكز :أكؿ ليمة تكجو ’يقاؿ حُزىا أم ساقيا سكقا شديدا  ،كسكؽ حكز كصؼ بالمصدر

الميمة فسار بيا  سميت بذلؾ لأنو يرفؽ بيا تمؾ ،فييا الإبؿ إلى  الماء إذا كانت بعيدة منو
 .2ركيدا"

كما جاء في محيط لبطرس البستاني:"حاز الشيء يحكزه حكزا كحيازة جمعو كضمو إلى      
كالإبؿ حكزا ساقيا سكقا لينا أك شديدا،كحكز كالإبؿ تحكيزا كجييا إلى الماء ليمة  ،نفسو

 .3الحكز"

 
                                                           

 .64:صبنية النص السردم حميد لحميداني: -1
 .340-339،.ص5،مج،لساف العرب ،ابف منضكر - 2
ساحة رياض ،)مادة حكز( مكتبة لبناف ناشركف ،محيط المحيط "قامكس مطكؿ لمغة العربية،المعمـ بطرس البستاني - 3

 .304_303ص،ـ،1987بيركت ط،الصمح 
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 اصطلاحا:-

كىك مف المصطمحات  ،العمؿ الركئي يعد الحيز عنصرا أساسا كمركزيا في بناء كتشكيؿ    
أم أف ىناؾ مف فضؿ  ،التي انتشرت في الدراسات مفيكمان مرادفا لمصطمح الفضاء

كمنو نتساءؿ لماذا الحيز كليس  ،كاستحسف استخداـ مصطمح الفضاء بدلا مف الحيز
 الفضاء؟

ضاء  نجد "عبد المالؾ مرتاض" مف الذيف استحسنكا مصطمح الحيز عمى نظيره الف     
كنيار دكف مساء إنّو  ،كليؿ دكف صباح ،كبحر دكف ساحؿ ،فيقكؿ"الحيز عالـ دكف حدكد

.كنفيـ في ىذا القكؿ أنو عالـ 1كفي كؿ الآفاؽ"  ،امتداد مستمر مفتكح عمى جميع المتجيات
كمفتكح عمى جميع الاتجاىات.كما يصرح أيضا أف "الفضاء قاصر  ،كاسع لا تحده حدكد

  ،لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ ،زبالقياس إلى الحي
فالفضاء يشير إلى مجاؿ  ،2بينما الحيز  استعمالو إلى الكزف ك الثقؿ كالحجـ كالشكؿ..."

  ،فيترؾ الخياؿ مفتكحا عمى مساحات تكاد تككف كىمية ،مفتكح خاؿ مف معالـ محدكدة
 بعكس الحيز الذم يدؿ عمى مكاف محدد يشغمو جسـ لو كتمتو ككزف كشكؿ.

كنجد "عبد المالؾ مرتاض"يذكرىا محاكلا التمييز بيف  ،كلمحيز أىمية كبيرة كأدكار متميزة     
حدكد لو كلا انتياء فيك مجاؿ الفسيح الذم يتبارل في مضطربة كتاب الركاية فيتعاممكف معو 

حيث يغتدم الحيز مف بيف مشكلات البناء الركائي  ،مف ىذا التعامؿبناء عمى ما يكدكف 
 .3" كالزماف كالمغة...

أك كؿ ما يُندُّ عف  ،أك أسطكرم ،كيؤكد كذلؾ أف الحيز يطمؽ"عمى كؿ فضاء خرافي     
كالأشياء المجسمة مثؿ الأشجار  ،المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ

                                                           

 .135ص،في نظرية الركاية،عبد المالؾ مرتاض -1
 . 121صالمرجع نفسو،  -2
 .125ص ، المرجع نفسو- 3
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.فالمكاف إذف يستعمؿ لكؿ ما 1عتكر ىذه المظاىر الحيزية مف حركة كتغير"كالأنيار كما ي
 أما الحيز لكؿ ما ىك غير ذلؾ في النص. ،ىك جغرافي

فيرل "مراد عبد   ،كتكسع مفيكـ الحيز ليشمؿ مفيكما أكسع كأشمؿ مف الفضاء كالمكاف     
"أكبر مف الجغرافيا  مساحة ك أشسع  بيدا كأنو امتداد كارتفاع كطيراف  ،الرحمف مبركؾ"

 2كانطلاقا نحك المجيكؿ كعكالـ لا حدكد ليا ". ،كتحميؽ كنجكـ كبحار

كالفضاء يعني الأجكاء العميا مما يككف فكؽ كطف ما كالذم  ،فالمكاف يعني الجغرافيا     
 ،ي حيف أف الحيز قادر أف يشمؿ كؿ ذلؾف ،يككف في متناكؿ الطيراف كتحت سيادة الكطف

كمف ىنا يمكننا القكؿ أف الحيز 3كفراغا... ،كجكا ،كمجالا كفضاء ،بحيث يككف اتجاىا كبعدا
 لا يحد بحدكد كلا ينتيي بنياية.

كما نجد عدة ألفاظ كمعاني لمحيز في مثؿ قكؿ"عثماف صادؽ شريحة""يمكف اعتبار     
 ،كالمحؿ أكثر الألفاظ  تكترا في نصكص المدكنة كالتراثيةالمكضع كالحيز كالمكقع كالظرؼ 

 .4ككؿ تحقؽ الإحالة عمى المعاني الفضائية "

ثـ  ،كالحيز إنّما ىك"تصكر ينطمؽ مف تمثيؿ شيء يتخذ مأتاه مف مكاف كليس بو     
الذم لا ينبغي  ،يمضي في أعماؽ ركحو يفترض عكالـ الحيز المتشجرة عف الحيز الأصؿ

أم إفّ الحيز يتشكؿ مف خلاؿ  5لأف كؿ حيز يفضي إلى حيز آخر ". ،أف تككف لو أبدا
                                                           

ديكاف  ،معالجة  تفكيكية  سيمائية  مركبة لركاية :زفاؽ المدؽ"،تحميؿ الخطاب السردم ،عبد المالؾ مرتاض - 1
 .245ـ.4.1995ط،الجزائر ،بف عكنكف ،الساحة المركزية  ،المطبكعات الجامعية 

 .8-جيكبكليتكا النص الأدبي .ص،مراد عبد الرحماف مبركؾ -2
كىراف ،دار الغرب لمنشر كالتكزيع ،ف ليلام(لمحمد العيد عبد المالؾ مرتاض ألؼ_ياء تحميؿ مركب لقصيدة  )أي -3

 .176.ص2004ط،الجزائر 
إدريد ،عالـ الكتب الحديث ،مقكلة الحرفية كمفيكـ الفضاء في التراث النحكم"مقاربة لسانية ،عثماف صادؽ شريحة  -4

 .48.ص2011ط،الأردف 
ديكاف المطبكعات الجامعية  ،بنية الخطاب الشعرم "دراسة تشريحية  لقصيدة أشجاف يمانية ،عبد المالؾ مرتاض - 5

 .79الجزائر )د.ط()د.ت(ص،بف عكنكف،الساحة الركزية 
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ف المكاف يجعؿ الكاتب ينشئ حيزا  لعممو ،تصكر الكاتب كىذا الأخير يتصؼ بالتكالد   ،كا 
 فيؤدم بدكره إلى إيجاد حيز آخر.

يز فضاء في حيف لا مناص كالفضاء عاـ فقد "لا يككف مع الح ،فكاف الحيز خاص      
" كيميز "عبد الحميد بكاريك"بيف الحيز المكاني كالحيز  ،1مف كجكد الحيز في الفضاء

فيك يشبو  ،كيتميز بالضيؽ ،النصي.في كتابو"منطؽ السرد"فيقكؿ"الحيز المكاني المادم
يز أما الح ،لا تربطو بالعالـ الخارجي سكل نافذة ضيقة ،عمى تعبير النص ،صكمعة الناسؾ

النصي فيتمثؿ في الأكراؽ تحممو الآنا الراكية كالمركم عنيا كالمركم ليا ىمكـ الحاضر  
أف الحيز المادم ضيؽ كلا يعبر  ،.كيفيـ مف  ىذا القكؿ2المظمـ ككمضات الماضي المشرؽ"

الذم يعبئو صاحبو بكؿ ما يريد التعبير عنو  ،عف أبعاد كثيرة كعمى عكس الحيز النصي
 مر بما مضى أك بما لـ يحدث بعد.سكاء تعمؽ الأ

كما نجد "باديس فكغالي " يفرؽ بيف مصطمحي الحيز كالخلاءفي كتابو "الزماف كالمكاف      
في الشعر الجاىمي.أم بيف ما ىك مادم ك كما ىك متحسس إدراكا أك تخيلا فيرل:"أف 

ىك عبارة عف أما الحيز  ،الخلاء عبارة عف بعد قائـ لا في المادة  مف شأنو أف يملأه
 ،.كيريد بذلؾ أف يقكؿ أف الخلاء معنى متخيؿ غير محسكس3أك تقديـ المكاف " ،المكاف

نما يمكف تصكره عف طريؽ التخيؿ أما الحيز فيك عبارة عف المكاف المحدد بحدكد المادة  ،كا 
 المدركة كشكميا.

تقكـ عمى أف "معظـ  ،كفمسفة الحيز عند "عبد المالؾ مرتاض"في كتابو نظرية القراءة    
كمثاؿ  ،ىف حاملات لممعاني الحيزية بشكؿ أك بآخر ،أك السمات المفظية ،العناصر المغكية

                                                           

 .298ص،عبد المالؾ مرتاض.نظرية النص الأدبي- 1
الساحة المركزية ،ات الجامعية ديكاف المطبكع،منطؽ السرد "دراسات في القصة الجزائرية  الحديثة ،عبد الحميد بكاريك- 2
 .91_90ـ.ص1994الجزائر ط،بف عكنكف،
 .173،الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي ،باديس فكغالي  -3
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ذلؾ بأف  ،ما يمكف أف يككف فييا مف معاني عجيبة لمحيز  ،ذلؾ  نمتمس في سمة الشجرة
ه حينئذ لا مناص  مف تقكـ ىذ ،الشجرة في تمثمنا كتحت أم اعتبار تمنحنا حيزا معمكما

بمعنى أف كؿ عنصر ىك عبارة عف حيز ما أك  ،1السمة المفظية في السياؽ الخارجي لمنص"
لـ يكف  ،يشكؿ حيزا ما كمنو لا بد مف استنتاج الآثار داخؿ النص كليس خارجو.فالحيز إذف

  ،بؿ ىك مظير يمثؿ لكؿ الذيف  يتعاممكف معو بالفكر ،كفقا كمقتصرا عمى الأدب كحده
فالرساـ لا يستطيع أف يبدع خارج الحيز فمف دكف حيز يمكت  ،كالصكرةكالعمـ كالريشة 

 . 2الفناف"

قد تبانيت  حكؿ مفاىيـ الفضاء  ،كمما سبؽ ذكره  فإف آراء بعض النقاد كالدارسيف     
غير أننا نصؿ إلى تحديد مفاده أف ىذه المصطمحات تحمؿ دلالات متقارنة  ،كالحيز كالمكاف

باعتبار الفضاء أكسع  مف ىذه  ،مع الكجكد اختلافات طفيفة تتعمؽ  بالشمكلية كالخصكصية
كمع ذلؾ  ،ىذا الأخير يضـ ما ىك مادم كما ىك خيالي ،المفاىيـ كالمكاف أضيؽ مف الحيز
 عمى أنيا تصب في كعاء كاحد.  يمكف النظر إلى ىذه المصطمحات

                                                           

نظرية القراءة .)تأسيس لمنظرية العامة لمقراءة الأدبية(دار الغرب لمنشر ،عبد المالؾ مرتاض ،ينظر-1
 .216".ص2003الجزائر.ط،كىراف،كالتكزيع

 .133.134في نظرية الركاية.ص،عبد المالؾ مرتاض ،ينظر -2
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 أنواع الأمكنة:

ويرجع ذلك أساس إلى  ،كمما قام عمى الاختلاف والتوافق شاسعةيزداد عالم الرواية 
التنوع المكاني  ،فكما أن لشخصية اختلافيا وللأزمنة تعددوىا كذلك للأمكنة تنوعيا ،مكوناتو

بغاية فتح عالم الرواية عمى الحرية والفعالية في مجريات  المؤلفىو يقصد من طرف 
وتحويميا . الحدث وكذلك المعب عمى خطوط الزمن الثلاثة بيدف كسر صورة المكان الجامدة

 لصورة معبرة تتجاوز إطارىا الجغرافي.

 .  1من ثلاثين نوعا "واستناد لما قدمو شكري النابمسي:"فإن لممكان أكثر 

بغرض الإحالة إلى أمكنة . ىو أحد الأمكنة التي يوظفيا الروائي :المكان الرمزي
كمحاولة منو لإعطاء أكثر من  ،والقصد من ذلك ترك كثافات إيحائية في النص ،أخرى

 صورة لممكان الواحد وذلك لأن المكان الرمزي ىو ما يرمز بيو لمكان أخر .

فيضم إلييا مكانا  ،أحد الأمكنة التي لا يكتفي الروائي بوجودىا : ىوالمكان المركب
ويمكن  ،2أخر وبذلك "يحتوي نفسو ويحتوي مكان أخر غالبا ما يكون لوحة أو عدة لوحات "

الذىنية التي يقصدىا الكاتب من خلال الأمكنة وبذلك المكان المركب  المثيلاتذلك في 
بسيط إلى مستوى إدراكي واسع تنتج فيو معاني  إدراكيحسب تصور القارئ من مستوى 

 جديدة أكثر عمق .

ىو مكان يؤخذ اكتمالو من مشاعر الشخصية وحالتو النفسية ليتحول  :النفسيالمكان 
 ،3إلى مكان جديد "إنو المكان المصور من خمجات النفس وتجمياتيا بييا من أحداث ووقائع"

                                                           

 .|13ص ،1994 ،1ط ،الأردن ،عمان ،لمدراسة والنشرالمؤسسة العربية . شاكر النابمسي:جماليات المكان في العربية -1
 .16المرجع نفسو:ص -2
  المرجع نفسو :ص نفسيا. -3
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ويمثل مجموعة بالمشاعر المختمفة كالفرح والسرور والحزن والألم والخوف واليمع .......... 
  ،يضيفيا الروائي ليصور لنا خمجات النفس وكيف تتأثر بأحداث والوقائع المحيط بيا

فيمكن أن تقول عنو المكان الأول  ،ىو مكان يأخذ دلالة من تسمية المكان الرحمي:
بذاكرتنا عمى الرغم ما نراه من أمكنة مختمفة  لعمقوالمكان الرحمي وذلك  أو المكان الدافئ أو

وذلك لأنو يشبو رحم الأم).....( مثل بيت الطفولة والقرية ويظل عالقا في الذاكرة طوال 
العمر ويعني تعمق الذاكرة بالمكان الأول والمكان المحبب يظل خاصة في الوجدان عمى 

 وتنوعو. مدى الزمان رغم تعدد الأمكنة

:يعد الجسد نوعا من وأنواع الأمكنة التي تمثل المكان الجغرافي فكلاىما  المكان الجسدي-
والجسد من . فيتحمل كلاىما تقويم الأخر ،يوثر ويتأثر من خلال الطبيعة والحركة الزمنية

بالمكان إننا نعده مكاننا أول لأننا نحتك بيو قبل أن نحتك  ،أكثر الأماكن الحميمة بالنسبة لنا
  1جغرافيا"فالجسم ألصق مكان بالإنسان ).....( وىو محل قداسة في ثقافات كثيرة"

بدون إضفاء أي  ،ىو المكان الجغرافي الذي نعرفو عمى أرض الواقعالمكان الفوتوغرافي: -
 . 2دون تخيل من الروائي" ،رموز عميو أو مشاعر "أي ىو ما يصور تصويرا ضوئيا

 الأمكنة من تقديم بطاقات فنية عمى فيم الأمكنة الأخرى .ويمكن ىذا النوع من 

 الأمكنة في رواية الأسود يميق بك أحلام مستغانمي: -

وكذلك . يشيد البيت إلا بأعمدة يرتكز عمييا فإذا أىمل ركيزة اختل ىيكل البيت لا
الأساسية التي فيي تعتمد عمى المكان الذي غدا ركيزة أن الركيزة . الأمر بالنسبة لرواية

يمكن لأي روائي الاستغناء عنيا حيث:"أن المكان لم يعد عنصرا ثانويا في الرواية فقد صار  
يتخذ أشكالا ويحمل دلالات مختمفة  يكشفيا التحميل والدراسة  ،عنصرا أساسيا لمعمل الروائي
                                                           

 .111ص ،2003. الصورة والدلالة. المكان في الرواية العربية ،عبد الصمد زايد- 1
 .17ص. شاكر النابمسي:جماليات المكان في الرواية العربية- 2
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وفق تصورىا  ويخضع لمبدأ القطبية القائمة عمى ثنائية التضاد  بين الأمكنة تتقابل معبرة 
عن العلاقات التي تربط الشخصيات بمكان تحريكيا أو عيشيا تبعا لمثقافة والعادات والأفكار 

 .1العادية" توالسموكيا

ن في الرواية وىذا يعني المكان جانب لا بد منو في العمل الروائي حيث "يتحدد المكا
باعتباره مكانا واقعيا مرجعيا وذلك للإييام بواقعية الأحداث وعادة ما يكون مرتبط بوظيفتو 
في الحكاية إذ يحدد إطارىا ويوثق ارتباطيا بمراجعيا خاصة في الرواية الواقعية التي راىن 

 .     2عمى تمثيل الواقع ومحاكاتو"

بباقي النصوص وأحداث الرواية  حيث أكد أن ىناك علاقة قوية تربط المكان
وبذلك":يصبح المكان كائنا حيّ يمارس حركتو في الخطاب ويؤثر ويتأثر بباقي المكونات 

 .3الروائية خاصة الشخصيات"

ونحن في دراستنا للأمكنة  ،وبذلك نجد المكان في الرواية مرتبط بالوظيفة المرجعية
 ،تأثير في تركيب الشخصيات وتنمية القصفي رواية الأسود يميق بك تبدو شديدة ال الموردة

نيا قاعدة متينة لمبناء الروائي فيي الحالة التي تشد تمك الحياة المثيرة لمفضول المميئة  ،وا 
 ،بالمنتقاضات وبالدىشة أيضا كما أنّ":المكان الروائي يشمل أمكنة الرواية جميعيا وأشياءىا

أيّفي سياق حركة الفعل الذي يجري  ،الروائيكما يقدم المنتظم في سياق حركة تشكيل البناء 
 .4فييا"

                                                           

 ،أريد.الأردن ،عالم الكتاب الحديث. دراسة في روايات نجيب محفوظ  الكيلاني. الروائيالشريف حبيمة .بنية الخطاب - 1
 .194ص ،2010

نيج صفا قص الجميورية التونسية . دار صمد لنشر والتوزيع والإشيار. زىرة كمون:الشعر في روايات أحلام مستغانمي- 2
 .233.ص2007 ،مارس ،1ط
 .191الروائي)دراسة في روايات نجيب كيلاني صالشريف حبيمة :بنية الخطاب  -3
 .130عبد المجيد زراقط:في بناء الرواية النسائية.نقلا عن فضيمة ممكمي.بنيت النص الروائي عند الكتابة الجزائرية.ص -4
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حيث إن السارد ذكر ثلاث بيئات مختمفة تدور  ،رواية الأسود يميق بك غنية بالأماكن
فييا الأحداث :الجزائر)مروانة وقسنطينة والعاصمة(.الشام)سوريا ولبنان(.أوروبا )باريس 

 وفيينا(وغيرىا من الأماكن الأخرى..........

 الأماكن المغمقة:-

والشكل اليندسي الذي يدوقو  ،ىي التي ينتقل بينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره
وقد تمقف الروائيون  ،وينيض الفضاء المغمق كنقيض لممكان المفتوح. ويناسب تطور عصره

ويظير ىذا النوع . ىذه الأمكنة وجعموا منيا إطار الأحداث قصصيم ومتحرك شخصياتيم
 في رواية الأسود يميق بك لأحلام مستغانمي فنجد مثلا: من الأمكنة

مؤثث وقد يكون مزودا بأجيزة منزلية . الفندق:ىو مسكن للإقامة المؤقتة مقابل أجر
ووسائل الراحة والترفيو مع توفير خدمات الطعام والنظافة والصيانة وغيرىا ..... وىو 

لبطالة ىالة الوافي لمدة قصيرة عصب نشاط السياحة في كل دولة.لقد كان مكان إقامة ا
تذىب إليو لترتاح وترتب  والأستوديحيث كانت تروج ألبوميا في بيروت وعند مغادراتيا من 

عمى المقعد المجاور ليا سمة ورد . ديو مبتيجة كفراشةو أفكارىا إلى لقاء آخر "غادرت الأست
 1بالسمة خوفا عمى زينتيا"بجوار السائق باقتان أخريان.ظمت الطريق إلى الفندق ممسكة 

.كان لتمك الباقة أثر كبير عمييا غاصت في أعماق ذكرياتيا حيث قمعت أنوثتيا لأنيا لم 
باقة من الورد كانت كافية . تتمقى ورودا من قبل أن تصبح نجمة وطفولتيا التي سرقوىا منيا

وأنّيم  ،يوما دمية في خمق جو التوتر داخميا......"إنيا كمن تكتشف عمى كبر أنّيا لم تممك
لزمن قمعت فيو  تثأرشعرت أنّيا  ،سرقوا منيا طفولتيا.كمما قدمت ليا باقة ورد

 2......".أنوثتيا

                                                           

 .21ص ،2012، 1، ىاشيت أطوان، لبنان، طغة، نوفل دمالأسود يميق بك: أحلام مستغانمي -1
 .21ص، المصدر نفسو- 2



 جماليات المكان في رواية الأسود يليق بكالفصل الثاني ...........................................
 

 25 

 المطار:

وقعت فيو . مكان عام يعج بالمسافرين ليل نيار من كل المناطق ومختمف الجنسيات
 فقد قرر البطلامتحان الحب . العديد من الأحداث الروائية فيو مكان الامتحان الصعب

وطمب منيا أنّ تتعرف عميو وسط حشود . طلال أنّ ينتظرىا في مطار شال دغول
وقد قال ليا :"إنّ لم يدلك قمبك عمي فمن تريني أبدا.........وىذه القصة لن  ،المسافرين

تستحق عندىا أنّ تعاش....".ما إن وصمت إلى المكان الموعود حتى راحت أحلامو تتيشم 
رتيا أمام وجوه الرجال وىيئاتيم" تأمميا من بعيد وقد استوقف نظرىا رجلا من وىو يتابع حي

بادليا الرجل النظرات عندما رآىا تحدق فيو ؟لكن قبل أن تتوجو  ،بعيد تمنت لو كان ىو
قاده حدسيا إلى خيار خاطئ آخر..... بالمعايير الجمالية ذاتيا".ليس الوحيد الذي  ،نحوه

 ،"فما كاد بيو المطار أن يفرغ في انتظار أوّل الرحمة القادمة تحطمت آمالو عمى أي حال
فيي لم تتوقع كميناً محكماً كيذا  وكيف ليا أن . 1حتى رآىا تغادر المطار خائبة....."

 تتعرف إليو في المطار؟ ألم يجد مكانا أقل ازدحاماً؟".

كممة المطار ىذا المكان ترك انطباعو في كمييما خاصة البطل طلال فكمما ذكرت 
 يعود إلى ىذه الذكرى لم تتعرف  عميو وقصدت رجالا آخرين.

أما مطار فيينا فيو عكس . قد يكون مطار شال ديغول مكان شؤم كاسم صاحبو
إنو مطار عاصمة الموسيقى .فالموسيقى ىناك ليست من الكماليات بل نمط حياة . ذلك

ى سولفيج  الأحلام كما لو كانت فقد "حطت  في مطار فيينا مشيا عم ،موجود في كل حيّ 
 . 2بخفَّي راقصة باليو". تقفز عمى نونات بيانو

                                                           

 .59ص، أحلام مستغانمي: الأسود يميق بك -1
 .245صالمصدر نفسو،  -2
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وفي نفس المكان التفت بكمال ساري الذي سيعرفيا بعز الدين ويعرض عمييا   
إلّا أنّ ىذا المطار الذي شيد وصوليا  ،مشروعاً لمغناء فيما بعد .مشروع يغير كل المقاييس

كان في الحقيقة يبتسم مستيزئاً بتفائميا وقد قرر جعميا تغادر كفراشة تسبح في أحلام الفرح 
فقد وصمت إلى المطار قبل إقلاع الطائرة بثلاث . مكسورة الجناحين تماما عكس وصوليا

ساعات بينما كانت تحتسي قيوتيا في زاوية مطمة عمى مدرج الطائرات .شيق قمبيا ولم 
أرسل ليا مع النادل ورقة كتب عمييا . تصدق عينييا وىي تراه يدخل من أقصى القاعة

.اقترب منيا وطمب منيا الإذن لأخذ فنجان قيوة توقعت أنو 1:"شكرا عمى لعبة الشطرنج"
ينوي الاعتذار عما ألحقو بيا من أذى إلّا أنو لم يفعل .ردد بسخرية بعد أنّ أعمنت نياية  

ل ديغول تنتيي في مطار الجولة في فيينا .ّ:أ ليس غريبا أن  جولة بدأناىا في مطار شا
 .     2فيينا ؟"

 المدرسة:-

ىي مؤسسة تعميمية يتعمم في التلاميذ مختمف العموم وتكون الدراسة بيا عدة 
مراحل... ىي  المكان الذي كانت تدرس فيو ىالة مع زميمتيا نصيرة صديقة الطفولة حيث  

السابق حيث نقرة عمى نافذة اتصمت بيا  وأخبرتيا بأخبار لم تكن سارة بخصوص خطيبيا  
ذكرياتيا بذلك الخبر :"كل الناس  في الجزائر شافوىا  نقمت أيضاً إلييا أيضا زميمة سابقة  
في المدرسة :نصيرة تسمم عميك بزاف......" طمبت مني تمفونك واش نعطييوليا ؟ قالت: لي 

 . 3في باتنة...." بالي مصطفى تزوج من أستاذة جاءت جديدة لممدرسة وطمب نقميم لمتدريس

                                                           

 .297ص،أحلام مستغانمي: الأسود يميق بك - 1
 .298ص، المصدر نفسو - 2
 .24صالمصدر نفسو،  -3
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لقد كان ىذا الخبر قاسيا عمييا لأن مصطفى ىو الوحيد الذي كان من الممكن أن 
ما أسوء تمقي ىذا الخبر الذي أعاد  ،يسعدىا كانت تحب طمتو  وأناقتو وشجاعتو ومواقفو

 سمسمة ذكرايات قديمة حطمت القمب وزادت وجعو.

 السجن:

ىو مكان معد ليكون صالحاً لحبس . ىو المكان الذي تسمب فيو حرية الإنسان
شخص أو أكثر ويكون إعداده بوضع الأسوار والقضبان الحديدية وتعين الحراسة اللازمة  
لمنع المسجون من الفرار وىو من يبن الأمكنة التي حل بيا سارد الرواية أي أن السجن 

حيد أنيم الذي ىو مكان لممجرمين غير أنو في بعض الأحيان يعتقل أشخاص ذنبيم الو 
أمّا بالنسبة للارىابين وغيرىم من المجرمين والمخربين يغادرونو  ،يعشون قصص حب

ويستفدون من قانون العفو حيث أنو كان زمان يكون فيو الإنسان قاتلا أحسن من أنّ يكون 
ة في العاصمة عمى أربعين تم إلقاء القبض ذات مر . :"في نوبة من نوبات  العفة ،عاشقاً 
وأودعوا السجن فيما كان الإرىابيّون يغادرونو بالمئات  ،معظميم من الجامعيّين صبيةشاباً و 

 . 1مستفيدين من قانون العفو ..كان زمنًا من الأسمم فيو أن تكون قاتلًا عمى أن تكون عاشقاً"

كانت تمك المرة الوحيدة التي تجمس فييا ىالة  مع مصطفى في حديقة عامّة إلّا أنّ 
الحديقة سبب فضيحة انتشرت بسرعة  فداىم رجال الأمن الحديقة وتم التحقيق جموسيما في 

إنّو أغرب شيء جرا  في تمك المحظات العشاق يدخمون السجن . مع كل اثنين متجاورين
خارجاً أيّ عدالة التي تجعل من الأشياء الجميمة  والتي تبيج . والمجرمون يتمتعون بحريتيم

لاجرام الحقيقي يسير بكل حرية  أين ىي الحقوق والحرية وتقيد وا ،النفوس إلى إجرام
 .2ىنا........"في تمك المرّة الوحيدة التي جمسا في حديقة عامّة "

                                                           

 .26ص أحلام مستغانمي: الأسود يميق بك، -1
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسو -2
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 :بيت طلال-

 البيت:-

فيتقاسمون أفراحو وأحزانو . ىو السكن والممجأ والملاذ الذي يأوى إليو أفراد الأسرة 
ىو سبب زيادة الثقة بين البطمة ىالة والبطل في الرواية . ويتحممون مسؤولية الحفاظ عميو

. ".أقنعيا بأنّ البيت  في تصرفيا ،فقد اشتراه ليا لكن ترددت في قبولو وعرضو. طلال
وحدىا وأنّ ثمة نسخة واحدة  من المفاتيح سوف تكون بحوزتيا... أنو اشترى البيت 

 .1ويعز عميو أنّ تكون أول من يقيم  فيو ". لإسعادىا

يبديو ليا غير  أن في الحقيقة يتحين الفرصة ويعد العدة ليقطف ثمارىا  ىذا ما كان
أما البطمة بحسن نيتيا ظنت أنو يخطط  معيا لعلاقة شرعية وصفت الكاتبة مطولا بيت 

.فيو كبير بيت زجاجي وأرت بأنّ 2"البناية الفخمة ذات الطراز المعماري القديم ". الأقدار ىذا
فيو لا يعرف بنظرة قيمة  أشياء  لا . من خلال تأمميا رقي ذوقو وتمكنت. الشقة في أناقتيا

. فيي بسيطة بريئة لم تموثيا بيارج الحياة. ربما ىذا السبب الذي جعمو يعجب بيا. بريق ليا
تذكرت  وىي في ىذا البيت بيتيا في الجزائر وبيتيا في الشام .لم يكن يشببيا في أي شيء 

شعرت أنيا . عالم مغاير تماما وليس من بيت إلى بيت آخرشعرت أنيا انتقمت من عالم إلى 
وىذا لما أخبرىا أن  . ربة ىذا البيت وأن الذي يقف أماميا ىو زوجيا الذي ستقسم معو الحياة

":مذ أول موعد أخمفتو معو في المطار.إلى آخر لقاء بو في . زوجتو مدمرة لفرط ألميا
 . 3ضر إذن خصيصا لتحطيميا "ما أنفك يتصرف عكس توقعاتيا.لقد ح ،المطار

           

                                                           

 .205.صأحلام  مستغانمي . الأسود يميق بك  -1
 .205صالمصدر نفسو،  -2
 .301ص. الأسود يميق بكالمصدر نفسو،  -3
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 الأماكن المتنقمة:

 الطائرة:-

في  ،وسيمة السفر التي تختصر المسافات تطير بمن يمتطييا إلى أيّ مكان في العالم
لأربع ساعات وشيدت أغرب لقاء بين اثنين يتميف كل . الرواية احتضنت لقاء ىالة وطلال

حيث تجمس البطمة في الطائرة عمى بعد مقعدين لكن في صمت رىيب . منيما لمقاء الآخر
. منو .وىي المكان الذي ينظر فيو إلييا لأول مرة عن قرب تأمميا وىي "داخل معطف أسود

. 1بحزام مربوط عمى جنب .يزينو شعيرىا المنسدل عمى كتفييا ". معطف أنيق دون بيرجة 
ليا لم يعرفيا عن نفسو و ويعمميا أنّو الرجل الذي تبحث  والغريب في الأمر أنّو ورغم  شوقو

عكس . وكان يتأمميا في الطائرة وىي  تطالع الصحف ولا تأكل إلّا قميل ،عنو في المطار
الناس في الطائرة ليسوا أكثر من مجرد ريشة في  اليواء   ،كل من يجمس في الدرجة الأولى

لأكل. اكتشف كذلك في الطائرة أنيا لم تكن ولكي ينسوا  أنيم كذلك تراىم ينيمكون في ا
أو طريقة تغير  ،كثيرة السفر بحكم أنّيا فشمت في معرفة طريقة استعمال سماعات الموسيقى

وفي نفس المكان لاحظت الوصول "مات فرحاً وىو يراىا تستعجل  ،الشاشة المقابمة ليا
  2النزول لمقاء رجل سواه"

 السيارة :-

وظفتيا الكاتبة حين  ،ورد ذكرىا في الرواية أكثر من مرّة. تنقلىي كالطائرة وسيمة 
ولم تكن ليا . و أنيا لم تتمقى ورودا من أحد. أرادة أنّ تسرد لنا جانب من طفولتيا المسموبة

. الأمر الذي يشير إلى رقة ىالة وبراءتيا. كما صورت فرحتيا وتعمقيا بالأزىار. يومّاً دمية
مقطع التالي :"غادرة الأستوديو مبتيجةً كفراشة. عمى المقعد وىو ما يتضح لنا خلال ال

                                                           

 .57ص  ،الأسود يميق بك :أحلام مستغانمي -1
 .58ص، نفسو مصدرال -2
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ظمت طوال الطريق إلى الفندق ماسكة . وبجوار السائق بقتان أخريان. المجاور ليا سمة ورد
وىو لا يدري أن . طمأنيا السائق أنّ لا شيء سيحدث لمورود. خوفا عمى زينتيا عبثا. بالسمة

  1بح "نجمة"".لا أحد أىدا إلييا ورد ا قبل أن تص

وأنيم سرقوا منيا طفولتيا "كما  ،إنيا كمن تكتشف عمى كبر أنّيا لم تمتمك يومّاً دمية
قدمت ليا باقة ورد شعرت أنيا تتأثر لزمن قمعت فيو أنوثتيا .تشعر وىي في عربة الورد 

ن كانت لا تدري لمن تُزف. ىذه زوج غير أنا النجاح  ،بمى ىي تُزف لنجاح ،كأنيا عروسةُ وا 
لسبب وحده . تماماً كما عقد قرانو عمييا ،يمكن أن يتخمى عنيا. مزاجي لا يعول عميو

 .2يعرفو"

 الأماكن المفتوحة :-

تتخذ الرواية في عموميا أماكن منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيا للأحداث مكانيا و 
المفتوحة تخضع ىذه الأماكن للاختلاف بغرض الزمن المتحكم في شكميا اليندسي والأماكن 

 التي ذكرت في الرواية:

منطقة جبمية تعرف . ىي المكان الذي ولدت فيو البطمة ىالة وعاشت فيو طفولتيامروانة :
وعندما سقطت قسنطينة . منطقة نحتت وجودىا عمى جدران ذاكرتيا. بأصالتيا الطيبة أناسيا
أرض ىي حصن فارس في حماية . فقد كان باي  في ضيافة بايات. لجأ أحمد  باي إلييا

تأب أنّ تسميم من يموذ بيا  الأرض أخلاق عربية إنصيرت في وجدان الشاوية . طبيعي
وجعمت منيم أشرف المدافعين عن قسم العروبة حتى في الموت كانوا الأكرم مقبمين عمى 

إلى في تمك . الشيادة بسخاء فمن الأوراس إنطمقت شرارة التحرير ما كان لتمك الثورة أنّ تولد
. عمى مدى تسع أشير. ال "  الشاىقات الشامخات " جغرافيتيم ىي التي أنجبت التاريخالجب

                                                           

  .58صبك،  أحلام مستغانمي . الأسود يميق -1
 .21ص، وسالمصدر نف -2
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كانت مروانة منطمق مشوارىا . احتضنوىا شعمة  فحريق . حمل رجال الأوراس الثورة وحدىم 
الفني فمنذ طفولتيا كانت ترافق جدىا إلى الجبل وتستمع إلى غنائو غناء كأنو نواح ":فكل 

 .1نداء يطول ........... يطول كأنو نحيب يااااااا أياااااااا"غناء كان يبدأ ب

لعل شجن مروانة جاءىا من القصبة التي لم تعرف آلة سواىا :في النياية لكل قوم 
:"رافقت . أثرت مروانة في شخصية ىالة وفي شموخ نفسيا وكبريائيا. مزاج آلاتيم الموسيقية

ى العالم بساطاً تحتيا .لم تكن نظرة متعالية لي تر . جدىا عمى مدى سنوات إلى ذلك الجبل
عمى العالم لكن تعممت وىي عمى أعمى منصة لمطبيعة ألّا تقبل أنّ يطل عمييا أحد من 

 . وىذا تحكمت مروانة وجبال الأوراس في قدر البطمة ىالة ورحمتيا مع البطل طلال .2فوق"

 (.الشام:)سوريا ولبنان

قطبان ميمان في سير أحداث )رواية الأسود يميق بك(.حيث أنّ البطمة الروائية ىالة 
إستقرت في سوريا بعد مغادرتيا لمجزائر  ":أنّيا تقيم في الشام منذ أنّ غادرت الجزائر قبل 

فعلاقتيا بسوريا مرتبطة بجذور والدتيا  السورية الأصل التي كانت قد  ،3سنة ....... "
وقد إختارت حينيا أن تتزوج . في إحدى المحن الأمنية بسوريا .فبل ثلاثين سنةفقدت والدىا 

والإقامة  مع . من المطرب الجزائري الوافد إلى سوريا  ":مغادرة حمب  قبل ثلاثين سنة
 4زوجيا في بلاد لا تعرف عنيا شيئا والتأقمم مع الظروف ما كانت تشبو حياتيا في سورية"

الأولى التي ميدت ودونت بداية القصة الغرامية  بين ىالة وطلال .وتعتبر سوريا المرحمة 
ذلك الغريب الذي كان فإن لم تكن قد جمعتيما مع بعض فإنيا سمحت ليا بسماع صوت 

ما  حمت و ارتحمت ويتلاعب بأعصابيا حيث أعطى ليا إحدى شفرات لغزه يترصدىا أين
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 .67صو،  المصدر نفس -4



 جماليات المكان في رواية الأسود يليق بكالفصل الثاني ...........................................
 

 55 

و .":كتب عمى بطاقة أرقام ىاتفو الأول مرّة في ىذا المكان حيث أرسل إلييا رقم ىاتف
ووضعيا في الطرف الصغي المرفق بالباقة نفسيا التي اعتاد أن يرسميا إلييا طمب . فحسب

. لأنو في بيروت يشعر فيو بالقيود يحس وأنو في   1إرسال الباقة مع السائق إلى الشام"
بيروت ىو دوماً  في قفص مراقب  من طرف الجميع والكل يترصده  وينتظر أيّ عثرة منو ":

 2محاصر بحب الأقارب .......". مزدحم بأصدقاء

فمن 3فيو في ذلك المكان لا يثق بأحد "في بيروت لا يمكن  أن يأتمن عمى سره"
سوريا إلى لبنان ثم قران.استطاعت الشام  وبرغم من بعد المسافة أنّ تضع النقاط عمى 

ىالة بالاتصال من سوريا  الحروف وتحل بعض شفرات ىذا المغز الغامض حيث قامت
بطلال الذي كان في لبنان دون أن تعرف أنّ ىذه المكالمة  ستمعب دورا كبيرا في تغيير 

ولا فرق في التوقيت إذا طمبة دون أن تدري كم بإمكان . مسار حياتيا ":كان رقما من لبنان
 .4رقم ىاتف أن يمعب بأقدارنا"

 الحديقة:

جغرافي تسيطر عميو أشجار ونباتات  إضافة  بمعناىا المتعارف عميو ىي الفضاء
لكن أىم ىدف لزوارىا ليس التأمل فيما تحتويو من أشجار ونباتات بقدر  ،إلى أماكن لمجموس

وىذا . وكذا التقاء الأحباب. ما ييدفون إلى الترويح عن أنفسيم من عناء المشاكل واليموم
الوحيدة التي جمسا فييا في حديقة  "في تمك المرة. بالتحديد ما جسده الحديقة في الرواية

ويشتم المارين . أصيبت بالذعر حين مرّ بيما أحد المختمين وىو يتشاجر مع نفسو. عامة
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بالرغم من أنيا مكان عام يرتاح فيو جل الناس لتمتع بجمال  ،1وييددىم بحجارة في يده"
 التوتر .....الطبيعة إلا أنا الروائية كان توظفيا لمحديقة أنيا تعرضت للإزعاج و 

 لما جرا ليا من أحدث أماميا غير مرضية .  
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كونو أحد  ،لروائية أحلام مستغانمي بالمكاناتضح اىتمام ا بعد ىذه الرحمة البحثية       
تعمقة بجماليات المكان العناصر الفنية الميمة والمكونة لمرواية .لذا يمكن تمخيص أىم النتائج الم

 لأسود يميق بك" وفقا لما يمي:ا"في رواية 

 حاولت الروائية من خلال طريقة توظيفو خمق  ،ىم العناصر المشكمة لجسد الروايةالمكان من أ
 نوع من التميز لإضفاء مسحة جمالية عمى نصيا .

 علاقة الجزء بالكل واتخذ  وسع وأشمل من المكانين المكان والفضاء ىي أن الفضاء أالعلاقة ب
 الحيز عدة تعريفات من طرف عدة أدباء وىذا لغموض ىذا المصطمح.

  بل  ،لأن المكان بأنواعو لم يكن عبثا ،المكان بوصفو لغة ثانية تعيش فيوتعامل الكاتبة مع
يتجزأ من بنية النص,وماىيتو لتوظيف الذي يجعل المكان جزءا لاووعي تام فا قصديوجاء عن 

 وذلك من خلال إعطائو أبعادا متعددة.،ويجذب المتمقي في محاولة اشتراكو في كتابة النص 
 جاء منسجما مع مزاج وطبائع الشخصيات بحيث كشف عن  ،استعمال الروائية ليذه الأمكنة

حسرة والغربة فالمكان ىو رمز للألم وال ،ورية وأبعادىا ودلالاتيا المختمفحالاتيا الشع
 والوحدة...

 . تنوع الأمكنة في رواية الأسود يميق بك أحلام مستغانمي  إلى مغمقة ومفتوحة ومتنقمة 
  توظيف أحلام مستغانمي للأمكنة المغمقة في رواية الأسود يميق بك قد زودتيا بطاقة فنية

المثال أىم جمالية تزيد في ثرائيا وتمنح الخطاب الخصوصية  المكانية ونذكر عمى سبيل 
 السجن ..... ،الغرفة ،الأماكن المغمقة التي كانت فعالة في ىذا العمل الروائي : البيت 

 .جمالية المكان نابعة من خصوصية التشكيل والرؤية لدى الروائية,ومن طبيعة السرد 
   رواية الأسود يميق بك جمعت كل أنواع الرواية الواقعية والاجتماعية ورواية السيرة الذاتية. إن 
  ظيار  ممضىحولت أحلام مستغانمي بصورة بارعة بتسميط الضوء عمى الفرد الجزائري وا 

يصال ،ىذا الذي سبب المآسي نفسيتو من آثار وأنانية فكرة لمقارئ ليعرف بالماضي الذي  وا 
 ائر خلال العشرية السوداء.عاشتو الجز 
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 من اجتيد وأصاب فمو أجران أقول سوى أن أردد قول خير الأنام يوفي الأخير ما عسان"، 
وأشير إلى أن ىذه النتائج التي توصمت إلييا من خلال  ،ومن اجتيد ولم يصب فمو أجر واحد

ن ما أعدىا بمثابة وا   ،رحمتي العممية مع رواية الأسود يميق بك لأحلام مستغانمي ليست نيائية
حمقة وصل بين الدراسات السابقة والدراسات القادمة إن شاء لله ,وأرجو أن أكون قد وفقت ولو 

 في زاوية واحدة من زويا ىذا البحث المتواضع.
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 ملحق:

 .سيرة موجزة عن الكاتبة-

 نبذة عن أحلام مستغانمي :-

شاعرة وباحثة وروائية  في تونس،  3591جزائرية ولدت عام   أحلام مستغانمي      
نشأة  في تونس أقامت عدة سنوات في فرنسا ثم أقامت في لبنان  مسقط رأس زوجيا 

" 3591الكاتبة في لحظة عري سنة " و 3591بدأت كشاعرة بدواوين "عرفأ الأيام"
ثم ما لبثت أن  3593سنة  لمرأة في الأدب الجزائري المعاصرليا دراسة بعنوان او 

 3551فأصدري روايتين عمى التوالي ذاكرة الجسد سنة  ،وايةتحولت الى فن الر 
وأحلام مستغانمي روائية جزائرية استطاعت أن تفرض  3559وفوض الحواس سنة 

وذالك من  ،مكانتيا في فضاء الأدب كما تسنى ليا امتلاك كل الألقاب المشجعة
من فبل القواد ليس بالجزائر بل  إعجابخلال روايتيا ذاكرة الجسد التي كانت محط 

 إطلاق إنحيث جاءت عمى لسانيا"  ،وحصمت عمى الكثير من النجاحات ،بخارجيا
ىو كرم  إنماأختي السيدة خالدة تومي اسم صاحبة الجلالة عمي في حفل تكريمي .

 منيا و تكريم لمكتاب الذي كان في عرسو.

ائي بدأت شحنة الشعر تتناقص في لى العالم الرو ومع انتقال أحلام مستغانمي إ     
تاركة لمسرد المرجعي النصيب الأوفر مما يعني أن قصورا في لغة  ،الأعمال الموالية

 ،وان بدرة قميمة ،أحلام مستغانمي الروائية أرغميا عمى وضع كتابة أقرب الى الشعر
 وىو قصور رائع مكن المكتبة الرؤائية العربية من نوعية خاصة و غير مسبوقة في

 1الجميور بنجاح و التوفيق.، شيد ليا الشعراء و النقاد و الفن الروائي 
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 مؤلفاتها:-

 1009درع بيروت. 
  1005الشخصية الثقافية الجزائرية. 
 1001وسام الشرق الجزائري. 
  3591عمى مرفأ الأيّام عام. 
  كتابة في لحظة عري 
 تم  1030ذكرت ضمن  أفضل مائة رواية عربية وفي عام  3551: ذاكرة الجسد

تمثيميا في مسمسل سمي بنفس اسم الرواية لممخرج السوري نجدة أنزور:بطولة أمال 
 وجمال سميمان .،بشوشة 

  3559فوضى الحواس.  
  1001عابر سرير. 
 .نسيان وصو من أفضل الروايات 
 .قموبيم معنا وقنابميم عمينا 
 الأسود يميق بك. 
 :الجوائز الميمة 
  3559جائزة نجيب محفوظ. 
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 غلاف الرواية-
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 ملخص الرواية-

" قصة حب بين البطمة اسميا ىالة الوافي مغنية جزائرية الأسود يليق بكتسرد رواية "
الأصل  تتصف بالعناد والتحدي والكبرياء تبمغ من العمر السابعة والعشرين  والبطل 

ن المطاعم في مختمف أنحاء بثراءه  فيو يممك سمسة مىو أعمال كبير ومشيور 
كما أنو يتصف بالغرور ومقيم في البرازيل ... ذات يوم رأى ىالة الوافي تتكمم  ،العالم

عمى شاشة التمفزيون في مقابمة  في يوم شاىدىا لأول مرّة ما توقع لتمك الفتات مكانة 
فشدتو وأعجبتو  ،تدري بوجوده ا يوماً ولا ىي كانتفي حياتو، فمم يكن يسمع باسمي

فيو لم يتعود ظة أنيا ستكون لو، جرأتيا وشجاعتيا وحضورىا. وقرر في نفس المح
أول مرة رآىا  ،أبداً عمى الخسارة بل خمق لكي يربح ويحصل عمى كل شيء يريده

حين سأليا مقدم البرنامج :لم  ،فييا كانت ترتدي فستان أسود أنيق وجذاب فأليما بيا
وماً إلّا بثوبك الأسود إلى متى سترتدين الحداد ؟فأجابتو:"الحد ليس في ما تظيري ي

 نرتديو بل فيما نراه بل يكمن في نظرتنا للأشياء "...

أيّ لغة تتكمم ىذه الفتاة وكيف يتسنى نتياء البرنامج ظل جالسا مذىولا، بعد ا      
ى ذلك المقاء التمفزيوني ليا الجمع بين الألم والعمق...فالبرغم من مرور الأيّام عم

لأنّو لم ينتبو لتسجيل البرنامج فيو لم يعرف  ال يذكر كل كممة لفظتيا ....ندمماز 
عمييا شيء.....في الطائرة التي كانت تنقمو إلى باريس تصفح صحف الصباح  
ففوجئ بصورتيا في صفحة فنية لإحدى المجلات فعرف حينيا بأن اسميا ىالة 

لكن الميمة فيو عمى  عد الإنتياء من عشاء عمل طويل...ب الوافي عاد إلى البيت
لقد انتظر شيرا ،موعد مع شريطيا الطويل الذي عثر عميو سائقو في معيد العالم 

 ...يراىا مجدداً في برنامج تمفزيونيل
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شيرا ألقي ليا بالطعم الذي لا يمكن لسمكة صغيرة مثميا إلّا أن تزدىره......فأطمت 
ين شاركوىا باحتفال بعيد الحب إنّيا تبدو أبيى بثوبيا الأسود مع ثلاث ضيوف الذ

الذي كانت ترتديو  وعندما انتيى البرنامج أمدىا مقدم البرنامج بباقة ورد وقال بأن 
المرسل طمب ألّا يقدم عمى اليواء. فتحت بميفة الظرف فمم يكن عمى البطاقة سوى 

 في الجوّ شيء شبيو بالحب. ثلاث كممات "الأسود يميق بك" جمدت مذىولةً كان

انقضت ثلاث أسابيع قبل أنّ تأتي أول مناسبة حفل ... فكتب عمى البطاقة        
كان لايتوقف عمى ،أرقام ىاتفو فحسب ووضعيا  في ظرف مرفقا بالباقة نفسيا 

أطال البقاء في ،استراق النظر إلى ساعتو يمكن لمياتف في أية لحظة أنّ يدق 
ىي ترددت في طمبو مساءًا لا يميق ،اجئو الياتف وىو مع زوجتوالمكتب حتى لا يف

بفتاة أنّ تتصل ليلا برجل  غريب في الصباح اتصمت بو وكان صوتيا مرتجفا :ألو 
ردت :ظننتك ،ردت عمييا :أىلا سعيد بمتحدث إليك ..... كنت أستعجل ىذه المحظة 

لصبر ....عمقت :أمّا أنا تممك كل الوقت .قال:أنّ أممك الوقت لا يعني أنّي أممك ا
فطوعتني الحياة . لا أكثر صبرا من الأسود ... وشكرا  عمى الورود أجاب :منذ أول 
يوم برنامج شاىدتك فيو وأنا أود أن أبدي إعجابي لك .قالت :ظننتك أحببت حدادي 

الأسود يا سيدتي يختار سادتو ... ثم رد :ربما كان عمي أن أقول أنك تميقين بو... ،
رقمي معك يسعدني سماعك ... وبعد عدة مكالمات أخبرتو أنيا  ستقيم  :منيياقال 

فقال ليا سأكون ىناك بانتظارك وأن ،حفلا في باريس فعرض عمييا أن يمتقيا ىناك 
 لم يدلك قمبك عمي فمن تريني أبداً . 

موعدنا في المطار  فاجأىا بمنطق التحدي العاطفي الظالم .فقالت :فميكن ...      
عند وصوليا لم تتعرف عميو ورحمت خائبة... في الصباح تمقت باقة ورد تقول 

بعد أيّام كان ليا موعد بمصر لتغني فتفاجئت بأنّ أحد ،"تمنيت أنّ لا تخسري الرىان 
...فظير رجل في الخمسين من العمر  أنيق ترى جميع بطاقات الحفل  قبل أيّاماش
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... وىي بدأت بالغناء لو مدة ساعة ونصف .بعدىا غادرت المظير يدخل القاعة 
الحفمة وجدت ورودا فييا بطاقة "ىل تقبمين دعوتي لمعشاء"؟حتما ستتعرفين عميا ىذه 

 المرة.

منذ ذلك المقاء أصبحت تعرفو وكان  يصر عمييا في لقاءاتيم بعد ذلك أن       
كل لقاء ليما... وليس لتبدو ترتدي المون الأسود لأنو يميق بيا كما كان يردد في 

نجمة فيو يراىا أكثر من ذلك بكثير وكان في كل لقاء يتركيا جائعة لو دائما يختم 
وفي لقائيما الأخير الذي دعتو عندىا في ،المقاء مستعجلا مسرعًا ليتركيا ظمئ لو 

الغرفة سمم عمييا وقال إنني مشغول فرصة أخرى وعند خروجو قبميا وذىب بدون أية 
ة أيّ رجل ىذا فقررت بعدىا أنيا يجب أن تشفى من ىذا الحب ولن ترد عميو كمم

 مجدد .

تبتعد عنو وتتركو فقيرا بحبيا:لقد أفقره بعدىا لكنو ليس نادما عمى ما وىبيا       
خلال سنتين من دور المحظات الشاىقة وجنون المواعيد المبيرة .حمق بيا  حيث لن 

فيي امرأة ،ن كنوز الذكريات . ما لم تعشو الأميرات تصل قدماىا يوماً فقد وىبيا م
جائت من جبال الأوراس مميئة بالكبرياء والتحدي .... وىذا الصفات من شأنيا أن 
تخمص تاريخ حياتو  وتقرر منحاىا بعد ذلك .... منذ دخوليا  عالم الفن والموسيقى 

تنازل القتمة بالغناء  كي،دخمت متحدية لمموت وللارىابين الذين لم تكترث لتيديدىم ،
فشاركت ،في الحفل الذي نظمو  بعض المطربين في الذكرى الأولى لاغتيال والدىا 

 بالأغنية التي يحبيا والدىا  لأنيا إن واجيتيم بالدموع سيكونوا قد قتموىا أيضاً...

وأصبحت بعد ذلك مضطرة لممغادرة بإصرار مع والدتيا لتيرب إلى سوريا من      
مقيدة عن سوء الأوضاع .... فقد عانت الجزائر سنوات من الارىاب   الإرىابين

دي ىو بمالو وسمطتو وحل بالناس الغبن والظمم.فالعلاقة التي بينيما يحكميا التح
...وفي كل قصة بو يدري أنا لا أحد سيأتي بمثمو وفي كل ما يقوموصبره وغروره...
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ورقة قمبيا وكبرياءىا وكرامتيا وىي  برىافة إحساسيا  ،حب ىو لا ينازل من سبقو 
ىي شجاعة ومكابرة وليا قضية أمّا ىو فقد أفقدتو غربتو في البرازيل قضيو   ...

لكنو لم  ...وكان رجل أعمال كبير لا يتوقف عمى الربح وزيادة ثروتو في العالم
يستطع رغم ذلك أن يمتمكيا لأن الكبرياء من شيمتيا لأنيا تعممت وىي عمى أعمى 

وىالة  مازالت ترفض بعد اقترانيا ألا تقبل أن يطل عمييا من فوق...مطبيعة .منصة ل
بل تتعمد أن تواجيو   .صورة فلا تبالي بسمطة قيره ومالوأن تستمر في تمك ال ،بو

أن كانت تعتبره رمزاً  تاركو المون الأسود .بعد،اختمف عن موقفيا السابق  بشخصية
رسالة لو وىو يراىا أنيا  فتقصدت إرسال ،لتعمن رفضيا ذلك الحب  ،ليذا الحب

منو ولم تعد أسيرة لو لأنيا كانت تعرف في قرارة نفسيا :وىو يمجد سوادىا تعافت 
أمّا العافية في  ،ذلك أن السعادة أن تممك مشروعا لتكتشف بعد،كان يريد استعبادىا"

ضل لو وكان يخطر في باليا أنّ :ربما ىو كان يف...،أن تضحك من القمب أخيراً 
حبيا و خانتو مع رجل عمى أن تخونو مع النجاح . وبصوتيا تحررت من ألميا 

وعندما أطمت عمى مسرحيا في العراق تغني بحرية لمعراق الموجوع و لمناس جميعا 
ليس ثوبيا بل صوتيا من يأخذ بالثأر من ذالك الحفل الذي أجبرىا فيو يوما عمى أن 

كانت حرة بثوبيا و اختفى طيفو من حياتيا و ى المسرح مجرد أن أطمت عمو  ،تغني لو
 بصوتيا.

 ،ذات يوم عثرت عمى حكمة أبقتيا في ذىول بدا ليا أنيا سرقة آخر أسراره
 :كأنو ىو من كتبيا

 أيتيا الحياة

" دعي كمنجاتك تطيل عزفيا... ىاتي يدك لمثل ىزا الحزن الباذخ بيجة... 
 " راقصيني...
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أن تقول أنيا لم تندم عمى ي حبيا أرادت كأنيا بعد أن تعافت من الألم فو 
...ربما ىذا وىذه ىي الحياة الرقص من جديد...محب و ىي مستعدة لالحب و 

ما أدركتو من روايتيا نسيان دوت كوم. عندما وجيت نصيحة لكل من يقارب 
العودة لو من لعذابو و لمشفاء من جديد... و  الحب أن يكون مستعدا لألمو و

كن أن تكون جميمة بدون الرقص " لا تغادر الرقص كي لا جديد فالحياة لا يم
تغادرك الحياة" و لا تكترث لمنغمات التي تتساقط من صولفيج حياتك. فما 

 ىي إلا نوتات"...

 " فالرجل الذي لم يعطيا شيئا... وعمميا كل شيء

 : الإخلاص لمحياة فقط".تناس أن يعمميا درسو الأىم
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 ملخص الدراسة 
يعد المكان رمزا للانتماء, ومسرحا للأحداث,إذ تربطو علاقات وثيقة بباقي العناصر المشكمة  لجسد 
النص الروائي وربما ما يمفت الانتباه أكثر ىو ىذا التنوع في توظيف الأمكنة عمى مستوى النص السردي من 

ليجعل منيا شكلا يفيض حيوية  ،المعماري لمروايةقبل المبدعين مما جعل ذلك ينعكس بالإيجاب عمى الشكل 
إلى محاولة اكتشافو,خاصة وبعد أن وقع اىتمامي عمى رواية الأسود يميق بك  ما حفٌزنيوىذا  ،وجمالا

لأحلام مستغانمي ,فرحت أحاول كشف خصوصية المكان في ىذه المدونة محل الدراسة ,من خلال الوقوف 
وائية لما  ىو موجود وقبل ذلك تكممت بشكل مختصر حول مفيوم كلا عمى أشكال توظيفو وما أضفتو الر 

المصطمحين : الجمال والجمالية في الفصل التمييدي ,ثم يمييا الحديث حول المفيوم المغوي والاصطلاحي 
لممكان والحيز وأخيرا تقسيم الأمكنة إلى مغمقة ومفتوحة ,وعلاقة المكان بباقي العناصر المشكمة لبنية النص 

نظرا لطبيعة الدراسة فقد  دعت الضرورة إلى الاستعانة بآليات المنيج البنيوي التحميمي ,فقد خمصت في و 
 الأخير إلى مجموعة من النتائج نبعت من صميم مقاربة المدونة محل الدراسة.

 .الرواية-المكان-البنية-الكممات المفتاحية: السرد
  

 

Abstract 
 

The setting is considered as a symbol of belonging and a theatre of events ;it is has 
strong connections with the  other elements that body of the narrative text and probably what 
entices more attention is this variety in  the employment of the setting at the level  of the 
narrative text by the creative authors .which reflects positively on the architectural from of the 
novel . and makes of it a lively and beautiful from . this led me  to try to decoder it especially 
after ahlem mastghanmi novel al aswad yaliko bik caught my attention . so I tried to discover 
the particularity of the setting in the record that was under  study . through enduring the forms 
of its employment and what the novelist added to what was in existence .and before  that is 
spoke briefly about the definition of the notions the beauty and then came the speech about the 
linguistic and formal definition of the setting and space .finally .the division of settings into 
closed and open and the relation of the setting with the rest of the elements that form the 
structure considering the nature of the study it was obligatory to resort to the mechanisms of 
analytic structural approach so is can concluded in and to a group of result coming from the 
bottom of approach of the record under study.               
 key words: the place, Narration, Structure , the novel                                                                  
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