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 الرحيمالله الرحمان  بسم 



 
 

 شكس وعسفبن  

 عملا بقوله تعبلى:

 } وإَِذْ تأََذَنَ زبَُكُمْ لَئِهْ شَكسَتُْمْ لَأشِيدوََكُمْ ولَئهِْ كَفَستُْمْ إِنَ عَرَابِي لَشِدِدٌ {

 {7سوزة إبساهيم الآية }
 نشكره سبحانو وتعالى على فضلو وتوفيقو لنا في إتمام ىذا العمل

 بعد الله لأستاذنا "واسيني بن عبد الله"ثم الشكر والفضل  

الذي أشرف على ىذه الرسالة فكان خير معين وخير مرشد فقد سيل لنا طريق العمل ولم  
يبخل علينا بنصائحو وإرشاداتو القيمة فوجينا حين الخطأ وشجعنا حين الصواب فكان نعم  

 المشرف ف لو منا الدعاء والتوفيق والسداد  في الدارين

 بالشكر الجزيل ووافر التقدير لأعضاء اللجة المناقشة  كما نتوجو

 على تحمليما عناء تقييم وتقديم ىذا البحث التواضع  

 . وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين

 



 
 

 إهداء
 في عمرهما نهدي هذا انعمم المتىاضع إلى انىاندين أطال الله

 إلى انكتاكيت  إلى كم انعائهةخىاننا وأخىاتنا إلى إ

 عبد انرؤوف وأيهم 

 

 



 

 

 

   مقدمة



 ب‌
 

 مقدمة

تعد الركاية الجنس الأدبي الأكثر انتشارا في الكطف العربي، فقد احتمت الصدارة   
الأدبية، باعتبارىا مرآة عاكسة ليكية المجتمع العربي كانتمائو كمكاكبة تطكراتو كتغيرات 

 الحياة.

كقد شيدت الركاية العربية مراحؿ تطكر مختمفة أىمتيا لمتربع عمى عرش الآداب  
 لمجاؿ لتجارب كأقلاـ إبداعية، فتنكعت مضامينيا كتطكرت آلياتيا السردية.العربية كفتحت ا

كالركاية جنس أدبي متكامؿ كؿ عنصر فيو يرتبط، ليشكؿ أدبيتو كجماليتو ليرتبط  
 الزماف بالمكاف كالشخصية بالحدث. 

الركائي المؤثر في كيعد المكاف العنصر الأساسي في الفضاء الركائي كالمحكر  
 لشخصيات الحدث الركائي.براز الأفكار الداخمية ا  اتب ك فكرة الكيصاؿ إ

ىتماـ عمى باقي مككنات السرد يرجع إلى تمكيف عنصر المكاف لمقدار مف الا كلعؿ
استلائو أقلاـ المبدعيف كانجذاب القراء بو كعمى ضكء المكانة الخاصة التي يشغميا المكاف 

نساف التي يجسد فييا المكاف الجزء لحياة الإيعيا يجدر التنبيو إلى أف حضكره يمثؿ امتداد طب
 الأكبر مع شيء مف التعمؽ كالتكسع المتعمؽ بالميارات كالخصائص التي تزيد مف اشتغالو .

نساف بكاقعو المكاني، فيتفاعؿ ت متنكعة كعلاقات مختمفة تربط الإيحمؿ المكاف دلالا
نفصاؿ افتككف في اتصاؿ أحيانا كفي  يما،كؿ منيما مع الآخر، لتنشأ العلاقة المزدكجة بين

حينا آخر، فيبسط المكاف حركتو عمى الشخصيات، ليدلنا عمى مدل الجدلية التي تكلييا 
 المغة في إطار تكظيفيا داخؿ النصكص السردية .

يبقى لممكاف حضكر متميز في النص الركائي، لأننا نفيـ مف خلالو سمكؾ الفرد 
الحالات الانفعالية لممكاف، ليككف حصيمة لمتفاعؿ بيف  كمكقفو الانفعالي الذم يعبر عف

 إشاراتو المدركة في المجتمع كبيف النفاذ إلى عمؽ التجربة المكانية.



 ج‌
 

كيمكننا القكؿ بأف المكاف ىك سمطاف المككنات السردية التي تمثؿ أمامو باقي 
 ص .مككنات النص فتخضع لو كلقكانينو كمبادئو كمعاييره التي يحدىا طابع الن

محيص نجد الكتاب الذيف نالت نصكصيـ حظا كافرا مف الدراسة كالتكلئؾ كمف أ    
 . ةالركائي العربي حنا مين

ة مف ىنا جاء مكضكع دراستنا مكسكما ب  دلالة المكاف في الركاية متخذيف مف ركاي 
 كعينة ليذه الدراسة . ةحمامة زرقاء في السحب لحنا مين

بيدؼ الكشؼ عف تجميات المكاف في ىذه الركاية ككيفية نسج الركائي حنا مينا لمبنية  
 .المكانية 

كما دفعنا إلى دراسة ىذا المكضكع كتسميط الضكء عميو، ىك البحث عف قيمة 
كجمالية المكاف كدلالتو في الركاية، كرغبتنا في تقديـ دراسة تطبيقية ما دفعنا إلى التعمؽ 

المكاف كمف ىنا حؽ لنا التساؤؿ كيؼ كظؼ الركائي "حنا مينا" المكاف في أكثر في عنصر 
ركايتة حمامة زرقاء في السحب؟ كما المقصكد بالمكاف كما ىي تجمياتو؟ ككيؼ كصؼ 

 المكاف؟ كما أنكاعو؟.

، باعتباره الأداة اليامة للإلماـ بالمككنات كلقد اعتمدنا عمى المنيج الكصفي التحميمي
 كاف عند حنا مينة.الجمالية لمم

فقد جاءت الخطة مككنة مف مقدمة  ،كلأف البحث يحتاج إلى خطة تحدد معالمو
 كمدخؿ كفصميف كخاتمة

  في العمل الأدبيالبنية السردية  تمحكر حكؿفالمدخؿ 

ؼ ي، تناكلنا فيو تعر ماهية المكان في الرواية :الأكؿ كاف مكسكما ب أما الفصؿ
في النقد الغربي كالعربي، أىمية المكاف في العمؿ  المكاف لغة كاصطلاحا، المكاف

 الأدبي)الركائي(، أبعاد المكاف، ككصؼ المكاف، كأنكاع المكاف.



 د‌
 

 ءتجميات المكان في رواية "حمامة زرقا :أما الفصؿ الثاني كذلؾ كاف مكسكما ب
لركاية قسمناه إلى مبحثيف الأكؿ تناكلنا فيو الأماكف المفتكحة في ا في السحب" لحنا مينة

 كالثاني الأماكف المغمقة التي كردت في الركاية.

كفي الأخير تطرقنا إلى الخاتمة كىي عبارة عف خلاصة لأىـ النتائج التي تكصمنا 
 إلييا في دراستنا ليذه المذكرة .

خلاؿ دراستنا استعنا بجممة مف المصادر كالمراجع التي سيمت عمينا عممية مف ك 
 البحث كالدراسة نذكر منيا:

لعؿ أىـ صدر ىك ركاية "حمامة زرقاء في السحب" لحنا مينة باعتباره سمطاف النص 
بناء الركاية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ سيزا قاسـ، بنية الخطاب  كمف بيف المراجع

فضاء، الزمف، الشخصية( حسف بحرام، قضايا الركائي الشريؼ حبيمة، بنية الشكؿ الركائي)ال
 . الأدب العربي المعاصر صلاح صالحالمكاف الركائي 

قمة الدراسات حكؿ الركاية، كذلؾ صعكبة الحصكؿ  كقد كاجيتنا صعكبات مف بينيا
 عمى المراجع في ظؿ الكباء المنتشر  مما أدل إلى غمؽ المكتبات .

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نقكؿ أف عممنا ىذا يظؿ مجرد محاكلة بحثية بسيطة، 
أف يككف ىذا البحث قد طغى عمى كؿ ما يتعمؽ بجكانب المكاف في  كما أننا لا ندعي

الركاية نتمنى أف يككف قد أسيـ كلك بقدر بسيط في فتح الباب أماـ دراسات أخرل مستقبمية  
 تككف أكثر عمقا إلماما بالمكضكع.

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نشكر الله كتكفيقو لنا، كنتقدـ بعميؽ الشكر إلى الأستاذ 
 " عمى تكجيياتو كمساعداتو لنا في إتماـ ىذا العمؿ. واسيني بن عبد الله"

 



 

 

 

  مدخل
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 حول البنية السردية في العمل الأدبيمدخل: 

 
، فالسرد جزء كالحكي بأشكاؿ كصكر متعددةالسرد مارس العرب منذ القديـ  

ميـ مف تراثنا الفكرم كالأدبي، باعتباره خزاف الذاكرة العربية كىمزة كصؿ بيف 
 الأجياؿ .

كبالعكدة إلى التعريؼ الجذر المغكم لمصطمح السرد نجده كرد في عدة معاجـ 
عْمَلْ سَابِغَاتٍ }أَنِ اكردت لفظة سرد في القراف الكريـ قاؿ الله تعالى: عربية، كما 

 .[11]سبأ: وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَعْمَمُونَ بَصِير{
 دي رٍ الس  حيث يقكؿ: ""سرد"  مادة لساف العربمعجمو في  ك شرح "ابف منظكر

 دى رى سى  .اعن تتابً مي  ضو بعٍ  رً ثٍ إً ي فً  وي ضي عٍ ا بى قن سً ت  و مي تأتي بً  ى شيءو لى إً  شيءو  ةي مى دً قٍ في المغة تى 
دًيثى سىرٍدان إذىا اذى ا إً دن رٍ سى  هي دي ري سٍ يى  هي كى حٍ نى الحديث كى  دي الحى  اؽً يى الس   دى ي  جى  افى كى  تىابىعىوي، كفيلافه يىسٍري

 وي عي ابً تى يي  مٍ أى  ؛ادن رٍ سى  يثى دً الحى  دي ري سٍ يى  فٍ كي يى   ٍـلى  :صمى الله عميه وسمم وً مً لاى كى  ةً فى ي صً فً كى  وي لى 
دٍ ي فً  وي تى اءى رى قً  عى ابى ػى ت آفى رٍ القي دى رى سى كى  .يوً فً  ؿي جً عٍ ػى تسٍ يى كى   1."وي نٍ مً  رو خى

ىذا التعريؼ لمفظة "سرد" يقترب مف شرح المعجـ الكسيط، فقد جاء "سرد 
الشئء: ثقبو سرد الحديث: أتى بو عمى كىلاء، جي د الس ياؽ...كالسرد: اسـ جامع 

مىؽً، كشيء سرده: متتابع".   2لمدركع كسائرً الحى
بركاية القصص  في الفكر العربي الحديثالسرد  ةارتبط لفظأما اصطلاحا فقد    

 الماضية ، كما إلى ذلؾ مف الكقائع كالأخبارالتاريخية كالحكادث

                                                           

، ص 12، ج3 مج تح:عبد الله عمي الكبير كآخركف، دار المعارؼ،القاىرة، ،ابف منظكر، لساف العرب -1
2987 . 

 .416، ص 1004، 4مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط -2
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كىناؾ تعريؼ آخر لمسرد مفاده" أفٌ السرد ىك الكيفية التي يقكـ مف خلاليا 
لمككنات السردية لأم المحتكل أك المضمكف الركائي، كىذه الكيفية تتككف مف ا

 رسالة، فيي تتككف مف:
 المرسؿ )الراكم(. -
 الرسالة )المركم(.  -
 1المرسؿ إليو ) المركم لو(. -

ك خيالية، إنٌو فعؿ الحاكي لقصة كاقعية أ، مصطمح السرد مرتبط بالحكايةك 
 :ىما  عامتيف أساسيتيفدفالحكي يقكـ عامة عمى 

 معينة .( أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا 1
، كذلؾ أف ( أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردان 2

مف مقكماتو السرد ، لذا فالمؤكد أف 2 قصة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة
 الأساسية التي يبنى عمييا الحكي.

لذلؾ يعد عمـ السرد مجالا كاسعا يتـ مف خلالو "تحميؿ مككنات كميكانزمات 
لمحكي، فالسرديات تعمؿ عمى دراسة النٌصكص الحكائية قصد استنباط مجمكع ا

  3الأجيزة الشٌكلانية، التي تمثٌؿ النٌكاة المكلٌدة لمختمؼ أشكاؿ الخطابات القصصية"
( السرد فعلا لا حدكد لو، Roland Barthes) ت"ركلاف بار الباحث "كيعد 

يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء أكانت أدبية أـ غير أدبية، فأنكاع السرد في 
العالـ لا حصر ليا كىي قبؿ كؿ شيء تنكع كبير في الأجناس فالسرد يمكف أف 

                                                           

 .107حسف عمي المخمؼ، التراث كالسرد، ص  -1
النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر حميد لحمداني، بنية  -2

  .45، ص 2992، 2بيركت، ط كالتكزيع،
، ص 1008نادية بكشفرة، مباحث في السيميائية السردية، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  -3

19. 
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تحتممو المغة المنطكقة شفكية كانت أك مكتكبة كالصكرة ثابتة كانت أك متحركة مثمما 1
  .2تممو خميط منظـ مف كؿ ىذه المكاديمكف أف يح

كما قد يتعدل السرد النصكص الأدبية ليشمؿ أشكاؿ أخرل كالمكحات الفنية 
 .3كالأفلاـ السينمائية كالإيماءات كالصكر المتحركة كحتى الإعلانات أك الدعايات

مف النقاد إلى تطكير النظاـ السردم أمثاؿ: كقد سعى العديد    
بارت كغريماس كجيرار جينت " كغيرىـ، حيث انطمؽ ىذا الأخير "تكدكركؼ كركلاف 

مف الأساس البنيكم لمتنظير لمنص السردم مف خلاؿ العلاقة بيف النظاـ الذم يحكـ 
الأحداث كما يركييا النص، كترتيبيا مف حيث الحدكث التاريخي، ليركز بعدىا عمى 

ىك مسركد، أك ما  عممية السرد نفسيا، عمى عكس "غريماس" الذم ركز عمى ما
   4يتضمنو النص مف مادة .

إلى استكشاؼ  ركلاف بارت"كمع التطكر كنضج الدراسات السردية اىتدل " 
 نمطيف لمسرد تصكرىما عمى الشكؿ التالي:

إمٌا أف يككف السرد عف تجميع بسيط لا قيمة فيو للأحداث كفي مثؿ ىذه الحالة لا  -
اـ إلى عبقرية المؤلؼ أك الحاكي كمثاؿ ذلؾ يمكننا الحديث عف السرد إلا بالاحتك

 الشكؿ الأسطكرم القائـ عمى مبدأ الصدفة .
مٌا أف يشترؾ السرد مع سركد أخرل في البنية القابمة لمتحميؿ لأنٌو لا أحد بكسعو  - كا 

 5أف ينتج سردا دكف الإحالة عمى نسؽ ضمني مف الكحدات كالقكاعد.
 6فقد ميٌز بيف نمطيف مف السرد:أمٌا الشكلاني الركسي "تكماتشفسكي" 

                                                           
 

. 73النص، ص عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا  - 2 
، ص 1005، 4ميجاف الركيمي كسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط -3

274. 
 .275ميجاف الركيمي كسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، ص  -4
 .74ص  ،عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا النص -5
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( : كيككف فيو الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء، حتى objectifسرد مكضكعي)   -2
 الأفكار السرية للأبطاؿ.

( : كىك الذم نتبع الحكي مف خلاؿ عينيٍ الراكم )أك subjectifسرد ذاتي )   -1
طرؼ المستمع(، متكفريف عمى تفسير لكؿ خبر: متى ككيؼ عرفو الراكم أك 

 1ستمع نفسو.الم
يعد السرد كاحدا مف  "سعيد يقطيف" الناقد المغربي نجد الحديث في نقدنا العربيك 

كأرجع  ،القضايا كالظكاىر التي بدأت تستأثر باىتماـ الباحثيف كالدارسيف العرب
العرب  يرل أفٌ السيطرة الفنية الحديثة لمركاية بعد أف كانت منذ قركف لمشعر، كما 

مارسكا السرد كالحكي شأنيـ في ذلؾ شأف الأمـ الأخرل في أم مكاف بأشكاؿ 
 2متعددة.

ة القراءات في مفيكما لمسرد يستخمصو مف مجمكع "سعيد يقطيف"كيستعير    
كما  بؿ لمحكي مف الغايات إلى الحضكريراه نقلا لمفعؿ القا، إذ الدراسات الغربية

ذا الفعؿ كاقعيا أـ تخيميا كسكاء تـ التداكؿ شفاىة أك جعمو قابؿ لمتداكؿ سكاء أكاف ى
 كتابة.

كما يعتبر السرد بأنٌو  فعؿ لا تضبطو حدكد، بؿ ىك منفتح "كيتسع ليشمؿ  
مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما 

 3كاف".
ات خذت مف الخطاب الركائي ك اىتمٌت الدراسات الحديثة كالمعاصرة بالسرد 

ناتيا الفن ية تعرؼ شيكعان  ، كىذامادة لأبحاثيا جعؿ التنظيرات حكؿ الركاية كمكك 
 .كتكسُّعان يختمؼ مف باحث إلى آخر 

                                                           

 .46بنية النص السردم، ص حميد لحمداني،  -1
 .29، ص 2997، 2سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -2
 .19 صالمرجع نفسو،  -3
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 اات المغكية كالاصطلاحية لمصطمح البنية باعتباره مفيكمفت التعريدتعٌدكقد  
 ، لذلؾلأدب كاليندسة كالرياضياتيرتبط بمختمؼ العمكـ كالحقكؿ الأدبية، كا اكاسع

فقد جاء في لساف العرب لابف منظكر"  ،تعريفا حقيقيا ء "البنية"مف الصعب إعطا
: تبنى البناء البًنىاءى بىنٍينا، كبًنىاءي كبًننى: مقصكر، كبينٍياننا كبًنٍيىةن نالبًنىى  قيض اليىدًٍـ
 .1كبًنىايىةن"

ٌـ العرب منذ القديـ بمعالجة الم كلقد سائؿ المغكية كالصكتية كالتركيبية اىت
ناتيا،  كما اىتـ المحدثكف بذلؾ، كخير فاستخدمكا مصطمحات كثيرة تيت ـ بالمغة كمكك 

يا "ترجمة لمجمكعة مف البنية بأنٌ  " حيف عرؼصلاح فضؿ"الناقد مثاؿ ما قاـ بو 
العلاقات بيف عناصر مختمفة، أك عمميات أكلية عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى 

حديد خصائص المجمكعة كالعلاقات فيما بينيا مف كجية نظر معينة... فبالبنية ت
 2".تتميز بالعلاقات كالتنظيـ بالتكاصؿ بيف عناصره المختمفة

ح أفٌ  ة عف سيٌاقيا البنية لا تكجد مستقم   مف خلاؿ التعريؼ السابؽ يتض 
فيما بينيا  في إطاره، فيي مجمكعة عناصر كجزئيات ممتحمة المباشر الذم تحدد

كتنقسـ البنية إلى ثلاث لمنٌص الإبداعي خاصٌة الركائي منو، تشك ؿ المعنى الكم ي 
 مككنات أساسية ىي:

 الزمف -
 المكاف  -
 الشخصية -

 Le temps):)_ مفهوم الزمنأولا 

                                                           

 .365، ص 3، ج2ابف منظكر، لساف العرب، مج - 1
 .211، ص 2998، 2صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد العربي، دار الشركؽ، مصر، ط - 2
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يعد الزمف مف العناصر الفاعمة في فف الركاية، لذا كجب تحديده كتبياف 
السردم، فقد خضع ) الزمف ( لدراسات فمسفية كنفسية مساىمتو في تشكؿ الخطاب 

 كأدبية حاكلت تفسير ماىيتو ككجكده كعلاقتو ببقية العناصر الركائية الأخرل.
يعرفو في لساف  "ابف منظكر"كرد في المعاجـ العربية لفظ الزمف فنجد حيث 
 افي مى كالز   في مى : الز   ًـكى حٍ يره، كفي المي ثماف اسـ لقميؿ الكقت ككف كالز  مى "الز   العرب بأفٌ 

مى أى ، كى يدي دً : شى فه امً زى  فه مى زى كى  ةه نى مً زٍ أى كى  افه مى زٍ كأى  فه مي زٍ : أى جمعي ، كالالعصري  و يٍ مى عى  اؿى : طى يءى الش   فى زى
ىـ قى : أى افً كى المى بً  فى مى زٍ ، كأى افي مى الز    عند "ابف منظكر"  لالات الزمفد. أم أف مف 1"انان مى زى  وً بً  ا

كاف ذلؾ الشؽ المغكم الذم نلاحظ مف خلالو إحاطة المعاجـ بيذا المصطمح 
خر لمفيكـ الزمف كالمتعمؽ بالحد كضع الخطكط المغكية، أما الشؽ الآكمحاكلة 

 "إخكاف الصفا"عرفو  حيثالاصطلاحي فنجده عند الكثير مف الفلاسفة كالمفكريف، 
 ة يعدىا حركات الفمؾ،و مدنٌ إكقد قيؿ شيكر كالأياـ كالساعات، و "مركر السنيف كالبأنٌ 

 2كقد يظف كثير مف الناس أف الزماف ليس بمكجكد أصلا إذا اعتبر بيذا الكجو".
خر بيرة لمفلاسفة باعتباره الكجو الآعميقا كحيرة ك لاارت جدثفمقكلة الزمف أ

 ،لمككف كالحياة أك في محاكلة بحثو في الكجكد الإنساني كعلاقتو ببقية المكجكدات
و أنٌ ، فاعتيبر التصكر المثالي كالتصكر الحقيقي بيف ؤلاء الفلاسفةى ح عندك اتر  كقد

و متجدد شاعرة بأنٌ الأ اعتبرهكما ، "كؿ مرحمة تمضي لحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ
  .3"كـمير بو متجدد آخر مقدى معمكـ يي 

ىك ذلؾ الخيط  التعريؼ الفمسفي يجد الزمف بأنٌوالنظر في ىذا  يمعفكمف 
كفي ظؿ ىذه المدة يجرل  ،إلى المستقبؿ صكلامف الماضي إلى الحاضر ك  المستمر
 كالحياة. التحكؿ

                                                           

 .2866، ص 10، ج3ابف منظكر، لساف العرب، مج  - 1
 .72الريحانة لمكتاب، الجزائر، ص  نبيمة زكيتش، تحميؿ الخطاب السردم في ضكء المنيج السيميائي، دار - 2
 .271عبد المالؾ مرتاض، نظرية الركاية، ص  - 3
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ظؿ مفيكـ ىذا المصطمح محؿ جدؿ بيف الباحثيف كالنقاد انطلاقا مف ىذا ي
لعشريف نجد بالعكدة إلى استعمالاتو في القرف اك  ،الغربأك  منيـ سكاء عند العرب
كس أنيـ مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزمف في نظرية الأدب ر "الشكلانيكف ال
ف ذىب الغربيك ، كقد 1مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة" كمارسكا بعضان 
 .2"مفكائي كائنا يتحرؾ في الزٌ ر لعمؿ الا" اعتبركا أفٌ فإلى أبعد ذلؾ 
 فأعطكهدا الزمف محكرا ميما في الدراسات الأدبية كالنقدية الحديثة، غىكذا 

إبراز مع  ا،دقيق اتعريف ئوخلاؿ الاشتغاؿ عميو كمحاكلة إعطاعناية خاصة مف 
 .مستكياتو كتجمياتو 

كؿ عربي لو طريقتو الخاصة في  أفٌ ب "عبد المالؾ مرتاض"يرل الناقد  حيث
، كىذا ما تجمى في ربو المعرفية كأبحاث سابقيوانطلاقا مف مشاالزمنية فيـ القضية 

 الزمف خيط كىمي مسيطر عمى كؿ التصكرات كالأنشطة كالأفكار، فإذان  فٌ إ: "قكلو
 .يياعم لكؿ ىيئة مف العمماء مفيكميا لمزمف خاص بيا كقؼه 

ب مف الزمف ضر ف يقركف بكجكد ثلاثة أيف المعاصر ينجد النقاد كالركائيحيث 
 :كىي  السردم كتلازمو ملازمة مطمقةتتمبس بالحدث 

 المنشإً. كىي زمنية تتمحص لمعالـ الركائي أك الزمف المحكى_ زمن الحكاية: 1
 كيتصؿ بو زمف السرد مثؿ سرد حكاية شعبية ما. :زمن الكتابة_ 2
 3كىك الزمف الذم يصاحب القارئ كىك يقرأ العمؿ السردم. زمن القراءة:_ 3

ذا نظرنا إلى ال اىتـ بمسألة الزمف في  جينت" جيرار"نجد  الحديث غربينقد الكا 
محاكر  دراسة الزمف في الركاية تتـ كفؽ أفٌ  اعتبرحيث  "خطاب الحكاية"كتابو 

                                                           

، 2ط، ، المركز الثقافي العربي، بيركت(الشخصية -الزمف -الفضاء)حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  - 1
 .207، ص 2990

 .5ىات الركاية العربية المعاصرة، ص االسعيد الكرقي، اتج - 2
 .280-279عبد المالؾ مرتاض، نظرية الركاية، ص  - 3
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إذ تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة ترتيب "، "ارقات الزمنيةمفال"سماىا 
تتابع ىذه الأحداث أك الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ 

 1."المقاطع الزمنية نفسيا في القصة
فيناؾ  ،مقطكعة زمنية انطلاقا مف أفٌ الحكايةمف الزمف  فبيف نكعي زميٌ  كما

العلاقة بيف زمف القصة  "جينت" درس، كقد ف الشيء المركم لو كزمف الكتابةزم
تترتب  لسرعة أك المدةكا و بمغة الترتيبكزمف الحكاية كتكصؿ في نياية دراستو إلى أنٌ 

 .سرد بترتيب آخرع بترتيب كتي تقالأحداث، كالتي 
، كما يسرد ىذا الحكي يضـ الاسترجاع كالاستباؽ عنده الترتيب الزمنيك 

بطريقة سريعة مف خلاؿ الحذؼ كالخلاصة، أك يسرد ببطء مف خلاؿ الاعتماد عمى 
 تقنيتي المشيد كالكصؼ.

  مفهوم الشخصية:ثانيا: 
كجكد ثلاثة عناصر ىامة في بنائو كىي الزمف  النص الركائي يفترض

كالمكاف كالشخصية، ىذه الأخيرة تمعب دكران ميمان كفعالا في العمؿ الركائي، إذ تمتد 
لييا جميع العناصر الفنية الأخرل في النسيج الركائي، كلأنٌيا ىي التي تصنع  منيا كا 

كة فييا كتمنحيا الحياة، فالشخصية الأحداث كتؤطرىا زمانا كمكانا "بحيث تبث الحر 
 2ىي الكائف الأساسي الذم يتحرؾ في سياؽ الأحداث".

انطلاقا مف ىذا لا نستطيع أف نغفؿ دكر ىذا العنصر الفني في بناء الركاية،  
لدرجة أفٌ بعض النقاد اعتبركا الركاية ىي فف الشخصية، لأنٌيا ىي التي "تدكر 

                                                           

جيرار جينت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ كآخركف، المجمس الأعمى لمثقافة،  - 1
 .47، ص 2997، 1ط
 .17-16، ص 2972عزيزة مريدف، القصة كالركاية، دار الفكر، الجزائر،  - 2
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ى لسانيا السرد، كىي التي تحمؿ الرمكز حكليا الأحداث كىي التي يجرم عم
 .1كالعلامات المغكية الدالة عمى ما يريد الكاتب طرحو"

كمع تطكر الفف السردم في العصر الحديث كاف لزاما عمى الشخصية  
الركائية ىي الأخرل أف تكاكب ذلؾ، حيث "تطكرت بشكؿ دائـ كمرت بعدة بمراحؿ 

عرفيا الجنس الركائي كتغيرت في محتكاىا كفي كفؽ المراحؿ الأدبية كالتاريخية التي 
تقنيات تصكيرىا خلاؿ ىذه المراحؿ التي انتقمت فييا مف تقنية الكصؼ الخارجي إلى 

 2تقنية الكصؼ الداخمي".
أمٌا "فيميب ىامكف" فيعتبرىا بأنٌيا "تركيب يقكـ بو القارئ أكثر مما يقكـ بو 

 كالتحميؿ، كىي ثلاثة فئات : كحدة دلالية قابمة لمكصؼ -حسبو–كىي  3النص"
 الشخصيات المرجعية: مثؿ الشخصية التاريخية كالأسطكرية كالمجازية.  -02
الشخصية الناطقة باسـ المؤلؼ أك الشخصيات مثؿ الشخصيات الإشارية:   -01

 العابرة.
الشخصيات الاستذكارية: كىي التي تقكـ داخؿ الممفكظ بنسج  شبكة مف   -03

 4ف ممفكظية ذات أحجاـ متفاكتة.التداعيات كالتذكير بأجزاء م
لقد عرفت الشخصية تقسيمات شتى مف خلاؿ تأثيرىا في الحدث كاستنادا عمى 
معايير تدكر في مجمميا حكؿ طريقة بناء الشخصية ككظائفيا داخؿ البناء السردم، 

 فيناؾ التصنيؼ الكلاسيكي الذم يقسـ الشخصية إلى: 

                                                           

الكفاء لدنيا  محمد عمي سلامة، الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، دار - 1
 .32، ص 1007، 2الطباعة كالنشر، الاسكندرية، ط

بنياتيا كتحكلاتيا، مقاربة سكسيكنقدية، دار الركافد الثقافية، بيركت، لبناف،  محمد داكد، الركاية الجديدة، - 2
 .103، ص  1023، 2ط
 .22محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، ص  - 3
صيات الركائية، تر: سعيد بنكراد ككيميطك عبد الفتاح، دار الكلاـ لمنشر فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخ - 4

 .32-19، بر كالتكزيع، المغ
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كىي التي تؤدم الدكر الأساسي في المعبة الحكائية كىي ضركرية كلا  رئيسة:
 يمكف الاستغناء عنيا.

 كىي التي تقكـ بدكر فرعي كمساعد يساىـ في تحريؾ عجمة الأحداث. :ثانوية
 جعؿ مف الشخصية نكعيف:  فقد"فكستر" أما 
 مسطحة )ثابتة( -
 مدكرة )نامية(  -
  

ث الدكر كدرجة الأىمية تككف رئيسة كما نخمص إليو ىك أفٌ الشخصية مف حي
تشكؿ محكر السرد كثانكية تساعدىا في ذلؾ، أما حيث النمك كالثبات كالتغير فتككف 

 مسطحة كمدكرة.
 ثالثا: المكان

ركاية الذم سنتناكلو بالشرح كالتفصيؿ في تنا ىك العنصر المحكرم في مذكر 
 .حمامة زرقاء في السحب"  لحنا مينة"

 



: لفصل الأولا  

 ماهية المكان في الرواية

 المبحث الأول : تعريف المكان وأنواعه في الرواية

 أولا: تعريف المكان

العربي ثانيا: المكان في النقد الغربي والمكان في النقد  

 ثالثا: أهمية المكان في العمل الأدبي الروائي

أبعاد المكان رابعا:  

 خامسا: وصف المكان

 سادسا: أنواع المكان
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 تعريف المكانأولا: 

لفظة أك كممة المكاف عمى معاني كدلالات عدة منيا المفيكـ المغكم كالمفيكـ  
 الاصطلاحي كالمفيكـ الفمسفي

جؿ المغكييف عمى إعطاء المكاف معنى المكضع كالمنزلة فقد جاء أجمع أـ المفهوم المغوي : 
مف التيذيب أصؿ تقدير  في لساف العرب لابف منظكر عمى أنو : "المكاف أك المكانة كاحد

لأنو مكضع لكينكنة الشيء فيو غير أنو لما كثر أجركه في التصريؼ مجرل  ،ؿالفعؿ مفع
كأماكف جمع  المكضع كالجمع أمكنة كقذاؿ أقذلة، فعاؿ فقالكا : "مكانة كقد تمكف،...كالمكاف

نو مصدر مف كاف أك أنؾ كاقعد مكانؾ، فقد دؿ ىذا عمى الجمع كالعرب تقكؿ : كف مكا
، كتناكؿ ابف سيدة لفظة المكاف بنفس المعنى في معجمو المحكـ كالمحيط 1مكضع منو"

الكا: تمكف في المكاف كىذا الأعظـ فقاؿ: "أف الجمع أمكنة كأماكف تكىمكا الميـ أصلا حتى ق
كما قالكا في تكسير المسيؿ :أمسمة كقيؿ الميـ في )المكاف ( أصؿ كأنو مف التمكف دكف 

 . 2السككف كىذا يقكيو ما ذكرناه مف تكسيره عمى أفعمة"

مف خلاؿ  المعجميف نلاحظ أف ابف منظكر كابف سيده اتفقا في جمع المفظة 
بيدم في معجمو تاج العركس فقد أعطاه معنى المكضع في حيف اختمؼ عنيما الز  ،كمعناىا

جتماع االحاكم فقاؿ:" المكضع الحاكم لمشيء، كعند بعض المتكمميف أنو عرض كىك 
جسميف حاك كمحكم، كذلؾ تككف الجسـ الحاكم محيطا بالمحكم، فالمكاف  عندىـ ىك 

ب جمع أمكنة كقذؿ ، قالو الراغسميف كليس ىذا بالمعركؼ في المغةالمناسبة بيف ىذم الج
مف خلاؿ قكلو نلاحظ انو اتفؽ في جمع لفظة المكاف مع  3كأقذلة كأماكف جمع الجمع"

                                                           

 .4150صابف منظكر: لساف العرب،  -1
ـ، معيد المخطكطات 2973، 2،393، ط7ابف سيدة، تحقيؽ محمد النجار:المحكـ كالمحيط الأعظـ في المغة،ج -2

 .208بجامعة الدكؿ العربية، ص
محمد مرتضى الزبييدم ، تاج العركس مف جكاىر القامكس، تتمة باب النكف، فصؿ دار الكتب العممية، بيركت،  -3

 .94، ص1007، 2، ط28لبناف، المجمد
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في تفسيره لو بقكلو المكضع  يءف لكف المعنى كاف فمسفيا بعض الشالمعجميف السابقي
 الحاكم.

 (EECASS(:صطلاحيالا ـ المفهومب 

يمكف تصكر حكاية  بحيث لا يمعب مصطمح المكاف في البنية دكرا ميما في السرد،
في مكاف  ذلؾ أف كؿ حدث يأخذه كجكده فلا كجكد لأحداث خارج المكاف، ،مف دكف مكاف

 .محدد كزماف معيف

السردية كالقصة كالركاية  في الأعماؿ الفني سكاءن  فالمكاف عنصر مف عناصر البناء
تبعا لرؤية كتفاعلاتو  إف المكاف بيذا المفيكـ ينتقؿ مع الأديب كتتناسخ خيكطو كالمسرحية،

ؿ كيطمؽ المكاف  1الكجدانية مع مختمؼ العلائؽ الخارجية التي تثيرىا الظركؼ كالأحكا
 بمعنييف:

 فيككف محيط بو. قد يككف فيو الجسـ، مكاف لشيء، ػػ يقاؿ:

 فيستقر عميو. مكاف لشيء يعتمد عميو الجسـ، ػػ يقاؿ:

 فإما أف يككف مساكيا لجسـ المتسكف،، سينا أنو قد قيؿ أف المكاف مساكو ابف  كقد ذكر
ما أف يككف مسمكبا لسطحو  .2كقد قيؿ أنو محاؿ، كا 

ا كاضحا يتمخص في ككنو مكيرل ياسيف النصر ىذا النقد أف مفيكـ المكاف مفيك 
 .جماعي الذم يحكم عمى خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعوالكياف الإ

الشخصيات كما يمثؿ المكاف إلى جانب إذ يعد مرآة تنعكس عمى سطحيا صكرة 
الأشياء مف فنستطيع أف نميز بيف ، ية التي تحدد الأشياء الفيزيقيةالزماف الإحداثيات الأساس

                                                           

ـ الكتب الحديث،  اربد، باديس فاغكلي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، جدار لمكاتب العالمي عماف، الأردف عال -1
 .269، ص1008ػ ػ ى 2،2419الأردف ،ط

 .603ص،، 1009، 2طمصطفى حسيبة،  المعجـ الفمسفي، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، الأردف،  2-



06 
 

إذا جمعو علاقة  ،يمثؿ بؤرة العمؿ السردملذلؾ فإف المكاف 1 ،خلاؿ كضعيا في المكاف
 كطيدة مع باقي مككنات السرد.

فييا الكقائع كالمكاقؼ كالذم تحدث فيو المحظة  "فالمكاف أك الأمكنة التي تقدـ
أنيا عمى  اىذ السردية، فمثلا إذا قاـ السارد بآداء سرده مف سرير في أحد المستشفيات فإف

 .2كأنيا تسارع مف أجؿ تكمؿ سردىا" ،حافة المكت

 إف المكاف ىك الرقعة التي يتـ فييا عرض المحظة السردية أك المشيد السردم.

 والمكان في النقد العربي ان في النقد الغربيالمكثانيا: 

 المكان في النقد الغربي - أ
متفؽ عميو كجامع لمصطمح  مف الجيكد كذلؾ بكضع مفيكـ  بذؿ النقاد العديد

كلعؿ مف أىـ النقاد الغربييف  ككذلؾ لمتمييز بينو كبيف مصطمحي الحيز كالفضاء،، المكاف
 دراساتيـ نجد :الذيف اىتمكا بالمكاف ك تطرقكا إليو في 

: الذم درسو في كتابو "شعرية الفضاء" حيث قاـ فيو بعرض مجمكعة غاستون باشلار -2
جتماعيا كسكيكلكجيا "كالتي تحتاج ا مرتبطة ارتباطا حميميا بالإنساف،مف الأمكنة المحكرية ال

الأماكف كالبيت كالغرؼ المغمقة أك في  لرؤية السارد أك الشخصيات سكاء في أماكف إقامتيـ،
كغيرىا مف التعارضات التي تعمؿ كمسار يتضح  ،ة الخفية أك الظاىرة أك اليامشيةالمنفتح

 . 3ا"فيو الكاتب كالقارئ مع

أما في كتابو جماليات المكاف فقد أبدل عناية كاىتماما كبيريف بالمكاف النفسي 
ـ المكاف في بعده متجاكزا بذلؾ المفيكـ العادم لممكاف المادم محاكلا في الآف ذاتو تقدي

                                                           

ؼ، الجزائر، دار محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم ػ تقنيات كمفاىيـ ػ الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلا 1-
 .99ـ، ص1020ىػ، 2432، 2ط ،الأماف، الرباط

. 1003، 2طيرالد برنس، قامكس السرديات، ت عابد خزندار، مراجعة كتقديـ محمد بريرم،المجمس الأعمى لمثقافة، ج 2-
 .124ص
 .227،ص1009،المركز الثقافي العربي،المغرب،1حسف بحراكم:بنية الشكؿ الركائي،)الفضاء،الزمف،الشخصية(،ط 3-
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كثيرا ما تتداخؿ أك  الزمني بحيث"يمنح الماضي كالحاضر كالمستقبؿ البيت ديناميات مختمفة،
 .1، أك في أحياف تنشط بعضيا بعضا"تتعارض

كىك ما يشير إليو  نجد أف غاستكف باشلار أعطى لمبيت مكانة القداسة كالعظمة،
، كبيذا فبدكف البيت ستمراريتوالمفاجأة كيخمؽ انحي البيت عكامؿ "في حياة الإنساف ي قائلا:

 .2يصبح الإنساف كائنا مفتنا،ػ إنو البيت ػ يحفظو عبر عكاصؼ السماء كأىكاؿ الأرض "

كضعيا  قترح في إطار الخطة التي: أما بكرنكؼ فقد ا  fuonruoBرولان بورنوف  -1
كتلاحظ ، أف تكصؼ طكبكغرافيا الفعؿ كتفحص مظاىر الكصؼ لدراسة الفضاء في الركاية

كظائؼ الفضاء في علاقتيا بالشخصيات كبالأكضاع كالزمف كأف تقاس درجة كثافة الفضاء 
 . 3أك سيكلتو كتنتج القيـ الرمزية كالإيديكلكجية المتصمة بتمثيميا"

فضاء بكظائؼ الىتماـ ؼ ركز عمى تحميؿ مظاىر الكصؼ كالاركلاف بكرنك  نجد أف
 ، ككذلؾ البعد الإيديكلكجي الذم يمثمو داخؿ النص الركائي.في علاقاتو بالشخصية كالزمف

عمى أنو تكجد أمكنة تتجمع فييا ": كما نبو فيميب ىامكف  nu maHuorـ فيميب هامون 3
، كمثميا ركف المسارة كبيك المقيا كمكاف العبكر تناقؿ كتتبادؿ كتتحذ شكؿ الإخباركت الأخبار

الذم منو تشاىد المناظر كدكاف الحلاؽ كصالكف الحلاقة كالحنفية كالعمكمية كعيف كالمكقع  
 .4الماء كالبئر"

فقد لفت فيميب الأنظار إلى حقيقة بعض الأمكنة التي يككف ليا دكر كبير في حياة 
 مف أىمية. الإنساف كلكف بتغافؿ الكثير عف ماليا

                                                           

، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، 1غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة:غالب ىمسا، ط -1
 .38،ص 2984

 .38المرجع نفسو ، ص 2-
، مؤسسة الإنتشار العربي، لبناف، دار تالة، الجزائر، 2محمد القاضي، محمد الخبك كآخركف، معجـ السرديات، ط -3

 .306،ص  1020
 .306حمد القاضي،  معجـ السرديات، صم -4
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 انطمؽ غريماس في مفيكمو لممكاف "مف منطمؽ الرؤية  : ـ غريماس4

 nsisiv،  إذ يرل أنو أم الفضاء النصي حسب اقتراحو مكضكع مييكؿ يحتكم عمى
عناصر منقطعة غير مستمرة، لكنيا منتشرة عبر اعتقاده كفؽ نظاـ ىندسي، متميز يسيـ في 

بيف الذكات الفاعمة داخؿ الخطاب  ،المحسكسةكلات كالعلاقات المدركة تصكير التح
 .1السردم"

: "فقد سعى إلى البحث في الخطاب الأقصكصي عف  munt etiiunnarHـ هنري ميتران 5
، بدؿ النظرية في السردية كيعني بذلؾ استخراجا لمجمكع سردمقابمية المكاف لمتكظيؼ ال

، المكاف ىك الذم يثبت أف ط المكاف ضركريا للإبياـ بالكاقعالخصائص التي تجعؿ ضب
سـ يطمؽ عمى المكاف قيمة تأصيؿ الحكاية عبر كالا ،التخيمي حقيقة لا لبس فييا القصص

علاقة تداع تزيؿ كؿ ريب لدل القارئ فكمما كاف المكاف حقيقيا كاف كؿ ما يجاكره أك يقترف 
 .2بو حقيقيا أيضا"

كدكره في رصد حقيقة الأحداث فينرم ميتراف فقد أكلى أىمية قصكل لممكاف الحقيقي 
 كربما ىذا ما يفرض عمى الركائي أف يككف رساـ خرائط بارع .

يما كخلاصة القكؿ أف الدراسات المكانية الغربية الحديثة شيدت تطكرات جذرية لاس
النقد العربي الحديث ، كقد تركزت ىذه التطكرات أثرىا عمى رعمى يد الناقد غاستكف باشلا

 ر الكاسع لمفيكـ المكاف كجمالياتو.نتشاخاصة بعد الا

 المكان في النقد العربي :-ب
، العربي إلٌا في السنكات الأخيرة إف مصطمح المكاف أك الفضاء لـ يظير في النقد

كعف ىذه المسألة الجكىرية نجد الكثير مف النقاد  ،راختمفت مسمياتو مف ناقد إلى آخكلقد 
 قضية المكاف مف بينيـ :العرب عالجكا  

                                                           

 .276ػ275باديس فاغكلي، المكاف كالزماف في الشعر الجاىمي، ص  1-
 .306محمد القاضي خبك كآخركف، معجـ السرديات، ص 2-
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ستخداـ مصطمح الحيز في كثير مف كتاباتو النقدية حيث فضؿ ا:  ـ عبد المالك مرتاض 1 
في كتابو "نظرية الركاية" "لقد خضنا في أمر ىذا المفيكـ كأطمقنا عميو  المتعمقة بالسرد قائلا:

( في كتاباتنا Espace  Spaceمصطمح الحيز مقابلا لممصطمحيف الفرنسي كالإنجميزم)
حاكلنا أف نذكر في كؿ مرة عرضنا فييا ليذا المفيكـ عمة إيثارنا مصطمح  ، كقدالأخيرة

بالقياس أف مصطمح الفضاء قاسر يمكف ذكره ىنا... )الحيز( كليس )الفضاء(...كلعؿ أىـ ما
، بينما الحيز ف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، لأف الفضاء مف الضركرة أف يكك إلى الحيز

 .1، كالتنقؿ كالحجـ كالشكؿ "ى النتكء كالكزفنصرؼ استعمالو إللدينا ي

مف خلاؿ التعرؼ نجد أف عبد المالؾ مرتاض فضؿ استخداـ مصطمح الحيز لأنو 
 في نظره يشمؿ المبنى الحكائي ككؿ فيك أكسع مف المكاف كالفضاء.

: مف النقاد الذيف تبنكا ىذا المصطمح " الذم اىتـ بالفكارؽ التي تتشكؿ  سعيد يقطين - 2
، ذاكرا أف الفضاء أعـ مف المكاف لأنو يشير إلى ما ىك المكاف كالفضاءبيف المصطمحيف 

 .2أبعد كأعمؽ مف التحديد الذم يتجاكز المسافة كالأشكاؿ اليندسية"

"بنية النص  دراسة المكاف مف خلاؿ كتابولى فقد تطرؽ ىذا الناقد إ : ـ حميد الحميداني3
ا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء السردم" إذ يقكؿ : "إف مجمكع ىذه الأمكنة ىك ما يبدك منطقي

، كالمكاف ليذا المعنى ىك مككف الفضاء لفضاء أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، لأف االركاية
لذم تة فإف فضاء الركاية ىك ا، كمادامت الأمكنة في الركاية غالبا ما تككف متعددة كمتفاك 

، فالمقيى أك المنزؿ أك لذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية، إنو العالـ الكاسع ايمفيا جميعا

                                                           

عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، دط، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  -1
 .212، ص2998داب، الككيت، كالآ
، 2997، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2ينظر، سعيد يقطيف، البنايات الحكائية في السيرة الشعبة، ط -2

 .63ص
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الركاية تشمؿ ىذه ، كلكف إذا كانت كؿ كاحد منيا يعتبر مكانا محددا الشارع أك الساحة
 .1، فإف جميعيا تشكؿ فضاء الركاية"الأشياء  ككميا

، كاعتبر الفضاء بيف مصطمحي الفضاء كالمكاف الحميداني قاـ بالتفريؽنجد أف حميد 
، ذلؾ انو يضـ جميع الأشياء كالأحداث عكس المكاف الذم يعد مف المكافأكسع كأشمؿ 

 جزء مف الفضاء نفسو.

: نجد أيضا الناقد حسف بحراكم قاـ بدراسة المكاف في كتابو "بنية الشكؿ  ـ حسن بحراوي 3
يرل أف المكاف في الركاية ليس في العمؽ سكل مجمكعة مف العلاقات  الركائي" "فيك

المكجكدة بيف الأماكف كالكسط كالديككر الذم تجرم فيو الأحداث كالشخصيات التي يستمزميا 
الحدث أم الشخص الذم يحكي القصة كالشخصيات ،...فالمكاف لا يظير إلا مف خلاؿ 

لديو استقلاؿ إزاء الشخص الذم يندرج  كجية نظر شخصية تعيش فيو أك تخترقو كليس
 .2فيو"

يا ميما تعددت مصطمحات الفضاء إلا أنيا تبقى كم، كخلاصة ما تكصمنا إليو أنو
ف كانت في راسات كغيرىا لا تخمك مف الفائدة، كأف ىذه الدميمة في عممية البناء الركائي ، كا 

كمقيدة فعامؿ المكاف مما عرقؿ ، لذلؾ فيي محدكدة يا تخص كاتبا معينا كمنطقة معينةأغمب
، كىذا ما نجده مع الناقد عبد عنصر المكاف في الركاية العربية رصدا شمكليا رصد تطكر

( 2985ػ2966الصمد زايد حينما تناكؿ التحميؿ المكاني في مدكنة تمتد مابيف الفترة )
 لممكاف لـ، ىذا مف جية كمف جية أخرل فإف النظرة تتضمف ركايات مف دكؿ عربية كثيرةك 

، كىذا ما جسده اختلافيـ في التقسيمات المكانية كمف ثـ عدـ تكف كاحدة لدل ىؤلاء الدارسيف
 تمكنيـ مف كضع أسس نظرية لمفيكـ المكاف في الركاية العربية.

 

                                                           

 .63، ص2992، 2حميد الحميداني ،  بنية النص السردم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1-
 .63المرجع السابؽ ، ص -2
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 الأدبي )الروائي( أهمية المكان في العمل ثالثا: 

، لأف المكاف في الركائيصرا ميما مف عناصر السرد يمثؿ المكاف في الركاية عن
ا يحكيو مف شخصيات كأزمنة كبكؿ مأبعاده الكاقعية كالمتخيمة يرتبط ارتباطا كثيقا بالنص، 

التي تتحكـ في تككيف  عنصر يتميز بخصكصيتو ككظائفو المتعددة ، كبما أف المكافكأحداث
، ا الركائيصكر الأمكنة التي يعرضي، كما أنيا تساعد القارئ عمى التخيؿ كتإطار الحدث

سكاء كانت أمكنة مغمقة أـ منفتحة أك أمكنة ذات أبعاد سياسية أك اقتصادية أك اجتماعية أك 
 نفسية .

لممكاف دكر ىاـ في تفعيؿ العمؿ الأدبي الفني "فيك مسرح الأحداث كاليكاجس التي 
ث فمف خلاؿ المكاف كما يحدث فيو يمكف قراءة كفيـ كؿ حد1 تصنعيا الذاكرة التاريخية"

فكظيفة المكاف ىي كظيفة جمالية دلالية ذات  كتفاعلات الشخصيات كحركيتيـ مع المكاف،
 بعد رامي في كضع الإبداع الفني.

، فيك يتخذ أشكالا كيتضمف معاني عنصرا أساسيا زائدا  في الركاية إف المكاف "ليس
 2كمو "جديدة ف بؿ أنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ في كجكد العمؿ الأدبي 

، كبيذا يصبح ك المككف الأساسي لبنية النص ككؿفالمكاف ىك نقطة انطلاؽ الكاتب كى
المكاف عنصرا فاعلا في الركاية كفي تطكرىا كبنائيا، كفي طبيعة الشخصيات التي تتفاعؿ 

كالحدث"لا يقدـ سكل مصحكب بجميع معو، فيك البنية الأساسية لتشكيؿ الحدث الركائي 
، كمف دكف كجكد ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد أف يؤدم الزمانية كالمكانيةحداثياتو إ

، فكؿ ىذا ضركرم مف اجؿ نمك كتطكر السرد لأنو بحاجة إلى عناصر 3الحكائية"رسالتو 
 زمانية كمكانية.

                                                           

 50أحمد طالب ، جماليات المكاف في القصة القصيرة الجزائرية، دار العرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، ص 1-
 .33حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي، ص  -2

 .19المرجع نفسو، ص 3-
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فالمكاف كحدة أساسية مف كحدات العمؿ الأدبي كالإبداعي الفني " في نظرية الأدب 
كعدت إحدل الكحدات التقميدية الثلاث، كلطالما كانت مثار جدؿ في تحقيؽ العمؿ الأدبي 

، كلـ يتجاكزىا منظرك الأدب في العصر الحديث،بؿ كالفني في المسرح بالدرجة الأكلى
 .1ية كجماليتيا في النظرية الأدبية الحديثة"صارت ركيزة مف ركائز الرؤ 

فأصبح المكاف العمكد الفقرم التي تبنى عمى أساسو الأجناس الأدبية مف قصة كشعر 
فيختؿ دكنو العمؿ  ،ةكمف دكف المكاف يفتقد العمؿ الأدبي تمؾ الخصكصية كالأصال ،كركاية

ربط المكاف بيا التي لا  ، فيعني ىذا الأخير جنس الركاية الذم نحف بصددالأدبي كطبعا
تخمك مف الخياؿ لأف "المكاف الذم يأسر الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا مباليا خاضعا لأبعاد 

نما ما لمخياؿ مف اش فيو الناس ليس بطريقة مكضكعيةىندسية كحسب،بؿ ىك مكاف ع ، كا 
 .2تحيزات"

يفتح فكر المبدع  فسيزا قاسـ يمفتنا إلى الدكر الياـ الذم يمعب عنصر الخياؿ الذم
فالخياؿ ىك الذم ينقمنا إلى تمؾ  كحتى القارئ لتخيؿ الأمكنة كالإيياـ بيا كأنيا حقيقة،

لمبدع في كصيؼ أحيازه أك الأمكنة المتنكعة العكالـ بكاسطة المغة التي يعتمدىا الكاتب ا
مكاف  ، فيك أكسع مف أف يككف مكانا ىندسيا تحكمو لغة القياس كالأحجاـ بؿ ىكفضاءاتو

 يخضع لرؤية خاصة تتفاعؿ مع الأنساؽ كالسياقات التاريخية كالنفسية كالاجتماعية.

كعلاقة الإنساف بالمكاف علاقة تأثير كتأثر، فالمكاف الفني يتشكؿ مف مجمكع 
الشخصيات كىي الفكاعؿ في أم محكي، كلا يمكف لأم حدث أف يقع إلا ضمف إطار 

فالشخصية في قياميا بأم عمؿ ترتكز عمى حدكد المكاف المخكٌؿ لذلؾ في زمف معيف، 
، كعميو يتشكؿ يضميا كيضـ الأحداث كالزماف ، لأنومكاف الذم يتـ كصفو بتقنية عاليةال

                                                           

مية، سمسمة عبد الله أبك ىيؼ ، جماليات المكاف في النقد العربي المعاصر، مجمة جامعة تشريف لمدراسات كالبحكث العم 1-
 .213ص ،1005، 2العدد، 12الآداب كالعمكـ الإنسانية، المجمد،

 .76، ص2984سيزا قاسـ ، بناء الركاية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ، الييئة العامة لمكتاب،  2-
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كخيالو  ، فالسارد يخمؽ شخصياتو بمغتو الخاصة1فضاء العمؿ السردم مف مجمكعيا جميعا
ي مف خلاليا يشترؾ القارئ فيأتي المكاف كفضاء محصؿ بالدلالات الكاقعية كالمتخيمة الت

 كيجعمو يعيش تجربتو المكانية لمركاية.

فالمكاف ىك الذم يتبنى العناصر السردية  مما يجعمو إطارا جامعا لمعناصر الفنية 
يا عف غيره مف العناصر ،بما فييا الحدث مما يكسبو تمؾ الخصكصية كالتفردية التي يمتاز ب

 حد ذاتو فكلا منيا يستمزـ حضكر الآخر.نو بمثابة مسرح لمحدث في الأخرل، لأ

المكاف الممسكؾ "كظؼ الركائيكف معنى المكاف في الكتابات الإبداعية باعتباره 
في كالذم يسكف الإنساف كيظير عمى شكؿ حفريات تظير عمى الشخصية  ،بالخياؿ

 .2تصرفاتيـ كسمككيا كنمط حياتيا...فالمكاف يمثؿ القمب النابض في ىذه الركاية"

يذا يتحكؿ المكاف مف مجرد فضاء إلى تجربة جمالية إبداعية يصكرىا المبدع كب
ليجعؿ منو مركزا لاستقطاب الجميع"لأنو النكاة في جميع الأمكنة المككنة  بخيالو أك كاقعيتو،
فيك جامع لكؿ الأزمنة المعيشة القريبة كالبعيدة،الماضية كالحاضرة، كبيذا  3لو كالمحيطة بو"
يفجرىا كؿ مبدع  ماليتو كتتنكع التجربة المكانية حسب الطاقة الإبداعية التييحقؽ المكاف ج

 ة المكانية في ركاياتو.لككنو يعيش التجرب

 أبعاد المكان رابعا: 

 4أبعاد المكاف الركائي في الأبعاد الآتية :يحصر الباحث "صلاح فضؿ"       

                                                           

 .68ص  محمدعزاـ، شعرية الخطاب السردم، ينظر، -1
ابف السائح الأخضر، جماليات المكاف القسنطيني)قراءة في ذاكرة الجسد(، دراسة نقدية تحميمية، منشكرات مخبر المغة  -2

 .288ػ287العربية كآدابيا، ص
 .288المرجع نفسو، ص  -3
 ،2997، 2طصلاح صالح، قضايا المكاف الركائي في الأدب العربي المعاصر، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع،  -4

 .28ص
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الفيزيائية أقؿ تكاجدا كتداخلا في تشكيؿ يبدك أكؿ كىمة أف الأبعاد : البعد الفيزيائي-1
بسبب فقداف الصمة المباشرة بيف الأمكنة المشكمة مف عناصر قابمة  الأمكنة الركائية،

كلكف طريقة الإحالة  ،ة كالأمكنة المشكمة بكاسطة المغةكالفنكف المكاني للإبصار في الطبيعة،
مكنة الطبيعية التي تستجمب طرائؽ مف النسؽ المغكم الذم يشكؿ الأمكنة في الركاية إلى الأ
شكالاتو المختمفة.التشكؿ الفيزيائي ، كخصكصا ما تعمؽ منيا بجماليات   الإبصار كخدعو كا 

فالإيياـ بالمكاف الكاقعي المشكؿ لجكىر المكاف الركائي، ىك نفس الإيياـ الذم        
 ي يككنيا الخداع البصرم،تستخدمو الفيزياء في تشكؿ المكاد البصرية كالأمكنة البصرية الت
 كعمميات الإيياـ المباشر بشكؿ رئيسي)الصكرة السينيمائية مثلا(.

جعؿ الركائي يتعمد  رف العشريف،فالتطكر التقني الكبير الذم عرفتو الركاية في الق       
كيحاكؿ السيطرة عمى طبيعتيا  قتراب كثيرا ما تنتجو الحركة السريعة في المكاف،الا

 ثاراتو المختمفة .صر جمالية تنتمي إلى ركح العصر كافي إثراء الركاية بعنا كاستثمارىا

عؿ لقد تعاممت الركاية مع تغيرات البعد الفيزيائي لممكاف الركائي ،كخصكصا عندما يتفا    
، كفي ىذا الإطار يذىب الناقد ميشاؿ بكتكر إلى القكؿ: العنصر المكاني مع عنصر الزمف

مف في ديمكمتو عمينا أف نعتبره كأنو مسافة عمينا أف نجتازىا ...كما "لكي نستطيع درس الز 
تجاىات إنو مدل لا تتساكل فيو الا يكافقو،أف زماننا ليس ىك زمف عمـ الميكانيؾ الذم 

مة مف مدل مميء بأشياء تغير كجية سيرنا حيث الحركة  في خط مستقيـ ىي مستحي مطمقا،
الطبيعي أم السفر يظير كأنو حالة "لحقؿ محمي" أك ، إف إنتقاؿ الشخص نقطة إلى أخرل

في المدل يفرض تنظيما جديدا لممدل كتغيرا في كىذا فكؿ انتقاؿ  كما يقاؿ"لحقؿ ممغنط"،
 . 1الذكريات كالمشاريع"

                                                           

، 2995ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، ترجمة فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف،  1-
 .204ػ203ص
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"سيزا قاسـ"إلى أف الركاية تشبو الفنكف التشكيمية  تذىب الناقدةـ البعد الرياضي الهندسي: 2
فيك أقؿ خضكعا  كلأف المكاف الركائي مشكؿ أساسا مف مادة لغكية، ،1في تشكيميا لممكاف

يساعده  تفمتا كانسياجا خارج منطؽ الضبط كالمقاييس،كأكثر  لمصرامة الرياضية أك اليندسية،
يؿ التي تضفي عميو يكتساعده أيضا قنكات التخ في ذلؾ حرية الركائي في تشكمو كيفما شاء،

، لكف ميؽ خارج منطؽ الانضباط كالقكاعدجنح دائما إلى التحامتدادات كاستطالات إضافية ت
رغـ ذلؾ فقد نشأ البعد الرياضي اليندسي في أمكنة ركائية متعددة عبر جممة مف القنكات 

 يحددىا الناقد صلاح صالح في نقطتيف :

التي يعتمدىا الذىف في الانتقاؿ مف المحسكس إلى  الآليات المعقدة، : الأكلى       
إلى تقديميا مجسدة تجعؿ الفناف ينتقؿ مف الفكر  ،كمف المجرد إلى المحسكس المجرد،

كالركاية قد تضفي صفات مكانية عمى الأفكار المجردة تساعد عمى  ،بكسائؿ مختمفة
 تجسيدىا .

الثانية : أف الركائي يخضع في أحياف كثيرة لمنطؽ قياس المسافات كمحاكلة ضبط        
كالقارئ  يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي،التي  المساحات،

أيضا قد يستجيب إلى إغراء تبسيط الأشكاؿ المعقدة، فيعمد إلى تخيؿ الأمكنة عبر نزكعيا 
كفي ىذا الإطار يذىب ميشاؿ بكتكر في حديثو عف  إلى لبكس الأشكاؿ اليندسية المعركفة،

تكفيؽ بيف الفمسفة كالشعر الذم يتـ داخؿ الركاية عندما اىتماـ الركاية الجديدة عمى أف:"ال
كفي صياغة الركائييف لأمكنتيـ  ،2تبمغ مستكاىا مف التأجج يستدعي المجكء إلى الرياضيات"

تتعدد الرؤيات اليندسية كالرياضية لممكاف الركائي،كتكثر أيضا المفردات القادمة مف ىذيف 
 لمجازية في رسـ المكاف كتصكره.إلى كثرة الاستعارات االعمميف ،إضافة 

 كيمكف تممس ىذا البعد الكاضح عبر مستكييف : البعد الجغرافي: ـ3

                                                           

 .74سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص -1
 .4ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، ص 2-
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الأكؿ : نجده فيما يعمد إليو الركائيكف مف كصؼ تضاريس الأمكنة كتقرير طبيعتيا        
 نير(. بحر، جبؿ، كأشكاليا كفؽ التسمية الجغرافية ك الجيكلكجية )سيؿ،

مطابقة ما نجده لدل الركائييف مف ذكر الأماكف كالمناطؽ بأسمائيا الالثاني :        
، قاصديف  بذلؾ جممة مف الغايات الفنية كالفكرية، ينتظميا غالبا للأسماء عمى خارطة الكاقع

 طمب المزيد مف الإيحاء بكاقعية المكاف المسمى.

مكاقع كأحيانا يعمد حجب أحيانا تؤدم تسمية الأماكف الجغرافية بأسمائيا المطابقة ل      
إلى محمكلات كمدلكلات يمكف لمدارس كلمقارئ أف يسير بيا إلى التسمية عف أماكف أخرل 

 مرامييا الأكثر بعدا كالأكثر عمقا.

كفي حديثو عف تجميات الأمكنة الركائية يذىب صلاح صالح : (التاريخي) يالبعد الزمن -4
 إلى أف :

ككضعو في الأمكنة الركائية تمؾ الأشياء التي كضعيا الميـ في تجميات التاريخ        
الإنساف عمى الأمكنة الأرضية مف عناصر ساىمت في كسميا بكؿ ما ينظـ إلى ما اصطمح 
عمى تسميتو "بالتاريخ الإنساني"... كقمما أغفؿ ناقد أك باحث ركائي الإشارة إلى البعد الزمني 

 التاريخي أثناء تعرضو لممكاف الركائي.

فالتفاعؿ بينيما  فالبعد الزمني التاريخي يتمادل مع المكاف عمى نحك لا انفصاـ لو،       
مف شأنو الكشؼ عف طبيعة عناصر التككيف الفكرم كالرؤية التي يراىا المؤلؼ ليكمؿ بيا 
عممو الإبداعي الجمالي، كفي ىذا الصدد نجد باشلار يربط بيف الزماف كالمكاف قائلا :"أنو 

كالذم يكد  ،مف خلاؿ الزمف الذم يرفض الذكبافياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا في بعض الأح
إف المكاف  ،أحداث سابقة أف يمسؾ بحركة الزمفحيف يبدأ البحث عف  ،حتى في الماضي

 .1يحتكم عمى زمف مكثفا ىذه ىي كظيفة المكاف " ،قصكراتو المغمقة التي لا حصر ليافي م

                                                           

 .39غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ص 1-
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كثيرا مف الغمكض فمف خلاؿ كجية نظره نجد أف الزمف لا إف نظرة باشلار تفؾ لنا       
كبيذا يحدث "تداخؿ الزماف بالمكاف كيتبادلا  ،لا معنى لو خارج ارتباطو بالمكافقيمة ك 

 .1الكظائؼ كيؤلفا مف خلاؿ ذلؾ بعدا شعريا جديدا"

 كعميو يبقى عنصر الزماف كالمكاف متداخلاف مع بعضيما خاصة في النصكص الأدبية     
 الركائية.

يقؿ اىتماـ الركائييف كالنقاد عمى حد سكاء بالأمكنة ـ البعد الواقعي ـالموضوعي ـ : 5
ي الكاقعية، فالميـ بالنسبة لمركائي كالناقد ىك كيفية تكضع الأمكنة عمى الكرؽ، كبالتال

إذ  دكف أف يعني ذلؾ اكتماؿ القطيعة بيف الكاقعي كالفني، ،كينكنتيا الفنية كليس الكاقعية
كىنا نجد  ،كانيف طالما بقيت الركاية مكجكدةتظؿ علاقة الإحالة التخييمية قائمة بيف الم

التذكر ضركرم لتبياف أف المكاف ببعده الكاقعي  ػ المكضكعي ػ يكاد يستحيؿ العثكر عميو في 
الفف،حتى في حاؿ حرص الركائي أك الفناف عمى محاكاة الكاقع أك محاكلة نقمو بمكضكعية 

في التصكير الفكتكغرافي مثلا فإف اختيار ىذه الرؤية أك تمؾ أك الاقتصار عمى تصكير كما 
جانب دكف آخر،يمثؿ بحد ذاتو تجاكزا كافتراقا عف التناكؿ المكضكعي ،فكيؼ إذا تـ 

 ككيؼ خضع التصكير لمؤثرات خارجية عف نطاؽ المكاف؟. التصكير بكاسطة المغة ،

نما النص الركائي يخمؽ عف  ،"ليس المكاف الطبيعي تكر:إف الركاية كما يقكؿ بي        كا 
 .2طريؽ الكممات مكانا خياليا"

كمف ثـ  كمف جية يفرؽ آلاف ركب غرييو بيف الكاقع المكضكعي الناتج عف القراءة،       
فيذىب إلى أف "الركاية الجديدة لا تدعي فقط أنيا لا  ،المكاف الكاقعي كالمكاف الركائي بيف

                                                           

ف في الشعر العربي المعاصرػ جدؿ الزماف كالمكاف ػ،دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، قادة عقاؽ، جماليات المكا -1
 .201، ص1001

 .62ميشاؿ بكتر، بحكث في الركية الجديدة ،  ص 2-
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نما تبدكا أيضا محتجة عمى نقسيا خر غير كاقع القراءة أك المشاىدةإلى كاقع آتطمح  ، كا 
 .1كتزداد شكٌا في المكاف"

فالبعد المكضكعي لممكاف لمركائي نجده يتجمى فقط في الإحالة المستمرة مف الخيالي        
لعممية المصنكع مف الطبيعة كعناصرىا المادية في االمصنكع مف الكممات إلى الكاقعي 

لصاقيا بما يمكف أف تتمكضع فيو.  الذىنية الرامية دائما مف تجريدىا كا 

نشأ ىذا البعد ػ في المستكل الفني ػ مف خلاؿ نزع الألفة عف المكاف ـ البعد الفمسفي:  6
حقؽ المكاف بعناصر ذىنية فيت الفني باعتباره فف الشكؿ الأكثر اكتمالا لمفيكـ نزع الألفة،

غناء تسيـ في إ ،بو قيما جمالية كفكريةاختياره لتقديمو فنيا مف جانب تكستسرع  ،كفمسفية
 العمؿ الفني كشحنو بالثراء كالعمؽ مف جانب آخر .

إذ  ،المكضكع الذم يحتكم الجسـ كيشغموكجاء المكاف في المعاجـ الفمسفية بمعنى         
ـ، فيككف محيطا بو "مكاف لشيء يككف فيو الجس نجد في معجـ مصطفى حسيبة أنو يقاؿ:
 .2فيستقر عميو..." ،كيقاؿ: مكاف لشيء يعتمد عميو الجسـ،

 الأكؿ الإحاطة بالجسـ كالثاني الاستقرار عميو. فنجد أف المكاف جاء بمعنييف؛      

كفي ىذا الإطار تجدر الإشارة إلى الكيفية التي يبني مف خلاليا الركائيكف أمكنتيـ حيث 
معطياتو الذىنية البحتة،فما أكثر الأمكنة التي رسميا الركائيكف عمى يرسمكف المكاف كفؽ 

كفي الإشارة  إلى  ،ة بعدا ثقافيا كاجتماعيا كحضارياالكرؽ دكف أف يككف ليذه الأمكن
العناصر الثقافية كالذىنية المتكلدة مف خلاؿ علاقات الإحالة بيف المكاف الطبيعي كالمكاف 

التبادؿ بيف الصكر الذىنية كالمكانية يؤدم إلى التصاؽ معافو  "أفتؤكد سيزا قاسـ  الركائي،

                                                           

 .217آلا نركب غرييو، نحك ركاية جديدة، تر:مصطفى ابراىيـ مصطفى، دار المعارؼ القاىرة، دط، دت، ص 1-
 .663، ص2998نشر كالتكزيع، ممراد كىبة، المعجـ الفمسفي معجـ المصطمحات الفمسفية، دار قباء ل -2
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كما أف الأشياء تتحكؿ في  أخلاقية بالاحداثيات المكانية نابعة مف حضارة المجتمع كثقافتو،
 .1الركاية مف مجرد عناصر مف العالـ الخارجي إلى رمكز"

الحكي مما يجعؿ الركاية كيضيؼ ىنرم متراف في اعتباره أف المكاف ىك الذم يؤسس        
ة فتحديد ىذه المعالـ الفمسفية أك الكاقعية سمة لمتمييز  ،2متخيمة كذات مظاىر حقيقي

 كالجمالية.

كبيذا تغدك الركاية "مف حيث ىي جنس أدبي راؽو ذات بنية شديدة التعقيد متراكبة        
أدبيا جميلا يعتزم عمى  التشكيؿ تتلاحـ فيما بينيا كتتظافر لتشكؿ لدل نياية المطاؼ شكلا

آخر في  أدبي س، كمادة كؿ جندب السرم فالمغة ىي مادتو الأكلىىذا الجنس الخطي كالأ
 . 3حقيقة الأمر كالخياؿ ىك الماء الكريـ الذم يقي ىذه المغة فتنمك كتربك"

ليذا فالمكاف الركائي يؤسس بدقة كعناية المبدع لو في تأسيس عناصره الركائية       
عطا  ئيا السمة التي يرتكز عمييا.كا 

 وصف المكان خامسا: 

يعد الكصؼ كسيمة ميمة لإبراز معالـ الأمكنة في الإبداع الأدبي حيث مف خلالو      
كنعني بالكصؼ "نظاما أك نسقا مف الرمكز كالقكاعد  ،تتجسد الأشياء لتصبح أقرب لمكاقع

العمميات التي يقكـ بيا المؤلؼ تستعمؿ لتمثيؿ العبارات كتصكير الشخصيات أم مجمكع 
فكار ك جعميا كىذا يعني ما يقكـ بو المؤلؼ لتشكيؿ الصكر ك الأ ،4لتأسيس رؤيتو الفنية"

نما ىك ذكر شيء كما فيو إما قدامة بف جعفر فقد عدد الكصؼ "أ ،مادية ك تقريبيا لممتمقي

                                                           

 .202سيزا قاسـ، بناء الركاية،  ص -1
 .65ينظر:حميد لحميداني ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص -2
 .65عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص -3

 ،1003ف 2طينظر:ابراىيـ جندارم ، الفضاء الركائي في أدب جبرا ابراىيـ جبرا، تمز كطباعة كنشر، دمشؽ ، 4-
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الشيء كما ىك  المكاصفات المكجكدة في ذكر ف الكصؼ ىكأأم  1"يئاتيحكاؿ كالمف الأ
صبح لو كجكد أطار لمحكادث بؿ إف المكاف لـ يعد مجرد أك الجدير بالذكر  "في كؿ الييئات
بحيث صار معبرا عف حالة سردية  ،كخاصة عمى مستكل نصكص السرد" ،عضكم يميزه

صبح المكاف ىك الحاكم لكؿ أف ،2"شديدة الخصكصية  في كؿ مرة يظير فييا السرد
كما أف الكصؼ المكاني يرد في شكؿ مقاطع  ،ذلؾ ىك شديد الخصكصيةالمككنات السردية ل

كلمكصؼ المكاني عدة أنكاع "بعض أنكاع  ،3كامؿ أك جمؿ عمى لساف السارد أك الشخصية
الكصؼ المكاني تبنى عمى أساس التراكـ كتعدد التفاصيؿ كجرد الأشياء لإسناد قيمة تفسيرية 

إلى إلحاؽ التشكيش كربما تؤدم مراكمة التفاصيؿ في بعض الأحياف  كرمزية لممكصكؼ،
أم  ،4لكنيا تكسب بعدا تكثيقيا دالا عمى الجمالية الكاقعية كالطبيعية" ،بالرؤية المكانية الدقيقة

"كىناؾ نكع آخر مف  أف الكصؼ يعطي قيمة تفسيرية كتكضحية مما يجعؿ المكاف كاقعيا،
إذ يجسد المشيد بكاسطة بعد تشكيمي يرسـ المكاف  ،المكحةلكصؼ يقكـ عمى النمكذج أك ا

 .5ككأنو لكحة فنية تكزع بعض عناصرىا النكر كالظلاـ كأنكاع الألكاف كالظلاؿ"

كىذا النكع مف الكصؼ يسقط عمؿ الرساـ عمى الألكاح مف خلاؿ مف خلاؿ الكصؼ        
كتقنياتو مف ألكاف كظلاؿ كيستعمؿ نفس كسائؿ الرسـ  فيصبح المؤلؼ كأنو رساـ،

لى جكار ىذيف النكعيف مف  كنكر...الخ، كىذا ما يرفع مف جمالية المكاف كزيادة عف ذلؾ "كا 
الكصؼ ىناؾ كصؼ الأكضاع المكانية الداخمية مثؿ كصؼ المكاتب كالجدراف كالأزىار أك 

ف الكصؼ كصؼ الزكايا كالأركاف كالنكافذ،يقكؿ فيميب ىامكف عف ىذا النكع مف الكصؼ "إ
نما  صكرة يتـ فييا تطيير الفكر، فالكصؼ لا يقتصر عمى الإشارة إلى شيء مف الأشياء كا 

                                                           

 . 203دت، ص ،دطدار الكتب العممية، بيركت ،  قدامة بف جعفر، نقد الشعر، 1-
 . 199ص ىيثـ الحاج عمي، آليات بناء الزمف في القصة القصيرة المصرية في الستينيات، دط، دت، -2

 .301المرجع نفسو، ص 3-
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ر خصائصو كحيثياتو مدعاة عف طريؽ عرض أكث ،ريجعؿ الشيء مرئيا إذا صح التعبي
 .1عرضا حيا كحيكيا" ىتماـللا

قارئ كذلؾ مرئي لمكمف ىذا المنطمؽ فإف ىذا النكع يجعؿ الشيء المكصكؼ كأنو        
"أما الكصؼ القائـ عف حركة  عف طريؽ تجسيده كتصكيره بما يمتمؾ مف ميزات كخصائص،

الشخص المتنقمة فيسميو ميشؿ رايمكف المتدرج فالكصؼ لا ينصب عف الرجؿ السائر أك 
 ، مثؿ حركة القطار كالسفف كالبيكت ،يمر عف يمينو أك يساره مف أشياء حركتو بدؿ عمى مف

فيذا  ،2لأنو يتحرؾ مع الديككر المكازم لمشخصية" ؛إف الكصؼ في ىذا النكع غير ثابت
النكع مف الكصؼ يسمى بالمتدرج كىك الذم يرتبط بالشخصية التي تتحرؾ كىك كصؼ غير 

الكصؼ المنظكرم لممكاف ثابت لأنو يتغير بتنقؿ الشخصيات "كيضاؼ  إلى ىذه الأنكاع 
فالسيارة تصبح ككأنيا تسير في  ،كشفو حركة السير إلى الأماـكتست ،فالمكاف تمسحو نظرة

كىك ما نقصد بو الكصؼ المعتمد عمى رؤية العيف كالحركة في  ،3الفضاء مف شدة سرعتيا"
المكاف لاستكشاؼ معالمو "كتتسـ الركايات الجديدة بنكع خاص مف الكصؼ يقكـ عمى 

كذلؾ تقكـ بعض ىذه  مى مساحة المحكي،التشذٌر فالإشارات المكانية متناثرة ىنا كىناؾ ع
 ،4نما"يالركايات عمى كصؼ الظاىراتي لممكاف بصكرة فكرية مستفيدة مف معطيات فنكف الس

ففي ىذه الركايات نجد أف كصؼ  المكاف يعتمد عمى المباشرة كأننا بذلؾ أماـ شاشة فيمـ 
يعرض  ف السينما حيثسينيمائي كقد استمدت الركايات الجديدة ىذه التقنيات في الكصؼ م

ف "الركائي ذلؾ فإ مف أجؿ نو يحمؿ كاميرا كيصكر لقطات لنا المؤلؼ كصؼ الأماكف ككأ

                                                           

 .11المرجع نفسو، ص -1
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" ،حيف يصؼ أمكنة حقيقية بمعنى أف الكصؼ  ،1فإنو يجعؿ القارئ)يثؽ(أكثر بالقصة
 المكاني يقرب الصكرة كيعزز مف ثقة القارئ بما يقرأه.

بكصؼ المكاف نجد ركاية "الرماد الذم غسؿ الماء"لعز كلعؿ مف الركايات الذيف قامكا       
الديف جلاكجي حيث قاـ ىذا الأخير بكصؼ العديد مف الأمكنة نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ 

 المدينة .

ذات أبعاد ىندسية جغرافية حيث كانت المدينة مف بيف الأماكف الحقيقية  المدينة:      
الإضافة إلى الفكضى كالتمكث كىذا ما جاء بو ب كاقعية باعتبارىا تمثؿ الحضارة كالتقدـ،

السارد"سيارات فخمة تراصت تغمؽ الطريؽ بالكامؿ...كأصكات غناء كضجيج كصياح 
 . 2كقيقيات تمزؽ شرنقة الصمت الرىيب،كقد عجز الميؿ عف تثبيتيا كدغدغة أنفو"

الطرؽ  يقكـ السارد بكصؼ المدينة كصفا دقيقا ككاقعيا حيث كصؼ السيارات في       
كتراصيا بالإضافة إلى الأصكات المزعجة كالضجيج كالركائح الكريية التي تنبعث منيا 

 كغيرىا مف الصفات التي تنسب إلى المدينة.

براز جماليتو ،كذلؾ عف         كبالتالي فإف الكصؼ المكاني كسيمة لتحديد معالـ المكاف كا 
 عنصر فاعؿ في الركاية.ف المكاف لأطريؽ التصكر الدقيؽ مثمما يصكر الشخصيات ،كذلؾ 

 أنواع المكان سادسا: 

تعد الركاية مف الأجناس الأدبية القادرة عمى تصكير الحياة كالتعبير عف مشكلات        
إذ يعد مكضكع المكاف مف المكاضيع  ،اف كمشكلاتو النفسية كالاجتماعيةالعصر كالإنس

اسـ المكاف بالركاية كأطمؽ عميو ما يسمى كقد اقترف  اليامة التي شممت الركايات العربية،
 بالمكاف الركائي مف بينيا الأماكف المغمقة كالأماف المفتكحة.

                                                           

محمد غراـ ، فضاء النص الركائي مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سميماف، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللاذقية  -1
 .225ـ، ص2996، 2،سكريا، ط

 .266ص ،1005 ،2عز الديف جلاكجي ، الرماد الذم غسؿ الماء، دار المثكف، الجزائر، ط -2
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ىي التي تحدىا حدكد مف جكانبيا الثلاث عمى أقؿ تقدير بشرط أف ـ الأماكن المغمقة : "1
ارتباط ،كىذه الأماكف تجعؿ فييا منعزلا بعيدا عف الكؿ يس عنده 1تككف ليا حدكد سقفية"

كخصكصية بالخارج،كىناؾ بعض الأماكف تفرض عمى الإنساف الناس التكاجد فييا لعدة 
 أسباب منيا البيكت كالمستشفيات كالمصانع...كؽ قسمت ىذه الأماكف إلى قسميف :

أ ػ أماكف مغمقة عامة : ىي التي يرتادىا جميع الناس كالتي تتمثؿ في المدارس كالمستشفيات 
كيرتبط مقدار  فالظركؼ المعيشي تفرض عمينا التكاجد في ىذه الأماكف، كالمساجد ...الخ،

 مألكفة عندنا. التكاجد فييا بالظركؼ كالحاجة ليذه الأماكف فتصبح ىذه الأماكف

لأصحابيا كالعيش فييا  ب ػ أماكف مغمقة خاصة : ىي الأماكف التي يككف فييا المككف
كىي أماكف  يا ىيبة كحرمة في الديف كالقانكف،فيي ل ،كلا يحؽ لمغير اقتحاميا ،بشكؿ دائـ

تستكعب ىمكمنا كينبعث فييا الأماف كتتمثؿ ىذه الأماكف في البيكت كالقصكر كالشقؽ 
 كالفيلات . 

ل بكشارب " في نجد الركائية "بشر مف الذيف اعتمدكا المكاف المغمؽ في الركاية ك        
مف الأمكنة المغمقة تمثمت ىذه الأمكنة  حيث أنا تطرقت إلى العديد ،ركايتيا حركؼ الدـ

 فالبيكت كالغرؼ كالمستشفى كالفندؽ كالمطار كغيرىا.

 ، الغرفة : كىي جزء مف البيت كتعتبر مكانا مغمقا يتسـ بالخصكصية كتستعمؿ لمراحة       
كتجعؿ لباحثيا الصغيرة إمكانية تعكيضية عف  ،بقع فكؽ الأرض تحجب النكر كتصنعوكىي 

كاستطاع الإنساف بخبرتو كحاجتو كتعدد أزماتو كتعاقبيا أف  السمح الآخؿ المتجدد،الفضاء 
كمثاؿ عف ذلؾ غرفة سممى في بيت عائمتيا قبؿ زكاجيا كىذا ما  ،2يكطف نفسو السكف فييا

كانت سممى في غرفتيا كنظراتيا ممتصقة بسقؼ الغرفة،تعيد شريط جده مجسد في الركاية "ك ن
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يا بصالح ككيؼ تسارعت الأمكر إلى غاية ىذه الميمة كمكقؼ كالدىا الأحداث مف يكـ لقائ
 .1كبقيت تدكر كتجكؿ بأفكار طكاؿ الميؿ" ،مف مكقؼ سلاـ الذم لـ تكف تنتظرهكقبمو 

فيذا المكاف يمنح لساكنو الراحة النفسية كالجسدية كاليدكء لمتفكير كالتأمؿ كما نلاحظو       
أثناء تفكيرىا بمكضكع خطبتيا مف صالح كمكقؼ عائمتيا  مع سممى عندما لجأت إلى غرفتيا

 حكلو.

"ىي الأماكف التي تككف مفتكحة مف جانب كاحد فأكثر شرط أف ـ الأماكن المفتوحة : 2
كىذه الأماكف ىي التي تمنح الطمأنينة للإنساف كتجعمو أكثر  ،2تككف مفتكحة مف أعمى"

ذه الأماكف عندما تكاجييـ ظركؼ طارئة تفاؤؿ في مكاجية الحياة ،كلذلؾ يسعى الناس لي
 ،كعندما تزداد تعقيدات الحياة كالتخفيؼ مف ضغكطيا كتنقسـ ىذه الأماكف إلى قسميف :

أ ػ أماكف مفتكحة عامة : كيرتاد ىذه الأماكف شخصيات مختمفة أرغمتيا ظركؼ المعيشة 
ىذه الأماكف مف أجؿ كقد تمجأ الشخصية إلى  ،كقد تككف دائمة أك طارئة لمتكاجد فييا ،

غاية معينة ، فالشكارع تصبح أماكف كممرات إلى أماكف أخرل كينعكس ىذا عمى المرتفعات 
 كالأزقة كالحدائؽ العامة.

ب ػ أماكف مفتكحة خاصة : كتشمؿ ىذه الأماكف كؿ مكاف مفتكح في جكانبو كخصكصا 
الحدائؽ المنزلية بحيث تككف خاصة لأناس يمتمككنيا كتدخؿ ضمف ىذا الإطار  ،أعلاه

 الأراضي ذات الممكية الخاصة،المزارع ...الخ.

كمف الذيف درسكا المكاف المفتكح في الركاية نجد "الركائية بشرل" بكشارب في ركايتيا        
كالبمداف كالشكارع كالمدف كغيرىا مف  ،حركؼ الدـ تطرقت أيضا  إلى دراسة المكاف المفتكح

 نأخذ الحديقة.الأمكنة، كعمى سبيؿ المثاؿ 
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كىي مكاف عاـ مفتكح يقصده الناس لمتخمص مف تعب العمؿ كضغطو كىك يتربع  : الحديقة
عمى مساحة كاسعة تمتد فييا الخضرة عمى مد البصر كتستمتع فييا العائلات كجميع أفراد 
المجتمع لمتمتع بالكقت كالترفيو عف النفس، كمثاؿ عف ذلؾ "كاف المكاف ىادئ كالمكف 

حيث كانت سممى جالسة تائية تنظر  ،مد البصالأخضر طاغ تسبح فيو عيناؾ عمى 
لمعائلات كىي منتشرة فيناؾ مف يرتشؼ الشام كالآخر يمعب مع أطفالو كالكؿ مستمتع بعد 

 . 1أسبكع حافؿ بالحركة كالعمؿ"

كذلؾ بيدؼ  ،فيعد ىذا المكاف كجية يقصدىا الناس لتمضية الكقت كالاستجماـ     
كىك يؤثر في  ،صؼ ليقرب لنا المكاف مف الكاقع أكثرالتخمص مف تعب العمؿ كجاء ىذا الك 

 مرتاديو مف خلاؿ الراحة النفسية التي يمنحيا ليـ.
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 في السحب" لحنا مينة "تجميات المكان في رواية حمامة زرقاء
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اخترنا نكعيف ميميف  ةة حمامة زرقاء في السحب لحنا مينكدلالتو في ركايكلدراسة أنكاع 
رئيسييف مف أنكع المكاف ىما: الأمكنة المفتكحة كالأمكنة المغمقة كتتمثؿ في: البيت، 

 الغرفة،الشارع ، المدينة... ككؿ ىذه الأمكنة تحكم دلالات معينة.

 أولا: الأماكن المفتوحة

كالخكؼ، لاسيما يكحي المكاف المفتكح بالاتساع كالتحرر، كلا يخمؽ الأمر مشاعر الضيؽ 
 إذا كاف المكاف المفتكح في أمكنة الشتات كالمنافي كالمخيمات .

"كيرتبط المكاف المفتكح بالمكاف المغمؽ ارتباطا كثيقا، كلعؿ حمقة الكصؿ بينيما ىك 
الإنساف الذم ينطمؽ مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتكح، تكافقا مع طبيعتو الراغبة دائما 

كنجد الأمكنة المفتكحة في  1تحرر كىذا لا يتكفر إلا في المكاف المفتكح"في الانطلاؽ كال
 الركاية تتعدد بيف الكطف، الحي، الشارع، البحر...الخ.

 ـ الوطن:1

التي كانت تصارع بابنتو "رنا" لقد ارتبط حب الكطف في الركاية كخاصة عند البطؿ "جياد" 
السيدة "مارسيؿ " التي كانت أيضا تأمؿ بالشفاء المرض كيأملا بعكدتيما إلى الكطف، ككذلؾ 

كالعكدة إلى كطنيا، كىذا ما نجده في المتف الركائي في قكؿ جياد: "ليس في كجو الطبيب 
سكل البشرل..الجراحة نجحت، كقريبا تخرجيف مف المستشفى كتعكديف إلى الكطف. كـ ىك 

، كلف أعكد الشمس، ىناؾ في بمدملرائع ىذا! نعـ، إنو رائع، لكف ركعتو زائمة..سأرل مغيب 
إلى لندف ..لدم إحساس أف شمعتي لف تظؿ تشتعؿ طكيلا..كمع ذلؾ أرفض ىذا 

 .2الإحساس"
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في ىذا المقطع نجد السيد جياد يقنع مارسيؿ بأنيما بخير كسكؼ تعكد إلى كطنيا   
إلى أرض كر كالتفاؤؿ بالعكدة كتخرج مف المستشفى، كىك بذلؾ يزرع في قمبيا نكع مف السر 

 الكطف.

كذلؾ نجد قكؿ الراكم: "كفي الغرفة الأخرل كاف المريض، ككاف المكت قد تخطى 
 الحاجز الحديدم لمسرير، كصار عمى الكسادة.كىتؼ المريض منذ دخؿ عميو:

 مرحبا يا رائحة الكطف! -
 كيؼ أنت الآف، ألا تشعر بتحسف؟ -
 1لا أدرم ما يقكؿ الطبيب؟ -

المريض عندما دخؿ عميو السيد جياد أحس بالفرح نلاحظ في قكؿ الكاتب ىذا أف 
 كالراحة استقبمو بفرح كسركر ككأنو الكطف  ذاتو.

حساس كبير بالحب كالاشتياؽ عندما يككف  كيبقى حب الكطف لو ميزة خاصة كا 
 الإنساف  في الغربة بعيدا عف الكطف الأـ .

ثمت لجياد راحة المذيع كالكطف قبؿ أف يككف رقعة ىك فكرة، ىذه الفكرة الجميمة التي م
الساىد الذم يناـ عمى ىذا الجنب كلا يمقى الراحة عمى أم منيما سكل بفكرة أمؿ ككفاء كفاء 

 برجكعو لمكطف كأمؿ بشفاء ابنتو .

تقابميا مع فكرة مقتضى حكمتنا ىنا أف نقيس مبدأ الشابة مف حيث قيمة المفردة ك 
سقاط عف قيمة كقكة الحالة التي  إنياط الكطف بحالة الشفاء كالعكدة الحاؿ، فرب ىك تكقيؼ كا 

تعيشيا الشخصية، فالكطف مكاف مفتكح عمى عدة احتمالات الأمؿ كاليدكء كالحب كالاشتياؽ 
كالراحة كؿ ىذه المشاعر أك المعطيات التى تكقؼ عمى فكرة الكطف نفسيا المشاعر التي 

 تجتاح "جياد" في علاقتو مع ابنتو .
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عمى احتمالية ما يعرؼ ب "كجو السرد" أك "كاجية السرد" كمف ىنا يمكف الكقكؼ 
كالمتمثمة في إسقاط الحالة الشعكرية عمى الأماكف التي تحكليا إلى كتمة أحداث مشاركة في 

 . 1الفعؿ السردم"

اعتبر الكطف سمكاف لجياد كابنتو، فيك الميدئ الذم يسقط عمى "مارسيؿ" الراحة التي 
تي تميييا كتبعدىا حد البعد عف الحالة النفسية التي أفضت بيا تخفؼ كجع المرض كالسيرة ال
 مشاعرىا عف كجعيا كآلاميا .

كيبقى الكطف ىك ىكية الفرد كمرتعو كمتاعو الأبدم الذم يربطنا بالحياة كالجذكر دكف 
 كراثة أك دـ أك اكتتاب ىك فقط ىكية تعطينا حؽ الاعتراؼ بالكجكد.

 البحر: -2

نية ميابة كىدكءا كركنقا كجمالا، كىك مكاف لا متناىي كاتساع ىائؿ ىك أكثر القكل الكك  
 كمصدر رزؽ كحياة الإنساف.

شغؿ البحر اىتماـ الأدباء كالشعراء فانتبيكا إلى سحره كجمالو كعظمتو، كما شغؿ 
أيضا الركائييف كشكؿ لدل بعضيـ ىاجسا مف ىكاجس الكتابة الركائية كأحد مككناتيا 

 بالمعاني كالدلالات .الأساسية العامرة 

" مكانة بارزة كىذا ما نجده في ىذا المتف الركائي " ةيكتسي البحر في ركاية "حنا مين
 ىؿ كنت في البحر يكما؟ كىؿ صادفتؾ العاصفة 

 ..لماذا؟

تصؼ الأشياء، بعد انتياء العاصفة، كصفا جميلا كأنؾ عشتيا.. أـ أف ىذا لأنؾ لأنؾ  -
 كاتب؟
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كلكنني عست العاصفة، عشتيا حقا، كخفت كأنا في قمبيا.. نعـ ريما لأني كاتب، -
خفت، كأقكؿ ذلؾ بصراحة..العاصفة مخيفة حد لا يصدؽ كقد سررت عندما ىدأت، 

 . 1كأيقنت أننا قد نجكنا كاف ذلؾ في البحر، كمنذ زمف بعيد"

كذلؾ "ىناؾ في اللاذقية، تستريح، ترل الأىؿ ، ترل البحر، إذا ما استطعت  كنجد
 2القياـ بنزىة قصيرة، كقد ترل الجباؿ كالغابات كتتذكؽ السمؾ الذم تحبو كثيرا".

نجد في المقطع الأكؿ أف جياد يرل مرض ابنتو رنا يشبو العاصفة، كىك في حالة 
يميا عف حياتو، حيث شبو المرض بالعاصفة التي مف الخكؼ كاليمع كالارتباؾ مف مكتيا كرح
 عاشيا يكما في البحر ككاف شديد الخكؼ .

، سكؼ يساعدىا عمى إيجاد أف ذىاب ابنتو رنا إلى اللاذقية أما المقطع الثاني يرل جياد
نكع مف الراحة، حيث تستمتع بمناظر البحر الخلابة الطبيعية كنسماتو الجميمة كتتأمؿ في 

، ىذا ما يجعميا تتمسؾ بالأمؿ كالراحة النفسية كتنعـ بالحياة فالبحر أىـ ةبمناظره الخص
 مكاف يمجأ إليو الإنساف مف أجؿ الراحة باعتباره مصدر لمحياة الجميمة.

كيظير ذلؾ مف خلاؿ التنكع كالتكزيع  ،كالبحر تكمف قيمتو المفردة في سياقيا دكف ذاتيا
الذم يأخذه الكتاب في تكظيؼ المفردة عمى حيف مقتضاىا في السياؽ الذم يقتضي الحاؿ 
كجكده كذلؾ يظير مف خلاؿ استخداـ المكاف المفتكح " البحر" الذم حمؿ كما ذكرنا آنفا 

التي أسقطيا "حنا رىاقات المرض مف خلاؿ حالة الشابة ا  ك لكعة العذابات كتقاسيـ الكجع 
مينة" عمى مرض"مارسيؿ" فمرضيا مثؿ العاصفة اليكجاء التي أخذت معيا كؿ آيات 

 الجماؿ ليدكء البحر كاعتباره الصديؽ ليمكـ الناس كلراحتيـ .

 شبو الكاتب رعكنة العاصفة بالمرض كما يكيده مف خسائر مادية كحسية.
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لبحث عف ذاتو كالكقكؼ عف بكاطف في الجانب الآخر نجد أف البحر ملاذا لمف أراد ا
الشخص كمحاكلة إخراج كجية ذلؾ اليدكء الذم يغريؾ في أف تنسى كتتناسى حتى تستأنؼ 

 المشي كالحمـ مف جديد.

كقفت دلالة المكاف في ىذا الكجو كقفة الضد عمى احتمالية إدراؾ المعنى الذم 
غرافية معينة كربطيا آليا يصاحب المحظة الشعكرية المحددة لفعؿ سردم كاقع ضمف حدكد ج

 بردة فعؿ  تفجر تضخـ الحركة السردية كتناسييا مع مقتضى الطمب كالحاؿ .

 المقبرة: -3

كالمكاف الأخير الذم يؤكؿ  ،نساف نكمو الأبدمالمثكل الأخير الذم يناـ فيو الإ القبر ىك 
 كىك مكاف لدفف المكتى. إليو كؿ مف ذاؽ المكت، حيث السكينة التامة كالصمت المطمؽ

 كقد ذكر في الركاية القبر كىذا ما نجده في المتف الركائي في أحد المقاطع:

 "قاؿ جياد في نكع مف تسميـ:
 لندفف الجثة ىنا إذف.

 أيف؟
 في المقبرة التي يعينكنيا لنا..

 كالتابكت؟
 1ندفع ثمف تابكت بسيط كنعثر، غدا، عمى مف يغسؿ الميت كيصمي عميو".

 يفكز بقبر في كطنو إذف؟. "ألف

 أنت تعمـ أف لا كطف لو الآف..

 كقاؿ الأخ بنبرة شككل حارقة:

 1نعـ الفمسطيني لا كطف لو الآف."
                                                           

 .63ص، الركاية -1



32 
 

مستشفى لندف كجدا  مف خلاؿ المقطعيف نجد أف جياد كأخ الرجؿ المتكفى في  
، حيث أنو لـ يستطع الرجكع بو إلى كطف كي يدفف مع أىمو بسبب صعكبة في دفنو

 كبسبب الحرب الإسرائيمي. ،ظركؼ المادية كالاجتماعية كالسياسية في بمدهال

جر كىك ما تجيد نقكؿ أف المقبرة ىي مصدر الحزف كالألـ، خاصة في بمد الميكعميو 
خكؼ عند جياد كزكجة الرجؿ ، حيث أنيا حممت معاني الحزف كالأسى كالةفي ركاية حنا مين

 في مستشفي لندف. المتكفى

المكاف قيمتو النفعية مف خلاؿ طريقة الاشتغاؿ عميو؛ إذ أخذنا منظكر يكسب 
تباطية كتعريؼ مقتضى الحاؿ بتطابؽ الفعؿ السردم لمكاف السرد، فينا نصؿ إلى علاقة اع

اصطلاحي مكضكع لما يتركو المسمى عمى الحالة النفسية بالمطمؽ دكنما الحديث عف 
أف المسمى أك مكاف السرد قد أخذ السمية عمى غرار خركج المعنى الذم لا يراد بو الحاؿ أك 

المكجكد لكجكد علاقة ما أك لرؤية الكاتب الخاصة كيظير ذلؾ مف خلاؿ "الكطف" كدلالة 
مفتكحة عف الانتماء ، غير أف حنا منا في مقطع ما قد اعتبر الكطف حالة رثاء أسقط بفعؿ 

مقبرة" فمف المتعارؼ عميو أف المقبرة التغريب أك اليجرة أك الاضطياد كىذا ما أكضحتو "ال
 ىي حدكد النياية ككجع الفعؿ كانفجار السرد في نقطة ما بالكثير مف الدلالة كالسرد.

 المقهى:  -4

المقيى ىك مكاف مفتكح يتجمع فيو الناس في فضائو يقدـ تفاعلا مممكسا مع الشخصيات مف 
كالمقيى ىك مكاف اختيارم  خلاؿ الأحداث التي تجرم فيو عف طريؽ الحكار كالكصؼ،

 يتردد عميو الناس بمختمؼ أصنافيـ كطبقاتيـ الاجتماعية
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"كىك مكاف يقصده الرجاؿ لغرض الترفيو عف أنفسيـ، يمتقي فيو الأصدقاء فيتبادلكف 
أطراؼ الحديث كيتسامركف ىناؾ، فيك المتنفس الذم ينسكف فيو بعض أعباء الحياة 

 1.كمشاكميا"

"جمسا في أكؿ مقيى  حمامة زرقاء لـ يذكر كثيرا جاء في الركايةكالمقيى في ركاية 
صادفاه، تناكؿ القيكة، كدخنا، كاندغما في لطؼ الطبيعة، تذكقا الطبيعة، استشعرا اليناءة، 

كمف جديد نبتت في قرارة كؿ منيما ىذه الأمنية: ما أجمؿ أف يعيش الإنساف  نسيا حزنيما..
 .2في عالـ بغير أحزاف!"

ىذا المكاف أنو يستقطب جميع المقاءات العامة كالخاصة بيف شخكصيا،  فكظيفة
فالمقيى في الركاية ىك مكاف يمجأ إليو الإنساف ليجد متنفسا، كـ أنو مكاف لالتقاء الأصدقاء، 

حيث كانا يذىباف إلييا لشرم القيكة كالترفيو عمى  كمقاء جياد كصديقو ليديا في المقيى
اف كالضغكطات النفسية التي يعيشكنيا في المستشفى مع أنفسيـ، كينسكف كؿ الأحز 

 "رنا"كالسيدة "مارسيؿ" الذيف يصارعكف المرض كميـ عمى أمؿ بالشفاء.

 المدينة:-5

شتغالية حديثة تخرج بمحاكلة تجريب قكالب جديدة كطرؽ افي الدراسات الحديثة التي نادت 
عمى الأبنية النصية كالشكمية منيا عف نمطية المحكي كالفعؿ السردم كايجاد بدائؿ اتسعت 

مف حيث اعتبار المكاف شخصية سردية تشارؾ في تقديـ الفعؿ  ،ما أشتغؿ عف المكاف
السردم كايصالو لحالة التكتر أك انفجار بؤرة الحدث، عمى غرار ما كاف معركؼ عف 

دكنما تدخؿ في الأمكنة في الركاية التقميدية، التي لعبت دكر الديككر الذم تقاـ فيو الأحداث 
سيرىا أك الاشتغاؿ عمييا، مف ذلؾ اعتبرت المدينة عف مختمؼ صياغات التقديـ فعلا كحدثا 

 سرديا.
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المدينة مف الأماكف المفتكحة إذ لـ تعد مجرد مكاف للأحداث، بؿ استحالت كتعد 
مكضكعا خاصة مع تنامي العكامؿ الداخمية كالخارجية، فمف الناحية الاجتماعية تعد ذات 
كثافة سكانية، كانت سبب في مظاىر كثيرة كمشكلات نفسية كاجتماعية، استغميا الراكم في 

 .1تشكيؿ صكرة المدينة في الركاية"

كما يجكؿ فييا مف مظاىر اجتماعية كلقد رسـ لنا الركائي في تشكيؿ صكرة المدينة 
ثتيا أكؿ حاؿ كذلؾ مف خلاؿ قكلو: "كأف كلا منيـ يعيش قضية، كبذلؾ يحقؽ ذاتو التي لك 

المدينة غمرتيا الرذيمة المنتشرة في "حي سكىر"، مقصد المدمنيف عمى الجنس، كالمخدر، 
كالسرقة، كالغارقيف بشكؿ يدعك إلى الدىشة أك الضحؾ، في عالـ خاص، منيـ المخدرات 
كىؤلاء الناس المتناسيف ليمكميـ التي تظؿ مف عيكف حمر، ذابمة، ناعسة، ككجكه ذاىمة 

 .2 حياة، لا مشكلات"كأنما لا

فقد كصؼ لنا الكاتب أحكاؿ الناس في المدينة كما يعيشكنو مف مشاكؿ كبؤس 
 كتعرض لمسرقة كالادماف عمى المخدرات كالإىانة كأنما لا كجكد لمحياة.

كذلؾ نجد أيضا في المتف الركائي تكظيؼ المكاف "كفكر بميديا كراح يتمشى أيضا 
كثيرا ، ففي الساعة التاسعة أم بعد قميؿ تنتيي الزيارات،كلدل بانتظار خركجيا، لف تتأخر 

خركجيا سيقترح عمييا جكلة صغيرة في المدينة، كيسمع منيا خلاؿ ذلؾ كؿ شيء عف أميا 
 .3كابنتو"

كاف جياد يذىب إلى التجكؿ في مدينة لندف مع ليديا كىك يحب ذلؾ مف أجؿ الترفيو 
مف ليديا كؿ مايجرم في  لميا كيحي أف يسمعكينسى معاناة ابنتو رنا كأعمى نفسو 
 ، عمى حاؿ ابنتو كأـ ليديا في الأياـ التي لـ يذىب فييا إلى زيارة ابنتو .المستشفى
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كيذلؾ تبقى المدينة مجمكعة مف المسافات ذات الأبعاد الاجتماعية كالنفسية كالفكرية 
 كالسياسية. 

 الأسواق:-6

 مف "الأمكنة العامة التي تمنح الناس حرية الفعؿكىك كذلؾ مف الأمكنة المفتكحة كىك 
مكانية التنقؿ كسعة الإطلاع كالتبادؿ، لذا فيي أمكنة الانفتاح تنفتح عف العاـ الخارجي  كا 

 .1"تعيش دكما حركة مستمرة تؤدم كظيفة ميمة في سبيؿ الناس لقضاء حكائجيـ

يات الإنساف ففي السكؽ نجد مجمؿ النشاطات التجارية التي تمبي مختمؼ حاج
حمامة " ة مف بيع كشراء، حيث نجد الركائي حنا مينة قاـ بذكر السكؽ في ركايتوالضركري

 : في قكلو "زرقاء في السحب

 "أنا لف أفارقؾ..سنتجكؿ في الأسكاؽ كنشترم بعض اليدايا.

 2بعض الثياب..كقبؿ كؿ شيء سأشترم فستانا لمماما".

حنا مينة تقدـ لنا في ىذا المقطع طمب رنا مف كالدىا  كمف خلالو نرل أف الركائي
الذىاب إلى الأسكاؽ لمتجكؿ كالترفيو عف نفسيا، كاغتناء بعض الملابس كبعض اليدايا 

 .لأخكتيا كأميا حيث كانت سعيدة 

إف السكؽ كمكاف مفتكح أكسب الركاية بعدا جماليا معينا، فيك يحمؿ دلالة ايجابية 
 لبيع كالشراء ككسب القكت.كىي متمثمة في عممية ا

 الحديقة:-7

الحديقة مكاف مفتكح يقصده الناس لمراحة كقضاء كقت ممتع كجميؿ، كقد جاء ذكر الحديقة  
كيظير ذلؾ  -لندف -ية عدة مرات .أثناء حديث الركائية عف حديقة بلاد الغربة في الركا
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ف أنماطا مبارؾ ىناؾ سيجد إلى حديقة ىايدجميا في قكلو :"غادر ساحة البيكاديممي متكجيا 
ية إف لو قض.مساك ليـ  الآفك ىك  شاذة أك مستقيمة لكؿ مف ىؤلاء قضية، غريبة،الناس ، 

ف كانت مؤلمة عمى نحك يحسب أف سكاه قد أبتمي بيا ..."  1كا 

"دىشت "رنا"لسعة حديقة ىايدبارؾ،كضخامة أشجارىا ،ك خضرة عشبيا ،ك طكؿ 
،ك تراكض الأطفاؿ كتقافزىـ ،كجمكس العجائز كالعشاؽ عمى الممرات فيو ك كثرة المتنزىيف

 2المقاعد..."

كصفا جميلا لحديقة ىايدبارؾ الجميمة بمناظرىا التي كانت بالنسبة  لقد قدـ الركائي
  ليـ مكاف تسكد فيو الراحة النفسية كالأماف كمتنزه جميؿ.

كمناظرىا الخلابة بعشبيا ، تظؿ رائعة في جماليتيا ه المكحة التي قدميا الركائيإف ىذ
 .التي ألبستيا ليا الكاتب  أشجارىاكممراتيا ك 

 :الشوارع-8

لمشارع أىمية كبرل في حياة الإنساف، فيك مكاف لممشي كالعبكر، عف طريقو ينتقؿ الناس  
إلى أماكف العمؿ أك الدراسة "كقد احتؿ الشارع في الركاية العربية مف قبؿ الركائييف الذيف 
 كتبكا عف المدف العربية مكانا بارزا في الركاية العربية، ككانت لو جماليتو المختمفة باعتباره
مسارا كشرياف لممدينة، كفي الكقت نفسو المصب الذم يصب فيو الميؿ كالنيار أشغاليما 

 . 3كتجمياتيما فيك المسار كالمصب في آف كاحد"

كمكاف مفتكح، فيو الحركة كالفكضى،  كقد كظؼ الركائي حنا مينة الشارع في ركايتو
حياة، كيتجسد ذلؾ في يستقطب جميع الناس ميما كانت أعمارىـ ككؿ مف ضاقت بو سبؿ ال
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رع لندف مزدحمة،سيارات، دراجات كمارة، كالناس يركضكف في اتجاىات  ىذا المتف: "شكا
 . 1مختمفة كىك يسير، يترنح، يستعيد الأشياء، الذكريات، كيكد أف يبكي..."

لشكارع لندف المزدحمة كحاؿ جياد كىك يسير فييا مف خلاؿ قكؿ الكاتب في كصفو 
شياء كذكرياتو كيأمؿ في البكاء، كذلؾ ترتاح نفسيتو الحزينة المميئة كيتأمؿ في كؿ الأ

كالألـ مف مرض ابنتو التي قاؿ الطبيب أنيا سكؼ تمكت، فالشكارع كانت بالنسبة بالاكتئاب 
 لجياد مكاف لمترفيو عف النفس كالسير فييا كالتجكؿ حكليا كالابتعاد عف مرارة الألـ كالحزف.

خارج المستشفى، إلى السير في شكارع لندف عمى غير  كذلؾ أيضا نجد "اليركب
ىدل، تحت السماء المضببة، كرذاذ المطر، كي يتنفس في العراء ممئ رئتيو، كعندما يتمالؾ 

 .2نفسو مف جديد، ليبعث أمؿ الشفاء في إنسانييف يسيراف إلى المكت..."

جميمة تحت رذاذ كاف جياد يخرج مف المستشفى إلى التجكؿ كالسير في شكارع لندف ال
 المطر مف أجؿ أخذ التنفس كقسط مف الراحة النفسية حيث أصبحت نفسيتو محطمة منيكة.

كمكاف لمسير كالترفيو عف  داخؿ المدينة، فقد استخدمو الركائيلمشارع أىمية كبيرة 
 النفس كالتجكؿ فيو ىذا ما :سبو بعدا جماليا معينا.

 الحي: -9 

مكانية التنقؿ  المفتكحةيعد الحي مف أبرز الأماكف  "كالعامة كذلؾ لمنحو الناس حرية الفعؿ كا 
كسعة الاطلاع كالتبادؿ، ليذا فيي أمكنة انفتاح، تنفتح عمى العالـ الخارجي، تعيش دكما 

، فالحي كمكاف يقكـ 3حركة مستمرة تؤدم كظيفة ميمة في سبيؿ الناس إلى قضاء حكائجيـ"
ية بارزة فييا،"فكممة حي في المغة مأخكذة مف الحياة بدكر ميـ في الركاية حيث يضفي جمال
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كلمحي معاني كثيرة في المغة: منيا البيف، الكاضح، كمنيا الحؽ...كلعؿ الحي مف أكثر 
 .1أسماء الأمكنة العربية التي تشير إلى معنى الحياة كحركتيا الدائمة"

ط كيظير ذلؾ في كمف خلاؿ قراءتنا لمركاية يتضح لنا أف الحي دائـ الحركة كالنشا
كحيف بمغكاجي الصميبية كقد اقتربكا مف البيت، كاف الأىؿ قد تجمعكا كأنما ىذا المتف"

، يتسابقكف كفي ظنيـ أف رنا في الاستقباؿ عركس ستزؼ قريبا..كانكا يبتسمكف، ييممكف
 . 2ارىـ كقد شفيت"انتظ

في ىذا المتف الركائي كيؼ استقبؿ أىؿ جياد كابنتو رنا  حنا مينةلقد كصؼ لنا 
الدذيف يعيشكف في حي الصميبية، حيث استقبمكا رنا بكؿ فرح كسركر كىذا دليؿ عمى تلاحـ 

ت أىؿ الحي كتآزرىـ كتكافميـ الاجتماعي بيف بعضيـ البعض كانكا يعتقدكف أف رنا شفي
 المكت.كعادت ليـ سميمة كبخير، لكف ىي عادت عمى فراش 

كذلؾ نجد حي سكىر في الركاية"كاف كلا منيـ يعيش قضيتو، كبذلؾ يحقؽ ذاتو التي 
لكثتيا أكحاؿ المدينة، غمرتيا الرذيمة المنتشرة في حي سكىر، مقصد المدمنيف عمى الجنس، 
كالمخدر، كالسرقة كالغارقيف بشكؿ يدعكا إلى الدىشة أك الضحؾ، في عالـ خاص، مف كىـ 

 . 3المخدرات..."

ىذا الحي كصفا دقيقا مف ناحية الآفات الاجتماعية التي  لقد كصفت لنا الركائي
تنتشر فيو بكؿ أنكاعيا مف سرقة كمخدرات كغيرىا فيـ يعانكف مف البؤس كالإىماؿ كالذؿ، 
حيث أنيـ ينتمكف إلى الطبقة الفقيرة، كقد دؿ ىذا الحي أيضا عمى قذرات المدينة حيث أنيا 

 ة كالفئة المنسية الميمشة في المجتمع.أىممت ىذه الطبق
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لمركاية كاستخرج الأماكف المفتكحة التي كردت فييا، نجد أف  تحمينادراستنا ك مف خلاؿ 
الركائي "حنا مينة" نكع في استخدامو لمكثير مف الأمكنة المفتكحة في ىذه الركاية كالمتمثمة 

الأسكاؽ،الحديقة، الحي(، فيتو  في )الكطف، البحر، المقبرة، المقيى، المدينة، الشكارع،
ت الأحداث كالأماكف الجكىرية في الأمكنة رصدت لنا مسار كتنقؿ الشخصيات فييا كبين

 الركاية.
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 ثانيا: الأماكن المغمقة

تؤدم الأماكف المغمقة دكرا محكريا في الركاية، لأنيا ذات علاقة كثيقة بتشكيؿ الشخصية 
ىذه الأخيرة في مكاف كاحد كعدـ قدرتيا عمى التفاعؿ مع العالـ الركائية، أم انغلاؽ 

الخارجي، إذ تعد ىذه الأمكنة الممجأ الكحيد المميء بالأفكار كالذكريات كالآماؿ كحتى 
 . 1الخكؼ كالتكجس"

نجد أنيا شممت العديد  ةة حمامة زرقاء في السحب لحنا مينكمف خلاؿ قراءتنا لمركاي
 ي كالتالي: مف الأمكنة المغمقة كى

 البيت: -1

البيت مممكة الإنساف الذم يمارس فيو حياتو، كيشعر بذاتو فيو، كضمف تركيبة البيت 
، فيك "بكصفو مكانا مغمقا يحمؿ دلالة 2"المكانية تتجسد تركيبة المشاعر، كتركيبة الأفعاؿ 

كالطمأنينة كالأىـ مف مزدكجة، سمبية كايجابية، فانغلاقو يعني في الغالب مزيدا مف الأماف 
ذلؾ مزيدا مف الحرية فيك يختمؼ عف غيره مف الأمكنة المغمقة، في أف الإنساف يمارس فيو 

اث الدؼء حريتو كيفما شاء فيك يمثؿ مكاف للإقامة الاختيارية لأنو يحمؿ صفة الألفة كانبع
فإنو قد ينقمب  ا،أنو يرتبط بالأماف كالاستقرار كبالطفكلة كذكرياتيالعاطفي كعمى الرغـ مف 

، فيصبح مكانا لمتكجس كالخكؼ كمصدر لمشقاء كسجنا للأحلاـ ؾإلى النقيض مف ذل
 .3كالطمكحات"
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كفي ركاية حمامة زرقاء لحنا مينة نجد أنيا كظفت البيت " لا كقت لديؾ كأنؾ كأنا   
ا أعذرؾ، فمديؾ الكظيفة كالكتابة، كتدبير شؤكف البيت، كلف تحس، كنحف في الكطف، بم

ذ لـ أكف مخطئة، فأنت تفعؿ ىذا لأنني مريضة"  .1تحسو اتجاىي في الغربة، كا 

ىذا ما يدؿ عمى الكضعية الاجتماعية التي تعيشيا عائمة جياد، كما يقكـ بو جياد اتجاه 
 أسرتو مف أجؿ إسعادىا كزرع الاطمئناف كالراحة.

م عمييا، كلعؿ كمف خلاؿ تحميمنا لمكاف البيت نجد أف لديو دلالات عديدة ينطك 
 أىميا الاحتكاء كالاستقرار كالراحة.

 الغرفة:-2

الغرفة مف الأماكف المغمقة التي ميما جرل الحديث عنيا كميما قيؿ في خصائصيا 
كتركيبيا، لا نستطيع الكشؼ عف بنيتيا الجمالية، فيي جزء مف البيت، تعتبر مكانا مغمقا 

"كىي بقع فكؽ الأرض تحجب النكر كتصنعو كتجعؿ  يتسـ بالخصكصية كتستعمؿ لمراحة
لباح الصغيرة إمكانية تعكيضو عف الفضاء السمح الأقؿ المتجدد، كاستطاع الإنساف بخبرتو 

 .2كحاجاتو كتعدد أزماتو كتعاقبيا أف يكطف نفسو السكف فييا "

ت كفي ركاية حمامة زرقا في السحب نجد الغرفة بكثرة ، إذ أنيا لـ تكف تحمؿ دلالا
إذ أنيا تمثؿ مكاف الخمكة كالحرية الفردية، كيظير ذلؾ في ىذا المتف الركائي"عاد مغايرة 

عض عمى جرحو عضا، كانت ابنتو ترقد عمى سريرىا يأدراجو عمى طكؿ الممر كىك مطرؽ 
في الغرفة التي في آخر الممر، ربما كانت تبتسـ لشيء ما الآف، عيناىا السكداكاف 

خكتيا كأخييا الصغير"الجميمتاف تممعاف ب  . 3فرحة الشفاء القريب كىي تفكر بأميا كا 
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كانت رنا كؿ ىميا ىك الشفاء مف المرض الذم أنيكيا كالعكدة إلى الكطف كالأىؿ  
لمغرفة حيث نجد أف رنا ترقد عمى سريرىا كىك  اكتفت الركائية بكصؼ بسيط كسطحي فقد

، كانت جزء مف الغرفة كالغرفة تقع في أخر الممر لا يتيح لنا المجاؿ حتى لتخيؿ ىتو الغرفة
 كظيفة ىذه الغرفة بالنسبة لرنا مكاف لمراحة كالنكـ كاليدكء كلمعلاج .

يف بسيكارة عمى كقؼ لـ يعد إلى غرفة ابنتو، ذىب إلى غرفة الانتظار، ليستع" نجد كذلؾ
نكبة التأثر الكاسحة، ىناؾ في الغرفة ، يككف في كسعو أف يذرؼ بعض الدمع أف يذىب 

 .1كيجيء في محاكلة لتيدئة أعصابو"

كانت غرفة الانتظار بالنسبة لجياد كالحبس يمجأ إلييا مف أجؿ تفريغ مكبكتاتو   
أف يفقدىا في أم لحظة، كىك خائؼ مف  ،كليريح نفسو مف مرض ابنتو كتيدئة أعصابو

كاعتبر غرفة الانتظار ىي المكاف الكحيد الذم يجد فيو راحتو لمتفكير بابنتو رنا كمرضيا 
الذم تعاني منو، كيفكر فييا حيث أنو كاف يحب العزلة في ىذه الغرفة مستغرقا في التفكير 

سيرتمي عمى  في ابنتو كىذا ما نجده في ىذا المتف"أكسع الخطى إلى غرفة الانتظار، حيث
 .2أحد المقاعد، كيترؾ لعكاطفو حرية التعبير عف نفسيا"

إف ىذه الركاية أكثرت مف الحديث عف غرفة الانتظار التي يمجأ إلييا جياد كالغرفة 
 التي تتكاجد فييا رنا مف أجؿ العلاج، كذلؾ مف أجؿ الابتعاد عف كؿ الضغكطات الخارجية.

 المستشفى: -3

تشفى ىك مكاف للاستشفاء يجيز بالأطباء كممرضيف كالأدكية اللازمة كىك مف أبرز المس
الأماكف المغمقة، "لذا يتخذ في الكاقع شكؿ مكاف لمعلاج، لا يركف بزكاره المؤقتيف يأتكنو مف 
أماكف مختمفة بحثا عف الشفاء ثـ يغادركنو، يعيش حركة تجعمو مكاف انتقاؿ مفتكح عمى 
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كاف يقيـ فيو المرضى كيسير عمى معالجتيـ كخدمتيـ مجمكعة مف  ـأم أنو  1الناس"
، كقد كرد ذكر المستشفى في الركاية نجد" في اليكـ التالي نقمكىا إلى الأطباء كالممرضيف

، ككاف كا النخاع الشككي بإبرة ظميمة فتبيليا صكرا شعاعية، كحقن االمستشفى كأخذك  ف الكرـ
ياـ، قبؿ أف ينتشر الكرـ في العمكد الفقرم كمو، كىكذا عمى الجميع، بعد ذلؾ مسابقة الأ

 .2مع كتاب  تكصية المستشفى"خلاؿ أربعة أياـ فقط كاف الأب كابنتو في لندف 

فالمستشفى مف خلاؿ الركاية ىك المكاف الذم تتمقى فيو "رنا" العلاج بعد أف اكتشفت  
الفراش كرغـ علاجيا إلا  كأف أنيا مريضة بمرض خطير كىك مرض السرطاف الذم أقعدىا 

 نيايتيا المكت .

 الفندق: -4

كىك مخصص  يقصده الناس عندما يسافركف فيستأجركف غرفة مف غرفو كىك مكاف خاص
كالفتاة  "جياد"، كىك في الركاية المكاف الذم أقاـ فيو السيد فيو ، لقضاء فترة مف الزمفللإقامة

ف لمعاجة ابنتو "رنا" كليديا ذىبت برفقة أميا حيث ذىب جياد إلى لندفي الفندؽ،  "ليديا"
 "مارسيؿ" المريضة التي لأتت إلى لندف مف أجؿ العلاج  جاء في المتف الركائي:

 ..أيف تنزليف يا آنستي؟  لف أتركؾ أبدا -
 في فنؽ قريب، فندؽ بيدفكر -
 كأنا أنزؿ في فندؽ بيدفكر أيضا..يا لممصادفة! -
 3كىؿ أنت ذاىب إليو؟" -

المكاف كجدت الفتاة ليديا كالسيد جياد الراحة كالمأكل خلاؿ سفرىما كمككثيـ ففي ىذا 
 في لندف، حتى يشفى كاؿ مف رنا كالسيدة مارسيؿ.

 المدرسة: -3
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تعد المدرسة مف الأماكف المغمقة، كىي رمز لمعمـ كالثقافة كالانفتاح نحك العالـ 
لمعرفة إذ تعتبر القاعدة الأساسية الخارجي، بيا يبدأ الإنساف مشكاره الدراسي بغية أخذ ا

  لمتعمـ.

كالمدرسة ىي مساحة يحدىا سكر مف جياتيا الأربعة، تتككف مف مجمكعة غرؼ ىذه 
الغرؼ لمتدريس كبعضيا للإدارة، أما تعدادىا البشرم يتككف مف الأساتذة كالتلاميذ بالإضافة 

صد تعميميـ أمكر معينة تككف إلى العامميف الآخريف داخميا ككظيفتيا ىي احتكاء التلاميذ ق
  سندا ليـ في الحياة.

نجد تكظيؼ مكاف المدرسة باعتباره  ينةكفي ركاية "حمامة زرقاء في السحب" لحنا م
سرحا لمعمـ، جاء في المتف الركائي "كلماذا تعكد بيذه السرعة إلى المدرسة ماداـ العاـ 

 الدراسي في نيايتو؟

 1داكـ عمى المدرسة لا تريد أف يضيع مستقبميا.."ىي تريد ذلؾ..تقكؿ إنيا ستعالج كت
مف خلاؿ القكؿ نلاحظ أف "رنا" كاف مصرة عمى العكدة إلى المدرسة رغـ أف العاـ الدراسي 
أكشؾ عمى نيايتو، لأف حمميا الكحيد ىك الدراسة كالنجاح كالتفكؽ مف أجؿ نيؿ شيادة 

 الإعدادية رغـ المرض الذم ينيؾ جسدىا.   
أيضا  "إذا لـ يرفعكني إلى الصؼ التاسع فسأترؾ المدرسة، كأتقدـ للامتحاف كفي قكلو 

مع الطالبات الأحرار.أف ىذه ىذا ليس سيلا، لكف الإنساف الطامع إلى شيء يستطيع تحقيقو 
 .2كلك تعرض لأقصى الصعكبات "

 مف خلاؿ قكؿ الركائي ىذا نجد أف "رنا" رغـ المرض كالصعكبات التي تكاجييا في ىذه
المرحمة الصعبة كخكفيا مف عدـ انتقاليا لمصؼ التاسع كؿ ىذا لـ يثني مف عزيمتيا 
صرارىا عمى إكماؿ مشكراىا الدراسي كلك مع الطالبات الأحرار، مع أنيا صارت لا  كا 

                                                           

 ص.117الرواية،  -0

 .165الرواية، ص  -1
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تستطيع السير عمى أقداميا، ىي فتاة طمكحة إلى العمـ كالنجاح كالتفكؽ قررت الصمكد أماـ 
 م لا يصمد عندىا لا يككف أنسانا خميقا بإنسانيتو.المرض كالصعكبات فالذ

ياجا غمر البيت كمو، فحيف "كقد أحدث ذىابيا إلى المدرسة ابت قكؿ آخر كذلؾ نجد 
المدرسة ظيرا، قصت عمى إخكتيا كؿ ما جرل معيا، ككيؼ استقبمتيا زميلاتيا، عادت 

 .1ـ كصمت"ككيؼ استعارت مف إحداىف دفتر المذكرات التي فاتتيا، فركعت الأ

عندما عادت "رنا" مف مستشفى لندف إلى بمدىا قررت العكدة إلى المدرسة كىي مصرة 
لتنفيذ ما اعتزمت عميو، حيث كانت عكدة رنا إلى المدرسة بالنسبة إلييا كالى أىميا كزميلاتيا 
شيء جميؿ كمفرح كحضيت باستقباؿ حار مف طرؼ زميلاتيا كاستعارت منيف الكتب كؿ 

 كحي لمتفاؤؿ بشفائيا رغـ أف شفاؤىا بات أمر مستحيؿ .ىذا كاف ي

كنة دكر كانت ىذه عينة مف الأماكف المغمقة التي كردت في الركاية،كلقد لعبت ىتو الأم
ية، كذلؾ مف خلاؿ تفاعؿ الشخصيات فييا كانت مسرحا للأحداث، ميـ في تشكيؿ بنية الركا

 )البيت،الغرفة، المدرسة(.بيف الأماكفكمف ركاية الكشفت لنا طبيعة الأماكف كدكرىا في 

 

 

 

   

                                                           

 .211الرواية، ص -0



 

 

  خاتمة
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 خاتمة

بعد أف مف الله عمينا باتماـ ىذا البحث كاكتماؿ ملامحو الفارقة كالتكاصؿ إلى 
جمع ما تيسر مف معمكمات بالقراءة كالتحميؿ لركاية " حمامة زرقاء في السحب" لحنا 

مينا، ستككف ىذه الخاتمة آخر جزء نختـ بيا بحثنا، لذلؾ سنحاكؿ أف نرصد فييا 
 خلاؿ البحث كىي كالتالي:  أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا مف

ظير المكاف في ركاية "حمامة زرقاء في السحب" بمكاصفات جمالية متنكعة، 
يجمع ما بيف الكصؼ كالصكرة كالدلالة كقد أكلى الركائي "حنا مينة" اىتماما مكثفا 

دراؾ الأشياء كالبيئة  يقدـ مساعدة لمقارئ في التفكير كالتركيزفي تصكير المكاف  كا 
ذىنيا )أم يتخيمو بمخيمتو كيجعمو ذلؾ يعيش الحدث داخؿ الركاية( كبذلؾ تنتظـ لديو 

 الأحداث كالشخصيات في كحدة متكاممة.

 يمكف تصكر حدث يعتبر المكاف الإطار الذم تقع فيو أحداث الركاية إذ لاك 
عماؿ الركائية نظرا لاستناده متاز المكاف بقيمة فنية كبرل في الأيك  ركائي بدكف مكاف
 .إلى الكاقع كالخياؿ

مينا " في ركايتو  "حمامة زرقاء في السحب" عمى المكاف  اعتمد الركائي "حنا
الكطف، البحر، المقبرة، المقيى، المدينة، (المفتكح المناسب كتمثمت ىذه الأمكنة في

كانت ىتو الأمكنة يتجو أييا جياد مف أجؿ  سكاؽ، الحديقة، الشكارع، الحي(الأ
الترفيو عف نفسو كالتفكير بمصير ابنتو "رنا" كالتخمص مف المكبكتات التي تجكؿ 

 داخؿ نفسو.

 مغمقة تمثمت أيضا في:) البيت، الغرفة،كذلؾ اعتمد الركائي عمى أماكف 
 "رنا"التي كانت تناـ فييا  كقد أكثر مف كصؼ الغرفةالمدرسة(. المستشفى، الفندؽ،
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في المستشفى مف أجؿ تمقي العلاج ككاف المكت يقترب إلييا ركيدا ركيدا كىي تحمؿ 
 دلالات نفسية مميئة بالحزف.

كاف ىك جكىر النص الأدبي، فكمما أحسف الكاتب تكظيفو في ملا يعتبر لذا
اصية المبدع الركاية كمما ترسخت قيمة  كحددت مكاقفو، فخاصية المكاف تتعمؽ بخ

المختمفة كالحاممة لدلالات اجتماعية، كنفسية، كتاريخية ، فممسة المبدع المتقنة تحقؽ 
 لممكاف انسجامو.

كفي الأخير نرجك أف نككف قد كفقنا في بحثنا ىذا كما كاف فيو مف خطأ فيك مف ك  
 مف أنفسنا، كما كاف فيو مف صكاب فيك مف الله كحده جؿ علاه.

كصمى الله كسمـ عمى سيدنا كحبيبنا محمد كعمى آلو كأصحابو، كآخر دعكانا اف 
الحمد لله رب العالميف.



 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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 :الملخص

" حمامة زرقاء في السحبيسعى هذا البحث إلى دراسة المكان ودلالته في رواية "

، حيث أخذ هذا الأخير دلالات متنوعة في الرواية التي تكشف عن "لحنا مينة"

 .بهاالقيمة الجمالية التي تنفرد 

الرواية كان له دلالاته الخاصة سواء كان واقعيا أو حيث أن استخدام المكان في هذه 

 متخيلا، مغلقا أم مفتوحا.

 وبهذا يساهم عنصر المكان وأنواع في تشكيل النص الروائي  

 البنية السردية ، المكان ، الرواية. المفتاحية:الكلمات 

Résumé: 

Cette recherche vise à étudier le lieu et sa signification dans le 

roman de: "une colombe bleue dans les nuages" de " HANA 

MINA", donc, ce dernier prend des diverses significations dans 

le roman qui découvert le valeur esthétique qui la clarifie. 

L'utilisation  du lieu dans ce roman a ses propres significations 

que le lieu soit réal ou imaginé, fermé ou ouvert . 

Ainsi, l'élément du lieu et ses caractéristiques  apportent à la 

formation du texte romanesque. 

Mots clés : la structure narrative ,le lieu, le roman.      


