
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 
 المسيلة-جامعة محـمد بوضياف 

 الآداب واللغاتكلية 
 ..................الرقم التسلسلي:                                   اللغة والأدب والعربي  قسم 

 171735094629يل: ـم التسجـرق                                                             
 
 

 ومعاصر عربي حديثمذكرة مقدمة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر تخصص: أدب 
 بعنوان:

 
 

     
 
 

 
 
 

 
 

 :إعداد الطالبة
 قذيفة حنان

 أمام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:
 اسم ولقب الأستاذ              الرتبة              الجامعة              الصفة

 رئيسا       جامعة المسيلة               /أأستاذ محاضر       رشقيعثمان مد/            
 مشرفا ومناقشا   جامعة المسيلة          م العاليالتعليأستاذ          بلخير ارفيس /د           
 مناقشا        جامعة المسيلة             /أأستاذ محاضر     عمر عليوي    د/            

 
 م2022-2021/ه1443-1442السنة الجامعية: 

 العتبات النصّية في رواية الدوامة
 لـ: قمر الكيلاني

 



 

 

 

 

 

وَالََّذِينَ  اللََّهُ الََّذِينَ آمَنُوا مِنْكُمْ يَرْفَعِ ﴿

أُوتُوا الْعِلْمَ دَرَجَاتٍ وَاللََّهُ بِمَا تَعْمَلُونَ 

                            ﴾ خَبِيٌر

 11المجادلة:

 



   

 

   

 قال تعالى                 
               َأَعْمَلَ  نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيّ وَأَنْرَبِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُر 

  وَأَدْخلِْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّالِحِينَ صَالِحاً تَرْضَاهُ                       

 .19سورة النمل الآية                                                                                                                       

 من لم يشكر الناس لم يشكر الله    :و قال                                                        
 لا بد لنا وأن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود إلى أعوام قضيناها            
 في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جهودا كبيرة              

 قدم أسمى آيات الشكر جيل الغد لتبعث الأمة من جديد، وقبل أن نمضي ن في بناء                      
 والمحبة إلى الذين حملوا أقدس رسالة في الحياة، إلى الذين مهدوا  والامتنان والتقدير                     

  بالتقدير والشكر  أخصإلى جميع أساتذتنا الأفاضل، كما  طريق العلم والمعرفة                                 
   بخل بمساعدتيلم ي الذي "بلخير رفيسا" الأستاذ الدكتور                                                        

 إضافة إلى النصائح والإرشادات التي  بمعلومات قيمة                                                                
  الله خيرا  المتواضع فجزاه قدمها لي في بحثي                                                                       

 شمعة مضيئة لطلاب العلم. وجعله                                                                                 

      

 

 

 



 

 

 
 الحمد لله كثيرا مباركًا فيه، الحمد لله الذي هدانا وما كنا لنهتدي

 لولا أن هدانا الله
 أهدي ثمرة جهدي وتعبي إلى من قال فيهما عزّ وجل:

وقضى ربك ألا تعبدوا إلاّ إياه وبالوالدين إحسانا  
 إلى رمز الحب والحنان، إلى أول اسم لفظه قلبي قبل لساني

 إليإلى أغلى الناس  تحت أقدامهاإلى التي الجنة 
أمي الغالية حفظها الله  

 تمنى أن يراني في أعلى المراتب، وعلمني مبادئ الأخلاق وبث فيَّ حبإلى من 
 العلم والتفوق، إليك يا أحن وألطف وأنبل...

أبي الغالي حفظه الله  
 الأعزاء وسندي في الحياة وأخواتي أحبائي ورياحين قلبي إخوتيإلى 

محمد صهيب، العيد، عبد الوهاب  
مبخوتة، إلهام، نور اليقين  

 ي وأعمامي وأخوالي وعماتي وخالتي العزيزةأجدادإلى 
 :أختي وصديقتي الغاليتينإلى 

         جميلةسميرة ،  
 الحديث، إلى جميع الأساتذةالعربي جميع طلبة الأدب إلى                   

  ارفيس بلخير   الدكتوربالذكر الأستاذ  وأخص                  
 إلى كل من حمله قلبي ونسيه قلمي        

 ونطق شهادة أن لا إله إلا الله محمد رسول الله            
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 مــقــدمــــة:      
شهدت الرواية العربية المعاصرة تطورا كبيرا وانتشارا واسعا في الساحة الأدبية والفنية،        

رة بكل والمعاصاااانظرا للقضااااايا ااعتمااية التي تعالعها، فتصاااابحت ميداا الدراسااااات الحدي ة 
مناهعها، لأا الرواية في الأصااال هي تعبير صاااادي لما يظهر في نفا امنسااااا ما  واطر 
وأحاساااايا، وهي كتلج ترعمة للوالم المعي  في المعتمعات الم تلفة، بحيظ تحظع بشااااعبية 
كبيرة لدى عمهور اريض ما القراء، لأنها تمتلج لدرة هائلة الع اسااااااااااااااتيعاي التطورات التي 

المعتمم والعصاار، فقد عاءت الرواية العربية متت رة بالرواية البربية ما حيظ أساالوبها شااهدها 
وموضااوااتها، وهتا ما ععلها تحتل مولعا متمي ا في الأدي العربي المعاصاار، فهي أصاابحت 
بدورها تنافا الأعناا الأدبية الأ رى، وبتلج تفطنت الدراسااااااااااااااات الحدي ة والمعاصاااااااااااااارة  لع 

 رى للنص ما غلاف واناويا، اساااااااب الكاتي،  هداء، اساااااااتهلال، وهتا ما أهمية العواني الأ
 يسمع بالعتبات النصية، حيظ تعمل الع اكتشاف النص وتحليله تحليلا اميقا.

مما ا شااااااااج فيه أا الفضاااااااال في دراسااااااااة العناصاااااااار المحيطة بالنص يعود  لع النالد        
ا بالنص اناية فائقة،  ت أنه ا يمك االفرنساااااااي جعيرار عينتج وهو ما الدارسااااااايا التيا ااتنو 

أا تقدب أي نص  اليا ما مكوناته الأساااااااسااااااية، فهي تعتبر وساااااايلة للقار  تقود   لع البوص 
في اااالب النص، والأهب ما هااتا  اادمتهااا للروايااة ما الناااحيااة العماااليااة واساااااااااااااااتقطاااي القراء 

 وا  ارتهب.
 لدراستنا:وما هنا نطرح عملة ما التساؤات لتكوا منطلقا        

 ما التي تحمله العتبات النصية ما عمالية الع النص الأدبي؟ -
 هل غياي العتبات النصية يؤدي  لع اع  القار  الع فهب النص؟ -
 ما مدى تت ير العتبات النصية الع القار ؟ -
 كيف تعلت العتبات النصية في رواية جالدوامةج لاقمر الكيلاني؟ -
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وهي كل أسااائلة سااانحاول امعابة اليها في هتا البحظ الموساااوب بالعتبات النصاااية في        
 رواية الدوامة.

أما الدافم ا تيار هتا الموضااااو  هو كشااااف عمالية النصااااوص الموا ية ومدى تت يرها        
 الع القار ، وكتا ااهتماب بعنا الرواية و اصة الرواية العربية.

لمنهج المتبم فقد فرضااااات الينا دراساااااة هتا الموضاااااو  المنهج السااااايميائي فيما ي ص ا       
التي يعمل الع تفكيج شااااااااااااااافرات النص الموا ي وتتويلها، وفي  طة اشاااااااااااااااتملت الع مقدمة 

 وفصليا و اتمة وملحي.
حيظ تناولنا في الفصل الأول المعنوا با: )العتبات النصية: المفهوب(، المفهوب اللبوي        

وااصااااااااااطلاحي للعتبات، وأنوااها )العتبات النشاااااااااارية، العتبات التتليفية(، وألسااااااااااامها )النص 
 المحيط، النص الفولي(.

قمر في رواية الدوامة لأما الفصاال ال اني عاء تحت انواا )العتبات النصااية ودااتها        
داات  ،)اسب الكاتي، العنواا، الألواا( داات البلاف الكيلاني( وتضما العناصر التالية:

 داات ااستهلال. ،امهداء
 وكانت ال اتمة تحتوي أهب نتائج البحظ التي توصلنا  ليها.      
يرار عينت ما النص اتبات عولد ااتمدت الع عملة ما المصاااادر والمراعم أهمها: )     

لاااااا: ابد الحي بلعابد، وكتاي )مد ل الع اتبات النص في الرواية العربية( لاااااا:  (الع المناص
كلود اااااااااااااااا: ل دورها، تصنيفها، مصادرها، رم يتها، دااتها()الألواا: ابد الر اي بلال، وكتاي 

 .ابيد
المصاااااااااااااطلحات تشاااااااااااااابج في تعدد و ا ي لو أي بحظ ما الصاااااااااااااعوبات، حيظ واعهت      

تعدد الآراء حول المفاهيب ، وا تلاف الأفكار و )العتبات النصاااااااااااااااية، المناص، النص الموا ي(
كونه موضااو  واساام، ولكا  ضااافة الأسااتات الدكتور جارفيا بل يرج ودامه لد هوكا اليك ك يرا 

 .والمشاي التي ااترضت سبيل البحظ ما الصعوبات
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 تعريف الرواية العربية:أولا: 
وذلةةةو لو وة  ةةةة     1967الروايةةةي فن من ان الن ون اية يةةةي ال ةةةةيعةةةي    ر   ةةة         

فذا النن اية ن أن يتوصل  استط ع   يث 1ى الا ضن والتأعر   لغربإلل  ين  واال ا    ا
ى ار لي اتقةاي  علته يزا   ال    العر ن من شةةةةةةةةةةةةةةةعر العرب   يث ع  وا ا ر ون العرب إل

   وقة رمضوا ا ت  ر 1913يعت رون روايي "زي ب" لا اة  سين فيعل فن أول روايي  ر يي 
ن أ  وااسةةةةةةةةت    ان أ ا ل  أ    أ ا ل روائيي ولعن الات صةةةةةةةةصةةةةةةةةين  عل  السةةةةةةةةرة ا    ء ق ل

 2.الاذفب وأو ةوا اع  ي   ليي ميه العت ب ان سوري  ول   ن أ ة وا من فذا
أن و   ع ن ان أوائل ف لاء العت ب " ليل ال وري" فو ان ق     شةةةةةةةةةةةةر الرواي   الا لني       

 أول الرواي   التن  شر  مي   فن روايي )ال راق  ن رو  ن(.
تن   وا    "وي اذن لسةةةةةةةةةةةة    مر  ن" و  ة  شةةةةةةةةةةةةر  ليل ال وري روايته ال  صةةةةةةةةةةةةي ال       

)مر سةةةةةةةةةيت اراا( عتب روايي ا تلني  ن روايي  ليل ال وري و  وا    ""  ي ال ق"  شةةةةةةةةةر  
 ور ن زيةان" من اصةةةةةةةر “ان القرن الت سةةةةةةةد  شةةةةةةةر  ةأ ومن اي وا  اي ير     1865    

روايته الت ري يي الا  يي  لى أ ةاث ت ريخ الإسةةةةةةةةةةةةةح   عا  ة ل أ اة شةةةةةةةةةةةةةوقن ا  ل الروايي 
 ال  ة"." ذراء  اسا  وعتب عحث رواي    شر  ع لق   اسلسل من  رية  ايفرا  

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .101  ص لمحة عن ظهور الرواية العربية وتطورها :ور ي     عور  1 
 .38  ص الزاد في الرواية العربية :اي ة ا اة 2 
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 مراحل تطور الرواية العربية:ثانيا: 
ان الن ون اية يي ي او ويتطور  ويار  ارا ل عارا ل تطور الإ سةةةة ن ا ذ  إنّ أي من       
ى الشةةةةةي و ي    ة أن أسةةةةة ليب الروايي  سةةةةةيطي واد الوق   ا  وتطور  اد تطور الولاة  إل

 الا تاد العر ن  ول ذا   ة أن الروايي العر يي ار   عة  ارا ل وفن:
سةةةة  وايي ولعن ليا    عريي تشةةةة ه الر  رف العرب قةيا  أ و  الجاهلية والإسووو م: عصوووور  -1

 صفذه اي واع   ة ال ط  ي والرسةةة ئل  مع ن العرب قةيا  يروون قصةةة الآن وانالتن  عرم   
  1. ور النن القصصن   ة العرب ى الاع رو وال روب وفذا ا  أةى إل

 اعروم    لقصةةي   يث  رموا ن  ا  ع   ة الروايي من فذا العصةةر  اّ  العباسي: العصر -2
ي " ن  ن يقضةةةةةة ن" ت عن قصةةةةةةي طنل الاق ا   التن تع ن ا  ي عى  ن الاغ ارا   عقصةةةةةة

 قصص  شع يي ات و ي. التن ت عنوقصص ألف ليلي وليلي  2 ته "زاليةون والةين ور ّ   شأ
العرب   لغرب  موصةةةةةةةل   وا تّ من    يي القرن الت سةةةةةةةد  شةةةةةةةر  الحديث: لما قب عصوووور -3

 ين ف لاء  ان ة   يحئ  ال حة العر يي   يث أصةةةةةةةةةة    الروايي ت ت  أالاسةةةةةةةةةةتقرار الروايي إلى 
 ة  ء   ة "الط ط وي" و "الا نلوطن". اي
العق مي  اتص ل عة ي العر يي من العصر ال ةيث   ر  الرواي الحديث والمعاصر: العصر -4

و عةف    ييالعر وذلو  ن طريق تر اي  عض اي ا ل الروائيي إلى   غر ييالعر يي   لعق مي ال
ي  مقةةة والعقةة ميةة الا تاةة  يةةيوفةةذا ومقةة  لل ةة لةةي   عيةة ن العر ن ةة ء   رعةةي التةةأليف ال ةة ص  ةة ل

  لى ال لةان العر يي التن الا تحلا أ  الروايي اد  او الط قي الوسةةةةةةةةةةطى وعذلو توالن  شةةةةةةةةةة
 غحل والنقر.ال ل  والاست  حل  وا ه ال  ت 

 
 

                                                           

 .17ص  1998  اصر  01ةار الاع رف  ط   القصة العربية في العصر الجاهلي : لن   ة ال لي  1 
 .50ص   1990   يرو   ل   ن  01ةار العلو  العر يي  ط   دراسات في النثر العربي الحديث :فةار ا اة اصطنى  2 
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 التعريف بالروائية قمر الكي ني:ثالثا: 
     ش  1928قار العيح ن أة يي سوريي ش ير  ولة  من ا ةى   را  ةاشق            

من أسر  ايسور  ال  ل ل  يعن للعل  اع  ي   ةف  لعن اية يي  نطرت    طنولت   من  ي   ةف 
 ةة لاةةةارت  مةة لت قةة  لعةةي م ن  ريصةةةةةةةةةةةةةةةةي  لى طلةةب العل  ا  ةةي واشةةةةةةةةةةةةةةةغومةةي للقراء  والاطةة

وال  اع    م  ل  شةةةةةةة  ة  ال ع لوريوت ان قسةةةةةةة  ايةب العر ن الت  د ل  اعي ةاشةةةةةةةق سةةةةةةة ي 
    ذلو اسةةتط    أن ت رر  نسةة   وا تاع   ان الع ةا  والتق لية ال  ليي التن تع  يه 1945
  الارأ .
قصةةةةةةةةةي ل     ةا  ع    من صةةةةةةةةةف الع  ويي  شةةةةةةةةةرت   عت   الروائيي قار العيح ن أول        

لعية(   ل    ئز  أمضل قصي قصير  من اس  قي أق ات   " ن وقصي )ةايي ا   ع وان )ش ح أ (
ب وذلو  تأعرف   عت  والتعلي مصةةةةةةةةةةةةةةة ر  اية يي اعلاي     ي من ا  ل التر يي    ن سةةةةةةةةةةةةةةةن"

 )ش عر اصطنى(.  والقصص النلسنيي ل )إيلي  أ و ا ضن(  ران( و)  ران  ليل 
   روايي 1980اارأ  ان  زف  قصةةةةةةةةةةةةةةةص-  1965ان ا لن ت  : روايي أي   اغر يي        

 يي. والن رس الإ  ليزيي-ض أ ا ل   الى الروسيي والنر سيي تر ا   ع  1981الةوااي     
 03 عة صةةةةةةةةةةةةةةةراع اد الارض من الق فر  يو  اير ع ء  شةةةةةةةةةةةةةةةات قار العيح ن"ر          

 قي  أع رف  اية يي الات و ي و ى ةاشةةةةةةةةةةةةق  يث ةم    ع   قل  عا     إل   1120ةيسةةةةةةةةةةةةا ر 
 1راس ي من ذاعر  اي ي ل.

 
 
 
 
 

                                                           

 1 http://www.syrianstory.com/a.kilany.htm 
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 :ملخص رواية الدوامة 
روايي الةوااي لقار العيح ن فن روايي شةةةةةةةةةةةةةةة ير  وال ةى الرواي   التن ا ت رف  العت ب        

   ةاشةةةةةةةق  1983العر ن   شةةةةةةةر      العرب ان الرواي   الائي ايمضةةةةةةةل من ت ريخ ايةب 
وسةةةةةةةةةةةةةةةاي    لةوااي ي    ت توي  لى ةواا   الاو وة  من  ي ت   اليوايي ان   ةا  وتق لية 

 واي وال ايسريي وعذا ال روب.
ةف  السةةوري  تي ي ا تا  الارتق ءن أف  الرواي   التن سةة فا  من وتعة فذه الروايي ا        

  لى اسيرت   الطويلي من ا  ل الص  مي والتةريت.
  ةةة أ ةةةاث روايةةي الةةةوااةةي تةةةور  ول ةوااةة    ةةةيةةة  ان الةةةوااةة   التن ت ري من        

  أن تعتب راةتن  ةأ  تنعر من الاو  وأف يي ال اي ال ي   اليوايي   ةأ  الروايي  ش صيي 
 ي ا ل  ي  ت   سةةةةةة ايي أن تأتن  ورقي عن تعتب ل   الوصةةةةةةيي  و الوصةةةةةةيي وتقسةةةةةة  الايراث  مق

ذلو سةة ايي  مرمضةة الو ية   ين الذعور   الا  ي ت   سةة ايي أاوال زائة  عو    تنعر من ا ح ا 
أا   ع  ق ل  ل   لا أ ة يأ ذه وق ل  ل   إ ن أرية شةةةةةةنء وا ة وفو أوراق أ ي   مشةةةةةة ب و ه 

ايع ر وأ ه لا يو ة ميه سةةوى  واةث  ي ته  متصةةر سةة ايي   عة اوتن وأ ه ان  ق أ يو إلا
ت  ي لا أسةةةةةةةةةةةتطيد العأ   اي  لى أا   مق ل  ل   أعت ن لن عل شةةةةةةةةةةةنء من  ي تو مرة       

وق ل  ل   سةةةةةأعتب وسةةةةةترين ال تي ي  وعري   اي ورمضةةةةة   و عة إصةةةةةرار سةةةةة ايي اسةةةةةتسةةةةةلا  
ل   ن و ه  ىوسةةةةةة مر إليت ا     وترع     عري  لزو    يطل    ان أ ي   ووامق أ ي   وتزو ته

 د اضةةةةةةطراب من ايسةةةةةةر  و ين ايق ربأ ي   أصةةةةةة ح اعذ   ع  ا طنأ  صةةةةةةا   ميو     زته وق
 وات   م   روا أ عري  أصةةة ح اعروم  أععر ان أ ي   يقولون ا   والة زو ي عري   واتضةةةح أن

ا  طل    ي امعت     و قي  سةةةةة ايي من  يت   اعل أر  ي مأصةةةةة    تسةةةةةعن من  ي  صةةةةةغير
ا    سةةةةةةةةةةةة ايي  و عةف  رأ   لا  ق ل  ل   ار عن لن ا  عت   م ذا يةل  لى شةةةةةةةةةةةةر و ةوث 
ةواا    مطل   ا    أن تنسةةةر ل   ال ل  منسةةةر   عض الشةةةنء وتومق  وأصةةة    تنعر من 

ى سةةةة ايي ان أ ل اوضةةةةوع     مأ  رف  أن عري  وضةةةةعه سةةةةنء و عة اة    ء    ر إل عري  
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ن الا تاد ق سةةةةةةةةةةةةةن لا ير   مأ   ته وي ب أن ي ةوا  ل ل ذا النراق م  ي ال نسةةةةةةةةةةةةةييان ال   ي
 س ايي أ   لا أفت    لا تاد ولا  قياه.

فذا ا   عل     ر يقلق ان أ واله ايسةةةةةةةةريي وترو ال ي  واسةةةةةةةةتقر  ةوا  ومتح اعت ي        
اله  عته  لى  ليه وشةةةةةةةالاةرسةةةةةةةيي و عةا   لا  سةةةةةةة ايي  ذلو ذف   إي يد العتب وايةوا  

 النرية.
ي ى الا زل  صةةةةةةةةعو ا    أن تأ ذف  إل اي ى  ي    لت    وطل   ع  ذف   سةةةةةةةة ايي إل       

من صةةة   الط يب وق ل ل   السةةة ب فو ضةةةغط شةةةري  ن و نسةةةن وال  لي ليسةةة   تتوقف وتاشةةةن
  طير  وشن ءف  ا تال. 

  ر  ء ت ب الةعتور س ل  ايوق   اع   و علأ"لب   لت   تاضن  وع    ر  ء ا  ي       
وع    تضةةن أ ه "ير اتزول لعن م ا  سةة ايي فذه العحق   مق ل  سةة ايي لر  ء أن الا  ي 
من فذا العار ااعن وصةة يح لعن فل تعلان أن الةعتور سةة ل  اتزولع متع    ر  ء وق ل  

 فل فو اتزولع لعن ا  أ  ر ن قط  ن زوا ه.
لته  لى زوا ه  و عة ذلو تغير  أ وال ر  ء وق ل  سةةةةةةةةةةةةةة ايي عيف ي  رو فل سةةةةةةةةةةةةةةأ       

عة و ن الارض و عل  تعيا  ي     ةيي  وصةةةةةةةةةة ر  اريضةةةةةةةةةةي  لعن  عة وق  قليل أم ق  ا
يي و ية  مق ل  ل   ر  ء فل ست قين ف يي وم رق  ال ي   وأص    س ا اي اة  ازةاة ارض 

 أا    ز ن وأشةةةةة ر  ه و ية  وال  ت ألسةةةةة ت   طويلي مأ   ت   أ   لسةةةةة  اضةةةةةطر  يةامد  لى
 وعل ار  تةرو أن عري    ة إلي   اا  و قي  تعيا من ةو أ ة  و عة اة  قرر  أن تشةةةةتغل  

موقع   رب و عل  القوا  الإسةةةةةةةةةةةةةةةرائيليي تةار القرى والاةن السةةةةةةةةةةةةةةةوريي و ر   ان الةي ر 
  شةةةةةةةةةعر  سةةةةةةةةة ايي  ةوار وأقلع  ايشةةةةةةةةة  ر وتعطل  ال ي   اليوايي وةار  ال حة وان  حل 

 ذن عري  ع ن اع   وع ن ية ر شنء لل حة وع ن ال و ي شرع  ه.ةوااي ا يني إ
تعيا   لا    ي    عل ا ضةةةةةةي   و  ضةةةةةةرف  تعيا   لي  نسةةةةةةيي صةةةةةةع ي معل  زو           

  ن رلليل ت ت سةةةةةة ايي  صةةةةةةةاع تع ة تمن ا  م  ء إلي    واتصةةةةةةل     لين  ئ   ع   ل     لت 
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  ع  ت رل من ال يةةتضةةةةةةةةةةةةةةةر  ال ةة ر  وترعةةل  قةةةا ةة  قطد ايعةة ثر العتةةب متقو  تنتح الةةةرل ت ع
وفن تت ست ال رح من رأس     رق   لا   ول  تأ ذ ا ه سوى وعيقي زوا    ان عري ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت 

 تتذعر   وء  أا   وتشعر أ    تولة ان  ةية.   
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 أولا: تعريف العتبات النصية
 المفهوم اللغوي: -1

 ورد في اسان العرب لـ "ابن منظور       
" في مادة "عتب": وعتب الحياة والحزون مراقيها وتقول: عتب لي عتبة في هذا الموضع، إذا 

 موضع تصعد فيه.أردت أن ترقى إلى 
 ل  ق  أو ع   ع  ل  ا: ضـــــ  اب  ت  ع  ت  ا و  ان  ب  ت  ع  ا و  ب  ت  ع   ب  ت  ع  ي  و   ب  ت  ع  ي   ل  ح  الف   ب  ت  ، وع  ل  ج  الر   ج  و  والعتبان: ع         
رجل واحدة، ورفع ب   ب     ا وكذلك الإنســـان إذا و  ز  ف  ق   ز  ف  ق  ه ي  أن  ، ك  ، فمشـــى على  قو قوا    ر  ق  أو ع  

الأقطع إذا مشـــــى على خشـــــبة وهذا كله تشـــــبيه كأنه يمشـــــي على عتبة درج، الأخرى، وكذلك 
 1فينزو من عتبة إلى أخرى.

ليه ع ب  ت  في الأمر من الفســاد، ع   ل  خ  كما ورد في معج  الوســيط تعتبو والعتب: ما د         
راجعته ســـــــــــن م  ح   اب  لاطبه مخاطبة الإدلال طاه وخ  : لام  ا، ومعتبة  ا، ومعتب  اب  ت  ع  ا وت  اب  ت  ا وع  ب  ت  ع   –

ب رجــل ورفع الأخرى، والعتــب الك ير العتــاب   ب   ــ  ا! و  ا إيــاب بمــا كرهــه منــه، وفقن عتبــ  ومــذكر  
ـــــــــــــــــــتالعتبةو: خشـــــبة الباب التي يوطأ ع   ئ  ط  ا: و  والباب عتب   تبته، يقال: ما عتبت باب فقن، فـ

 2عليها.
عج  بمعنى البــاب أو عتبــة من خقل هــذا التعرين نجــد أن العتبــة وردت في هــذا الم       

 الباب، وبمعنى العتاب.
وفي أســـــالا البقلة "الزمخشـــــرع" وردت العتبة في مادة العتب في باب العين، حيو:        

ويقال  ،المرأةب الاســــــتبدالعتب "أبدل عتبة بابك"، جعلها إبراهي  صــــــلوات ا  عليه كناية عن 
 حمل فقن على عتبة كريهة وهي واحدة عتبات الدرجة.

                                                           
، 2003، 1تمادة عتبو، دار الكتب العلمية، منشــــورات علي بيضــــون، بيروت، لبنان، ط 4، جلساااا العر  :ابن منظور 1

 .948ص 
 .572، 571، ص 2004اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ، مجمع المعجم الوسيط 2
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، وما بلا  و والعتبة هي المراقي، قال المتلمسه: }من الكامل{ يعلى على العتب الكريه وي         
 فته ولا تعتبه أع ما وط ته.سكفت باب فقن ولا عتبته وما سك  

تبى إذا لع  ، وأعطاني فقن اه  ب  ت  ع  م   ي    عتبة الباب لا يبرح، ولفقن علوتعتب فقن: لز        
 أعتبك، واستعتب: استرضاب.

ســتعتب، وبينه  أعتوبه إذ كانوا يتعاتبون، نقول: ســمعت منها أعتوبه وما بعد الموت م         
 ل  تكن إلا أعجوبه.

 المشيب، قال النابغة }من الطويل{: ك السين، وعاتبت  وعتاب         
 وازع   والشيب   ح  ص  ا أ  با       وقلت ألم  المشيب على الص   على حين عاتبت  

أع: قلت للشـــــــيب: ما أقبح بك أن تصـــــــبو وعلى من صـــــــلة عاتبت، كما تقول عاتبت        
 1على الذنب.

ومن خقل ما ســـــــــــبق نســـــــــــتنتل أن مفهو  العتبة في المعاج  العربية على تعدد أرا ها        
 والعتاب والمرأة ومدخل الباب.واختقفها جا  بمعنى عتبة الباب 

 المفهوم الاصطلاحي: -2
تعد العتبات النصية أول ما يواجه القارئ، أع أن لابد للقارئ أن يمر بالعتبات النصية        

قبل قرا ة النص، فنجد أن الدرلا الأدبي العربي ما يزال يبحو عن أقرب مصـــــــــــــــطلح يتميز 
ي الجديد الذع يعني بمجموع النصــــــــــوص التي بالدقة والشــــــــــمول لمقاربة الحقل الدلالي المعرف

تحفز المتن وتحيط بـــه من عنـــاوين وأســـــــــــــــمـــا  المتلفين والإهـــدا ات والمقـــدمـــات والخـــاتمـــات 
 والفهارلا والحواشي وكل بيانات النشر التي توجد على صفحة لقن الكتاب وعلى ظهرب.

                                                           
، 1، ط1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، جأساااااب البلا ة :  محمود بن عمر أحمد، الزمخشــــــرعأبو القاســــــ  جار ا 1

 . 632، ص 1998
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، عتبــات النص، لهــا عــدة مرادفــات ذكرهــا "عبــد الرزاق بقل" هي: خطــاب المقــدمــات       
النصـــــوص المصـــــاحبة، المكمقت، النصـــــوص الموازية، ســـــياجات النص، المناص، أســـــما  

 1عديدة لحقل معرفي واحد.
فالعتبات النصـــــية رل  اختقن مصـــــطلحاتها إلا أنها تظل تلك العناصـــــر التي تحيط        

 بالنص وتحمل معاني وشفرات مرتبطة بالنص ولها دلالة معه.
 كل ما يجعل من النص»رار جنيت" فيعرن النص أو العتبات النصـــــــــية بأنه: أما "جي       

يقترح نفسه على قرا ه أو بصفة عامة على جمهورب، فهو أك ر من جدار ذو حدود متماسكة، 
. «نقصد بها هنا العتبة، بتعبير تبورخيلاو |البهو| الذع يسمح لكل منا دخوله أو الرجوع منه

حاورب فيه مع المتلن الحقيقي أو المتخيل، لنتجنب هذب العتبات وهو البهو الذع نلل إليه لت
 2والمصاحبات من هذ المنج  الذع لا يخلق عن طور حفر وقرا ة.

أهمية العتبات النصـــــــــــــــية عند "عبد الفتاح الحجمرع" وذلك من خقل تعريفه: "تبرز        
ها عض طرا ق تنظيمعتبات النص جانبا أســـــــــاســـــــــيا من العناصـــــــــر المتطرة لبنا  الحكاية ولب

وتحققها التخيلي كما أنها أســـــــــــالا كل قاعدة تواصـــــــــــلية تمكن النص من الانفتاح على أبعاد 
دلالية تعني التركيب العا  للحكاية وأشكال كتابتها بيد أن عتبات النص لا يمكنها أن تكتسب 
بة اأهميتها بمعزل عن طبيعة الخصوصية النصية نفسها، وبمعزل عن تصورات المتلن للكت

 3واختياراتها التصنيفية المحددة لقضاياها الأجناسية".

                                                           
، إفريقيا، الشــــــرق، الدار البيضــــــا ، )دراسااااة قي متدمات النتد العربي التديم  النص،عتبات  مدخل الى :عبد الرزاق بقل 1

 .21، ص 2000، 1المغرب، ط
، 1، الدار العربية للعلو  ناشــــــــــــــرون، بيروت، لبنان، طعتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص  :عبد الحق بلعابد 2

 .44، ص 2008
 .16، ص 1996، 1، منشورات الرابطة، الدار البيضا ، المغرب، طوالدلالةعتبات النص البنية : الفتاح الحجمرععبد  3
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أع أن أســــــالا النص العتبات النصــــــية ولا توجد أهمية للنص إلا بوجود العتبات التي        
لها دلالات التي تســـــــــاعد القارئ في الكشـــــــــن عن الكشـــــــــن عن جمالية النص ومفاتنه وهي 

 مكمقت النص وبها يستطيع القارئ فه  النص.
كما أن النص بدون عتبات يصـــــعب فكه وفك شـــــفراته إذ يكمن دورها وأهميتها أيضـــــا        

في أن: "عتبات النص تســـــــــــــاعد في فتح مغاليق المخطوطات وتســـــــــــــاعد في قرا تها وتحديد 
 1قيمتها المعرفية والتاريخية والى ذلك".

ج ودة خار من خقل ما ســـــــبق يتبين لنا أن العتبات النصـــــــية هي كل العناصـــــــر الموج       
النص الأصــــــــــــــلي المحيطة به وهي: تالعناوين، الغقن، حي يات النشــــــــــــــر، اســــــــــــــ  المتلن، 
الحواشــي، الاهدا اتو، كل هذب العناصــر أســاســية فلها دلالات جمالية قبل الولوج في النص 
يجب على المبدع أن يعطيها اهتماما كبيرا بحيو تمكنه من التولل في النص وحل شـــــــــفراته 

 غنا  عنها فهي مصابيح إضا ة النص والوصول إلى دلالته وجماليته.فق يمكن الاست
 ثانيا: بحث قي ذاكرة المصطلح

 العتبات النصية عند الغر : -1
تعتبر العتبات النصية من أبرز المصطلحات التي عرفها الغرب، فهي بدورها نوع من        

ه، كما النص وينســــج  مع دلالتأنواع الخطاب التي تبقى في مخيلة القارئ، فنجدب يتفاعل مع 
أن العتبات لها عدة مصـــطلحات مرادفة من بينها: تالنص الموازع، النص المحيط، والفضـــا  

 النصي، المناص، والمتعاليات النصية والنص المحاذعو.
ارتبط المصـــــطلح بالناقد الفرنســـــي "جيرار جنيت" فهو الذع عرفه وضـــــبط مفهومه بعد        

" الذع تطريســــــات" Palimpsestesكتابه  1982ولة الشــــــعرية ســــــنة أن راجع تصــــــوراته لمق
تجاوز فيه معمارية النص كمجموعة من المقولات العامة في أنماط الخطاب والصــــــــية القولية 
والأجنالا الأدبية، ليتحول موضــوع الشــعرية عندب إلى جملة من المتعاليات النصــية، تنضــوع 

                                                           
 .22ص ، عتبات النص، )دراسة قي متدمات النتد العربي التديم  مدخل الى :عبد الرزاق بقل 1
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ضــــــــــمنها خمســــــــــة أنماط، من بينها هذا المصــــــــــطلح الذع نتحدو عنه، فضــــــــــق عن التناص 
 ، النص القحق، النص الجامع.والميتانص
يبســط "جنيت" للدارســين تعريفا دقيقا للمصــطلح يلخصــه في جمل  Seuilsوفي كتاب        

ص من لنمقتضــــــــبة، قبل أن يورد طا فة من الخطابات التي تعني بها، إذ "هو ما يضــــــــع به ا
نفســـــــــــــــه كتابا، ويقترح ذاته بهذب الصـــــــــــــــفة على قرا ب، وعموما على الجمهور، أع ما يحيط 

 بالكتاب من سياج أولي وعتبات بصرية ولغوية".
فالمصــــــــطلح وفق هذا التصــــــــور الذع يعرضــــــــه "جنيت" يمكن أن يتجســــــــد مفهوما في        

ه تالمتنو، مصــاحبة ل اجتماع وتضــافر عدد من النصــوص المقتضــبة المســيجة لبنية الأصــل
مكملة لمعناب، وهو ما جعل مصــــــــــطلحات م ل مصــــــــــاحبات النص، المكمقت، فضــــــــــق عن 
مصطلح عتبات وليرها، تطفو على الأفق الترجمي النقدع، وقبل أن نقن عند هذب الترجمات 

بغيرها، تبقى في حدود تبيان الوظيفة التي يضــــــــــطلع بها المصــــــــــطلح في مفهومه،  ونطارحها
 1لها في صورته كججرا .ويشتغل خق

ومن    يمكن أن تعدب جماع نصـــــــــوص وعقمات مقتضـــــــــبة تشـــــــــتغل لنصـــــــــرة النص        
الأســـــــــــالا، دا رة في فلكه مفســـــــــــرة لمعانيه ودلالاته، "لأنه دراســـــــــــة للعتبات المحيطة بالنص، 
ويقصـــــد بهذب العتبات المداخل التي تجعل المتلقي يمســـــك بالخيوط الأولية والأســـــاســـــية للعمل 

بتعبير لوع بورخيلا، الذع منه ندلن إلى دهاليز  Vestiluvلمعروض، فهو أيضـــــــــــــــا البهو ا
نتحاور فيها مع المتلن الحقيقي والمتخيل داخل فضا  تكون إضا ته خافتة والحوار قا   في 
 شـــــــــكليه العمودع والأفقي، حول النص، ومكوناته المتعددة التي تربط من خقلها مع عققات

                                                           
 مانوفوتوو، على ضــــــــــــــو  كتاب دومينيك Para texte، ترجمة تقي تلتي المصاااااااااطلح النتدي الاجرا ي :لعمورع الزاوع 1

، ص 2007، جامعة قاصــــــدع مرباح، ورقلة، الجزا ر، 11المصــــــطلحات المفاهي  لتحليل الخطاب، مجلة الأ ر الأدبية، ع 
23-25. 
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وص تستمد قيمتها من اتصالها بالمتن المدرولا، ومن بنيتها" بين الداخل عدة، كل هذب النص
 1تالنصو والخارج تخطاب العال  عن النصو.

في مفهومه جملة من النصوص وهي: "العناوين،  Para texteوعليه يض  مصطلح        
العناوين الفرعية، العناوين الداخلية، المقدمات، الصـــــــــــورة وكلمات الناشـــــــــــر، بالإضـــــــــــافة الى 

 المقحظات التي يشير اليها الكاتب والتوجيهات الهامشية".
ول: قويعتبر "ميشـــــــــــــيل فوكو" من النقاد الأوا ل الذين حددوا العتبات النصـــــــــــــية حيو ي       

حدود كتاب ما من الكتب، ليســــــــت أبدا واضــــــــحة بما فيه الكفاية، ولير متميزة بدقة، فخلن »
العنوان، والأســـطر الأولى، والكلمات الأخيرة، وخلن بنيته الداخلية وشـــكله الذع يضـــفي عليه 
نوعا من الاســــــتققلية والتميز تمت منظومة من الإحالات إلى كتب ونصــــــوص وجمل أخرى، 

كتـاب، مجرد عقـدة داخـل شـــــــــــــــبكـة، أو مجرد جز  من كـل، وهـذب المنظومـة من ممـا يجعلـه ك
 2«.الإحالات تختلن بحسب الأوضاع والمقامات

ن ل  يخصــــصــــوا له         نجد أن اختقن النقاد في البحو عن مفهو  مصــــطلح المناص وام
. دوشـــــي" ككتابا كامق فقد عملوا على تقســـــيمه وفه  مباد ه ووظا فه، ونجد من بينه  الناقد "

نقد"، حيو تعرض لمصـــــــطلح - ، "من أجل ســـــــوســـــــيو1971في مقالته "مجلة الآداب" ســـــــنة 
المناص، كونه منطقة مترددة أين تجمع مجموعتين من الســــنن: ســــنن اجتماعي، في مظهرها 

التعرين اتضــــــح لنا أن "ك. دوشــــــي" أطلق  الإشــــــهارع، والســــــنن المنتجة أو المنظمة للنص".
فها على أنها تجمع بين عناصـــــــــر اجتماعية لرضـــــــــها على مصـــــــــطلح العتبات بال مناص وعر 

الإشــــــــهار بالكتاب وعناصــــــــر لرضــــــــها تنظي  الكتاب من خقل تعريفه وذكر نوعيته واســــــــمه 
 وحي ياته.

                                                           
 .25-23، ص قي تلتي المصطلح النتدي الاجرا ي :لعمورع الزاوع 1
 .23، ص 1998، 1، ترجمة سال  ياقوت، الدار البيضا ، المغرب، ط حفريات المعرقة :ميشيل فوكو 2
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 ، 1973ســــــنة  l'assomirde.zolaفقد اصــــــطلح الناقد ج.دوبوا في كتابه الموســــــو         
لى جانب ذلك تكل  "فيليب لوجان" في كتابه المســـــمى بـــــــــــــــــــــ:  1،أين تعرض لمفهو  المناص وام
 ، المناص لكن بمصــطلح مختلن هو: "حواشــي أو أهداب 1975"المي اق الســير ذاتي" ســنة 

 النص"، ومنه فالعتبات عندب هي تلك المكمقت التي تكمل وتحيط بالنص كأهداب العين.
رك إذ نجد هذا الكتاب قد اســـــــــــــــتعمل وتطرق " . ما ر ان بالتان"، في كتابه المشـــــــــــــــت       

مصـــــــــطلح المناص لأول مرة فيقول: "هو مجموع تلك النصـــــــــوص التي تحيط بالنص أو جز  
منــه، تكون مفصـــــــــــــــولــة عنــه، م ــل عنوان الكتــاب، عنــاوين الفصـــــــــــــــول والفقرات الــداخلــة في 

  اومعنى هذا أن العتبات النصـــية هي العناصـــر المحيطة بالنص كالعنوان والإهد 2المناص".
 والحواشي والمقدمة التي سماها بالفقرات الداخلة والتي أعطاها أهمية كبيرة.

كذلك نجد من بين المقالات التي جا  بها الدارســـــــــــــــين جول هذا الموضـــــــــــــــوع، "هنرع        
  أو كتـــابـــه القحق "خطـــاب الروايـــة" 1979ميترون"، حيـــو جـــا  في مقـــالتـــه حول العنونـــة 

طق المحيطة بالرواية أو تلك الأماكن الموســـــــــومة لتي تدفعنا  ، لما تكل  عن تلك المنا1980
لقرا ة الرواية، وحملنا على فهمها خاصـــــــــة ما يأتي في أول صـــــــــفحة للغقن تاســـــــــ  الكتاب، 
الناشـــر، العنوان، الصـــفحة الأخيرة للغقن، ظهر الغقنو، وهي تعين الكتاب كمنتوج ســـلعي 

 3قابل للشرا  والاستهقك من طرن القارئ.
من خقل هذا التعرين نجد أن "هنرع ميترون" أشار إلى العناصر الهامشية المحيطة        

بالكتاب التي ذكرناها ســــابقا، واعتبر الكتاب ســــلعة يجب أن تكون جيدة المظهر تجذب القرا  
 ويقصد بالسلعة المظهر الخارجي للرواية.

 

                                                           

 .29ص  ،عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص  :عبد الحق بلعابد 1 
 .30نفسه، ص  2 
 .29نفسه، ص  3 
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ـ ص، حيو كان له كتاب ســـماب بويصـــطلح "جيرار جنيت" على العتبات النصـــية بالمنا       
، 1"عتبات النص"، يعتبر محطة ر يســية لكل عمل يســع الى فك شــفرات خطاب عتبات النص

أع أنه قا  ينزع الغموض الموجود حول هذا المصــــطلح، فشــــرحه ووضــــحه، وقد ضــــ  الكتاب 
ت، اأشكال هذب النصوص، العتبات: بيانات النشر، العناوين، الإهدا ات، المقدمات، المقحظ

 محاولا وضع تعريفات لهذب العناصر.
تكمن أهمية العتبات النصــــــــــــية في كون قرا ة المتن تصــــــــــــير مشــــــــــــروطة، بقرا ة هذب        

، معنى أن العناصـــر النصـــية ترتبط بالنص الأصـــلي ارتباطا و يقا وذلك لا يمكن 2النصـــوص
 فه  النص إلا بقرا ة العتبات.

الغرب تختلن من ناقد إلى آخر، وهذب كلها جهود  وعليه كانت العتبات النصــــــــــية عند       
 تسببت في انتاج كتاب "جيرار جنيت" الذع يعد مرجعا كبيرا لكل باحو.

 العتبات النصية عند العر :  -2
 عند التدامى:  -2-1
العرب بــالعتبــات النصـــــــــــــــيــة يجــد أن النقــد العربي عرن العتبــات  لاهتمــا ان المتتبع        

النصــــــــية منذ القد ، ولكن ل  يعرفها على شــــــــكلها الحدا ي المعرون الآن، وذلك لأن "أول ما 
، حيو 3وصـــلنا منه كان عبارة عن مروريات شـــفوية ينقلها طلبة العل  عن شـــيوخه  وعلما ه "

  المختلفة، "وهذب المروريات ك يرا ما أخذت طابع كانت المشــــــــافهة وســــــــيلة لنقل العل  و العلو 
الحوار الذع يعتمد الســـــــــــتال والجواب أو طابع الصـــــــــــراع بين نمطين  قافيين عن المشـــــــــــافهة 
والكتابة الذع انتهى برجحان كفة الكتابة على المشــــافهة، كما في رســــالة الفحولة ل صــــمعي" 

  ع مان الســجرع الذع نقل رســالته: حيو يقول تلميذ الأصــمعي أبو حات   ســهل بن محمد بن 

                                                           
 .23ص  ،)دراسة قي متدمات النتد العربي التديم  النص،عتبات  مدخل الى :عبد الرزاق بقل 1
 .27نفسه، ص  2
 .23ص  نفسه، 3
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"ســــمعت الأصــــمعي عبد الملك بن قريب لير مرة يفضــــل النابغة الذبياني على ســــا ر شــــعرا  
الجاهلية، وســـــألته آخر ما ســـــألته قبيل موته: من أول الفحولا قال: النابغة الذبياني،    قال: 

ميذ الأصــــــمعي أيضــــــا: "فلما كما قال أبو حات  تل 1ما  رأى في الدنيا لأحد م ل امرئ القيلا".
رآني أكتب كقمه فكر    قال: بل أوله  في الجودة امرت القيلا، له الحظوة والســــــــــــــبق وكله  
أخذو من قوله"، كما ورد أيضـــــــا في رســـــــالة بشـــــــير بن لمعتمر الذع يرجح كفة المكتوب عن 

وا عما بالمروع، حيو مر ذات مرة بجبراهي  الخطيب الذع كان يعل  فتيانه فقال له : اضـــــــــــــــر 
قال صفحا وأطووا عنه كشحا،    دفع إليه  صحيفة من تبحيرة وتنميقه، صار العرب يدركون 
أهمية الكتاب والتألين وتبعاتها وما يدل على ذلك "ما عرن بالرتولا ال مانية في التألين 
 دالتي أوردهــا المقريزع في كتــابــه "المواعظ". إذ قــال: "اعل  أن عــادة القــدمــا  من المعلمين قــ

جرت أن يأتوا بالرتولا ال مانية قبل افتتاح كل كتاب وهي: الغرض، العنوان، المنفعة، صحة 
الكتاب، والمرتبة، من أع صــــــــــــناعة هو، وك  فيه من أجزا ، وأع أنحا  التعالي  المســــــــــــتعملة 

، نجــد كــل هــذب الرتولا ال مــانيــة إذ تقــارنــت مع النص الموازع حــدي ــا نجــدهــا تتكل  عن 2فيــه"
المتشر الجنسي  وكل ما يتعلق بالخطاب يحمل ختما أو عنوانا، يقول "الجاحظ" في العنوان و 

 تمهلى بعض من ويخكتابه "الحيوان": "وقد يكتب بعض من له مرتبة في ســـــــــــلطان أو ديانة إ
فِ أَمْ لَمْ ي   ، قال ا  عز وجل:﴿3وربما ل  يرضــى بذلك حتى يعنونه ويعظمه" ح  نَبَّأْ بِمَا قِي صاا 

بْرَاهِيمَ الَّذِي وَقَّى م وسَى  4﴾. وَاِ 
وفي هذا الحديو ما يتكد على أهمية العتبات النصـــــــــــية العنوان والمتلن وليرهما من        

ـــــــــــــــــــالتألين وفيه أيضـــــا يتكد على اهتما  العرب بهاته الأخيرة وما يبين أهمية العنوان والخ ت  ـ
ما أفرد العرب متلفات خاصة تبين قواعد كتابة النصوص وضوابط تفصيل خطاباتها، من ـــلـــك

                                                           
 .27ص  ،قي متدمات النتد العربي التديم دراسة النص، )عتبات  مدخل الى :عبد الرزاق بقل 1
 .27ص  نفسه، 2
 .98، ص 1، ج 1965، 2، دار الفكر والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط الحيواا :الجاحظ عمر بن نجر 3
 .36سورة النج ، الآية  4
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هو، والاقتضــــاب 335هو، وأدب الكتاب للحولي تت 276بينها: أدب الكتاب لابن قتيبة تت 
هو، واحكا  صــــــنعة الكق  للكقعي تمنتصــــــن ق 521بشــــــرح أدب الكتاب للبطليوســــــي تت 

في كتابه على مجموعة من المصـــــــــــــــطلحات النقدية، التي  هو، فقد تناول الكقعي العتبات6
تعتبر أســــــــالا لك ير من الدراســــــــات النقدية والبقلية، مهد لنظرية التلقي وتناول الحديو عن 

وصــــــدور الرســــــالات، ووجد أن العنوان يختلن باختقن الزمان والمكان،  والاســــــتفتاحالعنوان 
 1الأشيا  بمسمياتها. فكانوا فيما مضى لا يزيدون عن قوله  فه  يسمون

 عند المحدثيا: -2-2
تعتبر العتبات النصـــــــية مدخل أولي يتيح لنا ولوج عال  النص الأدبي، لهذا أصـــــــبحت        

مهمة وبارزة في الأبحاو والدراســـــــات العربية، فأصـــــــبحت لها عدة مصـــــــطلحات مختلفة منها 
"التوازن النصـــــي" "النص الموازع" تمحمد بنيلاو، و"المناص والمناصـــــات" تســـــعيد يقطينو، و

تمحمد الهادع المطوعو كلها أســـــــــــــــما  متعددة ومختلفة ولها حقل معرفي واحد يعني العتبات 
 النصية.

بدالاتهو عبمحمد بنيبالعتبات النصية عند " - ارة " في كتابه تالشعر العربي الحديو بنيته وام
ها: بعن عتبات ترتبط بعققة جدلية مع النص بطريقة مباشـــــــــــــــرة ولير مباشـــــــــــــــرة ويقصـــــــــــــــد 

العناصـــــــــــر الموجودة على حدود النص داخله وخارجه في أن تتصـــــــــــل به اتصـــــــــــالا يجعلها »
تتداخل إلى حد تبلة فيه درجة تعيين اســـتققلية، وتنفصـــل عنه انفصـــالا يســـمح للداخل للنص 

 2«.كبنية وبنا  أن يشتغل وينتل دلاليته

                                                           
 .34ص .2013الهي ة المصرية العامة للكتاب، مصر،  ،عتبات النص قي الرواية العربية :عزوز بن إسماعيل 1
بدالاتا التتليديةمحمد بنيلا:  2  ،02 ط ،المغرب البيضــــــــــا ، الدار للنشــــــــــر، توبقال دار، الشاااااااعر العربي الحديث بنياتا وا 

 .36ص ، 2001
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ما الشـــــــــعرية العربية ل  تهتوقد أ بت "محمد بنيلا" أن الشـــــــــعرية اليونانية الأرســـــــــطية و        
بقرا ة مــا تحيط بــالنص من عنــاصـــــــــــــــر أو بنيتهــا أو وظيفتهــا، فقــد قــادتــه عمليــة المقحظــة 

 إلى الع ور فيما بعد على دراسات نصية حدي ة في حقل الفلسفة والشعرية. والاستقرا 
  اتلك البنية النصــــية التي تشــــترك وبنية نص أصــــلي في مق»يعرفها بأنها:  سااعيد يتطيا: -

وســـــــــياق معينين، وتجاورهما محافظة على بنية كاملة ومســـــــــتقلة، وهذب البنية تكون نصـــــــــا أو 
شــــعرا، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنها تأتي هامشــــا أو تعليقا على مقطع ســــردع أو 

 1«.حوارا أو ما شابه
ندب: عوترج  ســـــعيد يقطين المناص بالمناصـــــصـــــات في كتابه تالقرا ة والتجربةو وهي        

تلك التي تأتي على شــكل هوامن نصــية للنص الأصــل بهدن التوضــيح أو التعليق أو إ ارة »
 «.الوارد، وتبدو لنا هذب المناصصات خارجية، ويمكن أنها داخلية لالبا الالتبالا

وقــد اعتبرهــا في مقــال لــه في مجلــة "عقمــات" أن العتبــات قنطرة لــدخول  أحمد المنادي: -
رة المرادفات لكلمة واحدة تدل على زخ  نقدع جديد ســيســعى من أجل عال  النص، ومن    ك 

 خدمة العتبات، فالقنطرة للولوج وكذا الدخول، وهي في الآن ذاته مفاتيح العمل.
هي القنطرة أع الأســــــــــالا »ومن هنا فجن أهمية هذب العناصــــــــــر تكمن في أن العتبات        

المتن الــذع يحيط بــه، فلــه دور مه  في للولوج إلى عــال  النص أو المتلن، وكــذلــك أهميــة 
نوعية القرا ة وتوجيهها، فجنه يشــــكل مبح ا أســــاســــيا في مجال تحقيق النصــــوص ونشــــرها، إذ 
المحقق ملز  بالعناية الشــــاملة للنص بد ا من اســــ  صــــاحبه وانتها  بصــــنع الفهارلا ووضــــع 

 2«.والتذييقت وما إلى ذلك الاستدراكات

                                                           
يونيو  26، 19، مل 02، مجلة جامعة الأقصـــــــــــــى، ع متال )النص الموازي وعالم النص محمد إســـــــــــــماعيل حســـــــــــــونة:  1

 .21، ص 2015
 .16ص ، دراسة قي متدمات النتد العربي التديم النص، )عتبات  مدخل الىعبد الرزاق بقل:  2
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سامة الملا: - ة أن العتبات النصــي»جهودات "جيرار جنيت" في هذا المجال: بعد إشــارته لم أ
تعد نوعا من التنظير النصـــــــــي أو النصـــــــــية المرادفة فهي بم ابة العتبات والمداخل التي تربط 
النص الأدبي بكـل مـا يحيط بـه، من التـذييـل والكلمـات التي تظهر على الغقن، كمـا تـدخــل 

 1«.قة إخراج العمل الأدبيكذلك نصوص الهوامن والتعليقات والصور وطري
وهي جمع للكوة والكو ة في المعاج  الخرق في »كما أنه اســـــــــــــــتخد  مصـــــــــــــــطلح الكوى        

الجدار فهو يبحو عن معنى جديد لتحمله لفظة العتبات عبر مســـــــــــــتويين: أولهما المســـــــــــــتوى 
ع تناول ذالبصــــرعل والذع تناول فيه الغقن والأولان واللوحات، و انيهما المســــتوى اللغوعل ال

وما أضافه أسامة المق هنا هو م ل الكوى حين تبرز لمن « الاستهقلفيه المتلن، العنوان، 
 أراد البحو عن شي  داخل النص".

وكذلك يردد جميل حمداوع ما ذكر جينت حول أن النص المحيط يتضــــــــــــمن فضــــــــــــا         
دراســــــــــــة »وقد أكد أن  2النص من عنوانه ومقدمة وعناوين فرعية داخلية للفصــــــــــــول وخارجية،

العتبات الســيمولوجية والنص الموازع حديو العهد، حيو ل  تهت  الشــعرية اليونانية ولا العربية 
ـــــــــفي حقليهما الفلسفي والأدبي بدراسة ما يحيط بالنص من تقديم ـــــــــنيفوتص ات الدواوينـ ــــــــــ ــــــــــ  هاـ

 .«ودراسة مواقع النصوص فيها، وتحديد العناوين وتحليلها بكل تفصيل وتدقيق
وما يمكن تفســــيرب هنا أن الدراســــات النقدية القديمة كانت قد تطرقت الى ذكر البدايات        

  النقدع. لانشغالهاوليرها من عتبات دون إدراك 
النص الموازع لنصـــــــــــــــه »وي بت عبد الحق بلعابد أن العتبات النصـــــــــــــــية او المناص:        

 3.«فق يعرن الا به ومن خقله الأصلي، فالمناص نص، ولكن نص يوازع النص الأصلي،

                                                           
 .205-204 ، ص 1989، السعودية، 29، مجلة عقمات، مل )ما الأزرق إلى الأزرق أسامة المق:  1
 .112-79، ص 1997، يناير 29، مجلة الفكر، مل )السيموطيتا والعنونة جميل حمداوع:  2
 .28ص ، عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  3
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كما أن هناك عدة دراســــــــــــات أخذت على عاتقها البحو في هذا الموضــــــــــــوع م ل عبد        
ي كتابه فالحجمرع الرزاق بقل في كتابه تمدخل الى عتبات النصو، وكذلك نجد عبد الفتاح 
 تعتبات النص البنية والدلالةو، وكذلك عبد الحق بلعابد في كتابه تعتباتو.

وكانت هذب بعض مفاهي  العتبات النصية، عندنا نقادنا العرب المحد ين والتي لا شك        
 أن صورتها الغربية تعتبر المرجع الأساسي والمحورع.

ومن هنا يتبين أن العتبات النصية لها حضورا فاعق وذلك بتققي المعرفة وال قافة في        
نذ ن نقاد العرب اهتموا اهتماما كبيرا بالعتبات النصـــــية مالفكر الواحد المتنوع، ومنه نســـــتنتل أ

بداية الكتابة لديه  خاصــة عند النقاد المحد ين، وعلى الرل  من تعدد واختقن آرا  النقاد الا 
أن هذا النقد هو دليل على اهتما  العرب من طرن النقاد والدارســـــــــــــــين والمحد ين بالعتبات 

 النصية.
 صيةثالثا: أنواع العتبات الن

 العتبات النشرية الاقتتاحية:  -1
هي الانتاجات المناصـــــية التي تعود مســـــتوليتها للناشـــــر المنخرط في صـــــناعة الكتاب        

وطبعــاتــه، وهي أقــل تجــديــدا عنــد "جينــت" إذ تتم ــل في الغقن، الجقدة، كلمــة النــاشـــــــــــــــر، 
 ويندرج تحته قسمين هما: 1الإشهار، الجح ، والسلسلة

: والذع يتضـــــــــــمن كل ما يتعلق بالمتن في الكتاب ويضـــــــــــ  تحته النشاااااااريالنص المحيط  -
وبتعبير آخر هي العناصـــــــــر المحيطة  2تالغقن، الجقدة، صـــــــــفحة العنوان، كلمة الناشـــــــــرو

 3بالكتاب.

                                                           
 .45ص ، عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  1
 .46نفسه، ص  2
، الولي طاهر يعود الى مقامه، الطاهر وطار، مجلة اسااتراتيجية النص المصاااح  قي الرواية الجزا رية :نعيمة الســـعدية 3 

 .225جامعة محمد خيضر، بسكرة، صالخبر 
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: الذع يتضــــــــــمن كل من الإشــــــــــهار، قا مة المنشــــــــــورات، والملحق النص الفوقي النشااااااري -
 1الصحفي لدار النشر.

يم ل كل تلك الإنتاجات والمصــــاحبات الخطابية التي تعود مســــتوليتها  العتبات التأليفية: -2
بالأســـــالا للكاتب حيو تنخرط فيها كل من تاســـــ  الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإهدا ، 

 ...و وينقس  هو الآخر إلى قسمين:الاستهقل
، لالاســـــــــــتهقاســـــــــــ  الكاتب، العنوان، العناوين الداخلية، يضـــــــــــ  ت النص المحيط التأليفي: -

 و أع أنه يتعلق بالنص ولا ينفصل عن الكتاب.التصدير، الحواشي، الهوامن
 ينقس  هو الآخر إلى: النص الفوقي التأليفي: -

 :زيونية وكذلك المناقشـــــــــــات والندواتيشـــــــــــمل اللقا ات الصـــــــــــحفية والإذاعية والتلف العام 
 والمتتمرات والقرا ات النقدية.

 :يضـــ  كل المراســـقت العامة والخاصـــة والمذكرات الحميمية والتعليقات الذاتية،  الخاص
 وتتعلق بكل ما يحيط بالنص ولكن منشورة خارج الكتاب.

مما ســــبق نســــتنتل أن العققة بين العتبات التأليفية والنشــــرية عققة تكاملية، فالنشــــرية        
تأليفية النصـــــــــــــــية جز  لا يتجزأ من العتبات ال تتعلق بالغقن والافتتاحية بالمتن، إذا فالعتبات

 فكل منهما يكمل الآخر.
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .49-48ص ، عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  1
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 رابعا: أقسام العتبات النصية
والتـأليفي، نجـد أن  عنـدمـا تحـد نـا عن أنواع المنـاص عـامـة، وهي المنـاص النشـــــــــــــــرع       

"جينت" يقســــــمهما إلى قســــــمين هما: النص المحيط والنص الفوقي، حيو نجد تحت كل واحد 
 منهما عناصر مناصية هامة:

 Peritexteالنص المحيط:   -1
وهو يضـــــــــ  كل ما يتعلق بالنص من مصـــــــــاحبات من اســـــــــ  الكاتب، العنوان الفرعي،        
بالمظهر الخارجي للكتاب كالصـــــــــــورة المصـــــــــــاحبة ...، وبكل ما يتعلق الاســـــــــــتهقلالإهدا ، 
 للغقن.

: لقد اهتمت الدراســـات الحدي ة للرواية بالغقن وعدته عنصـــرا أســـاســـي عتبة الغلاف -1-1
وها  في الرواية، فالغقن هو "أول ما نقن عندب وهو الشـــــــــــــــي  الذع يلفت انتباهنا بمجرد 

 نص الهامة، وتدخلنا إشـــــــــــــــاراته إلىحملنا ورتيتنا للرواية، لأنها العتبة الأولى من عتبات ال
اكتشان عققات النص بغيرب من النصوص". فالغقن أحد المنصات البارزة للفضا  المكاني 
لأنه لا يشـــــــــــكل إلا عبر مســـــــــــاحة الكتاب وأبعادب لير أنه محدود ولا عققة له بالمكان الذع 

 يتحرك فيه الأبطال فهو مكان تتحرك فيه عين القارئ.
 "جينت" الغقن إلى أربع أقسا  مهمة: وقد قس        

الحقيقي أو المســــــتعار للمتلن، عنوان أو  الاســــــ الصــــــفحة الأولى للغقن: وأه  ما نجد فيها 
عناوين الكتاب، المتشــر الجنســي... أما الصــفحة ال انية وال ال ة للغقن تســمى كذلك صــفحة 

 الداخل، كلمة الناشر كما نجد فيها ذكر بعض أعمال الكتاب. 
نستنتل أن الغقن هو العتبة الأولى للنص بحيو يشمل كل العناصر الأساسية وهي        

اســــــ  الكتاب، اســــــ  الكاتب، دار النشــــــر، الطبعة... كل هذب العناصــــــر تجذب القارئ ويدفعه 
 الفضول إلى معرفة المضمون.
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اهله ج: يعد اس  الكاتب من بين العناصر المناصية المهمة، فق يمكننا تاسم الكات  -1-2
أو مجاوزته لأنه العقمة الفارقة بين كاتب وآخر، فيه ت بيت هوية الكتاب لصـــــــــــاحبه، ويحقق 

 1ملكيته الأدبية والفكرية على عمله، دون النظر لقس  إن كان حقيقيا أو مستعارا.
ن اســ  الكاتب برأع جيرار جينت يأخذ  قو أشــكال وهي         إذا  الحقيقي للكاتب الاســ وام
الحالة المدنية له، اســـــ  مســـــتعار إذا دل اســـــ  لير حقيقي، اســـــ  مجهول إذا ل  يدل دل على 

 على أع اس . إضافة إلى اس  الكاتب نجد أهمها:
 وظيفة التسمية: تعمل على ت بيت هوية العمل للكاتب بجعطا ه اسمه. -
 وظيفة الملكية: هي التي تقن دون التنازع على أحقية تملك الكاتب. -
وهذا لوجودب على صــــــفحة العنوان التي تعد الواجهة الإشــــــهارية وظيفة إشــــــهارية:  -
 2للكتاب.

: هو العقمة الجوهرية ومن أه  عناصـــــــر النص الموازع نظرا لكونه المدخل العنواا -1-3
الأســـاســـي في قرا ة عمل أدبي، وعرفه جيرار جينت: العنوان هو العقمة الجوهرية والعنصـــر 

بعل  خاص وهو عل  العنونة أو العنوا يات ومن  الأه  من عناصـــــر الموازع حتى كاد يســـــتقل
بين أكبر المشــــتغلين على هذا العل  والمتســــســــين له ليو هوك حيو يرى أن العنوان الأصــــلي 

 3هو ما يأتي في الجز  الأول قبل الفاصلة، أما الذع بعدب هو العنوان الفرعي.
 "مجموعة العقمات اللســـانية منحيو يعرفه ليو هوك في كتاب ســـماب تالعنوانو بأنه:        

كلمات وجمل، وفي نصــــــــــوص قد تظهر على رألا النص لتدل عليه وتعينه، تشــــــــــير لمحتواب 
 4الكلي، وليجذب جمهورب المستهدن".

                                                           
 .63ص ، عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  1
 .64، ص نفسه 2
 .67نفسه، ص  3
 .67ص  نفسه، 4
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نســــتنتل من هذا التعرين أن العنوان هو أســــالا النص وجوهرب بحيو يلجأ إليه القارئ        
لقي باهتما  كبير كونه العتبة التي تســــــــــتوقن المتأولا قبل الولوج في النص، لهذا نجدب حظي 

وتجذبه، فالعنوان هو مفتاح تقني يحبلا به الســـــــــــــــيميولوجي نبض النص ويقيلا به تجاعيدب، 
 ويكشن ترسباته البنيوية وتضاريسه التركيبية على المستويين الدلالي والرمزع.

انيا ســـــتقراتب بصـــــريا ولســـــفجن أول عتبة يطتها الســـــيميولوجي هو اســـــتنطاق العنوان، وا       
وأفقيا وعموديا، فيعد من أه  العناصر التي يستند إليها النص الموازع وهو بم ابة عتبة تحيط 

 1بالنص.
تعود كلمــة عنوان إلى أصـــــــــــــــلين مختلفين همــا تعنــاو وتعننو المفهوم اللغوي للعنواا:  -أ

 عنوان الكتاب: مشتق فيها ذكروا من المعنى وفيه لغات:
 ، وأنشد يونلا:ه  ن  ، واع  تاب  وت الك  ن  ، قال الأخفن: ع  نت  ي  وع   ت  ن  ن  وع   ت  ون  ن  ع  

 ام  ت  ك  وب   سر  ي ي  ك  ل   اب  ت  الك   ن  واع           ه  اب  و  ج   ت  د  ر  ا أ  ذ  إ   تاب  الك   ن  ط  ف  
ن   ان  و  ن  قال بن ســيدب: الع          ة ة الكتاب، وقال أيضــا: وفي جبهته عنوان من ك ر ســم   ان  و  والع 
 2السجود.
وجــا  في مــادة تعننو المعنى الأول الاعتراض عن الشـــــــــــــــي  أع اعترض، وال ــاني        

كلما اســتبدلته بشــي  تظهرب على ليرب فهو عنوان له، ومنه قول حســان: صــخوا  3الاســتبدال.
 بأشمط عنوان السجود، وال الو الأ ر، قال ابن برى:

ن   وقد يكسر               اك  ال  ع  ن ن  م   ت  ق  ل  خ  أ   ق  ع  ن   ك  ذ  ب  ن  ك   ن  فيقال ع   ان  ي  وان وع 
 

                                                           
 .09ص ، )السيموطيتا والعنونة جميل حمداوع:  1
 .3144، تمادة عناو، ص لساا العر ابن منظور:  2
 .3143نفسه، تمادة عننو، ص  3
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والرابع التعريض: يقــال للرجــل الــذع يعرض ولا يصـــــــــــــــرح قــد جعــل كــذا وكــذا عنوان        
 لحاجته.
 1والخاملا عنونة الكتاب وعنت الكتاب وعنته لكذا أع عرضته لكذا وصرفته له.       

 ومفتاح ر يســــي يتســــلح به القارئيعد العنوان العنصــــر الأســــاســــي  المفهوم الاصااطلاحي: - 
وعة مجم»للولوج إلى أعماق النص، فهو أول ما يشـــــــد البصـــــــر، حيو يعرفه "جيرار جينت": 

العقمات اللســــانية من كلمات وجمل، وحتى نصــــوص، قد تظهر على رألا النص لتدل عليه 
 «.وتعينه، تشير لمحتواب الكلي، وتجذب جمهورب المستهدن

دوشـــــــــــي" يقترح  ق ة عناصـــــــــــر للعنوان: أولا العنوان،  انيا العنوان نجد أيضـــــــــــا "كلود        
 2ال انوع،  ال ا العنوان الفرعي.

الإضــــــــافة إلى أن العنوان يأتي بمســــــــتوياته المختلفة ليكون العتبة الأفضــــــــل من جملة        
العتبـــات في عققتـــه بكـــل من النص والقـــارئ، فهو يهـــب النص كينونتـــه حيـــو أن النص لا 

 3لكينونة إلا بالعنونة إذ يم ل العنوان الدليل الذع يقضي بالقارئ إلى النص.يكسب ا
فنجــد عــادة مــا يبــدأ بــه الكــاتــب إنجــاز عمــل أدبي أولا    يضـــــــــــــــع العنوان، أمــا القــارئ        

فعمليته عكســــــــــية بحيو يلجأ إلى العنوان أولا    يلجأ إلى العمل، وهذا ما جعل العنوان يلعب 
 ديد نمط المتلقي.دورا كبيرا في تح

وبهذا فالعنوان عقمة جوهرية يشــــــــــــــكل بصــــــــــــــفة عامة مفاتيح توجه إلى الأبواب التي        
 تسمح بالدخول إلى العال  الذع تعنون.

وخقصــــــــة القول إن هذا العنوان مرتبط ارتباطا و يقا بالنص فهو لا يوضــــــــع اعتباطيا        
نما يوضع بقصد ذلك من أجل تسهيل المتلقي ف  ي الولوج إلى النص.وام

                                                           
 .3143، تمادة عننو، ص لساا العر ابن منظور:  1
 .29، ص عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  2
 .19ص ،والدلالةعتبات النص البنية عبد الفتاح الحجمرع:  3
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تكمن أهمية العنوان كونه هو العنصــــــــــر الأســــــــــاســــــــــي والجوهرع في بنا   أهمية العنواا: -ج
النص، وجعل المتلقي يفه  النص ويكون قادرا على تأويله. ويعد "ليو هوك" أحد المتســـــســـــين 

العناوين أصــــبحت موضــــوعا صــــناعيا له وقع بالة في »المعاصــــرين لهذا العل  حيو يرى أن 
 1«.المتلقين من القرا  والجمهور والنقاد والمكتتبيننفولا 
 وكذلك نجد "جينت" اهت  بالعنوان وعد ب من بين أه  عناصر النص.       
وتكمن أهميته كونه عنصــرا أســاســيا للمتلن الأديب، حيو يمكن اعتبارب مم ق لســلطة        

 النص وواجهته الإعقمية.
 للعنوان عدة وظا ن تنحصر فيما يلي: وظا ف العنواا: -د
وهي الوظيفة التي تعين اســـــ  الكاتب وتعرن به للقرا  بكل دقة وبأقل  الوظيفة التعيينية: -

ما يمكن من احتمالات اللبلا، فهي الوظيفة الوحيدة الإلزامية والضــرورية، إلا أنها لا تنفصــل 
 عن باقي الوظا ن لأنها دا مة الحضور ومحيطة بالمعنى.

هي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقها شـــــــــي ا عن النص، وهي  وظيفة الوصاااااافية:ال -
الوظيفة المســـــــــــــتولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان، وهي نفســـــــــــــها الوظيفة الموضـــــــــــــوعاتية 
والخبرية، والمختلطةل كما ضمنها من قبل في الوظيفة الإيحا ية، فنجد "كونتوروويلا" يسميها 

 2فة.الوظيفة اللغوية الواص
هي أشــــــــــد ارتباطا بالوظيفة الوصــــــــــفية، فق يســــــــــتطيع الكاتب التخلي  الوظيفة الإيحا ية: -

عنها، ولكن ليســـت دا ما قصـــدية، لهذا دمجها "جينت" في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصـــفية، 
 الوظيفي. لارتباكهات  فصلها عنها 

                                                           
رســــــالة مقدمة لنيل شــــــهادة الدكتوراب، جامعة الجزا ر، شااااعرية العتبات النصااااية قي الحيااااا ر الغيطانية لعمورع الزاوع:  1

 .131، ص 2008-2009
 .87، ص عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  2
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يكون العنوان مناســـــــــــــــبا لما يعزع جاذبا قار ه المفترض، وينجح لما  الوظيفة الإعزا ية: -
يناسب نصه، محد ا بذلك تشويقا وانتظارا لدى القارئ كما يقول "دريدا"، لير أن "جينت" يرى 
أن أهمية هذب الوظيفة مشــــــكوك في نجاعتها عن باقي الوظا ن، وهي في حضــــــورها وليابها 

يجابيتها انية، ففي حضـــــورها يمكنها أن تظهر ة دون ال اتســـــتقل بأفضـــــليتها عن الوظيفة ال ال 
 أو سلبيتها أو حتى عدميتها.

 1لهذا يطرح "جينت" هذا المحفز على شبكة ايكون سمسارا للكتاب، ولا يكون لنفسه.       
 :الاستهلالعتبة  -1-4

ن بالعتبات، إذ لا يمك الاســـتهقللقد شـــاع في الدراســـات الحدي ة من ارتباط مصـــطلح        
أن يكون ذلك مطلقا خصـــــــوصـــــــا بعد أن تواضـــــــع النقد العربي الحديو على إيوا ها إلى حقل 

 2النص الموازع، الذع يوحي بوجود نص لا يتقاطع في الأصل مع النص الأصلي.
هو الإطالة في الموضوع يأتي على شكل حكمة أو شعار، عباراته موجزة  والاستهقل       
 لحفظ ودعوة ضمنية لمساهمة التلقي.وسهلة ا
هو الصــــــــــدى البنا ي والتاريخي المتولد من العمل الفني كله الخاضــــــــــع  الاســــــــــتهقل»       

لمنطق العمل الكلي وفي الوقت نفســــــــه هو عنصــــــــر له خصــــــــوصــــــــيته التعبيرية باعتبارب بد  
الكق ، والبداية هي المحرك الفاعل الأول للنص، ويعرفه "أرسطو" هو بد  الكق  ويناظرب في 

ح ، فتلك كلها بدايات كأنها تفتالافتتاحيةلناع، الشــــــــــــــعر المصــــــــــــــطلح، وفي فن العزن على ا
 3«.السبيل إلى ما يتلوا

 
 

                                                           
 .88-87، ص عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  1
ذكرة ماجيستير، ، مالاستهلال قي شعر  ازي التصبي، متاربة نستية تحليليةالبردع معيض عبد الكري ، الشيخ الذيابي:  2

 .26هـ، ص  1434تخصص أدب ونقد، إشران ناصر جابر شبانة، جامعة أ  القرى، المملكة العربية السعودية، 
 .18-17، ص 2009ط، -ر نيوني، سوريا، دمشق، د، داالاستهلال قا البدايات قي النص الأدبيياسين نصير:  3
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 الاستهلال لغة: -أ
و وهي البــدايــة والإبتــدا  يقــال: هــل          يرد في المعــاج  اللغويــة بــأنــه يــأتي من الفعــل تهــل 

بكســــر الها  تهني اســــتهقل القمر، يقال أتيته في هل الشــــهر  الشــــهر أع ظهر هقله، واله ل
 1أع استهقله.

فالاســتهقل عند "جينت" هو ذلك المصــطلح الأك ر تداولا واســتعمالا في اللغة  اصطلاحا: -ب
ع بد يا كان أو حتميا، والذ الافتتاحيالفرنســـــــية واللغات عموما، كل ذلك الفضـــــــا  من النص 

بعدع أو ال الاســــتهقللاحقا به أو ســــابقا له، لهذا يكون يعني بجنتاج خطاب بخصــــوص نص 
 الخاتمة متكدة لحقيقة الاستهقل.

 ومن الاستهقلات الأك ر دورانا واستعمالا نجد:       
البعدع والذع يتم ل  بالاســـــــــــتهقلالمقدمة تالمدخلو، التمهيد، الحاشـــــــــــية... وهناك ما يعرن 

 2ها.وظا فها وخصا ص الاستهقلاتلذيول، ولكل لالبا في الخاتمة ويض  كل من المقحق وا
فالمقدمة لها أك ر نظامية تعالل  والاســـــــــــــــتهقللذلك يعرن "جاك دريدا" بين المقدمة        

 ختيارالاموقعين مهمين يمكن  الاســــــتهقلقضــــــايا أســــــاســــــية، فنجد مكان ظهورب بحيو يتخذ 
 بينهما إما البد  أو ما بعدب.

داخل النص وهو ما يعرن باســــــــــــتهقل النص  الاســــــــــــتهقليتموضــــــــــــع كما يمكن أن        
 3الداخلي.
من العناصــر المهمة في النص الموازع وعنصــر أيضــا ها  في  الاســتهقلنســتنتل أن        

البنا  الفني وهو مدخل أســـاســـي في الولوج إلى عال  الرواية فيمكن دورة في لفت انتباب القارئ 
 وجذبه للنص.

                                                           
و.محيط المحيطالبستاني:  1  ، مادة تهل 
 .116-115، ص عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص عبد الحق بلعابد:  2
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 عتبة الإهداء: -1-5
الإهدا  هو تقدير من الكاتب وعرفان يحمله الآخرين ســــــــــــــوا  كانوا أشــــــــــــــخاصــــــــــــــا أو        

مجموعات تواقعية أو اعتباريةو وهذا الاحترا  يكون إما في شــــــكل مكتوب يوقعه الكاتب بخط 
 يدب في النسخة المهداة.

بين ر ونجد "جينت" يفرق بين إهدا يين، إهدا  خاص يتوجه به الكاتب ل شــــــخاص المق       
هدا  عا  يتوجه به الكاتب إلى الشخصيات المعنوية كالمتسسات والمنظمات والرموز  منه، وام

 تكالحرية، السل ، العدالة...و.
فالإهدا  يتموقع في الصـــــــفحة الأولى التي تعقب صـــــــفحة العنوان مباشـــــــرة، فهو يقوع        

 عققات الأشخاص ويتكد ترابطها العاطفي والفكرع.
الإهدا  من عناصـــر أســـاســـية وهي: المهدع والمهدى إليه ســـوا  خاص أو عا  يتكون        
 أو ذاتي.
 1وله وظيفيتين أساسيتين حسب "جينت":       

هي البـاح ـة في دلالـة هـذا الإهـدا  ومـا يحملـه من معنى للمهـدع إليـه،  الوظيفة الدلالية: -
 والعققات التي سينتجها من خقله.

هي وظيفة مهمة لأنها تنشـــــــط الحركة التواصـــــــلية بين الكاتب وجمهورب  الوظيفة التداولية: -
 الخاص والعا .

نســـتنتل أن الإهدا  له دور في تأ ير المتلقي بعاطفية كذكر ف ة مهمشـــة ليدل على أن        
الكاتب له إحســــــــــالا حول هذب الف ة المهمشــــــــــة وبهذا يكون الإهدا  له خاصــــــــــية جذب ولفت 

 للقرا .
عتبر الألوان من أه  الأيقونات التي تكشـــــــــــــــن عن محتوى النص فقد ت عتبة اللوا: -1-6

احتلت الألوان منزلة مميزة منذ القد ، فكانت هي الأســـــــالا لكل الأعمال الفنية والتي تصـــــــور 
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حياة النالا في مختلن ميادينه  حيو يعبر فيها عن انفعالاته وقيمه، وذلك بكســـــــــــــبه دلالات 
إذ تنوع بين آلامه وآماله نذكر منها: الحياة، الموت،  1معينة ويجعلها في شكل رموز متنوعة،

الخيبة، الحزن والفرح، النور والظق ، الرضـــــــــــــــا والغضـــــــــــــــب... معنى هذا أن لكل لون دلالة 
 خاصة به.
لهذا نجد اختقن بين الرتى والباح ين حول تفســـــــــــير دلالة لون فم ق اللون الأســـــــــــود        

ومنه  من يراب يدل على الأناقة، وكذلك اللون الأحمر  منه  من يراب يدل على الحزن والخيبة
فمنه  من يرى أنــه يــدل على الحرب والــد  ومنه  من يرى أنــه يــدل على المحبــة، فنجــد لكــل 

 2إنسان له دلالات في ذهنه تكون مختلفة عن ليرب.
كما أن ل لوان تأ ير على الخقيا الإنســـــــــــانية، فلكل لون موجة معينة ولكل موجة لها        

 تأ ير على خقيا الانسان وجهازب العصبي وحالته النفسية.
نســــــــــتنتل من خقل التعرين أن الألوان لها دلالات مختلفة وتختلن حســــــــــب نفســــــــــية        

 3الإنسان، فلكل شخصية لها تفسير خاص.
 الفوقي:النص  -2

يعد النص الفوقي  اني أه  أقســــــــا  المناص إلى جانب النص المحيط، ولما تعرضــــــــنا        
لهذب الأقسا  قلنا بأن النص الفوقي هو ما تندرج تحته كل الرسا ل والخطابات الموجودة خارج 
الكتاب تعامة أو خاصــــةو، فتكون متعلقة به ودا رة في فلكه، فهو ينقســــ  بحســــب "فليب لان" 

ى نص فوقي تأليفي نجد فيه تالاســـــــــــــــتجوابات، الحوارات، المراســـــــــــــــقت، التعليقات الذاتية، إل
 واللقا ات الصحفية كانت إذاعية، أو تلفزيونية...و.

                                                           
، مراجعة وتقدي  محمد حمودة، المتســـــســـــة الجامعية الألواا )دورها، تصااانيفها، مصاااادرها، رمزيتها، دلالاتها كلود عبيد:  1

 .10، ص2013، 01للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط 
 .10نفسه، ص  2
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لى نص فوقي نشـــــــــــــــرع نجــد فيــه         وهو مــا فر عــه "جينــت" لنص فوقي عــا  وخــاص، وام
هو ما ل  يركز عليه "جينت" تالإشـــهار، قا مة المنشـــورات، والملحق الصـــحفي لدار النشـــرو، و 

 1ك يرا لأنه لاحق بالمناص النشرع.
 وينقس  بدورب إلى قسمين:       
وهو كل ما تبقى من المناص بعد دراســـــــــتنا للنص المحيط،  النص الفوقي العام:  -2-1

 التي نجدها ماديا ملحقة بالنص في كل العناصـــــر المناصـــــية»وبهذا فالنص الفوقي العا  هو 
الكتاب نفســـــــــــــــه لكنها تدور في فلك حر داخل فضـــــــــــــــا  فيزيقي، واجتماعي يفترض أنه لير 

 «.محدود
فيمكن أن يظهر في جريـــدة أو مجلـــة أو في حصـــــــــــــــــة تلفزيونيـــة أو إذاعيـــة أو لقـــا         

 صحفي...
لفوقي والنص االذع يميز ويفرق بين النص الفوقي العا   النص الفوقي الخاص: -2-2

الخاص، ليلا لياب الجمهور المســـــتهدن، ولكن حضـــــورب المتموضـــــع بين الكاتب والجمهور 
المحتمل، المعبر عنه بالمرســـــــــــــــل إليه الأول، لهذا كان الكاتب في النص الفوقي العا  يتوجه 

 2إلى الجمهور المحتمل عن طريق وسيط وهو الكتاب.
 ص إلى:لهذا يقس  "جينت" النص الفوقي الخا       
ما رســـــالات  النص الفوقي الساااردي: -2-3 يتكون من المراســـــقت بين الكاتب وقرا ه، وام

 مكتوبة أو شفوية من قرا ه.
وهو الذع يتوجه فيه الكاتب إلى ذاته محاورا إياها وهذب  النص الفوقي الحميمي: -2-4

 الوجهة الذاتية تأخذ شكلين هما: شكل المذكرات اليومية، شكل النصوص القبلية.
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وما يمكن مقحظته من كل ما ســـــــــــــــبق حول المناص عامة بقســـــــــــــــميه النص المحيط        
 ةلجمـــاليـــا لعققتهمـــاوالنص الفوقي، أنـــه بـــجمكـــان القـــارئ أن ينتقـــل بينهمـــا بكـــل حريـــة، وهـــذا 

 1، وللتفاعل المستمر بين المناص ونصه، قصد تحقيق قيمته الشعرية والتجارية.ةوالتداولي
نســــتنتل في نهاية الفصــــل أن العتبات النصــــية هي من أه  الموضــــوعات المدروســــة،        

هدا  واســــــــــــتهقلو فهذب  فهي كل ما يتعلق بالنص ســــــــــــوا  كان خارجي من تعنوان ولقن وام
العناصـــــــر تعطي للكتاب قيمة جمالية وفنية بحيو تســـــــمح للمتلقي الولوج في النص وكشـــــــن 

تاب اهتم وا اهتماما كبيرا بها من بين الكتاب نجد "جيرار جينت" من أه  خباياب، لذا نجد الك 
الكتاب الذين ع نو بدراســــة هذا الموضــــوع، وكذلك نجد كتاب عرب اهتموا بها، وهذا ما جعلنا 
ندرلا هذا الموضـــــــــــــــوع بكل تشـــــــــــــــويق، حيو اخترنا رواية "الدوامة" للروا ية الســـــــــــــــورية تقمر 

 الكيقنيو لدراسة عتباتها.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .139، ص عتبات )جيرار جنيت ما النص الى المناص : عبد الحق بلعابد 1



 الفصل الأول                                                     العتبات النصية المفهوم
 

36 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مخطط يمثل أنواع وأقسام العتبات النصية
 

 العتبات النصية

 أقسام العتبات أنواع العتبات

 العتبات النشرية العتبات التأليفية النص المحيط النص الفوقي

 اعتبة العنوا-عتبة اسم الكتا -عتبة الغلاف عام خاص
 عتبة اللوا-الإهداء-الاستهلال



 
 

 
 

 

 

 
 



"الدوامةالفصل الثاني                                العتبات النصية ودلالاتها في رواية "  
 

38 
 

تساهم العتبات النصية في توضيح دلالة النص، فهي تساعد القارئ على التعمق والحفر      
في متن النص واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية، ولفهم معاني ودلالات رواية "الدوامة" كان 
لابد من دراسة العتبات النصية ودلالاتها في الفصل الثاني والمتمثلة في: عتبة الغلاف )اسم 

 اتب، العنوان، الألوان(، وعتبة الاهداء والاستهلال.الك
 أولا: دلالات الغلاف

يعد الغلاف العتبة الأولى التي تصااااااااااااافح بصاااااااااااار المتلقي، ل ل   صاااااااااااابح محل عناية        
واهتمام الشااااااااااعراء ال ين حولو  من وساااااااااايلة معقدة لحفظ الحاملات ال باعية الى فضاااااااااااء من 

 1نية المساعدة على تلقي المتون.المحفزات الخارجية والمواجهات الف
 ي  ن الغلاف الخارجي يتضااااااااااااامن كل ما يحي  بالرواية، فهو واجهة يقدم بها الكاتب        

روايته للجمهور المتلقي، حيث جاء غلاف رواية "الدوامة" كعتبة  سااااااساااااية تسااااااعد القارئ من 
اتب، دار النشاااااااااااااار، الدخول الى النص لما يحمله من دلالات تمثلت في )العنوان، اساااااااااااااام الك

 2اللوحة الفنية(.
يعتبر الغلاف  حااد العتبااات البااارزة التي تساااااااااااااااااعااد في نجااا  العماال الأدبي، يثير في        

 وحب كشف الغموض الموجود في النص. للا لاعنفسية القارئ التشويق والحماس 
و  ل  ف هيرى عبد القادر الغزالي في كتابه الصاااااورة الشاااااعرية  ساااااغلة ال ات  ن الغلا       

الفضااااااااااااء ال ي تتمظهر فيه الملامح البارزة والقسااااااااااامات والسااااااااااامات، فهو الباعث الأول على 
خراجااه على الوجااه الاعتراضاساااااااااااااااتحثاااث الخ  وا  بااال  و  ، لاا لاا  فاانن العنااايااة بتجويااد ، وال

 3الحسن من ا جراءات الجمالية، الضرورية والمص لحية.

                                                           
 .21ص  ،)دراسة في مقدمات النقد العربي القديم( النص،عتبات  مدخل الى :عبد الرزاق بلال 1
 رواية الدوامة: صفحة الغلاف الأمامية. 2
، الثقافة، الدار البيضاااء، المغرب، دار الصووورا الرووعرية وأسووذاة الرات لقراشا في رووعر  سوو  ن ميعبد القادر الغزالي:  3
 .17، ص 2004، 1  
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 :الحواس التي منحنا الله إياها و ل  في  وله تعالىيمكننا القول  ن النص هو من  هم        
 1.﴾ تَشْكُرُونَ  مَّا َ لِيلًا  وَالْأَبْصَارَ وَالْأَفْغِدَةَ  وَهُوَ الَِّ ي َ نشَأَ لَكُمُ السَّمْعَ  ﴿

تبين لنا الآية الكريمة  ن الله خلق لنا الساااامع والبصاااار  درا  الأشااااياء ومعرفتها، ومع        
 يشكرون.  ل  بعض الناس لا

 خلاصة القول  ن الغلاف هو العتبة الأساسية وهو  ول مصدر تقع عليه العين.       
مما سااااااابق يتضاااااااح  ن الغلاف له  همية كبيرة في العمل الأدبي مما نجد  يدفع القارئ        

الى الرغبة والفضاااااااول لمعرفة ما بعد الغلاف و ل  عن  ريق الا لاع على المضااااااامون مما 
في  هن القارئ، إ  تشير العناوين و سماء المؤلفين وكل الدلالات الموجودة في  يجعلها ترسخ

 الغلاف الأمامي في تشكيل المظهر الخارجي للرواية.
وبالتالي يمكن القول ان غلاف رواية "الدوامة" هو البوابة التي وضااااااااااعتها الكاتبة " مر        

 الكيلاني" للقارئ ليدخل منها الى المتن الرواغي.
نسااااااااااااااتنتا  ن الغلاف هو العتبة الأولى فله  همية كبيرة في ترساااااااااااااايخ الرواية في  هن        

القارئ، فهو يسااااااهم ب ريقة غير مباشااااارة في نجا  النص الأدبي، فلا يمكن تجاهله فالواجهة 
الأمامية لأي عمل من الأعمال الرواغية تعتبر المقصاااااااااااااد الأول لأنظار المتلقي، وهي بدورها 

 ئ فتدفعه في الولوج الى  عماق النص.تعزي القار 
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 اسم الكاتب:  -1
اسم الكاتب من العناصر الأساسية والمهمة في العتبات النصية، فاسم الكاتب لا يكاد        

يخلو عمل من اساااام صاااااحبه، فلا يمكن إهماله لأنه يكسااااب هويته وب ا ة تعريف، فحضااااور  
الأدبية، ويعد اسااااااااااااااام الكاتب "العلامة الفار ة بين كاتب في الرواية يعمل على تثبيت الملكية 

 ، ومن العناصر الجا بة للقراء.1و خر"
يظهر اسااام المؤلفة " مر الكيلاني" بخ  ر يق وبحجم متوسااا  وباللون البني الفاتح في        

 على الصاااافحة، عند  راءتنا للرواية نلاحظ  ن " مر الكيلاني" تكلمت عن شااااخصااااية "سااااامية" 
ة تصيبها الأم هني»عاشت معاناة شديدة و ل  بقولها في بداية الرواية في الفصل الأول: التي 

ة ، نجد تكرار اسااااااام الكاتبة في الصااااااافح«وعكّة خفيفة لا تدري معها لم تخ ر لها فكرة الموت
 الثانية بعد الغلاف وفي الصفحة الثالثة دلالة على  يمتها الأدبية في الرواية.

لا يمكن  ن يظهر  ي عمل  دبي دون  كر اساااااااام صاااااااااحبه، ا ن هنا   ونسااااااااتنتا  نه       
علا ة تكامل بين المؤلف والنص، فلا نص دون مؤلف ولا مؤلف دون نص، فاساااااااااااااام الكاتب 

 عنها فهي تبرز  بيعة النص. الاستغناءعتبة  ساسية لا يمكن 
 العنوا : -2

ن مجينا عندما يحيل العنواالعنوان رؤية تتخلق من رحم النص، و د يكون ه ا التخلق        
 2إلى دلالة بعيدة عن معزى نصه، عندما يحيل العنوان إلى نصه.

فالعنوان  ول ما يصاااااا دم به القارئ إ  يعتبر في الرواية المعاصاااااارة المدخل الرغيسااااااي        
 نهعللنص كما  نه إضااااااءة بارعة وغامضاااااة، باعتبار  ساااااؤالا إشاااااكاليا يتكلف النص با جابة 

يكشااااااااااااف لنا  بيعة النص الرواغي كما يهيب المتلقي للبحث على معرفة هوية العمل  فالعنوان
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الأدبي، فاااختيااار العنوان في العماال الأدبي يخضاااااااااااااااع لمعااايير  اتيااة تن لق من  ات الكاااتااب 
 وينعكس على مضمونها، فنجد الرواغية " مر الكيلاني" اتبعت ه ا النسق في رواية "الدوامة".

عدة وظاغف منها التعيينية التي تعين اسااااام الكاتب بد ة ووظيفة وصااااافية  فنجد للعنوان       
التي يقول العنوان عن  ريقها شااااااااايغا من النص، ووظيفة إيحاغية لا يسااااااااات يع الكاتب التخلي 
عنها فهي  شااااااااد ارتبا ا بالوظيفة الوصاااااااافية، له ا دمجها جنيت في البداية ثم فصاااااااالها عنها، 

 1ناسبا للنص محدثا تشويقا وانتظار لدى القارئ.ووظيفة إغراغية يكون العنوان م
يتموضاااااع عنوان الرواية التي بين  يدينا تحت اسااااام المؤلفة، في المنتصاااااف جاءت في        

كلمة واحدة وهي اسااااام "الدوامة"، فالقارئ  ثناء تلقيه العنوان يتبادر إلى  هنه مباشااااارة مجموعة 
اءل: ما ا يعني الكاتب باااااااااااا الدوامة  وغيرها من من الأسغلة بمجرد  راءته لكلمة "دوامة"، فيتس

الأسغلة التي يمكن  ن تدور في خا ر القارئ،  ي  ن العنوان يثير في القارئ الحيرة والدهشة 
 ومن هنا يدخل الى صلب النص ليجد الأجوبة التي  رحها بينه وبين نفسه.

هنا  علا ة تكامل بين  لقد تكرر اساااااااااااام "الدوامة" في الرواية عدة مرات فنسااااااااااااتنتا  ن       
النص والعنوان، فكليهما يكمل الآخر، وتقصااد الكاتبة " مر الكيلاني" بالدوامة مجموع مشاااكل 
الحياة التي عاشااتها الشااخصااية "سااامية" فرساامتها في لوحة تمثل دوامة وامر ة بلا ر س ت وف 

م الأم، الأ وت وف في دواغر وكل ه ا يشااااااااير على مجموعات الدوامات فبد ت الرواية بمرض
"هنية" تصااااااااااااايبها وعكة صاااااااااااااحية خفيفة لا تدري معها لم تخ ر لها فكرة الموت تقول لابنتها 

 2«. ريد  ن  كتب وصيتي ...  ن  وزع ما  مل  على  ولادي»وكأنها تخا ب نفسها: 
نجد  ن مرض الأم واحساااااااااسااااااااها بالموت جعلها تفكر في تقساااااااايم الميراث ومنها بد ت        

..  و ت لبيااه في الهاااتف ليااأتي بعااد . هااب الى المحاااميالأم لابنتهااا: هيااا ناا الأحااداث،  ااالاات
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 2منها إع اءها م كرة فرفضااات الأم وبعد  ل  وافقت. وجعلتورفضااات ساااامية  ل   1الظهر.
من هنااا بااد ت دوامااات الحياااة من خلال منااام ر تااه الأم، حيااث ر ت الأم هنيااة في منااامهااا  ن 

.. دخلت الأشااااااياء كلها في دوامة شااااااعاع ه ا . سااااااا على عقبزوبعة اجتاحت المدينة  لبتها ر 
ة صاااغيرة .. بد ت بكر .الغضاااب يلتمع في عين الأم هنية، تقول مع نفساااها كانت زوبعة مخيفة

.. حتى ابتلعت المدينة ... اتساااااااااااااااعت واتساااااااااااااااعت.لعب بها الهواء، دارت حتى تحولت دوامة
الشاااااوارع، بعضاااااهم عراة وبعضاااااهم  .. والأشاااااجار،  ما الناس فقد  خ وا يركضاااااون في.والبيوت

يضاااااحكون كالمجانين، لم يبقى في المدينة ساااااوى فر ة عساااااكرية تشاااااق الغبار، وباغع صاااااحف 
 3يركض وينادي والريح ت ير له صحفه.

لنفسها تقول سامية حلم يصلح لأن يكون  صة رمزية، تضيف الأم وهي تلهث: الر س        
ام الكرة التي بد ت تدور كانت على شاااااااااااااااكل ر س المق وع، الر س المق وع،  رهب ما في المن

 4مق وع، كان ر س امر ة.
است اعت الرواغية  ن تبين لنا ا ن ار باشتعال حرب عبر حلم ر ته الأم هنية، فقدمت        

 شخصيات صريحة، ونجد  نها اعتمدت  ريقة غير مباشرة.
تكمل:  ليس ه ا إن ار  .. توشاااااا   ن تسااااااق ، الأم... تترنح.وتضااااااع يدها على ر سااااااها       

شااار  إن ار شااار  تجيب ساااامية: ولمن الشااار  .. ... هل نحن وحدنا نعيد في ه   المدينة  
يا  . اللهم عفو  وغفران .. ما يصااااااااايبهم يصااااااااايبنا..فيها نصاااااااااف مليون إنساااااااااان. لكننا منهم.

ا يرب... ليس بشااايء إلا رضاااا ، فنجد ساااامية تتسااااءل ثم  لبت النجاة والعفو من الله،  نت 
 5..  نت الل يف العليم الخبير..إلهي غفار ال نوب
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خيااال الأم يرتفع في المنااام، يركض وراء جزغياااتااه ر س المر ة المق وع... الأشاااااااااااااااجااار        
 1....والبيوت... والدوامة التي تجرف البشر و.

فو عت الحرب وجعلت القوات ا ساااااااااااااااراغيلية تدمر القرى والمدن الساااااااااااااااورية، فأ لعت        
شاااااااجار وتو فت الحياة اليومية، ساااااااامية تعيد عالما انفصااااااااميا عجيبا، فترات هي ساااااااامية الأ

، .. كبيرة... فنانة.وفترات  خرى هي امر ة  خرى، فهي تعيد من  جل الفن، وهي رساااااااااااااااامة
.. من .م.. وتبتسااااااا.ولكنها هي وفنّها غير معروفين لأحد، ال بيب يشاااااااير  ن عليها  ن ترسااااااام

. ... النزو .... ح ام ال اغرات.الحروب. ولا شااااااايء غيرها ال عر .. مآساااااااي. عماق  اكرتها
.. المرضى...المستشفيات...لا تستعمل اللونين الأبيض والأسود، تضل ترسم .جرحى النابالم

في الان فاء...حتى البكاء، ثم ترتمي مثل  فل صااااااغير ضاااااااغع في غابة...وعندما تعود الى 
...تح مها...وتنهار صاااامتة...وليس في وجهها إي حالتها الاعتيادية تصااارت، تمزق اللوحات

تعبير، كل ه   الدوامات تسااااببت في إصااااابة سااااامية حالة نفسااااية فكانت حزينة كحزن المدينة 
 2كل شيء تحت له   السماء من الأرض العربية. كما كانتوالأيام، 
نساااااااااااااااتنتا  ن عنوان النص له علا ة ازدواجية مع محتوى النص، و ن العنوان يحمال        

بعض الغموض يساااااااااااااااتدعي من القارئ ببعض من التركيز والف نة وال كاء حتى يفهم ما تريد 
الكاتبة إيصااااااااااله من خلال الرواية فلابد  ن لكل كاتب مغزى، ونجد  ن عنوان رواية "الدوامة" 

، ربما هو اللون المناساااااااااب ال ي اختارته الكاتبة " مر الكيلاني" لتعبر جاء باللون البني الفاتح
عن الحالة المأسااااوية والتشااااؤمية التي تعيشاااها "ساااامية" فقد عاشااات في دوامة، فأرادت الكاتبة 

 التشاؤمي التي عاشته سامية إلى عالم ال بيعة المحي ة بها. الحس ن تنقل لنا 
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 " با "الدوامة":ما ا تقصد " مر الكيلاني       
الدوامة كما جاءت في الرواية هي مجموع المشاااكل والتوترات التي عاشااتها سااامية من        

 تفسير حلم الأم إلى فقدان الأهل وزوجها ثم حرب كلها  حداث جعلتها تعيد في دوامة.
وجه  بيها لأصاااااااااابح معاتبا: لما ا يا سااااااااااامية  ... لما ا يا سااااااااااامية تزوجت ممن ليس        

ثم ان فأ  يأساااااااااااااااىولا ندري ما ا يفعل  كثر  وجه  بيها مع با ثم  صاااااااااااااااروحنامنا...ممن هم 
 بصمت.
يوم الجنازة و ع اضاااا راب في الأساااارة...وشااااقاق بين الأ ارب...ونفور من الأصااااحاب        

نجد بسااااااابب فقدان  بيها وزوجها ال ي تركها  صااااااابحت تاغهة و صااااااابح انفجار في  1والأحباب.
 داخلها من كثرة التفكير، فدخلت الأشياء كلها في الدوامة.

من خلال القراءة الأولى للعنوان نجد  ن الدوامة تدل على مجموع من الدوامات التي        
صااون لقارئ  غراغهم وجعلهم يغو عاشااتها الشااخصااية فوضااعته الكاتبة حتى تج ب الجمهور وا

 في النص.
 الألوا :  -3

لقد تنبه ا نساااااااااان من  نشاااااااااأته إلى الألوان الموجودة في بيته وعقد معها علا ات منها        
حسااااانة ومنها سااااايغة، ل ا تعتبر الألوان من  هم الأيقونات التي تكشاااااف عن محتوى النص فقد 

هي الأسااااااااس لكل الأعمال الفنية والتي تصاااااااور احتلت الألوان منزلة مميزة من  القدم، فكانت 
حياة الناس في مختلف ميادينهم حيث يعبر فيها عن انفعالاته و يمه، و ل  يكسااااااااااااابه دلالات 
معينة ويجعلها في شااااااكل رموز متنوعة، ا  تنوع بين ألامه و ماله ن كر منها : الحياة والموت 

 ن لكل لون دلالة خاصااة به حسااب ،الحزن والفر  ، النور والظلام ، الرضااا والغضااب معنى 
  راءة الشخص ورؤيته.
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و يضااااا "يعد عنصاااارا  ساااااساااايا في الكون، وهو من المدركات البصاااارية يسااااتخدم معيار        
 الحكم على الأشياء والفصل بينهما " 

لى تقليد ال بيعة         با ضاااااااااافة إلى  ل   ن دراساااااااااة الألوان تهدف إلى الت وق الجمالي وال
برازها من غيرها وا لهام بخلق الألوان الأصاااااااااااالية والثانوية والفرعية وكيفية يتبين لون  المادة وال

 ترويجها والتحكم في تضادها،
فاختيار الألوان يرجع إلى الظروف النفساااااااااااااية والاجتماعية التي يعيشاااااااااااااها الفرد وحتى        

 ثقافته؛  ي  ن الألوان تلعب دورا هاما في التأثير على نفسية الفرد.
تعتبر الألوان شااأن ثقافي لا يمكن مقارنة لون إلا من وجهة نظر المجتمع والحضااارة »       

التي نشاااااااااأ فيها، ولقد وجب علينا اختيار الألوان فهنا  الألوان الحارة مثل: الأحمر والبرتقالي 
 1.«والأصااافر والألوان الباردة الأخضااار، الأزرق، البنفساااجي، دون  ن ننساااى الأبيض والأساااود

ون ال ي يختار  الكاتب في عمله الأدبي لابد من  ن يجساااااااااد لنا المتن الحكاغي حتى ينبهر الل
القارئ عند رؤيته لتل  الألوان ويصاااااااااااابح يع ي تأويلات، وبالتالي يتمكن من الوصااااااااااااول الى 

 حقيقة ما يقصد به الكاتب من تل  الألوان.
ها حياة الأمم واستقرت مفاهيماكتسبت الألوان على مر العصور دلالات تمييزية في »       

 2«.في  لفاظ معينة، تميز كل  وم بجانب منها نظرا لمستواهم الثقافي والحضاري
       جاء في غلاف الرواية التي نحن بصاادد الآن رواية "الدوامة" باللون الأسااود، يمكن  ن        

لتشاااااااااؤم وهو مضاااااااااد نسااااااااتنتا من خلال  راءتنا للرواية  ن اللون الأسااااااااود يدل على الحزن وا
للأبيض والمعادل له كقيمة، حيث يرتب  بالأسااود الجوهري البدغي المتميز ويعبر عن الساالبية 
الم لقة ارتب  بالموت والحداد، وه ا الأخير "يتفق معظم الأدباء بأنه لون ساااااااااالبية على الرغم 
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رمز للشؤم،  فهومن  ل  يكثرون من توظيفه، لنقلهم الوا ع المراد تجسيد  بحمله دلالات عدة 
 الحزن، الظلام، الكآبة".

 دلالة الاو  الأسود في رواية الدوامة:  -3-1
وه ا ما نلمحه في روايتنا بسبب منام ر ته الأم جعلتهم هي وابنتها يعيشون في دوامات        

الحياة و رادوا تفسااير  فبدؤا يتحاورون، سااامية تمد يدها مثل مسااحورة... مثل منومة... وبشاايء 
 هبة... والأم تظن بقداسه: من الر 
 افتحيه  -
 على  ي صفحة -
 و  رغي  تقنافتحيه... هك ا كيفما  -
ل .. ب.ترتجف يد سااااامية وهي تمساااا  الكتاب،  ي  ساااارار تغلف ه   الكتب،  ي غموض    

  ي سحر.
 الأم تقول: افتحيه يا سامية ولا تخافي.

 سامية تقول وهي خاغفة راجفة:
 عندما نخاف نؤمن. -

نفسااا عميقا،  نها في  رض فساايحة وتحت السااماء الزر اء. كأن  فقا  حمر يرساام سااامية تأخ  
 مامها لعله الفجر. عيناها تمران فوق الحروف. ما هو يدور حول  وم سخ  الله عليهم ل لهم 
واساااتكانتهم فأرسااال اليها الزوابع  حر ت الأخضااار واليابس و كلت الحرث والنسااال وما عاد في 

 ....الأرض من زرع ولا ضرع
 الأم تصيح لفر  حماستها:

 ا رغي  يضا... فسري... ما معنى الر س المق وع. -
 ترمي سامية الكتاب من يدها فتقول:

 النقمة. إنها -
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ففي اللوحة رسااااااااامت امر ة بلا ر س ت وف وت وف في دواغر باللون الأساااااااااود، وه ا يدل      
 على المنام ال ي ر ته الأم وهو ر س امر ة مق وع.

 1والمدينة كلها في ظلام. النور م فأ -
 تدل على ظلمة المدينة وحزن سامية ومعاناتها  ثناء الحرب.

ار. الأشااااااااااااااج .خيال الأم يضاااااااااااااال يرتفع في المنام، يركض وراء جزغياته: ر س المر ة المق وع
 والبيوت... والدوامة التي تجرف البشر...و.

الر س المق وع. البيوت  ما ساااااااااااااااامية  هنها مخنوق. مثل سااااااااااااااامكة داهمها تيار. ما ا يرمز 
 المنهارة. والأشجار المقلوعة...

كل ه   مدلولات تدل على مجموع الدوامات التي  ثرت في نفساااااااية الأم هنية وابنتها ساااااااامية، 
 فسامية تركها زوجها كريم و صبحت مشوشة.

 سامية تجهد ببكاء حاد يسمع صوتها وهي تنادي: كريم -
 2سامية تلملم دموعها مع شهقة مكبوتة.

 رجاء تقول الثوب الأسود، لا ش   نه فاتن وجميل إ ا ما وضعته على جسد . -
لكنني لم  ضااعه  بدا على جساادي وهل  رتدي السااواد و نا التي  عيد في سااواد الغربة  -

 3وعتمة الفراق 
نجد كل ه   العبارات تدل على الحزن والحياة الساالبية التي عاشااتها الشااخصااية "سااامية"      

 لأهل والعيد في دوامة.من  لم وفراق ا
 
 

                                                           
 .287رواية الدوامة: ص  1
 .68ص  نفسه، 2
 .71ص  نفسه، 3
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 دلالة الاو  الأ مر في رواية الدوامة: -3-2
نجااد  ن الرواغيااة " مر الكيلاني" جعلاات اللون الأحمر في شاااااااااااااااكاال داغرة و لاا  لتنوع        

معانيها، فالأحداث تتنوع في رواية "الدوامة" فمنها يدل على الحب والرومانسية ومنها من يدل 
 وزوجها كريم و ل  بقولها:على الحزن والألم بين سامية 

 وا  يا كريم... كم حاولت  ن تصااااوي مني إنسااااانية حقيقية...  و تعيد صااااياغتي من جديد... 
 1لكن  تفشل... سامحني...  نا كنت سبب فشل ...

 كريم... يا كريم... لم  كن مع  كما تحب...
 لأنني  حببت  اتي  كثر من   ما  نت فقد  حببتني  كثر من  ات ...

ه   العبارات تدل على حب كريم لزوجته ومع  ل  تركها وسااااااااااافر وهي بقيت مع ابنة        
 خالتها "رجاء" التي و عت  يضا في حب ال بيب وعلمت سامية ب ل  و الت في نفسها:

نفعيون   سااااااااااو   نواع ال ي يبد  بالشاااااااااافقة والع ف. و نا شااااااااااخصاااااااااايا لا  حب الأ باء. -
 2مسكينة رجاء. مغرورون

 فكل منهما لم تعد كما تحب.مصاحبة القلق كل ه ا جعلهم يعيشون في دوامة نجد        
فاللون الأحمر يحمل عدة دلالات فهو لون:" ارتب  من  القدم بدلالة غلبت عليه وهي ا يماء 

 3إلى لون الدم وما يعني الصراع والقتل والموت والثورة والحرب"
 يضا على الحزن والموت والحرب التي جعلت  و د دل اللون الأحمر في رواية الدوامة       

 القوات ا سراغيلية تدمر القرى والمدن من خلال:
 _الشبان يتصادمون، فزعة يا شباب 

 _ سلا  يا شباب، هجوم يا شباب، الجو لا يهد ... سيزداد التهابا وتفجرا.

                                                           
 .68رواية الدوامة: ص  1
 .96ص  نفسه، 2
 .98، ص 1، دار الحامد، عمان، الأردن،  الاو  ودلالته في الرعراهر محمد الزواهرة:   3
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 1دم.مستعدة  ن تضمد الجرو  ... ن تمسح الدماء_ هي التي لم تلمح في حياتها 
نهم  يارون ساااااوريون، تنقص بسااااارعة -الميا-وتن لق  اغرات مثل صاااااقور  سااااا ورية إنها  وال

 م هلة فوق  اغرة تبدو كشبح. وكأنها بلا صوت. تزلزل السماء ...
وترى ح ام ال اغرة تقع. وتقع إلى جانب شاااااااااايخ في حفرة، ترفع ر سااااااااااها إلى الجهة التي دلّها 

وراق الشااجر وفوهات مدافع وتبد  عملية مضااادة، تضااع . ترى دبابات مموهة بأ.عليها الشاايخ.
ناها .. عي... تلتصااااق بالشاااايخ المرمي.. ته ل دموعا رغما منها.سااااامية  صااااابعها في   انها.

 .وجنتيهاوتحس النار تحرق  القرنية. يولد الحريق في البيوت تزيغان
م من ين، كنسااتنتا  ن سااامية عاشاات الحرب وجعلت نفسااها تسااعف المرضااى والمصاااب       

 2الآلام عانت، كل ه   الخدمات لترضى عن نفسها ولتكفّر عما مضى من  نانيتها.
 دلالة الاو  البني الفاتح في رواية الدوامة: -3-3

اللون البني الفاتح في رواية الدوامة يدل على الوحدة والعزلة والحزن، ويوحي بمشااااعر        
 شااخصااية سااامية التي عاشاات العزلة والحزن  اسااية وبنحساااس كبير بالفراي، وه ا ما نجد  في

 بسبب الأوضاع التي عاشتها من فقدان و لم بسبب حرب و عت.
 3.. يرسم خ و  و شكال ودواغر... صمت في داخلها يتفجر... العالم يدور..ر سها يدور

لة .. كلها عبارات تدل على عز .وتتكلم ...تميل إلى الصاااااامت بعدما كانت تتكلمسااااااامية تبد   
وحزنها الشااااااااديد ال ي لا يكاد يفار ها، سااااااااامية تتعب من التفكير، لا جدوى، فالحرب  سااااااااامية

تنسف كل مخ    كي، وتفوق مفاجآتها كل حساب، تشعر  نها في داغرة... محبوسة ضمن 
 4دواغر  خرى... والناس بد وا سيستلمون لردود فعل عكسية، السكين وصلت إلى الر بة.

                                                           
 .258رواية الدوامة: ص  1
 .264ص  نفسه، 2
 .271ص نفسه،  3
 .282ص نفسه،  4
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البني الفاتح لتدل على الحزن ال ي عاشته في الحرب، فمرضت نجد  نها وظفت اللون        
. الألم حاد . تكاد تنفجر.سامية وانتقلت إلى المستشفى، في الليل تحس سامية بصداع شديد.

. . إلى الصااااااادفين.بساااااااكين... الألم ينحدر من  على الر س. يحفروعميق كما لو  نها ر ساااااااها 
 1يكاد يصل إلى العنق، سامية وحيدة.

 ونلاحظ  نه يوحي  يضا "بالثقل والتشاؤم" وهو  يضا دلالة على "ال بول".        
وظفت " مر الكيلاني" ه ا اللون دلالة على التشااااااااؤم وعدم التفاؤل، لأنه البلاد تساااااااير        

خ ى غامضااااااة ومبهمة، من كثرة الصااااااراعات  صاااااابحت الناس متشاااااااغمة من الوضااااااع الغير 
 2للون عن تشاؤم سامية من الحرب.مستقر للبلاد، حيث عبّر ا

 .... دمشاااق..وحمل اللون  يضاااا ه ا اللون  بول وانكساااار ساااامية حيث تقول: "دمشاااق       
.. ... يا مهد  فولتي.. يا تراب  مي و بي.. يا دمشاااااقي الحبيبة..تشاااااعر ساااااامية انها دمشاااااق.

 3علي ..." الانقضاض. يحاولون .يهدمون   يتها الغالية.
بسبب الحرب التي و عت و صبحت تاغهة في دوامات لا  بالانكسارمية تشعر نجد سا       

. .تعرف ما ا تفعل والى  ين ت هب وغار ة الدموع، تبكي مثل  فلة، يا دموع ال فولة البعيدة.
ا . ي.. والحب  يضاااااااا،  يها الحب المساااااااتحيل..يا حرمانا مريرا من الأب والأم وا خوة والزوج.

ففي الوصاااااااااااااااف الحب لم تنجح لأن زوجها تركها بسااااااااااااااابب  4مل العمر... يا  .  يعة العمر
 الأعمال السياسية.

وفي الأخير نسااتنتا  ن اللوحة الفنية التي تظهر في غلاف الدوامة لم توضااع عبثا  و        
اعتبا ا، بل وضاااعت بقصااادية تامة، تعكس عمل المضااامون الأدبي، وكأن الكاتبة تصاااور لنا 

 الأحداث في تل  اللوحة.
                                                           

 .286رواية الدوامة: ص  1
 .305ص نفسه،  2
 .305ص نفسه،  3
 .255ص نفسه،  4
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إ ن الألوان عتبة  سااااااااااساااااااااية من عتبات النص يضاااااااااعها الكاتب حتى يكساااااااااب القارئ        
ويسااتميل  لبه، وكأنه به   الألوان يأمر  بالدخول الى متن النص، با ضااافة إلى  ل   ن به   
الألوان فهو يروج للرواية كساااالعة معروضااااة في الأسااااواق الأدبية، وبالتالي يمكننا  ن نقول  ن 

 ساهمت في نجا  الرواية.الألوان 
 ثانيا: دلالات الاهداش 

يعتبر الاهاااداء تقليااادياااا ثقاااافياااا فهو بواباااة حميمياااة من بواباااات النص الأدبي و اااد على        
، وا هداء من البنيات يمكن إضااااااافتها 1، شااااااكر وتقدير رجاء والتماسوامتنان اعترافشاااااااكلة 

لمنظور القراغي الحديث لا تعد هامشااا إلى ما يساامى بالهوامد  و المصاااحبات النصااية ومن ا
 2اعتبا يا وسريعا، بل يمكن اعتبارها من مفاتيح النص.

وهو  يضاااااااااااااااا تقدير من الكاتب وعرفان بجملة الآخرين ساااااااااااااااواء كانوا  شاااااااااااااااخاص  و        
يكون إما في شااااكل م بوع )موجود  صاااالا في  الاحتراممجموعات )وا عية  و اعتبارية(، وه ا 

 شكل مكتوب يو عه الكاتب بخ  يد  في النسخة المهداة. الكتاب(، واما في
 مكا  توا د الاهداش:  -1

يعود ظهور ا هداء إلى القرن السادس عشر، حيث يتخ   على الكتاب  و ر سه مكانا        
 ما في الو ت الحالي فهو يتموضاااااااااااع في الصااااااااااافحة الأولى التي تعقب صااااااااااافحة العنوان  له،

مباشاااااااااارة، وفي رواية "الدوامة" يتخ  ا هداء الصاااااااااافحة الثالثة له ور ة منفصاااااااااالة عن البيانات 
 الأخرى.

 
 

                                                           
، 2009، 01دار الحوار لل باعة والنشااااار والتوزيع، ساااااوريا،   ، الرواية العربيةعتبات الكتابة في عبد المال   شااااابهون:  1

 .199ص 
 ، ماليات الترووكيل الرواذي )دراسووة ما مية لارواذية مدارات الرووري( لنبيل سووايما محمد صااابر عبيد، سااوساان البياتي:  2

 .96، ص 2012، 1علم الكتب الحديث، الأردن،   
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 ولت ظهور الإهداش:  -2
لحاق الى ا اسااتثناءيظهر ا هداء مع صاادور  ول  بعة للكتاب، و د يلجأ الكاتب إلى        

إهداء أخر، في ال بعات التالية لعمل الكاتب يمكن  لا نجد  في ال بعة الأصااااااااااااااالية ثم يعمل 
 1الكاتب على استدراكه في ال بعات اللاحقة.

نلاحظ  ن الاهاااداء في رواياااة "الااادواماااة" ورد في ال بعاااة الأولى ثم توالى ظهور  في        
 ال بعات اللاحقة.

 أنواع الاهداش:  -3
يستحضر ا هداء  نواع مختلفة من فنون القول منها السردي  و المسرحي  و الشعري        

 ويوجه الى المهدي إليه ال ي ورد في ثلاث  صناف:
: ان هااا ا النوع من ا هاااداء يكون موجهاااا إلى  فراد العااااغلاااة المهوودا اليووه الخوواص  -3-1

ظوة تاب  و كاتب له حوالمقربين، كالأم والأب  و موجها إلى صديق له الفضل في  باعة الك
 2خاصة ومكانة مثلى،  و  نثى ملهمة فجرت ينابيع موهبة الرواغي.

على جمهور عام وهو عادة يساااااااتهدف جماعة،  يحيل: ه ا الاهداء المهدا اليه العام -3-2
 3 و حيز مكاني  و ظرف منها  و شيء معين.

: هااا ا النوع ناااادر الورود في الرواياااة العربياااة، ا  لم يتعود القاااارئ  ن الاهووداش الووراتي -3-3
الكاتب  اته، تأكيدا لمبد  شااااااااااااهير مفاد   ن الكاتب هو  ول  ارئ لما يكتبه، ل ل   يضاااااااااااااعف

ال ات الكاتبة هي التي تسااتشااعر حر ة الكتابة و لم المخاض، ولها الأحقية في  ن تتوج نفسااها 
 4ي أن واحد. اتا كاتبة ومهدى إليها ف

                                                           
 ،ايما سوو ماليات الترووكيل الرواذي )دراسووة ما مية لارواذية مدارات الرووري( لنبيل : البياتيمحمد صااابر عبيد، سااوساان  1

 .95ص 
 .95، ص عتبات الكتابة في الرواية العربيةعبد المال   شبهون:  2
 .223نفسه، ص  3
 .235نفسه، ص  4
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 نلاحظ  ن الاهداء في رواية "الدوامة" ورد بالصيغة التالية:
 ا هداء:
 .. صديقين غاليين.اليهما 

 )ف( ال ي  خرج ه   الرواية إلى النور
 )ن( التي تتفتح ع اءات كبراعم النور

 1) مر(
يبدو  اءفكان إهداء  مر الكيلاني خاص موجه إلى صاااااااديقين لها، بمجرد  راءتنا ل هد       

لأشااااااخاص ل والاحترام ن الكاتبة لم تحتر في اختيار إهداغها، فقد كتبته بأساااااامى معاني الحب 
المهااادى لهم هااا ا العمااال، فاااا هاااداء ليس ثرثرة إنماااا هو تقااادير من الكااااتاااب وعرفاااان يحملاااه 

 للآخرين، ببعض الكلمات والعبارات الجميلة اللاغقة بهم.
تامة من  بل الكاتب في اختيار الأشااااااااااااخاص ال ين عتبة ا هداء توضااااااااااااع بقصاااااااااااادية        

ساااايهدي لهم العمل،  و في اختيار الكلمات المناساااابة ل هداء، با ضااااافة الى  ل  ا هداء له 
 همية كبيرة في العمل الرواغي على الرغم من  نه ليس ضاااروريا في نص مجرد زيادة لا يؤثر 

 غيابها في العمل الأدبي.
مر الكيلاني" الأول إلي صاديقها )ف( الغالي ال ي  خرج روايتها الى و د كان إهداء "        

النور وما تكنه له من احترام وتقدير، و هدت ك ل  إلى صااااااااديقتها )ن( التي وصاااااااافتها ببراعم 
 النور كلها عبارات حب واحترام وتقدير لصديقيها.

ع ص رونقا، فهو لم يوضااوفي الأخير نسااتنتا  ن ا هداء في رواية "الدوامة"  د زاد الن       
 عبثا، بل وضعته بقصدية وساهم في جمال النص وتألقه.

 
 

                                                           
 .04رواية الدوامة: ص  1
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 ثالثا: عتبة الاستهلال
تعد الاسااااتهلال من العتبات المهمة في الرواية الحديثة، و ل   ن الساااا ور الأولى من        

انه  ل  ]»الرواية تفتح المتلقي فرصااااااااااة ا لقاء بالنص والاندماج فيه، ويعرفه "جيرار جينت": 
في اللغة الفرنساااااية واللغات عموما، كل  ل  الفضااااااء من  واساااااتعمالاالمصااااا لح الأكثر تداولا 

النص الافتتاحي بدغيا كان  و ختميا وال ي بننتاج خ اب بخصاااااااااااااااوص النص، لاحقا به  و 
 1«.سابقا له
 نجد: واستعمالاالأكثر دورانا  الاستهلالاتمن        

ديباجة، تو غة، حاشاااااية، خلاصاااااة، إعلان كتاب، عرض/ تقديم/ المقدمة/المدخل، التمهيد، ال
 2 بل بد  القول، فاتحة، خ ة الكتاب.

في كتابه "الاساااااااااتهلال فن البدايات في النص  الاساااااااااتهلالويعرف "يوساااااااااف نصاااااااااير"        
ة ، كما  نه ليس حالكله التيالاساااااااااتهلال ليس عنصااااااااارا منفصااااااااالا عن بنية العمل »الأدبي": 

عزلها والتعامل معها كما لو كان بنية مغلقة على  اتها، وانما هو السرد ال اتي سكونية يمكن 
 3«.والتاريخي المتولد من العمل الفني كله، والخاضع لمن ق العمل الكلي

كما يمكن القول  ن الدراسااااااااااات النصااااااااااية حاولت إع اء البداية في  ي عمل سااااااااااردي        
 4مية البداية لكونها  ول اتصال بين المبدع والمتلقي.الأولوية في الاهتمام، ومن هنا تنجلي  ه

 
 

                                                           
 .112، ص المناص(عتبات ) يرار  نيت م  النص الى عبد الحق بلعابد:  1
 .112ص نفسه،  2
، 1، الدار العربية للعلوم ناشااارون، بيروت، لبنان،   )نظرية النص م  بنية المعنى الى سوويمياذية الدال(حساااين خمري:  3

 .20، ص 2007
 ، الدارالرواية م  السووووويرا الراتية )الابداع السووووورد  السوووووعود  أنمور ا( تعاليعاغشااااااااة بنت يحي ين عثمان الحكمي:  4

 .493، ص 2006، 1الثقافية للنشر، القاهرة، مصر،   
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 :الاستهلالركل   -1
 مشكلا فهو من حيث: الاستهلاللا ي ر  الشكل ال ي يتخ          
يتخ   1مو عه: نجد  في بدايات النص، وفي بعض المرات في نهايته،  ي  سااااااااااااااا ر . -أ

 الاستهلال في رواية "الدوامة" مو عه في بداية الرواية.
في روايااة "الاادوامااة" في ال بعااة الأولى للروايااة ثم  الاساااااااااااااااتهلالتاااريخ ظهور : يظهر  -ب

 يتوالى ظهور  في ال بعات اللاحقة.
كما  ،دراسااااتهعن نظامه الشااااكلي: فيتخ  شااااكل الخ اب النثري في صااااي  سااااردية  و  -ج

 2مكنه  ن يتخ  شكلا شعريا.
و ل  حساااااااااب نصاااااااااه الأصااااااااالي اتخ  الاساااااااااتهلال شاااااااااكل الخ اب النثري في الرواية        

 )الرواية(.
 وظاذفه:  -2

في بدايات النص" في النص الأدبي  الاسااااااااااتهلالحدّد "ياسااااااااااين النصااااااااااير" في كتابه "       
 :للاستهلالوظيفتين 
جلب انتبا  القارئ  و الساااااااامع  و الشااااااااهد وشااااااادّ  إلى الموضاااااااوع، وجلب انتباهه يتم  -

 3بأدوات كلامية حسنة وبتعبير و سلوب مثير.
ر له مو ع يرتب  به مع بقية عناصااا الاساااتهلالالتلميح يأسااار القول عما يحتوي نص  -

 النص براب  عضوي.
 
 

                                                           
 .114، ص عتبات ) يرار  نيت م  النص الى المناص(عبد الحق بلعابد:  1
 .114نفسه، ص  2
 .12ص  ،)نظرية النص م  بنية المعنى الى سيمياذية الدال(حسين خمري،  3
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 أنماط الاستهلال:  -3
تختلف  نمااا  الاساااااااااااااااتهلال بحسااااااااااااااااب مااا يفرضااااااااااااااااه النص الرواغي، هنااا  نمااا  من        

ر، ثلا تتجاوز الساااا ر الواحد، و نما   خرى تتجاوز العشاااارين صاااافحة وربما  ك الاسااااتهلالات
وه ا كله يعتمد وجهة نظر السااااااارد ال ي يحكم اللحظة السااااااردية التي توفر له فرصااااااة إ لاق 
العنان في وصااااااااااااااافها، وتجهيزها بما  مكن من الرؤى المكثفة والمركزة التي يكون بوساااااااااااااااعها 

 1ة.القراء لغةإلى مساحات تمكن المتلقي من العثور على مفاتيح تساعد  في  ا فضاء
 استهلال رواية الدوامة:  -4

افتتحت الرواغية " مر الكيلاني" الرواية باساااااااااااااااتهلال نثري، حاولت من خلاله ادخال        
 لالالاساااااتهالقارئ الى عالم الرواية، و ل  بتقديمها لمحة عامة عن العمل،  شاااااارت في بداية 

فة لا وعكة خفي الى مرض الأم هنية واحسااااااساااااها بالموت و ل  في  ولها: "الأم هنية تصااااايبها
، ومن  ولها ه ا بد ت الدوامات فأرادت الأم تقسااااااااااااااايم 2تدري معها لم تخ ر لها فكرة الموت"

الميراث على  بناغها و ل  في  ولها وكأنها تخا ب نفسااااااااااها، فتقول لابنتها سااااااااااامية: " ريد  ن 
وعة ، ومن ثمة ر ت مناما يحتوي على مجم3..  ن  وزع ما  مل  على  ولادي". كتب وصاااايتي

من دوامات الحياة تمثل في  ولها: "الأم هنية ر ت في منامها  ن زوبعة اجتاحت المدينة... 
، وه ا كان ان ار باشااتعال الحرب في 4 لبتها ر سااا على عقب، دخلت الأشااياء كلها في دوامة"

المدينة السااااااااورية التي دمرت الأشااااااااجار والقرى والمدن، فتع لت الحياة اليومية ودمرت البلاد 
.. تتر  وراءها خي ا مساااااااااااحوبا من .ن خلال الحرب و ل  بقولها: " اغرات تحوم في الأفقم

                                                           
 .45، ص 2009، 1، الأردن،   إيريد، عالم الكتب الحديث، المغامرات ال مالية لانصيد: بمحمد صابر ع 1
 .05رواية الدوامة: ص  2
 .05ص  ،نفسه 3
 .20ص  ،نفسه 4
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كاد . ت... تهب ..ضاااااباب،  اغرات  خرى  ات دوي مرعب تمزق  سااااارابا بلمح البصااااار.. يعلو
 1تلامس رؤوس الأشجار و س حة الأبنية الريفية".

فأرادت الكاتبة  ن تبين لنا  ن كل ه ا جعل سااااااااامية تعيد في دوامة الحياة كلها تعب        
 سامية شخصية عاشت ظروفا صعبة من فقدان الأهل والزوج وك ل  و وع الحرب.

فوق بسااااااا  الو ن ال ي يشااااااد  العدو  المضاااااايعةتقول: "... هل هي وحدها الضاااااااغعة        
 2بأضفار  و نيابه ".

 ن، تعمل صااااحفية فهي رغم كل ظروفها إلا  نها تركت كل شاااايء من  جل خدمة الو        
وتارة  خرى ممرضاااة في مساااتشااافى تساااعف المرضاااى، فالحرب لا تنتهي حتى تدمر كل شااايء 
من حولها فهي مثل الفيروس المدمر، حتى وبعد انتهاغها صاااااااااااااااعب العودة الى الحياة العادية 

 وال بيعية التي كانت في السابق.
اساااااااتمرت بأسااااااااليب  نلاحظ  ن الحرب  ضااااااات على  حلام و موحات الناس، والحرب       

مختلفة لا بد من وجود نهاية مأسااوية،  ما في الفصاول الأخيرة نجد  ن الكاتبة بينت لنا مدى 
الى  فنهاس.  حر ت .. الحرب..تأثير الحرب على شخصية سامية، واستهلت بقولها: "الحرب.

 .3.".. كل لحظة..بحر تغوص فيه كل ساعة. عباب.  غر تها في .الشا ب الآخر.
رغم كاال هاا ا إلا  نهااا حاااولاات  ن تبحااث عن نور لتخرج من الظلمااة والعزلااة والخوف        

 و ل  في  ولها:
 تضرم النار في البيت ثم تخرج

 تحرق عالمها... ولا تأخ  منه  ي يشيء
 4تشعر  نها تولد من جديد

                                                           
 .254رواية الدوامة: ص  1
 .260ص  ،نفسه 2
 .281ص  ،نفسه 3
 .347ص  ،نفسه 4
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ببراعة حيث لمحت الى  الاساااااااااااااتهلالنلاحظ  ن " مر الكيلاني"  حسااااااااااااانت صاااااااااااااياغة        
لشااخصااية الرغيسااية "سااامية" التي عاشاات الدوامة في الرواية ورب ها بما ساايجري من  حداث، ا

وبه ا اسااااااااااااااات اعت  ن تو ع بالقارئ ونجحت بدفعه إلى الغوص في  عماق النص، ومن هنا 
القارئ   ضااااء  ريق فالاساااتهلالبالنص كعلا ة المبدع بالمتلقي،  الاساااتهلالندر   ن علا ة 

 للوصول إلى النص.
ا من عنها لما له الاساااتغناءعتبة  سااااساااية لا يمكن  الاساااتهلالومما سااابق نساااتنتا  ن        

 همية كبرى وهي مسااااااااااااااااعدة القارئ في فهم النص وك ل  مسااااااااااااااااهمته في نجا  الكاتب في 
 الترويا لروايته.
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 خــــــــــــاتـــمـــة:
العتبات النصيييييييييييي م تا بللابم ل تاك لالقارئ تل ا اللاقإ لا الار ا نل     اق الن         

القئ سا،  ذلك للا تحلاه لا الالات تساعا فا علا م الت اصا ب ا اللباع  اللتالا،  بنارا 
عا  ذلك رتلنا اقاسيييتنا لل  ييي ع العتبات النصييي م فا ق ا م  الا الم  بئت  النتائ  اللت صيييا 

 نل ها:
ل ا لأي قاقإ  ا  تجاتا العتبات النصييييييييييييييي م فها عباقئ عا قسيييييييييييييييالم ب ا اللباع لا   -

  اللتالا.
العتبات النصييييييييييييي م تا  ا العناصيييييييييييييق الل ج ائ راقس لتا الن  لا:  العن اا، اسييييييييييييي   -

 ال اتب، الإتاار، الاستهلاا...(.
 تقس  العتبات النص م ف قئ   ل م فا ذتا اللاقإ عا الل ل ا الأصاا لا تاب. -
  الا الم  ناقشت ح ائ  سال م   لا عاشته فا فتقئ الحقب. ق ا م -
 العن اا لر  ل ل ا الق ا م لأنها العتبم الأ ل  التا  اجئ ال ها اللاقإ. -
 ت ئت الق ائ م لا رلاا عتبم الاستهلاا الأحااث التا للحت ل ل ا الق ا م. -
 حلاه لا  ظ  م  لاف ق ا م  الا الم  عباقئ عا ف يييييييييييييييار لا العلالات  الالالات للا  -

 الإ قار لجذب اللتالا.
 العتبات النصا فا ق ا م الا الم جارت  لقآئ عا سم لالتا النصا. -
اتتلت الللق ال  لانا بالغلاف الراقجا باعتباقه اللار  الأ ا لان   اللاا للال لاته،  -

  استطاعت لا رلالها  ا تش ق ال  العال  الذي تل س به الق ا م.
 ش ا جسق الت اصا ب ا راقس الن   ااراه.العتبات النص م ت -

 رتالا نسييتط ا الل ا  ا ل  يي ع العتبات النصيي م ل  يي ع شيياسييا  افا بالباحث ال         
الغ   فا ربا ا الن ،  اقاسييييييتنا  انت لحا لم لابحث فا العتبات النصيييييي م  لا تحلاه لا 

 الالات. 
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 ملخص:
تعد الرواية الأكثر شيوعا من بيين الأناياا الأىيره  في   ين مين اللأايون الأدبيية  ي ا ميا        

نعيييل الا ييياد يفتميييون بفيييا مييين كيييل النواايييتب تتيييص وليييل اط تميييا  بعتبيييا  اليييا  التييي  تتيييي  
 فيي   بييالا  ميين عايياوين وولييوان وابيي  الكاتييت واط ييداه واطبييتفتل  فيي   العااليير تيي د  الييص

الييا  و فيي  مكوااتيي ب  يي ا مييا انييد   يي  رواييية يالدوامييةي لمروالييية البييورية ي ميير الكيتايي ي تييي  
تااولاييا تعريلأييا لمعتبييا  وكييل مييا يتييي  بييالا ب   ييد وع يي  لم ييارا لمبيية ودبييية ميين ونييل التو ييل 

    الا  بكل معااي  وابتكشاف ىبايا  الدطلية.
 

 .واية الدوامةالعتبا  الاليةب ر الكلمات المفتاحية: 
 

 

Summary: 
       A novel can be considered as a literal art, and the most well-
known one among all the other geners. Such kind of arts attracts 
the attention of critics in all sides .This may include their emphasis 
on the drawbacks that occur within the text, for instance, titles, 
colours, and the name of the writer, the dedication, and the 
introduction. All these elements may help in case of understanding 
the text and its components. This what we are going to discover 
with the Syrian writer kamar El kilani through her so-called novel "Al 
Dawama". Through which we will focus on the most important 
drawbacks within a text, where the reader will touch the creativity of 
literature and its hidden literal meanings. 

Keywords: textual thresholds, novel "Al Dawama. 


