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 ، والقائل في محكم تنزيل  بحانه وتعالى على فضله وتوفيقه ليشكر الله سأ

   َْإذِْ تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئنِ شَكَرْتُمْ لأَزيِدَنَّكُم....     70يم ،الآية" سورة إبراه" 

 الذي سهل لي  "ـــوص زكـــري بح "  الأستاذ المشرف :الخالص إلى ـر  تقدم بالشككما أ

حين الصواب ، فكان  يحين الخطـأ وشجعنـ مـة ، فوجهنيبنصائحه القيّ خل عليّالعمل ولم يب طريق

 .كلية الآداب واللغات ، كما أشكر جميع أساتذةنعم المشرف

 البحث نجاز هذاإمن بعيد في  من قريب أو  ، حترامي إلى من ساعدنيو لا أنسى أن أتقدم بكل إ

 المتواضع.

شكر القائمين على مكتبة المنتدى كل باسمه  على  مساهمتهم  في إخراج  هذا كما لا يفوتني أن أ

 العمل إلى النور 

 هذا العمل . ءبإنها عم عليّأنحمد الله جلا وعلا الذي وفي الأخيـر أ
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 مقدمــــــــــــة

 

 أ‌

 مقدمة:
إن المتتبع للنقد الجزائري منذ الإستقلال إلى اليوم يجد تفاوتا من حيث قيمته وكمه من 
فترة إلى أخرى، ومن ناقد إلى آخر، وفي خضم كل هذا التفاوت نجده قد شهد نوعا من 

 التطور.
التأسيس لخطاب نقدي، وذلك بمحاكاة  انينيات من القرن الماضي حاول نقادالست نذمف
في كل ما كان سائدا من مناهج  فخاضوا أو مزاحمتها، لأقلام النقدية العربية،ته اما أوجد

ونظريات واتجاهات نقدية، فقد بدأ بعضهم بالمنهج التاريخي وجاء بعدهم من تبنوا المنهج 
الإجتماعي، بينما نجد بعض النقاد قد اشتغلوا على المنهج النفسي، في حين اتجه البعض 

 في حدود السياق. كان لإنطباعي وكل ذلكالأخر إلى المنهج ا
وبعد نهاية سبعينيات القرن الماضي وبداية ثمانينياته تحول الخطاب النقدي الجزائري 

ته، فقد بدأ بالبنيوية، ثم توجه إلى اهما يميزه أنه هو الأخر تعددت توجمن السياق إلى النسق و 
الأكاديمية الجامعية ا الإتجاه البحوث السيمائية فالأسلوبية، ليصل إلى التفكيكية، فاكتسح هذ

 صفة خاصة.ب
لمعاصر هذا تتبع تجليات الإتجاهات النسقية في النقد الجزائري ا وقد حاولت في بحثي

إليه على أراء أكبر النقاد لدينا أو  ما أنتجه نقادنا، إستعنت في  معظم ما ذهبت بعض وتقييم
تجاهاتها تنظيرا وتطبيقا، واستكشاف النقد في الوطن العربي، وذلك لتفحص خلفياتها ورصد ا

 الجزائري والتعريف به.
في المدخل عن  دخل، وأربعة فصول، وخاتمة، تحدثتالبحث إلى: مقدمة، ومقسمت 

 للإتجاه البنيوي قبل وبعد الإستقلال ، أما الفصل الأول فخصصتهحركة النقد في الجزائر، 
أما الفصل  "،لعبد الحميد بورايو"أنموذجاتناولت فيه :القصص الشعبي في منطقة بسكرة ،

فيما كان ،للجيلالي حلام مجلة الموقف الأدبي إخترت مقالا من للإتجاه السيميائيفكان الثاني 
 الألغاز الشعبية الجزائرية لعبدتناولت فيه أنموذجين:كتاب الثالث للإتجاه الأسلوبي، الفصل

 والأخير للإتجاه التفكيكي ،لنور الدين السد الأسلوبية وتحليل الخطاب،وكتاب لمالك مرتاضا



 مقدمــــــــــــة

 

 ب‌

 تحليل الخاب السردي ،معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدقفي الجزائر كتاب 
لماهية هاته الإتجاهات، ثم الأصول النظرية لكل منهج في محاضنه  "،كما تعرضت"أنموذجا

تناول تجليات كل ل منهج، وقبل أن أإجراءات ك الأصلية " النقد الغربي"، ثم رصد مفاهيم و
سبق ذلك بالتعرض لتجليات كل منهج في المدونة النقدية تنا النقدية، إرتأيت أن أنمنهج في مدو 

العربية، وذلك وفق منهج وصفي تحليلي لتقويم ما أنتجه النقد الجزائري، وتاريخي لحاجتنا إلى 
 تتبع الظاهرة النقدية زمنيا.

،وقد اعتمدت في إليها  منت بعض النتائج التي توصلتمة تضبخات وأنهيت بحثي
 هاته على مجموعة من المصادر والمراجع من أبرزها: دراستي

 :دية المعاصرة والنظريات الشعرية الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النق   _
 .بشير تاوريريت

 .غليسيو يوسف : نسونية إلى الألسنية صر من اللاالنقد الجزائري المعا _
 . عبد الحميد بورايوالقصص الشعبي في منطقة بسكرة :  _
 غليسي.سف  و و : ي مناهج النقد الأدبي-
  نور الدين السد.تحليل الخطاب: الأسلوبية و  _
 مجلة الموقف الأدبي. _
 .عبد المالك مرتاضتحليل الخطاب السردي  _

ر، اللهم إلا تذك علمية ، فلم تكن هناك صعوباتفيما يخص الصعوبات التي صادفتني
رجو أن ع أن أوفيها حقها، وأستطولا شك  أنني تركت بعض النقاط التي لم أ العلمية كثرة المادة

 تكون سببا لاستثارة موضوعا أخر.
الذي لم يبخل علي بنصائحه  زكري بحوص: المحترم  تقدم بالشكر للأستاذوفي الأخير أ  

 لى.سأل التوفيق  من الله سبحانه وتعاهاته. وأيوتوج
 

 .5142ماي  41المسيلة في :



 

 مدخل      
 حركة النقد في الجزائر        
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 حركة النقد في الجزائر 
مع ظهور أولى الإبداعات الأدبية لدى الإنسان ظهر الفعل  الندلدم مواايلا و مسلايرا لهل   
الإبلللداعات   و ظللل  تللل ا اللللملاا بلللين العمللل  الأدبللل  و الندلللد  ا ملللا   ي للل   للل  م لللرى  دملللة 

اع  و موضلي  الحركة الأدبية بعاملة   ذ  أ ل  الندلد ععلى عامدلة مهملة مفسلير  ملا  العمل  الإبلد
 و ذبراا طريدة الأدي     الإعرا  عن أ كار    عن طريق محعي  العم  الأدب   كريا و  نيا.

و كللان ظهللور الندللد  لل  ال اا للر ممللن را بللننة بللنن الأد  و حمللى مللع ظهللور  لللا يعكلل  
 لللا النضللب   بلل  كانللت نظللرل الندللاد ذلللى المنللمب الأدبلل   ا يللة مللارل   و سللطحية مللارل أ للرى   و 

 ا أملللر طبيعللل    باعمبلللار أن النبلللاط الأدبللل   للل  ال اا لللر ذللللى  ايلللة العبلللرينيات ملللن الدلللرن تللل
الماضلل   كللان نبللاطا ضللعيفا   بسللب   معللة مللن الظللروع كللان أولهللا ا سللمعمار  يبللد أن تلل ا 
الوضع مغير بم رد أن أ   الأد  ال اا رم  ل  النملو و المطلور بعلد أربعينيلات الدلرن الماضل   

كا  و المضللامين    ن لل  الندللد بللدور  يمحسللن و يمطللور تللو اأ للر   باعمبللار أن و  لللا  لل  الأبلل
 أن محمدد مادف     كملا يلرى  1الإبداع الأدب  تو الأرضلية ال  لبة لعندلد   أو العمعيلة الندديلة

الإنملا  الأدبلل  و الإنمللا  الندللدم مملامللان   و ملامهمللا مفيللد لعحركللة الأدبيللة و الحركللة ال دا يللة 
 ا كان مددا الأد  و    ك  الع ور يفض  ذلى مددا الندد.ل ل 2معا

و ذ ا عللدنا ذلللى بللدايات الندللد ال اا للرم و للدنا  أن البي للة ال دا يللة ممميللا بوضللع بللا  بللين 
البي للات ال دا يللة العربيللة الأ للرى  لمللا عر ملللة مللن سلليطرل ذسللمعمارية  اسللية   لأن الفكللر ال دلللا   

و يهللدع ذلللى الدضللاا ععللى ال دا للة المحعيللة الأ لليعة  و  الإسللمعمارم  لل  معللا الفمللرل كللان يسللعى
نبللر  دا للة ذسللمعمارية بديعللة   مهممهللا طملل  المعللالا ال دا يللة و الوطنيللة و الماري يللة   كمللا عملل  
الإسلللمعمار ععلللى  طلللع ال لللعة بلللين ال اا لللر   و بلللا   اللللدو  العربيلللة   لكلللن و ر لللا تللل ا المنلللا  

 للللى الظهلللور علللن طريلللق أعملللدل ال لللحا ةر لللا الطريلللق ذال لللانق ذ  أن كلللل ملللن الأد  و الندلللد ع
...الخ و كان من أبرا كمابهلا   ندلادا  المنتقد ، الشهفب ، البافئرالوطنية :  كان من أتمها : 

                                                           

 .7 ص0991ينظر : عمار بن اايد : الندد الأدب  ال اا رم الحديث  د ط   المؤسسة الوطنية لعكما   ال اا ر    1
 .00 ص0990ل اا ر  ينظر : محمد م ايع : دراسات    الندد و الأد    د ط   المؤسسة الوطنية لعكما    ا 2
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محمدد البشد ر اربرام مدي ، دحمدد رودف ح حد  ، دبدي القفاد  ادبد ا  ،  بدد و أدباا أم لا  : 
   1...الخ ال مفب بن منا ر 
المدلللا ت ممفاونلللة الديملللة   ذ  أنهلللا  لللديرل بالإتمملللاا   لإسلللهامها  للل  منسلللي  و ذن كانلللت تللل   

  طا  نددم  اا رم.
بللارا ها و مععيدللامها الندديللة    - لل  معللا الفمللرل  -لدللد ا للمحا الندللاد ال اا ريللون عللالا الندللد 

  نللمها  ر للا أن نظللرمها كانللت  ا يللة  و مفمدللر ذلللى المععيلل  الكللا     و البللواتد المدنعللة    نننللا
الندللاد ال اا للريين بالضللعع و المد للير كيللع  لللا و الأد  ال اا للرم  لل  معللا الفمللرل كللان يعللان  
   م معة من الضعع بكل و مضمونا كما كان يعان  من ا  مدار ذلى أ نلا  أدبيلة كالد لة 

نلدنا : ) لالأد  ع "دبد  افاد  ادبد ا "الد يرل و الرواية و المسرحية   و    تل ا ال لدد يدلو  
كفن ما يلاا  مم عفلا ملن حيلث الكلا و الموضلوع و الأسلعو    علي  عنلدنا بالعربيلة   لة ملو رت 
لهللا بللروط الإ للادل  لل  المدنيللة و العللل    أو بللعر مطللور مللع عواطللع النللا  و ظللرو ها  و   

ظللاترل اددفلب بددن  ددزا  و  للد ععلل   2ذنمللا  مسللرح  ...عبللر عللن مبللاعرنا  لل  الحلل  و الكفللا  
و  لل  تلل ا السللياق  3بلل   لل  ال اا للر بانعلداا المبلل يع أو  و ضللعع نسللبة الدلراال  انيللاالركلود الأد

 " بد ال مفب بدن مناد ريرد  ية ععى مفله  لا  نطق ن؟()يمكن أن نسمحضر مدا  لة  بعنوان 
  4ععى أنها  ورل ضد الركود و ال مود و العدا  مة ردا  فيفا لطيفا ناظرا ذلى مدال

و تللو أحللد المهممللين و الممللابعين لمطللورات الحركللة الندديللة     ددفمر""مخلدد  أورد الللدكمور 
ال اا رية    كمابة مظاتر الم ديد    الد ة الد يرل  معلة ملن العوامل  المل  أدلت ذللى ضلعع 

 الحركة النددية    ال اا ر   و  د  ععها  يمايع :
 السيطرل ا سمعمارية و سيادل الإم ا  المدعيدم.-

                                                           

 .5 ص0991  المؤسسة الوطنية لعكما    ال اا ر   2محمد م ايع : الندد الأدب  الحديث    المغر  العرب   ط 1 
-79 ص ص0995  المؤسسة الوطنية لعكما    ال اا ر  2أبو الداسا سعد الله: دراسات    الأد  ال اا رم الحديث  ط  2
91. 
 .71لندد الأدب  ال اا رم الحديث   صينظر : عمار بن اايد : ا 3 
 0999   د ط   ديوان المطبوعات ال امعية   ال اا ر 0951-0990 نون الن ر الأدب     ال اا ر ) عبد المالا مرماض : 4

 .011 ص
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را للل  المللللوروث  للل  الأد  و الندلللد   للللدى الإم للللا  المدعيلللدم بسلللب  العللللداا و  علللة الر للليد الم -
 الإ  اا الممار  ضد العغة العربية .

 ضعع حركة النبر و اتممامامها   الم  ا م رت ععى طبع الكم  الدينية و ال را د.-
ملللن  م للللا يمكلللن المو لللع العلللدا   ضلللد ا سلللمعمار  و علللدا ذمدلللان العغلللة الفرنسلللية   الأملللر الللل-
 سمفادل من الندد الفرنس . لإا
 . 1ضعع حركة المر مة لدى الأدباا و النداد ال اا ريين -

لدد كان للإسلمعمار الأ لر السلعب   ل  ضلعع الحركلة الندديلة  ل  ال اا لر   كل لا عابلت 
ال اا ر حاللة ضلعع ملن حيلث حركمل  النبلر و المر ملة   ذ  ا م لرت حركلة النبلر ععلى طبلع 

  هة و ال را د و الم لت من  هة أ رى.الكم  الدينية من 
كلل  تلل   العواملل  أ للرت  لل  مسللار الحركللة الندديللة بللال اا ر  بلل  الإسللمدل    و  لل  تلل ا 

ا   بد ا  بن ار نال دد يدو  الدكمور  : أن الندد ال م علرع  ل  تل   الفملرل للا يسلمطع أن ي د لو 
ا اعمملد الأدبلاا ععلى أنفسلها  ل   لو و يو ة حركلة ال اا لر الأدبيلة عاملة و البلعرية  ا لة  لل 

  دللد كللان دور  محللدودا  للدا    يدللوا  لل  معظمللة ععللى أسلل  ندديللة  ابمللة   أو  2الفللراا الندللدم 
ن   هللو بلل لا أ للر  ذلللى  للواطر أمعمهللا يلندللاد العللر    أو الندللاد المعا للر أ للو  معللارع ععيهللا ا

ندديللة    هلل  بللل بللا معبللر عللن ظللروع معينللة   و تلل ا   يعنلل  المدعيلل  مللن  يمللة المحللاو ت ال
مرحعلللة ندديلللة مهملللا كلللان مسلللمواتا ...و لكلللن ملللن الواضللل  أنهلللا للللا م للل  ذللللى مسلللموى المنسلللي  

و نفهللا مللن تلل ا الدللو  أن  3لمدرسللة ندديللة  اا ريللة لهللا   ا  للها و ممياامهللا الفكريللة و الفنيللة 
لمرحعة لا م ص بمنسلي  الندد  ب  الإسمدل  كان محدودا   يفمدر الى أس  نددية   و أن ت   ا

 مدرسة نددية  اا رية  ات أس  و   ا ص ممعارع ععيها .
                                                           

 ص 2119  دار الأم  ميام واو   ال اا ر  2ينظر : م عوع عامر: مظاتر الم ديد    الد ة الد يرل بال اا ر   ط  1
 . 99-92ص
   )م طوط  ما سمير    كعية اأدا  و الععوا 0992-0991عبد الله بن  رين : الندد الأدب  الحديث    ال اا ر )  2

 .29 ص0997الإنسانية    امعة حع    سوريا  
  2111  عمار اعموش : الندد الأدب  المعا ر    ضايا  و ام اتامة   م طوط    امعة منمورم    سنطينة   ال اا ر   3

 .099 ص 2110
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  ياا  الندد و الأد  كعيهملا  ل  حا لة ذللى المايلد ملن الو لت لي لل ذللى در لة النضلب: و ملن 
تنلللا يبلللدو  عيلللا أن الأد  و الندلللد كعيهملللا  للل  حا لللة ذللللى مايلللد ملللن الو لللت و الم ربلللة و ال بلللرل  

المر للول   و ي ر نلا مللن دا للرل الغمللوض و الفوضلى و ا ضللطرابات   ذلللى دا للرل ليعطينلا النمللا ب 
الوضللو  و النضللب   و يايللد تنللا أن نؤكللد أن الإضللطرا   لل  الندللد الأدبلل  ال اا للرم الحللديث و 
عدا منوعة آنل اا و الأملر ال لان  تلو محدوديلة ال دا لة الأدبيلة الندديلة للدى الندلاد ال اا لريين   و 

. ذن الندلد  ل  معلا الفملرل كلان يمميلا 1منهلا بالميلارات الأدبيلة و المنلاتب الندديلة  ب ا ة ملا مععلق
بلالغموض و الفوضللى و الإضللطرا    و ا مدللار  ذلللى المنلوع  ا للة مللا يمععللق بالمنللاتب الندديللة   

 محدودية ال دا ة النددية لدى النداد ال اا ريين . - مفر بن زا دحس  معبير –و  لا ير ع ذلى 
ن ععلى ضلعع الحركلة الندديلة  ل  العبلرينية ي يكلاد يمفلق الندلاد الدارسل اتقلا د ارببأما 

و تللو بللاعر بللا  بللرا بعللد الإسللمدل  ذلللى  دزراج  مددرالأولللى منهللا   و تلل ا مللا أدى بالبللاعر 
موضلحا أن الكلابو  الل م يلؤرق  "نحن ج   بلا نقدفد"ذطلق  ر ة ذسمغا ة    مدا  لة بعنوان

  ملللن الأدبلللاا و الفنلللانين  للل  بلدنلللا تلللو  يلللا  الندلللد كفاععيلللة ذبداعيلللة و  يللل  ملللا بعلللد الإسلللمدل
محمدد مباركة مععنة    عمعية ال عق   و  د بحث معظمها    أسبا  ت ا الضعع   و ير لع 

 ذلى النداط المالية : -ما بعد الإسمدل   -ضعع الحركة النددية    ال اا ر  ماف  
 ؤوليات السياسية .ذنبغا  الكما  و الم دفين بالمس-0
عللدا مللو ر الم لللت و ال للحع الأدبيللة المم   للة   الأمللر اللل م لللا يعطلل   يللاا دراسللات -2

 نددية .
 دللدان المللوروث الندللدم الأدبلل  ممللا ي علل  حركمنللا الندديللة الراتنللة مدللوا بللدور محطللة المنسللي  -9

 المفمو  .
ة الندديللة  لل  ال اا للر سللببا آ للر يبللر  بللة ضللعع الحركلل  بددد ا  الرك بدديأضللاع الللدكمور -1

 لا ل:  مللن المبلاك  الملل  معملرض الندللد عنلدنا أن الفللرد ال اا لرم حسللا  ملن الندللد بو لة عللاا و 
 ت ا ما يفسر من ر الندد عندنا  ا ة    م ا  الأد   إن كان الفرد العادم   يح  الندد  

                                                           

 . 021عمار بن اايد : الندد الأدب  ال اا رم الحديث   ص  1
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دبللاا   ينظللرون لعندللد ععللى أنللة  مللا بالللا بالأديلل  اللل م يمممللع بفللرط مللن الحساسللية    للبعض الأ
عاملل  يسللاعدتا ععللى المطللور   و ذنمللا ينظللرون ذليللة ععللى أنللة تللدا لمعكللامها و  للدرامها الأدبيللة  

 1ل لا لا يمطوروا ذطل ا  و أ ب  أدبها أد  مناسبات و ظروع 
 ضلللعع ال دا لللة الندديلللة للللدى بعلللض الندلللاد مملللا يسلللر ها ذللللى المسلللرع  للل  الحكلللا ععلللى العمللل  -5

 يلر أن تل ا الوضلع للا يبلق ععلى حاللة  دلد عر لت الحركلة ظهلور نبلاط أدبل  و ندلدم  2  الأدب
"دب  القفاد  ادبد كانت نوامة الطعبة الوا دين الى الوطن بعد مااولمها لعدراسة    ال ار  أم ا  :

 ... و  يرتا ."افلب خرفي"  "محمد ماف  "   " بد ا  الرك بي"  ا "
ع أنللمب لللدى تللؤ ا الأدبللاا ال اا للريين رد  علل  عنيللع أدى بهللا  الفعلل  الإسللمعمارم العنيلل

 ذلى :
 الإلمفللات حللو  ال دا للة الوطنيللة و الإحممللاا بالمر عيللة المرا يللة و الدوميللة   لمداومللة كلل  أبللكا  

 3الغاو برؤية وا عية ماري ية م ع  من الأد  رسالة  ورية   ات  اية ذيديولو ية أساسا 
 لل  تلل   الفمللرل ععللى مدللديا بحللوث و دراسللات  امعيللة و كمابللات ندديللة و  للد مواعللت  هللود الندللاد 

ممفر للة  لل  ال للحع و ال را للد الوطنيللة حيللث : بللرات تلل   الكمابللات الندديللة كنعمللا  أكاديميللة و 
أطروحات  امعية مهلدع بالأسلا  لعمعلرع بندبلاا ال اا لر و بالبطا لات المبدعلة المل  ما لر بهلا 

ات ال للللورل لمحديللللق الإسللللمدل  ال دللللا   بعللللد الإسللللمدل   و تللللو عملللل   لللل   للللوتر  يحملللل  طموحلللل
بعنلوان " بدد ا  بدن ادر ن"   و من أبرا الدراسات الأكاديمية معا ال هود الم   دمها 4السياس  

م طللوط   ل اددي"  "  ادد      كلل لا  للدا الللدكمور 0831، 0381الندللد الأدبلل   لل  ال اا للر )
     النقد ة   بد الملك مرتفض إشكفل ة المنهج   الماطلب في تجربةبعنوان  

 
                                                           

محمد سارم : الندد الأدب  منات ة و مطبيدامة عند الدكمور محمد م ايع  )رسالة ما سمير    ذبراع واسين  الأعر     1
 . 19  19 ص ص 0992/0999معهد العغة و الأد  العرب     امعة ال اا ر 

 .51ر ع نفسة   ص الم  2
اعموش    امعة منمورم    راب  طب ون : الم ربة النددية عند عبد الله الركيب   )م كرل ما سمير    ذبراع عمار  3

 .19  ص0999   سنطينة
 المر ع نفسة   ال فحة نفسها . 4
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كما أ مرت الدراسات الأدبية ب هودتا  ل  ذطلار ذعلادل النظلر  ل  الماضل  و  ربعملة ملن 
اتلللما بالبلللعر ملللن  لللل    بدددد ا  الرك بددديالبلللوا   المللل   طلللت  لللوتر العمللل  الأدبللل    النا لللد 

محمدد اتلما النا لد   . كملاالشبر فدي زمدن الحر دة  و ك ا كمابة )الشبر الد ني الجزائريدراسمة )
النقدد بالمنلاتب الندديلة المسلمعمعة  ل  المغلر  العربل   بل  و بعلد الإسلمدل   ل  كمابلة )مادف   

   1دبي الحد ث في المغرب البربي("الأ
و  د كان لع حا ة الوطنية دور تاا ذ   محلت  لفحات  را لدتا لكمابلات الندلاد و ذن للا 

بعلللض ال لللحع الوطنيلللة م  لللص  لللفحات م  لللص  ريلللدل بعينهلللا  للل   ضلللايا الندلللد  بلللدأت 
   2 ...)المنتار  و  ريدل الج ش   و م عة )الشببللأد  و الإبداع و بعض الندد ك را د )

 .  كبلللار الكملللا  و الندلللاد الللل ين علللر مها السلللاحة الأدبيلللة مدددف د)كللل لا ال لللحا ة الأدبيلللة كم علللة 
ج لالدددي   أم ن الدددزا يكددددة نطل لللا ملللن ال لللحا ذأت مسللليرمها الإبداعيلللة و الندديلللة ال اا ريلللة بلللد

 ...ذلخ. خلاص
ن نهضلت أ دت مسم دات كانت من آ  هلا  لا مف ببد اراتقو المعفت للإنمبا  أن  مرل 

م ربمهلللا الندديلللة ملللن  ديلللد و بلللدأت مبابلللر بدراسلللة اللللنص الأدبللل     مدعللل   طابنلللا الندلللدم ملللن 
ى منللاتب نسللدية مللن بنيويللة و لللذ  و ذ مماعيللة و ماري يلة و نفسللية منلاتب ندديللة سلليا ية مللن  نيللة 

 سعوبية و سيميا ية و مفكيكية .أ
 و ممدللللاطع المنللللاتب السلللليا ية ععللللى ا للللملع منطعدامهللللا و أتللللدا ها  لللل  عن للللر أساسلللل  
مبمرا   و تو أنها معب النص من سيا ة و معمم  حديدملة ملن  ار لة   و معلد  انعكاسلا بكيفيلة 

  لمناتب السيا ية مهما بسياق اللنصا الدو  أن او نفها من ت  3أو بن رى لعمحيط ال م نبن  ية 
 مماعيللللة   و البنللللاا العللللاا ال دللللا     و بي مللللة السياسللللية و الإو بب  للللية الأديلللل    و بمكوينللللة 

 لععم  الأدب  من  هة   و ب مالة من  هة أ رى .

                                                           

 .259 ص0979ا   مون    عبد الله الركيب  : مطور الن ر ال اا رم الحديث  دط   الدار العربية لعكما    ليبي  1
 .6 ص0979محمد نا ر : المدالة ال حفية ال اا رية   دط  البركة الوطنية لعنبر و الموايع   ال اا ر     2
ون المطبعية   الر اية   يوسع و  عيس  : ال طا  النددم عند عبد المعا مرماض   د ط   المؤسسة الوطنية لعفن  3

 .92 ص2112  ال اا ر
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و  لللا مللن  للل   المركيللا ععللى محلليط الللنص ال للار   و ذحا مللة الو ا ديللة   و سلليا امة 
و للا يبلق الوضلع  1 (Geno texte)وينيلة   أو ملا ي ماللة بعضلها  ل  الم لطع  الفرنسل  المك

ععى حالة  مع بداية ال مانينيات  بدأ يمبك  ذبدا   ديد   ينهض ععلى أسلا  رؤيلة مغلايرل للدور 
الندللد و طبيعللة الأد    و أ لل  يسللعى ذلللى م للاوا البحللث  لل  المللؤ رات ال ار يللة لعللنص  بغيللة 

و م نيفة   و ذبراا  يممة ال مالية   و  لا بمركيلا  ععلى ملا يعبلر عنلة اللنص و   همة و مفسير 
ملللا يحمعلللة ملللن  للليا معر يلللة   و ينلللادم با تمملللاا بلللالنص  للل   املللة   بغلللض النظلللر علللن  عفيملللة 

 ا كانلللت المنلللاتب إ للل 2الماري يلللة   و  لللارت مبعلللا لللل لا مدوللللة اللللنص و   بللل ا  يلللر اللللنص 
ار   لعنص   و بظروع الكام     إن المناتب النسلدية مدلار  اللنص السيا ية مهما بالمحيط ال 

ملللن دا علللة    معمللل  ععلللى مبلللريحة   و كبلللع حدا دلللة و  للللا ملللن  لللل   المركيلللا ععلللى اللللنص 
   3مسار المنهب  محو     و تو أكبر "Pheno-texte"م ردا مما حولة ببنيمة الظاترل 

ععلى المنلاتب السليا ية المدعيديلة المل   و ععى ضوا ت ا المحو     ارت المناتب الن لانية
 راحت مدعو ذلى  كرل موت المؤلع .

 
 
 
 

                                                           

يس  : الندد ال اا رم المعا ر من اللنسونية ذلى الألسنية  د ط   دار الببا ر لعنبر و ا م ا    ال اا ر  يوسع و  ع  1
 .92 ص 2112

 20/22عع   درم : محديث الم ربة النددية   حوليات اأدا  و العغات   أعما  المعمدى الأو  حو  الندد الأدب  ال اا رم  2
 .019 ص 2109  ديسمبر    امعة المسيعة  2 ع 2116مام 

 .02_00ص يوسع و  عيس  : المر ع السابق  ص 3
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 البنيوي في الجزائرالإتجاه 
 ماهية البنيوية : -1
و البناء نقيض الهدم، بَنَى البِنَاءُ بَنْيًاا  )بنى(،"مشتقة من الفعل الثلاثي :إن البنيوية لغة لغة : -أ

و بُنْيَانًااا و بِنْيَااةب و بِنَايَاااةب ، و اليمااو أبنيااة ،و أبنيااااا ، و البنيااة مااا بنيتااان ، و يقااال بنيااة     ااا ن 
و  (Structure فلا يت تى فهم البنيوياة إ  بتددياد مفهاوم البنياة   1ة الهيئة التي بنى عليها"البني

، أي بناااى و ياااو يعناااي  (Stuereضااابضن ضااابضا د"يقاااا ة"و البنياااة مشاااتقة مااان الفعااال اللاتيناااي  
الهيئااة أو ال يفياااة التاااي يويااد الشااايء عليهاااا ، أمااا فاااي اللغاااة الع بيااة فبنياااة الشااايء تعنااي ماااا ياااو 

  2ل فين و يوي ي و ثابا"أصي
إذا ماااااا تاااااااءلنا عااااان مايياااااة البنيوياااااة نياااااد أنهاااااا ة"شااااا ل ال اااااواي  ال ونياااااة و  اصططططط:  ا :-ب

الموياااوداا المفتلفاااة فاااي بنياااة مااان ا ياااراء و العناصااا  المت ابضاااة ، بد ااام ن اااام مت امااال ماااان 
ماااان ويهااااة ل ااااواي  انناااااانية العلا"اااااا  داء و ائفهااااا الد ليااااة ، و يشاااامل يااااذا التدديااااد  اااال ا

 3،  اللغة و ا ناان و الميتمو و ا يهرة و غي يا"مع فية
صااعوبة فااي إيياااد تع ياال مداادد للبنيااة   jean biegetجططاب بياجيطط   فااي دااين ييااد 

( ب ناان ماان الصااعز تميياار البنيويااة  نهااا تتفااذ أشاا ا  البنيويططة"يعتاا ل فااي مضلااو  تاباان عاان  :إذ
على أنهاا تتيادد باااتم ا  ، و أن البنياويين فاي ن ا  متعددة لتقدم "ااما مشت  ا موددا ، فضلا 

الآفاا ين ياام يماعااة ينلاال بينهااا البداال عاان علا"اااا  ليااة  امنااة ، تاااتمد  وافااديا ماان ألااانية 
و نفاااانية   lève strauss ليفططي سططتراو  و أنث ولوييااة   De saussure دوسوسططير 

فيااة و المع فيااة و أدبياااا و التا ي  Méchael.Fفوكططو   ميشططا و دف ياااا   Pieget بيططاجي 
، و"د  ه ا البنيوية   د فعل عن الوضو الذ ي الاذي Roland Barthes ... 4رولاب بارث "

                                                           

  59، ص1511، دا  صاد  ،بي وا،11، ميلد  1الع ز، مادة بنى ،ض ابن من و  ةلاان  1
، عالم ال تز الدديل، 1بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية ،ض  2

  05، ص0212إ بد ، ا  دن ،
، إتداد ال تاز  121بي ، ع ن مية ، ميلة المو"ل ا دييلالي دلام ة المنايج النقدية المعاص ة من البنيوية إلى ال  3

  11، ص 0221، دمشق ، او يا ،  انون ا ول ،الع ز
  39، ص 0225، دا  الياو  ، اليرائ  ،0يوال و غلياي ة منايج النقد ا دبي ،ض  4
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ااد العالم في القا ن العشا ين و ياي ة"مد ااة تملاة يملاة مان الفصاائص القومياة و المعضيااا 
فاي داين  1 ين"التا يفية    ويي منهج ااببن التضاو  الثقاافي فاي النصال الثااني مان القا ن العشا

 يناة من ي ى أنها لياا مذيبا و  مد اة بل منهيا  
علااااى العمااااوم ناااااتضيو القااااول أن البنيويااااة ة"ماااانهج ياااااعى إلااااى د ااااااة الاااانص ماااان دياااال 
ميموعاااة مااان العناصااا  المت لفاااة فيماااا بينهاااا ، د اااااة شااا لية تهااادل إلاااى تفااااي  بنيتااان و توضاااي  

 2التي تاهم في عملية الت ثي " الم اي  الفنية و اليمالية التي يشتمل علين و
بناءا على ما ابق يم ن القول أن ة"البنية يي ناق من العناص  أو الودداا المنت مة 

فيما بينها تن يما دافليا ، و من ديل يي شب ة من العلا"اا القائمة المتفاعلة فيما بينها 
أعني -ذلة تاعى يايدةتفاعلا د  يا ،  ن البنية لياا اا نة ،بل يي دائمة الد  ة و يي ب

إلى تدقيق انغلا"ها الذاتي ، يذا المفهوم يعل البنيوية   تنمن با شياء أو الودداا  -البنية
التي ت تبض بين ودداا المنير  المنفصلة عن بعضها البعض ، بل تنمن بالعلا"اا الففية

   3صي"لنا
اة ش لية بعيدة عن إذنةالبنيوية منهيا من المنايج الناقية تقوم بد ااة النص د ا

 ايا"اتن الفا يية 
 أس  البنيوية :  -2

تقوم البنيوية  غي يا من المنايج على ميموعة من ا اس ، إذ  فضا ة"أيام القايم التاي 
نااداة بموتان ،  ان النقد التقليادي يانهض عليهاا ، و منهاا  فاض التاا يف ، و ف ا ة المنلال ، و الم

 اناا يااذ   4نوياة ا لفاا  و عاد اللغاة مااتقلة بنفااها "باداع ، ثام  فاض معو  فاض الم يعياة لإ
  لمدة مفتص ة عن مايية البنيوية ، و تع يفاا النقاد لها و أيم ا اس التي "اما عليها

  

                                                           

  90،ص 0225، دا  يومة ، اليرائ  ،  1صال  بلعيد ة د وس في اللاانياا التضبيقية ،ض  1
  21،ص1599عبد المالة م تاض ة النص ا دبي من أين ؟و إلى أين ؟ د ض   ديوان المضبوعاا اليامعية ، اليرائ  ،  2
  90بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية و الن  ياا الشع ية ،ص  3
  002،ص 0221عبد المالة م تاض ة في ن  ية النقد ،د ض ، دا  يومة ، اليرائ  ،  4
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 الإتجاه البنيوي في النقد الغربي : - 3
فااي دقاال النقااد ا دبااي يااو  (Structuralisme)إن أول ماان ااااتعمل مصااضل  البنيويااة 

، فااااي  1828( عططططا  1981-1892) R-Jakobson رومططططاب جاكبسططططوب ي العااااالم اللغااااو 
و  غااام ذلاااة ة"لااام  1معااا ض وصااافن  عماااال الن  ياااة التاااي توصااالا إليهاااا مد ااااة بااا ا  اللغوياااة ،

ينبثق المنهج البنيوي في الف   ا دبي و النقدي و في الد ااااا اننااانية فيا ة و إنماا  اناا لان 
ول ماان القاا ن العشاا ين فااي ميموعااة ماان البيئاااا و إ ياصاااا عدياادة تفماا ا عباا  النصاال ا 

،"و يااذ  ان ياصاااا تعااود إلااى  2الماادا س و انتياياااا المتعااددة و المتباينااة م انااا و رمانااا    "
علااااى وياااان ( Phonology)الفونولوجيططططا اللااااانياا عمومااااا ، و إلااااى علااام و ااااائل ا صااااواا 
 Ferdinand deسوسطير وانطد دن)فيرديالفصوص ، و  انا أف ا  العالم اللغاوي الاوااي ي 

Saussure(  )1981-1813)  ،تمثااال البداياااة المنهيياااة للف ااا  البنياااوي فاااي القااا ن العشااا ين
لاام ياااتفدم  لمااة بنيااة ، و إنمااا ااااتعمل  سوسططيرإضااافة إلااى يهااود التيااا  الشاا لاني ،   غاام أن 

ذلاة مان فالال   لمة  ناق( أو  ن ام(، إ  أن الفضل ا  ب  في  هو  ياذا المانهج يعاود لان و
ماان فاالال  de Saussure سططيرسو دو ، لااذلة  انااا البدايااة مااو  3د ااااتن لل اااي ة اللغويااة "

  تابن و د اااتن المنهيية  
،  Formalistes Russes (1818-1831) مدرسطة الشطك نييب الطرو ثام تلتهاا 

 ، و بعااد عااام 1818التااي ت ااااا ااانة   لقططة موسططكو اللغويططة"و تشاا لا يااذ  المد اااة ماان 
و  (Opojazالأوبوجططاز )( التااي  انااا تااامى لينيغططراد   لقططة سططاب بيتططر سططبور انضااما إليهااا 

إذ أعتب ا الش لانية ال واية من  وافاد البنيوياة بد اااتها النقدياة و  4تعني يمعية اللغة الشع ية"
هاا و نتإفي ابيل البنيوية ل ن اا عان ماا  اللغوية  و غم اليهود التي دققتها الش لانية ال واية

  لقطة بطرا ، مان فالال  شيكوسطلوفاكيا "لينتقل ميا ال الشا لانيين الا وس إلاىة 1831بالتدديد 

                                                           

  39يوال و غلياي ، منايج النقد ا دبي ،ص  1
  12،ص 0222صلاح فضل ة في النقد ا دبي ،د ض ، منشو اا إتداد ال تاز الع ز ،دمشق ،   2
  51،ص0222لفض  ع ابي ة المدا س النقدية المعاص ة ،د ض ، دا  الع ز للنش  و التوريو ، اليرائ  ،  3
  112يرائ ي المعاص  من اللاناونية إلى ا لانية ،صيوال و غلياي ة النقد ال  4
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لية ،"و تاااامى  اااذلة البنيوياااة الشااا  Cercle de Prague )(1821-1899)"1اللغوياااة  
و مااااااان أعضاااااااائها  (v.Mathesiosمانيسطططططططيو  ) فيليطططططططبت اااااااااا بمبااااااااد ة مااااااان رعيمهاااااااا 

، فاشطططططططططططططططططططططططي  troka، تروكطططططططططططططططططططططططا havranek)هافرانيططططططططططططططططططططططط  التشي واااااااااااااااااااااااالوفا يين 
vachiekموكاروفسطططكي،moukarovisky ) رينيططط  و يليططط  ، فضااالا عااان rinehwilik ، 
، تابعاااا  troubetzkoy  تروبتسطططكويnekoley   نيكطططولايjakobson جاكبسطططوب  و اااذلة 

، و  اناا 2"1828يذ  الدلقة إنياراا الش لانية ال واية ، و "دما أض ودتها دول اللغة عام 
 لقطططة كوبننطططاجب لدلقاااة باعثاااا علااى نشاااوء دلقااااا لغوياااة أفاا ى "ااادما مي اثاااا بنيويااا مثااال "يااذ  ا
و الش لية ال وااية و دلقاة    de Saussureسوسير  و د، التي اعتمدا على ت ال  1831

 ائاادي المد اااة ، اللااذين بلااو ا  (hjelmslevو يامسططلي   broundel)برونططدا  باا ا  ، و يعااد 
، edward sapeer)إدوارد ساسططبير علاام اللغااة ، و دلقااة نيويااو ة إنياراتهااا المتضااو ة فااي 

( سططنة noam chomsky، نعططو  تشومسططكي leonart bloomfieldليونططارد بلومفيلططد 
 و عموما، ايتما يذ  الدلقاا بالايا"اا الفلافية ا يتماعية و التا يفية   3 1839

مااو المد اااة الف ناااية ،ممثلااة  يااذا و لاام ت تماال الصاايغة المنهييااة المن مااة للبنيويااة ة"إ 
)فيليطب  و ميلتها المواومة باناام نفاان ، و التاي أاااها النا"اد ال وائاي (Tel quel) بجماعة
 roland)رولاب بطارث ، و  اان مان أبا ر ف ااانها  1811( سطنة Philip sollersسولار( )

barthes ميشططا  فوكططو ،michel foucault جططا  دريططدا ،jacque derridaا ، جوليطط
نع اااا إ ياة يديادة فاي ال تاباة ، ياي ليااا لاى ن إالذين دعوا  ...(julia kristevaكريستيفا 

علاى العماوم ، فالبنيوياة ياي مانهج 4للوا"و   ما يو الدال في المنايج الايا"ية(و ل نها إنتاا  لان"
ين ااا  الاااى الااانص علاااى أنااان بنياااة  لامياااة تقاااو ضااامن بنياااة لغوياااة أشااامل ،و تقا بااان مقا باااة  نياااة 

                                                           

  119صيوال و غلياي ة النقد اليرائ ي المعاص  من اللاناونية إلى ا لانية ،  1
  39يوال و غلياي ، منايج النقد ا دبي ،ص  2
  19-10ص  ص 1550إب اييم  ماني ةأائلة ال تابة النقدية ،د ض ، المنااة اليرائ ية للضباعة، اليرائ ،   3
  119يوال و غلياي، النقد اليرائ ي المعاص  من اللاناوية إلى ا لانية ،ص  4
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 تااااا إ بيااا ة ، إذن و بفضااال تلاااة ال وافاااد فيتداااول الااانص لااادى البنياااويين إلاااى يملاااة ،1مدايثاااة
البنيوية ضابعها الشمولي ،ال لي و العلمي ،و ااتضاعا أن تف ض ويوديا على الااادة النقدياة 

 الغ بية  
تاااتفلص شااايئا فشااايئا مااان  -بعاااد أن تضعماااا بالبنيوياااة–لاااذلة بااادأا المما اااااا النقدياااة 

المعيا ية الصا مة ، و تندو نداو المانهج الوصافي الاذي ي ياد أن ي تااي الضاابو العلماي، الن  ة 
فالال تيليااا بنيانهاا ، و  و ذلة عن ض يق الت  ير على ناق ال اي ة المد واة و ن امها مان

عتنااق ياذا إنداو  –داا فعال الياذبياة البنيوياة ت –ن ال اي ة اللغوية و النقدية "د تاابقتا إبهذا ف
نهج اليديد بفضل ما اصاضدبن مان تقنيااا فاي تدليال ال اواي  اننااانية ، ف و"عاا الباادثين الم

في اد  إغ ائها ، يذا انغ اء يو الذي ددا باال ثي  مان الباادثين إلاى مداولاة تضبياق  ليااا و 
 مقو ا يذا المنهج على  ثي  من النصوص  

 دباااي ، ديااال اااااتضاعا أن تماااد  لقاااد أثااا ا اللااااانياا الدديثاااة تااا ثي ا  بيااا ا فاااي النقاااد ا
مهمتهااا فااي  (Ferdinard de Saussureسوسططير  و)دباا دواا منهييااة ، و التااي داادد 

 و يتمثاال  2الوصاافية ، باادل الو"ااول علااى المعيا يااة ، بعااد مااا أ"ااام الفاا وق بااين اللغااة و ال االام 
ااموع ، و مان مفهوم اللغة عند  في أنها ة"ن ام من ال مور ، أو العلاماا ، تت اون مان شايء م

أما ال الام فهاو ة"عمال فا دي  ناي مفتلال مشاتا  3تصو  م تبض بها ، إ تباضا   إنفصام لن   "
، و ياا ى أن لاااانياا اللغااة يااي  4يقااو فااي الاارمن المتغياا  ، بينمااا اللغااة نمااوذ  يماااعي ذينااي "

، فبفضال  التي ينبغي د ااتها ذلة  نها تتضمن ن اما "ا ا يم ان الوصاول إلاى علائقان و بنياتان
الد ااة الترامنية تفلاص النقاد ا دباي مان الد اااة التا يفياة للانص ، و تدولاا المما ااة النقدياة 

                                                           

    التمايي ،وصل ا ش ال و القوانين الدافلية للنص دون انعتماد على معلوماا أينبية 
  21دبي ،صيوال و غلياي ة منايج النقد  ا  1
إلى الناق ا اس و الآلياا(، د ض ، دا  الغ ز للنش  و التوريو،  مدمد بلودي ة الفضاز النقدي المعاص  من الاياق  2

  92-25، ص ص 0220اليرائ  ،
،  0229عثمان موافي ة منايج النقد ا دبي و الد اااا ا دبية ،د ض ، دا  المع فة اليامعية ، انا ند ية، مص  ،  3

  111ص
  12صلاح فضل ة في النقد ا دبي ،ص  4
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لى د ااة مدايثة لل اي ة ا دبية من منضلق أن اللغة ما يي إ  ناق من العلا"اا انعتباضياة إ
، لقااد 1التعا"ااز التااي   تعاا ل إ  ن امهااا الفاااص ، و ماان ينااا أتااا ف اا ة التميياار ياان التاارامن و 

عماال النقاااد الغاا بيين علااى تضبيااق الماانهج البنيااوي علااى نصوصااهم باا دواا منهييااة ، وفااق  نيااة 
 وصفية مدايثة  

مان من او  أن تاا يف ا دز ، إماا تاا يف منلفااا  مطو  المللط  ما أنيبا البنيوية ف ا ة 
 دبياااة و "يمتهاااا أو تاااا يف مااانلفين ، و لااام ي ااان ياااذا التاااا يف يهاااتم إ  بشااا ل يرئاااي بالنصاااوص ا

الفنياااة، فاصاااة لااادى مد ااااة التدليااال النفااااي و التاااي ت  ااار  ثيااا ا علاااى ااااي ة ا دياااز و دياتااان 
الفاصااااة و عقااااد  و أم اضاااان ، و  ااااذا النرعااااة التي يبيااااة التااااي اااااادا فااااي الفلااااافة اننيليريااااة 

نص، ماا المعاص ة و العقلانية الف ناية ، فصا ا المما اة النقدية   تاتضيو ان"ت از من أي 
لم ي ن بين يديها ملفا مت املا و مفصلا عن دياة صادز الانص ، فبالغاا فاي إااقاض تفاصايل 
اي تن الذاتية على مدتوى النص ، مما ددا بالمنهج البنيوي إلى الدعوة الى موتن ، و و"د ذياز 

لى القول ب ن موا المنلل يو إعلان عن مايلاد إ (roland barthes)رولاب بارث ا م ي ي 
  إن غلااو البنيويااة الشاا لانية فااي انغلا"هااا عاان ذاتهااا ماان فاالال  فضااها  2لقااا و و ال تابااة معااا ا

للتاااا يف و الاااذاا و اننااااان ، و تدويااال الااانص ا دباااي إلاااى ميموعاااة مااان الياااداول و ا شااا ال 
تيااا  بنيااوي يديااد إ، يااذا الاا فض تولااد عناان  هااو   3الهنداااية التااي   تفب نااا فااي النهايااة بشاايء

ى التاي ايتادالبنيويطة التكوينيطة ن يمر  بين انتيا  انيتماعي و انتياا  البنياوي و ياو "داول أ
ديل ااتضاع أن يف ق بين البنيوياة الشا لية و البنيوياة   L.Goldman لوسياب غولدماب إليها 

الت وينيااة التااي   تغفاال الدااس التااا يفي ماان ويهااة ن اا  أن  العناصاا  التا يفيااة و الفصااائص 
"، "و إن  انااا 4دز ا يااوي  الماانهج انييااابي لد ااااة اشاا ل فااي تفاعلهااا و ياادلها معااالف ديااة ت

لااى ذلااة أن إة عاان المداايض الااذي نشاا ا فياان يضااال البنيااة فااي ضااوء البنيويااة الشاا لانية معرولاا

                                                           

  91- 92لفضاز النقدي المعاص  من الاياق إلى الناق ص صمدمد بلودي ، ا  1
   91-91ص ص  الم يو نفان،  2
  51بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية،ص  3
  50-51، ص صالفضاز النقدي المعاص  من الاياق إلى الناق مدمد بلودي ،   4
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د لتها تاتنبض من ذاتها فإن البنية فاي الماذيز انياديولويي و المتمثال يناا بالنيوياة الت وينياة   
ة   تهماال الوضااو التااا يفي و البنيويااة الت وينياا    ذاتهااا فااا   داادود الرمااان والم ااان تفهاام بدااد

،"و بالتاالي  1لاى الوصاول إلاى المعناى التاا يفي دون إغفاال دو  الفا د فيان" إ، فهي تهادل للبناء
تدولاااا البنياااة مااان  ونهاااا فاااي البنيوياااة الشااا لية ثابتاااة و ااااا نة و معتمااادة علاااى التدليااال الآناااي 

   2لى تياوريا للتدليل الآني ال  ونولويي" إنبداعية ا لل اي ة
فلاصااة مااا ااابق ، تمدااو  عماال البنيويااة دااول البداال فااي القااوانين و ا نااااق الدافليااة 

  دا عان ال نياة الاايا"ية لهاذا الانصللعمل ا دبي ، و تعامل النص  عالم مغلق على نفان ، بعي
يوياااة الااانص  غااا اض تا يفياااة أو ايتماعياااة أو تااااتفدم انتيايااااا النقدياااة المتعا ضاااة ماااو البن

لغويااة يااذ  ا ياادال   تفاادم الاانص ة"و ياا ى البنيويااون أن انتياياااا النقديااة الاااابقة علاايهم أو 
المتعا ضة مو ياوي  مانهيهم   تفادم الانص ، و إنماا تااتفدمن  يادال تا يفياة أو ايتماعياة 

فا   ميالن الفاص ، و من يناا  ال يادل أو لغوية أو غي يا ، و يي بالتالي تقصين و تت  ن 
البنيويااة الوصااول إلااى مداولااة فهاام الماااتوياا المتعااددة ل عمااال ا دبيااة ، و د ااااة علائقهااا و 
ت اتبهااا و العناصاا  المهيمنااة علااى غي يااا و  يفيااة توالااديا ، ثاام  يفيااة أدائهااا لو ائفهااا اليماليااة و 

ببنااا  ا دبيااة و  -فااي تدليلاان للاانص  -ي ايااتم الشااع ية فاصااة ، بعبااا ة أفاا ى فااإن الماانهج البنيااو 
فداااص علائقهاااا الدافلياااة ، و   ااار علاااى د اااااة لغاااة الآثاااا  ا دبياااة و لااايس عمومهاااا، بااال فاااي 

نفهاام ماان  نيااة البنيااويين أن انتياياااا النقديااة عا ضاااا  3صاايغتها ا دبيااة و الشااع ية فاصااة"
ن فاا   ميالان الفااص ، لاذلة يوي  منهيهم ، و يي بذلة   تفدم النص ، بل تقصين و تت  ا

 اااال ياااادل البنيويااااة يااااو مداولااااة فهاااام ا عمااااال ا دبيااااة و ذلااااة بد ااااااة علائقهااااا ، و العناصاااا  
 المهيمنة عليها ، ثم  يفية أدائها لو ائفها اليمالية و الشع ية  

                                                           

 ة ة المنهج البنيوي ، بدل في ا صول و المبادو و التضبيقاا ،د ض ، دا  الهدى ،عين مليلة ،اليرائ  ، الرواوي بقو   1
  52، ص 0221

    15-19بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية ،ص ص  2
  110،119المدا س النقدية المعاص ة ،ص ص لفض  الع ابي ة  3
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لقاااد عملاااا البنيوياااة علاااى د اااااة الااانص د اااااة شااا لية  نياااة ، و اللافاااا للن ااا  أن ياااذا 
ة صااعبة فااي ا"تدااام ميااال الاانص ا دبااي ة"و لمااا دصاال يااذا الفشاال أعلاان عاان الماانهج لقااي مهماا

إفااالاس المااانهج البنياااوي ، و عيااار  ، و عااادم يااادوا  ، فهااااي   مااان ييااا  مااان المناااااين لااان ، و 
كلططود  فضاان ماان  فااض، و أُد ة فااي المياادان عاادم ياادوا  و ماان واصاال انشااتغال باان ، و وفااى 

غم ماان شاا لية الد ااااة و شاا لية النتااائج و باا ور علااى الاا   (Cl.lévi straussليفططي سططتراو )
  و مان باين  1لى ماا بعاد البنيوياة للبدال عان فضااءاا أ داز"إتيا اا ت ف  بالبنيوية ، و تدعو 

 جطططا  دريطططدا البنياااويين الاااذين تن ااا وا للبنيوياااة بااال عيلاااوا الااادعوة إلاااى يااادمها و التفلاااي عنهاااا ة
(Jacque derrida)  و افتاارال شاا لي   نيااة ميتافيريقيااة ، و الااذي يااايم مااا فيهااا ماان تي يااد

لاااى اااايمائية إالتاااي دعاااا ( tel quel)و ميموعاااة  (Julia Kristevaجوليطططا كريسطططتيفا )
 و يم ن تلفيص يملة الالبياا التي أفذا عليها في النقاض الآتية ة 2يديدة"

اء نع فهاا البنيوية شبن علام فهاي تفب ناا ب ضاناة غ يباة ، و  ااوم بيانياة و ياداول معقادة ب شاي-1
مااابقا ، و لااذلة فهااي لياااا عديمااة القيمااة فداااز و إنمااا منذيااة  نهااا تياا د ا دز و نقااد  ماان 

 صفاتهما انناانية  
تتياياال البنيويااة التااا يف تيااايلا تامااا ،"ااد ي ااون ذلااة مقبااو  إذا تعلااق ا ماا  بالوصاال القااائم -0

ي  ذاا الضبيعااة المتغياا ة مااو علااى التعاماال مااو الثوابااا و الاااوا ن، أمااا فااي التعاماال مااو ال ااوا
 يذا و "د فشلا البنيوية في معاليتها لل اي ة الرمانية   3الرمن فلا"

فهااي تتعاماال مااو الاانص علااى أناان  New criticism  تفتلاال البنيويااة عاان النقااد اليديااد -9"
ماااادة معرولاااة ذاا ودااادة عضاااوية مااااتقلة و أنااان منفصااال و معااارول عااان اااايا"ن و عااان الاااذاا 

 القا ئة 

                                                           

،ص 0212 اب  بودوش ة المنايج النقدية و فصائص الفضاز النقدي ،د ض ، دا  العلوم للنش  و التوريو ، اليرائ  ،  1
  91-92ص 

،دا  الماي ة للنش  و التوريو و الضباعة ،  1إب اييم مدمود فليل ة النقد ا دبي الدديل من المدا اة إلى التف ية ،ض  2
  129،ص 0229عمان ،

  59بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية ،ص  3



 الإتجاه البنيوي في الجزائر                                                                       الفصل الأول       

 

12 

إن البنيويااااااااااااااااة فااااااااااااااااي إيمالهااااااااااااااااا للمعنااااااااااااااااى تنااااااااااااااااايض و تعااااااااااااااااادي الن  يااااااااااااااااة التاويليااااااااااااااااة -1
، مااا ااايل علااى البنيويااة ماان م فااذ يعاال نقاديااا ينااادون  Herméneutics  1)النرمنيو:يقططا(

 بايميائية يديدة  
 الإتجاه البنيوي في الو:ب العربي :-9

فاإن ياذا لام ي ها   اا ياي عهاد ال فااء البنياوي فاي أو باا،إذا اعتب نا أن اانواا الفمااين
اا تمهيادا لاذلة و الماضاي ، فيماا  اناا اانواا الااتينفي النقد الع باي إ  فاي اابعينياا القا ن 

 إ ياصا بن ، فقد ييمنا في يذ  الم دلة المنايج الايا"ية على النقد الع بي  
 ااا ي   structuralismeتناااارع البنياااويين العااا ز تنارعاااا  بيااا ا فاااي ت يماااة مصاااضل  

)البنيويطططة ، يغااارو الثقافاااة الع بياااة ، فاااإذا ندااان أماااام ماااا ينااااير العشااا  ت يمااااا  مصاااضل  يدياااد
و "ااد افتااا   2البنويططة ، البنييططة ، البنائيططة ، النيكليططة ، التركيبيططة ، الوبيفيططة ، البنيانيططة ...(

 ،  نن على دد تعبي     يفدش القاعدة اللغوية  ثي ا   )البنيوية(يوال و غلياي مصضل  
يفاااص ثقافتناااا الع بياااة ، فقاااد مثلاااا البنيوياااة منضلقاااا ياماااا فاااي الفضااااز النقااادي أماااا فيماااا 

الع باااي عبااا  مفتلااال ا"ضاااا  العاااالم الع باااي ة"و تمثااال أب رياااا فاااي مد ااااة فصاااول فاااي مصااا  و 
و اللافا للن   أن ياذا  3ميموعاا الشبان النشضين في الت يمة و الت ليل في المغ ز الع بي"

  ا تياياااا شاايوعا فااي النقااد الع بااي و ماان النقاااد العاا ز الاااائ ين البنيويااة ة"ماان أ ثاا–انتيااا  
 اان أول لقااء للنقاد الع باي ماو ، و 4"م مد بني  ، م مد برادة ، يمنى العيطد...ال على فضا  

تيااااا  يااااذا الماااانهج يااااو البنيويااااة الت وينيااااة و التااااي داولااااا الماااار  بااااين انتيااااا  انيتماااااعي و ان
و الاااذي اااااتفاد مااان الد ااااااا  L.Goldmanلوسطططياب غولطططدماب ، مثلماااا  د ناااا عناااد البنياااوي

غولطططططدماب اللغويااااة الدديثاااااة ، و أن يااااذا المااااانهج  اااااان بااااديلا للبنيوياااااة الشاااا لانية ، لقاااااد تعامااااال 
L.Goldman   ماااو ا عمااااال انبداعيااااة باااا دواا بنيويااااة و ذاا ضااااابو ما  اااااي ، و فاااا ق بااااين

                                                           

  102يوال وغلياي ة النقد اليرائ ي المعاص  من اللاناونية إلى ا لانية ،ص  1
  101ص الم يو نفان،  2
  15صلاح فضل ة في النقد ا دبي ،ص  3
  121دبي الدديل من المدا اة إلى التف ية ،صإب اييم مدمود فليل ة النقد ا   4
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 تغفاال الدااس التااا يفي ماان منضلااق أن العناصاا  البنيويااة الشاا لية و البنيويااة الت وينيااة و التااي  
التا يفياة و الفصاائص الف ديااة تشا ل فااي تفاعلهاا و يادلها معااا ياوي  الماانهج انيياابي لد ااااة 

و يم ااان القاااول أن المااانهج النقااادي الاااذي  اااان ااااائدا و  1ا دز ، و "اااد اياااتم بال واياااة فصوصاااا
ياااو الماانهج انيتماااعي ، و الاااذي  - "بااال  هااو  البنيويااة -مهيمنااا علااى النقاااد الع بااي الدااديل 

)معركطططة أملتااان أااااباز موضاااوعية و  ااا ول تا يفياااة  اااان يعيشاااها الميتماااو الع باااي مااان فااالال 
( ، و ياذا ماا مهاد الض ياق لتبناي الت ريطر   :طرد الاسطتعمار   مناصطرة ا طايا الشطعوب الم تلطة

 ااان ذلااة فااي البنيويااة  اال فلااافة ايتماعيااة تفاادم أيدافاان ، و تااتلاءم مااو ضموداتاان و تضلعاتاان ، ف
الت وينيااة ، ف هاا ا عاادة مقا باااا داااول أصاادابها ماان فلالهااا اليمااو بااين المنااايج الااايا"ية و 
فاصااااة الماااانهج انيتماااااعي و بااااين المنااااايج الناااااقية التااااي تيلااااا فااااي الد اااااااا البنيويااااة التااااي 

المانهج البنياوي اتيعاز أيام مقاو ا إفي العالم ، فداول النقاد الع ز ا تادا الد اااا النقدية 
الت ااااويني و تو يفهااااا فااااي أبداااااثهم    و ماااان أياااام النقاااااد العاااا ز الااااذين ايتمااااوا بااااالمنهج البنيااااوي 
الت اااويني ، و الاااذين  هااا ا لهااام أعماااال تميااارا بالوضاااوح فاااي ال نياااا و ا  اديمياااة فاااي الضااا ح 

نة ااا )م مططد منبططور و تنبيططر النقططد العربططي(فااي  اااالة يامعيااة دااول  )م مططد بططرادة( )المغططرب(
،و التااااي صاااا ح فااااي باااادايتها أناااان يعتمااااد الماااانهج البنيااااوي الت ااااويني ،  ن ميرتاااان تتمثاااال         1818

  2في ا يمية القصوى التي يعضيها للتا يف بمفهومن الوااو" -فضلا عن م ونتن المفهومية  -
)الروايطططة الأيديولوجيططة فطططي المواااومة بااا سططعيد علططوا  )المغطططرب( ثاام تتبااو ذلااة د اااااة 

و الاااذي أعلااان انتمااااء  الدااا  لهاااذا المااانهج "اااائلا ة" أماااا بالناااابة  1891 اااانة العربطططي( المغطططرب
و جولمطاب  locatechلوكطاتا لمنهينا فقاد و"او افتيا ناا علاى البنيوياة الت وينياة  مانهج يلعاز 

goldman "   ااااتهدل المااانهج إ  سطططعيد علطططوا و نفهااام مااان ياااذا القاااول أن  3دو ا ياماااا فيااان
مما اااتن النقديااة   ااذلة ماان الااذين يللااوا لعااالم البنيويااة الت وينيااة تن ياا ا و البنيااوي الت ااويني فااي 

)بطاهرة الشطعر المعاصطر بطالمغرب مقاربطة بنيويطة فاي  تابان  م مد بني غ بي ممما اة"النا"د ال
                                                           

  59-50مدمد بلودي ة الفضاز النقدي المعاص  من الاياق إلى الناق ،ص ص   1
  53ص ، الم يو نفان 2
  22بشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية ،ص 3
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 البنيويطة التركيبيطة دراسطا الموااومة باا ة  جمطا  شط يدو مداولاة  1525(الصادر عطا  تكوينية
)فطي فاي  تابهاا  يمنطى العيطدو  1892الصااد ة عاام  goldman دمابلوسطياب جولط في مطنن 

 ميططد و فااي مقاباال ذلااة  تااز  1893، الصاااد  عااام معرفططة الططنا دراسططا  فططي النقططد الادبططي(
(الصاااد ة عااام ةيططالروايططة المغربية،ورليططة الوااططم الإجتمططاعي ،دراسططة بنيويططة تكوين  ل ميططداني
 بطاهرة الشطعر المعاصطر  م مطد بنطي  الاد تو   يذا و يم ن للقاا و ال ياوع إلاى  تااز1"1899

، الااااذي يمثاااال دصاااايلة أولااااى و مب اااا ة فااااي  داااااز البنيويااااة بططططالمغرب مقاربططططة بنيويططططة تكوينيططططة 
 لى ثلاثة أبواز و يي ةإ، و ينقام يذا ال تاز الت وينية

 يفتص بالق اءة الدافلية للمتن و يو ينقام إلى فصلين ة الباب الأو  :
بقاا اءة تيلياااا البنيااة الاااضدية للمااتن و تندصاا  فااي البداال عاان "ااوانين فاااص  الفصطط  الأو  :

فقاد فصصان لقا اءة البنياة العميقاة و يشاتمل علاى  الفص  الثاني :الرمان و الم ان    ، أما في 
المداااو  التاليااة أو  ة التي يااز و يشاامل ان"تصااا  علااى بعااض ا وران و ف ويهااا عاان أااااليز 

لتيانس ، و ثانيا الاقوض و ا نت ا  و تتمثل أاااليبن فاي الماوا و القدماء و غياز التنااق و ا
يو ا الوز ا  ث  انتشا ا في معيم الاقوض ،الهريماة ، الدارن، الغ باة ، الفا د ، اليماعاة، أماا 

البططاب اننت ااا  ف ااااليبن ا  ت ااار علااى البضاال المفاا د المعلااوم أو الميهااول و ثالثااا الغ بااة    فااي 
ياان بااالق اءة ماان دافاال المااتن إلااى فا ياان فااي الميااال الشااع ي و الثقااافي بااالمغ ز  تفااو فإة الثططاني

يضاا ح فياان وضااعية الاانص الغائااز و تدديااد   الفصطط  الأو  فصططو  :فاصااة و يت ااون ماان ثلاثااة 
الفصطط  ة فقااد اشااتمل علااى م اداال ت ااوين بنيااة المااتن    و فااي الفصطط  الثططانيدافال المااتن    أمااا 

يااال الشااع ي م  اارا علااى ال هااو  المتاااف  لد  ااة الشااع  بااالمغ ز ةتداادل عاان داادود الم الثالططث
داول فين إدفال  ل مان البنياة الدافلياة للماتن و البنياة الفا يياة الثقافياة  الباب الثالث :    في 
يتماعية و التا يفية لذلة و "ام ياذا البااز الاى ثلاثاة ة في بنية أ ث  اتااعا ، و يي انالشع ي

يتمثاال فااي اليانااز الن اا ي دياال تداادل فياان عاان اعتماااد  علااى الماانهج ة الفصطط  الأو  فصططو ،
و مداولتااان لفلاااق العلا"اااة باااين البنياااة  goldmanغولطططدماب البنياااوي الت اااويني الاااذي دعاااا إليااان 

                                                           

  23ع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية، صبشي  تاو ي يا ة الدقيقة الش  1
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ة يمثال مداولاة ان"تا از مان المياال التاا يفي و  الفص  الثانيالدافلية و البنية الفا يية   أماا 
"اام بمقا ناة باين بنياة الشاع  فاي الماتن و باين بنياة  فصط  الثالطث :الانيتماعي للمتن     و في 

لقااد اتفااذ الباداال ماان  1الوا"ااو المغ بااي فااي نفااس الفتاا ة التا يفيااة التااي  تااز ، و نثاا  فيهااا المااتن
المنهج البنيوي الت ويني أداة لمقا بة  اي ة الشع  المعاص ، و"د تلا تلة المدااو ا الت ايااية 

 )كمططا  أبططو ديططب(ا فاا ى نفااس الماانهج فاصااة  تاااز الباداال المصاا ييهااود أفاا ى تتبنااى يااي 
 م مططد ،  مااا أصااد  بعااد ذلااة 1818 )فططي البنيططة الايقاعيططة للشططعر العربططي( سططنةالمواااوم بااا 
( اانة )البنية القصصية و مدلولنا الإجتمطاعي فطي  طديث عيسطى بطب هشطا  تااز  رشيد ثاب  

ب تااز   ص ح ف ط  ثم تلا ذلاة  1811(انة )مشكلة البنية  إبراهي  زكريا ، و  تاز  1818
 بطاهرة الشطعر المعاصطر  م مد بنطي   ، و  تاز 1819(انة نبرية البنائية في النقد الأدبي 

   1818 في المغرب( سنة
لااو تااااءلنا عاان أعمااق ال تااز الع بيااة و أ ث يااا وضااودا فااي د  تنااا النقديااة اندت افيااة و 

صطط ح  فااي الت ااايس الن اا ي لعااالم البنيويااة يااو  تاااز الااذي داااول ة"صااادبن تقااديم مداولااة يااادة
( و "اد تنااول فيان مفتلال ال وافاد البنيوياة     ماا تدادل النبرية البنائية في النقد الأدبي ف   

عن تضبيقاا المنهج البنيوي في العلوم انناانية ، مشاي ا فاي ال تااز عينان الاى مع  اة الويودياة 
ا دز ثام مااتوياا التدليال ا دباي ، من ادا فاي مدضاة أفا ى و الما  اية ، و إلاى البنائياة فاي 

فهاذا  2و ا دز" ا ي  القصاة ، الان م ، الاايميولوييعلى ش وض النقد البنيوي و لغة الشع  و تشا
ال تاز يم ن أن يصنل من الم ايو الع بية ا ولى و المهمة و التي يم ن أن يلي  إليها القاا و 

 و المتفصص في يذا الميال  
 
 
 
 

                                                           

  92-22صبشي  تاو ي يا ة الدقيقة الشع ية على ضوء المنايج النقدية المعاص ة و الن  ياا الشع ية،   1
  20،ص الم يو نفان  2
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 الإتجاه البنيوي في الجزائر :-8
لقاااد  اناااا البنيوياااة ال ااااي ة ا ولاااى فاااي المدوناااة النقدياااة النااااقية اليرائ ياااة بد ااام  يادتهاااا 

 ائااد يااذا   عبططد المالطط  مرتططا  التا يفيااة فااي النقااد العااالمي و الع بااي عمومااا، و يعااد الباداال 
البدايااة الفعليااة لإتيااا   1893 ااانة  مططد شططريب: أ الماانهج فااي النقااد اليرائاا ي ، فياان   الباداال 

 الطنا الأدبطي   عبطد المالط  مرتطا  البنيوي في اليرائ  ، و يي الانة التي صاد  فيهاا  تااز 
)الخصطائا و يماا  1892و  غام أنان يشاي  إلاى د اااتين صاد تا اانة مب أيطب   و إلطى أيطب (

فططي روايططة الأجسططاد و اططرا ة أولططى   عبططد المالطط  مرتططا  ( لااا الشططكلية للشططعر الجزائططري ال ططديث
 )الططنا الأدبططي مططب أيططب و إلططىمرتططا  إ  أن  تاااز   عبططد ال ميططد بواريططو ل اااتاذ  الم مومططة

يبقااى ا يام فااي  أياان  ناان ا شاامل و ا عماق و ا  ثاا  علميااة ، و ا  ثاا  إغاا اء للقااا و ،  أيططب (
يثيا  بعاض و ياو  تااز دااول صاادبن أن  1 ما أن مادتن أابق من ديل انباداع و انااتقبال 

 التاان ا المتعلقة بالمنايج الناقية ليييز عنها في ضياا يذا ال تاز  
(، أن )النقد الجزائطري المعاصطرفي  تابن  يوس  و غليسي من يهة أف ى ذ   البادل 

، ف صدو  ال تاز يو معيا  ا اابقيةال يادة لياا بالعودة إلى تا يف نش  ال تازة"فإن  ان تا ي
"ااد أصااد  "باال يااذا ال تاااز  تااابين ينااد يان ضاامن   عبططد الملطط  مرتططا  أن  فييااز انشااا ة إلااى

( و الألغطاز الشطعبية الجزائريطة، و يماا  1892يذا انضا  المنهياي، و "اد صاد   لايماا اانة 
(    و فااي يااذ  الدالااة ينبغااي أن نداات م إلااى تااوا يف مقاادماا ياااذ  )الأمثططا  الشططعبية الجزائريططة

 الألغطططططاز الشطططططعبية، تاااااا يف تااااا ليل   1818أ"ااااادمها الاااااى اااااانة  ال تاااااز الثلاثاااااة، و التاااااي تعاااااود
يهود  النقدية فاي  تاز  دقاة تفلاى فيهاا عان  ال   عبد المل  مرتا   ما واصل  2("الجزائرية

مااا لاان علا"ااة بال اااي ة الااايا"ية فااي الاانص ، باال و تهياام و تعاا ض لهااا بمناااابة و بغياا  مناااابة 
 متبنيا الناق  بديل  

                                                           

  100يوال و غلياي ة النقد اليرائ ي المعاص  من اللاناونية إلى ا لانية ، ص 1
  109،  100الم يو نفان ،ص ص  2
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ة " فقد نشا  ياو الآفا  فاي و"اا مب ا  مان  عبد ال ميد بورايو   لبادلأما بالعودة إلى ا
اططططرا ة أولططططى فططططي الأجسططططاد دياتاااان النقديااااة د ااااااة متمياااارة عاااان الاااااائد النقاااادي  نااااذاة بعنااااوان  

( ووياان التميياار فيهااا أنهااا مداولااة بنيويااة ت وينيااة متقدمااة، أنياار النا"ااد شااض يا ا ول الم مومططة
(، وفقا ل نية وصفية تدليلياة، سماعي  عمواا "  لا إلأجساد الم مومة ابتناول البنية الا دية لا 

و باااي اءاا مصااضلدية يدياادة     ل اان يااذ  المداولااة   ت فااذ شاا لها المنهيااي المت اماال نااابيا 
( التاي يم ان أن ي اون أول القصطا الشطعبي فطي من:قطة بسطكرة ط دراسطة ميدانيطةإ  في  تابان  

متبنيااا الماانهج البنيااوي إياا اء و  1يااة فااي الفضاااز النقاادي اليرائاا ي"تي بااة  بنيويااة ت وينيااة( تضبيق
تضبيقااا و تو يفااا لمصااضلداا يااذا الماانهج، فقااد عمااد الااى تدلياال نماااذ  ماان النصااوص الشااعبية 
 اشفا عن البنى الت  يبية لنموذ  من  ل نمض "صصي ، ثم بين علا"ة يذ  البناى بالبنياة ا م ، 

 ماا ألفيناا   2ا يتماعياة ، مااتعينا فاي ذلاة باالمنهج   البنياوي و التي تولادا عنهاا و ياي البنياة
الشطرح   البنيطة إضافة إلاى مصاضلداا البنيوياة الشا لانية يااتعين باليهاار  الغولادماتي( مثال  

تفا  الميال للبنيوياة إ  فاي فصال  لم نهاإ(  ون الد ااة ميدانية أاااا ف..الأكبر  رلية العال .
ي الد ااااة و"فااا علااى القصااص الشااعبي ماان يوانباان الن  يااة و الو يفيااة و وادااد ، فيمااا  انااا بااا"

 أديانا ا و ليس ذلة بالغ يز في د ااة بنيوية ت وينية   تاريخية اجتماعية(الايا"ية  
ياتعين نا"دنا في يذا ال تاز بالض وداا المنهيية و المصضلدية لدى  واد ياذا النقاد و 

 .A، ألجيراد غريما   K.Brimondبريموب  ، كلود Roland barthes) رولاب بارث نعني
Greimas    ترفيتاب تودورو  ،T.Todorov   و  ليفي ستراو ،Cl.Lévi-strauss  ،
عااان بيبليوغ افياااا الد اااااة إ  أن  Locean Goldman)لوسطططياب غولطططدماب( و  غااام غيااااز

 ياااااااة الشاااااااعبيةالد اا بمو فولوييااااااام يعيتااااااان ا ااااااااااية  ااااااااي ة بقاااااااوة ، إضاااااااافة إلاااااااى اااااااااتعانتن 
morphologie du conte  ف ديمير بروب  للش لاني ال واي الشهيV.Propp) 3 

                                                           

  109صيوال و غلياي ة النقد اليرائ ي المعاص  من اللاناونية إلى ا لانية ،   1
ائ  عبد الدميد بو ايو ة القصص الشعبي في منضقة با  ة د ااة ميدانية(، د ض ، المنااة الوضنية لل تاز ، الير  2
  3،ص1593،
  101-101 ، ص ص الم يو الاابقيوال و غلياي ة  3
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ة تعااا ض الفصططط  الأو الد اااااة إلاااى ثلاثاااة فصاااول ، فاااي  عبطططد ال ميطططد بورايطططو   يقاااام
الفصط  للقصص الشعبي بمنضقة با  ة بالتع يل و الدديل عن مصاد  يذا القص ليتدول فاي 

فقااد د س فياان البنيااة الفصطط  الأخيططر: صااص الشااعبي يناااة ، أمااا ة للدااديل عاان أنماااض القالثططاني
القصصية، ومن فلال العنوان الذي افتا   ال اتز لهذ  الد ااة يفيل للقا و با ن الد اااة ااول 
، تعتمااااد الماااانهج ا نث وبولااااويي ، باعتبااااا  القصااااص الشااااعبية تا يفيااااة ، و الماااانهج ا يتماااااعي 

ا ماو  المتعلقاة بالادين  ،عية لهاا علا"اة باالميتمو  البضولاة يتماإباعتبا  الد ااة تتناول "ضايا 
و عمومااا الوا"ااو ا يتماااعي المعاااش ، و يااو مااا داااول الباداال أن ، قصااص أولياااء الصااالدين 

ينياار  بااال غم ماان تعاملاان فااي مع اام أ"اااام الد ااااة مااو الماانهج البنيااوي و ي هاا  ذلااة يليااا فااي 
 لال أ"اام ةالفضة التي اتبعها ، و التي "امها الى ث

 د ااة ميدانية للقصص المتداول شفهيا في المنضقة   القس  الأو  :
تدليال  القسط  الثالطث :تصنيل المادة القصصية الميموعة في ميادان الد اااة    القس  الثاني :

م ادال  ةمن الواض  أن الض يقة التي اتبعها البادل "اد تماا علاى ثلاثا 1نماذ  من النصوص  
و المااادة القصصااية ، ثاام تصاانيل يااذ  المااادة داااز أينااااها ، مااو الت  ياار و يااي ة عمليااة يماا

على الثوابا و المتغي اا ، ثم "اام بتدليال ثالال نمااذ  مان القصاة الشاعبية و ياي علاى التاوالي 
( متبعااا الماانهج البنيااوي، فقااد  خططوة الث ثططة، و اصططة ولططد الم قططورة ، و اصططة الأغططزوة الخنططد  

اااتق اء ، و ذلااة لمااا يااوف  يااوي لي ااون أداتاان فااي التدلياال و اننهج البنصاا ح ب ناان "ااد ااااتعان بااالم
يااذا الماانهج داااز الباداال ماان واااائل تفاات  أفا"ااا عدياادة فااي الد ااااة النصااية ، و ت شاال أبعاااد 

"و "ااول الباداال ماااتعينا "ااد يفضااي إلااى أناان لاام يعتمااد الماانهج البنيااوي ودااد  و  2الاانص المفتلفااة
ض يقاااة فاااي يماااو الماااادة  بطططد ال ميطططد بورايطططولع نلقاااد  اااا 3بولاااويي"ل ااان راو  معااان المااانهج ا نث و 

                                                           

  1عبد الدميد بو ايو ة القصص الشعبي في منضقة با  ة  د ااة ميدانية(،صين  ة  1
  3ص الم يو نفان،  ين  ة 2
،  0222داين فم ي ةن  ية النص  من بنية المعنى إلى ايميائية الدال(، د ض ، منشو اا انفتلال ، اليرائ  ،  3

  195ص
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القصصااااية ، و تصاااانيفها داااااز أينااااااها ، ماااااتندا فااااي ذلااااة علااااى الماااانهج البنيااااوي تدلاااايلا و 
 ااتق اءا   و ذلة لل شل عن أبعاد النص ، باعتبا   بنية معقدة  

ليفطططي  )كلطططودو ضااا ح  (Greimas)غريمطططا  ياااراو  باااين ضااا ح بورايطططوالملادااا  يناااا أن 
فاااي  -ليفطططي سطططتراو -، و لااائن  اااان نا"ااادنا "اااد دااااول ميا اتااان( Cl.lévi.straussسطططتراو  

توضاي  نااق الق ابااة مان فاالال القصاص الشااعبي الاذي اتفاذ مناان متناا للبداال و المعايناة ، فإناان 
ض يقتن الش لية في د ااة يذا المتن   و لقاد   ار  (Greimas)غريما  عن  -أيضا-"د أفذ 

ويااة مهمااة و يااي د ااااة الثوابااا الشاا لية ، و معاينااة  يفيااة انداالال أناااا"ها ثاام علااى فاصااية بني
عااودة تشاا يلها ، دياال دااااول الباداال انعتماااد علااى العناصااا  الثابتااة فااي أشاا الها القصصاااية، 
في اعااي الفصااائص الشاا لية التااي يم اان أن تمياار نمضااا "صصاايا علااى نمااض  فاا    و  ااذا داااول 

ام  بالتميير بين مفتلل ا نماض و د ااة النصاوص د اااة  صد ماا  تضو   ل نمض ، مما ي
أن ياذا الناوع  بورايطو ، و فاي ن ا  1فا يية تمهد لد ااتها من الدافل ، و بياان بنيتهاا الت  يبياة 

ماان الد ااااة يم اان الباداال و القااا و معااا ماان التعاا ل علااى ضبيعااة القصااص الشااعبي وو يفتاان ، 
بي  الشاعبي ا  ثا  با ورا فاي ثقافاة الميتماو الشاعبي  ون يذا القصص يصو  ة"أدد أش ال التع

، و ب ور يذا الش ل التعبي ي في منضقة با  ة لن د لة على و يفة  بيا ة يقاوم  2بمنضقة با  ة"
بهااا ، دياال يشاا ل ياارءاة"من البناااء الثقااافي ، يع ااس الويااود ا يتماااعي ، نيااد  يتضاامن صااو ا 

"و  اااون البنياااة الت  يبياااة تعبااا  عااان البنياااة الذينياااة ، 3مااان الوا"اااو ا يتمااااعي بقيمااان و علا"اتااان"
و مان يناا يتضا  بشا ل  (Greimas)غريمطا  الثانوية في اللاوعي اليمعي و يو يديال إلاى 

)غريمططططا  ،  علا"ااااا الق ابااااة( و  lévi.strauss)) ليفططططي سططططتراو يلاااي ماااار  الباداااال بااااين
Greimas) ")و بااادايا غطططزوة الخنطططد "صاااة    عبطططد ال ميطططد بورايطططو د س  4 المقاااد ة ال امناااة)

بد ااااة ا اااتهلال باعتبااا   يمثاال إضااا  القصااة و يااذا اناااتهلال   تويااد لاان علا"ااة بنيويااة مااو 

                                                           

  32صالشعبي في منضقة با  ة  د ااة ميدانية(،  القصصة عبد الدميد بو ايو ين   ة   1
 الم يو نفان ، الصفدة نفاها    2
  19ص الم يو نفان،  3
  111، 112داين فم ي ة ن  ية النص ،ص ص   4
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ماااان القاااايم  مااااتن القصااااة ، ياااااتهل الاااا اوي  وايتاااان بقضعااااة شااااع ية د ميااااة يشاااايد فيهااااا بميموعااااة
 مو  و عوا"بهاا، في مقابل ميموعة من القيم الاالبية ، فيمادح "ايم العفاة و التبصا  باا انييابية

و يذم فاي المقابال التعا يض و اناااءة ، و النياة الاايئة ، و ، و الفلق الدان و ا نفة و العدل
ال لم فيقابل الالبي منها بانييابي، تهيئا للياو العاام للقصاة ، ثام ينتقال إلاى "ضعاة شاع ية ثانياة 

ياذ   ب ااالتن  مااتفدما فاي يمدح فيها ال اول صلي الله علين و الم و يتغنى فيها بمنا"بن ، و 
القضعتين الودداا اللغوية انيدائية ، التي تتا ة المتلقاي ياو مان يااتنتج المعناى ، أي أن اللغاة 

، و ياااذا انااااتهلال يتفاااق ماااو موضاااوع القصاااة  نهاااا م تبضاااة 1تاااندي دو ا مرياااا و لااايس إشاااا يا
ماادح ال اااول صاالى الله بالتااا يف انااالامي ، و لهااذا نيااديا "ااد   اارا علااى ا فاالاق الدمياادة و 

 علين و الم  
ف اااان اااااتهلالها علاااى نااااق  ولطططد الم قطططورة أماااا الد اياااة الثانياااة و التاااي يااااءا بعناااوان "

الد اياااا الشااعبية ة"ن اا ا لموضااوعها الف افااي و الااذي يضاا ز فااي الف اا  ا اااضو ي و الذينيااة 
م الرماااان و ااااالل الف افياااة فقاااد يااااء علاااى نااااق الد ايااااا الشاااعبية أي بهاااذا الشااا ل ة  فاااي "ااادي

لاااى العصاااو  الااااديقة ، و إمااان انااااتهلال "اااد يقاااذل باااالمتلقي  العصااا  و ا وان( ، ياااذا الناااوع
يشااع   باا ن مااا يااامعن أو مااا ياا وى لاان مياا د ف افااة ، و يااذا يعنااي أن يااذ  الصاايغة تعماال علااى 

( فقاد ث ثطةخطوة الالأة الثالثة و التي تدمل عنوان  تقوية عنص  الف افة لدى المتلقي ، أما القص
   2 ويا مي دة من عبا ة ا اتهلال"

( تنتهاي بالصالاة و الاالام غطزوة الخنطد أما إذا انتقلنا إلى فواتم القصص فنيد فاتمة  
على  اول الله  صلى الله علين و الم( ،  ما  انا "د بادأا بمادح فصاالن فاي انااتهلال ، و 

لموع اااة ياااي المهيمناااة علاااى أدااادال ياااذ  الفاتماااة ت ياااد أن تغلاااق الااانص و تيعااال النصااايدة و ا
(  اناا بقاول ولد الم قورةالقصة و ليس مي د "صة أاضو ية أو ف افية ، في دين أن فاتماة  

ال اوي  يذا ما امعنا  ،و يذا ما "لنا( ، و ذلة  اي يتنصال مان ماانولية ماا دادل أو ماا  وي، 

                                                           

  111صداين فم ي ة ن  ية النص ،  1
  111 ص ، الم يو نفان  2
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عان فاتماة القصاة  و نفس الشايء يقاال 1دتى ي ون في م من من أي بضش مدتمل من الدا م 
 ا في ة  

عتمااد ة"التقااايم المقضعااي ، بمعنااى أناان يقااوم إلاداا  علااى يااذ  الد ااااة أن صااادبها مااا ي
نتقاال مان ن لام يدادد المفاصال ، أو  يفياة انبتقايم  ل "صاة إلاى عادد مان المقضوعااا ، بياد أنا

و الت  ااد لااى ذلااة أناان لاام يقاادم يااذ  القصااص ، دتااى ياااتضيو القااا  إمقضوعااة إلااى أفاا ى ، أضاال 
من  يفية التقضيو و ديمن وودداتن ،  ما أنن "ام بد ااة ناقية و ذلة بتقديم الوداداا الو يفياة 

الااذي يقااول " أن ( Greimas)غريمططا  فااي شاا لها التالااالي ، و يااي ض يقااة عميقااة  مااا ياا ى 
نااز "ا اءة أي ناص أدباي بافترالان فاي البعاد الاا دي الااضدي يبادو مفقا ة الاى أبعاد داد  نهاا تيا

   2بدل منضق التتابو أو الت ابض بين ودداا الد اية"
بفصوص المانهج الاذي افتاا     عبد ال ميد بورايو من يملة الالبياا التي أفذا على 

مثل الفق ة المعنونة با  تمااة بناء الغروة( ديل يقولة "و انيلي في نهاية تدليلنا لانص الغاروة 
ماان ال واياة بدياال ياااءا  وايااة الغااروة متماااا ة البناااء  مقاد ة الاا اوي و صاانعتن الفنيااة ، و تم ناان

أن  وايااة الغااروة ياااءا   عبططد ال ميططد بورايططو و نفهاام ماان "ااول  3بض يقااة تاادعو إلااى انعياااز"
ع اس ذلاةة"المنهج  خمطري  سطيب متنااقة البناء مما يتي  لل اوي اندااس بها   في داين يا ى

اس و إثاااا ة انعيااااز ، و ياااي نهاياااة غيااا  الاااذي اتبعااان يعتماااد التدليااال و الدياااا  بااادل انداااا
، و 4متنااقة مو مقدمتها المنهيية ، و  اذا ا ااس المنهيياة و الفلاافية التاي "اام عليهاا البدال"

يفتقااا  إلاااى انداااااس و إثاااا ة   عبطططد ال ميطططد بورايطططو أن مااانهج   سطططيب خمطططرينفهااام مااان  أي 
 انعياز و التنااق  

إ  أن ماا "دمان للنقاد النااقي اليرائا ي  يد بورايطو  عبد ال م غم اننتقاداا التي ويها لاا
 و الع بي يبقى ذا "يمة  بي ة  

                                                           

  113 صداين فم ي ة ن  ية النص ،  1
  112صالم يو نفان،   2
  151بد الدميد بو ايو ة القصص الشعبي في منضقة با  ة ،صع  3
  112ص، ن  ية النص داين فم ي ة   4
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 بنيطططةي اليرائااا    تااااز  اااايس للف ااا  البنياااوي فااا  اااذلة ينااااة نمااااذ  أفااا ى داولاااا الت
شططاي  ،  رشطيد بططب مالط لاى نمااذ  أفاا ى ل ااتاذ إإضااافة    سطيب خمطري لااا دبطي( الخ:طاب الأ

 لف      ا عكاشة ، إبراهي  رماني
و فلاصااة القااول نيااد أن البنيويااة ماان ا تياياااا ا ولااى التااي  هاا ا فااي اليرائاا  ، مااو 

، الاذي عاد  ائادا لهاا بيهاود  النقدياة ، و توالاا بعاد  عادة  عبطد المالط  مرتطا البادل و النا"اد 
    الف   عبد ال ميد بورايو ، رشيد بب مال د اااا فيما يفص يذا انتيا  ، أمثال ة 

اااهاماتهم إللتدلياال و اناااتق اء ،  مااا تعااد  ان البااادثون بااالمنهج البنيااوي  اا داةدياال ااااتع
 لى معالية ال اي ة ا دبية  إيثة التي تميل مثا  للد اااا النقدية الدد

لااى إ البنيااوي ، إ  أناان   ياارال بدايااةل اان  غاام الد اااااا التااي "اادما بفصااوص الماانهج 
 المريد من اليهد 
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 الإتجاه السيميائي في الجزائر 
 _ ماهية السيميائية:1

تجاهات التي شغلت حيزا كبيرا في الساحة النقدية سواء الغربية لإتعد السيميائية من أهم ا
أو العربية والتي حاولت أن تكشف عن خصائص الأجناس الأدبية المختلفة )الشعر بأنواعه، 

كل مجالات الفعل الإنساني، إنها أداة لقراءة كل والنثر من قصة ورواية ...الخ(، فهي تهتم ب
لابد أن نعرفها من حيث اللغة مظاهر السلوك الإنساني وقبل أن نتعرف عليها كاتجاه 

 صطلاح.والإ
ن الفعل العلامة مشتقة م <أن السيمياء:  "لـ ابن منظور" "لسان العرب"ورد في قاموس  أ_لغة:

مي بالقصر، وسيمياء بزيادة الياء وبالمد، ويقولون سام الذي هو مقلوب وسم ... ويقولون سي
سَوَمَ إذ جعل سيمة.... وقولهم سوم فرسه، أي جعل عليها السمة، وقيل الخيل المسومة هي 

 تعني العلامة. ابن منظورلذلك فإن السمة عند ( 1)التي عليها السيمة، والسومة هي العلامة<
 سيماهم في <كقوله تعالى:ون ياء كما وردت لقطة "سيمياء" في القرآن الكريم د

ومن هنا نلاحظ أن الدلالة التي حملتها لفظة سيمياء في القرآن  (2)>ثر السجودأوجوههم من 
 "العلامة".وهي  "ابن منظور"الكريم هي نفسها التي ذكرها 

: تعددت تعاريف هذا المصطلح من باحث إلى أخر كل واحد حسب رؤيته ب_ اصطلاحا
إن   <يعرفها من خلال قوله:" ferdinad de saussureسوسير  وديناند د"فر وثقافته فنجد 

نها لتقارن بهذا مع الكتابة ومع أبجدية الصم  اللغة نسق من العلامات التي تعبر عن الأفكار وا 
ننا نستطيع أن  والبكم ومع الشعائر الرمزية ومع صيغ اللباقة ومع العلامات العسكرية.... وا 

نه العلامتية....<نتصور علما يدرس حيا إن  (3) ة العلامات في قلب الحياة الاجتماعية وا 
 جتماعية.ه دراسة العلامات داخل الحياة الإمهمت اعلم دوسوسيرالسيميائية في نظر 

                                                           

 .803، دار صادر بيروت،لبنان،د ت، ص11،ج1ابن منظور:لسان العرب، مادة سوم، ط  1
 .12سورة الفتح: الآية   2
 .11،ص1010،الدار العربية للعلوم ناشرون،الجزائر،1فيصل الأحمر:معجم السيميائيات،ط  3
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وعموما فإن السيميائية علم جديد يدرس العلامات سواء اللغوية أو غير اللغوية وقد أضحى 
 الخطاب النقدي المعاصر. الحديث عنها يشكل نقاشا واسعا في ضوء

 _الإتجاه السيميائي لدى الغرب:2
السيميائية علم نشأ نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين، ويعود الفضل في 

وارتبط هذا العلم  " ferdinad de saussureد دوسوسير ن"فردينا :اكتشافه للعالم اللغوي
ذا لذ "pierce"تشارلز سندرس بيرس بالمنطق لدى  لك كان ميلاد هذا العلم أمريكيا أوروبيا، وا 

لى دراسة العلامات في دلالتها _ قاصرا ع_سيميولوجيا" يجعل هذا العلم "دوسوسيركان 
 _ على كل ماله إرتباط بنظرية العلامات العامةيقاسيميوطيطلقه _ "بيرس"جتماعية فإن الإ

مات، والثاني لا يرى فيها إلا وظيفتها جتماعية التي تقوم بها العلاالأول يلح على الوظيفة الإ
منطلقه فلسفي بيرس كانت لغوية لسانية في حين نجد  "دوسوسير"فانطلاقة  (1)المنطقية<

منطقي إذن نجد أنفسنا أمام مصطلحين متداولين في الثقافة الغربية الأوروبية والأمريكية هما: 
ل مصطلح السيميولوجيا في حين يفضل السيميولوجيا و السيميوطيقا فالأوربيون يفضلون استعما

 الأمريكيون استخدام مصطلح السيميوطيقا.
إن السيميائية باعتبارها علما حديث النشأة اقتدت هي الأخرى في بناء صرحها النظري    

قوم ييلية تعد بمثابة مرتكزات أساسية بالمبحث اللساني واستقت منه تقنيات وآليات ومفاهيم تحل
السيميائي بالنظرية اللغوية تأثر الدرس  <ميائي الحديث، ويتمظهر ذلك في:عليها البحث السي

( والعلاقة بينهما وكذا الدال والمدلولعن ثنائية ) سوسير ودرية حيث أضحى حديث يسالسو 
( ومهمة اللساني تكمن في اعتماده على مبدأ الثنائية للظاهرة الوصفيةخطية الدال والآنية )

)اختيار/تأليف(، )داخل/خارج(، )صوت/معنى(، )واقع/ خيال(، )لغة /كلام(، اللغوية 
النقدية المستثمرة ويتجلى ذلك في المناهج ...والسيميائية تأتي في طليعة )حضور/غياب(

                                                           

 .00،ص1232ار الثقافة للنشر والتوزيع،الدار البيضاء،المغرب،،د1محمد السرغيني: محاضرات في السيميولوجيا،ط  1
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ة على الثنائيات الألسنية وهذا إذن اتكأت السيميائي (1)تركيزها على القطب الداخلي للنص<
 فرع أكثر رسوخا من الفروع الأخرى.، وكذلك فالألسنية دي سوسيرسبب تأثير ب

أن اللسانيات ما هي إلا فرع من  " ferdinad de saussureسوسير  وديعتبر "
علم السميولوجيا وبتعبير أدق فالسيميولوجيا علم عام واللسانيات علم خاص ومنه تصبح 

حيث  عكس ذلك "roland barthes"رولان بارت اللسانيات تابعة للسيميولوجيا في حين يرى 
رية لأن اللسانيات ليست جزء ولو مميزا من علم يسيجب منذ الآن قلب الأطروحة السو  <يقول:

الكثير من النقاد ، وقد وافق (2) العلامات بل السيمياء هي التي تشكل فرعا من اللسانيات.<
ف الطرح الجديد حين اعتبروا السيميائية جزء أو فرعا من اللسانيات على خلا االسيميائيين هذ

فالتواصل اللساني أشمل تواصل في الكون  " ferdinad de saussureسوسير  ودما قاله "
 لارتباطه بالإنسان الذي بوسعه تسخير كل العلامات والرموز واستعمالها بواسطة اللغة.

لم تتوقف السيميائية عند حدود المقاربة النصية، بل أخذت مسارا تطويريا أضاف إلى  و هذا

تجاهات نذكر منها على إنوعية تفرعت عن جهودها عدة ائي إضافات حقل السيميال

 الخصوص:

فهو قد تنبأ بميلاد علم جديد سماه السيميولوجيا وقد ذكر في  سوسير: وأ_ سيميولوجيا د
و دراسة الرموز في قلب الحياة الوقت نفسه عن الفضاء الذي يتحرك فيه هذا العلم وه

مسلك يمكن للمرء أن يدرس اللغة من خلاله يتمثل علميا أفضل  <جتماعية حيث يرى أن : الإ
نه كان يؤكد أن  في النظر إلى سمات الأنساق الأخرى التي تشترك العلامة معها فيها وا 

حيث أولاها  (3)جتماعية<حياة العلامات في قلب الحياة الإ الموضوع الأبرز يتحدد في دراسة
جتماعية وعد العلامة ة الدلائل داخل الحياة الإاهتماما كبيرا وعدها علما للعلامات يدرس حيا

                                                           

،عالم الكتب الحديث،إربد، 1بشير تاوريرت: الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ط  1
 .111_111،ص ص 1010الأردن،

،المركز الثقافي العربي، الدار 1النقدية الحديثة،ط عبد الله إبراهيم...وآخرون: في معرفة الآخر، مدخل إلى المناهج  2
 .21،ص1221البيضاء، المغرب،

،عالم الكتاب الحديث، للنشر والتوزيع،إربد، 1منذر عياشي: العلاماتية)السيميولوجيا( قراءة في العلامة اللغوية العربية،ط  3
 .01،ص1018الأردن،
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ميولوجي وبهذا حصرها في ثنائية قائمة الدال والذي يمثل يمحور مشروعه الس <اللغوية هي:
 ferdinadسوسير  و"دإذن فالعلامة عند (1)الصورة الصوتية والمدلول والذي يمثل الذهنية<

de saussure " لصورة الصوتية والصورة الذهنية تتكون من دال ومدلول أي تجمع بين ا
 ferdinad deسوسير  ودوتأكيده أيضا على العلاقة الإعتباطية بينهما لذلك فقد أولى 

saussure .أهمية كبيرة للعلامة داخل نظامها في النص 
من النقاد الغربيين الأوائل  " pierce "تشارلز ساندرس بيرس: يعتبر ب_ سيميوطيقا بيرس

لسيميوطيقا أو علم العلامات وقد اعتمد على المنطق والرياضيات لذلك فقد في التأسيس لعلم ا
كان منطلقه منطقي فلسفي رياضي إن صح التعبير باعتباره عالم رياضي وفيلسوف كما أشار 

ليس باستطاعتي أن  <إلى الفضاء اللامحدود الذي تشغله السيميائية وفي هذا الصدد يقول:
أن  "بيرس"، ونفهم من قول (2) أنه نظام سيميولوجي<أدرس أي شيء في الكون.... إلاا 

السيميوطيقا علم يشمل جميع العلوم الإنسانية والطبيعية فهو يرى أن هذه العلوم جميعا هي 
 علوم تقوم على مبدأ العلامة.

 ج_ سيميولوجيا التواصل:
تجاهات البارزة في السيميولوجيا كمدرسة وعلم، حيث تكمن وظيفة تعتبر من الإ

السيميولوجيا في التواصل من أجل الوصول إلى مقصدية وهي التأثير في المتلقي، وتظهر 
الذي نشر سنة  eric buyssens إريك بويسنس <سيميولوجيا التواصل على يد الباحث :

أعيد  "اللغات والخطابات محاولة في اللسانيات الوظيفية في إطار السيميولوجيا"، 1298
 "التواصل والتعبير اللساني"تحت عنوان  1691ن جديد سنة النظر في الكتاب ونشر م

تتحدد بدراسة  <وقد انتهى إلى أن سيميولوجيا التواصل: (3)المطبوعات الجامعية ببروكسل<
المتمثلة في الوسائل المستعملة للتأثير في الآخر الذي تكون معروفة لديه، من  لأنساق التواص

                                                           

 .108،ص1001الغرب للنشر والتوزيع،صبرة، ،دار1لخضر العرابي: المدارس النقدية المعاصرة،ط 1
 .110بشير تاوريريت:الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ص 2
دليلة مرسلي...وآخرون:مدخل إلى السيميولوجيا )نص،صورة(،تر:عبد الحميد بورايو،د ط،ديوان المطبوعات  3

 .10،ص1220الجامعية،الجزائر،
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، لذلك فإن التأثير في (1)سية للكلام في حقل السيميولوجيا<هنا يعد التأثير في الآخر وظيفة أسا
أثير على الآخر والتواصل معه يستلزم دراسة طرق التواصل أي دراسة الوسائل المستخدمة للت

تفاق بين المرسل والمتلقي أي الشخص الذي تتوخى التأثير عليه الغير، وذلك من خلال الإ
شخص ما )المرسل( إلى شخص آخر )متلقي( به  لتواصل ، فالتواصل فعل يقومحتى يحصل ا

ويكون الهدف من وراء هذا السلوك هو نية القصد في التواصل مع المتلقي والتأثير فيه كتبادل 
المعلومات أو نقلها هذا ويكون التواصل إما عن طريق اللغة أو عن طريق الإشارات )غير 

 لساني( كعلامات المرور مثلا.
بكل أشكالها جاءت من أجل خلق روابط بين المرسل والمتلقي إن سيميولوجيا التواصل 

، mounin)جورج مونان سواء من اجل الإفهام أو التأثير ومن أشهر أنصار هذا الاتجاه نجد 
 (.brietto، برييطو  eric buyssensإيريك بويسنس 

يرة في الواقع : لما كانت الأشياء تحمل دلالات وكانت للدلالة أهمية كبج_ سيميولوجيا الدلالة
"رولان فقد نشأ في مجال السيميائيات تيار يبحث في هذا الأمر وهو تيار يغزى إلى الفرنسي 

ويرتبط البحث السيميائي المعاصر في جوهره حسب أنصار هذا الإتجاه  <":  barthes بارت
كل  بمسألة الدلالة وذلك أن كل الوقائع دالة وأن كل بنية سيميولوجية تمتزج باللغة وأن

المجالات المعرفية ذات العمق السيميولوجي الحقيقي تفرض علينا مواجهة اللغة، لأن الأشياء 
تحمل دلالات غير أنها سوف لن تكون أنساقا سيميائية أو دالة لولا تدخل اللغة فهي إذا 

( أن يعتقد barthes )بارتاكتسبت صفة النسق الدال أو السيميائي من اللغة، وهذا ما حدا بـ 
، (2)نه من العسير جدا تصور إمكانية وجود مدلولات نسق صور أو أشياء خارج اللغة<ا

ائية منشأها داخل اللغة لا خارجها ولأن أي علاقة لا يمكن أن نعبر عنها إلا يفالمدلولات السيم
رية القائلة بأن يسقام بقلب الأطروحة السو  "بارت"عن طريق اللغة كما أود التنويه هنا بأن 

 يات هي فرع من السيميائية.اللسان
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 ferdinad سوسير و"فرديناند دإذن كانت ولادة هذا العلم مع العالم اللغوي اللساني 
de saussure "  وارتبط " وسماه "السيميولوجيافي كتاب "محاضرات في الألسنية العامة ،"

  sandres pirceبيرس" رس"سندهذا العلم بالمنطق على يد الفيلسوف الأمريكي
ثلاثية  بيرس، حيث اعتبر الأول أن العلامة ثنائية المبنى في حين اعتبرها "السيموطيقا"ماهوس

اللسانيات    دي سوسيرمسألة علاقة السيمائية باللسانيات حيث اعتبر  بارثالمبنى كما آثار 
في حين يرى الآخر أن السيمياء هي التي تشكل فرعا من اللسانيات،  افرعا من السيمولوجي

، فالتواصل اللساني أشمل تواصل في الكون لارتباطه بالإنسان دي سوسيرلاف ما قاله على خ
الذي بوسعه تسخير كل العلامات ولرموز لغوية كانت أم غير لغوية تعبيرا وفهمها بواسطة 
اللغة فرغم استقلالية البحث السيميائي وقطعه أشواطا كبيرة في تحديد ميدانه إلاا أنه سيظل 

 ث اللسانية، وهكذا نحت السيميائية اتجاهات عديدة، اختلفت من باحث إلى آخر.مدينا للأبحا
سوسير   و: دكما لابد لي أن أشير إلى أهم أقطاب السيميائية على سبيل المثال لا الحصر

de saussure ،بيرس pirce  غريماس ،greimas رومان جاكسبون ،jackobson ،
 ....الخ.kristevaيفا ت، جوليا كريسecoأمبرتو إكو 

 _ الإتجاه السيميائي في الوطن العربي:3
لقد تبلورت السيميائية في البيئة الثقافية الغربية واستطاعت نتيجة لاعتبارات عديدة أن 
تقتحم عددا من الثقافات الأخرى، ومنها الثقافة العربية، هذا وقد عرف المصطلح أثناء نقله إلى 

ال لهذا المصطلح الغربي الفضفاض، مما أوقع القارئ العربية فوضى كبيرة، فقد تعددت الدو 
لا شك أن القارئ العربي العادي غالبا ما يصطدم بإشكال ما يترجم وما >العربي في لبس : 

ينقل إلى اللسان العربي، فيصعب عليه التمييز بين الأعمال المترجمة والمعرفة ذاتها.... نجده 
 علم،السيميائيات وبالمغرب الأقصى يسمى:  لائليةالدفي المغرب العربي الكبير بتونس يسمى 

، فكثرة الترجمات تضلل القارئ وتفقده حقيقة المصطلح وقد (1) والسيمياء.....< ،السيمياء
سبعة عشر مصطلحا  <:بالمصطلحات المرادفة للسيميائية  الباحث عبد الله بوخلخالأحصى 
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جم ودراسة وخلص الناقد في نهاية بحثه إلى وردت كلها في المؤلفات النقدية العربية ما بين متر 
أنه يفضل )التمسك بلفظة السيميائية( معللا ذلك ب )انسجامه اللفظي والصوتي مع اللفظ 

إذن تحدث  (1)>الأجنبي من جهة، ولعلاقته الدلالية بما ورد في تراثنا اللغوي من جهة أخرى
بين تلك المصطلحات فضل  عن قضية تعدد مصطلحات السيميائية ومن عبد الله بوخلخال

 مصطلح السيميائية لأنه _ حسب رأيه_ ينسجم مع اللفظ الأجنبي كما أنه ورد في القرآن الكريم.
 <<أنه يجب إطلاق الاسم الغربي على المصطلح في قوله:  "صلاح فضل"بينما يرى 

ث ي استحداشتقاق فغربي عليه، لأن النقل أولى من الإسم الولكننا نرى من الأفضل إطلاق الإ
شتقاق سيؤدي إلى الخلط، ونخشى أن يفهم القارئ العربي من الأسماء الجديدة إذ كان هذا الإ

السيميائية شيئا يتصل بالفراسة وتوسم الوجوه بالذات أو يربطها بالسيمياء وهي العلم الذي اقترن 
، أي المصطلح الغربي صلاح فضلفضل  (2) في مراتب المعارف بالسحر والكيمياء ...<<

فضل النقل على الاشتقاق خشية أي يحدث اللبس والاختلاط في دلالة الكلمة مع دلالات أخرى 
 كالفراسة أو السحر أو الكيمياء.

المادة  <<من: بهلأنه آت حس مصطلح سيميائية"سن "ستحإفقد  عبد الملك مرتاضأما 
وان ما، ومن هذه المادة  ( التي تعني فيما تعني العلامة التي يعلم بها شيء ما، أو حي)س و م

إذن من بين المصطلحات أو التسميات العربية آثر عبد المالك مرتاض  (3)>>جاء لفظ السيمياء
 مصطلح السيميائية والذي يعني العلامة.

ن حاطة بكل التسميات العربية لمصطلح السيميائية العربي، نكتفي بالقول ألا يمكن الإ
الأراء من باحث إلى أخر إلى درجة عدم استطاعة القارئ  هاالترجمات قد تعددت وتباينت حول

 العربي الخروج بتسمية مقنعة.
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 .12صلاح فضل:نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص 2
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تعتبر الثمانينيات من القرن الماضي البوابة التاريخية لظهور البحوث السيميائية في 
حيث اعتنقت الساحة النقدية العربية مجموعة من الأقلام النقدية التي كانت  ،الوطن العربي
ومن الأسماء التي أسست  <<رة _في هذا المجال_ كما وكيفا، تنظيرا وتطبيقا:مساهماتها معتب

 تحليل الخطابلها بوجه خاص نذكر )محمد مفتاح( ومن أهم مؤلفاته في هذا المجال نذكر: "
النص من وكتاب " 1661ختلاف""التشابه والإوكتاب  1691 الشعري إستراتيجية التناص"

ومن و)عبد الفتاح كليطو(  ،1699دينامية النص" اب "، وكت1000القراءة إلى التنظير"
، 1691الغائب ، وكتاب 1691"الحكاية والتأويل"، وكتاب 1692 دب والغرابة"الأمؤلفاته "

)عبد الله  يضاف إلى ذلك مجهودات، 1661"الشكل والخطاب"ومن كتبه و)محمد الماكري( 
ن ننسى المساهمة القيمة أدون ....  في سوريا.... وقاسم مغداد  في السعوديةمحمد الغذامي( 

شفرات النص: دراسة سيميولوجية القص في كتابه  صلاح فضلالتي تقدم بها الناقد المصري 
 وغيرهم الكثير فقد كانت هذه أهم الممارسات النقدية للسيميائية. (1)>>والقصيد

ات من القرن نتقلت السيميائية إلى الوطن العربي مع بداية الثمانينيإبإجمال ما تقدم 
 الجديد وعرف المصطلح أثناء نقله ا البنيانذالماضي، فتقدم الباحثون والنقاد العرب في تشييد ه

إلى العربية فوضي كبيرة، وربما كان سببها عدم فهم ووعي جيد له، أو محاولة تطويعه ليتماشى 
فيحاول إيجاد  وسلاسة اللغة العربية كما قد يرجع ذلك إلى تعصب كثير من الباحثين للتراث

مقابل له في تراثنا العربي. وهكذا فقد اختلفت الدراسات والممارسات الإجرائية للسيميائية عند 
حصل عليها وكيفية تطبيقه على النصوص لكن لا تل حسب وعيه وفهمه والثقافة التي النقاد ك

الأوروبي فهي لا  تزال الممارسات السيميائية في وطننا العربي بعيدة عن السيميائيات في مهدها
 تزال بحاجة إلى معرفة شمولية عن الظاهرة الأدبية.
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 _ الإتجاه السيميائي في الجزائر:1
لقد كان حضور الإتجاه السيميائي في الجزائر من خلال الممارسة السيميائية التي قام 

التأسيس تجاه قا وترجمة حيث حاول أصحاب هذا الإوتطبي ابها عدد من النقاد البارزين تنظير 
لهذا المنهج عن طريق نقل المعرفة السيميائية الغربية بمختلف اتجاهاتها ومدارسها هذا من 
ذا  جهة، ومن جهة أخرى إثبات مدى فاعلية هذا الاتجاه وقدرته على فك شفرات النصوص، وا 

"عبد نظرنا إلى الممارسة السيميائية فإننا نعثر على جملة منها قام بها ثلة من نقادنا أمثال: 
الملك مرتاض"، "عبد الحميد بورايو"، "أحمد طالب"، "أحمد يوسف"،"الجيلالي حلام"،"مولاي 

بوخاتم"،"رشيد بن مالك"،"السعيد بوطاجين"،"قادةعقاق، حسين خمري"، "عبد القادر  علي
 فيدوح"...

إذا أليقنا نظرة عن كتابات هؤلاء النقاد في مجال السيميائية نجد على سبيل المثال 
جهوده النقدية )لسيميائية(، مع مطلع التسعينيات  <<الذي استهل: "عبد القادر فيدوح"لدكتورا

وتحته عنوان جانبي آخر  دلائلية النص الأدبيبكتاب  1661بعد نهاية مشواره الأكاديمي سنة 
ءات النظريات العلاماتية بوصفها إجرا <<، تناول فيه:(1)"<<دراسة سيميائية للشعر الجزائري"
ستجلاء دلائلية النصوص الإبداعية بشكل عام، فهو لا يتناول إنهجية يمكننا عن طريقها م

الشعر وحده ولا يتناول السرد وحده بل يتحدث عن فاعلية الاتجاهات السيميائية في استجلاء 
إذن أولى الكاتب أهمية كبيرة لهذا المنهج من خلال تحدثه  (2)>>دلائلية النصوص المقروءة

  الاتجاهات السيميائية في مقاربة دلائلية النصوص الإبداعية. عن فاعلية
قد عنى بالسيميائية "رشيد بن مالك" أجد الناقد والباحث عبد القادر فيدوح إضافة إلى 

تنظيرا وممارسة وترجمة نقل إلينا التجربة السيميائية في مهدها الغربي فألف كتبا في السيميائية 
ميائية السرد في وقت مبكر إذ ألف كتابا وسمه ب يسبءت عنايته وجا <<والسيميائية السردية:
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فيه يعرض الأصول اللسانية والشكلانية للمنهج و 1662 مقدمة في السيميائية السردية'"
السيميائية بين النظرية "السيميائي، وتناول في دراسته للحصول على شهادة الدكتوراه موضوع 

لعدد غير قليل من دراسات النقاد السيميائين  فضلا عن ترجمته ،1661والتطبيق" سنة 
 j.c. coket، "جان كلود كوكي"،m. arrivierميشال أريفيه"" "،ino "آن إينوالغربيين أمثال 

إذن تناول الباحث موضوع السيميائية تنظيرا وتطبيقا ولم  j.courtes(1)>>"جوزيف كورتيس"
 الأفكار النظرية للسيميائيين الغربيين. لمجال فقط بل قام بترجمة جلاتتوقف دراسته في هذا 

نشغال بالمصطلح السيميائي، فخصص له كتاب عنونه ب هذا ولم يغفل الباحث عن الإ
 الصادر عن دار الحكمة بالجزائر في "قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص"

يل النصوص المصطلحات السيميائية السردية التي تعتمد في تحل <<وهو كتاب يتناول: 2111
الإبداعية فكان لهذا الأثر الإبداعي أهميته البالغة والمتمثلة في وحدة الموضوع الذي يعالجه، 
فهو يقدم مصطلحات المادة السيميائية بطريقة علمية يسهل على القارئ العربي فهمها 
والاستعانة بها، إضافة إلى أنها خطوة جادة ومضافة لجهود الناقد في ساحة المصطلح 

هذا الكتاب الذي هو بمثابة قاموس يستعين به القارئ من اجل فهم  (2)>>يميائي العربيالس
بعض المصطلحات التي لها علاقة بالمجال السيميائي حيث عمد الباحث إلى شرحها والتمثيل 

 لها بطريقة علمية منظمة ولا شك أن القارئ سيستفيد كثيرا منه.
ي مجال السيميائية تنظيرا وتطبيقا وترجمة بعد كل هذا، فالجهد الذي قدمه الباحث ف

جعله يثبت وجوده كباحث وناقد جزائري سيميائي بالدرجة الأولى _ إن صح التعبير_ إذ يعد 
من أوائل النقاد الذين أسسوا للاتجاه السيميائي في الجزائر وخاصة السيميائية السردية، ويجب 

  "ردية الفرنسية. التنويه إلى أن الباحث من أنصار السيميائيات الس
زيادة على هؤلاء النقاد الذين ذكرناهم سالفا، أجد كوكبة أخرى حملت على عاتقها 

الذي قدم دراسة  "حسين خمري"مسؤولية إبراز معالم الاتجاه السيميائي وكيفيات تطبيقه أمثال 
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( هفصوت الك) عبد المالك مرتاض" التي تعرض لرواية سيميائية الخطاب الروائي <<بعنوان:
إذ عرض الناقد معالم السيميائية في الخطاب الروائي كما ترجم العديد من  (1)>>برؤية سيميائية

 المصطلحات التي تصب في هذا المجال.
"رشيد بن مالك" و "حسين  "عبد القادر فيدوح"أود أن أشير إلى أن حديثي عن 

لأعمال النقدية في طيفها " لا ينفي أن يتوقف الاتجاه السيميائي عندهم لكن توالت االخمري
السيميائي مع ثلة أخرى من النقاد الجزائريين، ولقيت أعمالهم صدا كبيرا في الساحة النقدية 

 الجزائرية كنت قد ذكرتهم في بداية حديثي عن الاتجاه السيميائي في الجزائر.
لكن لا تخلو المكتبة الجزائرية من الكتب التي تناولت مواضيع السيميائية _بإسهاب_ 

المنهج السيميائي بطريقة صحيحة  الجيلالي حلام"وفي مجلة الموقف الأدبي تناول الناقد "
ودقيقة تجعل القارئ لا يمر عليها مر البخلاء، في مقال موسوم ب)المنهج السيميائي وتحليل 

 مستعينا بمعطيات المنهج السيميائي وقد نزار القباني"ل البنية العميقة لنص( حلل نصا شعريا 
 قسم الدراسة إلى شقين شق نظري وآخر تطبيقي.

( يعتقد الناقد أن السيميائية كمنهج نبثاق المنهجإ): من عنوان فرعي هو أ_ القسم النظري
نقدي لم يظهر للوجود إلا في بداية الستينيات من القرن الماضي، منطلقة من اللسانيات، وذلك 

ورفض الأطر الخارجة عنه، والمتصلة عقب انحصار البنيوية بسبب انغلاقها على النص، 
ظهور  <<بفضائه الخارجي، ولقد ساعدت عوامل عدة على ظهور هذا المنهج ولعل أهمها:

فليب  على يد الباحث 1691التي تأسست بباريس سنة  كما هو(، tel quelجماعة
سنة ... كما مهد الطريق لهذه الوجهة )الجمعية الأدبية للسيمياء( philipe sollersسولرز
من فرنسا(،و  kristevaيفا ت)جوليا كريس واستقطبت نخبة من الباحثين، أمثال، 1696

من cybock من روسيا(، )سيبوك  lotman)يوري لوتمان من ايطاليا(، eco)أمبرتو ايكو 
فعلا بالتبلور منذ أن أحس بعض الدارسين بأن البنية  أويبدو أن هذا المنهج بدأمريكا( وغيرهم.

دلالات الحرفية والتفسيرات الداخلية ليست كافية وحدها لإستكناه مقصدية النص السطحية وال
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نما هناك بنية أخرى عميقة، ذات دلالات إشارية وتأويلات خارجية بيد أن ناقدنا  (1)>>وا 
ستثمار السيميائية في تفسير مكونات النص الشعري أو السردي إ أن <<يستدرك ويشير إلى:

قدماء من اليونان والعرب إلى أهمية الإشارة والنصبة والرمز في أنظمة ليست بجديدة إذ تنبه ال
وتأويل دلالته المسكوت عنها،  التواصل، فاعتبروا الإشارة ذات وظيفة أساسية في قراءة النص

ومثل هذه المعارف وغيرها (2) >>عدوها ثاني أنواع البيان من حيث تلقي المعاني الخفية بل
 منتشرة في بعض كتب اللغة في العصر العباسي.

على  <<إن المطلع على الممارسات النقدية السيميائية يلفيها تتكئ بالدرجة الأولى:
اللسانيات البنيوية أو يلتقي معها في جملة من الأسس النظرية والإجراءات التطبيقية، فإذا كان 

دراسةا لنص في إطار البنية اللغوية الداخلية وتفسيره في حدودها، المنهج البنيوي يسعى إلى 
فإن المنهج السيميائي لا يبتعد عن هذا المنحى و ان كان يتجاوزه إلى محاولة الوقوف على كل 

دارك الظواهر الإالملابسات الخارجي جتماعية والنفسية والثقافية الخفية في ة لفضاء النص، وا 
غوية منها وغير اللغوية بما في ذلك طبيعة الإشارات وأنساقها وخواصها جوانبها التواصلية، الل

حتمالية حيث يظل النص مفتوحا على قراءات ة تحقيق أكبر قدر من القراءات الإبغي
ذا  (3)>>أخرى إذن نستطيع أن نقول أن السيميائية هي امتداد لعطاءات المد اللساني والبنيوي وا 

ة النص في إطار بنيته الداخلية من خلال تفسيرها، فالمنهج كان هذا الأخير يسعى إلى دراس
لنص من أجل ليسعي إلى دراسة البنية الخارجية السيميائي لا يختلف عنه كثيرا إلا أنه 

 الوصول إلى عدد كبير من القراءات الاحتمالية.
 تجاهات السيميائية المعاصرة.باحث بعد هذا التقديم إلى أهم الإوقد تعرض ال

الإتجاهات تضعنا أمام عدة  <<الباحث _ في هذا الجزء النظري _ إلى أن تلك:ليخلص 
استنتاجات من ضمنها أن تعدد الإتجاهات والآراء وتباينها وتشعبها حول تحديد السيميائية 
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وضبط مفاهيمها دليل على وجود تعارض يقف حاجزا أمام نموها وتطورها، كما أن الشمولية 
نهجا نقديا، جعلتها لا تكاد تتجاوز مرحلتها التأسيسية ويضاف إلى التي اتسمت بها بوصفها م

ذلك أن التوجهات النظرية والإجرائية في الدرس السيميائي المعاصر على اختلافها تستنجد 
_غالبا_ بالنظريات اللسانياتية وهو مسار قد يوصله في نهاية المطاف إلى أن تصبح جزءا 

ذن تعد السيميائية منهجا نقديا متعدد الاتجاهات لذلك إ 1>>مكملا للنصانية أو علم النص
تعددت وتباينت الآراء حول تحديد مفاهيمها باعتبارها تتسم بالشمولية من جهة، وارتكازها على 

 الدرس اللساني من جهة أخرى جعلها تصبح جزءا متمما لعلم النص
 تحليل البنية العميقة للنص: _

نقد البنيوي هو اكتفاؤه بالتحليل الأفقي للنص الأدبي في نظر ناقدنا أن ما يؤخذ على ال
باعتباره نظاما لغويا مغلقا إذ وقف به عند عتبة البنية اللغوية الداخلية دون تجاوزها إلى 

لتي ااسية والاجتماعية والدينية والسي الأنظمة الخارجية الأخرى، بما فيها المرجعيات الثقافية
سات التأويلية المحيطة، وانطلاقا من هنا حاول النقد السيميائي ينتمي إليها الخطاب وكذا الملاب

ل الأنظمة الدالة عطيات البنية الرأسية واستثمار كأن يتجاوز هذا الإطار ويعمل على تناول م
 ةالرؤى، وتفجير المرجعيات ومحاول ويسعى التحليل السيميائي وفق هذا المنظور إلى تشتيت

راءة أو عدد من القراءات تساعد في فك شفرات رموز النص ستنطاق المعطيات من خلال القإ
واستكناه المعنى أو المعاني المسكوت عنها مادام النص نتاجا لشخص وأشخاص عند نقطة من 

من آخر مرحلة وصل  <<طلق :نويمكن القول أن القراءة السيميائية ت 2>>التاريخ الإنساني
يدخل في مرحلة تفسير المعطيات وتأويل العلاقات إليها التحليل اللساني على المستوى الأفقي ل

الترابطية بين الدلالات فمن الطبيعي أن يقدم تفسيرات وتأويلات تختلف باختلاف النقاد وبذلك 
 roland barthes" "رولان بارتيمكن أن يعد كل قارئ منتجا لنص جديد وهذا ما عناه 

سب بل هو منتج له أيضا وهو مجموعة إن القارئ أو الناقد ليس مستهلكا للنص فح <<بقوله:
  من النصوص الأخرى
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من والمقصود من إنتاج القارئ للنص الجديد هو إنفتاحه على عدد  1<<و الموضوعيةالذاتية 
نطلاقا من جملة من المعطيات منها اللغوية والثقافية إالقراءات بحيث يعاد تفسير العمل الأدبي 

ولا    عملية النقدية عملا جديدا يعرف ب البنية العميقةو التناصية للناقد، لينتج في آخر ال
نطلاق من تخمينات غير مؤسسة بل في الحقيقة هو بناء يحرر نقصد بإنتاج نص جديد الإ

القارئ والقراءة معا لاستكشاف خبايا  وخلفيات العمل دون أن يتجاوز حدود المعطيات الدلالية 
لا انزلق الناقد خلللسانياتية و والسياقات النصية والمبادئ ا حدود المعاني، واستحال عمله إلى  فا 

 (2)وهم وخيال يلغي المقصدية الحقيقة للنص.
 <<انطلاقا مما سبق فإن النقد _ في مجالنا هذا_ يخضع إلى معايير وهذه المعايير هي:

معطيات مضمونية تتصل بالعمل الأدبي ولا تتناقض مع أنظمة اللغة، فتكون خصوصية النص 
ي مؤسسة أصلا من خلفيات النص ومنبثقة عنه وليست جنوحا حرا... إن التحليل النقد

السيميائي لا يمكن أن يتم بعيدا عن القراءة اللسانية بمستوياتها وعناصرها الجزئية وما تقدمه 
من تلك المعطيات قوته التأويلية في فك  فيأتي التحليل السيميائي ليستمدمن تفسيرات سطحية 

إذن يستند التحليل السيميائي على معطيات القراءة اللسانيانية في فكه (3)>>متهاالشفرات وترج
 لشفرات النص النقدي الذي يسير وفق معايير ومعطيات محددة والتي لا ينبغي تجاوزها.

هذا التحليل لا بد أن يمر عبر قنوات  <<ومعظم الدارسين والنقاد يؤكدون على أن:
دوره على جملة من المصطلحات والنظريات والمستويات التي لا التحليل اللسانياتي المعتمد ب

يمكن أن يحددها أو يعددها الناقد مسبقا، لأنها غير قادرة وتبقى تحت سطوة النص المقروء 
بحيث يمكن اعتبار كل مستوى وحدة قرائية أو دالة معنونة ابتدءا من الصيتة إلى الكلمة 

عتمد اللسانيات على مصطلحات ونظريات والتي يعتمد إذن ت (4)>>فالعبارة والجملة إلى النص
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عليها التحليل السيميائي بدوره، لذلك يمكن القول أن السيميائية تستمد قوتها ومعطياته من 
 اللسانيات.

 ويرى الناقد أن أغلب التقنيات السيميائية المعتمدة في تحليل النصوص تمر عبر مرحلتين:
، وفيها يتم التفكيك البنيوي للنص قصد استجلاء يل الأفقيالتحل: وهي مرحلة المرحلة الأولى

المعاني السطحية الظاهرة أو الحرفية المستخلصة من بنية النص، مع تقسيم النص إلى عدة 
وحدات أو بنيات قرائية والفائدة من تحليل هذه المستويات وتفكيك مكوناتها هو حصر الظواهر 

ل جملة من الجوانب أهمها: )فاعلية الحدث بين الأنا الطاغية، والعلاقات الترابطية وهي تشم
والآخر والهو(، والحقول الدلالية الطاغية، أقطاب الصراع الدرامي التواصلي، الإيقاع الداخلي 
والخارجي الصوتي والموسيقي، وظائف الخطاب الثابت والتحول، التناص، التشاكل، الثنائيات 

ي لفضاء للنص...(، وغيرها من الظواهر والقضايا الضدية، الزمان والمكان، التشكيل الخط
ن دلالته الظاهرية، التي تبرز تفاعلات النص، والعلاقات التي تربط بين جزئياته، وتكشف ع

 .1مقصدية المرسل والمقصديات الخاصة بالمتلقيالموصلة إلى 
المصاحبة ، وفيها يتم الوقوف على المعاني التحليل العمودي: وهي مرحلة المرحلة الثانية

والدلالات العميقة أو المسكوت عنها، وهذه الدلالات تختلف باختلاف القراء، إذ كل ناقد يقرأ 
بحسب مرجعيته وخلفيته الثقافية، ومكوناته الفنية والتناصية وغيرها، وبهذا يشرع الناقد في تأويل 

موز والسيمات معطيات القراءة الأولى للنص في قراءات ثانية، محاولا إيجاد تفسيرات للر 
والإشارات لإدارك علاقاتها بالنواحي الاجتماعية والثقافية والسياسية والدينية السائدة في بنية 
النص وبذلك يسعى الناقد إلى إعادة تشكيل هذه المعطيات وفك رموزها وشفراته ليبدع نصا 

 2جديدا.
لتي قسمها لنصوص على جملة من التقنيات، والذن تعتمد السيميائية في تحليلها إ

 الباحث إلى مرحلتين:
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وهي أشبه بالتعرف على الألفاظ والمعاني السطحية للنص وذلك من  مرحلة التحليل الأفقي:
خلال تقسيمه إلى وحدات وتفكيك مكوناتها عن طريق جملة من الحقول الدلالية كالتعرف على 

لتقنيات التي تبرز جزئياته الإيقاع الداخلي والخارجي، واستخراج الثنائيات الضدية وغيرها من ا
وتكشف عن دلالاته السطحية، في حين أن التحليل العمودي يقف على الدلالات العميقة 
للألفاظ والتي تختلف من ناقد إلى اخر كل حسب رؤيته إذ يحاول الباحث تفسير الرموز وفك 

 شفراتها من خلال هذا العمل يكون قد أنتج نصا جديدا.
 :ب_ القسم التطبيقي

تي الشق الثاني من المقال وهو القسم التطبيقي الذي جاء عبارة عن قراءة تحليلية يأ
المفتاح الأولي أو  <<حيث يمثل العنوان لناقدنا:  نزار قبانيللشاعر السوري  ختاري"إلقصيدة "

البؤرة التي تتوالد وتتنامي وتتفرع إلى أن تبوح عن مكنونات تثير عددا من الإيحاءات 
لى مستوى البنية العميقة للنص، فالنص يبتدئ بأمر موجه إلى المرأة لتمارس حق والتأويلات ع

من دعاة تحرر المرأة  نزار قبانين أن ظغم أن القارئ أو المتلقي عموما يحرية الاختيار ور 
وترك الحرية لها للإفصاح عن مكنوناتها دون عقد. إن هناك إشارة تنم عن فضاء ضمني يقف 

وحتمية الإجبار المخاطب لمأمور لا ليختار سبيلا أو منهجا بل ليسلك بين حرية الاختيار 
سبيلين لا ثالث لهما وهو موقف ينبئ عن استلاب كامل حرية الإرادة تفسره الخلفية الثقافية 

لمترسبة في مرجعيات وخلفيات النص في شكل وصاية أبدية فهل تستطيع اولتقاليد الاجتماعية 
 ! ت على الأمر أن تتمرد لتختار أو لتكسر قيود حتمية الاختيار ؟المرأة العربية التي اعتد

ك حياتها وتكسر بذلك فهل يعقل للمرأة وهي تحت تلك الظروف والقيود أن تختار شري (1)<<
 ؟جتماعيةالتقاليد الإ

لا يمهل المرأة أبدا لتختار  <<إن الشاعر هنا رغم إدعاءاته وفي كل مرة حرية المرأة:
مرا بالاختيار المحدد وهذا حال المرأة العربية مع الرجل فهي لم تختار يوما بل يوجه لها أ
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مصيرها لا بل تختار لها دميتها وهي طفلة، وتختار لها جبتها وهي مراهقة، ويختار لها بيتها 
 .دين كلاهما جبروعريسها وهي راشدة؟ وهو اختيار جبري يلزمها بإتباع احد النج

 المقطع الأول:
 ختاري إ

 خيرتك فاختاري إني
 مابين الموت على صدري

    (1)أو فوق دفاتر أشعاري
لأن  <<وهنا تزداد حتمية جبرية الاختيار بروزا وذلك في معتقد الشاعر منذ القديم: 

 الجملة الافتتاحية الأولى للقصيدة بعد العنوان جملة مركبة: 
 نقياد.: مؤكدة للدلالة على ثبات الحالة واستمرارية والاجملة إسمية _

: حركية تؤكد تثبيت القرار الإختيار في الماضي ليكون الإختيار فيما اختير مسبقا _جملة فعلية
مما يشكل ثنائية ضدية لا تتلاءم مع واقع الاختيار الحر المعلن عنه في البنية السطحية:) ما 

 بين الموت على صدري = كسر قيود الماضي ومواكبة العصر(.
 شعاري= الرسوف في قيود التقاليد( ) والموت فوق دفاتر أ

وهو قرار يصدره نزار قباني دون أن يترك المرأة فرصة في الحاضر لتبدي رأيها أو تقول 
 كلمتها:

 (2) >>إني خيرتك )في الماضي( وليس إني أخيرك )في المضارع(
ومن خلال هذه القراءة للبنية العميقة _ والتي تتقاطع ضديا في ثنائيات تبوح عن 

 بار اللاشعوري_ خرج الناقد بمربع دلالي.الإج
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 المقطع الثاني:
عرضا يلغي فيه كل الحلول النسبية ضمن ثنائية ضدية  <<يقدم الناقد في هذا المقطع:

  .ي تكمل الثنائية السابقة وتؤكدهاذات بعد ديني اجتماع
 إختاري الحب أو اللاحب

 فجبن ألا تختاري 
 لا يوجد منطقة وسطى 

 .ة والنارما بين الجن
هنا وعلى مستوى الحوار التواصلي غياب المخاطب ضمنيا فمثلت ذاكرة الناص مرجعية 
واقع المرأة العربية في معطى باهت .... تظل مغيبة وصامتة مستمعة،لم تمنح حتى فسحة 
للحديث أو التعبير عن الرأي في بنية النص كلها، بل ظلت صاغية تتلقي ركاما من الأفعال 

لقد قدم الشاعر    (1)>>مبثوثة على مستوى الفضاء البصري الخطي في أحياز مستقلةالأمرية ال
ثنائيات ضدية كالحب واللاحب والجنة والنار، كما التمس الباحث غياب المخاطب وهو ما 

 يجسد واقع المرأة العربية كانعدام الحق في حرية التعبير.  
 المقطع الثالث: 

 أرمي أوراقك كاملة
 ي قراروسأرضى عن أ

 قومي....انفعلي....انفجري.....
 لا تقفي مثل المسمار.

أن تتحرر نجدها لاتسعى لأن تنتقل من الثابت إلى  "نزار"إن المرأة التي أراد لها 
المتحول فهي مازالت خلف ستار تتلقى الأوامر )قومي، انفعلي...(، وهو ما يشير إلى أن 

وتمزق ستار الجهل وتتجاوز حدود قيد الماضي  حريتها مرهونة بنطقها ولا تنطق ما لم تتعلم

                                                           

 .91ص، ص: المنهج السيمائي وتحليل البنية العميقة للن الجيلالي حلام -  1
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يرى (1)وذلك شرط لبداية التحرر، حيث لم يمنحها الناص حتى حق الرغبة في إبداء الرأي<< 
الباحث أن تحرر المرأة مرهون بمدى تجاوزها لقيود الماضي والتخلص من سلاسل الجهل، كما 

 أن حريتها مرهونة بنطقها.
أحادي القطب أو نيابيا فلا يسمع للمرأة كلمة  <<كان: وحتى على مستوى الحوار فقد

واحدة عبر أبيات القصيدة كلها فيسير الحوار واصفا واقع المرأة المشدود إلى الماضي طورا 
أما المخاطب هي  "نزار"والملاحظ لتلك الأبيات أن المخاطب هو  (2)وآمرا ناهيا تارة أخرى<<

 لا تزال وراء الستار تتلقي الأوامر. المرأة التي لم يسمع منها حرف واحد بل
 المقطع الرابع:

 لا يمكن أن أبقى أبدا
 كالقشة تحت الأمطار

 مرهقة أنت وخائفة
 وطويلا جدا مشواري

 غوصي في البحر أو ابتعدي، لا بحر من غير دوار
 الحب مواجهة كبرى.... صلب وعذاب ودموع

 ورحيل بين الأقمار
 يقتلني جبنك يا امرأة 

 خلف ستار.تتسلى من 
 ات الأخرى بصدمة لم يميزأصيب المجتمع العربي والإسلامي ويعض المجتمع

بين الهوية الشرعية والهوية التقليدية: )تتسلى من خلف الستار(: إذ مازالت طائفة  <<حيالها:
من الرجال المثقفين في مجتمعاتنا وفي عصرنا هذا يترفع الرجل منهم عن مرافقة زوجته في 

يرا ما يتركها تسير خلفه بل ظل إلى وقت قريب مثل هذا السلوك مدعاة للوقار، الشارع، وكث

                                                           

 .91: المنهج السيمائي وتحليل البنية العميقة للنص، ص الجيلالي حلام  1
 .مرجع نفسه، الصفحة نفسهاال  2
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لا تشتري ن والهيبة ومخالفته مناط للسخرية والتندر فقد خير المرأة العربية في سجل التقاليد أ
نما يكون  حاجتها بنفسها ولا تجلس إلى مائدة الضيوف ولو كانوا الأقارب ولا أحديث إليهم وا 

يطرح قول الشاعر  (1) >>ستار حجرتها فتسترق السمع وتتسلى بأحاديثهم ذلك من خلف
)يقتلني جبينك يا امرأة .... تتسلي من خلف ستار( معنى خفيا مسكوتا عنه وهو قضية اللباس 

دخله أكالبرقع الذي  ةوالإسلامي ةالعربي التقليدي وبعض الألبسة الوافدة إلى مجتمعاتنا العربي
لحاف والحائك التي فرضها النظام التركي وبذلك انقلبت القيم فصار الدخيل التتار والنقاب وال

أصيلا والأصيل دخيلا...وتبدو أقطاب الصراع في هذا الخطاب غير متكافئة بل وأحادية 
التأثير لقد جاء التوتر من الجانب واحد هو جانب المرسل الذي يملي على المتلقي مما يؤكد 

نفك يمثله الفعل الذكوري على الأنثى كما تبرز الثنائيات ما إ ذيالوصاية والأمر السلطوي ال
الضدية مشكلة صراعا دارميا بين تقاليد الماضي الجاثمة على مصير المرأة العربية وقدرها 

بين حرية الإرادة  (، ولنار/التسلل من وراء الستاراللاحب/الموت فوق الدفاتر/الخوف/ا)
، ليؤول 2(لحب/الموت على الصدر/الجنة، الغوص، المواجهةاوالقدرة على التعبير والتجديد )

 صراع هذه الثنائيات الضدية غلى التحسر والتمني فقط.
وأخيرا درس الناقد الإيقاع الخارجي حيث وجده قد أضفى على النص مسحة ترددية 

لى توحي بعدم ثقة الشاعر في حصول ما يدعو إليه وهو دخول المرأة الأنثى أو المرأة الرمز إ
العالم الذي حاول أن يرسم فضاءاته المؤلمة لتنتهي القصيدة بحسرة وتشوق إلى روح التغيير 
ولكن عن طريق التمني اللامتناهي في اتجاه الأنا الساعية إلى مغادرة الواقع في نفس آخر 

 ورغم الانشداد الدائم نحوه، ويظهر ذلك في هذين السطرين: 
 ....آه لو حبك يبلعني

  (3) .الإعصار يقلعني مثل

                                                           

 .91ص: المنهج السيمائي وتحليل البنية العميقة للنص،  الجيلالي حلام  1
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه، -1
 .91،98،صالمرجع نفسه،  3
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التي القدرة على التغيير و و إذن شكلت الثنائيات صراعا بين تقاليد الماضي وبين الحرية 
انتهت قصيدة الشاعر بالحسرة والشوق وللتغيير عن طريق  ذكان مآلها التمني والتحسر إ

 التمني. 
و خلاصة ما يمكن قوله أن الناقد أبدع في هذا العمل، سواء في جانبه التطبيقي أ

المتخفية وراء الدعوة إلى  نزار قبانيالشاعر  ةفقد استطاع أن يكشف للقارئ شخصيالنظري 
تحرير المرأة والسماح لها بحرية ممارسة العشق والحب مع الرجل دون وازع ديني أو قيد 
اجتماعي أو حدود تقليدية أو عرفية تمنعها من ذلك.كما أود أن أشير إلى أن الناقد في دراسته 

ب التطبيقي يؤكد على الأصول اللسانية للمنهج السيميائي وكغيره من النقاد الجزائريين للجان
تعرض تاريخيا إلى المنهج السيميائي منذ ظهوره إلى اليوم إضافة إلى تقسيمه للاتجاهات 

 السيميائية المعاصرة والتي جاءت وفق ما ارتآه غيره من النقاد الاتجاهات النسقية.
في تحليل البنية العميقة للنص، فقلب فيه الدلالة تماما فعندما نقرأ كما أبدع الناقد 

القصيدة لأول مرة يجد القارئ نفسه أمام أكبر شعراء تحرير المرأة إلا أن الناقد فضح فيه ذلك 
الرجل الصارم في تعامله مع المرأة والتي يراها دوما تابعة له، ولا ينفك يقدم لها الأوامر 

                                   ا إلا ناقصة وجزء صغير منه وتابع له. والنواهي ولا يراه
ن كان في أغلبها  لكن إن قدم نقادنا هذه الدراسات سواء تنظيرية أو تطبيقية تحليلية وا 
يحوى شقين قسم نظري وآخر تطبيقي فهذا لا يعني أن نقول أن السيمياء في الجزائر قد أخذت 

تزال السيميائية في الجزائر بعيدة عن السيميائية في الغرب، وهذا مرده  شكلها التكاملي، بل لا
إلى جملة من الأسباب: فالسيميائية لا تزال تعاني من إشكالية في المصطلح إذ لا يتفق جل 
الباحثين الجزائريين على مصطلح واحد فكثيرا ما يخلط الباحث في تنظيم جهازه المصطلحي إذ 

 ة على مفهوم واحد.يستعمل مصطلحين للدلال
وبهذا أصبح القارئ غير مرتاح لتلك الترجمات الفجة، فكثيرا ما تضلله وتبعده عن روح 

ختلفت الدراسات والممارسات إية هذا من جهة، ومن جهة أخرى  العلم وجوهر الحقيقة السيميائ
وكيفية  السيميائية لدى النقاد الجزائريين كل حسب وعيه وفهمه والثقافة التي تحصل عليها
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ن كانت تفتقر في كثير من ه تطبيق على النصوص مما دل على تعدد وتنوع هذه البحوث، وا 
الأحيان إلى أرضية علمية صحيحة، ومعرفة شمولية عن الظاهرة الأدبية، لأن المنهج غربي 

 والنص عربي فكثيرا ما يقع القارئ في نصوص يشبهها الغموض والتعقيد.
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 سلوبي في الجزائرالإتجاه الأ
 ماهية الأسلوبية :-1

إن الإهتمام بما هو  اوا ا اصو)ا ساصقو،انتج )وت  ن)وج م)واه  ااو ب ت)وا ا بصهم،و  اصو)ا 
الأ بي     اقتج ككل متماقك ت بطج  ح ات جزئ،  ج   من ه)ا تبا،)ت اقاص،ب تحل،ول اصاطواب 

ج اصتوي تجموب بو،ن اصو)ا   مب نوجج    تع  ت ط قجج فظه ت الأقول ب،  كمو)ه  صتحل،ول اصاطواب
كما ا)ها تل  إصى  اال اص)ا   ت بطج ب اال اصمب ع ج   قبل ان )تع ف ن)ها كاتجوا  ج تتطلوب 

 م)ا طب،ع  اص  اق  ج اصا ض في مفه م الأقل ب،  ج فما اصمقص   بها ؟
مووا   موون اووعل تع ،فووج ص أسةةاا البة"ةةة"فووي   "الزمخشةةر "   ت كلموو  اقوول ب صوو ب  لغةةة : –أ 

. الأقوول ب باص)قووب   1 قولب" ...  قوولكت اقول ب فووعن "ط ،قتووجج   كعموج نلووى اقوواص،ب حقو)   
 ه  اصط ،ق  . الزمخشر صو 

ج   تع)وي " اصوط)اع صيو ا   styleفع ،تصتى فهوم الأقول ب،  إب بتح ،و  مفهو م الأقول ب 
مثقووووب معوووو )ي  اصتووووي كا)ووووت تطلوووون نلووووى stilusمقووووتح ب )قووووب،ا ج ،متوووو  إصووووى اصكلموووو  اصعت،)،وووو  

،قوووتا م فوووي اصكتابووو  نلوووى الأصووو او اصم ووومع ساصم ه ) تج ثوووم تطووو  ت  بصتهوووا نبووو  اصقووو  ن ج مووون 
م ج 41م ج إصووى ك،ف،وو  اصتعووا ك ا  اصتصوو ف فووي اصقوو ن 41اص بصوو  نلووى ك،ف،وو  اصت)ف،وول ج فووي اصقوو ن 

)طووان م ج صووتماا صل بصوو  نلووى ك،ف،وو  معاصجوو  م  وو ع مووا فووي 41إصووى ك،ف،وو  اصتعب،وو  فووي اصقوو ن 
 إلن تع  ت  بص  اصمصطلح   تط  ت نب  اصق  ن. 2م 41اصف) ن اصجم،ل  من اعل اصق ن 

قل ب،  اقتعملت ا ب ص ب اصيو ب ثوم ن بوت ج فهوي ة ب،و  الأصول   بما ان الأ اصطةحا : –ب 
اصم) ووصج فتبا،)ووت مفاه،مهووا بوو،ن اصعوو ب   الأجا)ووبج   موون اصيوو ب،،ن اصوول،ن ن فوو ا الأقوول ب،  )جوو  

،ع فهوووا " ا)هوووا بحوووب نموووا تم،وووز بوووج اصكوووعم اصف)وووي نووون بق،ووو   R.Jakobsonان جاكسةةةون""رومةةة
  ،فصول فوي هولا اصتع ،وف  3مقت ،ات اصاطاب ا ب   نون قوائ  اصو)اف اصف)و ن الإ)قوا)،  ثا)،وا 

                                                           

 .401جا 4111اصزما  ا " اقاس اصبعة  ج  ط ج  ا  صا  ج ب،  ت ج  - 1
ج اص ا  اصع ب،  صلعل م ج )ا   ن ج  4، قف   ةل،قي " إ كاص،  اصمصطلح في اصاطاب اص)ق ا اصع بي اصح ،ب ج ط - 2

 .411جا 8002اصجزائ  ج
 .41ج اص ا  اصع ب،  صلكتاب ج ط ابلس ج ص،ب،ا ج   ت جا4،    الأقل ب ج طنب  اصقعم اصمق ا " الأقل ب- 3
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بوو،ن اقوول ب،  اصوو)ا الأ بووي اصف)ووي اصتووي حوو  ها فووي هوولا اصتع ،ووف ج   بوو،ن اقوول ب،  بوواقي اصف)وو ن 
 .الإ)قا)،  الأا ب 

 De saussure"دوسةير"ن فها مؤقس نلم الأقل ب في اصم  قو  اصف )قو،    ال،فو    
قووائع " هووي اصعلووم اصوولا   Charle Bally"شةةارب بةةالي"فووي نلووم اصليوو  اصعووام بجامعوو   ج)،ووف 

،ووو  س  قوووائب اصتعب،ووو  اصليووو ا مووون )اح،ووو  محت اهوووا اصعووواطفي ج اا اصتعب،ووو  نووون  اقوووب اصحقاقووو،  
  )فهوووم مووون اصقووو ل ان الأقووول ب،   1    اقوووب اصليووو  نبووو  هووول  اصحقاقووو،  اص وووع  ،  مووون اوووعل اصليووو

 ت  س اصلي  من اص)اح،  اصعاطف،  ج   اصتعب،  نن اصحقاق،  اص ع  ،  من اعل اصلي  .
اعصوو  اصقوو ل ان الأقوول ب،  موو)ه  نلمووي ج ،وو  موون م)وواه  اص)قوو  اصحوو ،ب ج ،هووتم بتحل،وول 

 ك ف نن ت ك،ب جزئ،اتج .اص)ص ا   اصي ا في ن اصمج اص اال،    اص
 سلوبي لدى الغرب :الإتجاه الأ -2

بوووي ج   قووو  قاموووت نلوووى   إن فكووو   الأقووول ب،  فكووو   ق ،مووو  ت جوووب إصوووى ب ا،ووو  اصتفك،ووو  الأ   
ا)قاض اصبعة  ج اصتي كا)ت تتب ا مكا)ا في اص  اقات اصلي ،و  اصق ،مو  ج بعو  لصوك بو ز نلوم ج ،و  

  نلى مقت ب اصت)ظ،   اصتطب،ون ج   هو  نلوم الأقول ب ا  من م، ان اصلقا)،ات بت جهاتج اصماتلف
ج صكوووون الأقوووول ب،  تاتلووووف ااتعفووووا  ا ووووحا نوووون  Stylistiqueمووووا ،صووووطلح نل،هووووا بالأقوووول ب،  

 إن ما ،م،ز اصبعة  نن الأقل ب،  ه  مع،ا ،  الأ صى    صوف،  اصثا)،و  ج   إن كا)وت  اصبعة  "
اص بط بو،ن قطبوي  م ن فإن الأقل ب،  ق  نملت نلىاصبعة  ق  فصلت ب،ن ث)ائ،  اص كل   اصم 

ل تؤمن باصت ابط اص ث،ن بو،ن اصو ال   اصمو ص ل ج لأ)هوا تحو ل اصحو ب الإبعةوي إصوى إهل  اصث)ائ،  ج 
ج هل  جمل  اصف  ن بو،ن اصبعةو  ب صوفها نلموا صقوا)،ا قو ،ما ج   الأقول ب،  2ح ب تصث، ا جماصي 

 ب صفها نلما صقا)،ا ح ،ثا .
                                                           

 - في اصكتاب اص ائ   مبحب في الأقل ب،   -ابقل ب،  –ت" صي ا ق ،ق ا ج مؤقس هلا اصعلم 4111-4211 ا ل باصي " س
 تح ، ا . 4101اصف )ق،   ق)  

ج اص ا  اصمص ،  4اصعز،ز   ف ج الأقل ب،    اصب،ان اصع بي جطمحم  نب  اصم)عم افاجي ج محم  اصقع ا ف ه   ج نب   - 1
 .41جا4118اصلب)ا)،  ج اصقاه   ج

ج ناصم اصكتب اصح ،ب ج 4ب ،  تا  ، ،ت " اصحق،ق  اص ع ،  نلى   ء اصم)اه  اص)ق ،  اصمعاص     اص)ظ ،ات اص ع ،  جط - 2
 .410جا 8040إ ب  ج الأ  ن ج 
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  Novalis"نوفةةةةاليا هوووو  " Stylistiqueقووووتعمل مصووووطلح الأقوووول ب،  إموووون  إن ا ل
نلى ان نام  اصباحث،ن اصي ب،،ن )ا  ا موا ،عتو  ن بمثول هول  ابقوتا امات اصمتق مو  اصتوي تو   فوي 
قووو،ان ه،م)ووو  اصعصووو  اصبعةوووي ج لأن اصمووو،ع  اصحق،قوووي صعقووول ب،  فوووي )ظووو هم ،عووو   اصوووى بووو ا،ات 

شةةارب    م اط)ووج الأصقوو)ي اصق قوو، ا De saussureدوسوسةةير  اصقوو ن اصع وو ،ن ج مووب تلم،وول
 مبحةةف فةةياصوولا اقووس هوولا اصعلووم فووي كتابووج اص ائوو    ت4111-4211س Charle Ballyبةةالي 

 .  1تح ، ا  1191ت ق)  Traité de Stylistique Françaiseس الأسلوبية الفرنسية"
صوو هم بقووه ص  ج   امووام تجوو   الإ ووا   إصووى ان انووعم الأقوول ب،  كث،وو  ن ج   ب ،مكوون ح

هوولا )جوو  ا)فقوو)ا امووام نوو   كب،وو  موون الإتجاهووات الأقوول ب،  ا، ووا فووي اصيوو ب ج   ،مكوون ان )م،ووز 
 اهمها "  ،  من ابتجاهات الأقل ب، ب،ن اصع

ج   مون الأنموال  Charl Ballyشةارب بةالي "   زن،مهوا  الأسةلوبية التببيريةة لالوصةفية -4
 1191   اصمجموول فووي الأقوول ب،   صوو    1198اصف )ق،  صوو    اص)ق ،وو  اصتووي الفهووا " الأقوول ب، 

   اصلقوووووا)،ات اصعامووووو    اصلقوووووا)،ات  1111ثوووووم اصووووو   كتووووواب،ن غاووووو ،ن هموووووا " اصليووووو    اصح،وووووا   
مووون اجووول اصليووو     شةةةارب بةةةاليكا)وووت هووول  اصمؤصفوووات بمثابووو  جهووو   قووو مها  2 1112اصف )قووو،   

، ،ووو  بووواصق،م اصتعب، ،ووو    اصمتي،ووو ات الأقووول ب،    الأقووول ب،    اصلقوووا)،ات     تع)وووي الأقووول ب،  اصتعب
لصوووك مووون اوووعل   اقووو  اصععقووو  بووو،ن اصصووو،ج   اصفكووو  ج فهوووي ب تاووو ا نووون )طوووان اصليووو  ج   ب 

إل تهوتم باصت اك،وب  3تتع ب  قائعها ج   ،عتو  ف،هوا بالأب)،و  اصلي ،و    ظائفهوا انتو ا ا  صوف،ا بحتوا 
 كاتب اص)ا .  اص ببت ج اا اصك،ف،  اصتي ،كتب بها 

                                                           

 -  ف ، ، ،ك ) فاص،سFriedrich Novalis 4118" كاتب اصما)ي ،لقب باصبا  ن ف ن ه   )ب غ ج ناش ب،ن ق)تي س-
 ت.4204

 .411، قف   ةل،قي " إ كاص،  اصمصطلح في اصاطاب اص)ق ا اصع بي اصح ،ب جا - 1
ج  ا  ه م  صلطبان    اص)     اصت ز،ب ج 4)   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب ج   ط ج ا - 2

 .18جا8040 جاصجزائ
 .411ب ،  تا  ، ،ت " اصحق،ق  اص ع ،  نلى   ء اصم)اه  اص)ق ،  اصمعاص     اص)ظ ،ات اص ع ، ج جا - 3
 



 الإتجاه الأسلوبي في الجزائر                                                                                الفصل الثالث

 

55 

هولا الإتجوا  ،اوا   اقو  الأقول ب اصفو  ا صلكاتوب    الأسلوبية الأدبية لأسلوبية الكاتةب : -8
  تقوو م الأقوول ب،  اصف  ،وو  سالأ ب،وو ت   Louis pidzerلةةويا بيةةدزر ل  ،مثلووج اصعوواصم اص)مقووا ا 

  ص،قووت مع،ا ،وو  ب  اقوو  " اصععقووات اصتعب، ،وو  مووب اصفوو   ا  اصمجتمووب اصوولا ا) ووصها   اقوو  تك ،)،وو  
ا  تق ، ،وو  ج كوولصك   اقوو  اصتعب،وو  فووي حوو  لاتووج إزاء اصمتكلموو،ن   تح ،وو  الأقووباب   اقووتاعا 

  اقوو  اقوول ب اصكاتووب فموون اصمؤكوو   بمووا ان هوول  الأقوول ب،  تاووا 1اصاصووائا اص)فقوو،  صلكاتووب 
 )ها تع)ى ب)فق،  اصكاتب .ا
  الأقل ب،  تع)ى اصععقوات اص اال،و  " إل ان هل "صىإ" ب ب  صي ان ا ،   الأسلوبية البنيوية -4

تع)ى في تحل،ل اص)ا الأ بي بععقات اصتكامل   اصت)واقض بو،ن اص حو ات اصلي ،و  اصمك )و  صلو)ا 
"رومةةةان   ،مثووول هووولا الإتجوووا  كووول مووون  2  باصووو ببت   الإ،حووواءات اصتوووي ت)مووو  ب وووكل مت)ووواةم 

 . Michael Riffaterre"ميشاب ريفاتير"   R.Jakobsonون" سبجاك
اعصووو  موووا ،مكووون ق صوووج نووون هووول  الإتجاهوووات ا)وووج إلا كا)وووت الأقووول ب،  اصتعب، ،ووو    اقووو  
صمجمل الأب)،  اصلي ،    اص)ص،  ج فوإن الأقول ب،  الأ ب،و  تو ب ان اصو)ا هو   حو   م تبطو  بفكو  

 فت ب ان اص)ا الأ بي ب)،  كل،  .صاحبج ج   ظ  فج ج اما الأقل ب،  اصب)، ،  
 ب،  باهتمووووام كب،وووو  موووون طوووو ف اص)قووووا  اصيوووو ب،،ن ج   لصووووك موووون اووووعل صقوووو  حظ،ووووت الأقوووول

 نبوووووووووووو "" 4114اص  اقوووووووووووات اصلي ،وووووووووووو    اص)ق ،ووووووووووو  ج ت)ظ،وووووووووووو ا   تطب،قوووووووووووا جصكوووووووووووون م)ووووووووووول قوووووووووووو)  
نن ازم  اص  اقات الأقول ب،    هوي تتلبولب بو،ن م  و ن،  اصلقوا)،ات  Marouzeau"ماروزو"

لأقول ب،  فوي  و ن،  اص جو    ومن ا   )قب  الإقتق اءاتج   جفاف اصمقتالصات ج ف)وا ب بحون
 Stephen Ullmann"اولمةان"،ؤكو  الأصموا)ي  4111ف)ان اص ج   اصلقا)،  اصعامو    فوي نوام ا
 . 3قل ب،  نلما صقا)،ا )ق ،ا قتق ا  الأإ

صقووو  لاع صووو،ت الأقووول ب،  اوووعل اصقوووت،)،ات صووو ب اصيووو ب،،ن صكووون قووو نان موووا ا نلووون نووون 
موووثع اكووو   griemasغريماافةةةة ب،،ن ا)فقوووهم بز اصهووا جات اصيوو  م تهووا"   هووولا مووا تؤكووو   تصووو ،ح

                                                           

 .11-12جا ا 8044ج ناصم اصكتب اصح ،ب ج إ ب  ج الأ  ن ج 4،)ظ "  ابح بن ا ،  " مق م  في الأقل ب،  جط - 1
 .21جا)   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب  - 2
 .41محم  نب  اصم)عم افاجي ج محم  اصقع ا ف ه   ج نب  اصعز،ز   ف ج الأقل ب،  ...   اصب،ان اصع بيج ا - 3
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"ميشةةةاب ز اصهوووا ج   قووو  انووو ب نووون اصقلووون اصحوووا  اصووولا ،قوووا    حاصموووا تووولك  الأقووول ب،  ج بووول ان 
صم ،تو    فوي إصحوان الأقول ب،  باصقو،م،ائ،    إ ماجهوا ف،هوا ج مموا جعول  Michel Arriveأريفي"

ا نلوووى ا)هوووا نلوووم مقوووتقل مووون نلووو م اصلقوووان ب تموووا س اصبحووو ب ف،هووو 4111الأقووول ب،  م)ووول قووو)  
 ميشةةةاب أريفةةةي.إن إتكووواء الأقووول ب،  نلوووى اصلقوووا)،ات ج  وووص)ها  وووصن اصقووو،م،ائ،  ججعووول 1الأاووو ب 

Michel Arrive  قتقعص،  .فق ها قم  اصعلم،    الإا،)ا ا بإ ماجهاج مما 
   اصوووو،بت الأقوووول ب،  با،بوووو  اموووول جعلووووت اصم ووووتيل،ن فووووي حقلهووووا ،ق موووو ن بتي،،وووو  إقوووومها

بمصووووطلح غاوووو   الأصقوووو)،   illisج .ا إيلةةةةياتع ، ووووها بمصووووطلحات ااوووو ب فقوووو  " ن  ووووها 
 . Linguistique synthetique 2اصتصص،ف،   

ان الأقووول ب،  ) وووصت نلوووى ا)قووواض اصبعةووو  اصق ،مووو  ج   كا)وووت  "اعصووو  موووا ،مكووون ق صوووج
اص  اقوات اصلي ،و     ن جملو  مون،ح،اتها ج ق م ف،ها اص)قوا  اصيو ب،م حل  اصامق،)،ات ازهى م احل 

 جاكبسةةةون و رومةةةان lio spitzerو ليةةةو سةةةبيترز ج  ballyشةةةارب بةةةالي اص)ق ،ووو  امثوووال " 
jackobson .  اصخ   اصقائم  ط ،ل  تحتاا إصى ب،بل، ة اف،ا ااص... 

صووم تت ووح معمووح الأقوول ب،    لصووك بفتقا هووا إصووى موو)ه  محوو   ج ف ووع نوون توو االها مووب 
هولا موا افقو ها قوم  اصعلم،و     اصق،م،ائ،  ج   اتكائها نلوى اصلقوا)،ات ج  اصب)، ، ج   ل با)ها في 

 .1191قعص،  ج ص،علن نن م تها نامقتالإ
 الإتجاه الأسلوبي لدى البرب :-1

صووى اصقوواح  اص)ق ،وو  اصع ب،وو  فووي م حلوو  اصقووت،)،ات ج   إ Stylistique)تقلووت الأقوول ب،  إ
قوا نت الأقووعم اصع ب،و  اصمعاصو   إصوى ت جمتهووا ج كي، هوا مون اصمصوطلحات اص افوو   مون اصيو ب ج 

ة،ووو  ان تقوووم،اتها" قل،ل  متقا بووو  ج ب تتجوووا ز نووو   اصوووابب اص،ووو  اص احووو  ج ،هووو،من نل،هوووا اصمقابووول 
  اصولا "الأسةلوبيا صوطعح،  ا ص،توج ة، هوا فوي قوائ  اصبو ائل الإاصلا تفو ن ت  أسلوبية اص ائب س

اصولا ،تو ازب موب الأقول ب،  فوي  علة  الأسةلوب"   ج ا "رابح بوحةو""    سبد مصلوح،صوط)عج  
                                                           

 .410ب ،  تا  ، ،ت "اصحق،ق  اص ع ،  نلى   ء اصم)اه  اص)ق ،  اصمعاص     اص)ظ ،ات اص ع ،  جا - 1
 صى الأصق)،  ج   ط ج  ا  اصب ائ  صل)     ابتصال ج اصجزائ  ج، قف   ةل،قي " اص)ق  اصجزائ ا اصمعاص  من اصع)ق ،  إ -2

 .411جا8008
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لمبج  مصطلحا  عل  اللغة الحديف  ، و لالمبج  الموحد لمصةطلح اللسةانيا  ، و لمةاموا 
اصلا ا وانتج  "عل  الأساليب"ت   مجمل اصكتابات اصمص ، ... ا  المصطلحا  اللغوية و الأدبية

الأقوول ب،  اصع ب،وو  كثوو   اصمؤصفووات اصتووي    ،عحووظ اصباحووب فووي1بعووض اصكتابووات اصلب)ا)،وو  اص صووا 
ت)ا صووت هوول  اصق وو،  ت)ط،وو ا   تطب،قوواج إب ان انموون اصبحوو ب اصع ب،وو    اكث هووا   وو حا   اكث هووا 

ت قوو)  الأسةةلوبية و الأسةةلوب  سعبةةد السةةة  المسةةد مووا   نلم،وو  هوو  كتوواب اصباحووب اصت )قووي  
ع ب،و  اصتوي جواءت بعو   "   تكمون ج   هلا اصكتاب اصلا انتم ت نل،ج معظم اص  اقات اص1111

بمفووووواه،م الأقووووول ب، ج م وووووف ن  بك وووووف  ،ا توووووج صل  اقووووو  الأقووووول ب،  اصع ب،ووووو  فوووووي بقوووووطج اص وووووافي 
  قوو   2صووطعحي   ثبووت صلمصووطلحات الأج)ب،وو    ب،بل، ة اف،ووا صل  اقووات الأقوول ب،    اصب)، ،وو  إ

للمسةةد  ب ااوو ب معحوون هوولا     ن ان )يفوول كتوو ثوو م هوولا اصكتوواب إصووى قووت  فصوو ل   ثعققوو
الشةةابي و  مةةراتا  مةة ج  كتوواب   1191  قوو)  النقةةد و الحدا ةةةاصوول ف،هووا صهوولا اصعلووم كتوواب 

 . 1111ق) المتنبي و الجاحظ و ابن خلدون" 
بووا تتعلوون   اصوولا " اصوو   كتعةةدنان بةةن  ريةةب)جوو  اص)اقوو  اصقوو  ا   المسةةد إصووى جا)ووب 
 اللغةةةةة و  اصليوووو  ج موووون هوووول  اصكتووووب   بووووي ،    اصبعةوووو  اصع ب،وووو    اص)قوووو  الأبم  وووو ع الأقوووول ب

   3  "النقد و الاسلوبية بين النظرية و التطبية      اللغة و البة"ة    1199قو)   الأسلوب"
نلووى اصبحوب فووي مقوائل الأقوول ب   الأقول ب،    اصبعةوو    اص)قو  موون  عةدنان بةةن  ريةةبقو  نموول 

 ج ا)بها اص)ظ ،    اصتطب،ق،  .
 عيةاد" محمةد شةكر تجوا  م)هوا "   اقو   ي قوب،ل هولا الإكما )ج    اقات ااو ب قو مت فو

 1191  اصم) و   بمجلو  فصو ل اصقو)  قو)   القي  الأسلوبية الحدي ة محاولةة تبرية في بحثج 
 و "أسةاليب 1192  قو)  تةوجراتاإسةلوبية مبادئةو و عل  الأ "  في كتابج صةح فضبثم اص)اق   

 اللغةة و  فوي كتابوج محمةد شةكر  عيةاد  موب اج كموا )لتقوي ا، و 1111ق)   الشبرية المباصرة"

                                                           

 .424ج 428، قف   ةل،قي " إ كاص،  اصمصطلح في اصاطاب اص)ق ا اصع بي اصح ،ب ج ا ا  - 1
 .411، قف   ةل،قي " اص)ق  اصجزائ ا اصمعاص  من اصع)ق )،  إصى الأصق)،  جا - 2
ج  ا  اصمق،   صل)     اصت ز،ب   اصطبان  ج نمان جالأ  ن 4ب،  ج اص)ظ ،    اصتطب،ن جط، قف اب  اصع  س " الأقل  - 3

  82جا 8001
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فوي  محمد عزا "صى هل  الأقماء  إ، اف  1199مبادئ عل  الأسلوب البربي" سنة ج  بداع"الإ
"خصةةةائ   فوووي كتابووج عبةةد الاةةةاد  طرابلسةةي   1191  قووو)  سةةلوبية مناجةةةا نقةةدياالأكتابووج  

هوول   1 1111ية" سةةنة سةةلوبأتحاليةةب ج   كتابووج اصقوو،م   1191الأسةةلوب فةةي الشةةوميا " سةةنة 
صوى تقو ،م صو    نامو  نون إ  اص)ق ،و  اصع ب،و  ج قوعى اص)قوا  جمل  اصمحا بت الأقل ب،  فوي اصقواح

 تجاهات   اصمبا ئ   اصاصائا...اصخ .،  من ح،ب اصماه،    اص) ص    الإقل بالأ
فوي إن ما ،مكن ق صوج نون   اا الأقول ب،  فوي  ط))وا اصع بوي ان هول  اص  اقوات الأقول ب،  

صى غا  كل حقوب ثقافتوج    ؤ،توج   مق  توجج إاتلف من باحب تا)ب،ها اصت)ظ، ا   اصتطب،قي ج ج
 صكن تبقى م)عطفاتها قل،ل  .

فوي بت اع م)ه  ن بي اقول بي ج بقو،ما إاص)ق ،  اصع ب،  صم تصل بع  إصى إن تلك اصجه   
نلوى اصب)، ،و    الإحصواء    لا كا)وت الأقول ب،  صو ب اصيو ب تتكوصإاصم حل  الأ صى مون ح،اتهوا ج فو

تجاهوووات   اصم)ووواه  اصي ب،ووو  مووون   ن  ؤ،ووو  كووولصك )جووو ها صووو ب اصعووو ب ت)هووول مووون الإاصلقوووا)،ات ف
موتعك )قا هوا إب ب ،زال في ب ا،و  م و ا   صعو م مح    ج   بلصك فإن الإتجا  الأقل بي ص ب اصع  

   م)ظ ،ها   مطبق،ها  ؤ،  )ق ،   ا ح  .
 الجزائر :الإتجاه الأسلوبي في -1

 مووون تاووولتإجووو  كموووا معتبووو ا مووون اص  اقوووات اصتوووي اصباحوووب فوووي اصم  )ووو  اص)ق ،ووو  اصجزائ ،ووو  ،
ا كوولصك ج   موون اهووم جهوو   )قا )ووا   اصتووي حووا ل اصووحابها اصتع ،ووف الأقوول ب،  م  وو نا   م)هجوو

بهوولا اصعلووم قصوو  اصتصقوو،س صووج فووي موو  )ت)ا اص)ق ،وو  ج   تطب،وون معط،اتووج نلووى اصوو)ا الأ بوويج )جوو  
 "عبد المالك مرتاض". حب   اص)اق  اصجزائ ا اصبا
 "   . عبد المالك مرتاض1

الألغةاز ااصو  فوي كتابوج   "عبد المالك مرتةاض"تب ا مع ف  اص)ق  اصجزائ ا بالأقل ب،  موب 
ج   ،تجلى لصك في اصققم اصثوا)ي مون  1192  اصصا   في طبعتج الأ صى ق)  الشببية الجزائرية

 ف)ي صعصياز ج ح،ب ققم هلا اصجزء إصى فصل،ن"اصكتاب ن) ما   س اص كل اص

                                                           

 421ب ،  تا  ، ،ت "اصحق،ق  اص ع ،  نلى   ء اصم)اه  اص)ق ،  اصمعاص     اص)ظ ،ات اص ع ،  جا - 1
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" اصصووووج صلتع ،ووووف بالأقوووول ب،    تا ،اهووووا ج ح،ووووب ،وووو بط الأقوووول ب،  اصمعاصوووو    الفصةةةةب الأوب
مى ك  اقووات ابالأقوول بج   ،عتبوو   الأصوول اص وو ني صهووا ج   ب ،وو ب صهووا اصووع ن)وو  اصعوو ب اصقوو 

، و Voltaireفةولتير"كا)وت صوو س متاصص  جصك)ج   من اعل اصتعا ،ف اصتي ق مها صعقل ب   
، و  Leo spitzer، و "ليوسةةةةةةيترز" Herzog، و "هيةةةةةةرزو " Thibaidet" يبةةةةةةود "

ج ح،وووب نووو ض  1ت  ة،ووو هم  De Saussureسوسةةةير" وو "د Marouzeau" .مةةةاروزو" 
 اصباحب غ ائهم ح ل الأقل ب،  تع ،فا    ؤ،  .

إصوى ان " الإهتموام بالأقول ب    بع  اصع ض اصتا ،اي   اصمفاه،مي صعلم الأقل ب ،الوا
ا)ي مووون ح،وووب هووو  ظووواه   صي ،ووو  س) وووصت نووون اقوووتعمال اصليووو    تقب،لهوووا   تحم،ووول اصفاظهوووا باصمعووو

صووى مصووطلح اصقوو)ي ج ،و   ص،وو  اصقوو ن اصع وو ،ن هوو  إصوى اصت صوول إاصج ،و   فووي كث،وو  موون الأطوو ا  
اقو  نلم،و  لأقول ب ج   هلا اصلفظ في ابقط مفه موج ،ع)وي ةاصبا...     Stylistiqueالأسلوبية 

لن الأقوول ب،  ظوواه   صي ،وو  ) ووصت نوون اقووتعمال اصليوو  ج   هووي تع)ووي اص  اقوو  إ 2انمووال ا ب،وو  ج  
  فوووووي نعقتهوووووا اصعلم،ووووو  لأقووووول ب الأنموووووال الأ ب،ووووو  ج   ، اصووووول اصباحوووووب اصوووووتكلم نووووون الأقووووول ب،

 ل ب،ن قبب   اق  الأقل ب،  .إاص    ،  بالأصياز 
لةةك اعبةةد المباقووتق اء اصاطابووات الأ ب،وو  اص اق،وو ج فلووم )جوو  صكوون إلا كا)ووت الأقوول ب،  تهووتم 

،  س الأصياز اص عب،  اصتي ب ت قوى إصوى هول  الأ ب،و  ؟ )جو  الإجابو  ص ،وج ن)و ما ،صو و مرتاض 
فوي   اقو  اقول ب،تها ج  قع،)ا ان )زه  اقل بها ،م ي نلى ق)ن  اح ج صكن ان ابصياز " ص  كان

)ووا ف،ووج ج   صك)ووج اقوول ب ماتلووف جمت)وواف  متبانوو  ج سنلووى كم،موواء  ج  احوو   تلاووا حإمجتووزئ،ن ب
مووا تجمعووج موون اصووائا ف)،وو  م ووت ك  ناموو ت طوو  ا ،كوو ن قصوو،  اصجموول   اصعبووا اتج   طوو  ا 
،ك ن ط ،ع ج طو  ا ،كو ن م قعاسمقوج نات طو  ا ، وتمل نلوى اصو ان مون اصبو ،ب ج   طو  ا ،تحلول 

)،و  تتعلوون بصووم،م الأقول ب   نعقتووج باصليوو  ج  وكل هوول  اصظوو اه  اصف 3ص،ووج إفووت تنون لصووك فوع ،ل

                                                           

جا ا 8001اصطب نات اصجامع،  ج اصجزائ  ج ،)ظ  " نب  اصماصك م تاض " الأصياز اص عب،  اصجزائ ،  ج   ط ج  ، ان  - 1
481-481-481. 
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بكتابوو  هوولا اصفصوول ص  اقوو  اصاصووائا الأقوول ب،  فووي  "عبةةد المالةةك مرتةةاض"اصمقووتعمل  اةوو ت 
 الأصياز اص عب،  اصجزائ ،  .

اصت ك،ب،و  ج   اصتوي   س ف،وج مجم نو  مون الأصيواز   اقو  اقول ب،  ج فبو ا باصب)،و   الفصب ال اني :
ج مقوتع،)ا بالإحصواء فوي تب،وان ب)،ووات  1اققوام    وب جوو  ب ،  وح لصوكصوى قوت  إ حو ها ت)ققوم 
عبةد صى اصععقات اص ،ا ،ات،  و نلى ح  تعب،  إ كل من الأصياز ج كما )ج   ،عم  اصجمل اصتي تت

و   اصجموب   اصطو و   اصكقو   ج   كولا اص قو م ج اموا اصجا)وب اصصو تي ف،و ب ان  لك مرتةاضاالم
ب   اصتلقوي فوي ص  ال   اصم ص بت ج   كص)ج تت ،  صعمل،  اصتفك،    اصبوإ،قاع الأصياز م)قجم مب ا

  اص)قووب اصمئ ،وو  صووى الأ ووكال اصه) قوو،  ج   اصععقووات اص ،ا وو،    اصجوو ا ل إاص قوواص  ج   ،عوو   
، ووب هوول  الأ ووكال   اصععقووات   اصجوو ا ل   اص قوو م لأ وو،اء بقوو،ط  ،مكوون ان  سابحصوواءت ج  

كان بهل  اص  اق  في ا ل معمقاتها صلح اث  ج لأ))وا  مرتاض ،)م نلى ان،  كها اصقا ئ ج   هلا 
)جوو  هوول  الأ وو،اء تي،ووب ب ووكل كب،وو  نوون بوواقي   اقوواتج اصتووي ) وو ها ف،مووا بعوو  ج   هوول  الأموو   

 مت قع  في   اق  ا صى في اصاطاب اص)ق ا اصجزائ ا اصح ،ب .
،)او سالأصيواز اص وعب،  اصجزائ ،و ت   ما ،مكن اقتاعصج ان هل  اص  اق واصتي  قعت ب،ن ا، 

  اصتي اصا ف،ها فصع صلح ،ب نن الأقل ب،  من ح،ب اصماه،  ج كموا قو م تع ،فوات ط حهوا 
، هيةةةةروزو   tipodi، تيبةةةةود  volteereلفةةةةولتير نلموووواء اصيوووو ب حوووو ل هوووولا اصلفووووظ امثووووال 

irzok ليوسةةةةةتيزر ،spitzer مةةةةةاروزو،marozeau و دوسوسةةةةةير ،saussure   ج كووووولصك
جوو ب اصباحووب   اقووات نوون الأصيوواز   اقوو  اقوول ب،  صمع فوو  طب،عتهووا   جماصهووا موون اووعل ب)،تهووا ا

حصووواء مووون اوووعل اصجووو ا ل   اصتوووي اج اهوووا نلوووى   اصصووو ت،  ج مقوووتع،)ا فوووي لصوووك بالإ اصت ك،ب،ووو 
 ب)،ات اصجمل اصتي تت كل م)ها مجم ن  من الأصياز ج   بلصك ح   ) ن،  اصل ن اص عبي .

ب ب قووو  اصمعحظووو  ج   ب انووو  اصمعاصجووو  ب)، ،وووا   صووو ت،ا ج كموووا تم،وووزت كموووا تم،وووز اصباحووو
اص  اقووو  بقصوووو ها  ةوووم  قووووان  اصم  وووو ع ج بانتبوووا   ج)قووووا ،)تمووووي باص  جووو  الأ صووووى إصووووى الأ ب 

                                                           

 .448 ج انب  اصماصك م تاض " الأصياز اص عب،  اصجزائ ،  - 1
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اص عبي اصتقل، ا اصلا ،  ك ان ،) ث  ج كما ا   اصت) ،ج بصن اصباحب كا)وت   اقوتج تطب،ق،و  اكثو  
 م)ها ت)ظ، ،  .

 ين السد :نور الد -2
لالأسةةلوبية و تحليةةب الخطةةاب دراسةةة فةةي النقةةد م قوو م بووو  4111فووي كتوواب صوو   قوو)  

إصوووى الأقووول ب،  كمووو)ه  )قووو ا ب وووكل  "نةةةور الةةةدين السةةةد"ت ج تعووو ض اصباحوووب البربةةةي الحةةةديف
مقووتف،ض مت)ووا ب جوول اصق ووا،ا اصتووي تع  ووت صهووا الأقوول ب،  ج   هووي   اقوو  )ظ ،وو  مهموو  تي)ووي 

ب ص،ق بهووا مون اصقووا ئ ج ص،ووج اصكاتوإع ف،وو  ج   لصوك اصتبقوو،ط اصولا نمو  ا اصماصقوا ئ مون ح،ووب ما تهو
فووي بعووض اصكتووب الأاوو ب ج   اصتووي ،جوو  اصباحووب صووع ب  فووي فهووم مووا كتووب ج ا    ا نكووس مووا )وو

ةمووو ض ف،موووا تووو جم ج إ ووواف  إصوووى ثووو اء اصكتووواب باصمعل موووات حووو ل هووولا اصعلوووم قووو اء مووون انعموووج 
ب،بل، ة اف،ووا اصكتوواب ا،وو   وواه  نلووى اصجهوو  اصكب،وو  اصمبوول ل  اصيوو ب،،ن ا  موون الأنووعم اصعوو ب ج  
 صجمب هل  اصما   اصكث،     اصمهم  .

 مفاو  الاسةلوبية وصى فصل،ن ج ن) ن الأ ل بو سإاصكتاب  "نور الدين السد"ققم اصباحب 
            بمقدمةةةت ج   قبوول لصووك اقووتهل مفاةةو  الأسةةلوب و محدداتةةوت ب،)مووا ن)وو ن اصثووا)ي بووو ساتجاهاتاةةا

ب ج   ،)طلوون صووى اصق ووا،ا اصكبوو ب اصتووي قوو ف ،ت)ا صهووا فووي هوولا اصبحووإحووا ل ان ،ث،وو  موون اعصهووا 
حا ل اصفصوول فووي " اصجوو ال اصوولا ب ،ووزال قائمووا بوو،ن اصبوواحث،ن اصعوو ب فووي تموون ان هوول  اص  اقوو  قوو

  تح ،وو  ماه،وو  الأقوول ب،  ج   اصتووي ،عوو ها بع ووهم متجوول   فووي اصع ب،وو  ج   ،عوو ها اصووبعض ا اوو
 افوو   موون اصيوو ب ج   هووي ح ،ثوو  اص) وو ء ج   ، اهووا بعووض اصبوواحث،ن نلمووا ج ب،)مووا ، اهووا اصووبعض 

ج ح،وب حووا ل اصباحوب نوو ض اصجو ال اصقووائم بو،ن اصبوواحث،ن حوو ل  1م)هجوا ص  اقوو  اصظواه   الأ ب،وو  
ماه،  الأقل ب،  ج ما إن كا)ت ن ب،  الأصل   اصم) ص ام ة ب،  ج   كلصك ما إن كا)وت نلموا ام 

 م)هجا .
من اعل   اقتج ق م اصباحب ت  ،حا نن هلا اصاعف ج  ، ب اصباحب ان هلا اصاوعف 
مفتعووول فاصووو  س الأقووول بي صووو،س ج ،ووو ا نلوووى اصع ب،ووو  جصقووو  ما قوووتج جم،وووب اصمعوووا ف اصتوووي اتاووولت 
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اصاطاب م، ا)ا صها ج   ق  تجلت معمحج في اص  اقات اصق غ)،    اص  اقات اصبعة،و    اص)ق ،و  ج 
ص وو  و اص ووع ،  ج إب ان هوول  اصتج بوو  صووم تووتمكن موون تصقوو،س الأقوول ب،  نلمووا مقووتقعج   اتوو،ح   ا

صهووا فووي اصعصوو  اصحوو ،ب ان تؤقووس ك،ا)هووا ج   ت)جووز ا  اتهووا الإج ائ،وو  ج   تحوو   م)اهجهووا فووي 
   1اصتعامل مب اصظاه   الأ ب، 

 ة و اتجاهاتاا ،لمفاو  الأسلوبي  كما اقلف)ا فق  اصصوج  القس  الأوباما ف،ما ،اا 
ج اقووووتالا تع ،فووووا جامعووووا صهووووا   هوووو  ان  فبعوووو  ان نوووو ض تعووووا ،ف ا ووووه  انووووعم الأقوووول ب،  

  بعوو  ان قوو م اصباحووب تع ،فووا صعقوول ب،  ج ا)تقوول إصووى  2الأقوول ب،  هي" اص  اقوو  اصعلم،وو  صعقوول ب 
 Pierre "بيةةةةارجيرو"الأقوووول ب،  فووووي اص  اقووووات اصمعاصوووو   ج ح،ووووب  بطهووووا باصلقووووا)،ات ن)وووو  

Guiraud   "شةةارب بةةالي"Charle Bally   " ح،ووب نوو ض  جهووات  "عبةةد السةةة  المسةةد
 )ظ هم باصتفص،ل   اصتحل،ل ح ل الأقل ب،  من ح،ب اقتفا تها من اصعل م اصمع ف،  ساصلقا)،اتت.
 ب ،ب و اصف ش اص)ظ ا ف،تع ض صمقا )  ب،ن الأقل ب،   اصبعة  ج فالأ صى مون ح،وب هوي 

 صووج مقا،،قووج ج فووي اصتعاموول مووب اصاطوواب الأ بووي  تحل،لووج ج ،جعلووج كوول لصووك  نلووم صووج متصوو  اتج ج
مفا قا صبعض اصعل م اصتي ت ت ك معج في م   نج ج  ه  اصاطاب اب بي ج  م)ها نلوم اصبعةو  
ج ة،ووو  ان هووول  اصمفا قووو  بتع)وووي اصمقاطعووو  اص)هائ،ووو  بووو،ن نلوووم اصبعةووو   نلوووم الأقووول ب ج    وووب 

صتووي اقت حهووا بوو ا فووي ك،وو ا نلووى اصف  قووات اصج  ت 3ن)صوو ات  41)همووا ساصباحووب جوو  ب فوو ن ف،ووج ب،
المايةر  ،  عبةد القةادرص،وج بموا جواء بوج اصبواحث ن اصعو ب فوي هولا اصمجوال امثوال" إت ن،م مالهوب 

 .عدنان بن  ريب ، صةح فضب ، شكر  عياد
مقا )و  ج اما نون نعقو  الأقول ب،  باصلقوا)،ات ج فقو  اقتفوى اصباحوب اصاطو ات )فقوها فوي اص

 بوو   اصمقا )وو  بوو،ن فاصبوواحث ن اصعوو ب ،ت صوو  ن اطوو ات اصبوواحث،ن اصيوو ب،،ن فووي تح ،وو  ا جووج اصمقا
مثع ،تح ب نن اصف  ن ب،)هما قائع "  صقو  كوان  من ر عياشي"قل ب،  ج فاصباحب  اصلقا)،ات  الأ

                                                           

 .1ج ا )   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب - 1
 -  ه  انعم الأقل ب،  سج  ا م )انج  ا ل باصي ج ب،ا ج،  ت   سنب  اصقعم اصمق ا ج صعو ف ل ج قع  امن 

 مصل وت.
 .44)   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب ج ا - 2
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قوووتقعص،  ج  ،)فصووول كل،وووا نووون اص  اقوووات )هوووا نلوووم صووون ،لبوووب حتوووى ،حظوووى بالإاقووول ب،  اصظووون بالأ
مج إن اصلقوووا)،  ج لصوووك لأن هووول  تع)وووى اقاقوووا باصجملووو  ج  الأقووول ب،  تع)وووى بالإ)تووواا اصكلوووي صلكوووع

صووى اصليوو  ك ووكل مون ا ووكال اصحوو  ب اصمفتوو ض ج  ان الأقوول ب،  تتجووج إاصلقوا)،ات تع)ووى بوواصت)ظ،  
 منة ر عياشةةيقوام اصباحوب   1مبا و     ا صثو  اصولا تت كوج فوي )فوس اصمتلقووي كوباصليو  مون ح،وب الأ

إل ظوون اصكث،وو  ا)هووا نلووم مقووتقل م)فصوول ،ووز  بوو،ن الأقوول ب،   اصلقووا)،ات ج بووإب از اهووم اصفوو  ن اصمم
ث  اصووولا تت كوووج فوووي )فوووس اصمتلقوووي ج ب،)موووا تع)وووى اصلقوووا)،ات ن اص  اقوووات اصلقوووا)،  ج  تهوووتم بوووالأنووو

كت وفها إاصفو  ن اصتوي  نةور الةدين سةد"باصلي  من ح،ب هي م  ك مج   تمثلج ق ا)،)ها. ق  جموب  
   2"  في هلا اصج  ل  عبد السة  المسد ص،ها  إ   اصتي ا ا  من ر عياشي 

 قل ب،  الأ اصلقا)،ات
 تع)ي اقاقا باصجمل   -4
تع)ى باصت)ظ،  صليو  ك وكل مون ا وكال  -8

 اصح  ب اصمفت    
تع)وووووى باصليووووو  مووووون ح،وووووب هوووووي مووووو  ك  -4

 مج   تمثلج ق ا)،)ها

 اصكلي صلكعم تع)ى بالإ)تاا -4
 ب فععح اصمتتجج إصى  -8
تع)ووووى باصليوووو  مووووون ح،ووووب الأثوووو  اصووووولا  -4

 تت كج في )فس اصمتلقي كا ا  مبا   .

   جها اصباحب في كتابج.اقل ب،    اصلقا)،ات ج هم اصف  ن ب،ن الأاكا)ت هل  
 تجاهات الأقل ب،    اصتي ، اها ا بع  "اصباحب هلا اصفصل بتح ،  اهم الإ ،اتم

ك،وووب اصجمووول   اف ووول مووون ،مثووول هووولا " تهوووتم ب  اقووو  اصمفووو  ات   ت ا وبية التببيريةةةةالأسةةةل –ا 
ن اصطابب اص جو ا)ي هو  اصععمو  اصفا قو  فوي ا،و  انتب  إل  إ Charle Ballyشارب بالي تجا  الإ

نمل،و  ت اصوول بوو،ن م قوول   متلون ج   موون ه)ووا ،ؤكوو  نلوى نعمووات اصت جووي   الأموو    اص)هووي ج 
    اجتمان،وووو    فك ،وووو  ج ثووووم   ات   اصت اك،ووووب ج   تعكووووس م اقووووف ح،ات،وووواصتووووي تووووتحكم فووووي اصمفوووو

صوووووى )ووووو ن،ن " مووووواه  حامووووول صلاتوووووج ج   مووووواه  م وووووح ن بووووواصع اطف   إاص اقوووووب اصليووووو ا  جتققووووو،م
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ز اقتقصوووووائ،  تووووو    حووووو ل إبووووو  الإ Ballyبةةةةةالي )فعوووووابتج ا  اصكثافووووو  اص ج ا)،ووووو  ج   ط ،قووووو  الإ
صقو   كوز  1،    اص قوائل اصلي ،و  اصتوي تجقو ها فوي اصو)ا  ا ،    اصجماصلإاصمفا قات اصعاطف،    ا

ث،    اصتوصث  بو،ن اصموتكلم   صى اصبع  اصعواطفي   نلوى نعقو  اصتونل Charle Ballyشارب بالي 
 اصمتلقي   حتى اصلي  ساصمف  ات   اصت اك،بت.

 قول ب،  اصتعب، ،و ا)جز بعض اصباحث،ن في اصي ب ن     اقات ج   كلها تو    فوي فلوك الأ
مووثع ج فووي   اقوو  اصكلمووات   ت اك،ووب  Marcél cressot"مارسةةيب كراسةةو"  موون لصك" ت قووب 
 Ullmannولمةان"أ"في )ظام الأفعوال ج   تفحوا  Léo-spitzer"ليوسبيتزر"اصجمل   تعمن 

  هل  اص  اقات اصتي قو مها اصبواحث ن تتعلون باصت اك،وب   اصمفو  ات ج  2 اصفعل اصما ي اصمعاص 
 تجا .ف ل من ،مثل هلا الإا  في )ظ  اصباحب ليشارب با  ،ع   

" إلا كا)ت الأقل ب،  اصتعب، ،  تهتم ب  اقو  ت اك،وب اصجمول   اصو ببتج الأسلوبية النفسية  – ب
فإن الأقل ب،  اص)فق،  تبحب في اصعلل   الأقباب ج     اق  اصععق  ب،ن  قوائل اصتعب،و    اصفو   

 بوي ج اصولا اج موب م اناتهوا صمك )وات اصحو ب الأها اصليو  فهي " تع)وى بم وم ن اص قواص    )قو،ج
اصبحوب  -في اةلوب الأح،وان–تجا  تجا ز )قان   اصكعم   اصفن ج   هلا الإ)جاز الإه  )ت،ج  لإ

طواب الأ بوي ج   نن ا جج اصت اك،ب   ظ،فتها في )ظام اصلي  إصى اصعلل   الأقباب اصمتعلق  باصا
لا الإتجوا  بلات،و  الأقول ب   ف  ،توجج   صولصك فهو  ،و  س نتقوا  اصوحاب هوإ ،ع   قبب لصوك إصوى

اصععقوو  بوو،ن  قووائل اصتعب،وو    اصفوو   ج   ن إةفووال نعقوو  هوول  اص قووائل اصتعب، ،وو  باصجمانوو  اصتووي 
  مموون تب)وو ا هوولا اصاطوواب )جوو  اصباحووب  3تقووتعمل اصليوو  اصم)ووت  ف،هووا اصاطوواب الأ بووي اصموو   س 

 .Léo-spitzer لليوسبيتزر   م اط)ج  carle foslerلكارب فوسلر الأصما)ي 
"   هوي تعتبو  اصو)ا ب)،و  قائمو  بلاتوج تتاللوج نعقوات  اال،و    تع)وى  الأسلوبية البنيويةة –ج 

هل  الأقل ب،  " بععقات اصتكامل   اصت)اقض ب،ن اص ح ات اصلي ،  اصمك )  صلو)ا   باصو ببت   
صقوو)،ا قائمووا نلووى نلووم اصمعووا)ي   ابعوو ا ب ووكل مت)وواةم...   هووي تت وومن الإ،حوواءات اصتووي ت)موو  

                                                           

 . 18)   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب ج   اق  في اص)ق  اصع بي اصح ،ب ج ا - 1
 اصم جب )فقج " اصصفح  )فقها . - 2
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بتكوووا  إ م باصق انووو ج   صووولصك ت اهوووا تووو  س اصتوووزام اصصووواإ ف   نلوووم اصت اك،وووب ج   صكووون   ن ااصصووو
، ،وو  ب ظووائف اصمعووا)ي اص)ووابب موون م)وواا اصعبووا ات اصمت ووم)  صلمفوو  ات... كمووا تع)ووى الأقوول ب،  اصب)

بووي فووي م)ظ  هووا )ووا ، ووطلب بوو    نتبووا ات ااوو ب ج   اصاطوواب الأ إاصليوو  نلووى حقوواب ا،وو  
  1إبعةووي ج   ،حموول ةا،ووات محوو    ج   ،)طلوون اصتحل،وول موون  حوو ات ب)، ،وو  لات موو     اقوول بي 

ت ح ،صوووا نلوووى ا)م)ووول ا ائووول اصامقووو، Michael Riffaterreلميشةةةاب ريفةةةاتير   صقووو  كوووان 
صوم توتمكن   اقواتقل ب،  اصب)، ،و  تطب،قوا   ت)ظ،و ا ج   هو  ،و ب " اةلوب اص م اصل  اصبحب في الأ

ن ،قووتق،م ا ب،ووا ج   ب ا جوو اءاإ،ف،ووات اصتووي تجوو ب بمقت وواها اصليوو  قوول ب،  نلمووا باصكموون جعوول الأ
 ،ن طب،عو  اصععقو  اص ابطو  بو،ن  جهوي اصظواه   الأ ب،و   ،وصها م)ه  ب)، ا مت)اقن ج قا  ا نلى تب

ان ،)اقووبج فووي اصوو)ا  ن كوول حكووم مع،ووا ا   إ)فعووال )فقووي ببوو صهمووا اصفوون   اصليوو  ج   اصتصك،وو  بوو
 لريفةةاتير ن م  وو ع اص  اقوو  الأقوول ب،  ن)وو  إي تط صووج ،وو  اصلقووا)ي ...  نم مووا فوومظهوو   ووكل

Riffaterre  ان جوول اص  اقووات صووم تقووتطب ان تجعوول  ريفةةاتير،وو ب  2هوو  اصوو)ا الأ بووي اص اقووي
 الأقل ب،  نلما صها م)هجها اصااا .

 تحلووول الأقووول ب مووون اوووعل اصت ك،وووب   تصق،قوووا نلوووى موووا قوووبن فوووإن الأقووول ب،  اصب)، ،ووو  "
اصليووو ا صلاطووواب ج فتحووو   اصععقوووات اصت ك،ب،ووو  صلع)اصووو  اصلي ،ووو  فوووي تتابعهوووا   تماثلهوووا ج   لصوووك 

   3بالإ ا   إصى اصف  ن اصتي تت ص  فوي قو،ان اص قوائب الأقول ب،  ج   ظائفهوا فوي اصاطواب الأ بوي 
ج صولصك ب  بو اعإي اصب)،و ا " تا،،ول   )ه  الأقول بصق   ج  اصباحب ان اص)ا الأ بي في )ظ  اصم

)هووم )ا فووي محاكاتووج اص ق،قوو  صل اقووبج لأن نوون مصوو اق،  هوولا اصوو،ن اصب)،وو ،،،بحووب اص)قووا  الأقوول ب،
)قجامج مب )فقج   ، صو  ن  ح اتوج اصتوي  وكلت ت)ام،وج ج ف،ظهو  ن جماص،وات إ،بحث ن ف،ج نن 

اص)ا الأ بوي مون هولا اصم)طلون هو  قواص،بج ج فوا،  ن ة)ى  بصتوج مون اوعل تظواف   مك )اتج ج  
بعا هووا اص)فقوو،    ا،  اص بصوو  اصلي ،وو    ماه،تهووا     قوو  احتلووت ق وو ج)ظووام صيوو ا ،عبوو  نوون لاتووج

                                                           

 .21،)ظ  )   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب ج   اق  في اص)ق  اصع بي اصح ،ب جا - 1
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ل،ول اص بصو  اصلي ،و  ن)و هم تا وب قول ب،،ن ج   تحزءا كب، ا من اهتمامات اص)قوا  الأجتمان،  جالإ
 صى مقا،،س ا بع  "إ
  بص  اقاق،  معجم،  -
 ،   بص  ص ف-
  بص  )ح ، -
  بص  ق،اق،  م قع،  -

 1تت اف  هل  اص ببت كل متكامل صت كل اصاص ص،  اصف)،    اصجماص،  صل)ا الأ بي 
،حوواءات ج   موون اصبوواحث،ن اصوول،ن الإقوول ب،  اصب)، ،وو  ب ظووائف اصليوو  ج  باصوو ببت   إلن تع)ووى الأ

اص  اقات صم تتمكن مون جعول الأقول ب،  ن اةلب صب با  اصلا   ميشاب ريفاتيراهتم ا بها اصباحب  
قوول بي )ظوو  اصموو)ه  الأ فووي  بووي   هوو   اقوو  الأقوول ب،  ن)وو   هوو  اصوو)ا الأنلمووا ج   م  وو ع اص

 ب اع .إاصب)، ا تا،،ل   
" ،عتب  الإحصواء مون اهوم مظواه  اص  اقو  الأقول ب،  ج   هو  محا صو   الأسلوبية الإحصائية -د

فووي  صووف الأقوول بج   بالإحصوواء تحوو   توو    اص حوو ات م  وو ن،  ما ،وو  ،قووتع،ن بهووا اصباحووب 
اصلي ،ووووو  فوووووي اصووووو)ا ثوووووم )ا وووووعها صلعمل،وووووات اص ،ا ووووو،  ج كوووووص) اع اصكلموووووات موووووثع " الأقوووووماء ج 

لبرنلةةةةد  اص وووومائ ج اصصووووفات ج الأفعووووال ج اصظوووو  ف ج حوووو  ف اصجوووو  ج حوووو  ف اصوووو بط ج   ،وووو ب
اص  اقوات اصتوي تعتمو   ان " من اهم اصمم،زات اصتي تاوتا بهوا Bernald Chablanerشبلنر 

نلووى اصكم،وو  إقووتا ام اصحاقووب ا صووي فووي اصتحل،وول الأقوول بي ج   صقوو  حققووت اصم)وواه  الإحصووائ،  
حقون مون  اصو،  اصمؤصوف ج   هولا ب تالأقل بي )جاحوا كب،و ا فوي مجوال اصاص ،ا ،  في اصتحل،ل 

ي ،ثووا  ،ع)ووي ب،ووان صوواحب اصعموول الأ بووي فووي اص)صوو ا مجه صوو  اصمؤصووف ج كوولصك اص)صوو ا اصتوو
إلن حقن الإحصواء )جاحوا فوي اصت)ق،وب نون  اصو،  اصمؤصوف ج صولصك ببو   2اعف ح ل مؤصفها 

 من ابهتمام بج ج لأ)ج ط ،ق  من اصط ن الإحصائ،  صلبحب .
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،هوو ف إصووى " تم،،ووز اصقوومات اصلي ،وو   -حقووب اصباحووب–إن اصتحل،وول الإحصووائي صعقوول ب 
اصتحل،وول اهم،وو   اصتكوو ا ج   صهوول  اصط ،قوو  فووي ف،ووجج   لصووك باظهووا  معوو بت تك ا هووا   )قووب هوولا

قتا ام اصلي ا ن)  اصمب ع...  ق  ،لجوص اصباحوب الأقول بي إصوى الإحصواء ااص  في ت ا،ا الإ
قووول ب،  ...  صووو،س اصتحل،ووول ابحصوووائي اصمث،ووو ات ا  اصع)اصووو  اصلي ،ووو  الأ صق،ووواس معووو بت تكووو ا 

 ا)وب اصلي ،و  فوي ص،    اصجماص،  صتلوك اصجصل)ا الأ بي بع، ا نن  صف اصتصث، ات الإابا ،  اص ب
إلن تكمووون ق،مووو   1بووو اع اصمع)وووى إصوووى لصوووك تح ،ووو  ق،متهوووا الأقووول ب،  فوووي إاص)صووو اج   ، ووواف 

 بت اصتكووو ا    الإحصوواء مووون اووعل      اصفعوووال فووي اصتحل،ووول الأقووول بي جك )ووج ،قووو م بق،وواس معووو
 قل ب،  .لأتها اث، ات اص بص،    اصجماص،  ج   تح ،  ق،مص)قبها ج   صف اصت

، محمد عبد  chablanerلبرنلد شبلنر نوعم م اصباحب طائف  من اص  اقات   الأصق  ق 
الاةةاد  الطرابلسةةي، يوسةة  حسةةين بكةةار ، سةةبد مصةةلوح ، علةةي هنةةداو  ، اوديةة  بيتةةي ، و 

  اقوو   اف،ووو  نوون ظوواه   الإحصووواء فووي اص  اقوووات "نةةةور الةةةدين السةةد"إل قوو م ص)ووا صةةةح فضةةةب  
ج مطعما ما ،لهب إص،ج بصمثل  من )صو ا قو  ق  بوت بهول  ا ص،و  كموا )جو   فوي ن ،و  الأقل ب،  

 ن )تائجج ق  ب تك ن  ق،ق  .الإحصاء في اص  اقات الأ ب،  ج لأاصم ات ،تحفظ من اقتعمال 
 مفاةو  الأسةلوب و محةددا  الأسةلوب،"   ق  ت)ا ل ف،ج ا بع  ن)اصو    هوي "  الفصب ال اني

 . الأسلوب في نظرية الايصابج   اا، ا  اللغة و الأسلوب  
 ب اصيو بج   مون كول " ن  وج ن)و  اصعو ب اصقو امى ج ثوم تحو ل صمفه موج صومفاو  الأسةلوب -4

 ج   اصولا ت وت ك ف،وج معظوم اص  اقوات اصح ،ثو  ج   تBifon بيفوناتا  تع ،فسإتلك اصتعا ،ف 
ل ب صووو،س قووو ب اص)ظوووام   نمووون الأقووول ب ... لأن الأقووو هااصووولا ،ووو ب ان " الأفكوووا  ت وووكل  حووو 

ت)تووووزع  ن اصمعووووا ف   اص قوووائب اصمكت ووووف إ) وووعج فووووي اصتفك،وووو     ،قووو ل ا، ووووا " اصح كووو ج هوووولا مووووا
)مووا تكووو ن إاه   م  ووب اصت)ف،وولج هوول  الأ وو،اء لا مووا   ووعتها ،وو  مووإبقووه ص  ج   تتحوو ل   تفوو ز 

ثوم 2  ،تهو م احمول   ،ان ،)توزع ا)قوان )فقوج ج صولا ب ،مكون )قان ج اما الأقل ب فه  الإاا ا الإ
  ت)ف،ووولا ج   موووا ا  إ ووواف  اموووا تثب،توووا إقووول ب صعلمووواء غاووو ،ن ،وووصتي بمجم نووو  مووون اصتعوووا ،ف صع
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صوى إفوي بعوض الأح،وان ج   بموا مو   لصوك )ها ،يلوب نل،هوا اصيمو ض ا،عحظ نلى تلك اصتعا ،ف 
 اصت جم  .

ث،ن اط اصبوواحبعوو  اصعوو ض اصوو افي صمفهوو م الأقوول ب ن)وو  اصيوو ب ،وو ب اصباحووب ا)ووج" كان ص) وو
قووول بي اصع بوووي ج   ت وووكل محوووا بت اث   اص ا وووح فوووي اصبحوووب الأااصيووو ب،،ن فوووي مجوووال سالأقووول ب، 
ي تاصو،ل نلوم الأقول ب فوي ا قواط هولا اصقو ن الأقواس اص ،وا ا فو أمين الخولي و أحمد الشايب

هول      ةوم 1قل ب اصبعة  اصع ب،  في   ء مفه م الأ)طعقا من تج ،  اصبحب في إفي اصع ب،  
اتعفوووا بووو،ن اص)قوووا  اصعووو ب اصووول،ن جووواء ا بعووو هما" فم)هم إقووول ب،   جووو  ن تلقوووي الأاإب ‘‘اصووو ن   ج 

  إ اف  ج فه  ،ع،و  موا جواء فوي   اقوات اع ب،  اصمحافظ اص)اقل   ن تصح،ح اصمت بب باصثقاف  اص
تلم،وول   ن إ وواف  توولك  .   موو)هم اصماطوو ف باص  اقووات اصي ب،وو  فووي هوولا اصمجووال فهوو   امىاصقوو 

ن ، ووو،ف صلقووو ،م فووووي ا  مووو)هم مووون ،حوووا ل ج فوووي ج   )اقووول مصووو،ب اح،ا)وووا ج   محقووون اح،ا)ووووا 
اص  اقات اصع ب،   ،ئا ،ق، ا ج ،حا ل اصت ف،ون بو،ن اصمو   ب اصبعةوي   اص)قو ا   اصليو ا اصع بوي 

  صولصك تاتلوف اصثقافو  مون باحوب  او  ج فمو)هم مون صوج ثقافو  ن ب،و 2  اص  اقات اصي ب،  اصح ،ثو  
 ل اصت ف،ون ب ة،و ج   مو)هم مون ،حواباص  اقات اصي ب،  فه  )اقل صها محافظ  ج   م)هم من اهتم 

ت فووي و مصةةطفأ أمةةين نةةور الةةدين السةةد"لعلي الجةةار صووى اصت ف،وون لكوو  إب،)هووا ج   موون اصوو نا  
 . 1191البة"ة الواضحة" سنة كتابهما اصم ه    

 صى ثعث  "إالأقل ب   ق  ققمها  صى مح  اتإ)تقل اصباحب إ"  محددا  الأسلوب-8
ن ،اتا  من اص ص،  اصلي ا اص اقب مظاه  من اصلي  مح     ثوم ا"   اصمقص   بج ختيار الإ –أ 

،وووا  اتإ.   هووو  فوووي مجوووال الأقووول ب،  ) نانس، زنهوووا بصووو    ماص صووو  ف،كووو ن بهوووا اطابوووا ..
إلن اصمقصو   . ‘ 3ااصصو تات،ا  تتحكم ف،وج مقت و،ات اصتعب،و  اصإمحك م باصم قف   اصمقامت   س

ات،وووا  اصكوووعم مووون اص صووو،  اصليووو ا   ت ز،عوووج بصووو    ماص صووو    لصوووك حقوووب إبالإات،وووا  هووو  
 اصمقام   مقت ى اصحال .
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  لصووك موون اووعل تق ،مووج  ،عتبوو  اصت ك،ووب ن)صوو  اقاقووي فووي اصظوواه   اصلي ،وو  ج التركيةةب : –ب 
  ة،وووابي ج فهوووي ج ح ووو  ا ل" تت كوووب اصكلموووات فوووي اصاطووواب مووون مقوووت ،،ن إ بوووي صلاطووواب الأ

ث،   بصووي   صوو تي   ت ك،بووي ج   هوو  مووا صمتوو ا  اطووي   ،كوو ن صتجا زهووا توواتتوو زع قوو،اق،ا نلووى 
،ووو الها فوووي نعقوووات  ك)،ووو  ... فظووواه   اصت ك،وووب ت)فوووي اصكوووعم   )ظموووج صت وووك،ل قووو،ان اصاطووواب 

هم،توج فوي لأج   ق  اهتم اصباحث ن اصي ب من جه    اصع ب مون جهو  ااو ب بوج   لصوك  1اب بي 
 )قجام   اصتكامل .الإتحق،ن 

اص)صو ا الأ ب،و    اصمقصو   )ز،او ظاه   اقاق،  فوي ت وك،ل جماص،وات ،ع  الإ الإنزياح : –ج 
طتج اصتعووو ف نلوووى طب،عووو  الأقووول ب )حووو اف اصكوووعم نووون )قوووقج اصموووصص ف...   ،مكووون ب اقوووإبهوووا " 

ا اصتع ،وف ،تبو،ن   مون اوعل هول 2 بوي لاتوج )ز،واو هو  الأقول ب الأنتبوا  الإإ بي ج بل ،مكن الأ
 )ز،او تكتقي اهم،  باصي  في اص  اقات اصي ب،    اصع ب،  ت)ظ، ا   تطب،قا .ص)ا ان ظاه   الإ

قل ب،  م  و ع اصليو    اصكوعم   نعقتهموا بع وهما " ت)ا صت اص  اقات الأاللغة و الأسلوب -1
نوم   ان" اصليو  ا اء ج   من اص ا وح اصبعض ج   صم ،تفن اصباحث،ن في هلا اصمجال ج فتبا،)ت ا 

 مل من الأقل ب ج فاصلي  )تاا جماني نلى ح  ق ل اصلقا)،،نج   الأقل ب فعاص،و  ف  ،و  فهو  ا
ن الأقوول ب ان اصليوو  تاووا جمانوو  فووي حوو،ن ااعصوو  اصوو اا  3  ،ووف صلكووعم   هوو  )توواا اصفوو   

 ف  ا  اصي .
،صوال بانتبوا  ان الأ ل  ث،ون اصصول  بالإ " ،بو   ان الأقول ب الأسلوب في نظرية الإيصاب -1
قول ب،    ،صال في اصبحو ب الأصى اصمتلقي "   تق م )ظ ،  الإإاصط ،ق  اصتي تق م بها اص قاص   ه 

 المرسةب   الرسةالة   المرسةب إليةواصق،م،ائ،  نلى اصاطاب،    نما ها ت اف  اص و  ط اصتاص،و  " 
  لصووك بتح ،وو  اصائصووها الأقوول ب، ج   مك )اتهووا  ج   ت ووكل صل قوواص  نمووا  اص  اقوو  الأقوول ب،  ج
،صوال صوى )ظ ،و  الإإن الأقل ب،،ن في بح ثهم الإ ا   اصلي ،    اصجماص،  ...   صق  ت)ا ل كث،  م

                                                           

 .421)   اص ،ن اصق  " الأقل ب،    تحل،ل اصاطاب ج   اق  في اص)ق  اصع بي اصح ،ب جا - 1
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صووى اصمتلقووي ج   إاصط ،قوو  اصتووي تقوو م بهووا اص قوواص     مقووام اقوول ب اص قوواص  ف،هوواج لأن الأقوول ب هوو 
 .1 قاص  تت) ع اص قاص    تت) ع  بصتها بت) ع ك،ف،ات الأ اء الأقل بي في اص

صووووولصك ف)جووووواو نمل،ووووو  اصت اصووووول تتطلوووووب ن)اصووووو    هوووووي اصم قووووول ساصبوووووابتج   اصم قووووول 
اصط ،قو  اصتوي تقو م بهوا اص قواص   إص،جساصمقتقبلت ج   اص قاص    هوي اصم  و ع ج   ، وكل الأقول ب

 صى اصمتلقي ج   لصك بت) ع  بصتها ج   ك،ف،  ا ائها .إ
قو   نور الةدين السةد"ع ض اصم جز ) نا ما صهلا اصكتاب ج بحظ)ا ان اصباحوب  بع  هلا اص

،    اصب)، ،ووو    جموووب ف،وووج ف وووا،ا كث،ووو     مهمووو  جووو ا   مت) نووو    مت وووعب  فوووي مجوووال الأقووول ب
عةوو  ج مقووتع،)ا بوواصم)جز اصي بووي ا ب ثووم اصم)جووز اصع بووي ثا)،ووا ج   اصمووا   اصعلم،وو  باصقوو،م،ائ،    اص
صكتاب ت في ةل،ل اصباحوب ج   لصوك بقوبب ت) نهوا مون جهو  ج   ث ائهوا اصعلموي مون اصمت ف   في ا

جهووو  ااووو ب ج    ةوووم لصوووك فوووإن اصمؤصوووف قووو  ةلوووب جموووب اصمقووو بت   اص)ظ ،وووات نووون الأقووول ب، ج 
بمع)ى ا)ج ةلب اصت)ظ،  نن اصتطب،ن ج ا  ة،ب اصتطب،ون نون هول  اص  اقو  ج فاصبحوب تق ،بوا كلوج 

  تصووو)،فها فوووي ا وووكال ه) قووو،  بصلوووم ج   )وووا  ا موووا ،مثلهوووا اصباحوووب مقووو بت )ظ ،ووو  نووون هووولا اصع
 .  ج ا ل

قوول ب،  نلووى اص)موو لج،ن اصمقوو م،ن فقووط ج بوول ه)وواك )مووالا هوولا   صووم تقتصوو  اص  اقووات الأ
 اصخبوحو""... علي مةحي"، "رابحاا ب ص)قا  جزائ ،،ن ا تيل ا نلى حقل الأقل ب،  امثال " 

جووووا  الأقووول بي فووووي اصجزائووو  ج ان اص)قووووا    اصبوووواحث،ن   اعصووو  مووووا ،مكووون ق صووووج نووون الإت
ج  الألغةاز الشةببية الجزائريةة  فوي كتابوج عبد المالةك مرتةاضاصجزائ ،،ن ق  ق م ا   اقات امثال  

فوي  علةي مةحةي"    كولصك  سةلوبية و تحليةب الخطةابلأ"ا  اصمع) )  بوونور الدين السد    اق   
    ت اصوت اصبحو ب الأقول ب،  صت وه  ر  البربةي المباصةر"المجرى الأسلوبي للمةدلوب الشةبكتابوج 

ف ووواءا فقووو،حا ج إب ا))وووا ب )جووو  باحثوووا مع،)وووا قووو  اصوووا بهووول  اصمع فووو  ج بح،وووب كا)وووت  ووويلج 
  ا  عبةد المالةك مرتةاضاص اةل بل تقب ا، ،)ا نلى بعض اصكتب ج ا  فص ل من كتب ككتواب  

 ص قائل اصجامع،  .صى اإ  مقابت نلى صفحات اصمجعت اصمتاصص  ج إ اف
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صلصك ،بقى الإتجا  الأقل بي في اصجزائ  بحاج  إصى اصمز،و  مون اصجهو   قصو  اصتع ،وف بوج 
ج صووج م)هجووج اصاوواا ج موون جهوو  موون جهوو  ج   اصتصقوو،س صووج فووي موو  )ت)ا اص)ق ،وو  كعلووم قووائم بلاتوو

ا بقو   ج   كولصك ببو  مون تطب،ون معط،اتوج نلوى اصو)ا الأ بوي ج فوع ،هم)وا اصمقوت ب اص)ظو  ثا)،و 
 ما ،هم)ا اصجا)ب اصتطب،قي.
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 الإتجاه  التفكيكي في الجزائر 
 _ ماهية التفكيكية:1

إذا كانت البنيوية قد راهنت على أهمية البنية، ونظامها الشكلي، ومشتقاتها اللسانية، 
والذي كان سببا في وصفها بالتجريد والإنغلاق والإختزال والخروج عن مسار التاريخ، فإنَّ ذلك 

النقد على أنقاضها تختاف عنها ولكنها تتقاطع معها  كان مبررا قويا بالقيام حركة معرفية في
  ! ( أو التفكيكية فما المقصود بها؟ )ما بعد البنيويةأحيانا وقد أصطلح على هذه الحركة 

"فَكَكَ: فك عظمة، فانفك إذا انفرج، وسقط  لزمخشريل : ورد في قاموس أساس البلاغة أ_لغة
أس فقال: أَفُكُ لحييه، و أَسْحِي خديه.... وفك فانفكت قدمه، وقيل للأعرابي: كيف تأكل الر 

، (1)رقبته أعتقه، وفي مشيه وكلامه تفكك أي اضطراب كالشيء ينفك بعضه عن بعض"
 " يعني الهدم والتخريب والتشريح، هذا من جهة التعريف اللغوي للمصطلح."التفكيكفمصطلح 

جاك ا رائد هذا الإتجاه ": أما التعريف الإصطلاحي لهذا المصطلح فقد عرفهب_ اصطلاحا
من خلاله قوله: "إن التفكيكية حركة بنائية وضدها في الآن نفسه،  jacques derridaدريدا"

فنحن نفكك بناء أو حادثا مصطنعا لنبرز بنياته، أضلاعه، أو هيكله، ولكن نفك البنية التي لا 
هية هو طريقة حصر تفسر شيئا فهي ليست مركزا ولا مبدأ ولا قوة فالتفكيك من حيث الما

 البسيط أو هو تحليل يذهب أبعد من القرار النقدي ومن التفكير النقدي، لذا فهو ليس سلبيا..."

أن التفكيك بناء وهدم في الوقت نفسه من خلال قوله حركة بنائية  derridaدريدا، يرى (2)
 وضدها في الآن نفسه فالبناء تقيض الهدم.

 
 
 

                                                           

  .111، صأساس البلاغة، د ط، دار  الهدى، الجزائر، د ت : الزمخشري 1
عبد الله ابراهيم... وآخرون: معرفة الآخر، مدخل إلى مناهج النقدية الحديثة، د ط، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  2

  .144 ،ص1991
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 يكي:_ أسس ومبادئ الإتجاه التفك2
 تقوم التفكيكية كغيرها من المناهج النقدية على أسس ومقولات يمكن حصرها فيما يلي:

 _ موت المؤلف وميلاد القارئ:1_2
إذ يعد المرجعية الأولى في ، خطي المؤلف بمكانة مرموقة في الفكر النقدي التقليدي

ن انقلبت تحليل النص الأدبي على عكس القارئ الذي يعد مجرد متفرج على النص، لك
تدوينه للنص الأطروحة وأصبحت السلطة للقارئ بدلا من المؤلف، إذ تنتهي مدة صلاحيته بعد 

 roland  رولان بارتمتداد للبنيوية في هذه القضية وكانت البداية مع إالأدبي، والتفكيكية 
barthes  رولان بارت إذ :" تعود نظرية موت المؤلف إلى roland barthes الذي نشر

، أسقط عن المؤلف فيها تلك السلطة المطلقة التي كان يتمتع بها 1991ة بهذا العنوان سنة مقال
عادته إلى مجرد ضيفي الفكر النقدي التقليدي حيث قلص من صلاحي على  فاته الواسعة وا 

قد بشر بميلاد القارئ  بارث النص الذي كتبه بمجرد فراغه من عملية الكتابة ... وبذلك يكون
إذن تطلب ميلاد  (1)ءة حيث يصبح القارئ منتجا للنص بعد ما كان متفرج عليه"وعصر القرا

القارئ وعصر القراءة موت المؤلف الذي ترك المجال للقارئ ليتم عمله من خلال استكشافه 
 وفكه لشفرات النص وملأ فراغاته.

 _ الإختلاف:2_2
"جاك ف عند يعتبر مفهوم الإختلاف من أهم مرتكزات التفكيكية ويعني الإختلا

الإزاحة التي تصبح بواسطتها اللغة أو الشفرة أو أي نظام  :"derrida " jacquesريداد
مرجعي عام ذي ميزة تاريخية عبارة عن بنية من الإختلافات, فليس هناك حضور مادي 
للعلامة هناك لعبة الإختلاف فقط ،فالإختلاف ينتهك ويجتاح العلامة محولا عملياتها أثرا أو 

، تحمل اللغة جملة من الاختلافات الدلالية فليس هناك حضور (2)، وليس حضورا ذاتيا لها"شيئا
ن صح التعبير غائبا ويعبر    tirry iglttenتيري ايغلنللمعني بل المعنى يكون مختلفا دائما وا 

                                                           

يوسف وغليسي: النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، د ط، دار البشائر للنشر والإتصال،  1
 .111،ص2112الجزائر،

 .119عبد الله إبراهيم.... وآخرون: معرفة الآخر، مدخل إلى مناهج النقدية الحديثة، ص2
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عن الاختلاف بقوله: "إن المعنى غير موجود في الإشارة اللغوية مادام معنى الإشارة اختلافها 
، إذن كل علامة تحيلنا إلى (1)عن الأشياء الأخرى، فإن معناها أيضا وبتعبير آخر غائب عنها"

ختلاف يستمر في ثابت كما أن المعنى مبني على الإ علامة أخرى والمعنى مختلف وغير
 الغياب ويرفض الحضور.

 _ القراءة والكتابة:3_2
السلطة من المؤلف إلى القارئ أعلنت التفكيكية موت المؤلف وميلاد القارئ إذ تحولت 

قتباسات و: "الفضاء الذي ترتسم فيه كل الإوبذلك تكون قد أعلت من قيمة القراءة فالقارئ ه
التي تتألف منها الكتابة دون أن يضيع أي منها ويلحقه التلف )...( لقد أصبحنا نعلم أن الكتابة 

دعمها فميلاد القارئ رهين بموت لا يمكن أن تنفتح على المستقبل إلا بقلب الأسطورة التي ت
المؤلف ...وكان هذا الاعتقاد إرهاصا بظهور دراسات جديدة تنضوي تحت لواء ما أصبح 

وتتلازم القراءة (2)يسمى "نظرية القراءة" التي تتقصى موضوع القراءة ومستوياتها وأنواع القراء" 
، ومن منظور القراءة وتوالص الكتابة المنطوق فالكتابة في الدرس التفكيكي وتخالمع 

على  Derridaدريدا: "أن الخطاب ينتج باستمرار ولا يتوقف بموت كاتبه ولهذا يؤكد التفكيكية
الكتابة بدلا من الكلام لأنها تنطوي على ضرورة البقاء بغياب المنتج الأول، في حين يتعذر 

، (3)جيل الصوتي"ذلك بالنسبة للكلام إلا في نطاق محدود جدا ظهر حديثا بفضل شرائط التس
غياب المنتج في حين  ندأو غيابه فالكتابة تمثل دليلا عفموت المؤلف لا يعنى توقف النص 

 .يمثل موت الكلام موت النص 
 _ إغتيال الدلالة الواحدة وتشتيت المعنى:4_2

تسعى التفكيكية إلى قتل القراءة الأحادية والدعوة إلى تعددية القراءة، فقد كان 
يريد: "تأسيس ممارسة تتحدى تلك النصوص التي تبدو وكأنها مرتبطة بمدلول  Derrida""دريدا

لايريد تحدي معنى النص فحسب ،بل يطمح إلى Derrida دريدامحدد و نهائي و صريح إن 
                                                           

 .212بشير تاوريريت: الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية،ص 1
 .111،112يوسف وغليسي: النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، ص ص 2
 .111الله إبراهيم.... وآخرون: معرفة الآخر، مدخل إلى مناهج النقدية الحديثة، صعبد 3
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 (1)تحدي ميتافيزيقا الحضور، الوثيقة النصية بمفهوم التأويل القائم على وجود مدلول نهائي"
ك النص المعنى محدد لذلك يظل مفتوحا للقراءة فلا توجد علاقة بين وعلى هذا الأساس لا يمتل

 النص والمعنى إذ يتجدد معنى النص بتجدد القراءة والتأويل 
 _ التناص:5_2

ترى التفكيكية أنه لا وجود لنص أول، بل النص هو جملة من النصوص السابقة، أو 
قلالا كاملا.... مادام يتحرك فضاء لنصوص متعددة بمعنى أنه: " لا وجود لنص مستقل است

إذن التناص تقنية من تقنيات الكتابة وهو  (2)ضمن معطى لغوي موروث وسابق لوجوده أصلا"
يعني تداخل النصوص فداخل النص الواحد هناك دروب دلالية أخرى تتطلب إمتلاك خلفية 

 ثقافية من القارئ.
 _ الإتجاه التفكيكي لدى الغرب:3

إذ يعد رائد  derrida "جاك دريداة مع الفرنسي المولود بالجزائر كانت إنطلاقة التفكيكي
هذا الإتجاه من خلال جهوده، فقد أصدر ثلاث كتب في سنة واحدة، شكلت معالم المشروع 

هذا الأخير يعد من أشهر 3)" الكتابة والإختلاف، الصوت والظاهرة، في علم الكتابةالتفكيكي: "
يعطي فيها من يكتبون عن اللغة ميزة الكلام على الكتابة عكس أعماله تناول فيه الطريقة التي 

حيث تعني كلمة علم الكتابة، وتوجيه نظرية د لمح إلى ذلك في عنوان الكتاب، وق،الترتيب 
اللغة لا نحو الكلام بل نحو الكتابة، والعالمان الرئيسيان اللذان يتحدث عنهما هذا الكتاب هما 

ن جاك و"جمؤسس علم اللغويات الحديثة، و f.de saussureدوسوسير" "فرديناند
في كتابه بالكتابة عوضا عن الإهتمام  derrida"دريدا"، لقد اهتم j.j.russeau"(4)روسو

"، "حواشي الفلسفةبالكلام، ولم تقتصر جهوده على هذه الكتب فقط بل هناك كتب أخرى: 
بأنه شخصية مفككة ذا فكر  derrida"جاك دريدا"،وبالرغم مما قيل عن  الإنتشار"، "مواقف"

                                                           

يكو: التأويل بين السيميائية والتفكيكية، تر: سعيد بنكراد، د ط، المركز الثقافي العربي، المغرب،  1   .122، ص2111أمبرتوا 
 .111ص يوسف وغليسي: النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، 2
 .111، ص المرجع نفسه 3
،المجلس الوطني للثقافة والفنون 1جون ستروك:البنيوية وما بعدها )من ليفي ستراوس إلى دريدا(،تر:محمد عصفور،ط 4

 .111،ص1999والآداب، الكويت،
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تفكيكي يطبعه الإبهام والتشكيك واللغة المراوغة إلّا أننا لا يمكن أن: "نتجاهل جهوده في وضع 
إستراتيجية التفكيك التي تقوم على رفض علمية النقد، والشك في كل الأنظمة والقوانين والتقاليد، 

فكل فكرة قابلة ، derrida"دريدا"ند لذلك فالمعنى مفتوح ع(1) والتحول إلى نهاية المعنى."
إتسم بالتشكيك في كل المسلمات التي أنتجها  "دريدا"للنقاش وللتغير، لذا فالفكر التفكيكي لدى 

 الفكر الغربي.
ذا كانت فرنسا تمثل المهد الأول لاحتضان التفكيكية فإنها سرعان ما انتقلت إلى  وا 

يل( يفي السبعينيات حيث دخل: "جامعة ) derrida"دريدا"أمريكا عبر رحلة كان قائدها 
 paul"بول دومان"النقدية التي من روادها  yale school "ييل"ونشأت حوله مدرسة 

doman ،هارولد بلوم"bloom" ،جوفري هارتمان"hartman"جوزيف هيليس ، و"
 «tel quel »  فضلا عن بعض الحلفاء في جماع "....joseph hillis millerميللر

، إذن تضافرت الجهود الفرنسية مع الجهود الأمريكية، إضافة إلى جهود المفكرين (2)الفرنسية"
الأوربيين فاستطاعوا بذلك تأسيس صرخة نقدية تفكيكية ثائرة على كل ما يناهض فكرهم 

 التفكيكي.
لقد علت التفكيكية سماء فرنسا وأمريكا، وانتشرت في أنحاء العالم بمقولاتها وأفكارها لكن 

 هي مشكلة  هم مشكلة،و كانت أ ما انقلب عليها النقاد الغربيين، وتوالت مشكلاتهاسرعان 
لإستراتيجية التفكيك: "التفكيكية_  derrida"دريدا"الإنتقادات التي وجهها  من المصطلح وهي

سرعان ما تعلن غياب ملامحها _  هاد إلى معايير الضبط المنهجي، لأنفي تصوير دريدا_ تفتق
نأى عن تالأخرى. وهو الشيء الذي جعلها  الإجرائي_ في غمرة المناهج النقديةعلى المستوى 

يقول: "ليس التفكيك  derrida"دريدا"إضفاء صفة الموصوف المنهجي عليها، ولذلك نجد 
منهجا ولا يمكن تحويله إلى المنهج، خصوصا إذا ما أكدنا في هذه المفردة على الدلالة 

                                                           

 .172،171ص ص ،2111مناهج النقد الأدبي والدرسات الأدبية، د ط، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، عثمان موافي: 1
 .191يوسف وغليسي: النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، ص  2
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ينفي أن تكون التفكيكية نقدا أو تحليلًا:" إن  derrida"جاك دريدا" نالإجرائية أو التقنية، بل إ
،في رأي (1) التفكيك )...( ليس بأي حال ورغم المظاهر ليس تحليلا ولا نقدا ...."

أن فقدان التفكيكية لمعايير الضبط المنهجي جعل إضفاء صفة المنهج أو  derrida"دريدا"
 .kh.mماريا إيفانكوس "خوسيهمن جهة أخرى: "فإن التحليل أمرا مستحيلا هذا من جهة، أما 

ivankous"  قد اعترض على إضفاء مصطلح النظرية على إستراتيجية التفكيك، حيث جعله
يدور في فلك النقد كاتجاه جديد أو طريقة قرائية جديدة، تعتمد على الهدم من أجل البناء الجديد 

التفكيك بالنسبة له اتجاه أو طريقة وليس ، إذن مصطلح (2)وفق مبدأ المطاردة واللعب الحر"
يعترض على إضفاء صفة الموصوف المنهجي فإن  "دريدا"نظرية فإذا كان 

قد اعترض على إضفاء مصطلح النظرية، فكل ناقد فهم المصطلح من khessih"خوسيه"
 زاوية تختلف عن الزاوية التي فهم الآخر منها.

في  lyctch"ليتش"ي تبنتها والتي صرح بها وما يؤخذ على التفكيكية تلك الأفكار الت
قوله: "إن التفكيكية باعتبارها صيغة لنظرية النص تخرب كل شيء في التقاليد تقريبا وتشكك 
في الأفكار الموروثة عن العلامة واللغة والنص، والسياق والمؤلف والقارئ ودور التاريخ وعملية 

الأفكار أخطر ما تبنته التفكيكية تلك لى هذا مثلت وبناءا ع (3)التفسير، وأشكال الكتابة النقدية"
بنظرته  jean illisليس" إ "جونلذلك فقد هاجمها بعض المفكرين والنقاد الغربيين أمثال 

المعارضة لهذا الاتجاه حيث ألف: "كتابا ضمنه الكثير مما يؤخذ على التفكيكية وهو كتاب 
كانت  والمقولات الأساسية للتيار التفكيكي وفيه يثبت أن معظم التعبيرات 1919 "ضد التفكيك"

بتعبير مختلف  دريدامتداولة عند النقاد الجدد،ومن ذلك مقولة إحالة المعنى التي ظهرت عند 
تداولت عند النقاد الجدد،  دريدامن خلال كتابه يتضح أن أفكار  (4)". هو ميتافيزيقا الحضور

ى التفكيكية: " شغفها باستخدام كلمات إذن المعنى واحد والمصطلحات تختلف كما يؤخذ عل
                                                           

 .211_217بشير تاوريريت:الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ص ص  1
 .211المرجع نفسه، ص 2
، ص،ص 1991ى التفكيك(، د ط، منشورات عالم المعرفة، الكويت، عبد العزيز حمودة:المرايا المحدبة )من البنيوية إل 3

291_292. 
 .291بشير تاوريريت:الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ص  4
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قناعه بأن ما يقال له استثنائي وغير  واصطلاحات غير واضحة سعيا منها لإبهار القارئ وا 
، وفلسفة اتيةعادي، علاوة على أنها إعادة لبعض المقولات الفسلفية المعاصرة، لاسيما الظاهر 

قد عموما والبنيوية خاصة للتحرر التأويل تحكمها بالدرس الأدبي وهو الشيء لطالما سعي الن
 .، ونفهم من هذا أن مصطلحات التفكيكية تميزت بالغموض والإبهام (1) منه."

نبثقت من رحم البنيوية كنقد لها إن الإشارة إليها أن التقكيكية وعموما، الحقيقة التي يمك
"جاك الجزائر نطلاقتها مع الناقد الفرنسي المولود بإورة على مبادئها وأسسها(، وكانت )ث

ية على مشكلات .وتشتغل التفكيك1997عام  "في النحوية"مع إصداره لكتابه   derridaدريدا"
إضافة إلى زعزعت فكرة البنية الثابتة أما هدفها فهو تفويض بنية الخطاب المعنى وتناقضاته 

سلم هذا ولم تما تضفيه البنية من شبكة دلالية.مهما كان نوعه وجنسه بهدف الوصول إلى 
نتقادات ما إذا كانت منهجا أم إجراءا من بعض الإ _يكية _كغيرها من المناهج السابقةالتفك

منهجيا، حيث حاول كل ناقد أن يتعامل معها على حسب ما يراه، وقد بدأت أزمتها انطلاقا من 
همالها للطابع الجمالي للنص، وغيرها من  مقولاتها في عزل المؤلف والتركيز على القارئ وا 

 دريدا فجاكالغربيين لا سيما المؤسسين لها، لأزمات وهذا ما لاحظناه في تصريحات النقادا
derrida عترض عن إضفاء الموصوف المنهجي لها، ما منعها للدخول في دائرة النقد إ
 والتحليل.

 تجاه التفكيكي في الوطن العربي:_ الإ 4
ن المناهج النسقية السابقة أثارت نتقلت التفكيكية إلى الخطاب النقدي العربي، وكغيرها مإ

ضجة، فقد احتار العديد من الباحثين والنقاد في تعريب المصطلح، إذ أطلق عليها الباحث 
مصطلح "التشريحية" وذلك بعد تردد كبير حيث يقول:" وقد  "عبد الله الغذامي"والناقد السعودي 

من قبل )على حدا احترت في تعريب هذا المصطلح ولم أر أحدا من العرب تعرض له 
( ولكن وجدتهما يحملان دلالات سلبية النقض/ والفكإطلاعي(، وفكرت له بكلمات مثل ) 

( أي نقض، ولكنني حل( من مصدر )التحليليةتسيء إلى الفكرة، ثم فكرت باستخدام كلمة )

                                                           

 .119، ص2111، دار المسيرة، عمان، 1إبراهيم محمود خليل: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، ط 1
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التشريحة أو تشريح رأي أخيرا على ) ( أي درس بتفصيل، واستقرحَلَّلخشيت أن تلتبس مع )
تجاه هو تفكيك النص من أجل إعادة بنائه، وهذه وسيلة تفتح المجال (، والمقصود بهذا الإنصال

إذن احتار الناقد في تعريب مصطلح (1) للإبداع القرائي كي يتفاعل مع النص....".
كر بالعديد من الكلمات لكنه وجدها تتعارض وتلتبس مع ففقد  "deconstruction"التفكيكية

ويقصد بها _  "التشريحية" أو "تشريح النص"ه أخيرا استقر على مصطلح دلالات أخرى، لكن
على حسب رأيه_ تفكيك النص ثم إعادة بنائه، وهي فرصة للقارئ كي يشارك في بناء النص 

بداعه من جديد.  وا 
عن أهمية "التشريحية" كاتجاه في النقد العربي إذ يصرح بذلك من  "الغذامي"كما تحدث 

ا تأتي التشريحية كاتجاه نقدي عظيم القيمة، من حيث أنها تعطي النص خلال قوله: "من هن
حياة جديدة مع كل قراءة تحدث إليه، أي أن كل قراءة هي عملية تشريح للنص، وكل تشريح 

ذا يكون النص الواحد آلافا من النصوص ههي محاولة استكشاف وجود جديد لذلك النص، وب
، وبهذا تمنح القراءة فرصة للقارئ من أجل 2فتحة"يعطي ما لا حصر له من الدلالات المت

 تشريح النص ومحاولة الكشف عن أسراره ليتولد نص آخر منفتح على دلالات أخرى.
 ما تشتغل التفكيكية مكانا مهما على خارطة النقد العربي، إذ لاقت أهمية كبيرة وهذا

هذا المجال يرجعها معظم  ظهر في كتابات النقاد العرب والمتتبع لها يرى أن أول دراسة في
إذ  "الخطيئة والتكفير"" في كتابه "عبد الله الغداميوهي محاولة  ،1895الدارسين: " إلى سنة 

تناول في قسمه الأول المناهج النقدية الألسنية وشاعرية النص ومصطلح تداخل لنصوص وما 
الموال و  اتةحمزة شحإلى ذلك من المفاهيم في حين خصص قسمه الثاني لمقاربة قصيدة 

، وهو في الحقيقة كتاب مهم جدا في مجال الدراسة الألسنية بصفة عامة إذ تناول (3)"الحجازي

                                                           

، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات 1يوسف وغليسي: إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث، ط 1
 .121_122،ص،ص 2111الإختلاف، الجزائر،

 ، ص8777، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، 4عبد الله القدامي : الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، ط 2

77. 

 .212، صعلى ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية بشير تاوريريث:الحقيقة الشعرية 3
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المناهج النقدية الألسنية من بنيوية وسيمائية والتفكيكية وغيرها من المواضيع التي تناولها 
 بالتحليل والتعريف، وما يميز هذه الدراسة أنها تجمع بين التنظير والتطبيق.

والذي  "تشريح النص"ببكتاب آخر في نفس المجال وسمه  1891سنة أردف ذلك 
تناول فيه هو الآخر قضايا مهمة ومتميزة تخص الاتجاه السيمائي والتفكيكي ، ويفتح هذا 
الكتاب مجالا واسعا للقارئ من أجل قراءة النص الشعري على ضوء التشريحية أود أن أشير 

بعنوان "القصيدة والنص المضاد"  1884سنةفي ـ ا لغذامي لإلى أن هناك كتاب آخر صدر 
وعلى العموم يلاحظ الدارس لما ألفه "الغذامي" في مجال التفكيك أو التشريح كما يفضل هو أن 

 derrida)"دريدافيستعين ب  والبنيوية والتفكيكية( )السيميائيةمنهجه: "كان تركيبيا يضم 
خر(، وطعم كل ذلك بروح نقدية غذامية خاصة، قد حينا أ "r.barthesلان بارتو رحينا وب"

ومن خلال هذا نفهم أن  (1)تتعارض _بعض الأحيان_ مع التفكيك كقوله بالبناء بعد الهدم"
يمزج بين المناهج الثلاث للسمائية والبنيوية والتفكيكية والتطعيم بروح نقدية خاصة  "الغذامي"

الدراسات التي قدمها النقاد العرب  يرها منوبغض النظر عن كل شيء فالباحث ناقد ألسني.وغ
وتقديمها في  ،تمس الناحية النظرية كالتعريف بالتفكيكية وأهم الأسس ، غيرها من المواضيع

 شكل مبسط يستعين بها الباحث في دراساته.
كان من  "عبد الله الغذامي"تجاه التفكيكي لدى العرب أن وخلاصة ما يمكن قوله عن الإ

قدموا دراسات إلى الساحة النقدية العربية، وتميز منهجه بالمزج والتركيب، كما  الأوائل الذين
"عبد و"عبد المالك مرتاض"، "بسام قطوس"،خصَّ الكثير من النقاد كتاباتهم التفكيكية أمثال 

.... وغيرهم. فهناك من اهتم بالجانب حسين الواد""،""عبد العزيز حمودة، الله إبراهيم"
ن هناك من خص كتاباته للناحية النظرية، وعموما فإن تلك الدراسات التطبيقي، في حي

التفكيكية التي قدمها النقاد العرب لا تزال في مهدها الأول أي ملامح نظرية في أطرها الغربية 
 تفتقر إلى الجانب الجمالي للنص الأدبي، وهذا ما أبداه العديد من الدارسين.

 
                                                           

الجيلالي حلام: المناهج النقدية المعاصرة من البنيوية إلى النظمية، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد كتاب العرب،  1
 .22،ص2112،دمشق،سوريا،كانون الأول،212ع
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 لإتجاه التفكيكي في الجزائر: ا 4
" الأكثر اهتماما بهذا المنهج، والأكثر إنتاجا فيه، وذلك عبد الملك مرتاضيعتبر الناقد "

-ألف ليلة وليلةمنذ نهاية ثمانينيات القرن الماضي،فقد ألف كتبا في هذا المجال أهمها:>> 
وأعيد طبعه في  1898")صدر في العراق سنةتحليل سيميائي تفكيكي لحكاية جمال بغداد 

دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة )أين ليلاي( لمحمد العيد -أي (وكتاب:1883الجزائر سنة
تحليل مركب لقصيدة أشجان -: شعرية القصيدة القراءة(.وكتاب1882")خليفة آل

يكية سيميائية مركبة معالجة تفك -تحليل الخطاب السرديوأخيرا كتاب: "  (.1885يمينة)
. والملاحظ لهذه المؤلفات يجدها تسير بنفس 1(1885المدق<<) قلرواية>>زقا

 النهاجية)سيميائية/تفكيكية( أي دراسة مركبة.
:>> فإننا لا نكاد نعثر على نموذج تفكيكي "عبد الملك مرتاض"أما خارج دراسات 

شكاليات"بعنوان )الطاهررواينةيستحق الذكر، اللهم إلادراسة واحدة قدمها الأستاذ"  الكتابة وا 
لا ض(.... ففي العشق << للطاهر وطار ة في بنية التفكك في رواية >> تجربةقراء–المعنى 

" لثلاثة نصوص تفكيكية من النقد الانجليزي ،و دراسة الدكتور أزراج عمرعن ترجمة الشاعر"
 jacqueجاك دريدا التفكيكية و جذور الوعي التنظيري عند’النظرية حول  سليمان عشراتي

derrida...2 سات المتفرقة  التي قدمها الأساتذة والباحثين حول التفكيكية ،فإن رغم هذه الدرا
 على حسب إعتراف جل النقاد والباحثين. هو سيد الإتجاه التفكيكي،وهذا عبد الملك مرتاض

" من جهود في سبيل الإتجاه التفكيكي، يمكننا عبد الملك مرتاضإذا عدنا إلى ما قدمه "
 معالجة تفكيكية سيميائية مركبة-ل الخطاب السرديتحليالحديث عن دراسة الموسومة ب" 

لى إهاب تعرض فيه بإس بمدخلبدأ هذه الدراسة ت"، و لرواية >>زقاق المدق<< لنجيب محفوظ
بأي قضية المنهج في دراسة الرواية، ليجيب من خلاله عن سؤال عنون به هذا المدخل هو 

ن كانت وبعد نقد المناهج السياقية وتبيان قصورها في در  منهج؟ اسة النص الأدبي، فهي:>>وا 
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قد أجابت على أسئلة طرحت في زمنها، فهي الآن لم تعد اليوم قادرة على إشباع نهمنا من 
،لذلك  لم يجد الناقد  1الفضول العلمي،ولا قادرة أيضا على الحد من غلواء قلقنا المنهجي<

أصبحت تشيع الآن في بعض حرجا في تبني التعدد المنهجي مسلما بأن:>> التعددية المنهجية 
المدارس النقدية الغربية، ونرى أن لاحرج في النهوض بتجارب جديدة تمضي في السبيل بعد 

 . 2المذهب، خصوصا في هذا القرن ىبتلاعه المذهب تلو إي بها النقد من جراء التخمة التي من
ى أنها قاصرة فحتى المناهج النسقية لم تسلم من نقده من خلال دراسته للرواية، حيث رأ 

في قراءة النص، فهذه السيميائية والتي يرى فيها النقد المعاصر الشمولية يلاحظ  ما لم تتضافر
ة الطبيعة حيث أنها تتركب من >>مفاهيم بيولوجية، ومفاهيم فيزيائية يناقدنا أنها:>> تركيب

على توحد ومفاهيم الذكاء الاصطناعي<<، فهاجس >>التركيب موجود عالميا، ولكنه ينبنى 
ائية عن ميراث مركب من اللسانيات البنيوية ودراسة يإبستيمولوجي<<. فلقد انبثقت السيم

الفلكلور والميثولوجيا، من أجل ذلك لا نجدها تبدي أي خجل من الإفادة من كثير من 
ائية يم<<، وذلك ليبرر مزاوجته بين السي3المصطلحات النقدية والنحوية واللسانية والفلسفية

فكيكية، وفي معرض تبريره لتبني التفكيك كأداة للقراءة، رأى أن ما ينقص تحليلاته:>> هذه والت
التفكيكات التي تتيح الكشف عن مكامن النص وخباياه، وهو كشف، حين يقع،لا ريب في أنه 
سيفضي إلى وضع منهج للدراسة ملائم لطبيعة المواد المفككة نفسها، لامنهج مستجلب جاهز 

خارج على فرضا،غريب على بناه العميقة و السطحية معا ...ذلك  بأنه أصبح مفروض من ال
من المفروض،...أن تحليل نص سردي معقد ،غني ،عميق،متشعب العناصر ،متعدد 
الشخصيات...أي عالم بدون حدود،وأفق بالا نهاية: لايمكن أن يستوفيه حقه منهج يقوم على 

" أن تحليل مرتاض عبد الملك<<إذن يرى "4ات... أحادية الخطة والرؤية والأدوات والإجراء
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النص السردي يستوجب منهجا مركبا. ليستوفيه حقه، ذلك أن النص السردي نص معقد وغني، 
 يحوي العديد من الشخصيات، فلا يمكن لمنهج واحد بقوم على أحادية واحدة أن يستوفيه حقه.

 يقسم الباحث الدراسة على قسمين:    
تناول  الأول لفصلاول فيه البنى المكونة للنص الروائي على شكل فصول.ففي ا: تنالقسم الأول

، وحتى لاتقع دراسة في شراك التقليد نجد الباحث يؤكد على حداثة نها البنية الطبقية/القهرية
جيته حيث يقول عندما يعالج البنية الطبقية:>> ونحن هنا لا نرمي إلى معالجة هذا المصطلح 

سي بالمفهوم الماركسي بكل أبعاده الفوقية و التحتية و ما بينهما ،وما حولهما الإجتماعي السيا
،ونفس 1قدر ما نريد أن نترصد المواقف التي عبرت حقا عن هذا الشعور أو جسدته فعليا<<

الكلام ينطبق على حديثه عن الصراع في الرواية ،اذ فرق بين مصطلحي العداء والصراع، 
أنه:>>ليس هناك صراع حقيقي بين الأغنياء والفقراء في هذا –يين معارضا للتقليد–حيث يرى 

النص السردي، من أجل ذلك عدلنا عن المصطلح التقليدي الشائع بين الإجتماعيين ونقادهم 
وعوضناه ب>>العداء<<،و الفرق بين العداء والصراع أن الأول لا يرقى إلى مستوى الفعل 

ن أن الأخر يرقى إلى مستوى الممارسة، و التطلع من الراهن، على حي الحقيقي من أجل تغيير
، إلا أننا نجده يستعمل مصطلح الصراع الطبقي في 2أجل التخلص من هذا الوضع الراهن<<

 مقدمة حديثه عن البنية الطبقية/القهرية. ويتنوع العداء الطبقي بتعدد المواقف في النص.
ذا يرى أن يورد الباحث مصطلحا آخر إلى جانب مصطلح الع      داء الطبقي وهو القهر، وا 

القهر:>>الوارد في النص إما بلفظه، إما بمعناه )كالغلبة والعجز عن الدفاع عن النفس(يأتي 
وتباعدها، وهذا التباعد في  مكملا للبنية الطبقية التي تقوم على تبيان الأوضاع الإجتماعية

آخر: إما ماديا  فئا واحدا هو قهر طر حقيقة، إلا شية السلم الإجتماعي لا يعني، في التبيترا
ما بدون شعور<< فالبنية الطبقية تقوم على أوضاع إجتماعية .3واما معنويا، إما بشعور وا 

متنوعة من الغنى والفقر، والقهر وعلاقته بالفقر، ويرى الناقد أن هناك علاقة جدلية بين البنية 
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نى فهي علاقة صراع وعجز. و وأودأن أشير القهرية والبنية الطبقية.أما العلاقة بين الفقر والغ
 اجتماعيا . الى ان الباحث قد قسم القهر الى قسمين اثنين، قهرا نفسيا وقهرا

كما تحدث الناقد عن موقف من المواقف التي جسدت البنية الطبقية وهو الفقر وأوما 
لمدق يمثل واحدة "أن : > >الفقرفي زقاق اعبد الملك مرتاضأطلق عليه بالبنية الكدحية ويرى "

فقد حدد الناقد الشخصية الغنية، 1من الدعائم التي تقوم عليها البنية السردية بجذافيرها<< 
 ين أو العاطلين المتسكعين.ممال الكادحين أو التجار و المحرو والشخصيات المتوسطة، والع

ية ،حيث رأى أن يعطي لمفهوم البنللبنية المعتقداتيةفقد خصصه الفصل الثاني أما 
ي القيام المعتقداتية دلالة واسعة بحيث يشمل:>>المعتقدات الدينية الصحيحة المتمثلة ف

في حدود التعاليم الإسلامية كما وردت في القرآن الكريم والحديث  غيببالشعائر ولإيمان بال
 الصحيح، والمعتقدات الشعبية كالإيمان ببركة الأولياء واللإعتقاد بقدرة الصالحين على التصرف

<<إذن البنية المعتقدانية 2أحيانا،والتصديق بكراماتهم التي يقابلون بها معجزات الرسل والأنبياء
تشمل المعتقدات الدينية التي وردت في القرآن الكريم والحديث الصحيح، والمعتقدات الشعبية 

 التي يقابلونها بمعجزات الرسل والأنبياء.
تناول الشخصية من جهة البناء  الفصل الأولففي ،للتقنيات السردية:وقد خصصه القسم الثاني

والوظائف، فبعد التعرض لهذا المصطلح والتضارب المصطلحي بين النقاد العرب يفضي في 
الأخير إلى أن الشخصية:>>كائن حركي حي ينهض في العمل السردي بوظيفة الشخص دون 

ت<<لا على أن يكون له .و حينئذ>>تجمع الشخصية<<جمعا قياسيا على>>الشخصيا
>>الشخوص<< الذي هو جمع لشخص ويختلف الشخص عن الشخصية بأنه الإنسان، لا 

، ليتم حديثه عن أهمية الشخصية في 3صورته التي تمثلها الشخصية في الأعمال السردية.<<
أي عمل سردي، ليبدأ قراءة الرواية من سيميائية أسماء الشخصيات وسنها، وكذا البناء 

 اء الداخلي لها.وأخيرا الوظائف السردية للشخصيات.المورفولوجي والبن
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، فعرف طائفة من المصطلحات الخاصة لتقنيات السردفقد خصصه  الفصل الثانيأما 
بهذا العلم على سبيل المثال)السرد/علاقة السارد بالشخصيات/الأشكال السردية(معتمد على 

 أغلبها.  معطيات قديمة أو تعاريف تصنف ضمن نطاق النقد السياقي في 
ثم ينتقل إلى تقنيات السرد في الرواية المدروسة .فتحدث عن بناء الحدث والمؤشر        

الحدثي إذ يقول:>>يصطنع هذا النص السردي تقنية تأشيرية،ان صح مثل هذا الإطلاق، توحي 
ن حدثا أهم سيقع حتما التي تؤمئ إلى وقوع بأملتقي، خلال حدوث الفعل السردي، إلى ال
ث هي ما أطلقنا عليه >>المؤثر الذي ليس إلاضربا من الإعلان المبكر لحدث لما يقع، الحد

 وقد اختار لهذه التقنية أمثلة عديدة من الرواية. 1ولكنه واقع لا محالة قريبا<<
لمدى الذي يتساءل عن او  زقاق المدقفي  الزمكانإلى  الفصل الثالثليصل في 

ذ مما يمكن أن نتساءل من حوله: ما الزمن الذي المدق":>>إ قاضطربت فيه رواية "رقا
لى أي مدى كانت تعود استغرقته أحداث هذا الن لى الوراء للكشف عن بعض إص السردي؟وا 

سد في مطلع ،ليج2العناصر السردية ذات علاقة بالمسرود، ورغبة في تنوير المسرود له؟<<
وأنه تألق في تاريخ القاهرة المدق كان من تحف العهود الغابرة،  قنص سردي حيث أن:>>زقا
  3.المعزية كالكوكب الدري<<

بعد عدة تساؤلات طرحها الناقد حول الزمن، يخلص في النهاية إلى أن زقاق المدق:>>من      
أقدم الشوارع التي أسست بالقاهرة ....،وأنه كان مزدهرا حافلا بالحركة والحياة، بناء على 

يج هذا النص بكان، حين تد قهذا الزقا رمنيا،أن عمالسردي، ويعني ذلك، ز ماوردفي النص 
، لذلك تبلورت أحداث 4( تسعة قرون وثلاثا وسبعين سنة<<1842أبريل)كان الإنتهاء منه في 

 الرواية وفق إطار زمني تاريخي.
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ثم تحدث عن الزمن والشخصيات من خلال تتبعه للتحديدات الزمنية التي تتعرض لها 
إلى أن:>>البناء الزمني يبدو، في هذا النص، ضعيفا وحافلا  الشخصيات ليصل في الأخير

بالتناقضات التي لا تساعد على ترميمه لا مكان إعادة بنائه على ماكان يجب أن يبنى 
 ، إذن تناول الناقد الزمان من جهة السياق،والزمن الليلي، وأخيرا الزمن والشخصيات.1عليه<<

 ق"زقافي العمل السردي وهو المكان م يستحيل تناول الزمان بمعزل عن عنصر ها
نما أالناقد أنه:>>لم يكن المدق الذي "حيث يرى المدق مكانا  ختيرأختير مكانا مقصودا لذاته، وا 

من باب الشجرة التي تخفي وراءها الغابة، فهذا الرقاق إذن يعكس مايشكل مدينة القاهرة كلها، 
ر، من حيث هي قيمة تاريخية من حيث تعكس القاهرة مصر كلها، ومن حيث تعكس مص

"مجموعة من الأمكنة التي وردت عبد الملك مرتاضوقد تناول "2وحضارية وجغرافية وبشرية<<
في الرواية ليفضي في الأخير إلى أن هناك صراع بين المكان والزمان:>>فالزمن لا يرحم 

قد لهذا الصراع وقد مثل النا 3والمكان يضيق، والشخصية لا ترضي بسيرة هذا ولا ذاك معا.<<
 العديد من الموافق السردية.

 خصائص الخطاب السردي فيبدراسة  الفصل الرابعليختم هذه الدراسة في 
مستفتحا حديثه عن مصطلح الخطاب وأصله ومفهومه، ليستخلص من دق<<مرواية>>زقاق ال

دفنا، المادة المفككة أن هناك:>>خصائص أسلوبية، وهي مواصفات تقليدية فصادفها، أو تصا
كما أن في معظم النصوص الأدبية العربية وغير العربية: كالوصف، والتشبيه،والتكرار، ....

هناك خصائص سيميائية، وهي مواصفات جديدة توحي بأن النص كان يوظفها توظيفا 
مقصودا، ويلح عليها لتؤدي عنه دلالات تاريخية أو اجتماعية أو نفسية، أو جمالية، أو ضد 

وهذا الجزء من الفصل 4ل : الروائح ... والعيون، والوجه، والألوان على اختلافها.الجمالية : مث
 خاص بالسيميائية والأسلوبية.
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ستحداث منهج مركب إ" أنه حاول عبد الملك مرتاضخلاصة ما يمكن قوله عن دراسة "
كب من ،ولم يجد حرجا في تبني التعدد المنهجي ، لقد رأى أن السيميائية انبثقت عن ميراث مر 

اللسانيات البنيوية ودراسة الفلكلور والميثلولوجيا، وذلك ليبرر مزاوجته بين السيميائية والتفكيكية، 
كما يرى أن تحليل نص سردي معقد، عميق، مشعب العناصر، لا يقدر عليه منهج واحد يقوم 

ها إلى ع يشير فيعلى أحادية الخطة والرؤية ،والأدوات، والإجراءات، كما قدم الناقد أسبابا ودواف
، كما أنها ةالمدق، إذا تعد في رأيه إحدى قمم الأعمال الروائية العربي قأسباب اختياره لرواية رقا

 كانت تدرس في كلية الآداب بالرباط وهو طالب بها.
 أما مضمون الدراسة. فقد تناول فيها مجموعة من البنى المكونة للنص الروائي:البنية

ليل وتفكيك وشرح هذه حة الشبقية، وقد أبدع الناقد في تداتية وأخيرا البنيالمعتق البنية القهرية،
دت في الرواية،والقارئ لهذه سالبنى بطريقة تجعل القارئ يفهم الكثير من المواقف التي ج

الدراسة يلاحظ أن الناقد شرح الكثير من المصطلحات مثل الصراع، العداء، السرد، السارد، 
 سقاطها على ما جاء في الرواية. الزمان، المكان.... وا  

الدراسة التي قام بها الناقد هي دراسة تحليلية مركبة، وهي أقرب إلى البنيوية  نعموما، إ
التكوينية. منها إلى السيميائية التفكيكية اللهم إلا في بعض مواطنها وهي قليلة، كما تتمفصل 

 وبية.على إجراءات منهجية أخرى كالسيميائية والإحصائية والأسل
عبد الملك وقد أثار النقاد مشكلة التظافر بين التفكيكية والسيميائية في دراسات "

تكشف عن وعيه -على حسب آراء بعض الباحثين والنقاد–"والتي تعد مغالطة نقدية مرتاض
تكاء أحدهما على الآخر، والذي ينم عن عدم وجود إمكانية  بقصور أحد هذين الحلقين وا 

كما أود أن أشير إلى أن الباحث لم يختم ،لقيم في عالم النص الأدبيمختلف االوصول إلى 
 كتابه بخاتمة، كما ألفناها في جميع الكتب.

هو سيد  عبد الملك مرتاضإن ما يمكن قوله عن الإتجاه التفكيكي في الجزائر، أن 
راسات الإتجاه بدون منازع، لكن إذا غضضنا الطرف عن الدراسات التي قدمها، فإننا لن نجد د

وعمر  وسليمان عشراتي الطاهر رواينية،تفكيكية تستحق الذكر، إلا بعض الجهود التي قدمها 
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بحصتها في الدراسات الجزائرية مقارنة مع المناهج  –كثيرا  –وبهذا فلم تحض التفكيكية  أزراج،
 السابقة لها.
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 خاتمة:
 في الأخير، وقبل أن نطوي صفحات هذا البحث وصلنا إلى بعض النتائج التالية:

بداية محتشمة، حيث تميز  –قبل الاستقلال  -كانت بداية النقد الأدبي في الجزائر _
 بالغموض، والفوضى، والإضطراب، وافتقاره إلى التنوع خاصة ما يتعلق بالمناهج النقدية.

أن يمثل النظريات النقدية الحديثة الغربية  _بعد الإستقلال _ي في الجزائر إستطاع النقد الأدب _
يصالها إلى الباحثين.  في الوطن العربي، بعد أن ساهم في تلقيها  وا 

تعتبر الثمانينيات من القرن الماضي البوابة التاريخية لظهور الإتجاهات النسقية في النقد   _
 الجزائري.

ر، بحكم ريادتها في النقد الأولى في المدونة النقدية النسقية في الجزائ كانت البنيوية الظاهرة  _
" رائد هذا الإتجاه في النقد عبد المالك مرتاضعموما، ويعد الباحث "مي و العربي العال

 الجزائري.
" القصص الشعبي في منطقة بسكرة، عبد الحميد بورايوتعد الدراسة الميدانية التي أجراها " _

طبيقية في الخطاب النقدي الجزائري، وقد استعان بالمنهج البنيوي كأداة للتحليل أول تجربة ت
 والإستقراء.

كان حضور الإتجاه السيميائي في النقد الجزائري من خلال الدراسات التي قدمها النقاد  _
 والباحثين، وكان أغلبها يحوي شقين: قسم نظري وآخر تطبيقي.

المنهج السيميائي بطريقة صحيحة ودقيقة، إذ حلل نصا شعريا  الجيلالي حلام"تناول الناقد " _
، مستعينا )المنهج السيميائي وتحليل البنية العميقة للنص (سوم بو " في مقال م"نزار قبانيل 

 بمعطيات المنهج السيميائي.
لم يأخذ الإتجاه السيميائي في الجزائر شكله التكاملي ،فلا يزال يعاني من إشكالية في  _

ما يخلط الباحث في تنظيم الباحثين على مصطلح واحد، فكثير ح، إذ لا يتفق جل المصطل
 جهازه المصطلحي.
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خاصة في  عبد المالك مرتاض"بدأت معرفة النقد الجزائري بالإتجاه الأسلوبي مع الباحث " _
 . )الألغاز الشعبية الجزائرية ( هكتاب
من الدراسات المهمة في هذا  نور الدين السد"" الأسلوبية وتحليل الخطابيعد كتاب  _

المجال، فقد جمع فيه قضايا كثيرة ومتشعبة والمادة العلمية المتوفرة في الكتاب تشفي غليل 
 الباحث.

د خصص بهذه قدمت حول الأسلوبية، إلاَّ أننا لا نجد باحثا معينا قرغم البحوث التي  _
ينا  على بعض الكتب، أو الفصول من الكتب، له الشاغل بل تقع أيدغالمعرفة، بحيث كانت ش

 أو مقالات على صفحات المجالات المتخصصة.
يبقي الإتجاه الأسلوبي في الجزائر بحاجة للمزيد من الجهود قصد التعريف به من جهة،  _

 والتأسيس له في مدونتنا النقدية كعلم قائم بذاته، وتطبقيه على معطيات النص الأدبي.
ذا غضضنا  الطرف  د المالك مرتاضعبيعد الدكتور  _ رائد الإتجاه التفكيكي في الجزائر، وا 

، فإننا لن نجد دراسات تفكيكية تستحق الذكر، إلّا بعض الجهود التي اعن الدراسات التي قدمه
وبهذا فلم تحض التفكيكية كثيرا  سليمان عشراتي"، "عمر أزراح"، الطاهر رواينية"،قدمها: "

 الجزائرية مقارنة مع المناهج السابقة لها.بحصتها في الدراسات 
"عبد المالك بالنسبة للجهود التي قدمها الباحثون في مجال الإتجاه النسقي، فقد كان الدكتور  _

 النقاد الجزائريين نتاجا نقديا وأولهم ريادة للإتجاهات النقدية النسقية. زرأغ مرتاض"
بي، والجزائري بصفة خاصة إشكالية مع ظهور الإتجاهات الحديثة، عرف العالم العر _ 

 المصطلح.
إلى أرضية علمية صحيحة،  -في كثير من الأحيان-عموما، تفتقر الإتجاهات النسقية  _

ومعرفة شمولية عن الظاهرة الأدبية، لأن المنهج غربي والنص عربي فكثيرا ما يقع القارئ في 
 نصوص يشوبها الغموض والتعقيد.
 راسات النقدية مفتوحا ومطروحا، لم ينته إلى قرار.يبقي سؤال الإتجاه في الد

 وأخيرا نسأل التوفيق  من الله، فسبحانه من له الكمال وحده.
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 ملخص :  

 إلى النقد نارقطت د الجزائري الحديث والمعاصر، وقديتناول هذا البحث النق

 )البنيوي، الأسلوبي، السيميائي، التفكيكي(.اتجاهاته النسقي بمختلف 

منطلقاتها الفكرية  والتعريف بأسسها النظرية و تجاهاتوبعد عرض هذه الإ 

ب، تعرضنا لتجلياتها في النقد والفلسفية وأهم أعلامها في الغرب ولدى العر

وتطبيقها على النص  تجاهاتالجزائري، ثم بينا مدى توفيقه من عدمه في تبني هذه الا

 الأدبي، وذلك من خلال قراءات نقدية في مجموعة من الكتابات النقدية الجزائرية.

 

Résumé : 

 

        Cette thèse traite de la problématique de la critique 

littéraire moderne et contemporaine en Algérie .Nous avons 

attribuer la tache de faire connaitre les approches critiques 

qu’englobe l’appellation « analyse systémique », telles que :les 

approches structuralistes ,stylistiques ,sémiologiques et 

déconstructivistes  . 

         Ainsi, après avoir passer en revue ces approches ,nous 

nous sommes intéressé à l’examen de leurs fondements 

théoriques , et leurs soubassements philosophiques, en illustrant 

cet examen à l’aide de citations commentées, puisées dans 

l’œuvres des grands théoriciens et analystes qui incarnent l’idéal 

de ces courants critiques, aussi bien en occident qu’au monde 

arabe . 

         Ensuite ,est venue l’investigation de recherche proprement 

dite , celle qui nous a conduit à la description des contributions 

des critiques algériens représentants les courants critiques 

précédemment cités ,assortie d’une analyse de notre part, qui 

s’est voulue  évaluative du corpus d’écrits critiques ayant fait 

l’objet de notre recherche , notamment sa valeur académique 

,comparé aux corpus réputés « authentiques » et « référentiels ». 
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