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  شكر وعرفان

إلى النور الذي یزیل ظلام الجهل... و یزرع بذور الخیر في الطلبة و یحصدها بنجاحهم... 

مات عاجزة عن شكرهم ...إلى من أناروا لنا درب العلم لنذهل منه حتى إلى من تقف الكل

النهایة، أقدم لهم خالص شكري و احترامي، و أتوجه بكلمة شكر لصاحبة الأیادي البیضاء 

على إشرافها على هذا البحث و إمدادنا بالكثیر من الخیرات البحثیة و المعلومات التي 

  لدكتورة: " لمّاني وهیبة " .تساعدنا في إنجازه على أكمل وجه ل

كما نتقدم بخالص الشكر و التقدیر و الاحترام لعمادة كلیة الآداب و اللغات و أعضاء الهیئة 

التدریبیة و كافة المشرفین و الأساتذة  الذین ساعدونا و أعطونا من ذاتهم للوصول إلى ما 

  نحن علیه الآن.

  

  

 

 

  

 



 إهـــــــــــــــــداء

فینا حب الایمان  الله الباقي الذي أمدنا بالعلم والمعرفة، ونور بصیرتنا وزرع  الحمد والشكر

فكان التوفیق والسداد بإذنه سبحانه وتعالى  طوال مسیرتنا الدراسیة والبحثیة،  والتوكل علیه،

ثم: أهدي ثمرة عملي هذا الى ذكرت اسمه وشعرت بالفخر  على اتمام هذا العمل المتواضع  

ومعنویا والذي  عت رأسي عالیا بكل ثقة الى من كان نعم السند في حیاتي مادیا ورف والتفاخر

من بحر الأخلاق الفاضلة "أبي  لن أوفیه حقه ما حییت، الى من رباني أحسن تربیة ورواني 

  .الغالي"

الى من انارت لي  بها وحنانها وغمرت بعطفها لى من خلقت من جوفها وارتویت من حإ

الى الذین قاسمتهم القلب والروح  كي الحارس وحبیبة قلبي أمي الحبیبةالدرب بدعائها ملا

  فكانوا نعم الأخوة: حبیب إلیاس، محمد الأمین، عزیز، مفتاح.

إلى اخوتي الحبیبات: نسیمة، زینة، نادیة، صفاء، فاطمة الزهراء، وإلى آخر عنقود في البیت 

ي زهیر وإلى الكتاكیت الصغار وإلى من كانت الأخت والصدیقة زوجة أخ الصغیرة شیماء

  صالح وإدریس ونور الیقین.

وإلى من كانت ظلي ورفیقتي وشریكتي في هذا العمل إیمان وهابي وإلى من كان لها  

الفضل في مساعدتي لإنجاز هذا البحث الصدیقة الحبیبة ملیكة زرواق وإلى من أنارت لنا 

  لماني وهیبة"طریقنا بالنصائح والتوجیهات الدكتوراه والأستاذة "

الى كل من قضیت معهم أجمل الأیام وأحلاها واطیبها : دلال، ایمان، مریم، خدیجة، سهام، 

  حنان، شیماء، سارة، نور الهدى، مرزاقة، والى كل عائلة مختاري بدون استثناء

  

  

  یسرى مختاري*  *         

  



 

  إهـــــــــــــــــداء

  م هذا البحثالحمد الله عز وجل على منه وعونه لإتما

  إلى من كان یدفعني قدما نحو إلى الذي وهبني ما یملك حتى احقق له آماله،

  الأمام لنیل المبتغى، إلى الإنسان الذي امتلك الإنسانیة 

  بكل قوة إلى مدرستي الأولى في الحیاة

  "أبي الغالي" على قلبي أطال االله في عمره

  ،تي صبرت على كل شيءإلى التي وهبت كبدها كل العطاء والحنان إلى ال

  إلى التي رعتني حق الرعایة وكانت سندي في الشدائد وكانت دعواها لي بالتوفیق

تتبعتني خطوة بخطوة في عملي إنها نبع الحنان "أمي" أعز ملاك على القلب والعین جزاها 

االله عني خیر الجزاء في الدارین، إلیهما أهدي هذا العمل المتواضع" إلى إخوتي الذین 

  اسموا معي عبئ الحیاة "یاسین، إلیاس، زیاد"تق

  كما أهدي ثمرة جهدي لأستاذتي الكریمة الدكتورة "لماني وهیبة" التي كلما 

  أظلمت الطریق أمامي لجأت إلیها فأنارتها لي، وكلما دب الیأس في نفسي

  زرعت في الأمل لأسیر قدما وكلما سألت عن المعرفة زودتني بها، 

  نجاز هذا العمل وتقاسمنا السهل والصعب والحلو والمرالى التي شاركتني ا

  معا حتى وفقنا االله لإنهائه "یسرى مختاري"

  إلى من وضعت بصمتها في عملنا وكانت عونا لنا بفضل معلوماتها الثمینة "ملیكة زرواق"

  إلى من عرفت معهم معنى الحیاة وعشت معهم أجمل اللحظات، هن مني وإلي، 

  ن، سهام، مروة، شیماء، إكرام، سارة، نصیرة.صدیقاتي: دلال، حنا

  

  

  *وهابي إیمان*                             
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  مقدمة:

الحمد الله رب العالمین والصلاة والسلام على رسوله الكریم وعلى آله وصحبه ومن تبعهم الى 

  ي یفقه قولي أما بعد:رب اشرح لي صدري ویسر لي أمري واحلل عقدة من لسانیوم الدین 

تعتبر العتبات النصیة من أهم الدراسات النقدیة الحدیثة، وذلك باهتمامها البالغ في   

وصف المفاهیم النقدیة في الدرس النقدي المعاصر الغربي والعربي فضلا عن رغبة النقاد 

یعقل  في التفاعل مع مستجدات النظریة النقدیة الحدیثة، وأصبحت العتبات تشكل ظاهرة لا

عنها لما تقوم به من دور مهم لا یقل اهمیة عن المتن النصي، غیر ان العنایة التي أولاها 

الدرس الغربي لهذه العتبات انعكس حدیثا في بعض الاحیان عن الدراسات العربیة، لكنها 

مازالت على نحو محدود وخجول إلا أن عنایة بعض الدارسین والباحثین العرب 

 لاستیلادل النقدي تمخضت عن قرارات جدیدة أتاحت فرصا حقیقیة المتخصصین في الحق

  عصر أدبي جدید لا تقع العتبات في هامشه، بل تقف متصدرة مشهده.

 ومما لا شك فیه أن الفضل في دراسة العناصر المحیطة بالنص یعود الى الناقد الفرنسي

هذا المصطلح وأولى "جیرارد جینیت" الذي قدم دراسة مفصلة عن العتبات النصیة وضبط 

أهمیة قصوى وعنایة فائقة للنص ومكوناته لما لها من أهمیة كبیرة، حیث تساهم في جذب 

القارئ وتشویقه، وتستدعي المتلقي للغوص في عالم النص واكتشافه مهما كان جنسه 

الادبي، وتعتبر روایة سرادق الحلم والفجیعة " تجسیدا للعلاقة الوطیدة التي تربط اكاتب 

  طنه وحبه له.بو 

  ومن هنا تولدت الاشكالیات التالیة التي كانت منطلقا لدراستنا لموضوع العتبات : 

  ترى ما المقصود بالعتبات النصیة وما مفهومها عند العرب والغرب؟

  وما هي وظائفها وأبرز أنواعها؟

هذا الموضوع هي الكشف عن جمالیة  لاختیارمن بین الأسباب والدوافع التي دفعتنا 

النصوص الموازیة للروایة العربیة وما تخلفه من فضول للبحث عن شفرات النص والقبض 

على العلامات والدلالات والوظائف الإغرائیة التي تجذب الذات المتلقیة، وأیضا رغبتنا في 
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اكتساب المعارف واستثمار المعلومات فیما یخص الروایات من خلال دراستنا وتحلیلنا لروایة 

  م والفجیعة" ومیلنا لقراءة الروایات والاستطلاع علیها."سرادق الحل

من خلال معالجتنا لهذا الموضوع اعتمدنا على الخطة الآتیة المكونة من فصلین 

الاول (النظري) یتضمن عنوان العتبات النصیة واشكالیة المصطلح والذي  الفصل هما:

عتبات النصیة، ووظائف تناولنا فیه ثلاث عناصر هي: المفهوم اللغوي والاصطلاحي لل

العتبات النصیة وأنواعها، اما الفصل الثاني(التطبیقي ) فكان معنون ب: العتبات النصیة فيً 

، الذي یتضمن اولا ملخصا للروایة ثم عتبة الغلاف(الامامي روایة سرادق الحلم والفجیعة

هذا بخاتمة  والخلفي)، عتبة العنوان وعتبة الاهداء واخیرا عتبة الصورة، لننهي بحثنا

  كاستنتاج عرضنا فیه اهم النتائج المتوصل الیها.

فیما یخص المنهج الذي اعتمدنا علیه لجأنا الى المنهج التحلیلي والاسلوب الوصفي الذي 

  جاء مدعما لهذا المنهج.

من بین الدراسات السابقة التي كانت مشابهة ومقاربة لموضوعنا نجد: سیمیائیة 

"لعائشة بنور، العتبات النصیة في كتاب "الجسد نساء في الجحیم "ة العتبات النصیة في روای

  حقیبة سفر" للكاتبة غادة سمان . 

ومن بین اهم المصادر والمراجع التي استعنا بها في انجاز بحثنا هذا نجد اولا 

وكمصدر اساسي روایة "سرادق الحلم والفجیعة" للكاتب عزالدین جلاوجي، ثم عتبات جیرار 

النص الى المناص" : لعبدالحق بلعابد واعتمدنا ثلاث كتب لسعید یقطین هي:  جینیت "من

تاح النص الروائي"(النص والسیاق)، "سیمیائیة "انف "القراءة والتجربة"، "الروایة والتراث"،

الخطاب الغلافي في الروایة العربیة "، "وشعریة النص الموازي(عتبة النص الادبي) " لجمیل 

  حمداوي 

ایضا على بعض المعاجم من بینها: معجم "المنجد في اللغة العربیة  واعتمدنا

ویس معلوف ومعجم "مقاییس اللغة" لأبو الحسن ومعجم "لسان العرب "لابن المعاصرة " لل

  منظور.
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ولقد واجهنا في بحثنا هذا بعض الصعوبات اهمها: ضیق الوقت، صعوبة الوصول للمصادر 

لفاظه المتعمقة والغریبة وتضارب هذا الموضوع نظرا لأوالمراجع اضافة الى صعوبة تحلیل 

وجهات النظر في كونه موضوع حدیث، وبالرغم من كل هذه الصعوبات التي واجهتنا في 

طریقنا لإنجاز هذا البحث الا ان ذلك لم یمنعنا من مواصلة رحلة البحث عبر التواصل 

عز وجل وتوفیقه استطعنا ان  بمختلف الوسائل التكنولوجیة الحدیثة وغیرها، وبفضل االله

نتجاوزها، وفي خاتمة هذا العمل لا یسعنا الا ان نحمد االله اولا ونشكره على ما منى به علینا 

لإكمال هذا البحث والذي كان هدفنا من خلاله تسلیط الضوء على موضوع شعریة العتبات 

  ب عز الدین جلاوجي. النصیة في روایة "سرادق الحلم والفجیعة" للكات

ونوجه خالص الشكر والعرفان الى استاذتنا المشرفة الدكتورة "لماني وهیبة" على 

ارشاداتها السدیدة التي لا یمكن اغفال ذكرها منذ بدایة المشوار فیما اعانتنا علیه لتخطي 

بعض العقبات ولقد تعلمنا منها الدقة والاخلاص في البحث، وحسبنا هذا فضلا وشرفا فلها 

ر والعرفان راجین من المولى عز وجل ان یجازیها اعلى الجزاء وان یجعلها منا خالص التقدی

  نورا وذخرا لهذه الامة. 
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  مدخل: 

اننا نعیش الیوم عالما من العلامات و الاجدر ان تكون هذه العتبات اولى هذه 

قارئ وتستفزه اي حین یستعصي العلامات بالمقارنة كونها منجما من الاسئلة تفتح شهیة ال

النص عن المراودة، انها اول ما یصدم بصر المتلقي وتساعده على ان یدلف الى دهالیز 

النص بتحاور غیره مع المؤلف الحقیقي او المتخیل، ویوعي ویحفز في التفاصیل او في 

  النص الذي یحمل في نسیجه تعددیة وظلالا لنصوص اخرى.

و سیمیوطیقیة الاعتبار لهذه العتبات النصیة على كانت أ لقد اعادت الشعریة بنیویة

صعید الدراسات النقدیة، واعتبرته المدخل الرئیسي والاساسي للدخول الى اعماق النص فكل 

  اقصاء لما هو خارجي یجعل من العمل الابداعي ناقصا ملیئا بالثغرات .

ات واجراءات في دراسة ونظرا للدور الذي تلعبه الشعریة الحدیثة وما اتت به من ادو 

العتبات النصیة كان لزاما ان نتوقف عند مفهوم الشعریة لدى العرب والغرب، لذا  النص او

  لابد من التساؤل حول مفهوم الشعریة : فماهي الشعریة ؟

  اولا: ماهیة الشعریة 

  مفهوم الشعریة في اللغة: - أ)

لشعر، تدل على العلم اشتقت الشعریة من كلمة شعر وفي مقاییس اللغة في مادة ا

والفطنة الشین والعین والراء اصلان معروفان یدل احدهما على الثبات والاخر على علم او 

  1علم ...)

فطنت  وفي اساس البلاغة فنجد: وشعر فلان :قال  الشعر ... و ما شعرت به : ما

.. و لیت كما نجد ایضا في لسان العرب في المعنى (شعر: بمعنى علم . ،2له وعلمته ... )

وقال  شعري اي لیت علمي والشعر منظوم القول، غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة ...

                                                
 .  193ه ، ص  390،  3ابن فارس: مقاییس اللغة، مادة شعر، تح: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، ج  -1
  .510، ص 1998، 1الزمخشري، أساس البلاغة، تح: باسل عیون السود، دار الكتب العلمیة، ج -2
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 لأنهیجاوزها، والجمع اشعاره وقائله شاعر  الازهري: الشعر القریض المحدود بعلامات لا

  1یشعر بما لا یشعر غیره اي یعلم... وسمي شاعرا لفطنته ) 

في المعاجم اللغویة العربیة المختلفة ان لفظة شعر  ونستنتج من خلال التعاریف التي وردت

، كما یوحى ایضا مصطلح الشعریة بمعاني كالإحاطةتعني الفطنة والعلم والدرایة وغیرها 

كثیرة ومختلفة، فمصطلح الشعریة یحمل في ثنایاه نوعا من الثبات كما انها تدل على 

   محدودة تستند الیها . وضوابطالفطنة، وللشعریة معاني 

   اصطلاحا:  ب) 

یعد مصطلح الشعریة من اكثر المصطلحات النقدیة تغیرا واختلافا بین الامم فقد اختلف 

لى التناص، اضافة الى ان الشعریة قدیمة حاكاة الى التماثل ومن الانزیاح إمفهومها من الم

وفي  العهد وترجع اصولها الى العهد الیوناني، كما ان لها حضور في النقد العربي القدیم

عصرنا الحدیث، كما انها استقطبت اهتمام العدید من النقاد والباحثین اعتبروها من ابرز 

  عناصر الادب للوقوف على جمالیته وكیف یؤثر على القارئ.  

عود أصل المصطلح في مصطلح قدیم وحدیث في الوقت ذاته، وی poetics الشعریة

ه ینحصر في نطلح ذاته على الرغم من أنوع بالمصرسطو، اما المفهوم فقد تلى أانبثاقه إ

  2طار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانین العلمیة التي تحكم الابداع. إ

كما یعتبر مصطلح الشعریة من المصطلحات المعقدة في النقد العربي، على عكس ما نجده 

غته (الشعریة) فهو مترجم من ل في النقد الغربي، والسبب في ذلك یعود اصل المصطلح

لى اللغة العربیة(الشعریة) وهو مصطلح فرنسي یقابله في الانجلیزیة إ  poétiqueصلالأ

poetice   وكلاهما ینحدر من الكلمة اللاتینیةpoética  غریقیة والمشتقة من الكلمة الإ

                                                
 .2273، ص 1999، بیروت، لبنان، 2، ج04ابن منظور، لسان العرب، مادة شعر، المجلد  -1

، الدار البیضاء، 1حسن ناظم، مفاهیم شعریة (دراسة المقاربة في الاصول والمنهج والمفاهیم)، المركز الثقافي، ط2- 

   .11، ص 1994
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1poetikos وقد اضحت الشعریة من اشكل المصطلحات وانغلق مفهومها وضاق بما كانت ،

  2افعت فیه الدراسات، والبحوث.معه مجالا رحبا تد

فالشعریة من المصطلحات المعقدة والشائكة خاصة من ناحیة المفهوم، كما تعتبر 

  حقلا واسعا للبحث والدراسة لدى النقاد والباحثین وفي محاولاتهم لترجمة هذا المصطلح. 

 على الرغم من انه من اكثر المصطلحات شیوعا في  poéticsكما ان مصطلح الشعریة 

ت نه لم یستقر على تعریف واحد، فهو یحمل تعریفاوالنقدیة إلا أمجال الدراسات الادبیة 

 خر، یبقى البحث في الشعریة مجرد محاولة فحسب للعثورعدیدة تختلف من ناقد الى ناقد آ

بدا ... سیبقى دائما مجالا خصبا لتصورات، ونظریات على بنیة مفهومیة هاربة دائما وأ

  3مختلفة. 

ریة موضوع كثیر التشعب وطید الصلة بسائر علوم اللغة یستدعي منا تحدید فالشع

  4المصطلح والمفاهیم تتضمن معاني متعددة غیر متساویة من حیث الحضور النقدي.

ي دفع بغالبیة الباحثین والنقاد ونظرا لتعدد معاني الشعریة وتنوع تعریفاتها الامر الذ

ختلف توجیهاته، فمصطلح الشعریة اضحى محل دب بمإلى توسیع مفهومها لیشمل كل الأ

مفاهیم لهذا المصطلح، لهذا یبدو أننا نواجه جدال وخلاف بین النقاد وهذا راجع الى تعدد ال

في تراثنا النقدي  -مر بارزاویبدو هذا الأ -ا بمصطلحات مختلفةولى مفهوما واحدمن جهة أ

مر في التراث انیة، ویظهر هذا الأاحد ومن جهة ثالعربي، ونواجه مفاهیم مختلفة بمصطلح و 

   5.النقدي الغربي اكثر جلاء

                                                

توري یوسف واغلیسي، الشعریات والسردیات، قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم، منشورات مخبر السرد، جامعة من 1- 

 .09، ص 2007قسنطینة، الجزائر، 
یوسف واغلیسي، اشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، منشورات الاختلاف، دار العلوم، الجزائر،      -2

  .270، ص 2008د ط، 

  .10حسن ناظم، مرجع سابق، ص  3-

  .19، ص 2007ة الثقافة، الجزائر، د ط، بدلاتها النصیة، وزار یفة، الشعریة العربیة مرجعیتها وامشري بن خل 4-
  .11حسن ناظم، مرجع سابق، ص  -5

  

 



 مدخل -------------------------------------------------- 

  

 
8 

ومن هنا یمكن القول ان الشعریة لیست تاریخ الشعر ولا تاریخ الشعراء... والشعریة لیست 

لیست الشعر ولا  غراض... والشعریةر لان فن الشعر یقبل القسمة على أجناس وأفن الشع

جعل الشعر شعرا، وما یسبغ على حیز الشعر  ما ن الشعریة في ذاتها هينظریة الشعر... إ

اولة وضع نظریة عامة مجردة مح-، فالشعریة عموما هي1صفة الشعر ولعلها جوهره المطلق

وجه الخطاب اللغوي بموجبها نما یستنبط القوانین التي یتبوصفه فنا لفظیا، وإ  للأدبة ومحایث

خطاب لغوي، وبغض النظر عن ي وجهة أدبیة، فهي إذا تشخیص القوانین الأدبیة في أ

نین ومعاییر تقوم بضبط الخطاب الأدبي والشعریة هدفها تزوید النقد بقوا 2 .اختلاف اللغات

هو لغوي، ومما یلفت  نها تستخدم اللغة لتفسیر ماتجعله ممیزا عن بقیة أنواع الخطاب كما أ

صطلحات متعددة ن بعض النقاد یتبنى مإشكالیة هذا المصطلح، وأالنظر ویصعب اكثر من 

كثر في مؤلف الأحیان نجدهم یوظفون مصطلحین أو ألهذا المفهوم، حتى انه في بعض 

مثلا یعبر عن الشعریة  مره، فنجد عبدالسلام المسدياحد مما یجعل القارئ في حیرة من أو 

حیان لتوظیف المصطلح الاصلي للشعریة ویبرز بمصطلح الإنشائیة نجده یعود في بعض الأ

سلوب هو الذي فجر بعض مسالك البحث ته دراسة الأ: هذا المخاض الذي عرفذلك بقوله

الحدیث واخصب بعضها الاخر، فهو البویتیقا الجدیدة التي تضیق رؤاها حینا فتصلح لها 

  3،نشائیةنا أخرى فتحسن ترجمتها بمصطلح الإحیاالشعریة وتتسع مجالا واستیعابا أ عبارة

قد استبدل مصطلح الشعریة بالشاعریة حیث یقول:( بدلا  لغدامياالله ا ننا نجد الناقد عبدكما أ

ولا نستطیع كبح جماح  من ان نقول (الشعریة) مما قد یتوجه بحركة زئبقیة نافذة نحو(الشعر)

هذه الحركة لصعوبة مطاردتها في مشارب الذهن فبدلا من هذه الملابسة، نأخذ بكلمة 

قد  يفالغدام 4سلوبیة ) .مصطلحي(الأدبیة والأ عر... ویشملالشاعریة... في النثر وفي الش

                                                

  .104، ص 1999مرشد الزبیدي، اتجاهات النقد في الشعر العربي في العراق، اتحاد كتاب العرب، دمشق،  1- 
 .09حسن ناظم، مرجع سابق، ص  -2

  .25، ص 3تونس، ط عبد السلام مسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، 3-

 .22 - 21، ص1998، 4عبد االله محمد الغدامي، الخطیئة والتكفیر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط 4-
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اتخذ مصطلح الشاعریة محل الشعریة لكي یوسع من دائرة المصطلح وینفي تضییقه في 

  جانب الشعر اما من حیث المفهوم فهو واحد. 

الشاعریة الذي حصرها  الى  poeticsكما تبنى الدكتور سعید علوش الترجمة، ونجده یترجم 

التي تصنع فردیة الحدث الأدبي:  هي (درس یتكفل باكتشاف الملكة الفردیة،دبي ففي الفن الأ

ي جدید على هذا مصطلح الشعریة بالشاعریة لا یضیف أبدال أن محاولة إو  1،دبیةأي الأ

المفهوم بل یزید في تضخیم اشكالیة المصطلح في النقد، وفي الحقیقة اننا اذا تقصینا ترجمة 

العرب لخرجنا بكم هائل من المترادفات من امثال (بویطیقا) مصطلح الشعریة عند النقاد 

الى بویطیقا في كتابه الشمعة و العنقاء، وكذا   poeticsالتي یعرب الدكتور خلدون الشمعة 

الى (نظریة الشعر) وهذا ما تبناه الدكتور علي الشرع في ترجمته لمقدمة   poeticsتترجم 

الى (فن الشعر) وقد تبنى هذه   poeticsذلك تترجم كتاب نورثروب فراي (تشریح النقد)، وك

الترجمة الدكتور یوئیل یوسف عزیز في ترجمته لدراسة ادوارد ستاكیفینج (فن الشعر البنیوي 

  . 2وعلم اللغة في اتجاهات النقد الحدیث)

من دون  -ولذا كل هذه الترجمات والتعریفات المتعددة والمتباینة لمصطلح الشعریة تسهم

في تصعید ازمة المصطلح التي یعاني منها النقد العربي الحدیث اذ لامسوغ لاجتراح  –ریب 

ترجمات عدیدة لمصطلح غربي واحد، في الوقت الذي یدعو فیه كل اولئك المجترحون الى 

ضرورة حل ازمة المصطلح في نقدنا العربي وذلك عن طریق المناقشة الشاملة والاتفاق من 

یحلو لبعض النقاد ممارستهما، استنادا الى هذا فان لفظة دون ایة مماحكة وتحذلق و 

من دون محاولة خلق جدل یزید المسألة تشابكا   poetics(الشعریة) مقابلا مناسبا ل

الى ان لفظة (الشعریة) قد  -فقط وببساطة-وتعقیدا، وربما تكون وجهة النظر هذه مستندة

عن الكتب المترجمة الى العربیة  شاعت واثبتت صلاحیتها في كثیر من كتب النقد، فضلا

                                                
  .127، ص 1985، 1سعید علوش، معجم المصطلحات العربیة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، ط -1

  .15حسن ناظم، مرجع سابق، ص  2-
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وبهذا ترسیخ لقضیة توحید المصطلح، في الوقت الذي یخبوفیه كثیر من بریق البدائل 

  . 1الاخرى

  ثانیا : الشعریة من منظور عربي:

  دیب :  ): الشعریة عند كمال ابو1

رئ دیب بمفهوم فجوة مسافة التوتر الذي یذكر القا ارتبط مصطلح الشعریة عند كمال ابو

دیب یعترف بمبدأ المفاصلة الذي اعتمده كوهین في  بمفهوم الانزیاح عند كوهین، الا ان ابو

دراسة للخطاب الشعري ویجعله انحراف عن الاصل الذي هو النثر، حیث رأى انهما 

متوازیان من حیث القمة وقد اكد من خلال مفهوم الفجوة مسافة التوتر مبدأ التنظیم الذي 

تمیزا معینا فالفجوة تمیز الشعریة تمییزا موضوعیا لا قیمیا وان خلو اللغة یمنح لغة الشعر 

یعني سقوطها أو اصولیتها، او انحطاطها بالنسبة للغة التي  من فاعلیة مبدأ التنظیم لا

   2تتجسد فیها فاعلیة مبدأ التنظیم.

یقتصر  مسافة التوتر وهو مفهوم - "والشعریة عنده وظیفة من وظائف ما یسمیه بالفجوة

فاعلیته بأكملها بید أنه خصیصة ممیزة، أو شرط ضروري للتجربة الفنیة أو بشكل أدق 

التجربة أو الرؤیة  -وقد یكون نقیضا -للمعاینة أو الرؤیا الشعریة بوصفها شیئا متمایزا عن

وقصد بها هو خروج الابداع الادبي عن كل ما هو متوقع من طرف  3العادیة الیومیة."

  ما یسمى ب(خیبة افق المتلقي) وهذا هو سر جمالیة الابداع الادبي. القارئ وهي 

  ): الشعریة عند أدونیس: 2

فالناقد أحمد سعید ادونیس لم یعط للشعریة مفهوما محددا "فسرها ان تظل دائما كلاما ضد 

. فهو  4أي تراها في ضوء جدید" -كلام، لكي تقدر ان تسمي العالم بأشیائه أسماء جدیدة

عترف بوجود الكثیر من الشعریات ولیست شعریة واحدة فقط، ولذا لم علیه ان یقوم بهذا ی

                                                
  .17ریة، ص حسن ناظم، مفاهیم شع -1
  .28، ص 2008نوارة ولد أحمد، شعریة قصیدة الثورة في لهب المقدس، دار الأمل للطباعة والنشر، دط،  -2

   .20، ص 1987، 1كمال ابو دیب، في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، ش م م ، بیروت، لبنان، ط3- 

  .06، ص 1989، 2رانس، دار الأدب، بیروت، لبنان، طأدونیس، الشعریة العربیة، محاضرات ألقیت في الكولیج دو ف 4-
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بضبط مفهوم المصطلح، ولذا تعمد لتتبع مساره، أي مراحل ظهور وتطور الشعریة العربیة. 

كما تتمظهر شعریة أدونیس في كتابه الشعریة العربیة، اذ ابتدأه بالشعریة والشفویة " للشفویة 

ل الشعري لا یقوم في المعبر عنه، بل بطریقة التعبیر خصوصا ان فن خاص في القو 

الشاعر الجاهلي كان یقول اجمالا ما یعرفه السامع مسبقا : كأن یقول عاداته وتقالیده 

ومن بعد حدیثه عن الشفویة، تطرق للشعریة والفكر ثم  1ومآثره، وانتصاراته وانهزاماته"،

خیر ركیزة أساسیة، كما تناول الحداثة وعلاقتها الشعریة والنص القرآني واعتبر هذا الا

بالشعریة وتطورها ونشأتها، كما یثني بالدور الكبیر للنص القرآني في تأسیس الحداثة 

للشعریة والعربیة اذ " الشعریة الشفویة الجاهلیة تمثل القدم الشعري وان الدراسات القرآنیة 

علما للجمال جدیدة، ممهدة بذلك لنشوء  وضعت اسسا نقدیة جدیدة لدراسة النص، بل ابتكرت

ولذا حاول الناقد ادونیس تأصیل مفهوم الشعریة فانطلق من خصائص  2شعریة عربیة "

تعرف بها شعریة النص، وهي انفتاح النص وتناسل المعنى، الغموض، والفجائیة والدهشة، 

  . 3وأیضا الاختلاف والرؤیا، وكذلك حركیة الزمن الشعري"

  یة من منظور غربي: ثالثا: الشعر 

  : roman gakobson):الشعریة عند رومان جاكبسون 1

یعرف رومان جاكبسون الشعریة على انها " ذلك الفرع من اللسانیات الذي یعالج الوظیفة 

وبالوظیفة  الشعریة وعلاقتها بالوظائف الاخرى للغة، وتهتم الشعریة بالمعنى الواسع للكلمة،

انما تهتم بها ایضا خارج الشعر، حیث تهیمن هذه الوظیفة  الشعریة، لافي الشعر فحسب،

، كما ان لدیه تعریفا آخر بایجاز في قوله:" یمكن للشعریة ان 4على الوظائف الاخرى للغة"

تعرف بوصفها الدراسة اللسانیة للوظیفة الشعریة في سیاق الرسائل اللفظیة عموما، وفي 

                                                
  .51آدونیس، الشعریة العربیة، ص  -1
  .416ینظر: بشیر تاوریریت، الحقیقة الشعریة، ص  -2
، 1رومان جاكبسونن قضایا الشعریة، تر: محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البضاء، المغرب، ط -3

  .35، ص 1988

  .35جع نفسه، ص المر 4- 
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جاكبسون من اللسانیات في شكل  وهكذا خرجت شعریة 1الشعر على وجه الخصوص"

كساب الشعریة نزعة علمیة من خلال ربطها باللسانیات، كما ان شعریة  محاولات منه لا

جاكبسون مرتبطة بالوظیفة الشعریة التي یعثر علیها القارئ في الخطابات الادبیة كلها دون 

عري بسبب جنایة الرجوع الى المؤلف او مقالات السیاق التي غابت فیها هویة الخطاب الش

  . 2المرجعیة وما تولد عنها من أحكام قیمة وتحكمها مناهج ذات تصورات فكریة محددة

والوظیفة الشعریة ملتصقة بالنص الادبي، كما تتجلى الشعریة في كون الكلمات وتركیبها 

ودلالها وشكلها الخارجي والداخلي لیست مجرد امارات مختلفة عن الواقع، بل لها قیمتها 

  . 3اصة"الح

  : tzevetan todorov): الشعریة عند تودوروف 2

واشترط تودوروف في مقاربة مفهوم الشعریة بأن تنطلق من صورة عامة، وبطبیعة الحال 

مبسطة الى حد ما عن الدراسات الادبیة، ولیس من الضروري ان تصف التیارات والمدارس 

یرى أولهما في النص الادبي ذاته  الموجودة، حیث ینبغي قبل كل شیئ التمییز بین موقفین،

 موضوعا كافیا للمعرفة، ویعتبر ثانیهما كل نص معین تجلیا لبنیة مجردة،

وبخصوص(الموقف الاول) الذي یعتبر العمل الادبي الموضوع النهائي والاوحد، 

ونسمیه(التأویل) ویسمى أحیانا التفسیر(شرحا للنص أو قراءة له وتحلیلا أي نقدا) هذا ماجعل 

فالحقیقة أن تأویل عمل أدبي أو غیر ادبي لذاته دون التخلي عنه  لنص یتكلم بنفسه،ا

واسقاطه خارج ذاته، الامر یكاد یكون مستحیلا، فقراءتان لكتاب واحد لن تكونا متماثلین 

ابدا،( الموقف الثاني) فیندرج في الاطار العام للعمل، ویمكننا هنا التمییز بین تنویعات 

جد جنبا الى جنب الدراسات النفسیة والدراسات التحلیلیة والدراسات مختلفة، حیث ن

                                                
 .15نوارة ولد أحمد، شعریة القصیدة الثوریة في لهب المقدس، مرجع سابق، ص  -1
 .19، ص  رومان جاكبسونن، قضایا الشعریة -2
، 1المغرب، الدار البیضاء، ط ینظر: تزفیطان تودوروف، الشعري، تر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال -3

 .22 – 21 – 20، ص 1987
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الاجتماعیة مستمدة من الفلسفة، هذه الدراسة عندئذ هو نقل العمل الى المیدان الذي 

  . 1یعتبرأساسیا 

كما یوضح "دوروف" على ان الشعریة جاءت لتضع حدا للتوازي القائم على هذا النحو بین 

ل الدراسات الادبیة، وهي بخلاف تأویل النوعیة، لاتسعى الى تسمیة التأویل والعلم في حق

المعنى، بل الى معرفة القوانین العامة التي تنظم ولادة كل عمل، ولكنها بخلاف هذه العلوم 

التي هي علم النفس، علم الاجتماع(....) تبحث عن هذه القوانین داخل الادب ذاته، 

یصبح العمل  ة) و(باطنیة) في الآن نفسه، هكذا لافالشعریة اذن هي مقاربة للأدب(مجرد

الادبي في حد ذاته هو موضوع الشعریة" فما نستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي 

الذي هو الخطاب الادبي وكل عمل عندئذ لا یعتبر الا جلیا لبنیة محددة وعامة، لیس العمل 

علم لا یعني بالأدب الحقیقي بل الأدب الا انجازا من انجازاتها الممكنة، ولكل ذلك فان هذا ال

الممكن، وبعبارة اخرى یعني بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي، أي 

  .2الأدبیة"

  فهي بذلك تتسع لتشمل كل من الشعر والنثر عند "تودوروف"

  : gerard genette):الشعریة عند جیرار جینیت  3

مقاربة باطنیة ومجردة للأدب فهي عند جیرارجینیت  اذا كانت الشعریة عند تودوروف هي

gerard genette  تشكل معماریة النص او جامع النص، هذا على الاقل ما صرح به غایة

،اقرارا  transtexualite، ثم عاد واعتبر المتعالیات النصیة او التعالي النصي 1982

ت الجلیة والخفیة التي تخلق بین لنظریة عامة للأشكال الادبیة، ووصفها بأنها مجموع العلاقا

  intertexlualitg، وبهذا یدل ضمن التعالي النصي، التناص 3النص وغیره من النصوص

الذي هو التواجد اللغوي لنص ما في نص آخر، ویقع ضمن التعالي النصي علاقة تداخل 

                                                

  .23ینظر: المرجع السابق، ص  1-

   .90، ص 1986، 2جمیت جیرار، مدخل الى جامع النص، تر: عبد الرحمان أیوب، دار توبقال للنشر، ط 2-

،   2007، 1نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر، قرطبة، الدار البیضاء، ط 3-

  .20ص 
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رار التي تقرن النص بمختلف انماط الخطاب التي ینتمي النص الیها، والشعریة عند جی

  جینیت امتازت بالبعد العلائقي. 

ونستخلص مما سبق ذكره ان الشعریة عند العرب والغرب لیس لها مفهوم ثابت 

ومحدد ولا مصطلحا مضبوطا في المنظور العربي والغربي كما اختلف موضوعها وهل هي 

  ي. متعلقة بالشعر فقط ام تتعداه الى النثر ایضا ام انها جاءت متولدة عن الخطاب الأدب

فمصطلح الشعریة یعد من المصطلحات التي اثارت ولا زالت تثیر الجدل بین المترجمین 

  والنقاد. 
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  أولا: العتبات النصیة 

 ):seuil(لغة العتبة -1

یة فقد جاء معجم "مختار العدید من الدلالات المعجم له بةلمصطلح العت المفهوم اللغوي

الصحاح" في مادة ( العتب) الدّرج و كل مرقاة ( عتبة) و یجمع على (عتبات) و (عتب) 

قال ابن شمیل:     ( العتبة) في الباب هي  -ب-ت-ع–أیضا و قلت: قال الأزهري في 

 .1العلیا و الأسكفة هي السفلى، وقال اللیث/ الأسكفة عتبة الباب التي یوطأ علیها

و جعلها ابراهیم عیه السلام كنایة عن  -و العتبة: أسكفة الباب :ء أیضا في معجم العینوجا

 2امرأة اسماعیل إذ أمره بإبدال عتبته، ونقول: عتب لنا عتیة أي: اتخذ عتبات: أي: مرقیات

من مكان إلى  -وفي معجم الوسیط: الباب عتبا وطئ عتبه، یقال ما عتبت باب فلان و

 3از وانتقلعتبًا، اجت -مكان

وفي " مقاییس اللغة": العین والتاء والباء أصل صحیح، یرجع كله إلى الأمر فیه بعض 

الصعوبة من كلام أو غیره، و من ذلك العتبة، وهي أسكفة الباب، وإنما سمیت بذلك 

  4لارتفاعها عن المكان المطمئن السهل و عتبات الدرجة (مراقیها)

لعربیة قد تعددت و اختلفت في تحدید مفهوم العتبة، مع نستنتج أن جمیع المعاجم اللغویة ا

  أنها قد اتفقت في بعضها، فعبرت عن عتبة البیت و الدرج، الباب كمفهوم قدیم.

 :اصطلاحاالعتبة  -2

یعد مصطلح العتبات النصیة من المواضیع التي أدخلت المؤسسات النقدیة العالمیة العربیة 

منابتها قصد ترجمتها لفهمها و لقد خصص لها  في دوامة ضبط المصطلحات، و الحفر في

                                                
بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: مختار الصحاح، مكتبة لبنان للطبع، بیروت،  الشیخ الامام محمد- 1

 .173،ص1986لبنان،
 2معجم العین، تح، د.مهدي المخزومي، ابراهیم السامرائي ج لأبي عبد الرحمان الخلیل ابن احمد الفراهیدي،- 2

 .75،ص175،
،  4یم منتصر، مكتبة الشروق الدولیة، مجمع اللغة العربیة، طابراهیم أنس، محمد خلف االله، عطیة الضوالحي، عبد الحل- 3

 .582ص ’ 2004
 .225، ص 1979،  6أحمد فارس بن زكریا لاأبو الحسن، معجم مقایس اللغة، دار الكنز، مج- 4
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الباحث الفرنسي " جیرارجنیت" كتابا كاملا سماه " بالعتبات" و العتبة هي بدایة دخول 

المنزل، و من خلالها نلج إلى مكان معین، و لا یمكننا الدخول في عالم النص قبل المرور 

  .1یه البصر و تدركه البصیرةبعتباته لذلك فالعتبات هي مدخل كل شيء و أول ما یقع عل

 Gerrard Genetteو لقد أثار مصطلح العتبات النصیة في استعمالات و توظیفات 

إضطرابا في الترجمة داخل الساحة الثقافیة العربیة، و السبب في ذلك الإعتماد على الترجمة 

  الأصلیة. الحرفیة في القامة أو إعتماد المعنى و السیاق الذي وظف فیه المصطلح في اللغة

و لذلك تعرض مصطلح العتبات لترجمات عدیدة في الدراسة العربیة و المعاصرة من بین  

"  paratexteالذین تطرقوا إلى هذه الترجمة نذكر "سعید یقطین" الذي ترجم مصطلح "

صات" و هي عنده في كتابه " القراءة و التجربة" تلك التي تأتي على شكل هوامش "بالمنا

و  -یقول الباحث-صلي بهدف التوضیح أو التعلیق أو إزالة الإلتباس الواردنصیة للنص الأ

  2تبدو لنا هذه " المناصصات" خارجیة و یمكن أن تكون داخلیة غالبا

و هي البنیة  paratextualitéو في كتابة انفتاح النص الروائي فیستعمل مصطلح المناصة 

سیاق معنیین و تجاوزها محافظة على  النصیة التي تشترك و بنیة نصیة أصلیة في نظام و

بنیتها كاملة مستقلة، و هذه البنیة النصیة قد تكون شعرًا أو نثرًا و قد تنتمي إلى خطابات 

عدیدة كما أنها قد تأتي هامشة على مقطع سردي أو حوار شابه ثم بین في الهامش مكیف 

ص مناصة و أن انتقل من المنصصات إلى المناص و علیه فالمناص اسم فاعل من نا

  .3الفعل ناص یدل على المشاركة و الحوار للدلالة على إسم الفاعل

                                                
، 1985الأولى، عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار للنشر و التوزیع، سوریة، ط- 1

 .208ص
 .208،ص 1985سعید یقطین: القراءة و التجربة، دار الثقافة، دار البیضاء،الطبعة الأولى، - 2
عبد الرحمان حمداني: استرتیجیة العتبات في روایة المجوس ( مقاربة سیمیائیة)، رسالة مقدمة لنیل شهادة ماجیستر - 3

 .09،ص2011بلقاسم الهواري، جامعة السانیة، وهران،
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و بعد ذلك یوظف هذا الباحث المغربي " المناص" في كتابه اللاحقة، ولاسیما ( الروایة و 

  1التراث السردي) منها

" بالنص الموازي في كتابه الشعر pâratexteكما نجد ترجمة محمد بنیس لمصطلح"

لحدیث بنیابته و إبدالاته التقلیدیة و یقصد به الطریقة التي بها یضع من نفسه كتابًا العربي ا

  2و یقترح ذاته بهذه الصفة قرائه و عمومًا على الجمهور.

فالنص الموازي عند " محمد بنیس" عبارة عن عتبات تربط علاقة جدلیة مع النص 

داخله و خارجه في أن تتصل به الموازي بأنه تلك " العناصر الموجودة على حدود النص، 

اتصالا یجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فیه درجة من تعیین إستقلالیته، تنفصل عنه 

  .3إنفصالا یسمح للداخل النصي، كبنیة و بناء، أن یشتغل و ینتج دلالیته

الموازي عند " نبیل منصر": شبكة من العناصر النصیة و الخارجیة التي   أما النص

ص و تحیط به، فتجعله قابلا للتداول، إن لم یكن وفق مقصدیة المؤلف فعلى تصاحب الن

الأقل ضمن مسار تداولي لا ینزاح كثیرا عن دائرتها، فالنص الموازي بهذا المعنى، یمثل 

سیاجًا أفقیًا یوجه القراء و یجد من جموح التأویل و من خلال ما یساهم في رسمه من آفاق 

  .4انتظار محدودة

ید یقطین" یعرف التناص بأنه علاقات نصیة متعددة كثیرة و هذا المعنى الذي و عند"سع

صاحب ولادته إلى أواخر السبعینات، لكننا و منذ الثمانیات سیتم التمیز بین أوجه العلاقات 

  .5النصیة و سیعطي لكل منهما مصطلح خاص

                                                
 .50ص 1992د قطین، الروایة و التراث السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، الطبعة الأولى،سعی- 1
محمد بنیس: الشعر العربي الحدیث، بنیاته و إبدالاتها التقلیدیة، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، الطبعة الأولى، - 2

 .77،ص1989
تبات النص الأدبي)، دار الریف للطبع و النشر الالكترني، المملكة جمیل حمداوي: شعریة النص الموازي ('ع- 3

 .09،ص2020المغربیة،
 .21،ص2007المغرب،، 1نبیل منصر، الخطاب الموازي (للقصیدة العربیة)، دار توبقال للنشر، ط- 4
:  2اء، طسعید یقطین: انفتاح النص الروائي ( النص و السیاق)، المركز الثقافي العربي، الدار الابیض- 5

 .96،ص2001المغرب،
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اعه الثلاثة (المناص كما میز "سعید یقطین" بین قسمي التفاعل(النص و المتفاعل) و بین أنو 

  و المتناص و المتانص) حیث میز بین أشكاله الثلاثة و هي:

التفاعل النصي الذاتي: عندما تدخل نصوص الكاتب الواحد في التفاعل مع بعضها و  -1

 یتجلى ذلك لغویا و أسلوبیا و نوعیا.

التفاعل النصي الداخلي: حیثما یدخل نص الكاتب في التفاعل مع النصوص كتاب  -2

 صره، سواء أكانت هذخ النصوص أدبیة أو غیر أدبیة.ع

التفاعل النصي الخارجي: حیثما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غیره التي ظهرت  -3

 في عصور بعیدة.

"  la paratextualiteكما ترجم الباحث التونسي " محمد الهادي المطوي" مصطلح " 

"بنیس"، وهذه الترجمة حرفیة و قاموسیة بالموازیة النصیة أو " الموازي النصي" بعكس ترجمة 

" ترجمة للموازي، بمعنى المحاذاة و التفاعل معا و في اللغة توازي الشیئان: تحاذیا paraو "

و تقابلا، وذلك حتى یشمل المصطلح الصنفین السابقین من الموازي النصي (أي النص 

لنفس الأثر كأن یكون الداخلي و النص الفوقي الخارجي)، و فیما لا یجاور المتن في ا

   1شهادة أو تعلیقا أو توضیحا، إذ جاء متأخرا عن طبعه و نشره

و ترجم الباحث اللبناني " عبد الوهاب ترو" مجموعة من المصطلحات التي أوردها و قد 

  ترجم " جنیت" على النحو التالي:

  transtextualité     المتعالیات النصیة:-1

  paratexualité النصوصیة المرادفة:-2

  orhitextualité النصوصیة الشمولیة:-3

  hypertextualitéالنصوصیة الشاملة:-4

  métatextualitéما وراء النصوصیة:-5

                                                
 .10جمیل حمداوي: شعریة النص الموازي ( عتبات النص الأدبي)، ص- 1
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و في سیاق یقول عبد الوهاب ترو: كما أن " جنیت " قد أضاف أشكالا جدیدة على 

ین )، تقیم علاقة بparatextualitالمتعالیات النصیة: فالتناص أو النصوصیة المرادفة (

النص الأدبي و كل ما یحیط به من عناوین و مقدمات و ملاحق، أما وراء النصوصیة 

métatestualité 1، فتربط النص بنص آخر یتكلم عنه دون أ یسمیه أو ینتقل عبارات منه  

و نجد أیضا المصطلح في معجم مصطلحات " نقدیة الروایة" مترجم بلوازم النص : " یتكون 

و هو عبارة عن جمل متتالیة ذات معنى و هذا النص بلا یظهر  الأثر الأدبي من النص

عاریًا بل ترافقه دائمًا مجموعة من اللوازم المساعدة التي تحیط به و تعرفه و تسهل استقباله 

  .2و استهلاكه لدى، الجمهور القراء فلوازم النص هي ما یجعل النص كتابًا ینظر الجمهور

هذا البحث هي لیوسف الإدیسي حیث یترجم المصطلح  و أما الترجمة التي تتوافق ورؤیة

بعتبات النص و هي في تصوره عبارة عن: " بنیات لغویة  وأیقونیة تتقدم المتون و تعیقها 

  لتنتج الخطابات الواصفة لها تعرف بمضامینها و أشكالها و أجناسها و تقنع القراء بإقتناءها"

  .3لأیقونة، ودار النشر، و الإهداء و المقدمةو من أبرز شمولاتها: المؤلف/ و العنوان، وا

و هناك ترجمات أخرى كثیرة منها: الملحقات النصیة، محیط الخارجي، الموازیة النصیة، 

التوافق النصي، أهداب النص، عتبات النص شبه النص،مابین النصیة، مرفقات النص و 

  .4المناصصة

" یعرف العتبات النصیة في Gerrard Genetteأما العتبة في الدراسات الغربیة فنجد "

حیث جعلها نمطا من أنماط المتعالیات النصیة الخمسة، حیث یرى هذا   "seuils كتابه "

" عن تلك العناصر الضروریة التي roman jakobson  الأخیر أنه لا یكفي التساؤل "

                                                
 . 10المرجع نفسه، ص- 1
 .140-139معجم مصطلحات نقد الروایة: لطیف زیتوني، ص - 2
،  1طیوسف الإدریسي: عتبات النص ( بحث في التراث العربي و الخطاب النقد المعاصر، مقاربات، المغرب، - 3

 .15،ص2008
هوام حنان، نایلي زینب، النص الموازي ( في روایة بأي ذنب لمحمد بشیر، مذكرة ماستر،إ. هنیة جوادي، جالمعة - 4

 .21م، ص2021محمد خیضر، بسكرة، 
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قترح تجعل من النص كتابا یقول: " النص الموازي هو ذلك الذي یجعل من النص كتابا فی

  1نفسه بتلك الهیئة على قرائه و على الجمهور بشكل عام"

و لذا فجنیت قد ظهر بإستعمالات عدة، و تعریف شتى للعتبة، وإن المصطلحات مختلفة 

" بین داخل النص zoneindécise یسمیها بالمنطقة المترددة "  "c.duchet"فكلود دوشیه" "

فها بأنها بمثابة الحاشیة المزینة للنص "یصphilippe lejeuneو خارجه، و فلیب لوجون "

"la frange 2فیقول: حاشیة النص المطبوع التي تتحكم في الواقع في عملیة القراءة برمتها"  

كما نجد في تعریف آخر " تون فان دیك" في كتابه " علم النص" یعرف العتبة على أساس 

عیة عامة فإن تلك الأقوال عن اجتما -التفاعل اللغوي قائلا: من خلال نظریة تفاعل إدراكیة

التفاعل صلاحیة أیضا بالنسبة لاتصال لغوي/نصي، وتوجد هنا أیضا اتصالات فعلیة 

أحادیة و ثنائیة، كما هي الحال مع الأخبار و الأمر و ما أشبه  من جانب، في اتصال 

شكلي كتابي خاصة، و مع توجیه حدیث أو الاشتراك في مناقشة أو التعبیر عن قضیة 

  .3لیة من جانب آخرجد

و یرى " هنري میتران": ( النص الموازي أو هوامش النص مجموعة من العتبات و الملحقات 

النصیة  الداخلیة و الخارجیة، وأهمیة النص الموازي تتمثل في تحلیل ما یصنع به       

عني النص من نفسه كتابا، و یقترح ذاته بهذه الصفة على قرائه و عموما على الجمهور و ی

هذا أن النص الموازي ماهو إلا إطار مادي فیزیائي، ودال معنوي تداولي یربط علاقات 

مباشرة و غیر مباشرة بالنص لجذب القارئ، والتأثیر علیه على مستوى الاستهلاك و التقبل 

  .4الجمالي

                                                
 .25، ص2007، 1ینظر،نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر، المغرب، ط- 1
م، 2009م لوكان: شعریة النص عند جیرار جنیبت منالأطراس إلى العتبات، المركز الجامعي، سوق اهراس، سلی- 2

 .38ص
 1نون فان دیك: علم النص (مدخل متداخل الاختصاصات)، ترجمة، تع، سعید حسن بحیري، دار القاهرة للكتاب، ط- 3

 .363-362، ص2001،
 .223صینظر، لماذا النص الموازي؟ مجلة أقواس،- 4
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" في كتابه ( المیثاق سیر ذاتي) سنة Philip loganكما یرى أیضا " فلیب لوجان" " -

یث سمى أو أطلق على مصطلح عتبات " الحواشي" " أو هداب النص"، و م ح1975

هي تتحكم بكل القراء من (اسم الكتاب، العنوان، العنوان الفرعي، اسم السلسلة، سام 

 الناشر).

" قد استعمل مصطلح المناص لأول مرة بدقة martin palattar أما " مارتن بالتار" -

جعلها جیرار جنیت حیث تعرض في النص و المنهجیة و السعة المفاهمیة التي سی

 .1موضوعاته خاصة تمظهراته على الدعامة المادیة و ما یأخذه النص

"على ضرورة العنایة بالعتبات كما قدمه كتاب      louis bourgesكما أكد "بورخیص" " -

" المقدمات"،إذ لاحظ أن الدراسات الأدبیة مازال یكتفها نقص یتمثل في عدم ظهور 

فالناقد بورخیص دعى إلى ضرورة العنایة بالعتبات في كتابه،  2لدراسة المقدماتقاعدة 

كما أنه لاحظ النقصان الذي اعترى الدراسات الأدبیة في عدم وجود قواعد و قوانین      

 " لدراسة المقدمات".

في الأخیر و بعد عرجنا لمفهوم العتبة في الاصطلاح عند الغربیین، فلابد من أن نستخلص 

ما تناولته مسابقا عن مفهوم العتبة عند التقاء العرب و الغربیین، و لذا نستنتج أن كل هذه م

التوجهات المتعددة و المفاهیم المختلفة و المسمیات المتباینة للمصطلح العتبة من النص 

الموازي إلى المناص و المتناصصات و الملحقات النصیة و التحاذي النصي و كذا التفاعل 

. و غیرها من المسمیات للمصطلح (العتبة)، التي جاءت من أجل إرسال إشارات اللغوي..

داخلیة و أخرى خارجیة للنص الأدبي حتى یتمكن القارئ الاطلاع على النص و فك شفراته، 

فالعتبات، الذهنیة بصفة عامة هي عبارة عن ملحقات نصیة و عتبات أولیة نطؤها قبل ولوج 

لنسبة إلى الباب، أو كما یقال المثل المغربي " أخبار الدار"       كالعتبة با أي فضاء داخلي،

                                                
- 29م، ص 2008،  1عبد الحق بلعابد: عتبات (ج، جنیت من النص إلى المناص)، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط- 1

30. 
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص ( دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم)، إفریقیا الشرق،الدار - 2

 .24، 2000،  1البیضاء،المغرب، ط
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" على باب الدار" و لذا لا یمكن تجاوز هذه العتبات ووضعها جانبا لأنها تفتح المجال 

للقارئ الاطلاع و التحري خبایا و مكنونات النص، الدلالیة و الفنیة و الوظیفیة، فهي ذلك 

داخل أو الخرج، فهي تعد مفتاح مهم للنص و تكتشف سره، السیاج یحیط بالنص سواء من ال

  و تعتبر مدخل طبیعي للقارئ أو الباحث و مرشد للتواصل معه.

  ثانیا: وظائف العتبات النصیة

لا یمكن النظر إلى العتبات بإعتبارها خطابا بریئا أو ترفا فكریا یرصع فضاء النص فحسب، 

صي إستثمارا جمالیا أو إیدیبولوجیا ( عنوان بل یستدعي الأمر استثمار هذا الوجود الن

جمیل، مقدمة سجالیة، صورة مثیرة) من منطلق القوة اللفظیة لهذه العتبات الجاهزة لخدمة 

و المخففة من حدة التوتر الذي یعتري القارئ و هو یشرع في تلقي الأثر ’ شيء آخر

  الأدبي.

تخیلیا محتملا، وتقدم إشارات كما أن كل عتبة ترسم ملامح هویة النص، و تبني كونا 

أسلوبیة و دلالیة أولیة تؤهل القارئ للولوج إلى عالم الكتاب بشكل تدریجي، و لذا فالعتبات 

تعتبر مفتاحا مهما للكشف عن فنیة النص و شعریته، و نتیجة لهذا لا یمكن القول بأن 

أنها تملك  وجودها إعتیباطي، و أنها مجرد شكلیات جاءت لتزین النص، بل نؤكد على

  وظائف متعددة تقوم بها و من بین هاته الوظائف نذكر:

أهم فنیة، لأنه أهم  بإعتبارهتختص هذه الوظیفة بالعنوان أكثر شيء  وظیفة الإغرائیة:  -1

عتبة، لأنه أول شيء یصطدم به القارئ، و تلفت إنتباهه، و بالتالي فهذه الوظیفة تسعى 

إشهاري، فكم من عنوان كان سببا في كساد كتب، إلى إغراء القارئ من أجل تحقیق دعم 

و موت نصوص، وبهذا نجد أن العنوان كلما كان مغریا كلما جذب القارئ لاقتناء الكتاب 

  1و قراءته

                                                
أنموذجا، مذكرة مقدمة لنیل  -ة، هاجر طواهرة،سیمیائیة العتبات النصیة، "عبق الورد" لحمزة الأطرشهاجر بن حمید- 1

 .33، ص2019شهادة الماستر، جمال سفاري، المركز الجامعي عبد الحفیظ بوضیاف، میلة 
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وهي  : و هي الوظیفة التي یقول العنوان عن طریقها شیئا عن النص،وظیفة وصفیة -2

هو الذي یعطى للقارئ تصور  أي أن لعنوان 1الموجهة الانتقاداتالوظیفة المسؤولة عن 

الموجهة  الانتقاداتعلى ما یجد في النص و یكون هو المسؤول في بعض الأحیان عن 

 بسبب غموضه.

: و هي ما یراد منها یحدد جنس العمل الأدبي أي وضع وظیفة التعیین التخبیسي للنص -3

نقد  النص ضمن سلسلة محددة كان تكون روایة أو تكون قصیدة أو مجموعة شعریة أو

 .2أو مسرح

و یصطلح بهذا الدور كل من العناوین  وظیفة تحدید مضمون النص و الغایة منه: -4

الداخلیة، و عنوان صفحة الغلاف، و الخطاب التقدیمي، و التنبهات قصد ابراز الغایة 

 3من تألیف الكتاب.

لنشر : تكمن أساسا في الاشارة إلى إسم الكاتب، و دار النشر و تاریخ اوظیفة إخباریة -5

ما أو على سیرورة تأویلة معینة متصلة بالكاتب من  یهمقصدمن جهة و الاحالة على 

  4جهة أخرى

: ذات صلة بشكل الكتاب، حیث تقوم العتبات بتنمیقه من خلال العنوان وظیفة الجمالیة -6

الجمیل، و المقدمة المثیرة، و طریقة رصف العناوین الداخلیة و شكل الطباعة و رسم 

 .5لها تعطیه صورة جمالیة، كما تزید من شغف القارئ المتلقي لهالكلمات فك

                                                
 .87عبد الحق بلعابد: عتبات ل جیرارد جنیت من النص إلى المناص، ص- 1
، مجلة 2012-03-19وي إسماعیلي: عتبات النص مقاربة نظریة ،نشر في أخبار الجنوب، ینظر، عبد المجید عل- 2

  .2020فیفري  https://www.maghress.com/sudinfos/704  ،09.30 ،26مغرس،
ینظر: عبد المجید علوي إسماعیلي، عتبات النصمقاربة نظریة، - 3

https:/www.maghress.com/sudinfos/704.،  
المقتبسات)،  -الغلاف -حمد طویل، عتبات النص الروائي في روایة المجوس لإبراهیمالكوني ( العنوانینظر: آمنة م- 4

 .51، ص 2014، یولیون 16، العدد 3المجلة الجامعة، جامعة الزاویة مج
 .52المرجع السابق، ص- 5
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و في مجال القول نستنتج في الأخیر أن مجموع وظائف و أدوار العتبات النصیة المختلفة 

تجبر التواصل بین خارج النص و داخله، أي أنها تفتح عالما و تغلق آخر، و من وظائف 

ص الأدبي و تثبت مقاصده الدلالیة و هذه العتبات من تساعد على فهم خصوصیة الن

التداولیة من خلال عملیة التفاعل النصي، و منها من تساهم في إبراز الشكل و محتواه و 

قضایاه و منظوراته الفكریة، ولذا فإن لكل عتبة من هاته العتبات لها وظیفة خاصة و لها 

  دور مهم.

  أنواع العتباتثالثا: 

 :العتبات الداخلیة -1-1

  1موازي یحیط بالنص أو المتن ( النص المحیط أو المجاور أو المصاحب) و هي كبل نص

و هو الذي یقع حول النص في فضاء النص أو الكتاب نفسه مثل: ( عنوان الكتاب، 

  .2العناوین الفرعیة، المقدمة، عناوین الفصول و بعض الملاحظات)

العناصر التي تؤسس و هذه العینة من أشكال العتبات النصیة جزء من قائمة طویلة من 

العتبات الداخلیة أو النص المحیط، و لقد خصص لها "جیرار جینیت" أحدا عشر فصلا من 

كل خطاب مادي یأخذ موقعه  3كتابه " العتبات"، و على هذا الأساس تكون العتبات الداخلیة

 داخل فضاء الكتاب مثل: ( العنوان أو التمهید) و یكون أحیانا مدرجا بین فجوات النص

  4مثل: (عناوین فصول، أو بعض الاشارات)

هو محیط بالكتاب  وتمثل كل ما إذن هو تلك الملحقات النصیة التي تتصل بالنص مباشرة،

  من الغلاف و اسم المؤلف و العنوان و الإهداء و المقدمة و الهامش.

  

                                                
  .WWW.AIABICLADLAH.COMجمیل حمداوي: لماذا النص الموازي،- 1
ت النصیة في التراث النقدي العربي، الشعر و الشعراء لایة فنیة، نموذجا مذكرة لنیل شهادة سعیدة تةمي: العتبا- 2

 .48)،ص2009-2008الجزائر (-الماجیستر، جامعة العقید محمد أو الحاج، بویرة
 .49-48المرجع نفسه، ص- 3
، 2009،  1ط -المغرب -ضاءنبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال، الدار البی- 4

 .27ص



 العتبات النصیة واشكالیة المصطلح ----------------- -----------الفصل الأول: 

  

 
15 

  العتبات الخارجیة: - 2- 1- 

ن كثیرة زماني أیضا و تحمل هي التي تكون بینها و بین الكتاب بعد فضائي و في أحیا

غالبا صبغة إعلامیة كأن تكون منشورة بالجرائد و المجلات و البرامج الإذاعیة و اللقاءات و 

  .1الندوات

 الأنواع و دلالاتها رابعا: 

  عتبة الغلاف:  - أ

یعتبر الغلاف أحد العتبات النصیة التي تلهم القراء و كذلك الباحثین كما تلفت 

، فأصبحت تقام العدید من الدراسات و بهذا نجد تعریف الغلاف إنتباههم و تشد بصرهم

و هو الشيء الذي یلفت انتباهنا بمجرد حملنا و رؤیتنا للروایة و  الذي أول ما نقف عنده، 

  هي العتبة الأولى من عتبات النص الهامة.

- من (صورة 2تدخلنا إشارته إلى إكتشاف علاقات النص بغیره من النصوص المصاحبة

مستوى الخط)إذ تعتبر جمیعا أیقونات علاماتیة  -دار النشر -إسم المؤلف -موقع-انـألو 

توحي بالكثیر من الدلالات و الإیحاء و تعمل بشكل متكامل و متناغم لتشكیل لوحة فنیة 

جمالیة تعرض نفسها على قارئ مبدع أو تمارس علیها الإغراء و الإغواء لیتسنى لها إثارة 

، وذلك(بكونه 3أو تكون المؤشر الدال على الأبعاد الإیحائیة للنص و تشویق هذا المتلقي

، إذ أنه في العصر 4ینزل منزل الصدارة في العناصر المشكلة لعتبات النص المحیط)

الكلاسیكي كانت الكتب تعلق بالجلد و موالد أخرى حیث كان اسم الكاتب و الكتاب 

الحاملة للمناص لیأخذ الكتاب الآن  یتموقعان في ظهر الكتاب، وكانت صفحة العنوان هي

                                                
، 2009،  1ط -المغرب -نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال، الدار البیضاء - 1

 .49ص
 .148حسن حمادة تداخل النصوص في الروایة العربیة ( بحث في نماذج مختارة) مطابع الهیئة المصریة،ص - 2
، 2002ك: جیوتیكا النص الاأدبي، تضاریبس الفضاء الروائي، دار الوفاءـ الاسكندریة، مراد عبد الرحمان مبرو - 3

 .124ص
 .46عبد الحق بعابد، عتبات جیرار جنیت، من النص إلى المناص، ص- 4



 العتبات النصیة واشكالیة المصطلح ----------------- -----------الفصل الأول: 

  

 
16 

في زمن الطباعة الصناعیة، والطباعة الإلكترونیة أبعادا و آفاقا أخرى و یمكن أن نمّیز 

  بین جناحین من الغلاف و هما قسمین:

  الجناح الأول یسمى الغلاف الأمامي، والثاني یسمى الغلاف الخلفي:

  الغلاف الأمامي: -1

و  1للكتاب حیث تقوم هذه الأخیرة بعملیة افتتاح الفضاء الورقيوهو بمثابة العتبة الأمامیة 

  یرد الغلاف على أنواع:

 الغلاف الفاخر الذي لا یحتوي على أیة لوحة. -1

لوحة الغلاف تجریدیة: و تهدف إلى التعبیر عن الشكل التقني المجرد المحسوس، وهذا  -2

 لا ینطوي على أیة صلة بشيء واقعي.

 عن حدث أو مجموعة أحداث یقدمها المتن.لوحة غلاف واقعیة: تعبر  -3

 لوحة غلاف مزجت بین الواقعیة و التجریدیة. -4

 لوحة غلاف فوتوغرافیة، هنا تطبع على لوحة الغلاف صورة فوتوغرافیة حقیقیة. -5

 لوحة غلاف تحمل صورة المؤلف و یكثر هذا في الغلاف الخلفي. -6

 قى العنوانلوحة غلاف حقیقیة، هنا یرسم العنوان بخطوط عادیة و یب -7

و هذا الغلاف قد یكون من إنشاء دار النشر و تصمیمها ووضع لوحته و دیكوره و هندسته 

و خطوطه و استخراج شكله النهائي خارج إ رادة الكاتب و بعیدا عن رؤیة ذلك و علیه فإن 

  2لوحة الغلاف تكون بأشكال

  الغلاف الخلفي: -2

طریقتها عكس وظیفة الغلاف الأمامي و هي  إن الغلاف الخلفي هو العتبة الخلفیة للكتاب و 

  3إغلاق الفضاء الورقي

  أقسام الغلاف: -3

                                                
 .134،ص 2008 1محمد الصفراني/ التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، دار طیبة، المدینة المنورة، ط- 1
 .102موتي: عتبات الكتابة، (الإهداء) نماذج من الإهداءات في الدیوان الشعري المغربي، صحسن الر - 2
 .137محمد الصفراني: التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، ص- 3
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  و التي عدها: "جیرار جینیت" و تتمثل في أربعة أقسام و هي:

 : و هي أهم ما نجد فیها:الصفحة الأولى للغلاف -3-1

 الإسم الحقیقي أو المستعار للمؤلف أو المؤلفین. -

 عنوان أو عناوین الكتاب. -

 الجنسي. المؤشر -

 إسم أو أسماء المسؤولین عن مؤسسة النشر. -

 الإهداء و التصدیر. -

: و تسمى كذلك الصفحة الداخلیة حیث نجدهما الصفحة الثانیة و الثالثة للغلاف -3-2

 هامتین و هناك استثناء نجده فیما یخص المجلات.

ة، للغلاف خاصة و الكتاب عام الاستراتیجیة: فهي من بین الأمكنة الصفحة الرابعة-3-3

 نجد فیها:

 تذكیر بإسم المؤلف. -

 عنوان الكتاب. -

كلمة الناشر و ذكر لبعض أعمال الكاتب بالإضافة إلى بعض الكتب المنشورة في نفس  -

و هذا كله یعطیه جمالیة باعتباره الواجهة التي من خلالها تقوم بتوجیه  1دار النشر

 القارئ.

  عتبة العنوان:  -ب

ة النص و مفتاحا هاما للولوج لأغواره بوصفه علامة یشكل العنوان مدخلا أساسیا لدراس

تتموقع في واجهة النص الأدبي، و قد حظي العنوان بعنایة كبیرة في التراث العربي كونه 

  النص. متنبنیة محصلة بالدلالات و الرموز التي تحیل إلى 

 :لغة العنوان -1

  : ورد لسان العرب لابن منظور معان عدة للعنوان منها:لغة

                                                
 .47-46عبد الحق بالعابد، عتبات ( جیرار جینیت من النص إلى المناص)، ص- 1
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ننت الكتاب أو أعننته لكذا أي أعرضته له و صرفته إلیه، و عن الكتاب یعنه عنًا و و ع "

كعنونة بمعنى واحد، و أنشد " اللحیاني"  و ت عرف في عنوانها بعض لحنها... و  1عننه"

في جوفها صمعاء تحكي الدوا هیا و قال ابن بري العنوان الأثر قال: سوار بن المضرب: و 

نوان نا و قال: " ابن سیدة" ... و العبها... جعلها للتي أخفیت عنواحاجة أخرى قد سنحت 

سمه بالعنوان و قال من جهة أخرى عنوان من كثرة السجود و انشد " اللحیاني": و أشمط 

  .2عنوان به من سجود... كركبة عنز من عنوز بني نصره

  :إصطلاحا العنوان -2

د اخترنا أقربها، فقد قیل قدیما " الكتاب تعددت و تنوعت التعاریف الإصطلاحیة للعنوان وق

و بهذا أشار " محمد فكري الجزار" إلى  3یعرف من عنوانه لأنه یعد مفتاح لعالم هذا الكتاب

للشيء، بع یعرف و بفضله یتداول، یشار إلیه،  كالاسممفهوم العنوان بقوله، العنوان للكتاب، 

هوك" تعریفا أكثر دقة، و شمولا للعنوان ، وقد صاغ الباحث الفرنسي "لیو 4ویحمل و سم كتابه

في كتابه، " سمة العنوان" على أنه ( مجموعة من العلامات اللسانیة، من كلمات أو جمل و 

حتى نصوص قد تظهر عى رأس النص لتدل علیه و تعینه، تشیر لمحتواه الكلي لتجذب 

  .5جمهوره المستهدف)

تسویق، ینتج عن إلتقاء ملفوظ روائي  و یرى "دوشي" أن العنوان كرسالة سننیة في حالة

بملفوظ إشهاري، وفیه أساسا تتقاطع الأدبیة و الاجتماعیة، إنه یتكلم الأثر الأدبي عبارات 

و بهذا یعد العنوان هو  6الخطاب الإجتماعي، و لكن الخطاب الاجتماعي في عبارات روائیة

السطحیة و العمیقة كما أنه  المحور الدلالي الذي حوله مضمون، النص و تنبى علیه دلالته

                                                
 .449صابن منظور: لسان العرب، مادة (ع.ن.ن)، - 1
 .449المرجع نفسه، ص- 2
 .9،ص2010 1التوزیع، طشر و النالعربیة، محاكاة للدراسات و  عبد المالك أشهیون، العنوان في الروایة- 3
 .15،ص1998محمد فكري الجزار، العنوان و السیمیو طبق الاتصال الأدبي، دراسات أدبیة، الهیئة المصریة للكتاب، - 4
 .67النص إلى المناص)،ص "جیرار جنین من عبد الحق بعابد، عتبات- 5
 .68المرجع نفسه،ص- 6
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الأساس الموضوعاتي الذي یتحكم في بناء الأشكال الابداعیة و اختیار الفنیات الجمالیة و 

  .1الابداعیة

وذلك مما جعل منه مصطلحا إجرائیا ناجحا في مقاربة النص الأدبي و مفتاحا 

  .2ا و تأویلهاأساسیا یتسل عبه المحلل للولوج إلى أغوار النص العمیقة قصد استنطاقه

والعنوان علامة تصطلح بدور الدلیل، دلیل القارئ إلى النص، سواء على المحتوى 

  .3تهتدي به الغایة الفلواتالإشهاري أو التأویلي و العلم شیئ و ینصب في 

ویؤكد الباحث " محمد فكري الجزار" أیضا، أن العنوان: سلطة النص وواجهته 

اها أدبیا، كما أنه الجزء الدال من النص الذي یؤشر على الاعلامیة تمارس على الملتقى إكر 

  .4معنى ما فضلا من كونه وسیلة للكشف عن طبیعة النص و المساهمة في فك غموضه

وذلك بوصفه ( شبكیة یفتتح بها النص و یؤسس لنقطة الانطلاق الطبیعیة فیه، و 

تبار أنه التسمیة المصاحبة العنوان بوعي من الكاتب یهدف إلى تبئیر انتباه المتلقي على اع

  .5للعمل الأدبي و المؤشر علیه

  ونجد للعنوان عدة معاني لخصها " محمد فكري الجزار"

 عنوان القصد و الإرادة  - أ

 عنوان الظهور و الإعراض  - ب

 6عنوان الوسم و الأثر  - ت

و من خلال هذه التعریفات نجد أن العنوان یمدنا بزاد ثمین لتفكیك النص... و یقدم لنا 

كبرى لضبط انسجام النص و فهم ما غمض من غیر أنه قد یكون قصیرا، و حینئذ  معونة

  1فإنه لابد من قرائن فوق لغویة توحي بما یتبعه

                                                
 .5،ص2015، 1جمیل حمداوي، سیمیوطیقا العنوان، دار الریف، الناظور، ط- 1
 .9-8المرجع نفسه، ص- 2
 .65،ص2007خالد حسین حسن، في نظریة العنوان، دار التكوین، دبي،- 3
 .78، صسعیدة تومي، العتبات في التراث النقدي العربي- 4
 .78المرجع نفسه، ص- 5
 .15محمد فكري الجزار، وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي،ص- 6
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 أنواع العنوان:-3

  تعددت أنواع العنوان بتعدد النصوص ووظائفها و هي:

قي، و هو العنوان الذي یبرزه صاحبه في واجهة الكتاب لمواجهة المتل العنوان الحقیقي:  - أ

  ویسمى أیضا، ( بالنوان الأصلي)فهو بمثابة بطاقة تعریف تمنح النص هویته الحقیقیة.

) هو یأتي مباشرة بعن العنوان الحقیقي اختصارا أو faux titre: (العنوان المزیّف  - ب

تردیدا، وله وظیفة تأكید، و تعزى إلیه مهمة استخلاف العنوان إن ضاعت صفحة 

ه لأنه مجّرد تردید للعنوان الحقیقي و هو موجود في الغلاف، و لا حاجة للتمثیل ل

  .2الكتب

و هو عنوان شارح و مفسر لعنوانه الرئیسي یأتي  )sous titre: (العنوان الفرعي  - ت

و یسمه بعض  3بعده لتكملة المعنى فیكون لفقرات أو مواضیع أو تعریفات داخل الكتاب

 .4العلماء بالعنوان الرئیسي

) و هو العنوان الذي یمیّز النص و جنسه عن باقي titre affrets: (العنوان الشكلي  - ث

الأجناس بالإمكان أن یسمى ( العنوان الشكلي) الذي یخبر القارئ بجنس العمل الذي 

 .5سیقرؤه مسبقا سواء كان قصة أو روایة أو شعر أو مسرحیة أو غیرها

راء لما تحمله ) و هو یقوم أساسا على وظیفة الإغtitre courant: (العنوان التجاري  - ج

هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة تهدف لترویج الكتاب، و یكثر غالبا في الصحف و 

                                                                                                                                                   
 .78المرجع السابق،ص- 1
محمد الهادي مطوي، شعریة عنوان الساق على الساق فیما هو فریاق، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة و - 2

 .475، سبتمبر،ص1،العدد21الفنون و الأدب، الكویت،مجلد 
، 1شادیة الشقرون، سیمیائیة العنوان في مقام البوح لعبد االله العیش الملتقى الوطني للسیمیاء و النص الأدبي، العدد- 3

 .270، ص28-5-2014
 .475المرجع نفسه،ص- 4
 .475المرجع نفسه،ص- 5
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المجالات أو المواضیع المعدة للاستهلاك السریع، و هذا العنوان الحقیقي لا یخلو من 

 1البعد الإشهاري و التجاري

القصصیة و ) هو إرفاق الدواوین الشعریة و  titre catalogue: (العنوان الفهریسي  - ح

أغلب الكتب في جمیع المجالات بفهارس معنویة للنصوص الشعریة و العناصر الداخلیة 

   2المشكلة لبنیة النص و قد صیغت بطریقة موضوعاتیة

 وظائف العنوان:-4

: و هي الوظیفة التي  )la fonction de designationالوظیفة التعینیة ( -4-1

و یستعمل بعض المشتغلین للعنوان تسمیات عدیدة) تعین للكاتب ( اسم و تعرف به للقراء، 

) و "میترون" سماها بالوظیفة F.appellativeف "غریفل" سمّاها بالوظیفة الإستدعائیة (

) أمّا "غولدن أنشتاین" فسمّاها بالوظیفة التمییزیة F.nommativeالتسماویة (

)F.distinvtive.(  

یة و الضروریة، إلاّ أنها لا تنفصل عن باقي و تبقى الوظیفة التعینیة هي الوحیدة الإلزام

،  وهذا ما جرت علیه العادة، إذ أن أي 3الوظائف لأنها دائمة الحضور و محیطة بالمعنى

عمل إبداعي یجب أن یحتوي على عنوان یعرف به، و یشیر إلیه بأقل احتمالات ممكنة من 

  اللبس على الرغم من اختلاف تسمیاتها.

المسؤولة عن  و تعتبر الوظیفة) la fonction descipition( الوظیفة الوصفي: -3-2

الانتقادات الموجهة للعنوان، و في تحدیدها لابد أن نراعي الوجهة الاختیاریة للمرسل 

(المعنون)، وذلك أمام التأویلات المقدمة من المرسل إلیه (المعنون به) الحاضر دائما 

  4كفرضیة لمحفزات المرسل (الكاتب)

                                                
 لعلوم الانسانیة و الاجتماعیةعبد القادر رحیم، العنوان في النص الابداعي، أهمیته و أنواعه مجلة كلیة الآداب و ا- 1
2 - 
 .86عبد الحق بلعابد: عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)،ص- 3
 .87المرجع نفسه، ص- 4
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) و قد دمجها "جینیت" مع الوظیفة، ثم فصّلها F.comatative( یفة الإیحائیة:الوظ -4-3

فلا یستطیع التخلي عنها، فهي ككل ملفوظ لما طریقتها الخاصة  1نظرا لارتباكها الوظیفي

  في الوجود، وبهذا لا یمكن الحدیث عن وظیفة إیحائیة و لكن عن قیمة إیحائیة.

) یرى " جیرار جینیت" بأنها وظیفة  la fonction déductive:( الوظیفة الإغرائیة -4-4

مشكوك في نجاعتها عن باقي الوظائف و ذلك في حظورها إذ یمكنها أن تظهر إیجابیتها أو 

سلبیتها ولابد من إعادة النظر في هذا التمادي وراء لعبة الإغراء الذي سیبعدنا عن مراد 

  لأنه لم یعد مغفلا كما كان یعتقد. 2العنوان

جملة هذه الوظائف التي عرضناها یتضح أن العلاقة بین العنوان و النص بالغة  ومن

التعقید، فقد یسهل أحیانا أن نختصر وظائف العنوان إرشادیة، أو إغرائیة أو إیضاحیة و 

لكنها سهولة خادعة ولاسیما في مجال الإبداع السردي أو الشعري و أن العنوان یكتسي 

  .3ضح الكثیر من مطالب الكاتبأهمیة خالصة، فهو لافتة تو 

" رأس النص و الرأس یحتوي الوجه و في الوجه أهم الملامح و لذلك  -أي العنوان-و هو

فإن البحث في العنوان هو البحث في صمیم النص... و كما أن الرأس مرتبط بالجسد و 

د بلا بصلات دقیقة جدا، فعنوان أي نص مرتبط إرتباطا عضویا، و إن نصًا بلا عنوان كجس

  .4رأس"

  عتبة الصورة -ج

تمثلت مع ظهور المناهج النقدیة الحدیثة، و بما قامت به من دراسات و بذلك أصبح لكل 

شيء دلالته التي ترمز له، و هذا مع الصورة التي تحمل دلالتین: إحداهما حقیقیة و أخرى 

ره العبارات مجازیة فهي الشكل البصري المعین بمقدار ماهیة المتخیل الذهني الذي تنش

اللغویة بحیث أصبحت الصورة الشعریة مثلا تقف على نفس المستوى مع صورة الغلاف، و 

                                                
 .87المرجع نفسه،ص- 1
 .88الرجع السابق،ص- 2
 .62-61سعیدة تومي، العتبات النصیة في التراث النقدي العربي،ص- 3
 .84، ص2000ربي الحدیث و المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،خلیل الموسى، قراءات في الشعر الع- 4
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صار من الضروري أن نمیز بین الأنواع المتخیلة للصورة في علاقاتها بالواقع الخارجي غیر 

أن اللغوي، متى نستطیع مقاربة منظومة الفنون البصریة الجدیدة و نتأمل بعض ملامحها 

  .1یة ووظائفها الجمالیةالنفس

ونجد أیضا أنه أدرج في كتابه (قراءة الصورة أو صورة القراءة) تعریف لأنواع من الصور 

منها في البصریات الصورة تشابه أو تطابق الجسم، تنتج بالانعكاس أو الانكسار للأشعة 

الذهن  الضوئیة، تتكون أیضا بواسطة الثقوب الضیقة، الصورة الذهنیة، حضور الصورة في

الصورة الحقیقیة تتكون نتیجة التلاقي  -للأشیاء التي تسبق و إن أدركت بحاسة من الحواس

  .2للأشعة على الحاجز

و تعرف الصورة بأنها تقلید تمثیلي مجسد أو تعبیر بصري معاد، و هي معطى حسي 

بصري، أي إدراك مباشر للعالم الخارجي في مظهره المضيء، بحیث تحمل هذه الصورة 

  3سالتین الأولى تقدیریة، والثانیة تضمینیة، مستمدة من الرسالة لإنتاجهار 

  أنواع الصورة غیر اللغویة: -1

 صورة فوتوغرافیة لأحد الأطفال. -

 رؤیتنا بطریقة مباشرة. -

 ملامحه الماثلة في ذاكرتنا و هو غائب. -

 صورة فنیة مرسومة له. -

 .4حركة المسجلة مع شریط فیدیو -

  : الإسناد  -2

لمؤلف في التراث العربي بوصفه أحد المحددات الأساسیة للنص و التي تلازمه یشتغلإسم ا

و تتعالق معه و تمیزه عن اللانص، فالنص هو الخطاب الصادر عن المؤلف و المعترف 

                                                
 .05،ص1997،  1صلاح فضل، قراءة الصورة و صورة القراءة، دار الشروق، القاهرة، بیروت،ط- 1
 .05المرجع نفسه،ص - 2
 .10المرجع نفسه، ص- 3
 .12المرجع السابق،ص- 4
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و یوضح  1بقیمته الأدبیة و سلكته الرمزیة، بینما اللانص فهو الذي لا ینسب إلى أي مؤلف

لك بقوله، في الثقافة العربیة الكلاسیكیة یصیر ملفوظ ما نص الباحث " عبد الفتاح كیلیطو" ذ

أدبیا حیث یصدر عن سند معترف به یشمل الأدب الملفوظات التي تعتبر أصلیة و كذا 

الملفوظات المرتبطة بها، بعبارة أخرى یقوم الأدب على فكرة المؤلف الأصلي و لذلك یظل 

و أكثر من ذلك فالنسبة الخاطئة  كل خطاب بحاجة لمؤلف ضامن لصحته كي یصیر نصًا

  .2بوجودها ذاتها تؤكد أن النص لا یثبت صحته دون مؤلف

و هذا ما جعل الجاحظ یعیب على الهنود إغفالهم نسبة و إسناد كل نص لصاحبه إذ لاحظ 

أن لهم كتب مخلدة مجهولة المؤلف، فالعرب تحت كل مؤلف منذ بدایة فعل الكتابة على أن 

و یعلن عن انتسابه إلیه في صدره، لیركن قلب المتعلم إلیه في قبول  یوقع كتابه باسمه

كلامه و الاعتماد علیه لاختلاف ذلك باختلاف المصنفین، یشیر إلیه " التهانوي" هنا بأن 

العلاقة بین النص و المؤلف لم تكن تنحصر قدیما في مجرد النسبة لكنها كانت تهتم 

أیضا إذ أن اسم المؤلف یُعد وسیلة لإقناع المتلقي  بالجانب التداولي للكتاب، و تتصل به

باقتناء الكتاب و قراءته كونه یحیل لوضعه الإعتباري و منزلته الأدبیة في الفكر و العلوم، 

  .3فاسم المؤلف یعد علامة دالة على طبیعة الحقل العلمي للكتاب

  عتبة الإهداء - د

التكریم و الاحتفاء بالمتلقي و تقدیره من قبل  یعتبر الإهداء العتبة الثالثة للنص، إذ یتمثل في

المؤلف، و للإهداء دلالات عمیقة و سیاقات متنوعة و أحیانًا أبعاد جمالیة تختلف من مبدع 

                                                
مجلة العلوم الانسانیة للآداب و  العربي و الخطاب النقدي المعاصر، یوسف الادریسي: عتبات النص بحث في التراث- 1

 .26،ص2008، 1الفنون، المغرب، ط
 .60،ص1993، 1عبد الفتاح كیلیطو، المقامات السرد و الانساق الثقافیة، دار توبقال، الدار البیضاء،ط- 2
 .28-27بتصرفّ، یوسف الادریسي، عتبات النص،ص- 3
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لآخر تتحكم فیها شروط الزمان و العلاقات، وكذلك قیمة المحتفى به و المهدى إلیه هذا 

 .1العمل

للآخرین، سواء كانوا أشخاصًا أو مجموعات و هذا  لأنه یمثل تقدیرا و عرفانًا یحمله الكاتب

الإحترام یكون إمَّا في شكل مطبوع (موجود) أصلا في العمل ( الكتاب)، وإمّا في شكل 

  .2مكتوب یوقعه الكاتب بخط یده في النسخة المهداة

و یمثل الإهداء تقلیدا عریقا عرف على امتداد العصور الأدبیة بأشكال مختلفة من "أرسطو" 

لى یومنا هذا یتجلى في ذكر من له الفضل على الكاتب إذ تراعي المجاملة و اللیاقة و إ

اللباقة في الإهداء و یعتبر أیضا تقلیدا ثقافیا عریقا، ولأهمیة وظائفه و تعلیقاته النصیة، فقد 

حظي أیضا بالدراسة  و التحلیل حیث یتخصص الإهداء باعتباره عتبة نصیة لا تخلو من 

  3ء في اختیار المهدى إلیه أو في اختیار عبارات الإهداءقصدیة سوا

و بهذا یعد الإهداء ظاهرة ثقافیة و فكریة قدیمة قدم الكتاب، فقد ارتبطت به ارتباطًا وثیقًا 

سواء أكان ذلك الكتاب مسودة أو مخطوطة أم مطبوعة أو مدونة رقمیة و یرى " جیرار 

راطوریة الرومانیة القدیمة، فقد عثر الباحثون جنیت" أن جذروه تعود على الأقل إلى الإمب

على نصوص و أعمار شعریة مقترنة بإهداءات خاصة و عامة و قد أصبح ظاهرة لافتة 

للإنتباه في العصور الكلاسیكیة، ذلك أننا بالإضافة إلى اسم المؤلف و عنوان الكتاب، 

  . 4ومكان الطبع نجد بعض الإهداءات

لتي تمثل و تعتبر هم هموم الكاتب، و هواجسه، و ذلك من فالإهداء عبارة عن العتبة ا

خلال الولوج إلى ذاته و تندرج عتبة الإهداء ضمن النص الموازي المباشر و كما سبق أن 

                                                
ة العتبات في "دیوان أسفار الملائكة" لعز الدین میهوبي، لنیل شهادة الماجیستیر في الأدب و اللغة جیبي بلعیدة، شعری- 1

 العربیة.
 .93عبد الحق بلعابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)،ص- 2
 .26،ص1996، 1عبد الفتاح الحجري، عتبات النص البنیة و الدلالة، شركة الرابطة،الدار البیضاء،ط- 3

 .11،ص2006،  1جمیل حمداوي، شعریة الإهداء ، ط- 4
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قلنا أنه لا یقل في دلالته عن إسم المؤلف و العنوان، فهو یشكل عنصرًا مساعدًا لإقتحام 

  .1ءة ممكنة للنصالنص باعتباره أحد المداخل الأولیة لكل قرا

  2وتأتي صیغ الإهداء على الأنماط:  

: و تعني الإهداءات العامة بالتوجه إلى الملتقى أو الذات أو النص و الإهداء العام -1

"تمثل العلاقات التي یربطها الكاتب مع الأواخر الإجتماعي و الثقافي و السیاسي، مثلا 

أحزاب سیاسیة أو رموز وطنیة و قیم لهیئات و مؤسسات ثقافیة أو منظمات إنسانیة أو 

 .3حظاریة"

و هي الإهداءات التي توجه إلى شخصیات ذات علاقة حمیمیة  الإهداء الخاص:-2

الاهداء) و یرى فیه " جیرار جینیت) بأنه  -الزوج -الحبیب - الأم -بالمؤلف مثل ( الأب

 أصدق إهداء بكونه إهداء حمیمي و خاص و نادر الوجود.

: و یعني هذا النمط من الإهداءات بالتوجه إلى شخص أو أشخاص شتركالإهداء الم-3

الإهداء مع العنوان المتن أو العناوین الداخلیة، ویتضمن هذا  بتواشجمحددین، كما یعني 

الإهداء حضور المهدى إلیه خاصة بالإسم، و لذلك فإن الإهداء كعتبة نصیة تختلف من 

لق إلى آخر  سواء أكان عامًا أم خاصًا لأنها نص إلى آخر و من مؤلف إلى آخر و من مت

لا تنفصل دلالتها عن السیاق العام لطبیعة النص الشعري أو السردي أو الدرامي، وذلك 

بإعتباره أحد المداخل الأولیة لكل قراءة ممكنة لذلك النص إذ نجد أن هناك إختلافا بین ( 

جینیت" بین هذین الفعلین المهمین  إهداء الكتاب) و ( إهداء النسخة) و لذلك فرق " جیرار

 لهذا المصطلح. 

و خلاصة القول، فإنه یتبین لنا من هذا كله أن الإهداء عتبة ضروریة في قراءة النص 

الأدبي بصفة عامة، و النص الشعري بصفة خاصة و لیس الإهداء أیضا عنصرا مجانبا 

أهم المصاحبات النصیة التي زائدا، كما یعتقد كثیر من الباحثین و الدراسین، بل هو  من 

                                                
 .56المرجع نفسه،ص- 1
 .78،ص2007، 16، مجلدلا 61باسمة درمش: عتبات النص، مجلة علامات،ج- 2
 .97عبد الحق بالعابد، عتبات (جیرار جینیت من النص إلى المناص)،ص- 3
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تسعفنا في تفكیك النص و تركیبه، أو فهمه و تأویله، فظاهرة الإهداء تقلید أدبي قدیم یرتبط 

بظهور الكتاب، و قد انتقل من إهداء النسخة إلى إهداء الكتاب المطبوع مع ظهور المطبعة، 

عر و باقي الأجناس و لم یقتصر الإهداء على السرد و المسرح فقط بل تجاوزهما إلى الش

  .1الأدبیة الأخرى

  عتبة المقدمة - ه

تعد المقدمة إحدى العتبات النصیة التي یعتمدها الكاتب على نصه لیوجه القارئ إلى 

استراتیجیات الإستقبال لدیه، و یحدد مسارات تلقیه و هي كلمة مهد فیها الروائي أو استباقا 

  .2امنةله في صیاغة معناه العام و فضحا لشرارته الك

كما إن المقدمة تكاد تمكننا من المرور إلى المتن و تؤصل الجانب الفهومي النظري حتى لو 

و في أحیان أخرى ، 3جاءت مختلفة وتتعدد المقدمة ذاتها و إختلاف طبعتها و سیاق تألیفها

تحول إلى شرح للعنوان و تحلیله بشكل مسهب، فالمقدمة إذا مرآة لفكر المؤلف ذاته كذا 

التعامل مع خطاب المقدمات تعملان، كما یستوجب النظر إلى مؤلف المقدمة عند یجب 

التحلیل و هو نقطة أخرى ناقشها "جینیت" في مؤلفه،وفصله عدد من الباحثین مؤكدین على 

  ثلاثة أصناف من المقدمین.

 ):prefaceertheelمقدمة حقیقیة (-1

ة حقیقیة واقعیة غالبا ما یكون صاحبه و هذا نجده في حالة إسناد مهمة التقدیم إلى شخصی

  المقدمة و المتن یهیمن فیها ضمیر (الأنا).

  ): prexierimagunaireالمقدم المتخیل(-2

هو نوع من التقدیم قلیل الورود یتجلى في ضوء نیته التقدیم إلى شخصیة من صنع خیال 

  .4الكاتب

                                                
 .28-27جمیل حمداوي، شعریة الإهداء،ص- 1
 .137،ص1997، 1الشعر و التلقي، دار الشرق،عمان، الأردن، ط علي جعفر العلاق:- 2
 .65- 64*سعیدة تومي، العتبات النصیة في التراث النقدي العربي،ص- 3
 .15،ص2000عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، إفریقیا الشرق، الدر البیضاء،- 4
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  ):preafacier adocryheالمقدمة المنسوبة ( -3

ذه الأنواع نمط آخر من المقدمات لا یكتبها أصحاب المؤلفات أنفسهم بل یُضاف إلى ه

یكتبها أشخاص آخرون لأغراض متعددة، یمكن أنواع على نحو ما قدمها عبد الكریم 

  الخطیب هما:

: في غالب الأحیان لا تفي شیئا إلى الكاتب المقدم و یمكنها أن تكون مقدمة تفریضیة - 

ها مقدمة تتوخى أن توجه للقارئ و أن تعطیه خاتما مسبقا على فقط تجاریة أو إشهاریة، إن

 قرائته.

: تتداخل في الحوار مع الكتاب المقدم، تحللع لفائدتي الخاصة مع مسائلته و مقدمة نقدیة - 

 .1عدم الإستسلام لما یقدمه، حیث یكون مسهیا بالقدر الكافي

  مقدمة موازیة للنص:  -4

ها مقدمة غیر مباشرة إن هذه المقدمة مع احتفاظها بحریتها حیث تكون مستقلة عنه تماما أن

تتحكم علیها أن توجه انتباهها لمختلف الأسئلة المطروحة و منه تصبح للمقدمة دور علمي 

  .2یتجاوز دور المداخل التقلیدیة إنها تشكل نص یحیلنا إلى مرجعیة الكاتب و المؤلف

دة تطورت فیها أشكال التقدیم من: ( افتتاح و لكي نحقق فهم المقدمة تحتاج إلى مراحل عدی

باسمك اللهم) إلى البسملة ثم الحمد االله مما یفید أن مصطلح المقدمة مصطلح لاحق في 

الثقافة العربیة و أن المصطلح الشائع للمقدمة عند القدامى هو مصطلح الخطبة و یلیه 

إذا كثیرا ما یكتفي المقدمة... ووضع هذین المصطلحین نصا في بدایة مقدمات الكتب 

وهذا ما تتضمنه المقدمة من معلومات  3المؤلف بالبسملة ثم یبدأ بعدها بالدعاء و حمد االله

أخرى بعبارة أو لفظة و كثیر ما ردّدها المؤلفون القدامى و ذلك بقولهم " أما بعد" أو " و بعد" 

ك اتفق ان لذل 4و قد صارت هذه اللفظة عنصرًا أساسیًا من عناصر  مقدمات الكتب

                                                
 .112،ص1997، 3ابة، دار الطبیعة، بیروت، طعبد الكریم الخطیب، كتاب عبد الفتاح كیلیكو، الأدب و الغر - 1
 .113المرجع السابق،ص - 2
 .38لى عتبات النص، ص ‘عبد الرزاق بلال، مدخل - 3
 .38المرجع نفسه، ص- 4
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اجتمعت مقدماتهم على أدوار ووظائف ممیزة بسلطتها الخطابیة الإقناعیة، وقد تمثلت في 

  قواعد أساسیة و هي:

الحرص على حسن الصیاغة و الدیباجة باعتماد الأسلوب اللطیف من خلال التنسیق و -

 سیادة السجع و المجانسة.

عن العلماء استهجانهم كتاب " ابن عدم الإطالة في المقدمة ف "ابن خلكان" مثلا ینقل -

قتیبة" ( أدب الكاتب) لأنه طوّل في مقدمته كما انتقد " ابن الأثیر" " ابن الدهان" في رسالته 

الموسومة ( المآخذ الكندیة بقوله: إنه أطال المقدمة و اختصر الكتاب الذي وضعت المقدمة 

  .1من أجله)

نا لموضوع العتبات النصیة ( مفهومها، دراستنلخص من خلال ما سبق ذكره في      

أنواعها، وظائفها...) نقول أن هاته الأخیرة لها دور كبیر و فعّال في الدراسة الأدبیة و 

النقدیة معًا إذ تُعتبر مفتاح القارئ للولوج إلى خبایا و أعماق النص و تعد الأنواع و 

عنها، و من  ءالاستغنانصوص الوظائف الركیزة الأساسیة لدى العتبات و التي لا یمكن لل

خلال دراستنا الشاملة لموضوع العتبات النصیة استنتجنا أن العتبة هي الطریق الوحید 

للوصول إلى متن النص وهاته الدراسة تمكن القارئ من معرفة جوهر النص من الداخل و 

  الخارج.

  

  

 

 

 

 

 

                                                
 .41- 40المرجع السابق، ص- 1
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  لاً: ملّخص الروایة:أو 

م لتمثل مدخلا نظریا إلى العا 1روایة " سرادق الحلم و الفجیعة " للكاتب عز الین جلاوجي

عن طریق العناوین المتضمنة في حیث تلخص أهم ما جرى من وقائع وأحداث سجلت 

صورتها المدینة الحلم أو الحبیبة عبر فضاء الروایة من عتبة العنوان إلى الإهداء إلى 

  فاتحة النصیة، ثم المتن إلى غایة الخاتمة.ال

حیث الراوي یجسد من خلال هذه الروایة عدة أدوار بحسب الفصول، فالمقاطع الأولى یروي 

علاقته مع مدینة " مومس" التي صوّرها بجسد وروح حتى یسهل علیه تصویر الأحداث التي 

  ها.وقعت فیها، حیث شبّه المینة بالمرأة التي جمعته علاقة حب ب

وفي العنوان المّاني المعنوّن " بالقبحون" و قبحون برمز في الروایة للقبح و القذارة التي 

خلّفها الغراب و أتباعه ثن انتقل إلى العنوان الثالث یروي فیها عن شخصیة الشیخ 

المجذوب، حیث وظّف هذه الشخصیة لیبرز الطبقة المثقفة لما یعرضه في هذا المقطع من 

یة من قصة آدم و حواء و هبوطها من الجنة، لینتقل بعد ذلك للعنوان الرابع اقتباسات دین

یروي فیه كیف تحوّل الحلم الذي كان یراوده عن حبیباه أي " المدینة " في كل مرة حتى 

  أصبح كابوس كما نجد الكاتب یروي في روایته عدّة شخصیات.

و أسلوب الحوار المشبّع بالثروة و ما زاد في جمال روایته هو اقتباسه من القرآن الكریم 

اللغویة من تشبیهات و إستعارات...إلخ، حیث أعطى لكل مشهد حقّه و حاول ربطه بالواقع 

  المعاش بأسلوب شیّق و معنى عمیق.

                                                
الجزائر العاصمة، حاصل على شهادة  -سطیف- م، عین ولمان1962الروائي عز الدین جلاوجي، من موالید - 1

ستیر في الأدب و یعمل كأستاذ ثانوي، له أربع دراسات نقدیة و أربع روایات ( الفراشات و الغیلان، سرادق الحلم و الماج

الفجیعة، رأس المحنة، الرماد الذي غسل الماء)و أربع مجموعات قصصیة و أربع مسرحیات، و أربع أعمال أدبیة للأطفال، 

  بن.وصدر في مجموعة العلماء و الأدباء الجزائریی
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و تضمنت روایته الفترة التي عاشتها الجزائر في العشریة السوداء و ما لحقها من أحداث 

هم في شعبها و استغلالهم أسوء إستغلال هذا ما دفع جرّاء سیطرة الخونة علیها، و تحكم

الراوي لربط أحداثها بما حدث في المدینة لینهي روایته بعنوان " الطوفان و الفلك " أي النجاة 

لمن أراد ركوب الفلك و الطوفان و لمن أبى و هي رسالة إلهیة تصوّر قصص الأنبیاء 

  جسّدها في صورة الواقع الفاسد.

  لغلافثانیا: عتبة ا

تعتبر عتبة الغلاف الأولى التي تقع على بصر القارئ أو المتلقي أو و أول ما یلفت إنتباهه 

  و إهتمامه، و ینمي فیه الفضول لتصفح و معرفة دواخله.

 عتبة الغلاف الأمامي: -1
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عز الدین جلاوجي " لاحظنا عند تأملنا لغلاف روایة " سرادق الحلم و الفجیعة " للكاتب " 

أو لأن الكاتب  استنباطاأن الكاتب لم یضع الغلاف بما فیه من صور و ألوان هكذا عبثا و 

  أراد  بها شهرة و مكانة. قال

فالغلاف في هذه الروایة جاء یحمل الكثیر من الدلائل فهو واجهة مهمة وضعها الكاتب 

ب أن یختزل كلماته و أفكاره في صورة مفعمة بطریقة تنم عن أحداث كثیرة و أراد بذلك الكات

، كما استعمل الألوان بدقة و عنایة في روایته، ومن بین هذه الألوان نجد اللون بالإشارات

الأسود الذي استخدمه الكاتب في واجهة الغلاف الذي ربما أراد بذلك أن یدل على أفكاره 

ا اللون على الظلم الذي تعرض له أبناء المتزاحمة و آلامه و أحزانه و فجیعته أو ربما دلّ هذ

وطنه و في هذا الغلاف المفعم بالسواد توجد به بقع باللون الأبیض ربما وضعها الكاتب 

لتدل على بصیص من الأمل أو تیئسًا من التفاؤل، و تتربع على واجهة الغلاف أیضا دائرة 

ة لوجه إمرأة حسناء النصف الأیمن لوجهها مُضاء أي ألا أنه باللون الأبیض و تحمل صور 

النصف الأیسر مظلم أي أنه باللون الأسود، و فوق هذه الصورة جاء العنوان یتوسط واجهة 

الغلاف مكتوب باللون الأحمر بخط عریض و بارز، متكون من ثلاث كلمات، فكلمة " 

لحلم و الفجیعة " و فق العنوان جاء إسم الكاتب " عز سرداف " جاءت أعلى الكلمتین " ا

الدین جلاوجي " أعلى الغلاف مكتوب بخط متوسط باللون الأبیض، وفي الجهة الیسرى 

لواجهة الغلاف كتب كلمة " زاویة " باللون الأبیض و تحت كلمة " روایة " مباشرة توجد دائرة 

نى توجد صورة لسفینة، و احتوت أیضا تحتوي بداخلها على صورة سیف، أما في الجهة الیم

  واجهة الغلاف على إطار باللون الأبیض یحیط بها و تحته مباشرة دار النشر.
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  عتبة الغلاف الخلفي:      -2

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

إن "الواجهة الخلفیة للروایة هي العتبة الخلفیة للكاتب و التي تقوم بوظیفة عملیة و هي 

  . 1وظیفة إغلاق الفضاء الورقي"

مثلما للروایة واجهة أمامیة، لها واجهة خلفیة أیضا، و تعد عنتبة من عتبات النص الأساسیة 

التي لا تقل أهمیتها عن الواجهة الأمامیة، فواجهة الغلاف الخلفي لروایة " سرادف الحلم و 

الفجیعة " جاءت باللون الأبیض تتضمن صورة فوتوغرافیة للكاتب الجزائري " عز الدین 

حیث یظهر من خلالها بأنه ذو شخصیة بارزة و ذكیة و هو واثق من نفسه و  جلاوجي "

یأمل للمواصلة و التحدي كما توجد تحت الصورة أیضا تعلیقات لبعض الأساتذة و الدكاترة 

                                                
  .137،ص2008، 1الدار البیضاء، بیروت، ط : التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث،الصفرانمحمد - 1
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    من بینهم: " الدكتور أحمد مساوي، و الأستاذ علاوي خامسة، و الدكتور عبد الحمید 

  . 1هیمة "

الجهة الیسرى نجد صورة لونت باللون الأزرق تظهر فیها أسفل سفینة و أسفل الغلاف على 

  " مزخرفة بالخط العربي. 2007بأشرعتها باللون الأبیض مكتوب علیها " الجزائر 

اعتمد الكاتب اللون الأبیض ي خلفیة روائیة لیدل بذلك على نقاء العلوم و البعد الروحي 

  وح مفعمة بالأمل التفاؤل و مسیرة علمیة صادقة.للروایة الجزائریة، و ان الكاتب یتمیز بر 

و من دلالات اللون الأبیض التي أوردها الكاتب في روایته حیث أراد من خلال هذا اللون 

تصویر حالة المدینة قبل أن یحتلها الغراب و أتباعه " المحتل " حیث كانت تنعم بالسلام و 

الأسود الذي وضعه الكاتب في الواجهة  الأمن و النقاء، و اللون الأبیض جاء مناقضا للون

الأمامیة للغلاف حیث یعكس الحالة التي أصبحت علیها المدینة بعد دخول الإحتلال و 

كیف انتشر فیها الفساد و القذارة و النجاسة، مّما أدى إلى إفساد طهارتها و نظافتها و 

  نقاءها.

هل تذكرین یا حبیبتي البیضاء و ما یدل على ذلك نجده في المقطع الآتي من الروایة: " و 

  2ثلجًا.. العذبة فراتاً نیلاً... الملساء حجازًا ... الشامخة سندیانًا؟؟ "

و نجد كذلك:" و تسعرّت المدینة فلملمت أطرافها...أزقّتها...قذارتها.. نتانتها... و دخلت 

رها جثیًا الحلبة ترقص متهرئة اللحم یصفق ثدیاها و طبتاها... طار الغراب و حط على صد

   3" .و غرس أسنانه النتنة في ثدیها الأیمن... هذه ساعة الرضاعة

ه القارئ و یزید فضوله وحبّه ان هدف الكاتب من وضع الواجهة الخلفیة حتى یثیر انتبا

طلاع، لیلج به إلى أعماق النص الأدبي برغبة و إرادة قویة دون ملل أو تودد، وهذا ما للا

                                                
  ة "، صفحة الغلاف الخارجي.ععز الدین جلاوجي، " سرادق الحلم و الفجی- 1
  .25عز الدین الجلاوجي، سرادق الحلم و الفجیعة، ص- 2
  .34المصدر نفسه، ص- 3
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وایته بنسبة كبیرة في الأسواق الأدبیة، وتعتبر الواجهة الخلفیة ساعد الكاتب على ترویج ر 

للروایة دلالة على إنهاء العمل و تزید الروایة جمالیة و جاذبیة للتأثیر على الذات المتلقیة ولا 

  یكتمل العمل الأدبي دون وضع واجهة خلفیة للكتاب.

اتب من خلاله إثارة المتلقي و مما سبق نستنتج أن الواجهة الخلفیة عبارة عن ملحق یرید الك

تكشف عن مدى نجاح الكاتب في إغوائه و تأثیره على القارئ، و بالتالي فنجاح العمل 

الأدبي متوقف على حسن إختیار الكاتب لواجهة الغلاف سواء الأمامیة أو الخلفیة، إذن 

  فالكاتب له دور في جذب القارئ و بث فیه حبي الإطلاع و الكشف و البحث.

ا: عتبة العنوانثالثً   

تعتبر عتبة العنوان من أهم العتبات النصیة التي تلفت إنتباه القارئ و تثیر فیه عنصر 

التشویق لقراءة و تصفح النصوص و الغوص في متنها، كما یقول " محمد بازي" " و هو 

 أدل عتبة یخترقها، القارئ للدخول إلى النص و معرفة مدلوله باعتباره حامل معنى و حمّال

وجوده، موازٍ دلالي للنص، و عتبة قراءة مقابلة له، توجه المتلقي نحو فحوى الرسالة و 

  1مضمونها و هو حامل معنى من حیث كونه یوجه إلى مقصد بذاته أو یلمح للمحتوى"

 العنوان الرئیسي للغلاف:-1

لم و إن القارئ للعنوان الرئیسي الذي جاء في أول صفحة من الغلاف في روایة " سرادق الح

الفجیعة" لعز الدین جلاوجي " یجده واضحًا تحت إسم المؤلف بخط عریض و بلون أحمر 

فلو نظرنا إلى كتابة العنوان بالخط العریض نفهم منه أن المؤلف یوّد أن یلفت نظر المتلقي 

أو القارئ للروایة، أمّا لو نظرنا للون العنوان نجده قد كُتِبَ باللون الأحمر الذي ربما یحمل 

دلالات معّینة، الأولى جاءت في شكل إیجابي حیث أن هذا اللون الأحمر یبعث على الحیاة 

و الأمل و التفاؤل و دلیله من الروایة في المقطع الآتي:  " تصاعد أفنان البخور... تسبح 

                                                
ن في الثقافة العربیة التشكیل و مسائل التأویل، منشورات الإختلاف، الدار العربیة للعلوم ناشرون، محمد بازي، العنوا- 1

  .19، ص 2012،  1دار الأمان،ط
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في ملكوت االله ... تُطقطِقُ النار مسّبحة... تحمّرُ وجنتاها...شفتاها...عیناها...جیدها في 

  . 1ا حبل من شفق یتلألأ كتلألؤ اللآلئ"جیده

و یمكن أن تكون دلالة اللون الأحمر هي العشق و الحب و هذا ما ذكر في هذا المقطع 

كدلالة ثانیة، " و سكتُ فجأةً...لماذا جئتُ إلى هذا المكان؟ لماذا كلما تضیق بیا السبل 

النعل و الأخدان؟ أم أخبره أقصده كالعاشق الولهان؟ و عمّ أسأله عن غربتي بین الغراب و 

عن قصتي مع حبیبتي نون التي لم ترد على رسالتي؟؟ أم أسأله عن عشق المدینة لي و 

كما أن للون الأحمر دلالات سلبیة مثل الموت، المعاناة، الألم، القتل، الحرب،  2هیامها بي"'

ا عني؟ لقد أصبحت الدمار، الدم، جسّدها الكاتب في هذا المقطع " لما لا تخرج إلیها تمنعه

أخشاها... أرهبها...أن أرى في لحظیها شهیق الشهوة و خوار الشبقیة... لیس لي بها 

  3طاقة... أخشى أن تبتلعني...إنها تبتلع الجمیع"

فبهذا اللون أراد الكاتب أن یظهر الجانب السیئ للواقع الذي یقوم بسرده و ارتبط في كثیر 

لخروج من الدنیا و الملاحظ هنا أن الموت ارتبط من الصفحات بالدم و الاقتراب من ا

بالإحمرار حینما إرتبط بلون الدم و هو الأحمر، و تبقى هذه النماذج قطرة من بحر مليء 

  بالتشاؤم و الحزن و التعاسة في الروایة.

 دلالة العنوان الرئیسي:-2

فعند النظر إلى یعد العنوان الشيء الرئیسي للعمل الأدبي و أوّل رسالة یتلقاها القارئ، 

الروایة المعنیة بالدراسة أول ما یلفت انتباهنا هو عنوانها ألا و هو " سرادق الحلم و 

الفجیعة"، ما المقصود بهذا العنوان؟ و ما الذي یرمز له؟ و إلى غیر ذلك من الأسئلة التي 

  تدور في ذهن القارئ.

                                                
  .17عز الدین جلاوجي، سرادق الحلم و الفجیعة، ص- 1

  
  .18عز الدین جلاوجي، "سرادق الحلم و الفجیعة"، ص- 2
  .18المصدر نفسه، ص  - 3



 في روایة سرادق الحلم والفجیعةالعتبات النصیة ---------------------- الفصل الثاني: 

  

 
12 

جرّاء الإحتلال فكلمة " سرادق"  إن عنوان الروایة یعكس الأحداث التي تعرّض لها أبناء وطنه

تحمل العدید من الدلالات و المعاني فمن دلالتها في القرآن تعني اللهیب و الدّخان في قوله: 

  .1" أحاط بهم سرادقها "

  ورد في معجم الصحاح دلالة أخرى لكلمة " سرادق ":

" سرادق " یقال  السرادقان: التي تمد فوق صحن الدار و كل بیت من كُرْسُفٍ أي قُطْنٍ فهو

  2بیت " مُسَرْدَق" 

و ورد أیضا في معجم " المنجد " في اللغة العربیة المعاصرة أن معنى سرادق: ج: سردقان: 

خیمة كبیرة تنصب لاجتماع الناس في احتفال أو عرس أو مأتم، صیوان( فارسیة ): " أقام 

  3سرادقا "

  لمقطع الآتي:و نجد أیضا أن كلمة " سرادق " ذكرت في الروایة في ا

" و بجوارها كان السجن یقف شامخ السرادق مزینا بالأسلاك الشائكة... و ناهى إلى مسمعي 

  .4أنین و عویل و إنتحاب... و بالمناسبة هذا السجن أعلى سرادقه الغراب..."

و من خلال المعاني و الدلالات التي ذكرناها تظهر لنا العلاقة بین كلمة " سرادق " 

لحلم و الفجیعة " حیث أن الراوي كان یعیش لم یمله التفاؤل غیر متعلق ثم تأتي فبمفردتي " ا

الفجیعة فیتحوّل هذا الحلم إلى كابوس فیجد نفسه في إنغلاق نفسي كأنه في سجن و هذا ما 

  .یعكس العلاقة بین كلمة " سرادق " و كلخمتي " الحلم و الفجیعة "

  

                                                
  ". 29ف، الآیة  " سورة  الكه- 1
، ص 1986الشیخ الإمام محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان، بیروت، (د.ظ)، - 2

124.  
  .661، ص 2001،  1لویس معلوف، المنجد في اللغة العربیة المعاصرة، دار المشرق، بیروت، ط- 3

  .31لفجیعة "، صعز الدین جلاوجي، روایة " سرادق الحلم و ا - 4
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 العناوین الفرعیة ( الداخلیة ):-3

اوز العنوان الرئیسي و بعد دخولنا إلى متنه، لفت إنتباهنا وجود عناوین داخلیة، و عند تج

لذا كان لابد من الوقوف علیها و دراستها و نظرا لأهمیتها في فك رموز و شفرات العنوان 

الرئیسي فهي " عناوین مرفقة أو مصاحبة للنص، ویوجه التحدید في داخل النص لعناوین 

  1الأقسام و الأجزاء للقصص و الرویات و الدواوین الشعریة " الفصول و المباحث و

إن العناوین الداخلیة ( الفرعیة ) لا تقل أهمیة عن العنوان الرئیسي كما أن غیابها لا یحدث 

أي خلل في النص، و لكنها تساهم في مساعدة القارئ و توجیهه في فهم النص، و العناوین 

  الأول للنص قبل الغوص فیه. الفرعیة قد تعطي للقارئ الإنطباع 

فالعناوین الفرعیة التي وظفها الكاتب " عز الدین جلاوجي " في روایته " سرادق الحلم  و 

الفجیعة " یبدو وضوح أنها جاءت  لتختزل النص بكامله فالقارئ عند قراءته الأولى للعناوین 

  الفرعیة یتبادر في ذهنه تأویلات أولیّة لهذه العناوین.

دراستنا للروایة ( النص ) و الولوج في أعماقها و متنها تمكّنا من استخراج  منة خلال

مجموعة من العناوین الفرعیة ( الداخلیة ) و أهم دلالاتها و التي سنتطرق إلیها في هذا 

  الجدول:

  

  

  

  

  

                                                
  .125- 124عبد الحق بلعابد، " عتبات جیرار جینیت" من النص إلى المناص ص  - 1
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 العناوین الفرعیة و دلالاتها:

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  

  

  أنا و المدینة

 "1 "  

طل أو الشاهد و من معه من الغرباء من أمثاله عن اغتراب الب -

وطنه، كما یعتبر نفسه أنه غریب عن مدینته التي یعیش فیها 

و إحساسه بالحزن المریر و هو یرى مدینته تتهوى و تتدمر 

أمامه جرّاء الاحتلال و ما خلفه المحتل من خونة في البلاد 

ذارة و الذین أفسدوا و دمروا كل ما كان جمیل فنشروا الق

 الحقارة و الدمار و القتل و الهلع.

 الغربة ملح أجاج...  و حدي أنا و المدینة -

ثلكت الهوى... ثكلت السكینة... لا ورد ینمو هاهنا لا قمر  -

  ... لا حبیبة ... لا دفئ في القلب الحزین...

  

  

  

  

  14إلى 10من 

  

  

  قبحون 

 "2 "  

الروایة القبحون كل شيء قبیح و فظیع، و القبحون هنا في  -

أطلقت عن القذارة و الدناسة التي خلفها الغراب و أتباعه أثناء 

حكمه لهذه المدینة و نفى به المستعمر و ما خلفه من فساد و 

وسخ و رذائل فأصبح هذا المحتل " الغراب " هو سید المدینة 

  و حاكمها مثل الإله الجبار یحفظ الدیار.  

  

  

  17إلى  14من 

  

  

  

  

  في حضرته

 "3  "  

دلالة العنوان" في حضرته " هو الشخص ذو الهیبة من  -

الشخصیات المثقفین حیث كان مظهره یدل على ذلك ، فذلك 

الشخص كان یطبق طقوسه حیث رآه الراوي وجد نفسه قربه 

عاریا إلاّ من ورقتین یستر بهما عورته و قام یتساءل عن سبب 

ذه مجیئه إلى هذا المكان كل ما ضاقت به السبل/ وفي كل ه

التساؤلات یسأل عن المدینة التي كان یهواها، أما عن الهبوط 

فهي مستمدة من قصة سیدنا آدم و حواء علیهما السلام من 

الجنة، ثم یعترف أن سبب مجیئه للشیخ أن یشكو له همّه من 

  المدینة " مومس " و لم یصرحه بذلك لأن الشیطان أنسه ذلك 

  

  

  

  

  21إلى  16من 

  

  

الكابوس 

الكابوس الذي راوده الكاتب ( الشاهد ) في مقامه مما أثار في  -

نفسه الهلع و الخوف من شدة ما رأى في حلمه، لأنه رأى فیه 

حبیبته نون التي أصبحت كاكابوس لدیه التي تراوده و لا 

  

  

  26إلى  23من 
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  الجمیل

 "4 "  

تتركه حتى في منامه و أحلامه، فهي تحاصبره في كل مكان 

  إلاّ أنه كان كابوس.حتى في مخیلته، فمن جمال ها الحلم 

 

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  

  حبیبتي نون

 "5  "  

الشاهد أو البطل یعتبر مدینته هي حبیبته و یقوم هذا البطل  -

عبر أحلامه الوردیة الحالمة عدة أشیاء قد تعید له إنسانیته و 

حیاته الضائعة و هذا من خلال إستحضاره الشوق الحنین و 

اللهفة إلى استرجاع الأیام الجمیلة و الحلوة التي كان یوّد أن 

تدغدغ قلبه و تملئ أعماقه بأوتار رنانة تبعث فیه الأمل و 

التفاؤل و الأحلام الجمیلة في قوله " لعل الأمر لا یعود أن 

یكون حلما جمیلا "، فالحبیبة نون هنا ترمز للطهر و العفافة 

  و رمزا للخصوبة

  

  

  

  28 إلى 26من 

  

  

  

  

  

  

الخطبة 

  العصماء

"6  "  

الارهاق النفسي و الجسدي الذي أصاب الشاهد ( الراوي ) و  -

هو محاولة الوصول إلى المقهى، ومحاولا بذلك ترك كل ما 

علق بذاكرته عن حبیبته نون، متناسبا كل أحلامه و آماله 

الوردیة الجمیلة التي كانت سببا في كونه لا یزال حیا لأنه 

لحیاة و العیش في هذا الواقع النتن و المریر تحت ذاقت به ا

سیطرة الأوغاد و الخونة لهذا الوجطن و المدینة التي 

اعترضت الشاهد هنا هي المدینة المدمرة التي قهرت الراوي و 

حرقت روحه عند رؤیة المناظر البشعة التي حلت ها أمّا عند 

ن وصوله للمقعهى وجد جموع غفیر من الناس و هم یستعدو 

للانتخابات و تشكیل أحزاب سیاسیة محاولین الانتقال إلى 

الحیاة الدیمقراطیة و تأسیس أمم متحضرة و لذا قام الغراب 

برئاسة أكبر الأحزاب في المدینة ملقیًا خطبته العصماء التي 

تنم عن كل أنواع الشر یملؤها الغش و الخداع و التّسلط و 

روح النصر و الحریة التجبر، فبدل ما تكون الخطبة فحواها 

إلاّ أنها كانت محل تحذیر و تخویف و ترهیب ألقاها الغراب 

  في قلوب السامعین.

  

  

  

  

  

  

  

  36إلى  28من 

  إشارة الراوي لشخصیة حي بن یقضان بأنه هو الشخص الذي  -  
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حي بن 

  یقضان 

 "7 "  

یأتي لیخلص المدینة من الفساد و ینقذ سكانها من غفلتهم و 

و لذلك الغراب یخشى مواجهته و یرید منع یعید لها الحیاة 

مجیئه للمدینة لأنه یعلم بأنه في حالة مجیئه سیخلص المدینة 

من سلطته و من جهة أخرى یشیر الراوي باستهزاء الفئران من 

  شخصیة حي بن یقضان و أن قدومه للمدینة لا یؤثر.

  

  44إلى  37من 

القارح بن 

التالف و 

الفاني بن 

  غفلان

 "8  "  

أحد الأشخاص الخیالیة التي وظفها الكاتب في روایته فهو  هو -

یعد أحج أتباع الغراب و الثعالب، فالشاهد یقوم بحوار بینه و 

بین هذا الشخص محاولا الاستفسار منه عن الأعمال الفاسدة 

و الشنیعة التي قام بها هو و الغراب و أتباعه، كما سأله عن 

  اء اختفاءها و رحیلها.الحبیبة التي اختفت و إن كان هو ور 

  46إلى  44من 

  

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  عید الغراب 

 "9 "  

إقامة المدینة إحتفالا كبیرا بمناسبة عید الغراب مثنین علیه في  -

هذا الاحتفال على كل الأعمال التي قام بها فرحوا یمدحونه و 

ولائهم یهللون اسمه تخلیدا و تمجیدا و تعبیرا عن اخلاصهم  و 

لطاعته و الرضوخ لكل أوامره كأنهم بذلك راضین به حاكما و 

سیدا لمدینتهم و خاضعین لكل الهون والذل الذي یعیشونه 

  تحت رحمته و جبروته.

  

  

  47إلى  46من 

  

  

  الصفصافة 

 "10 "  

تشبیه الراوي لحبیبته ( المدینة )  بالصفصافة حیث یقوم  -

، وكل هذا تعبیرا عن بوصفها و مدحها بكل الألفاظ الجمیلة

حبه و عشقه و تعلقه بها، حیث شبهها بالمهرة البیضاء، نور 

الشمس و الأزهار و یشتاق و یحن للأیام الجمیلة التي جمعته 

بها و یصف لها حالة التعب و الحزن و فطرة القلب التي یمر 

بها و یطلب منها أن تحتضنه و تحتویه لأنه بحاجة ماسة 

  لذلك.

  

  

  49إلى  47من 

  

  

في رحاب 

  الصخرة

یحاول الراوي أن یصف لنا الحالة المزریة و حالة التعب و  -

الحزن التي كانت تمر بها شخصیة المجذوب و لجوءه إلى 

ظل الصخرة الكبیرة و السؤال المحیر هو لماذا ترك المدینة و 

صعد و اختار هذه الصخرة بالذات دون غیرها من الصخور و 

  

  

  53إلى  50من 
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صة به و رموز لا یمكن أن یفك طلاسمها للمجذوب طقوس خا  "  11" 

إلا هو ثم یحدثنا الراوي عن النصیحة التي قدمها للمجذوب ألا 

  و هي الخروج من المدینة.

  

  جحاقل الدود

 "12  "  

الحزن و الآبة و الدمار الذي یسود في المدینة لأن جحاقل الدود -

كل شارع، كل درب تغزو أمواجها و تحتل كل شبر فیها كل زقاق 

  من دروبها و قبد مثلهم الكاتب بالخونة.

  

  57إلى  53من 

  

  

الحلول و 

حدیث 

  الإشارة

 "13 "  

حدیث الشاهد عن حالة الضیباع و الوحدة و القلق التي كان  -

یعیشها، و تفكیره للبحث عن حلول تخلصه من هذه الحالة 

یاة ففكر بزیارة المجذوب و القبة، ثم بعد ذلك تحدث عن الح

التي عاشتها المدینة أثناء حكم و سلطة الغراب و أباعه و ما 

حلّ بها من دمار و خراب و فساد، و استرجاع الشاهد 

لذكریاته مع حبیبته نون و الأسمر و ذو العینین العسلیتین و 

عسل  النحل و نور الشمس و افتقاده للحیاة الجمیلة التي 

لأخیر تحدث عن عاشها في كنف الأمن و الاستقرار و في ا

  حبه و هیاه و عشقه و تعلقه بالمدینة.

  

  

  

  62إلى  57من 

  

  

الأحذیة و 

  الفأر

 "14 "  

تحدث الشاهد عن الطریقة العجیبة التي دخل بها العساكر إلى  -

المدینة و قیامهم باستعراضات بهیجة تلفت النظر لتثیر فیهم 

عند  الرهبة و الدهشة و الخوف و الهلع، و الخوف الذي انتابه

رؤیته للفأر و هو یلمحه من بعید و یبتسم و تذكره للحدث 

الذي رآه عند قتل الفأر للقط فالفأر هنا هو القوة و یعد رمزا 

  لكل شر

  

  

  68إلى  62من 

  

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

هولاكو و 

الأحذیة 

  الخشنة

 "15 "  

ینة الشاهد یروي الوضع الذي آل إلیه نتیجة ما حدث في المد -

عندما ضاجعتها الأحذیة الخشنة " العساكر " و ما أحدثوه فیها 

من ضرب فكریا و معنویا و ضربت على أرضها و أفقدتها 

 الحیاة و جعلته یدخل في حالة  یأس و فقدان للأمل.

شخصیة هولاكو التاریخیة التي ارتبط اسمها بالدمار و لعنة  -

بالمدینة و  الحروب الطاحنة لیعلمنا بحجم الدمار الذي حلّ 

  

  

  

  75إلى  69من 
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  الحصار الخانق الذي شبه هولاكو و جنوده لبغداد.

  

  وكر النسور

 "16 "  

ترمز النسور في نظر الكاتب للسلطات العلیا التي یستند إلیها  -

الغراب و یستمد منها قوته، حیث أن الغراب یمثل المحتل 

اب و ما للمدینة ما دفع الكاتب للتستؤل عن ما ماوراء قوة الغر 

  السّر في ذلك.

  

  79إلى  76من 

  

  

  الحیرة

 "17 "  

تدل التساؤلات التي شغلت بال الراوي ( الكاتب ) جرّاء ما  -

یحدث في المدینة، وهذا ما دفعه للذهاب إلى الشیخ المجذوب 

الذي هو بمثابة المتصوّف، و هو یعتبر المرشد أو الفاصح 

سّد في وجهه كل لهذا الشاهد الذي یخلّصه من حیرته عندما ت

الأبواب و یبلغ به الیأس و ذلك من خلال الإجابة عن 

  التساؤلات التي شغلت باله و تفكیره.

  

  

  83إلى 79من 

  

  

الشخیر 

  " 18المالح" 

هو الوضع الذي آلت إلیه المدینة و ما نتج فیها من آثار  -

الخراب و الدمار و الحرب مما سبب العنف و الخان و تكدّس 

ته العساكر و أتباع الغراب فأصبحت المدینة الجو الذي خلف

بعد ذلك مدمرة و مبعثرة و مشتتة لا حیاة فیها، فیها كل أنواع 

الفساد و القذارة، فهي متعددة الصلاحیات بالنسبة للغراب الذي 

كان هو الحاكم المسیطر على المدینة و سكانها و ما فیها و 

  سیدهم كما یشاء 

  

  

  87إلى  83من 

 قصة الغراب

و القمل و 

  الشیاطین

 "19 "  

إستخدم الغراب القمل و الشیاطین بأسلوب المكود و الخدیعة  -

حیث دلالة القمل أراد  المومسقصد نشر الفساد في المدینة 

بها الكاتب التعبیر عن غایته في تحقیق و جعل المدینة في 

أكبر درجة من السوء و الإحتقار و الأذى  التقلیل من قیمة 

  انتهم.سكانها و إه

  

  

  89إلى 87من 

  

  

البحث عن 

  الحبیبة

 "20 "  

خروج الشاهد في رحلة البحث عن حبیبته نون و عن رفقائه  -

الذین رحلوا فهو یسأل النجوم، لعلها رأتهم رغبة منه في 

رجوعهم و رجوع المدینة كما كانت من قبل أن یدمرها 

 المستعمر و دخولها في صمت دائم، معاناة المدینة بین أیادي

الغربان و في كلامه نوع من اللوم وجهه له الطبقة المثقفة من 

الناس ذو المكانة العالیة " النجوم " كیف أنه لم ینقذ مدینته 

  رغم مستواه.

  

  

  

  90إلى 89من 
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العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  تجشؤ السیل

 "21 "  

عودة الشاهد ( البطل ) من رحتله الطویلة إلى مدینته ( وطنه  -

مكرها إیاها لما تعیشه من واقع مریر، من  فساد و تخریب  )

و عفن الأخلاق و إنعدام القیم فیها، و نجد في كلام الشاهد 

نوع من اللوم و الإحساس بالفشل، حیث أن مدینته كان یطغى 

علیها الدمار و هو یقف مشاهد سلبي، لیس بیده حیلة لكي 

  .یغیر واقع مدینته و ما یجري فیها من أحداث

  

  

  

  91إلى  90من 

  

سراب   

  الأبالسة

 "22 "  

الحلم الجمیل الذي راود الشاهد الذي تجسد له في طبق الهدهد  -

أي " النور الذي یبعث بالأمل " و رأى فیه حبیبته نون و هذا 

  ما حرك فیه مشاعر الشوق و الحنین لرؤیتها. 

  

92  

  

الإریتواء یولد 

  الظمأ

 "23 "  

الجمیلة و مناداته لها بأوصاف  وصف و مدح الشاهد لمدینته -

تبعث بالأمل و الشوق و الحنین إلى ما كانت تعیشه مدینته 

من أمن و سلم و اطمئنان و لقد بلغ حبه الشدید لمدینته و 

  هیامه بها حد الإلتحام و ما یصیبها من سوء یحرق روحه.

  

  93إلى  92من 

  

  

  

  

  نبأ الهدهد

 "24 "  

و الواعي في هذه المدینة،  یمثل الهدهد الشخص المثقف الحد -

و هذا من خلال رفع صوته متحدیا الغراب و أتباعه محاولا 

بذلك إیقاظ منها ضمائر سكان المدینة و تحریك فیهم الوعي و 

الفطنة من أجل تخلصهم من الذل و الهون الذي یعیشون فیه 

تحت سلطة الغراب و هذا ما أدى به إلى محاولة قتله من قبل 

 من أجل إخراسه عن قول الحق. نعلد الغراب و السی

كما یعد الهدهد الشخص الذي ضحى بحیاته من أجل توصیل  -

  الرسالة و هي حق الشعب في تقریر مصیره.

  

  

  

  

  97إلى  93من 
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  الشلال

 "25 "  

الخوف و القلق و التوتر الذي أصاب الغراب و أتباعه جرّاء  -

للناس یعد  الحادثة التي وقعت أثناء دخول الهدهد و ما قاله

فعلة شنیعة تهدد الإستقرار، وهذا ما جعل الغراب یقوم بدوریات 

و حراسة شدیدة لیلا و نهارا محاولا بذلك، التصدي لكل 

المحاولات مثلما قان بها الهدهد حیث تولد للغراب مجموعة من 

التساؤلات حول من كان وراء جرئة الهدهد و تحدیه دون ذوق 

  وة و الثقة التي جعلته یتحداه.و من أین جاء بكل هذه الق

  

  

  

  100إلى  97من 

 

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  

  

الطائر 

  المیمون

 "26 "  

الجموع الغفیر الذي كان في إنتظار الطائر المیمون لیختار  -

القائد الذي سیرأس المدینة و یخلف الغراب في حكم البلاد، و 

خلاله الغراب أن الطائر المیمون ذلك الشخص الذي یرید من 

یلحق بالمدینة لكل صور الأذى و الضرر و الأشیاء البشعة و 

الفضیعة، و تدل فكرة تحدثه عن الترشح الرئاسي و ضمان 

مكانة الغراب للرئاسة على تباعیة الطائر المیمون لسلطة 

الغراب حیث استخدمه كوسیلة لتحقیق مراده و ما ینوي إلحاقه 

المیمون بأبشع صورة تعكس الروح  بالمدینة، و تصویره للطائر

الشریرة لهذا الطائر و طریقة إستقبال الحشود للغراب و حمله 

على رؤوسهم تعكس بسیطرته علیهم و كیف كان یسیرهم كما 

  یشاء.

  

  

  

  

إلى  100من 

102  

  

  

حكایة السید 

  "  27نعل" 

التصریح الذي قدمه السید نعل أمام الجمیع بأنه ابن المدینة  -

و دمّها و أن روحها تسري في جسده و یغار علیها من لحمها 

و تحدّثه عن الحفلة التي أقامها و غنّى فیها الغراب حتى 

الصباح، و سعادة الجمیع و فرحتهم عن سماع حكایات السید 

نعل بالرغم من أنهم یُدركون الحقیقة المرّة و هي الاستیلاء 

  على المدینة.  

  

  

إلى  102من 

104  

  

  

  

هروب الشاهد من الواقع الذي یعیش فیه و في قلبه فجیعة،  -

جاعلا البحر و الشیخ هو متنفسه الوحید الذي یهرع إلیه عندما 

تضیق به الحیاة، وفیهم یجد المن و الإستقرار و الإطمئنان، 

  

  

  



 في روایة سرادق الحلم والفجیعةالعتبات النصیة ---------------------- الفصل الثاني: 

  

 
21 

  الغربة

  "28 "  

فالراحة التي یجدها عند الشیخ و البحر هي نفسها التي یجدها 

في كل شيء في البحر، في  عند " حبیبته نون " فهو یراها

الزهر، و هي حلم جمیل و لكنه استیقظ من حلمه على واقعه 

المریر المملوء بالتعاسة و الحزن، فهو یحس بالغربة النفسیة و 

هو داخل وطنه كما أنه أراد الإغتراب لكي یحس بأن له انتماء 

  لهذا الوطن.

إلى  104من 

106  

  

  

  الرسالة 

 "29  "  

حالة المزریة و الملیئة بالحزن و الوحدة التي وصف الشاهد لل -

یعیشها هو و الشارع، و الشارع كله عتمة و ظلام حالك، و 

هذا كله بسبب فقدانه لحبیبته نون بعدما باءت كل محاولات 

البحث عنها بالفشل فتراه لا یسأل نفسه بین حین لآخر لعله 

ث یجد الجواب لسؤاله هذا و لكن من هي الحبیبة التي یبح

عنها لأن حبیبته تمثل أحلامه الضائعة و آماله التي راحت 

  ضحیة الفساد.

  

  

إلى  106من 

107  

 

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

  

  

  

الآلهة 

  الحنجرة

 "30 "  

إكتشاف وكر النسور من قبل الشاهد من خلال تتبع مساره  -

الذي كان ضیف كالحنجرة و في نهایته یوجد تمثال كان یعبده 

ب مدعیا أنه إله و أثناء تتبع الشاهد للغراب إكتشف أن الغرا

النسور هي فئران متنكرة بزي النسور و هذا دلیل  على أن 

أسباب الخراب و الدمار في المدینة كان سببه الفئران أي 

أشخاص ضعیفة الشخصیة تحاول السیطرة رغم ضعفهم عن 

 طریق التنكر، حیث أن النسور تتصف بالشراسة و الدقة في

القبض على الفریسة، فمثلت النسور لدى الغراب بالآلهة التي 

تتحكم فیه و تسیطر علیها و هي الآمر الناهي و التي یجب 

على الغراب طاعتها و الخضوع لأوامرها،  و هي سبب كل ما 

  یحدث في المدینة من دمار و خراب.

  

    

  

  

إلى  108من 

112  

  

  

  

لشخص المثقف الغیور على مدینته یمثل سنان الرمح دور ا -

ووطنه و ما یحصل لها یهمه، و هذا من خلال عتابه لشاهد 

لأنه كان مجرّد فرد و متفرج لسلبي لا یغیّر شيء و لا یحرّك 
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  هئت لك

 "31  "  

ساكنا كأنه لیس له علاقة و لا صلة تربطه بها على الرغم من 

أنها تحبه و تعشقه و تراوده عن نفسها، فهو لا یحبها لأنها لا 

ف عن إغاضته و إغراقه بمفاتنها في محاولة منها تك

لإقصائها من فضائها عبر التكسر و الخضوع أمامه لذا 

فالبطل الشاهد سئم هذا الوضع نتیجة تعهر هذه الأرض التي 

غدت مومسا تفتح ذراعین لكل باغ، لذا فهو یحب مدینته 

  الأولى أي " حبیبته نون"  و یموت شغفا و هیاما بها.

  

  115إلى 112من 

  

  القمر الدّري

  "32 "  

القمر الدرّي هو الصورة التي یتخیلها الراوي لحبیبته المدینة،  -

فیتخیل نفسه في حلم یخاطب فیه حبیبته بعد أن لمحها و أخذ 

یبور لها حبه و یترجاها أن تضمد له جروحه، و هو في ذلك 

  في حیربة ضاعت فیها كل أـحلامها

  

إلى  115من 

118  

  

  الدوراء العورة

 "33  "  

الطبقة المثقفة تعتبر الراوي عارٍ من الأخلاق و لا یملك روح  -

الجهاد من أجل مدینة، ومن هنا یتجلى معنى العنوان فالعورة 

هي الصفة التي أطلقت على سنان الرمح أي " الطبقة المثقفة 

 "  

  

إلى  118من 

119  

  

  

  

  اللعنة اللعناء 

 "34 "  

وقوعه على مؤخرته غیرت اعتقاده سقوط البطل " الشاهد " و  -

و حلّت علیه اللعنة إلى یوم الدین، و هذا ما أخبرته الفئران 

به، إستقبل الراوي خبر الفئران الاستهزاء  و الضحك أما 

سقوطه أفقده كل شيء و أحسّ بالتغیّر الجذري، بعد أن السقط 

إلتفت حوله الناس بحضور الغراب وقف وقفة بنظرات امتزجت 

حقد و الاستعطاف و وعد الغراب سكان المدینة بأنه بین ال

سیخلصها من أوساخها، وفي المقطع الثاني یجد حبیبة ثانیة 

مستلقیة على المزبلة فیقع في حبها و عشقها، وأنسته حبیبته 

  نون. 

  

  

  

إلى  119من 

126  

 

العنوان 

  الفرعي

  الصفحة  الدلالة

  

النبع و 

  المجذوب

یروي الكاتب كیف أنقذه الشیخ المجذوب من من خلال العنوان  -

اللعنة التي حلت به عن طریق رمیه في الماء و التخلص من 

اللعنة و عاد كل شيء إلى ما كان، حیث أن الشیخ المجذوب 

  

  129إلى 126من 
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  هو الشخص المنقذ الذي حرّره من اللعنة.  " 35" 

  

  

  

  

  

  

الطوفان و 

  الفلك

 "36  "  

التي غزى فیها المثقفون و طهروها قصد الراوي بالطوفان الفترة  -

من الفساد كما حدث في قصة سیدنا نوح علیه السلام حیث 

أرسل علیهم علیهم الطوفان، وأنجى منها الصالحون و هلك، 

الباقون و جسّد الراوي دورا كدور نوح علیه السلام حیث صنع 

الفلك و قوبل باستهزاء قومه و سخریتهم منه، و روي الكاتب 

لثانیة تكلم فیها عن الطوفان حیث حلّ بالمدینة فلم الروایة ا

ینجو منه إلا هو و من أمن معه و روي في الروایة الثالثة أنه 

لم یعمل في السفینة إلاّ نخلة واحدة تكاد تلفظ أنفاسها، أمّا في 

الروایة الرابعة یروي أنه ترك السفینة و لجأ إلى الشیخ 

عمل و الدوران حول المجذوب و نذر نفسه بالصمت و عدم ال

الصخرة، أمّا في الروایة الخامسة روى عن اختفاء الراوي بعد 

مغادرته للمدینة و ذكر في المقدمة أن " دنیازاد " قصة حكایة 

لم یسمع بها لا إنس و لا جن و لا حیوان، و خشیة الراوي أن 

تكحون " دنیازاد " هب الغاویة فلم یثق بها حتى جاءت كلیلة و 

هما على استعداد الروایة حكایة عنه، عن حبیبته دمنة و كلا

الحسناء " نون " و من المدینة و ما وقع فیها من عجائب و 

  غرائب.

  

  

  

  

  

  

إلى  129من 

136  

*ومن خلال دراستنا للعناوین الفرعیة ( الداخلیة ) و استخلاص أهم الدلالات التي احتواها 

ل بعدها إلى التطرق لدراسة علاقة كل عنوان فرعیا داخل هذا النص الروائي، سنحاو 

  العناوین الفرعیة بالعنوان الرئیسي.

دراسة " سرادق الحلم و الفجیعة " من إعداد الكاتب عز الدین جلاوجي، تتكون من  -4

مقطع، و كل عنوان تتراوح عدد صفحاته ما بین صفحة أو  36صفحة موّزعة على  136

صل، حیث لكل عنوان یؤول حسب مفهوم عدّة صفحات حسب الموضوع المتناول في كل ف

  كل قارئ و هو مكمّل للعنوان الذي یلیه من حیث الدلالة الموجودة في عنوان كل فصل.

و دلالة كل الفصول تعكس دلالة العنوان الرئیسي للروایة من حیث المواضیع التي جاءت 

  في العناوین الفرعیة لكل فصل.
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لمدینة " حیث یروي هذا المقطع إحساس الراوي بالغربة و كانت بدایة الروایة بعنوان " أنا و ا

بعد أن دُمرت مدینته و انتشر فیها الفساد و هذا یعكس تعلّقه بمدینته، و علاقة هذه الدلالة 

بالعنوان الرئیسي هي أنّ ما أدّى لدمار المدینة هو تعرضها للاحتلال و من ثن انتشار 

ي وقعت في المدینة جرّاء ما وقع للمدینة        الفساد، حیث أن العنوان یعكس الأحداث الت

  " مومس " من دمار جعلت حلم الراوي یتحول من حم إلى فجیعة.

حاول الكاتب من خلال روایته الكشف عن مكبوتات كل إنسان فكتب روایته بفضاء واسع 

ارة باعتبار الروایة تعكس هویة الكاتب و البیئة التي یعیش فیها، حیث تحمل تاریخا و حض

و عادات و تقالید و هذا ما یدل على وعي الكاتب إذ یحاول من خلال الروایة طرح علاقته 

بالمدین و أماكنها و نظرته إلیها باستخدام آلیات و استراتیجیات تتیح للقارئ استیعاب كل 

هذه الأسئلة و المتاهات، فمحاولة الروائي تأنیته لهذه الفضاءات، سند له العدید من الأدوار 

السردیة فیصیر شخصیة من شخصیات الروایة و قد صوّر المدینة في شكل " المومس " 

التي تعمل على القیام بطقوس الغوایة و الإغراء " تقهقه المدینة العاهرة في مسمعي 

...تتهادى أمام بصري في ثوبها الشفاف... یتصافح ثدیاها ... شكوتاها... تضرب على 

  لة " جلاوجي.الأرض... تدندن أغنیها المفض

أما الكابوس الجمیل " فیعكس الفترة التي عاش فیها الراوي الحلم مع حبیبته نون أي مدینته 

و ظّلت تراود خیاله حتى أصبحت كابوس، و تم اللجوء للحلم لمّا إنغلقت الأبواب في وجه 

قة المبدع في إیجاد البدائل التي تعوضهم الأماكن و الذكریات الضائعة التي شكلت العلا

الحمیمیة مع هذه الأمكنة، فه_ون یسترجع زمنها في ذكریاته لیعرف القارئ أنه كان في 

  المدینة زمن جمیل ذات یوم.

أما الزمن الثاني فهو الفترة التي تحول فیها الحلم إلى فجیعتة أي حین دمرت المدینة، وهو 

الكاتب الصورة التي  ما جعل الكاتب یصوّر حالة الیأس التي وجد نفسه فیها و بهذا یصوّر

  أصبح یرى فیها المدینة المفجعة بعد أن كانت في أحسن صورة.
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أمّا عنوان " حبیبتي نون " فالكاتب منا في صراع بین المقطع الثاني و العنوان الرئیسي 

حیث في المقطع الثاني یحاول تجسید صورة المرأة الطاهرة التي لا تعرض مفاتنها و یوّد 

في ذلك الزمن الجمیل الذي ظل یراوده في الحلم و العنوان الرئیسي  الإمساك بها لیعیش

یعكس المعنى الذي جاء في المقطع الثاني حیث یدل على إنغلاق حلمه الذي كان یصوّره 

في هذا المقطع ثم تحوّل إلى فجیعة و لجوئه للحلم حین انغلقت الأبواب فهو یسترجع 

  إلى مأساة في الزمن الحاضر. الذكریات مع مدینته الضائعة التي تحوّلت

  رابعا: عتبة الإهداء

  یعد الإهداء تقدیر من الكاتب و العرفان بجملة للآخرین سواء كانوا مجموعات أو أشخاص

( واقعیة أو افتراضیة) و هذا الإحترام یكون إمّا في شكل مطبوع ( موجود أصلا في العمل،  

  .  1ط یده في النسخة المهداةالكتاب )، وإمّا في شكل مكتوب یوقعه الكاتب بخ

كماغ " یشكل الإهداء عتبة أخرى من عتبات الكتابة التي تخطط للقراءة و للوصول إلى 

مواطن الإنفعال في النص، فالإهداء مدخل أوّلي لما له من وظیفة تألیفیة تعمل على 

  .2توظیف جانب من منطق الكتابة"

للقراءة كما یمثل عتبة أخرى من عتبات كما یعتبر الإهداء أیضا أحد المحفزات المهمة 

  .3النص التي من شأنها أن ترشد القارئ إلى أعماق الروایة و إلى أسئلتها الكبرى

فالإهداءات إذن عتبة نصیة تستدعي دلالات متعددة و تختلف باختلاف سیاقاتها من نص 

  إلى آخر و تختلف من قارئ إلى آخر .

                                                
عبد الحق بلعابد، ( عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص)، تقدیم سعید یقطین، منشورات الاختلاف، الجزائر - 1

  .93، ص 2008، 1العاصمة، ط
یوم  http//www.nawafa.l.comي في الشعر نوفل أبو رغیف، حمد حمود الدوخي، أدوات التنظیم الشعر -  2

  .11:00، الساعة 14/04/2015
  .42ینظر: كمال الریاضي، الكتابة الروائیة، عند واسیني الأعرج، ص- 3
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لم و الفجیعة " عند الكاتب " عز الدین جلاوجي " و یرد الإهداء في روایة " سرادق الح

  كالآتي:

  " إلى الغرباء " 

و یظهر من خلال الإهداء أننا أمام إهداء لا یعین مسافرا في الزمان و المكان ، ذلك أن 

تعریف الغرباء بـ " أل " التعریف یجعل هذه الصفة تشمل الأموات منهم و الأحیاء، فضلا 

علیه هذه الصفة في العالم و التاریخ على السواء، و مثل هذا عن شمولها كل ما تنطبق 

الإهداء یشكل عتبة نصیة مهمة تدخلنا في صمیم العمل الروائي، إذ أنها تفتح شهیة التلقي 

  على أفق إنساني غیر مقید بخصوصیة.

  خامسا: عتبة الصورة:

تتلقاه العین بعد  لا یمكن لأي قارئ كان أن یتجاهل الشكل الخارجي للكتاب، فهو أول ما

العنوان أو قبله حتى في كثیر من الأحیان، فالصورة و الرموز و حتى الألوان المنسجمة و 

  غیر المنسمجة تلعب دورا مهما في العملیة التواصلیة و الإبداعیة.

تعتبر الصورة أیقونة بصریة و علامة تصویریة تشكیلیة، فهي عبارة عن رسومات و لوحات 

موقین لعالم التشكیل البصري أو فن الرسم بغیة التأثیر على المتلقي أو فنیة لفنانین مر 

  .1القارئ

و الصورة المصاحبة لغلاف روایة " سرادق الحلم و الفجیعة " للفنان الجزائري " مباركي 

أحمد " قد رسمها بدّقة تبرز وجه إمرأة حسناء بملامح بدویة عربیة، زحفت العتمة على 

تمامًا، إلاّ أن هذا الزحف السودوي الممتد إلى الجهة الیمنى یتوقف  الجهة الیسرى فغطّتها

قبل وصوله المنتصف، لتبقى الجهة الیمنى بما فیها الأنف مُضاءة سلیمة، و قد أضفي 

                                                
جمخیل حمداوي: سیمیائیة الخطاب الغلافي في الروائیة العربیة، الغلاف عتبة ضروریة لفهم النص الأدبي، مجلة - 1

  .16ثقافیة، صعتبات ال
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علیها صبغة الفرح، و جدائل مسّدلة متدلیة كثیفة تناظرها أشجار متطاولة عاریة من أوراقها 

كة الوجه فهي مائلة باتجاه الیمین، و كأنها حركة هروب و قد احتضنت مئذنة، أمّا عن حر 

  من هذا السواد، خشیة التشوه.

و صورة هذه المرأة التي حملها غلاف الروایة لم تكن عبثا بل جاءت تحمل العدید من 

الدلالات و المعاني، و من بین أهم هاته الدلالات نجد أن الكاتب " عز الدین جلاوجي " قد 

د لمدینته و تعلّقه بها في صورة إمرأة حسناء، لأن هناك علاقة وطیدة تربط جسّد حبّه الشدی

  بین المرأة و الوطن أي " المدینة " ألا و هي الملجأ و العطف و الحنان.

  و قد ذكرت هذه الدلالة في المقطع الآتي من الروایة.

  " آه مدینتي...

  ة الجمیلة؟ عفوا أقصد آه حبیبتي ... لماذا تهرب منا اللحظات الرائع

  لماذا ینفطر عقد الأحلام بیننا دائما؟ "

" و هل تذكرین یا حبیبتي البیضاء ثلجا... العذبة فراتا نیلا ... الملساء حجازا ... الشامخة 

 1سندیانا؟؟ "

 

  

  

                                                
  .25عز الدین جلاوجي : الروایة " سرادق الحلم الحلم و الفجیعة "، ص- 1
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  خاتمة : 

لهذا الموضوع بعد هذه الرحلة في فضاءات العتبات النصیة ومن خلال دراستنا 

  نستنتج ان: 

*للعتبات النصیة اهمیة كبیرة تكمن في الوظیفة الاغرائیة تتمثل في جاذبیة الذات المتلقیة 

  من خلال ما تتضمنه من علامات ودلالات. 

* العتبة هي الطریق الوحید للوصول الى متن النص، حیث لا یمكن لأي قارئ للنص ان 

ن رسالة بین المتلقي والكاتب تمكنه من الولوج الى یتجاهل عتباته النصیة فهي عبارة ع

  النص. 

*تكمن ایضا اهمیة العتبات النصیة في امكانیة فهم النص واستیعابه والاحاطة به من جمیع 

  جوانبه الداخلیة والخارجیة حیث تحفز القارئ على التسلل الى اغوار النص.

لى النص من خلال الصورة * عتبات روایة "سرادق الحلم والفجیعة" اضفت جمالیة ع

  الموجودة على الغلاف والالوان. 

* عتبة الواجهة الخلفیة للغلاف لا تقل اهمیة عن الواجهة الامامیة، وجاءت الواجهة في هذه 

  الروایة لها دلالة على انهاء العمل الادبي. 

وخدمة  * العناوین الداخلیة في روایة "سرادق الحلم والفجیعة" ساهمت في تسلسل الاحداث

  المتن الروائي من خلال توجیه القارئ. 

  * عتبات روایة "سرادق الحلم والفجیعة" جاءت مرآة عاكسة لما جاء في النص الروائي. 

* العنوان علامة لغویة تتصدر كتلة النص، فهو یؤدي وظائف منها ما یتعلق بالنص، 

یق لدى المتلقي مثل عنوان ومنها ما یتعلق بنوایا المبدع مما یخلق نوع من الفضول والتشو 

  روایة "سرادق الحلم والفجیعة".

* روایة "سرادق الحلم والفجیعة" للكاتب "عزالدین جلاوجي" قید الدراسة تعكس معاناة الشعب 

الجزائري في فترة ما من تاریخ الجزائر، استطاع الروائي سرد التاریخ على لسان شخصیات 

  موجودة في الروایة. 
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الدراسة للعتبات النصیة نجدها تكمن في امكانیة توجیه جه حول اهمیة وما یمكن استنتا

القارئ للقراءة الجیدة حول الموضوع وتحدید مساره من الناحیة الفنیة والجمالیة على ضوء 

  المقالات الداخلیة والعنوان الرئیسي.
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I - :القرآن الكریم 

 ". 29لآیة  " سورة  الكهف، ا. 1

II -  :قائمة المراجـــــــــــــــع  

 الكتب باللغة العربیة:

ابراهیم أنس، محمد خلف االله، عطیة الضوالحي، عبد الحلیم منتصر، مكتبة الشروق  .1

 .2004،  4الدولیة، مجمع اللغة العربیة، ط

،  3ابن فارس: مقاییس اللغة، مادة شعر، تح: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، ج  .2

  .ه  390

  .1999، بیروت، لبنان، 2، ج04جلد ابن منظور، لسان العرب، مادة شعر، الم .3

أدونیس، الشعریة العربیة، محاضرات ألقیت في الكولیج دو فرانس، دار الأدب، بیروت،  .4

  .1989، 2لبنان، ط

جمیت جیرار، مدخل الى جامع النص، تر: عبد الرحمان أیوب، دار توبقال للنشر،  .5

   .1986، 2ط

 جمیل حمداوي: شعریة النص الموازي ( عتبات النص الأدبي. .6

جمیل حمداوي: شعریة النص الموازي ('عتبات النص الأدبي)، دار الریف للطبع و  .7

 .2020النشر الالكترني، المملكة المغربیة،

 .2015، 1جمیل حمداوي، سیمیوطیقا العنوان، دار الریف، الناظور، ط .8

داءات في الدیوان الشعري (الإهداء) نماذج من الإه حسن الرموتي: عتبات الكتابة، .9

 .المغربي

حسن حمادة تداخل النصوص في الروایة العربیة ( بحث في نماذج مختارة) مطابع  .10

 الهیئة المصریة.

حسن ناظم، مفاهیم شعریة (دراسة المقاربة في الاصول والمنهج والمفاهیم)، المركز  .11

  . 1994، الدار البیضاء، 1الثقافي، ط

 .2007الد حسین حسن، في نظریة العنوان، دار التكوین، دبي،خ .12

خلیل الموسى، قراءات في الشعر العربي الحدیث و المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب  .13

 .2000العرب، دمشق،
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رومان جاكبسونن قضایا الشعریة، تر: محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر،  .14

 . 1988، 1الدار البضاء، المغرب، ط

 .1998، 1الزمخشري، أساس البلاغة، تح: باسل عیون السود، دار الكتب العلمیة، ج .15

، 1لكتاب اللبناني، بیروت، طسعید علوش، معجم المصطلحات العربیة المعاصرة، دار ا .16

1985 . 

سعید قطین، الروایة و التراث السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، الطبعة  .17

 .1992الأولى،

  .1985الطبعة الأولى،  یقطین: القراءة و التجربة، دار الثقافة، دار البیضاء، سعید .18

المركز الثقافي العربي، الدار سعید یقطین: انفتاح النص الروائي ( النص و السیاق)،  .19

 .2001: المغرب، 2بیضاء، طال

الأطراس إلى العتبات، المركز  سلیم لوكان: شعریة النص عند جیرار جنیبت من .20

 م.2009ي، سوق اهراس، الجامع

الشیخ الامام محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: مختار الصحاح، مكتبة لبنان  .21

 .1986للطبع، بیروت، لبنان،

،  1صلاح فضل، قراءة الصورة و صورة القراءة، دار الشروق، القاهرة، بیروت،ط .22

1997. 

شورات الاختلاف، عبد الحق بلعابد: عتبات (ج، جنیت من النص إلى المناص)، من .23

 م.2008،  1الجزائر، ط

 عبد الحق بلعابد: عتبات ل جیرارد جنیت من النص إلى المناص. .24

عبد الحق بلعابد، ( عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص)، تقدیم سعید یقطین،  .25

  .2008، 1منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ط

اسة في مقدمات النقد العربي القدیم)، عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص ( در  .26

 .2000،  1المغرب، ط الدار البیضاء، إفریقیا الشرق،

  .3عبد السلام مسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، تونس، ط .27

 1ط الدار البیضاء، عبد الفتاح الحجري، عتبات النص البنیة و الدلالة، شركة الرابطة، .28

،1996. 
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 1الثقافیة، دار توبقال، الدار البیضاء،ط الأنساقطو، المقامات السرد و عبد الفتاح كیلی .29

،1993. 

عبد الكریم الخطیب، كتاب عبد الفتاح كیلیكو، الأدب و الغرابة، دار الطبیعة، بیروت،  .30

 .1997، 3ط

  .1998، 4عبد االله محمد الغدامي، الخطیئة والتكفیر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط .31

ك أشهبون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار للنشر و التوزیع، عبد المال .32

 .1985الأولى، سوریة، ط

شر و التوزیع، العربیة، محاكاة للدراسات و الن عبد المالك أشهیون، العنوان في الروایة .33

 .2010 1ط

 1عمان، الأردن، ط علي جعفر العلاق: الشعر و التلقي، دار الشرق، .34

 .137،ص1997،

، 1كمال ابو دیب، في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، ش م م ، بیروت، لبنان، ط .35

1987 .  

محمد الصفراني/ التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، دار طیبة، المدینة  .36

 .2008 1المنورة، ط

الدار البیضاء، بیروت،  محمد الصفراني: التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، .37

  .2008، 1ط

محمد بازي، العنوان في الثقافة العربیة التشكیل و مسائل التأویل، منشورات الإختلاف،  .38

  .2012،  1الدار العربیة للعلوم ناشرون، دار الأمان،ط

محمد بنیس: الشعر العربي الحدیث، بنیاته و إبدالاتها التقلیدیة، دار توبقال للنشر،  .39

 .1989الدار البیضاء، الطبعة الأولى، 

فكري الجزار، العنوان و السیمیو طبق الاتصال الأدبي، دراسات أدبیة، الهیئة  محمد .40

 .1998المصریة للكتاب، 

س الفضاء الروائي، دار الوفاءـ ، تضاریالأدبيمراد عبد الرحمان مبروك: جیوتیكا النص  .41

 .2002الاسكندریة، 
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كتاب العرب، دمشق، مرشد الزبیدي، اتجاهات النقد في الشعر العربي في العراق، اتحاد  .42

1999.  

مشري بن خلیفة، الشعریة العربیة مرجعیتها وابدلاتها النصیة، وزارة الثقافة، الجزائر، د  .43

  .2007ط، 

 1نبیل منصر، الخطاب الموازي (للقصیدة العربیة)، دار توبقال للنشر، ط .44

 .2007المغرب،،

قال للنشر، قرطبة، نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توب .45

  .2007، 1الدار البیضاء، ط

 -نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال، الدار البیضاء .46

 .2009،  1ط -المغرب

نوارة ولد أحمد، شعریة قصیدة الثورة في لهب المقدس، دار الأمل للطباعة والنشر، دط،  .47

2008 . 

متداخل الاختصاصات)، ترجمة، تع، سعید حسن نون فان دیك: علم النص (مدخل  .48

 .2001، 1بحیري، دار القاهرة للكتاب، ط

وسف واغلیسي، الشعریات والسردیات، قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم، منشورات  .49

 .2007مخبر السرد، جامعة منتوري قسنطینة، الجزائر، 

بن سلامة، دار توبقال  ینظر: تزفیطان تودوروف، الشعري، تر: شكري المبخوت ورجاء .50

 .1987، 1المغرب، الدار البیضاء، ط

نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر،  ینظر، .51

 .2007، 1المغرب، ط

یوسف الإدریسي: عتبات النص ( بحث في التراث العربي و الخطاب النقد المعاصر،  .52

 .2008،  1مقاربات، المغرب، ط

اغلیسي، اشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، منشورات یوسف و  .53

 .2008الاختلاف، دار العلوم، الجزائر،     د ط، 
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على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات  بشیر تاوریریت، الحقیقة الشعریة  .54

، 01، طإربد، عمان ،الشعریة، دراسة في الأصول والمفاهیم، عالم الكتب الحدیث للنشر

2010. 

 -نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال، الدار البیضاء .55

 .2009،  1ط -المغرب

 . 2000البیضاء، عتبات النص، إفریقیا الشرق، الدرعبد الرزاق بلال، مدخل إلى  .56

 .سعیدة تومي، العتبات النصیة في التراث النقدي العربي .57

 .الكتابة الروائیة، عند واسیني الأعرجینظر: كمال الریاضي،  .58

I. :المذكرات 

العتبات في روایة المجوس ( مقاربة سیمیائیة)، رسالة  استراتیجیةعبد الرحمان حمداني:  .1

 .2011مقدمة لنیل شهادة ماجیستر بلقاسم الهواري، جامعة السانیة، وهران،

 ، مذكرةبشیر هوام حنان، نایلي زینب، النص الموازي ( في روایة بأي ذنب لمحمد .2

 م.2021معة محمد خیضر، بسكرة، إ. هنیة جوادي، جا ماستر،

 -سیمیائیة العتبات النصیة، "عبق الورد" لحمزة الأطرش هاجر بن حمیدة، هاجر طواهرة، .3

أنموذجا، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماستر، جمال سفاري، المركز الجامعي عبد الحفیظ 

 .2019بوضیاف، میلة 

لعتبات النصیة في التراث النقدي العربي، الشعر و الشعراء لایة فنیة، مي: او سعیدة ت .4

الجزائر -نموذجا مذكرة لنیل شهادة الماجیستر، جامعة العقید محمد أو الحاج، بویرة

)2008 -2009.( 

جیبي بلعیدة، شعریة العتبات في "دیوان أسفار الملائكة" لعز الدین میهوبي، لنیل شهادة  .5

 ب و اللغة العربیة.الماجیستیر في الأد

الجزائر العاصمة،  -سطیف-م، عین ولمان1962الروائي عز الدین جلاوجي، من موالید  .6

حاصل على شهادة الماجستیر في الأدب و یعمل كأستاذ ثانوي، له أربع دراسات نقدیة و 

أربع روایات ( الفراشات و الغیلان، سرادق الحلم و الفجیعة، رأس المحنة، الرماد الذي 

الماء)و أربع مجموعات قصصیة و أربع مسرحیات، و أربع أعمال أدبیة للأطفال،  غسل

 وصدر في مجموعة العلماء و الأدباء الجزائرییبن.
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II. :المجلات 

 .ینظر، لماذا النص الموازي؟ مجلة أقواس .1

ینظر: آمنة محمد طویل، عتبات النص الروائي في روایة المجوس لإبراهیمالكوني (  .2

، یولیون 16، العدد 3المقتبسات)، المجلة الجامعة، جامعة الزاویة مج -الغلاف -العنوان

2014. 

محمد الهادي مطوي، شعریة عنوان الساق على الساق فیما هو فریاق، مجلة عالم الفكر،  .3

 ، سبتمبر.1العدد ،21مجلد  المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الأدب، الكویت،

مقام البوح لعبد االله العیش الملتقى الوطني للسیمیاء شادیة الشقرون، سیمیائیة العنوان في  .4

 .2014-5-28، 1و النص الأدبي، العدد

عبد القادر رحیم، العنوان في النص الابداعي، أهمیته و أنواعه مجلة كلیة الآداب و  .5

 .العلوم الانسانیة و الاجتماعیة

 المعاصر، یوسف الادریسي: عتبات النص بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي .6

 .2008، 1مجلة العلوم الانسانیة للآداب و الفنون، المغرب، ط

جمخیل حمداوي: سیمیائیة الخطاب الغلافي في الروائیة العربیة، الغلاف عتبة ضروریة  .7

  لفهم النص الأدبي، مجلة عتبات الثقافیة.

 .2007، 16، مجلدلا 61باسمة درمش: عتبات النص، مجلة علامات،ج .8

أخبار  ید علوي إسماعیلي: عتبات النص مقاربة نظریة ،نشر فيینظر، عبد المج .9

 ، مجلة2012- 03-19الجنوب، 

فیفري  https://www.maghress.com/sudinfos/704  ،09.30 ،26مغرس،

2020. 

III. المعاجم: 

 معجم مصطلحات نقد الروایة: لطیف زیتوني. .1

 . 1979،  6، مجأبو الحسن، معجم مقایس اللغة، دار الكنز أحمد فارس بن زكریا لا .2

مهدي المخزومي،  معجم العین، تح، د. لأبي عبد الرحمان الخلیل ابن احمد الفراهیدي، .3

 .175، 2ابراهیم السامرائي ج

 .ن) ن. ابن منظور: لسان العرب، مادة (ع. .4



قائمة المراجع----------------- -- -----------------------------  

 

 
76 

  2001،  1لویس معلوف، المنجد في اللغة العربیة المعاصرة، دار المشرق، بیروت، ط .5

أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان، الشیخ الإمام محمد بن  .6

 .1986ظ)،  بیروت، (د.

IV. :المواقع الالكترونیة 

مقاربة نظریة،  ینظر: عبد المجید علوي إسماعیلي، عتبات النص .1

https:/www.maghress.com/sudinfos/704.،  

  .WWW.AIABICLADLAH.COM جمیل حمداوي: لماذا النص الموازي، .2

مد حمود الدوخي، أدوات التنظیم الشعري في الشعر نوفل أبو رغیف، ح .3

http//www.nawafa.l.com  11:00، الساعة 14/04/2015یوم.  
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  الصفحة  العنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان

    شكــــــــــــــــــــــر

    إهداء

  ج –أ   مقدمة

  05  دخلم

  واشكالیة المصطلح العتبات النصیةالفصل الأول: 

  16  أولا: العتبات النصیة 

  16  العتبة لغة -1

  16  العتبة اصطلاحا -2

  23  ثانیا: وظائف العتبات النصیة

  25  ثالثا: انواع العتبات

  25  العتبات الداخلیة  -1

  26  العتبات الخارجیة  -2

  26  رابعا: الأنواع ودلالتها

  26  عتبة الغلاف  - أ

  27  الغلاف الأمامي  -1

  28  الغلاف الخلفي  -2

  28  اقسام الغلاف  -3

  29 عتبة العنوان  - ب

  29  العنوان لغة  -1

 29  العنوان اصطلاحا  -2

 31  انواع العنوان  -3

  32  وظائف العنوان  -4

  34  عتبة الصورة-ج
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  35 انواع الصورة -1

  35  الاسناد -2

  36  عتبة الإهداء - د

  37  الاهداء العام  -1

  37  الاهداء الخاص -2

  37  الاهداء المشترك  -3

  38 عتبة المقدمة - ه

  39  مقدمة حقیقیة -1

  39  المقدم المتخیل -2

  39  المقدمة المنسوبة -3

  39  مقدمة موازیة للنص -4

  شعریة العتبات النصیة في روایة سرادق الحلم والفجیعة: الثانيالفصل 
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  الملخص:

العتبات النصیة من أهم المواضیع التي حازت على اهتمام دارسي النقد الأدبي،    

فهي من الموضوعات التي أدخلت المؤسسات النقدیة والأدبیة في دوامة من خلال 

  المفهوم والأنواع والوظائف.تحدید 

فالعتبات هي عبارة عن ملحقات خارجیة وداخلیة تابعة للمتن وتكون بمثابة فكرة 

أولیة تضع القارئ في الجو العام للنص، وبالتالي هي محطة ضروریة تلزم القارئ 

المرور بها كما انها تفتح للقارئ مسالك وطرق للولوج الى النص وعالمه والغوص في 

  لاكتشاف خفایاه وتفكیك رموزه وشفراته الغامضة.أعماقه 

ومن خلال دراستنا البحثیة في موضوع شعریة العتبات النصیة في روایة سرادق 

الحلم والفجیعة للكاتب عز الدین جلاوجي تمكنا من الغوص والتعمق والتعرف على هذه 

  العتبات اكثر.

للغوي والاصطلاحي ولقد تناولنا في بحثنا هذا في الفصل الأول المفهوم ا

للعتبات عن الغرب والعرب ووظائفها وأبرز أنواعها، كما اننا تطرقنا ایضا في الثاني 

    لاهم العتبات النصیة التي تتمثل في عتبة الغلاف والعنوان والإهداء والصورة.

ولقد استنتجنا أن لكل عتبة من هاته العتبات لها دور ووظیفة خاصة تقوم بها حیث تزید 

   لیة النص الأدبي (الروائي).من جما

  : العتبات النصیة، النص الأدبي، الشعریةلمات المفتاحیةالك 
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Abstract: 

Textual thresholds are one of the most important topics that have 

attracted the attention of students of literary criticism. 

The thresholds are external and internal appendices belonging to the 

text and serve as a preliminary idea that puts the reader in the general 

atmosphere of the text, and therefore it is a necessary station that the reader 

must pass through, as it opens up paths and ways for the reader to access 

the text and its world and dive into its depths to discover its secrets and 

decipher its mysterious symbols and codes. 

Through our research study on the subject of the poetic textual 

thresholds in the novel The Marquee of Dream and Bereavement by the 

writer Ezz El-Din Jalawji, we were able to delve deeper and get to know 

these thresholds more. 

In our research, in the first chapter, we dealt with the linguistic and 

idiomatic concept of the thresholds for the West and the Arabs, their 

functions and the most prominent types. 

We concluded that each of these thresholds has a special role and 

function that it performs as it increases the aesthetics of the literary text (the 

novelist). 

Keywords: textuel thresholds, literary text, poetics 

 

 

 

 

 

 

 


