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  كلمة شكر
  

 :ذ ار  ا ف أ  وان 

          ، ت 

  وموا ا   ،.  

   أن أ مإ   ءأ

ا،   ه ا    ،

 اا وا.  

  إ وا  أن أ إ   :

 درا  ذ اا        

  .  رداتم وإ

ا و  ء  و د   أ 

   أو إ  ا ا ز.  
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:  

ولم ، المنــاهج والتيــارات مــن حيــث زخــم، مرحلــة فريــدة في تاريخهــا، تشــهد الحركــة النقديــة المعاصــرة

، في النصــف الثــاني مــن القــرن العشــرين إلاّ  ،العــرب الدارســينهــذه المنــاهج مكانتهــا الحقيقيــة بــين  تأخــذ

لـــه سماتـــه  ، حــديث اســـتطاعوا فهــم وبلـــورة اتجـــاه نقــدي عـــربي، مـــن النقـــاد العــرب مــن طـــرف مجموعــة 

ـــالـــتي حلّ  ، ومـــن بـــين أهـــم هـــذه الأسمـــاء النقديـــة العربيـــة ،وخصائصـــه  ا في هـــذا الميـــدان الناقـــدقـــت عاليً

 يعتمـــد علـــى ،مـــنهج نقـــدي في تحليـــل الخطـــاب بلـــورة الـــذي اســتطاع  ،عبـــد الملـــك مرتـــاضالجزائــري 

ائي مــن خـــلال يميالنقــدي السّـــقــد كانــت بدايـــة مســاره و  ، الــتراث العـــربي ينهـــل مــنو ، أصــوله الغربيــة

رة مدرجة لإثـاو  ، محاولة ممنهجة لدراسة التراث العربي حيث تعُد ،"ال بغدادحمّ "لسردي لحكاية تحليله ا

ذا وفي كتابـــه هَـــ ،كمـــا يقـــول الناقـــد،  ديـــد ولكـــن بعيـــدا عـــن فـــخ التقليـــدأيضـــا إلى التج دعـــوةو  ،الســـؤال

تكــون بــه القــدرة  ، اا شموليًــأن ننشــد منهجًــ لىوْ وهــو يؤكــد أنّ الأ، جــه الجديــدمــح منهملاَ  عــن يكشــفُ 

�جـه ،  في كتابـه السـالفحيث بـينّ ،واستكشـاف كوامنـه وتعريـف مكامنـه، على اسـتكناه دقـائق الـنص

ثم   ،ســـــيميائيةبمــــا فيهــــا الإجــــراءات ال ، ســــانيةالمرتكــــز علــــى مبــــدأ التوفيــــق بــــين الـــــتراث والنظريــــات الل

 ،البدايـة الأولى الـذي يعـدّ ، )آل خليفـة لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد دراسة سيميائية تفكيكية(كتابه

يميائيات في العلـــوم نيات والسّـــمـــن خـــلال اللســـا ،وهـــو يشـــكل جـــزءا مـــن مشـــروع نقـــدي ضـــخم ســـارّ 

جـراءات  فيـه الإحيـث بـينّ  ،يميائي والتفكيكـيتجـاه السّـنقلة نوعيـة في التأسـيس الفعلـي للإو  ،سانيةالإن

  .ه السيميائي التطبيقية لمنهج

 عبـد الملـك الـذي عكـس قـراءة ،مثـلالنمـوذج الأ، "لقصيدة قصـيدة القـراءة شعرية ا"عد كتاب ويُ 

الــذي  ، فهــو يشــكل إحــدى ثمــرات النقــد التنظــيري، مرتــاض التأسيســية والتأصــيلية في النقــد التطبيقــي 

قصــيدة يمانيــة للشــاعر  ،مرتــاضالناقــد عبــد الملــك وقــد قــرأ  ، والمعــايير المنهجيــة بالأصــولد القــارئ يــزوّ 

مــن خــلال معالجتــه ، وبيبــالمنهج الأســلُ  مــاً يميائي مطعّ مــن خــلال المــنهج السّــ ،اليمــني عبــد العزيــز المقــالح

  .وي من خلال قراءته للحيز بنيوالمنهج ال، نزياحلظاهرة الإ



 ب 
 

 ، يــة العربيــةثــل ركــائز الخطــاب النقــدي الحــداثي في الســاحة النقدوالــذي يم، هـذا التنــوع في المنــاهج

  : من شأنه أن يثير الإشكالية الآتية 

هل تطبيق أكثـر مـن مـنهج فـي دراسـة الـنص الأدبـي يسـاهم فـي فـك معالمـه أم يغلـق الـنص علـى 

  ذاته؟ 

شــعرية : الراميــة إلى تنـاول كتــاب، منــه فكــرة بحثــي هــي المنهــل الــذي �لْــتُ ، خــرىوأســئلة أ هـذا الســؤال

والـتي كانـت فاتحتهـا طـرح ، بالدراسـة مركـب لقصـيدة أشـجان يمانيـةالقصيدة قصيدة القراءة تحليل 

  :جملة من التساؤلات 

  على قصيدة أشجان يمانية ؟ ةق عبد الملك مرتاض في تطبيقه للمناهج الثلاثفّ إلى أي مدى وُ  -

  دوات الإجرائية لكل منهج ؟ك مرتاض بالأعبد المل التزامما مدى  -

فقـد آب إلى نـص  ،إيمـان الناقـد بتعدديـة القـراءة للـنص الواحـدهو ، إلى هذه الدراسة وما جذبني

الذي  ، يدرسه وفق منهجية مختلفة تنأى عن التحليل البنيوي ،أشجان يمانية للشاعر عبد العزيز المقالح

ــــ:(( اعتمــــده في كتــــاب لهــــذه التجربــــة  اً حيــــث أعطــــى دفعــــ ،للقصــــيدة ذا�ــــا)) ة الخطــــاب الشــــعري بني

تمـارس علـى نـص  الـتي ،كالية القـراءةعددية القرائية ونتائجها قائلا بأنهّ يرُيد طرح إشوهذه الت ،بتدائيةالا

 تم ضـبط العنـوان، راتي للمشـرفاستشـا وبعـد ،لكنهـا تظـل أبـدا مختلفـة ،تباعـدةؤى متعددة ومناظير مرُ ب

اب شعريةالقصـــيدة قصـــيدة ل الحداثـــة فـــي أعمـــال عبـــد الملـــك مرتـــاض النقديـــةكتتمثــّـ: كـــالآتي 

  -أنموذجا –تحليل مركب لقصيدة أشجان يمانية  -ءة القرا

وبية الأسـلُ  يميائية والدراسـةراسـة السّـالذي تراوح ما بين الدّ  ،ولطبيعة المنهج المطبق على القصيدة

ـــة فـــ ـــة الحداثـــة  ،المـــنهج التحليلـــي الوصـــفيهـــو ، المنهج المتبـــعوالدراســـة البنيوي �ـــدف الكشـــف عـــن تجرب

  .النقدية لعبد الملك مرتاض



 ج 
 

ذلـــك بفهـــرس  دخل وثلاثـــة فصـــول وخاتمـــة وملاحـــق وذيّـلْـــتُ وقـــد اتبعـــت خطـــة مكونـــة مـــن مـــ

  .للمصادر والمراجع

  عبد الملك مرتاض بين الممارسة والتنظير: وعنوانه :  المدخل

  : وتناولت فيه 

  .المصادر الفكرية للناقد عبد الملك مرتاض  -1

  .الملك مرتاض  عبد تأصيل المصطلح عند -2

  .مرتاض  منهج عند عبد الملكستراتيجيةاللاّ إ -3

  :تناولت فيه . "ل المنهج السيميائي الحديثتمثّ : "وعنوانه  : الفصل الأول

  .يميائية الحديثة مدخل نظري عن النظرية السّ  -1

  .قراءة تشاكلية انتقائية لنص أشجان يمانية  -2

  .زاوية الإحتياز  مقاربة تشاكلية تحت -3

 .يميائية مركبة قراءة سّ  -4

ه أن هـــذا الثلاثـــة الأخـــيرة تمثـــل الجانـــب التطبيقـــي للناقـــد في تحليلـــه للقصـــيدة و أنـــوّ وهـــذه العناصـــر 

  .و الخامس   ، و الثاني، الأول  المستوى:البحث لأنه يتناول ثلاث مستويات الفصل هو لبُّ 

  :تناولت فيه أيضا ."الحديث وبيل المنهج الأسلُ تمثّ  :"وعنوانه  : الفصل الثاني

 . .الأسلوبية الحديثة  مدخل نظري عن النظرية -1

 .معالجة انزياحية لنص أشجان يمانية  -2

 ويمثل العنصر الثاني الجانب التطبيقي للناقد في تحليله للقصيدة من خلال المستوى الثالث

  :تناولت فيه " الحديث ل المنهج البنيويتمثّ :"وعنوانه  : الفصل الثالث



 د 
 

  .مدخل نظري عن النظرية البنيوية الحديثة  -1

 .تحت زاوية الحيز لنص أشجان يمانية قراءة  -2

  .الرابع قد في تحليله وذلك من خلال المستوىويمثل أيضا العنصر الثاني الجانب التطبيقي للنا

هم في البحــث تــرددت أسمــاؤ )  وأجانــبعــرب ( عــلام بعــض الأ  الأول تناولــت في الملحــق:  الملاحــق

  .يتسنى لقارئ البحث التعرف عليهم وفي الملحق الثاني أوردت بعض المصطلحات النقدية  حتى

   .من خلال البحث ، أهم النتائج المتوصل إليها ضمنْتها:  خاتمة

لا بـدّ أن أتقــدم إلى أسـتاذي الــدكتور فتحـي بوخالفـة بواجــب العرفـان و الشــكر لمـا قدّمــه  ، وفي الأخـير

كمـــا يســـرني أن أتقـــدم   ، مـــن خـــلال إشــرافه علـــى هـــذا البحــث قيّمــة  لي مــن توجيهـــات و ملاحظـــات

بالشــكر و الامتنــان إلى أعضــاء لجنــة المناقشـــة علــى تفضــلهم مناقشــة هـــذه المــذكرة فــإليهم جميعــا فـــائق 

  .الاحترامالتقدير و 

  

 .واالله نسأل التوفيق 



  

 

ا  
 

  عبد الملك مرتاض بین الممارسة و التنظیر
  

  

I- ض ا   ت اا 

II- ض ا  ا  ا  

III- ض ا    ا اا 

  



 :وا را  ض ا   
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I.  ض ا   ت اا:  

 ،الـذين اسـتطاعوا فهـم بلـورة اتجـاه نقـدي عـربيأهم النقاد العـرب،  من  ،عبد الملك مرتاضيعد 

حيـث ، من جهة أخرى التراث العربيعلى و ، معتمدا على الأصول الغربية من جهة ،في تحليل الخطاب

  .مع الذوق العربي الأصيل والطرح العربي الخالص ، استطاع تكييف منجزات الحداثة الغربية

ات ممثلـة في الـتراث الذي لايتنكـر للـذّ ،ضمن ذلك التوجه الحضاري ،مصادر مرتاض السيميائية"و

الـذي يقيمـه بـين القـديم والجديـد  ،نهجـيمن خلال ذلك الحـوار الم ،ولا ينغلق على ثقافة الآخر الوافدة

وبعـض  ،شـكالات الـتراثطبيقيـة الـتي يقابـل فيهـا بـين بعـض إوالممارسـة الت ،من خلال التأصيل النظري

تكمـل الـنقص  ،كما فهمها وصاغها مقترحا في خضـم ذلـك مفـاهيم جديـدة،مسائل الحداثة المنهجية 

  .1"وصياغة نظرية نقدية وميتا نقدية ،وهذا بغية تأسيس بدائل معرفية ،الموجود وتملأ الفراغ المعاين

  :ويمكن تحديد مصادر الناقد من خلال 

  المصادر الحداثية: أولا

وبدايـة ثـورة السـيميولوجيا كمـنهج  ،الأثر العام في وقف المد البنيوي،بفرنسا  1986كان لأحداث عام 

لمــا كــان هــذا العلــم غــير موجــود في النقــد " و ،ض البنيويــة�ــدف إلى القــراءة المفتوحــة علــى نقــي ،ونظريــة

فإن اشتعال أوراه في فرنسا على يـد  ،الإجتزائية من خلال بعض التجاربفي صور� إلاّ  ،العربي المعاصر

في مطلــــــع  ،عبــــــد الملــــــك مرتــــــاضيسّــــــر نقلــــــه مــــــن طــــــرف الباحــــــث  ،يميائيعمالقــــــة النقــــــد السّــــــ

  ،ثم اعتبارها متطورة تحاول أن تكون كلية النظرة ،هذه النظريةداعيا إلى إرساء قواعد ،الثمانينيات

  

  

                                                

دبي، المـنهج السـيميائي نموذجـا ، الملتقـى الـدولي الثالـث الخطـاب الأطارق ثابت ، عبد الملك مرتاض وجهوده في التنظـير لتحليـل -1

 . 210ص  الجزائر، في تحليل الخطاب ، جامعة قاصدي مرباح ورقلة ،
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  1."ومدلول وتأويليةوتركيب  ،ونص ودلالة ،بحيث تتسلط على كل ما هو لغة وخطاب ،شمولية النزعة

في كثير من مؤلفاتـه والـدعوة  ،يراه يفصح عن تأثره بالدراسات الحداثية الغربية ،ارس لمؤلفات الناقدوالدّ 

  .القائمة على العلم  ،إلى الإفادة من النظريات الغربية

قــدم نــود أن ن" يقــول  ،اد النقــد العــالمياســتفاد الناقــد مــن روّ  ،ه النظريــات الحداثيــةوفي تطبيقــه لهــذ

فالعمـــل  ،مـــن اللغـــات الغربيـــة الحديثـــةالغـــير مـــتمكن  ،نبــذة صـــغيرة عـــن هـــذه التقنيـــة القصصـــية للقـــارئ

الـتي  ،ما هو صلة �ـذه التقنيـة التي تشمل كل ،ل للعلوم السرديةمكمّ هو علم  ،ردردي أو علم السّ السّ 

  .2)) تعد أم التقنيات الأخرى 

مثــــــل  ،تـــــودوروفأو  ،ريمـــــاسلغمـــــن المعجـــــم الســــــيميائي  ،الكثـــــير مــــــن المفـــــاهيم اســـــتمد"كمـــــا 

  .3"رد الروائي وغيرها والسّ  ،مصطلحات العمل السردي

لاســيما مــن خــلال تخيلــه  ،مــن أصــحاب النقــد الجديــد ،تتضـح إفادتــه في بعــض مســتويات الدراســةو 

ثم )) رولان بـارط(( بأفكـارمتأثرا ،وإصدار الأحكام الجمالية حـول الـنص المـدروس ،عن الرؤية التقليدية

  .4))التسوية والتحليل الأدبي (( ضمن مؤلفه )) ميشال فوكو ((

ح علــى بعــض مظــاهر اللســانيات، مــن خــلال مصــادرها المعجميــة الأولى إضــافة إلى اعتمــاده الواضــ

  اللساني، وفي هذا) جان ديبوا(السيميائي، ومعجم ) كورتيس( و ) ريماسغ(الأصلية،كمعجم 

  

                                                

مولاي علي بوخاتم، الدرس السيميائي المغاربي دراسة وصفية نقدية إحصائية في نموذجي عبد الملك مرتـاض ومحمـد مفتـاح ديـوان -1

  .15، ص  2005المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، 

ـــة  عبـــد الملـــك مرتـــاض، -2 , )ط.د(،معيـــةغـــداد، ديـــوان المطبوعـــات الجاال بســـيميائي تفكيكـــي لحكايـــة حمّـــ، تحليـــل ألـــف ليلـــة وليل

 .84، ص 1993الجزائر

 . 211، ص طارق ثابت، عبد الملك مرتاض وجهوده في التنظير لتحليل الخطاب الأدبي  -3

 . 18، ص الدرس السيميائيالمغاربيمولاي علي بوخاتم، -4
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ـــــتي كـــــان معجـــــم اللســـــانيات يعـــــج �ـــــا قبـــــل ظهـــــور هـــــذا  ،إلى كـــــل هـــــذه المصـــــطلحات "يقـــــول  ال

فت عليهـــا معـــاني فأضْـــ ،المفـــاهيم وتطويعهـــا لا تجاهلهـــا ولـــت تطـــوير هـــذهايميائية حولكنهـــا السّـــ،العلم

اللســـانيات (  ،الألســنيةونلاحظ أن كثـــيرا مــن هــذه المفــاهيم تنازعتهــا ،لم تكــن فيهــا مــن قبــل ،جديــدة

  . 1"والتشريحية نفسها ) والسيميائية 

ــــأثره الشــــديد بــــدو في ،أمــــا في تحليلــــه للنصــــوص الســــردية ة مــــن أفكــــار المدرســــة الشــــكلاني والأخــــذت

تحليـل (كمـا يبـدو ذلـك في كتابـة   ،جيرومونيسـكيوكوماسفيسـكيوجاكبسـونرومان  :مثل،وأقطا�ا

  . 2الخطاب السردي معالجة تفكيكيةسيميائية مركبة لرواية زقاق المدق

 ةالقرينـ،  الرمـز،  الأيقونـة: مثل  ،لكثير من المفاهيم السيميائية في كتبه ،كما نجد استعمال الناقد

حيـث رجـع  ،يميائيةآخـر لمصـادره السّـ اوجهـ الـذي يعـدّ ،"شعريةالقصيدة قصـيدة القـراءة" : في كتابه 

 مارتينيجــان ديبــوا وأنــدري: مثــل  ،يميائيونالــتي أوجــدها المنظــرون السّـ ،الناقـد إلى جملــة مــن التعريفــات

ســـيميائية ي دراسة.أ( مـــن خـــلال كتابـــه  ،ومذهبـــه ابجـــاك دريـــدكمـــا يظهـــر تـــأثره أيضـــا   ،الفرنســـيين

ولا مسـتوياتيا بحيـث نسـلط عليـه اتنـ ،أن نحـرص علـى تنـاول الـنص الأدبي : "وفي هذا يقول ،)تفكيكية

ثم في المســتوى  ،فنــدرس الــنص مــثلا في مســتوى بنيــة اللغــة ،عليــه مــن مســتويات مختلفــة الضـياء تســليطه

  . 3"التفكيكي

مــن خــلال تحليلــه  ،دريــداأفكــار التفكيكيــة لـدى مرتــاض عبــد الملــك لتمثـّ ،جرائــيومـن المنظــور الإ

  . لمحمد العيد آل خليفة) ؟ أينليلاي( لغة القصيدة 

  

  

  

                                                

ي دراســة ســيميائية تفكيكيــة لقصــيدة أيــن لــيلاي لمحمــد العيــد آل خليفــة ، ديــوان المطبوعــات الجامعيــة ، .عبــد الملــك مرتــاض، أ -1

 . 21، ص 1992،الجزائر,) ط.د(

  . 213، ص  عبد الملك مرتاض وجهوده في التنظير لتحليل الخطاب الأدبي ،طارق ثابت  -2

  .11ة تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد آل خليفة ، ص ي دراسة سيميائي.أ،عبد الملك مرتاض -3
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  :  المصادر التراثية: ثانيا

 ،في تأصـيله لمشـروعه النقـدي مرتـاضعبـد الملـك  عليهـا عتمدالتي  ،المصادر أهميشكل التراث أحد 

نفيــد مــن النظريـــات  مــانود نحــن فهــو أنأمــا  : "وقــد صــرح بــذلك قـــائلا ،يميائيلسّــوتشــكيل منهجــه ا

ثم نحـاول بعـد  ،و�ضـم هـذه وتلـك ،كي نفيد مـن بعـض التراثيـات  ،القائم كثير منها على العلم ،الغربية

ول الـنص برؤيـة مسـتقلة مسـتقبلية ثم بعـد ذلـك نحـاول أن نتنـا ،ذلك عجن هذه مع تلـك عجينـا مكينـا

"1.  

وألــف ليلــة ،قامــات الســيوطيم: الــتي أنجزهــا مثــل  ،وقــد تجســدت رؤيتــه هــذه مــن خــلال دراســاته

ــيميائي لحكايــــة التركيــــب المنهجــــي المفتــــوح " وغيرهــــا وهــــو ينــــزع إلى  ،ال بغــــدادمّ حوليلــــة تحليــــل ســ

البلاغــــي القــــديم مزاوجا بــــين الــــتراث ،عــــوض القــــراءة المغلقــــة المتقوقعــــة ذات المــــنهج الواحــــد ،والمنتشــــر

بين التأصيل المعرفي المنغرس بعمق في تربـة  هذه الاستراتيجية المزاوجة... ومعطيات السيميوطيقا الحديثة

هي الـــتي جعلتـــه يمتـــاح مـــن معـــين ،الســـابح بحريـــة في فضـــاءات الحداثـــة الغربيـــة،والتحديثالمنهجي،التراث

فحــتى كبــار  ،إلى الحداثــة نتهــاءالا ثم،مــن الــتراث كأســاس نطــلاقالإ"يؤكــد علــى ضــرورة كمــا،2"الــتراث

  3"انطلقوا من التراث لينتهوا إلى الحداثة،طو للشعرالنقاد الغربيين انطلقوا من نظرية أرس

من خلال البحث والتنقيب عن المصطلحات والمفاهيم الحديثـة ،الناقد بالتراث جليا  اشتغالويظهر 

وغــيره أو البحــث في المعــاجم  كالجــاحظ  ،آراء النقــاد القــدامىمــن خــلال اســتعراض  ،في الــتراث العــربي

 Signe( السـمةوكمثـال علـى ذلـك نـورد مصـطلح  ،العرب لابن منظـورلسان معجمك  ،العربية القديمة

ــــذي ورد ذكــــره في لســــان العــــرب،)  ــــأتي هــــذا المصــــطلح فيطليعــــة  "حيــــث  ســــيما وســــومةباســــم  ،ال ي

ومحــور  ،محــور الحداثـة وحـددها عبرمحــورين همـا ،عبـد الملــك مرتـاضالــتي عـني �ــا  ،المصـطحات النقديـة

  . 4"ضمن بعض المقالات التي أوردها في هذا ا�ال  ،التراث

                                                

 . 12ص  ،ألف ليلة وليلة  ،عبد الملك مرتاض -1

 .214ص  ،عبد الملك مرتاض وجهوده في التنظير لتحليل الخطاب الأدبي  ،طارق ثابت -2

  .221، ص  )ت.د( ،)ط.د(أسئلة النقد حوارات مع النقاد العرب، الدار العربية للكتاب ، ،جهاد فاضل -3

  .215، ص عبد الملك مرتاض وجهوده في التنظير لتحليل الخطاب الأدبي  ،طارق ثابت -4
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مـن أبــرز النقـاد حرصــا وأشـدهم علــى  ،مرتــاض عبـد الملــكيمكـن القــول أن  ،وكخلاصـة لمـا ســبق

أمـــا  ،مـــن منـــاهج معاصــرة بكثـــير مــن النظريـــات النقديــة الحداثيـــة ،مواكبــة مـــا يــروج في الســـاحة النقديــة

 ،وهذا مـا جعلـه مـن أبـرز النقـاد العـرب ،حداثي والثاني تراثي فقد ارتكزت على محورين الأول ،مصادره

يتكــأ  ،محــاولا الخـروج بمـنهج ســيميائي عـربي ،يحـاولون الــربط بـين المفـاهيم الحداثيــة والـتراث العـربي الـذين

  .ويمسك بكل ما هو حداثي من جهة أخرى  ،على التراث من جهة

II.  ض ا   ا :  

هـــزة عنيفـــة بفعـــل وصـــول تـــأثيرات الثـــورة اللســـانية  ،الخطـــاب النقـــدي في العقـــد الســـابعهد لقـــد شـــ

 ،إذ تــدفقت إلى المعجــم النقــدي الإصــطلاحي العــربي ،الــتي شــهد�ا أوروبــا خــلال الســتينات ،والنقديــة

فأصـــبحت للمصـــطلح النقـــدي مكانـــة مرموقـــة في المشـــهد النقـــدي ،المئـــات مـــن المصـــطلحات الجديـــدة 

فالقـــارئ للخطـــاب النقــــدي   وحظـــي باحتفــــال متزايـــد مـــن قبـــل الدارســــين والبـــاحثين ،اصـــرالعـــربي المع

ولعـل السـبب في كـل هـذا ،م كثـيرة يجهـد الباحـث نفسـه لفهمهايلفيه يعـج بمصـطلحات ومفـاهي ،العربي

  1.ولا تنتمي إلى ذخيرة مفرداته،مسوقة في صيغة لفظية لم يعهدها القارئ العربي ،كون أغلب المفاهيم

وإنمــا يرجــع إلى عيــب في ،أن الســبب لا يرجــع إلى طبيعـة الثقافــة العربيــة  "وغريبـة عنهــا وهــذا يعــني 

طلحاته دون مراعـاة صـفهو ينقل نظرياته وم ،حين يعالج الفكر النقدي الغربي ،منهج الناقد أو الباحث

هريــة لــلأدب فضــلا عــن ضــرورة معرفــة الخصــائص الجو  ،ل والتكيــف معهــا لغويــا وثقافيــا شــروط التفاعــ

ــــك أن المصــــطلح  2"وإطــــاره الثقــــافي والحضــــاري  ،العــــربي قــــدينقل  ،الأجنــــبي، ووجــــه الإشــــكالية في ذل

صـــطلحات قـــد ينقـــل بعشـــرات الم ،أو أن المفهـــوم الغـــربي الواحـــد ،بمصـــطلح عـــربي مـــبهم الحـــد والمفهـــوم

فيقـــدم  ،الأجنـــبي ير مـــن التصـــرف في مقابلـــهيصـــطنع الناقـــد مصـــطلحا فيـــه كثـــ "أو أن ،المترادفـــة أمامـــه 

  دون مراعاة شروط النقل والقواعد الصوتية والصرفية والنحوية  ،للمصطلح الواحد عدة ترجمات
  ا

                                                

  .611، ص  2003،سبتمبر،13، م 49علامات ج مجلةمرجعيات التفكير النقدي العربي الحديث ، ،ريربشير إب -1

 .180، ص  2007القاهرة، ، 1طقضايا النقد الأدبي المعاصر ، دار الآفاق ، ، سمير سعيد حجازي-2
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بالغـة  أهميـةهـذه الإشـكالية  ،عبـد الملـك مرتـاضوكغـيره مـن النقـاد فقـد أولى 1،والإشتقاقية والمعجمية 

عبـيرا علـى وضـعية المصـطلح والأكثـر ت ،فهو يعد من أكثر النقاد الجزائريين اهتماما بالمصطلح اللسانياتي

ا بأهميـة المصـطلح ومكانتـه وأكثـر النقـاد العـرب وعيـً ،خاصـة في الواقع العربي عامة والمغـاربي ،يالسيميائ

قبـل الخـوض في  ،بطه ومراجعتـهأشـدهم حرصـا علـى تجـذيره وتأصـيله وضـومـن  ،داخل الخطاب النقدي

مـن شـأنه أن يكفلمقاربـة نقديـة صـحيحة وممارسـة ،فالحرص على مراجعـة المصـطلح  ،الممارسة والتطبيق

التي استمدها من الـتراث ،اللغوية  بصرامة مستندا على ثروتهحيث تعامل مع المصطلح ،تطبيقية موفقة 

وقـد اعتمـد الناقـد في نحـت  ،اتمكانيـات والآليـّف الناقـد كـل الإوظـّ ،ولتجاوز هذه الإشـكالية ،العربي

  : مصادر  ةعلى ثلاث ،مصطلحاته

كترجمتـه للفظـة   ،استلهم الناقد مصطلحاته من البلاغة والنقـد القـديم: )التراث(المصدر البلاغي  -1

ا المصــــــطلح مــــــن مســــــتلهمً  ،دبي وغيرهــــــاباللغــــــة الفنيــــــة، لغــــــة التعبــــــير الأ)  DISCOURS( الفرنســــــية 

مـــن  isomorphismeو  ISOTOPIEكمـــا اســـتعار مـــدلول مصـــطلحي ،شـــري وغـــيره تحديـــدات الزمخ

  .التشاكل والمشاكلة والمشا�ة : ولخصها في مصطلحات مثل  ،التراث

واعتبرها مبدأ الدراسـات النقديـة  ،اتخذ الناقد اللغة موضوعا للألسنية:  الحقل الألسني المعاصر -2

وقـــــد اعتمـــــد علـــــى معـــــايير مختلفـــــة في كثـــــير مـــــن ،عربيـــــة  ســـــتقلال بنظريـــــة لســـــانيةاولا الامحـــــ ،المعاصــــرة

شــتقاقي والشــيوع ثم الإحيــائي ومــن المعيــار المعــاجمي ، الا: أبــرز هــذه المعــايير  ،المصــطلحات الســيميائية

تقنيــة النحــت   إضــافة إلى اصــطناعه sémiologie، ســيميائيةmarque، علامــة signeس��مة: مثلـة ذلــكأ

: التجديــــــــد اللغــــــــوي المقابــــــــل للمصــــــــطلح الاجنــــــــبي: دلغــــــــة مثــــــــل الج ،كآليــــــــة لتوليــــــــد المصــــــــطلحات

neologismeليقابـل بـه المصـطلح الأجنـبي  ،منحـوت مـن فعلـين همـا بـدأ وعـاد: والبدعدةrecurrence 

وهكـــذا أورد عـــدة  ،اســـتفاد الناقـــد مـــن نظريـــات مـــن النقـــد العـــالمي ورواده: المصـــدر الســـيميائي-3.

 التقليدي  كمفاهيم تقنية قرأها ضمن المفهوم  ،مثل العمل السردي الروائي ،تعريفات لمفاهيم

 

  

                                                

 .173، ص 2010،)ط.د(، ، دار العلوم للنشر والتوزيعج النقدية وخصائص الخطاب اللسانيرابح بوحوش ، المناه -1
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مهتـديا إلى الكشـف عـن  ،تأثره الواضح بالبنيوية والشكلانية وأعلامهابدا الحداثي، كما  المنهج وضمن

إضـافة إلى اعتمــاده علـى المعجــم  ،وهــو مصـطلح نقــدي شـائع عنــد الشـكلانيين الــروس ،مفهـوم الأدبيـة

إفادتــه في كثــير مــن الأفكــار والنظريــات عــن  كمــا وسّــع دائــرة  ،ان ديبــوا اللســانيالســيميائي ومعجــم جــ

من وســـــواها مـــــن المصـــــطلحات في مفـــــاهيم أخـــــرى كـــــالحيز والتحييـــــز ومســـــألة الـــــز  ،ســـــيميائيين آخـــــرين

  1.الأخرى

 ،يميائية والأســـلوبيةكالسّـــ،إضـــافة إلى نزوعـــه نحـــو تطعـــيم مصـــطلحات المنـــاهج الألســـنية المعاصـــرة 

سـواء في المـنهج  ،كالنسيج والضرب وغيرها ، ولعـل أبلـغ مظـاهر التأصـيل النقـدي  ،بمصطلحات بلاغية

عـام توضـح تصـوره ال،دراسات تتصـدرها مقـدمات منهجيـة غايـة في الدقـة الهو أن معظم ،أو المصطلح 

  .للإشكالية المطروحة 

III.  ض ا   ا اا:  

جعل الناقد يتعامل مع الثقافـة الغربيـة  ،إن محاولة الناقد التوفيق بين الأصالة التراثية والحداثة الغربية

ذوق بل كان يطعمهـا بـ ،بروح آلية عمياءفلم يتعامل مع المناهج الغربية  ،وذوق أصيل ،ببصيرة متفتحة

وحـــتى يــتمكن مـــن  ،دبيــةللامــنهج في التعامـــل مــع النصـــوص الأهـــذا المبــدأ جعلـــه يــؤمن بفكـــرة ا ،تراثــي

النص الأدبي من أين ((فلقد ختم الناقد القسم النظري من كتابة  ،تطويع المنهج الغربي بالطريقة التراثية

 ،مــنهج الــذي يقصــده الناقــدواللا،مــنهج في تشــريح الــنص الأدبي هــو المنهجبفكــرة اللاّ ،2)) وإلى أيــن ؟

  لمواجهة النص مواجهة مرنة  ،ات المنهجية الصارمةوالتجرد من الآليّ ،الدخول المحايد إلى النص"هو

رســات قرائيــة الا لممقــاب ،بمــا يعمــق عطائيتــه ويتركــه فضــاء بكــرا ،تتظــاهر بــأدوات منهجيــة قابلــة للتطويــع

  3."لاحقة متغايرة

  

                                                

مــولاي علــي بوخــاتم، مصــطلحات النقــد العــربي الســيماءوي الاشــكالية والأصــول والإمتــداد ، منشــورات اتحــاد الكتــاب العــرب،  -1

  . 142 - 140، ص 2005،دمشق،  )ط.د(

، ص  2009، الجزائــر، 1، طملات نقديــة في كتابــات جزائريــة، جســور للنشــر والتوزيــعأيوســف وغليســي، في ظــلال النصــوص تــ -2

305  ،306 .  

 .307ص  ،المرجع نفسه -3
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ــــرفض رفضــــا باتــــا إخضــــاع فالنا ــــنص الأقــــد ي بــــل يجــــب إخضــــاع الأدوات ،لهــــذا المــــنهج أو ذاك  ،دبيال

ـــذا يجـــب مراعـــاة الـــنص العـــربي  ،حـــتى لا يفقـــد الـــنص روحـــه وكيانـــه ،والمنـــاهج حســـب طبيعـــة الـــنص ل

إيمانـه بعطائيـة الــنص راجـع إلى ،ض الناقـد للمــنهج ورفـْ ،وخصوصـيته في ظـل هـذه المنـاهج الغربيــة المنشـأ

ن فكـــأ ،منـــه وزوايـــاهمـــن خـــلال البحـــث في مكا ،يـــه إيانـــا نـــص أدبي مـــامـــا يمكـــن أن يعط "أي  ،دبيالأ

وهكــذا نجــد عطــاء الــنص الأدبي  ،مــن خــلال كــل قــراءة يقــوم �ــا القــارئ ،يتجــدد وينبعــث دبيالنصــالأ

  1. "ستطعاه قارئ أعطاه أبدا فكلما الاينفذ  ،متجددا أزليا

تتناسب تناسـبا طرديـا مـع مرونـة المـنهج النقـدي المطبـق عليـه ومـدى انفتاحـه ودرجـة  "هذه العطائية 

  2."النص من خصوبية دلالية وجمالية لاستيعاب ما يتيحهتطويعه 

 ،ن المـنهج يحـد مـن عطائيـة الـنصمنهج نـابع مـن قناعتـه بـأبفكرة اللاّ  ،عبد الملك مرتاضإن إيمان 

فهو أن نفيـد مـن النظريـات الغربيـة القـائم   ،أما ما نود قوله.. : " .يقول ،ث يرفض التقليد المنهجيحي

و�ضم هذه وتلك ثم نحاول عجن هذه مـع تلـك  ،كما نفيد من بعض التراثيات  ،كثير منها على العلم

  3. "ول النص برؤية مستقلة مستقبلية نحاول أن نتناعجنا مكينا ثم من بعد ذلك 

في سـبيل التخفيــف مــن صــرامة  ،عبــد الملــك مرتــاضالــتي عمــد  ،ولعـل أشــهر الوســائل اللامنهجيـة

أن حــــاول  ،عمــــىلســــقوط في شــــرك التقليــــد المنهجــــي الأوالخــــوف مــــن ا ،المــــنهج وضــــغطه علــــى الــــنص

   ،)ي.أ(كما ركب بين السيميائية والتفكيكية في كتابه   ،التركيب بين مناهج لم يسبق التركيب بينها

حيــث قــام بتحليــل قصــيدة  ،"القصــيدة قصــيدة القــراءةشــعرية  "بــهوبــين الســيميائية والأســلوبية في كتا

  4.أشجان يمانية للشاعر اليمني عبد العزيز المقالح تحليلا مركبا

                                                

 .54،55، ص  1983،، الجزائر) ط.د(دبي من أين وإلى أين ؟ ديوان المطبوعات الجامعية عبد الملك مرتاض، النص الأ -1

  .306، ص  في ظلال النصوصيوسف وغليسي،  -2

  .12، ص ألف ليلة وليلة  عبد الملك مرتاض، -3

  .312، ص في ظلال النصوصيوسف وغليسي،  -4



  

 
  

  

  الحدیث السیمیائي المنھج تمثل
  

I-  يم  ا ا ا 

II-  اءة   أن م 

III- ر   ز زاوا 

IV- اءة    
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I.  مي  ا ا ا :  

    توطئة

 بالثقافة والاحتكاك الترجمة بفضل النقدية المناهج من مجموعة ,المعاصرة سانياتلال عرفت

 ظهرأ لما عنه الاستغناء يمكن لا ,الخاص منهجه له حديثا علما بوصفها السيميائية بينها ومن ,الغربية

 أو السيميولوجياو , التخصصات شتى في وكفاءته تحليله نجاعة من ,والباحثين الدارسين من الكثير عند

 في العلامات مسيرة تدرس فهي ,العلامات دراسة علم تعني ,دارسيها لدى السيمياء أو لسيميوطيقاا

 وعادات الشعوب مختلف عند التحية أساليب مثل ,تحكمها التي وقوانينها ,الاجتماعية الحياة كنف

  . عندهم الشرب و الأكل

  السیمیاء مصطلح حدیدت:أولا

    : لغــة

   البيع على السلعة عرض  السوم :  ومــس

 سمُتُ : وغيره المحكم وتساومنا عليّ  واستام ,واماً سُ  ساومته:  منه يقال المبايعة في السَومُ :  الجوهري

  . سومها  سألته إياها هاسْتمْتُ  و تُ غاليْ :  عليها و ,�ا واسْتَمْتُ  ساوَمتُ  و ,سَوماً  �ا أسوم بالسلعة

 عز قوله. السيمة عليه جعل:  الفرس سوّم و ،العلامة:  السيمياء و السيماءُ  و يمةوالسّ  ومةالسُ 

  ) 34,33: الذاريات( ﴾ رفينسْ للمُ  كربّ  عندَ  ومةً سَ مُ  طين منْ  ارةً حجَ  هميْ لَ عَ  سلَ رْ ن ـُل ﴿:  وجل

 أ�ا �ا يُـعْلَم ,بعلامة مسومة:  غيره قال و ،وحمرة ببياض مٌعلمة أ�ا الحسن عن روي:  الزجاج قال

   .�ا اللّه عذب مما أ�ا بسيماها يُـعْلم و ,الدنيا حجارة من ليست

   .الخواتيم أمثال عليها أي:  مُسَوَّمة:  الجوهري

سَوّمة لخيلا : زيد أبو قال ).14آل عمران ( ﴾ مةالمُسَوَّ  يلوالخَ  ﴿:العزيز التنزيل وفي
ٌ
رْسَلة الم

ُ
 ,الم

سّ  الخيل وقيل ,يريده وما أي وسَوْمَه ،خلَيْتَه إذا فلانا سَوَّمْتُ  :قولك من وهو, ركُبا�ا وعليها
ُ
  ةــومالم
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 صوف على العلامات:  سِيَمُ ال: الأعرابي ابن وقال .العلامة وهي والسُومة ,السيما عليها التي هي

   1. الغنم

 العلامة و للأمارة مرادف signum "" لاتيني أصل عن منحدر سمإ ھو ,signe "" سمة مصطلحو 

 الأفكار على دالة العلامات أن كما ,الوشيك المطر على الدالة ,اكنالدّ  السحاب علامة"  مثل

 الوقوع ,الوشيك الخطر على دال مؤشر إلى ,ذاته حد في الأحيان بعض في ,المرض يتحول مثلما

   2". بصاحبها المهلكة الخطورة إلى فيحيلنا

 القرينة يشمل ,singe مذكر لفظ " السمة فإن الفرنسية المختصة ,المعاجمية التآليف بعض وفي

 3". الأفكار على دوال الأسماء تعد ذلك ومن ,المطر علامة, والعلامة
  

 "semaino"أو "sémion"اليوناني الأصل من فهي ,"sémiologie" سيميولوجيا كلمة أما

  الصفة بالأساس وهي ,"signe" )الدليل( العلامة وتعني ,"séma" الكلمة من الأخرى هي ,والمتولدة

 بالتالي و العلم فتعني ,"logie" "لوجيا" لفظة عن أما .المعنى أي "sens"الأصل الكلمة إلى المنسوبة

 ).العلامات علم( تعني اللغوية الناحية من ,السيموطيقا أو السيميولوجيا كلمة فإن
4  

 إلى يعود "Sémiotique" لمصطلح اللغوي الأصل أن:"  تؤكد ,اللغوية الدراسات معظمو 

 يعني ذيـلا  Logosو علامة يعني الذي ,"Séméion" اليوناني الأصل من تآ فهو ,اليوناني العصـر

  . 5) العلامات علم( هي فالسميولوجيا العلم تعني "Logos " كلمة أكبر وبامتداد ,خطاب

  

  

                                                

 ص ،2000 ،1العرب ، دار صادر، بيروت، لبنان، ط لسان, ) منظور ابن ( أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر  -1
6158,6157.  

 .165 ص, السيماءوي العربي النقد مصطلحات,  بوخاتم علي مولاي  -2

 .165 ص نفسه، المرجع  -3

ــم وناصــــر ســـيزا  -4 ــد قاسـ ــد أبــــو حامـ  إليــــاس دار ــــ، الســــيميوطيقا إلى مـــدخل ـــــ الثقافـــة و الأدب و اللغــــة في العلامـــات أنظمــــة, زيـ

 .14 ص ،)ت.د( ،) ط.د(, العصرية

 .12،  11ص  , 1،2010طناشرون، منشورات الاختلاف، ،فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم  -5
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 كانت  "séméiologie" لمصطلح ,القديمة الدلالة أن إلى تشير ,السيميائية راجعالم أغلبية أن كما

 للقدامى كان فقد ,المرضية "symptomes" للأعراض المنظمة الدراسة على ,الطبي ا�ال في تُطلق

   .1) راضالأع علم( اسمها والخفية منها ,البادية بأعراضها الأمراض على تستدل طبية عبةش

  :لاحاـصطإ

 وبدايات عشر التاسع القرن �ايات بين نشأ ,بالعلامة يهتم جديد علم هو ,السيميولوجيا علم

} 1913, 1857{  سوسير دي فرديناند ,السويسري العالم يد على بيو أور  بإسهام ,العشرين القرن

 فهي ومنه فكارأ عن يعبر العلامات من نسق اللغة إن« : جديد علم بميلاد ,محاضراته في ربشّ  حيث

  2»  العسكرية والإشارات لاتـالمعام الـوأشك الرمزية والطقوس والبكم الصم وأبجدية ,للكتابة مشا�ة

 من المصطلح استعار الذي ,}م1914-1839{ بيرس سندرس شارلز يد على ,أمريكي وإسهام

 أول سوسير فكان,  المنطق عن ينبثق ,بالعلامات خاص علم على ,لوك جون أطلقها التي التسمية

 « اللغة على منصبا تركيزه كان وقد ,فرنسا في مرة لأول ,semialog سيمياء كلمة استعمل من

  .3»الأخرى} السيميولوجية{ الإشارة اللغات كل تغطي مظلة منها فجعل

 على يقوم الذي ,مـالعل هذا لتأسيس ودـالجه منها انطلقت التي ,الركيزة أعمالهما كانت وقد

 العالمية الجمعية بقرار ,اـالسيميوطيق اسم تحت انـالمصطلح اتحد وقد ,ريـالبش التواصل أنظمة ةــدراس

  .4بباريس م1969 عام عقدتان التي ,للسيميوطيقا

  

  

  

                                                

، )ط.د( ,الجزائـــر, قســـنطينة, اصـــدارات رابطـــة إبـــداع الثقافيـــة, لســـونيةنســـونية إلى الأيوســـف وغليســـي، النقـــد الجزائـــري مـــن الأ  -1

  .131ص  ،)ت.د(

 1986،الجزائـر، )ط.د(المؤسسـة الجزائريـة للطباعـة،  ،يوسـف غـازي: ترجمـة محاضـرات في الألسـنية العامـة، ، فرديناند دي سوسير  -2

  .96 ص ،

  .7ص , 1996, دمشق ،)ط.د(محمد عزام، النقد والدلالة نحو تحليل سيميائي للأدب، منشورات وزارة الثقافة،  -3

  .7 المرجع نفسه، ص  -4
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       ,غريماس و كريستيفا و مونان و بنفست و سليف هيلم من كل جهود افرتتظ كما

 تجاوز�ا بل ,العلمية حدودها عند السيميائية تقف ولم ,متمايزة سيميائية تيارات ليلتشك ... إيكو و

 في الخاص منهجه له بذاته قائم علم إلى ,العلامة موضوعه علم من فتحولت ,المنهجية الوسائل إلى

  .  التحليل

 حياة يدرس الذي العلم إّ�ا «:  بقوله السيمياء تحديد حاول من أول ,سوسير دي كان وقد

  .1»  الإجتماعية الحياة داخل من ,العلامات

  . 2 » العلامات علم تعني السيميوطيقا « :إيكو أمبرطو ويعرفها

    3»  إشارة اعتباره مايمكن بكل السيميائية تعني «: بقوله يعرفها وكذلك

 الفكر داخل سيرها و للأدلة عامة نظرية « :مايلي السيمياء تعريف في أورد فقد روبير معجم أما

 في السيميائية الوظيفة تظهر النفس علم في و ا�تمع في سيرها و المعنى و للأدلة نظرية أّ�ا كما

  .4» الرموز و الأدلة استعمال على القدرة

 إلا ,العام بمفهومه المنطق ليس «:بالمنطق العلم هذا ربط فقد ,بيرس سندرس شارل الأمريكي أما

 .5» للعلامات شكلية نظرية أو ,ضرورية شبه نظرية السيميوطيقا و ,للسيميوطيقا آخر سماإ
  

  وأنظمة اللغات:  العلامات أنظمة بدراسة يهتم الذي العلم « :عنده فالسيمياء غيرو بيير أما

  .6» ... التعليمات و الإشارات

  

  

                                                

  .8ص , النقد والدلالة محمد عزام،   -1

 .17ص ,  2009,1 ط, الجزائر, دار الخلدونية للنشر و التوزيع, مدخل الى السيميولوجيا  ،نجيب بخوش, عبيدة صبطي   -2

  .28، ص  2008, 1ط , لبنان , مركز دراسات الوحدة العربية  ،طلال وهبة: تر , أسس السيميائية, دانيال تشاندلر  -3

  .13 ص, معجم السيميائيات, فيصل الأحمر   -4

بشـير تاوريريــت، الحقيقـة الشــعرية علـى ضــوء المنـاهج النقديــة المعاصـرة والنظريــات الشـعرية ـ دراسـة في الأصــول والمفـاهيم ـ عــالم   -5

  .120، ص  2010, 1الأردن، ط, الكتب الحديث

  .3ص , 1987, 1ط , الدار البيضاء, أفريقيا الشرق ,  سيميائية النص الأدبي, نور المرتجي أ  -6
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 من  كل فهاعرّ  و�ذا ,العلامات يدرس الذي العلم :هي ,الغربيين كل عند السميائيات إذن

  . غيرهم و غريماس و تودوروف

 من محدد نظام بدراسة تعنى فالسيميولوجيا ,المصطلحين بين فرق من ,الباحثين من هناك أن غير

 في خاصة وجدت أينما المعاني و الدلالات دراسة و ,إشاراته و علاماته خلال من ,التوصيل أنظمة

 علوم في العلامات أنظمة عبر ,والدلالة الاتصال بدراسة �تم السيميوطيقا بينما ،اللغوي النظام

  والمنطق تاللغويا بعلوم مستعينة الشعرية واللغة الأساطير لغة حتى ,الحيواني و الآلي كالاتصال ,مختلفة

  . 1...و والفلسفة

 ,الرمزية الأنظمة يدرس الذي العلم هي «: بقوله السيميائيات فضل صلاح فيعرف ,العرب أما

  .2 » الدلالة هذه وكيفية ,الدالة شاراتالإ كل في

 هذه دلالة تدرس فالسيميائيات ,دلالة ذات تكون أن يجب ,المدروسة الاشارات هذه إذن

 ,للعلامة أنظمة كانت لو كما ,الثقافة مظاهر لكل دراسة «: شعلو  سعيد عند وهي, الإشارات

  .3»  الواقع في علامات كأنظمة الثقافة مظاهر افتراض على إعتمادا

 ,سلوكاته الإنسان �ا ينتج التي, الطريقة تخص تساؤلات سوى ليست «: أ�ا  بنكراد سعيد ويقول

  .4»  المعاني هذه �ا يستهلك التي الطريقة أيضا وهي ,معانيه أي

  

  

  

  

  

                                                

 . 9ص , النقد والدلالة , محمد عزام   -1

 . 18 ص, معجم السيميائيات, فيصل الأحمر   -2

   118ص , 1985, 1ط, لبنان , بيروت , دار الكتاب اللبناني , معجم المصطلحات الأدبي المعاصرة , سعيد علوش   -3

 .118 المرجع نفسه، ص  -4
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  العرب عند اءـالسیمی: ثانیا

نصبة بالدراسات حافلا وجدناه ,العربي تراثنا استقراء حاولنا إذا
ُ
 ,الدالة الأنساق دراسة على الم

  .1 الحروف أسرار بعلم أسموه ما أو ,قوانينها وكشف

 له وتوضع القواعد له قعدت أن قبل ذلك و ,حيا�م في مارسوه و العلم هذا ,العرب عرف فقد

 ,لها المشهود عبقريته على باهرا دليلا الجاحظ قدم ,الجادة العلمية الدراسات مجال وفي, الأصول

 أوصل ما كل أي ,المعنى قناع لك كشف ,شيء لكل جامع سمإ «:  بقوله البيان عرّف حيث

 ووضحت الإفهام بلغت شيء فبأي ,الأدلة أجناس كل ذلك في يستوي ,المراد المعنى إلى السامع

  .2»  الموضع ذلك في البيان هو فذلك المعنى

 الإشارة و اللفظ: أشياء خمسة وهي المعنى على تدل التي ,والإشارات العلامات تعداده كذلك 

 وغير اللغوية الممكنة التعبيرية الوسائل كل تشمل ,الجاحظ عند فالعلامة «:  الحال و الخط و والعقد

 الرموز بعلم يعرف ماأضحى وهو ,الكلي بعدها في ,الدلالية المسألة أوضح قد يكون وبذلك ,اللغوية

Sémiologie, و والخط والعقد الإشارة و اللفظ:  هي ,العلامة من أصناف خمسة الجاحظ عدّ  فقد 

  .3 » النصبة أو الحال

 علوم أحوال في النظيم الدر كتاب( عنوان تحت ,سينا لابن تنُسب مخطوطة في يوجد كما

 علم ,السيمياء علم «:  فيه يقول ,السيمياء علم عنوان تحت فصل المخطوطة هذه في ورد ,)التعليم

 فعل عنها يصدر قوة عنها ليحدث ,الأرضي العالم جواهر هي التي ,القوى تمزيج كيفية فيه يقصد

  عدم ضرورة على المصنوعة الآلات و الروحانية الحيل على مرتب ماهو فمنه ,أنواع أيضا وهو ,غريب

  

                                                

  .10ص   ،أنظمة العلامات في اللغة و الأدب و الثقافة , , ناصر حامد أبو زيد سيزا قاسم و   -1

القـــاهرة، ، 1 ج ،5، تحقيــق عبــد الســلام هـــارون، مكتبــة الخــانجي، ، طالبيــان والتبيـــين ،)الجــاحظ(, أبــو عثمــان عمــرو بـــن بحــر   -2

  . 76،  75ص  ،)ت.د(

  .121،  ص 2001دمشق،، )ط.د(اتحاد كتاب العرب،  علم الدلالة ومباحثه في التراث العربي،عبد الجليل منقور ، -3
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 السيمياء هو الأنواع هذه من الأول و ,الحركة سرعة و اليد خفة على مرتب هو ما ومنه ,الخلاء

  .1» الشعبذة هو الثالث و الهندسة فروع من الثاني و ,بالحقيقة

 ـ هو ,الحروف أسرار لعلم مقدمته من فصلا خصص قد كان الآخر هو ,خلدون ابن نجد كذلك

سمى « ـ يقول كما
ُ
 غلاة من التصوف أهل اصطلاح في إليه الطلسمات من وضعه نقل بالسيمياء الم

 كشف إلى ,جنوحهم عند المتصوفة غلاة عن ظهر و ,الخاص في استعمال فاستعمل ,المتصوفة

 و الكتب وتدوين العناصر عالم في التصرفات و ,أيديهم على الخوارق ظهور و ,الحس حجاب

 وهو ,الحروف أسار علم بذلك فحدث...  ,الواحد عن الوجود تنزل في ومزاعمهم ,الاصطلاحات

 وابن البوني تآليف فيه وتعددت ,مسائله بالعدد تحاط ولا موضوعه على لايوقف ,السيمياء تفاريع من

 ,حرفية الكلمات بين بارتباطات الأسئلة من الأجوبة استخراج ,عندهم السيمياء فروع ومن ,العربي

  .2 »...  المعرفة في أصل أ�ا يوهمون

 الدلالة علم مجال في ,والمشائية الرواقية بالمدرستين تأثروا العرب :أن فيرى ,فاخوري عادل  أما 

 ما أي ,النفسي الأثر و اللفظة: تتناول ,القدامى العرب عند فالدلالة... }سينا وابن الفرابي{,

 referent} المرجع{الخارجي الأمر لايستثني سينا وابن ...,الخارجي والأمر الذهنية بالصورة يسمى

 الحقيقة  بأن قوله في ,سوسير دي موقف من يقترب ,العلوي يحي  نجد هذا مع ,اللفظية العلامة من

                                                               .3الخارجي الموجودات دون الذهنية المعاني على الدلالة هو إنما ,الألفاظ وضع في

 ,الدلالة علم في مهمة مساهمة ,العرب والبلاغيون والأصوليون المناطقة قدمها التي المساهمة «:أنّ  كما

 إلى العرب وتوصل ,اللفظية الدلالة إطار ضمن محصورة كانت وقد ,اليونانية المفاهيم من نطلاقاإ

  نموذجا اللفظية اعتمدوا أّ�م الواضح ومن, العلامات أصناف كل على ,الدلالة أبحاث مجال تعميم

  

                                                

 1994,   2ط, بــــيروت , دار الطليعــــة , علــــم الدلالــــة عنــــد العــــرب دراســـة مقارنــــة مــــع الســــيمياء الحديثــــة , عـــادل فــــاخوري  . -1
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  .556، ص  1979 مصر، ،1ج، 3نهضة، طالقدمة، دار ، الم خلدون عبد الرحمان بن محمد بن -2

 .113 ص,  لحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية ا , بشير تاوريريت  -3
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 تعيين تتناول التي ,أبحاثهم وتبقى بيرس تقسيم من قريبة ,العرب عند العلامة فأقسام ,كذلك أساسيا

 عدّة تسلسل من المؤلفة ,الدلالة وتحليل المركبة العلامات عام بوجه أو ,المركبة الألفاظ دلالة نوعية

  .1 » المعاصرة للسيمياء قصوى منفعة ذا جديدا مدخلا ,دلالية توابع

 ,المختلفة أنواعه تحدد بدقة له وتفصيلهم ,طويلة بقرون دوسوسير قبل العرب ريادة على دليل وهذا

  .  والفلك والطلاسم والسحر الطب مثل ,أخرى بعلوم ارتباطاته وتبين

   نسبيا متأخرة انتقلت فقد ,العربي العالم في السيميولوجيا ظهور عن أما, القدامى العرب عند هذا

 أساتذة على والتلمذة ,باو أور  في المنشورة الإنتاجات على طلاعوالإ والمثاقفة الترجمة طريق عن

 رابطة( كجمعية جمعيات لها وأسست إليها الدراسات فأسرعت الغرب جامعات في السيميولوجيا

 دول في السيميولوجيا بدأت وقد القواميس لها وخصصت ا�لات لها وأنشئت )الجزائريين السيميائيين

 الثمانينات منذ الأساتذة محاضرات بعض عبر ,ثانيا الأخرى العربية الأقطار وبعض ,أولا العربي المغرب

 غيني السر محمد, نحنو  مبارك{ ,بالسيميولوجيا تعريفية ومقالات ودراسات كتب نشر طريق عن

 الترجمة طريق عن أو ,} الخ... حمداوي جميل, فضل صلاح, علي عواد, شاكر جميل, المرزوقي سمير,

 مقالات أو   ,} الخ... بنكراد سعيد, بوعلي الرحمان عبد,  زيد أبي أنطوان,  البكري محمد{ 

 وعلامات الكويتية الفكر عالم ومجلة بالمغرب سيميولوجية لسانية أدبية ودراسات علامات مجلة أنظر{

 ,العربية الجامعات مختلف في علمية ملتقيات أو ,}.... المصرية فصول مجلة و السعودية النقد في

  .2 ...بوطاجين وسعيد فضل وصلاح ,مفتاح كمحمد ,النقاد من كبير عدد ينتهجه منهجا وصارت

 وذلك ,) السيميوطيقا و السيميولوجيا(  التسميتين بين ,العربي النقدي الخطاب تأرجح وبدوره

  النقدي الخطاب في المصطلحات من الكثير شاعت وقد ,منها انطلق التي ,المعرفية الناقد لمرجعية وفقا
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 التي ,المصطلحات من يعد الأخير هذا,  السيميائية و العلامات وعلم ,الاشارة كعلم ,العربي

  1. الأخيرة العقود في ترسخت

   الغرب عند  السیمیاء: ثالثا

 مع القديم اليوناني الفكر أيام السنين بمئات ,بيرس و سوسير دي قبل ظهر ,قديم السيمياء علم

 كما ,مضت سنة ألفي الى يعود السيميائيات تاريخف, عديدة بمراحل مرت وقد, وأرسطو طونأفلا

 العلامة بأن قال من أول هم "STOICIENS" الرواقيين أن ,)الوردة اسم رواية مؤلف( أميباتو يقول

"SIGNE" ومدلول دالا "SINIFIE ـSIGNIFIENT " اتللسيميائي  ركيزة كتشافا�ما  صارت إذ 

 الحياة مناحي شتى في المنتشرة العلامات أنواع كل,بالعلامة يقُصد و. العلامة لدراسة المعاصرة

 تشكل ,ما مجتمع في السائدة الموضة أو ,الأزياء ونظام فاللباس,  فقط اللغوية وليس ,الاجتماعية

 كل ،المرور وإشارات الزواج وعلاقات التحية آداب مثل ,آخر إلى مجتمع من تختلف وهي ،علامات

 الحقيقي فأصلهم  وبالتالي ,أثينا في أجانب الرواقيين أن وبما ,ودلالات وإشارات علامات بشكل هذا

 )الميت البحر في غزة إلى صيدا تخوم من( كنعان أرض من القادمين ,الفينيقيين الكنعانيين إلى يعود

 أولئك ,الإغريقية الحضارة في مرة لأول ظهر فقد ,) المغرب ـ الجزائر ـ تونس ـ بيايل( إفريقيا شمال إلى

 أصوات في الاختلاف أن ااكتشفو  ,إيكو حسب وهؤلاء ،أصلية كلغة اليونانية لايمتلكون الذين

 بين الظاهرية الشكلية الاختلافات هذه ,بالدال يدعى الذي ,الخارجي شكلها أي ,وحروفها اللغات

 لايتكلمون الذين أي( البرابرة هؤلاء ,تقريبا متماثلة ومدلولات مرجعيات توجد ,البشرية اللغات

  2.  إيكو حسب ,والمدلول الدال بين رقالف اكتشاف في سوسير دي سبقوا قد ,) أم كلغة اليونانية

  

  

                                                

  .58ص , 2002,  العدد الثاني, مجلة جامعة دمشق , ن بارتالسيميولوجيا بقراءة رولا, وائل بركات -1

  .23 ص, سيميائية أصولها و قواعدهاال ,  , شال آريفيه و آخرون مي -2
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 يعني ماذا   : ؤالس طرح من أول فهو" اوغسطين الجزائري القديس حلةر م" فهي ,الثانية المرحلة أما ـ

   ؟ ونؤول نفسر أن

 مساهمته أهمية تصبح و�ذا ، 1)  المقدسة النصوص تأويل( ,النصي التأويل نظرية يشكل راح وهكذا

  .العلامة لموضوع معالجته عند ,والتواصل الإتصال إطار على تأكيده في تكمن

 العلامات على التركيز فترات من مهمة فترة وكانت ,الوسطى العصور مرحلة فهي: الثالثة المرحلة أما ـ

   .2 بيكون روجر واسم أبيلار سما ذكر ويمكن ,واللغة

 القرن في والإنجليز الألمان المفكرين مع ,العلامات نظرية فيها نشطت حيث :الرابعة المرحلة جاءت ثم ـ

 نحو عن يبحث أن حاول الذي ,ليبنتز الفيلسوف صادفن الأوربية النهضة بداية فمع ,عشر السابع

   .3التفكير في طريقة كل على تنطبق شكلية رياضية لغة وجود ضرورة وعن للدلائل كلي

 محددة غير ,المفاهيم مختطلة والأوروبيين والعرب الإغريق عند القديمة السيميائيات ظلت وقد

  السويسري و} 1914-1839{ بيرس شارل  الأمريكي وهما لها الفعليان الرائدان جاء حتى ,الحقول

  .4سوسير دي

 لعلميا التحديد في الحاسمة المرحلة أ�ا على الباحثين جل يتفق والتي ,الخامسة المرحلة هي هذهو  ـ

 العالم وأسسه دعائمه أرسى الذي ,البنيوي اللساني بالنموذج وثيقا تباطاار  مرتبطة وهي ,للسيميولوجيا

  .5 العامة اللسانيات في محاضرات كتابه في ,فرنسا في سوسير دي فرديناند السويسري

 علم من جانبا يشكل وهو ,جتماعيةالا لحياةا صدر في العلامات حياة يدرس علم تصور إذن يمكننا

  SEMIOLOGIE) الأعراضية( ـب ندعوه إننا العام النفس علم من وبالتالي ,الاجتماعي النفس

  

                                                

   .22ص , المرجع السابق , ميشال آريفيه و آخرون   -1

  .10 ، صأنظمة العلامات في اللغة و الأدب و الثقافة  , اصر حامد أبو زيد سيزا قاسم و ن -2

    .11المرجع نفسه، ص   -3

  .26المرجع نفسه، ص  -4

  .11 المرجع نفسه، ص  -5
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 وما قبليا محددة مكانتها إن... تنظمها التي والقوانين العلامات وماهية كنه على تدلنا التي تلك

 على الأعراضية ستكو�ا التي القوانين تطبيق الممكن من ولعله ,العام العلم هذا من جزء إلا الألسنة

   1 " البشرية الوقائع مجموعة في بدقة محدد بمجال الأخيرة هذه ترتبط وهكذا ,لسنةالأ

 أن بمقدورنا «:سوسير دو يقول ا�تمع، اخلد العلامات حياة يدرس علم تصور يمكن هنا ومن 

 النفس علم من قسما العلم هذا فيكون ,الإجتماعية الحياة وسط ,الإشارة حياة يدرس علما نتصور

 هذا لنا وسيُبينّ  ,السيميولوجيا أسم عليه سنطلق ,العام النفس علم من قسما بالتالي و ,جتماعيالا

  2 » فيها تتحكم قوانين وأي الإشارات مضمون هو ما ,العلم

ا على «: فحددالإشارة )كالكلمات( ,اللسانية بالإشارات بخاصة سوسبر هتما ولقد   من تتكون أ�َّ

 المدلولو   ،الإشارة تتخذه الذي ,الشكل بأنهّ الدال وصف إلى المعاصرون الشراّح ويميل ،ومدلول دال

   3 » إليه تُـرْجَع الذي المفهوم بأنهّ

 بالصورة والمقصود ,سمعية بصورة مفهوماً  تقرن إنمّا و ,بإسم شيئا تقرن لا اللغوية العلامة «: ـف

   ,فينا الصوت يتركه الذي ,النفسي الأثر هو بل المادي الجانب أي ,المسموع الصوت ليس السمعية

  . 4 »للصوت حواسنا لنا تنقله الذي التصور أخرى بعبارة أو

         لا�ائية، مدلولات الدوال يمنح مما عتباطيا فهو ,والمدلول الدال ينب الجامع الرابط أماو 

 إشارة إ�ا)  معنى ويحملها دكان باب على شخص يجدها عندما( إدفع: الكلمة" لسانيا مثالا" لنأخذ

  :  من تتألف

   إدفع الكلمة:  دال

  . والشراء للبيع مفتوح الدكان:  أفهوم هو مدلول
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 وضع إذا أخرى إشارة بذلك فيؤلف ,آخر مدلول عن ) إدفع الكلمة( نفسه الدال ينوب أن ويمكن

 نحصل جديد مزج كل وعند,... الباب لتفتح ادفع المدلول فيصبح ,مصعد لباب الداخلية الجهة على

  1. جديدة إشارة على

  : شروط ثلاثة توفر تقتضي ,السوسيري النموذج حسب اللسانية العلامات" فـ

  . المعنى على دالة اللسانية ةـالعلام تكون أن -1

   .يفهمها لساني مجتمع في مستعملة تكون أن -2

  . اللغوية العلامات من امـنظ الى تنتمي أن -3

  signfie  المدلول    

     

 signe) الرمز(الدليل.....................    ...........................    referent المرجع  

  

  . 2 الخارجي الدليل عليه يحيلنا الذي الخارجي الشئ يعني فالمرجع

 في ) 1914ـ1839( ,بيرس الأمريكي الفيلسوف يد على بالمنطق جهة من العلم هذا ارتبط كما

 عن وانفصل استقل منهما كل بحث فإن ,متقاربة زمنية مدة في ظهورهما من الرغم على لكن ,أمريكا

 منطقيا فلسفيا منحنا نحى لذيا ,بيرس تشارلز مجهودات مع سوسير دي تبشير تزامن وقد ,الآخر

.                     SEMIOTIQUE السيميوطيقا به يهتم كان الذي ,العلم هذا على وأطلق رياضيا

  3 » للسيميوطيقا آخر اسما إلا ليس فالمنطق «
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 إ�ا ،السوسيرية النظرية تشغله الذي النطاق من أوسع فضاء بيرس طروحاتأ في السيميائية وتشغل

 ،اللغة علم خارج فاعليتها جعل صاحبها لأن ،الأولى من أشمل جمعية نظرية سيميوطيقية نظرية

 والطبيعية الإنسانية العلوم جميع يشمل الذي الإشارة علم فهي ،عمومية وأكثر أشمل تحديد وأعطاها

 كالرياضيات ,الكون في شيء أي أدرس أن باستطاعتي ليس «:يقول الصدد هذا وفي .الأخرى

 التشريع وعلم ,والكيمياء ,والبصريات ,الحرارية والديناميكية ,الأرضية والجاذبية والميتافيزيقيا والأخلاق

 انه إلا ,والكلام العلم وتاريخ لاقتصادا وعلم الصوتيات وعلم النفس وعلم ,الفلك وعلم ,المقارن

  .1 »سيميولوجي نظام

  .     أوالعلامة الإشارة هي القصوى غايته ,إجرائي جهاز الى السيميائية تتحول التصور و�ذا

  : من يتكون المبنى ثلاثي كيان وهي ,بيرس أطروحات في العلامة إن

  .سوسير عند دالـال وتقابل )BERESNTAME(  ورةـالص ـ

  .سوسير عند المدلول وتقابل )INTERPRETANT(  رةـالمفس ـ

  .2 سوسير عند مقابل له لايوجد) OBJET(  الموضوع ـ

  : بيرس طرف من للعلامات آخر تقسيم يوجد كما

 خاصة تمتلكها صفات بفضل ,إليه تشير  الذي الشئ إلى تحيل علامة هي: ) ICON(  الأيقونة - 1

 ذلك ومثال ,عليه مايدل وبين بينه التشابه علاقة على يقوم الأيقون فإن و�ذا,...  وحدها �ا

  .الشخصية التمثيلية الصورة و ,الفوتوغرافية الصورة

 تشير الذي ,الشئ إلى تحيل علامة هو:  بيرس قول حد على المؤشر إن:  ) INDEX( المؤشر - 2

 . الواقع في عليها الشئ هذا وقوع بفضل ,إليه

 يشير الذي الشئ إلى تحيل علامة هو ,بيرس تعبير حد على الرمز إن:  )SYMBOL(  الرمز - 3

  .3 عامة أفكار بين تداعي على يعتمد ما غالبا قانون بفضل ,إليه
  

  

                                                

  .207ص , 2005 سبتمبر, علاماتمجلة ,السيميائية في الخطاب النقدي المعاصر, عبد االله حماديو  بشير تاوريريت  -1

 . 121 ص, المرجع نفسه   -2

 .123 ص, المرجع نفسه   -3
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 تتضمن فالأيقونة العلامات من ,الثلاثة الأنماط هذه في تختلف ,والمدلول الدال بين العلاقة «و

 الطرفين بين العلاقة ان حين في, ...صاحبها إلى الصورة تشير مثلما ,والمدلول الدال بين فعليا تشا�ا

 فهي ومدلوله الرمز بين العلاقة أما, النار إلى الدخان يشير مثلما ,سببية تكون ما عادة المؤشر في

   .1 » إجتماعي عرف علاقة

 الألماني الفيلسوف كان التيو  ,العلامات علم" SEMIOTIQUE" الكلمة بيرس إقترح ولقد

 LOGIQUE",2" منطق لكلمة مرادفا بوصفها ,عشر الثامن القرن في ,قبل من يستعملها لامبيرت

 في نظريته أصالة وتتجلى ,عامة لسانية لنظرية الأسس أنشأ فقد ,ذلك من العكس على سوسير وأما

  . العلامات من نسقا بوصفها اللغة الى ينظر كونه

 جوهري إختلاف إذن لايوجد( العلامات علم ,"SEMIOLOGIE" إسم أجلها من اقترح وقد

 )SEMIOLOGIE   و  SEMIOTIQUE  الكلمتين معاني بين
3  

 حدسه أن متكاملة نظُم في المندرجة ,اللغوية الرموز تحليل في سوسير تعمق نتيجة من كان«: لقد 

 وهو لاأ ,القرن هذا من الستينات من ابتداءا إلاّ  النمو له يُكتب لم ,جديد علم تصور إلى قاده

  . 4 » السيميولوجيا

 ,السيميائية قدمتها التي المناهج من استفادت قد ,الأدبية الأجناس بأن القول يمكن ,الأخير وفي 

 دراسة نعد أن يمكن إذ ,التحليل في ,السيميولوجية والإجراءات المفاهيم من استفادت حيث

  . المعاصر النقدي البحث وسائل أنجح من ,مستويا�ا وتحليل النصوص الشفرات

  

  

  

  

                                                

  .123 ص, المرجع السابق, بشير تاوريريت  -1

  .33ص , 2004,  1ط, المغرب , المركز الثقافي العربي, منذر عياشي: ترجمة ،العلامتية و علم النص ،ترجمةالمنصوص ال  -2

 .34 المرجع نفسه، ص  -3

 .32 ، ص)ت.د(، 2ط, دار الشروق, صلاح فضل، مدخل الى النظرية البنائية  -4
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II. اءة   نأ م:  

  : ـب الناقد عنونه والذي الكتاب لتقديم نتعرض ,المستوى هذا قراءة في الولوج قبل

 كما ,منهجية وأ منهج بدل"  منهجة"  لفظ اصطنع وقد ," يليةتحلال الكتابة منهجة في - 1

 عدة الكاتب طرح وقد اجديد اإطار  التحليلية الكتابة مفهوم عطاءإ ذلك في وغرضه معروف هو

 ما ثم ,بداعيةالإ الكتابة وبين بينها التمييز و ,التحليلية الكتابة منهجة كيفية بينها من تساؤلات

  ؟ التحليل و النقد بين الفرق

 نقد ولا ,تقليدي نقد هي فلا ,القراءة إلى أقرب كمفهوم أو كقراءة ,العنوان �ذا الناقد أراد وقد

 ,للناقد لامتناهية سلطة يمنح الذي ,التقليدي النقد لغاءإ منها الغاية ,ذلك بين نماوإ ,بداعإولا ,جديد

 التعاون على مبنية ,المبدع و الناقد بين العلاقة جعل بل ,السلطة لهذه خاضع المبدع من تجعل

  .العداء بدل والتكامل

 فالكتابة" النص قراءة إعادة أي ," القراءة"  مصطلح دالناق صطنعإ ,التقليدي المفهوم هذا ولإلغاء

 في المشتتة الأفكار تلك يثبت أن قبل  ,الكاتب خاطر في يعتلج كان لما قراءة هي ,) النص( ولىالأ

  1 " الصرامة و النظام من شيء

 على الجديد السيميائي المفهوم هذا الناقد طبق وقد ,للنص ثانية كتابة هي ,)النقد(  الثانية القراءةو 

 كل في مرات خمس تكررت هنا فالقراءة ,مستويات خمس على بعد فيما تحليله سيأتي الذي ,النص

 النص حول مورست التي ,دبيةالأ الكتابات بعض الناقد قدم وقد ,معينة زاوية تحت تتموضع مرة

  :هي العربي الادب في دبيلأا

  

  

                                                

دار المنتخــب العــربي للدراســات ,  -قصــيدة القــراءة تحليــل مركــب لقصــيدة أشــجان يمانيــة –عبــد الملــك مرتــاض، شــعرية القصــيدة  -1

 .7 ص,  1994, 1ط, لبنان , بيروت , والنشر والتوزيع 
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 لتفتيق سئلةالأ بعض إثارة مع ,المستعصية و الغريبة لفاظالأ شرح على ويقوم:  النص رحـش-أ

 اً بيت الناقد قدم وكمثال ,محترفة كتابة لممارسة دنىالأ الحد هو و ,النص بجمالية التحسيس و ,الذكاء

  :  فيه يقول الطائي ثعلب بن لجابر

  ؟ مرحلا ترحل تنفك ألا:  يقلن       يلمنني العاذلات إليّ  وقام

 ثلاث على لهحلّ  حيث ,الشعري البيت لهذا ,المرزوقي محمد بن أحمد علي أبي بشرح جاء وقد

  :  مستويات

  . معجميا شرحا لفاظالأ شرح فيه جسد: ولالأ المستوى

   .ترادفيا البيت للغة موازية لغة من مؤلفة بصيغة البيت نثر في تمثل: الثاني المستوى

 ألفاظ على بالتوقف النموذج هذا في وتتمثل ,النحوي بالتخريج العناية وجسدته: الثالث المستوى 

  1. لإعرا�ا وإما لإخراجها إما ,وجمل

 جماليا النص يقرأ فالمحلل ,النصية رموزه لفك ,ا�هر تحت النص وضع بمثابة هو:  النص تحليل -ب

 رتقاءالإ يحاول أخرى بصياغة النص يصيغ ,ثاني إبداع فالتحليل سيميائيا و,) سياقيا( تاريخيا و فنيا و

 دلالا�ا و الألسنية عناصره الى للوصول ,النص لغة شفرات بفك ,بداعالا درجات قصىأ لىإ

   2.  سلوبيةالأ و اللغوية و الفكرية قدراته على معتمدا ,الجمالية

 المبدع فكتابات بداعالا حول من ,النصية الممارسة  مفهوم"هو بتداعالإ :بتداعوالا الإبداع بين – 2

 ,بالتحليل النص على يقبل حيث ,مجسد تناص فهو بتداعالا أما ,وسمع قرأ لما عائم تناص لاإ ليست

   3. "بتداعالا"  عليه نطلق جديدا نصا لينشئ

  

                                                

 .15 ص, المرجع السابق مرتاض، الملك عبد -1

 .16 ص,  نفسه المرجع -2

 .19 ص,  نفسه المرجع -3
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 في غريماس يرفضها التي الرؤية هذه ,الواحد للنص المتعددة القراءة ,�ا ويقصد : المتعدد الواحد-3

   متعددة لقراءات قابليته من يمتنع لا الواحد فالنص أخرى رؤية يرى,مرتاض الملك عبد أن غير,كتاباته

, قراءته تمت قد النص هذا أن بدعوى ,ما لنص جديدة كتابات أمام الباب غلق المعقول غير فمن

 . البحث الى والدفع المعرفي القلق نتاجوإ ,سئلةالأ إلقاء من مزيد الى تفضي ,المتجددة القراءات هذه

  . قبل من قرأه بعدما جديدة قراءة ," يمانية أشجان"  نص  قراءة يعيد الناقد ماجعل وهذا

 وهو ,النقدية الكتابات نقد به ويقصد ,الناقد ابتدعه الذي ,الجديد المصطلح هذا :القراءة قراءةـ  4

  ,التقليدية النقد كلمة من وهروبا والحرية التمرد على يقوم الذي ,اليوم الجانح بالذوق أليق مصطلح

 الابتداعية الكتابة ثم البداعية الكتابة( ,التسلسلي الترتيب حيث من ,ثالثة وكتابة "آخر ابتداع "فهو

 . )أخرى ابتداعية كتابة ثم

 على وتحليله ,التاريخ لنقد"  التاريخ تاريخ"ك مختلفة أشكال تحت ,المفهوم هذا العرب عرف وقد

 . وغيرها ,السابقة التفسيرات لنقد"  تفسيرالتفسير" و ,سابقة تاريخية كتابات ضوء

 إعادة خلال من ,جديدا بداعياإ نمطا ,المكتوب المقروء من يجعل  نشاط , القراءة قراءةإن 

   .الجديدة فكارالأ و الرؤى وفق كتابته

 القراءة قراءة مفهوم لىإ ترق لم ,حسين لطه الجاهلي الشعر كتاب عن كتب ما أن ,الناقد ويرى

 ,العربي التراث تحليل في يرسخه أن حسين طه أراد الذي الشك منهج لأن ,متحيزة أغلبها في فهي,

 مقاربة من حسين طه استلهمه ما وهو ,متين جديد فكر لبناء محاولة هو ما بقدر ,التراث لهدم ليس

 ,حسين طه تشكيك نأ كما ,بيو ور الأ للفكر قراء�م في الغربيون المفكرون مارسه الذي ,التفكيك

 أحياها نأ حسين طه يزد ولم ,الجمحي سلام ابن جرأة بكل و طرحها قد ,الجاهلي الشعر في

   ,المعاصر العربي الفكر في نجده لا ," القراءة قراءة"  الجديد المفهوم هذا فإن الناقد وبرأي, وعصر�ا

 على ,التجريح و للتقريظ فهي وجدت إن و ,عالميين نقاد حول تودوروف كتبه ما يضاهي ما أي

  1 ." الشعري الخطاب بنية"  ولالأ كتابه في ,يمانية أشجان لنص قراته في له حدث ما نحو

                                                

 .24 ص,  المرجع السابق مرتاض، الملك عبد -1
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 مرة عنه ويكتب ,النص) الناقد(  المبتدع يقرأ أن مانع لا أن يرى ,القراءة بتعددية الناقد ولإيمان

  .وثلاث ومرتين

 ـب الموسوم كتابه في جديدة ثانية قراءة"  يمانية أشجان نص" قراءة الناقد رتأىإ ,المفهوم هذا لإرساء و

 ,التشاكل عدسة أهمها لعل ,جديدة سيميائية بأدوات إياه معالجا ,"القراءة قصيدة القصيدة شعرية" 

 السبيل اهتدى التي ,السيمائية الفرعيات من فرعية التشاكل يعد" حيث ,ولالأ المستوى �ا حلل التي

 به استشهد قصيرا نموذجا �ا حلل وقد الأدبي، النص نظرية حول ,وتجاربه تأملاته في ريماسغ إليها

 خمسة منه فاستخرج وألف، وتسعمائة وستين اثنتين سنة كتب قصير، فرنسي سردي نص من

  1 »تشاكلات

عاصر النقدي الخطاب في دخلتأُ  «التي السيميائية المفاهيم أهم من ,التشاكل مفهوم كما يعد
ُ
 ,الم

    2 »والكيمياء كالفيزياء ميةالعل الحقول عن الآخر هو واستعارها ,قريماس من النقاد استعارها كآلية

  التشاكل مصطلح تحدید: أولا

                    :  عبيد أبو أنشد و وشُكُولٌ  أشكال الجمعُ  و المثِلُ  و بهالشِّ :  بالفتح : كلُ الشَّ  : ةـلغ

اً  لي تطلب فلا                 . بشُكولِ  لي لسن الأيامى فإن        طلبتما إن أيمِّ

   .صاحبه منهما واحد كل وشاكل ,الشيئان تشاكل وقد

 مُشاكلة و شاكِلُ  و شُكْلَةُ  و أشْكَلَةٌ  و وشكْل ,أبيه من شبهٍ  شبه فلان في: أبوعمرو يقول

   حالاته في مثله أي ,فلان شكل وفلان مِثاله أي ,هذا شكل على هذا :تقول ,المثِْلُ : والشّكل

 الموافقة:  والمشاكلة أشبه أي �ذا أشكل وهذا ونحوه ضربه من أي ,هذا شكل من هذا: ويقال

  .3 الجديلة و والطريقة الناحية:  والشاكلة  مثله:  والتشاكل

                                                

 . 81، صالمرجع السابق مرتاض، الملك عبد  -1

  .181 ص, مصطلحات النقد العربي السيماءوي, مولاي علي بوخاتم  -2

 . 375,374 ص,  لسان العرب,   ) منظور ابن ( أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر -3
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 عناصر إليها تنزع ,انسجامية وحدة على للدلالة ," التشاكلية"  لفظة شعلو  سعيد ويورد

   التي) ISO( يونانيتين كلمتين من منحدر ,الأصل في المصطلح أن على الأبحاث تجمع «و ,الخطاب

   تساوي أو ,المتساوي المكان على يدل المصطلح ليصبح ,المكان بمعنى )TOPOS( و ,التساوي  تعني

  . 1 » الكلام مكان من الحال على للتعبير أطلق ثم ,المكان 

  متجليا)  الكاف بكسر( لمتشاكِ  أي, "Isotope" بلفظة ,الفرنسي لاروس معجم في ورد  وقد  

 بينها فيما تختلف لا ,متماثلة كيماوية عناصر « :عن ليعبر ,والكيمياء الفيزياء حقل 1922 حدود في

 من الحال على للتعبير أطلق ثم والمكان تساوي أو المتساوي المكان على ,ذر�ا كتل حيث من إلا

   .2 » الكلام مكان في أي ,المكان

   : صطلاحاإ

 نفسه الحل هذا ,إ�امها حل بعد ,المعنوية المقولات من متراكمة مجموعة بأنه «: غريماس عرفه

  .3 » المنسجمة القراءة عن بالبحث مُوجه

 وإما ,التعبير إلى إما تنتمي ,ألسنية لوحدات تكرارية «: أ�ا على المشاكلة عرف فقد. راستي أما

4 .» التوسع و التجاوز سبيل على وهي ,المضمون إلى
 .  

 تنوع متنوعا يصبح التشاكل أن أي ,معاً  المضمون و التعبير ليشمل المفهوم عمم « فقد و�ذا

 ,منطقيا تشاكلا و ,إيقاعيا و ,نبريا تشاكلا و ,صوتيا تشاكلا هناك أن بمعنى ,الخطاب مكونات

  5»  "الشعر بلاغة" كتاب في M جماعة تبنته التوسيع هذا ونفس ,معنويا وتشاكلا

                                                

  130ص , 1985, 1ط, لبنان , بيروت , دار الكتاب اللبناني , معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة  ,شسعيد علو   -1

  181,180 ص, مصطلحات النقد العربي السيماءوي ,مولاي علي بوخاتم  -2

  182 ص, المرجع نفسه  -3

 . 42ص  ،القصيدةعبد الملك مرتاض، شعرية   -4

  .19،20ص ، 1986، المغرب، 1التناص، المركز الثقافي العربي، طاستيراتيجية  محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري،  -5
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   غير أو ظاهرة(  ,نفسها الدال لوحدات مقنن تكرار « :أنه على التشاكل فتعرف ,M جماعة أما

   1.»قول دادـامت على) سطحية أو ةـعميق (التركيبية البنيات لنفس تكرار أو كتابية أو صوتية )ظاهرة

 لوحدات Itérativité تركيبية نواة «: أنه على التشاكل ,أريفي ميشال و ,راستي ويعرف

 تكرار عام بوجه هو أو المضمون إلى وإما ,التعبير إلى إما منتهية ,ظاهرة غير أو ,ظاهرة لسانياتية

  .  2» لسانياتية لوحدات

 حول حاموا قد ,العرب البلاغيين لألفينا ,القديم العربي النقد في المصطلح هذا جذور إلى عدنا ولو

 كمصطلح لها مشا�ة مصطلحات وجود من الرغم على كغريماس ,عليها يقعوا أن دون المسألة هذه

 المقابلة و الطباق مثل مصطلحات تحت ,مشتتة جزئيات هي حيث من إليها نظروا حيث ,العدول

   .3النشر و واللف

 بداية في إلا العربية في يجر لم ,المصطلح هذا أن يبدو «: مرتاض الملك عبد ,الناقد ويقول

 المفهوم لهذا عرض الأقل على نحن نملك مما عربيا  معجما نعرف ولا القرن هذا من ,الثمانين الأعوام

 أن منذ إلا السيميائيين لغة في يجر لم حيث ,الثياب قشيب الإهاب طري يبرح لا الذي ,السيميائي

   4 » جديدة اصطلاحية بدلالة فوقره ,الكيميائيين مصطلحات من إياه آخذا,قريماس أصطنعه

  . الغربية المدرسة عن وارد إذن التشاكل فمصطلح

 استوى ما كل «: بقوله التشاكل يعرف  ,مرتاض الملك عبد فنجد المعاصرون ,العرب النقاد أما

   تأتي, المضمون في متمثلة وهي, والصياغة التعبيرأ في المتمثلة و ,الباطنة و المعنى الظاهرة المقومات من

  
                                                

 .173ص , 1996 ،دمشق،)ط.د( جدل الحداثة في نقد الشعر العربي، منشورات إتحاد الكتاب العرب،, خيرة حمر العين   -1

منشـورات , تحليـل بـالاجراء المسـتوياتي لقصـيدة شناشـيل ابنـة حلـبي -التحليل السيميائي للخطاب الشعري , عبد الملك مرتاض  -2

  .21 ص,  1996، دمشق، )ط.د( ,إتحاد الكتاب العرب

  .33ص , عبد الملك مرتاض، شعرية القصيدة  -3

  .21ص   ,عبد الملك مرتاض، التحليل السيميائي للخطاب الشعري  -4
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 وذلك ,التباينات و الإستدلالات من شبكة عبر ,تركيبيا أو إيقاعيا أو نحويا أو مورفولوجيا متشا�ة

  . 1 » الكلام معنى تحدد سياقية علاقة بفضل

 ,اختياري أو قسري بإلمام إيجابا أم سلبا ,معنوية لنواة تنمية التشاكل «:  فيقول ,مفتاح محمد أما

  . 2» الرسالة لانسجام ضمانا وتداوليته ,ومعنوية وتركيبية ومعجمية صوتية لعناصر

 :في تحليله للقصيدة وهي آلية ,شاكليعتمد على آلية أخرى مرافقة لآلية الت ,نجد الناقد كما

  فماذا يقُصد �ذا المصطلح ؟ وكيف تم توظيفه ؟ ,التباين

  التباین مصطلح تحدید: ثانیا

 و ,"آخر"أو  "غير" ومعناه  HETEROSهما  ,من لفظين إغريقيينمنحوت مصطلح 

TOPOS  يشترطون  و  3تساوي المكان   ,الآخرهي المكان  إنما" الإزوطوبي"فكأن ," مكان"ومعناه

 ،أو المسند والمسند إليه ,وجود طرف ثالث ما يحدد العلاقة بين الموضوع والمحمول ,في تركيب التباين

مل هذه حيث إن أدنى ما تحت ،وهو الذي يمكن أن يقوم على حد أدنى من الكلام متمثلة في بنية ما

و علاقة بينهما ولا بد من أن يكون بين هذين  ,ريماس هي وجود لفظينالبنية كما يذهب إلى ذلك غ

  .4" بينهما خر يباين آ يءوش,اللفظين معا شيئ يربط بينهما 

  :  القرآنية الآية هذه الناقد السابقتين إختارلتطبيق الآليتين 

 شبكة الآية تشمل حيث،157 الآية :الأعراف ﴾ الخبائثَ  مهُ علي ـْ رمُ ويحَ  الطيبات، همُ لَ  حلُ ويُ  ﴿

  :بحيث والسيميائية الألسنية العلاقات من

  : الوحدة جزئي بين تام تشاكل -1
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  .مفعول+  ومجرور جار) + مستتر ضمير(  فاعل+  فعل

 :تزاوجات ثلاثة في المتجسد المورفولوجي تشاكل .1

  ؛ رمـيح=   ويحل

  ؛ عليهم=   مـله        

  .الخبائث=  الطيبات

 .تقابلا لا تشاكلا ذلك، نقيض على ، الناقد عدّه مقابلة، العرب البلاغيون عدّه وما .2

 .مركبا لا بسيطا تشاكلا »ويحرم« مع متشاكل:  »ويحل« .3

  .أيضا بسيطا تشاكلا »عليهم« مقوم مع متشاكل  »لهم« .4

  .»الخبائث« مقوم مع متشاكل »الطيبات« .5

 عليهأطلق ما وهو متناقضة؛ أطراف بين التأليف أساس على الكلام هذا في فيقوم اللاتشاكل أما

  :أن بحيث ،» التباين«  :الناقد

  .»ويحرم« معنويا باين »ويحل«

  .»عليهم« معنويا ناقض »لهم«

  .»الخبائث«  معنويا ناقض  »الطيبات«

  . الوحدتين جزئي في البشر من واحد جنس أ�م حيث من تشاكل .6

  .الفاسقين الكافرين هم الآخر والصنف المتقين، المؤمنين هم الأول الصنف من تباينية قراءة .7

  :»نحصاروالإ نتشارالإ« ثنائية خلال من تباين .8

 الشيء، له) اللام بفتح( المحلل أن حيث انتشاري معنى إلى المقوم هذا ينصرف :لُ ـيح ـ

  .1امتلاكه أو بتناوله، له يسمح موقف في يغتدي

  

  

  

ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــ

  37, 36ص , شعرية القصيدة , عبد الملك مرتاض  - 1
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حَرَمَ  أن حيث انحصاري معنى إلى) يحل( صنوه عكس المقوم هذا ينصرف: رمـحي
ُ
 يجده الشيء عليه الم

  . والتوسع للانتشار قطع إذن فهو إليه؛ النظر أو امتلاكه، عدم على مرغما

 المعنى وإذن. الحيازة مطلقا هنا المعنى فيكون والتمكن؛ الامتلاك المقوم هذا يعني: مـله ـ

  .مفتوح لأنه انتشاري،

 فيعني »دين عليّ «:قال إذا قائلا إن بحيث صنوة يناقض المقوم هذا أن حين على: عليهم ـ

   1 انحصاري فالمعنى غريم؛ تسلط تحت أو غيره، سلطان قبضة تحت أوقع أنه ذلك

  .منتشر مشاع، معنى إذن فهو به، نتفاعوالإ وامتلاكه تناوله  مباح طيب كل: الطيبات ـ

  .خبيث إلا الخبائث يحب لا إذ والانحصار بالتقوقع عليه محكوم المقوم هذا إن: الخبائث ـ
 

  :إن حيث تلاؤمية وجهة من تشاكلية قراءة الشاهد، هذا في الكلام، طرفي قراءة ويمكن  .9

 وهو أيضا يلائمهما بقيد المقومين هذين وربط ,الطيب وهو يلائمه ما مع الحلال وضع - أ

 .جتيازوالإ متلاكالإ إتاحة على الدال »لهم«

 لهما ملائم بقيد المقومين ربط ثم ؛»الخبيث«  وهو أيضا يلائمه ما بإزاء الحرام مقوم وضع -ب

  .والحصر والحظر المنع على الدال »عليهم«  وهو

 في بعده تأتي التي المقومات كل على يتسلط مقوم كل أن الناقد به يقصد مفهوم وهو التعلقية .10

 إلى ثم" ويحرم" إلى ثم" الطيبات" ـب التعلق إلى يمتد ثم" لهم" ـب قيتعل"  يحل" ـف كاملة سيميائية دورة

   .2 وهكذا بدورته فينهض الموالي المقوم إلى الدور لينتقل أولى دورة وهي" الخبائث" إلى ثم" عليهم"

   :مـله - لـويح ـ

 ومجرور جار+فعل( نحوي تباين(،   

 الآخر يلائم نحولا على تشكل مقوم كل إن حيث مورفولوجي تباين.  

 تباينين،: علاقات ثلاث إذن فهناك للانتشار، قابل منهما كلا أن بحيث معنوي تشاكل 

 .واحد وتشاكل
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 انتشاري منهما كلا إن حيث معنويا ويتشاكلان ومورفولوجي نحوي، تباين :الطيبات - ويحل ـ

 في إيجابية: هنا رباعية إذن فالعلاقة،الطيبات مع الحلال تلاؤم حيث من يتشاكلان أ�ما كما. المعنى

  .آخرين طورين في وسلبية طورين

  :ويحرم -ويحل ـ

 فعل +فعل(  نحوي تشاكل(. 

 بواو مسبوقان حاء بعد مضمومة ياء(  مورفولوجي تشاكل(. 

  ومفعول فاعل( لمعمولين وطلبهما مضارعتيهم حيث من تشاكل(. 

 1. انحصاري والآخر نتشاري،إ الأول إن حيث من  تباين  

  : عليهم -ويحل ـ

 والآخر نتشاري،إ والأول  بالحرمان؛ إيذان والآخر متلاك،بالإ إيذان الأول أن في  تباين 

 جملة شبه والآخر ،)المستتر المعمول راعينا إذا فعلية جملة أو( فعل الأول أن وفي انحصاري؛

  .سميةالإ خصائص لها تتخذ

  : الخبائث -ويحل ـ

 المعنوي التناقض حيث ومن نحسارية،الإ مقابل نتشاريةالإ إلى إضافة) أسم,  فعل( تباين 

  .المتنافرين الزوجين بين القائم

  :الطيبات -لهم ـ

 انتشاري كلاهما, )  سمإ,  سمإ( تشاكل.   

 ومورفولوجي نحوي تباين.  

  : ويحرم -لهم ـ

 ثلاثية بينهما فالعلاقة ونحوي، ومورفولوجي، معنوي، تباين.  

  : عليهم -لهم ـ

 معنوي  تباين  

 مورفولوجي ما نحو وعلى نحوي،  تشاكل.  

  

  : الخبائث -لهم ـ
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 اسم,  اسم( تشاكل ( 

 مورفولوجي معنوي تباين.   

  : ويحرم -الطيبات ـ

 وإيقاعيا ومورفولوجيا، ونحويا، معنويا، يتباينان.  

  : عليهم -الطيبات ـ

 ومورفولوجي معنوي تباين  

 1 الاسمية حيث من نحوي تشاكل 

   :الخبائث -الطيبات ـ

 الخبيث وانحصارية الطيب، انتشارية حيث ومن معنويا يتباينان .  

  المفعولية+  واللام بالألف معرف+  منصوب+ سمإ(  نحويا ويتشاكلان ( 

  : عليهم - رمـويح ـ

  للحظر ميسر منهما كل أن أساس على منهما كل انحصارية حيث من معنوي تشاكل 

   والحرمان؛

  مورفولوجي نحوي تباين .  

   : الخبائث -ويحرم ـ

  دينيا، محرمة الخبائث وأن للخبائث، ييسر الحرمان أن بحكم  يتشاكلان تلاؤمي تشاكل 

 . وصحيا وقانونيا أخلاقيا

  انحصاريتهما حيث من تشاكل . 

  ومورفولوجيا نحويا يتباينان.  

  :الخبائث -عليهم ـ

  ونحويا، انحصاريا، يتشاكلان  

  2. مورفولوجيا يتباينان  

  

 :  بينها فيما المقومات تتداور حيث خطاطة في السيميائية الدورة الناقد جسد وقد
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 من مجموعة أوجد حيث ,والتباين التشاكل آلية بالتطبيق متناولا النص قراءة إلى الناقد تدرج وقد

  : يلي فيما والتباينات التشاكلات

  الدمع معنى - المهجورة الأرصفة في – أعينكم عرفت هل: أولا

  الوحدة هذه في المعنوي التلاؤم سبيل على التشاكل:  

 .المعنى �ذا هنا واردة وهي, الدمع لتذراف مصدر أي البكاء، جارحة العين ؛أعينكم -1

 من الدمع لإفراز وقابليتها وجهة، من العين حضور مع يتلاءم إذن فالدمع ؛الدمع معنى -2

  .وتلاؤم بينهما تحاضر إذن فهناك ،أخرى وجهة

 يتلاءم مما والتشرد للتشرد، رمزا هنا »الأرصفة« معنى يكون يكاد ؛المهجورة الأرصفة في -3

  .بكى إلا ليس هو الذي الدمع مع

 مقوم مع يتلاءم مما هنا »المهجورة« مقوم فيكون الوطن، عن للنأي رمزا تصبح »الهجرة« أن كما

   1 .التلاؤم سبيل على معنويا تشاكلا فيجسدان »الأرصفة«

  على خارقة قدرة ذات العين أن حيث ,»نحصاروالإ نتشارالإ ثنائية« في يتجسد معنويا تشاكلا 

 .نتشاريةالإ على فتقوم  رؤيتها مدى تحت يقع الذي المحيط واستكشاف الحيز، استكناه
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 »الدمع« كذلك نتشارياإ إلا معناها يكون فلا  الناس، عليه من يمر مكانا الأرصفة كانت ولما

 خالص انتشاري إذن فهو الصدر، ذات في ما يفضح فهو ,أحد على تذرافه يخفى لا الذي

   1 امعنوي تشاكلا تجسد نتشاريةالإ الثلاثة المعاني إذن .نتشاريةالإ

   وطنا بعيني الدمع صار ـ عيني احترقت المنفى في: ثانـيا

  الوطن أن حين على والشوق، بالحزن المتسمة القسرية للإقامة مكان فالمنفى الوطن مع المنفى تباين 

 . ذلك غير

  بعيني"  و"  عيني"  لفظي تشاكل " 

 فعلية والأخرى سمية،إ الأولى التركيبة أن حيث نحوي تباين.  

  : في يتجسد

  احترقت المنفى في -1

  احتراق،  النفي فكأن به، يمنى الذي الشخص فيه يحترق لأن قابل النفي نأ حيث تلاؤمي تشاكل 

  .نفي الأحتراق وكأن

  بعيني الدمع:  في تلاؤمي تشاكل  

  .وتذرافه الدمع لائمها ما أهم العين إذ -2

   الدمع – المنفى: زوجي في يتجسد  تلاؤمي تشاكل  

  .للبكاء لحظة في مهيأ للنفي المعرض الشخص إن حيث

  احترقت -المنفى -3

  فيه ينتشر لأن قابلا مكانان يكون النفي. منهما كل في نتشاريةالإ سبيل على معنوي تشاكل 

  .ما جسم في النار نتشارإ هو الذي حتراقالإ. نتشارياإ فيكون المنفيون

  فهو الناس، فيه يجتمع مكانا يكون المنفى إن حيث منهما كل نحصاريةإ على قائم التشاكل أو 

   2. لانتشارها وحصر للأجسام طي هو حتراقالإ و سجن إذن

  :الدمع - عيني -4

 منهما كل نتشاريإ سبيل على معنويا تشاكلا يجسدان. 
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  :وطنا -بعيني -5

 منهما كل نتشاريةإ على يقوم معنويا تشاكلا يمثلان.  

  انفجرت -الحزن ماء عيني شربت : ثالثا

 في يتمثل الإيقاع، منظور من جزئي، تشاكل:  

  ؛)»شربت« من(  بت -

  ).»انفجرت« من( رت -

 في تلاؤمي تشاكل  :  

   ماء -شربت

 علاقة إلى ينصرف معنوي تباين:  

  انفجرت -شربت

 الحيز، لهذا نشر نفجارالإ بينما المائي للجسم وحصرا للحيز، طيا  السيميائية  دلالته في الشراب

  1 .له وبسط

 زوجي في  معنوي تشاكل:  

  انفجرت - عيني

  خالص نتشاريإ معنى إلى ينصرف المقومين كلا أن بحيث

 زوجي في يتمثل آخر معنويا تشاكلا:  

  الحزن -ماء

  .قلبه داخل كظمه على أحد يقدر لا الذي الحزن مثل مثله منتشرا، سائلا إلا الماء ليس إذ

  الليل خلف من وجهي، ينادي ظل امرأة شبح الضوء؟ أين: رابعا

  .تناقضهما في »والليل الضوء« مقومي في معنوي تباين  -1

 لا والشبح( الشعرية الشخصية وجه ينادي ظل الذي »الشبح« في المعنوية المشاكلة -2

 أو الرؤية، انعدام على أي الظلام، على عنوان هو الذي »الليل« في  تكمن كما ،)يرى

 .ضعفها
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  :زوجي في  التباين  -3

  وجهي - ينادي

   يحتمل انزياحيته، ىعل فالكلام؛ السمع، يلائمه وإنما الوجه، يلائمه لا النداء أن حيث

  1 معنويا تباينا دفتيه بين

  :زوجي في يكمن آخر تباين  -4

 لا   »خلف« مقوم إن، حيث من ومقدمه، الشيء أمام هو الوجه أن حيث خلفي - وجهي

  .وعجزه مؤخرته إلا يكون

 ويظهر، يكشف فالضوء نحصاريإ والليل المعنى، نتشاريإ الضوء أن في يكمن تباين -5

  .ويبطن يخفي والليل

  :زوجي في يتمثل معنوي تباين -6

  ينادي -امرأة شبح

 حين على. نحصارالإ شديد بل نحصاري،إ فهو الظلام، من حالة في متوهم جسم الشبح إن

  .والانتشار النفاد على قادر الفضاء، في مدو صوت المناداة أن

  .خبرية والأخرى إنشائية، الأولى أن حيث من الشعريتين الوحدتين ختلافإ -7

 متشاكلتين ستصبحان فإ�ما خالصا نحويا تصنيفا وصنفناهما منهما كل بداية راعينا إذا -8

  .معا سميتهماإ أساس على

  :زوجي في يتجسد آخر معنوي تباين -9

  الليل -ظل

 يرمز »ظل« إن والأخرى  الليل عكس النهار، على لدلالة اللغة في وضع »ظل« إن حيث

  2. للظلام يرمز »والليل« للنور،

  العشاق كتاب ضاع -المشتاق القمر غاب: خامسا

  :زوجي في المتجسد والإيقاعي والنحوي، المورفولوجي التشاكل -1

  ضاع -غاب
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  }  فعلية,  فعلية{  النحوي التشاكل -2

  .أيضا الوحدتين هاتين من كل خبرية في المتجسد التشاكل -3

  :مقومات ثلاث من تتألف وحدة كل أن في القائم المورفولوجي التشاكل -4

  ).سمإ+  صفة+ ( سمإ+ فعل

  :في متجسد معنوي تشاكل -5

  ضاع -غاب

 ذهاب أيضا هو الذي الضياع يشبه المنظور هذا من فهو وغبوره، الشيء ذهاب هو فالغياب 

  .وفقدانه الشيء

  .وضاع غاب: معنى من كل انتشارية في المتجسد المعنوي التشاكل -6

 في تتكاثر اللغة هذه مثل إن حيث »العشاق«و »المشتاق« بين الواقع التلاؤمي التشاكل -7

  1.الغرامية المواقف

  زيف والرحلة أفاع الدرب - الذاويتين قدمي يا مهلا: سادسا

  :زوجي بين تلاؤمي تشاكل -1

  الدرب -قدمي يا

  تمشيان فيه الذي الطريق القدمين مع يتلاءم مما إن حيث

  :زوجي في يتمثل آخر تشاكل -2

  الدرب -الذاويتين

  .فيهما الشاق الدرب تركها التي للآثار حتمية نتيجة إلا هنا، القدمين، فذوي

  : في متجسد مركب تشاكل -3

  زيف والرحلة - أفاع الدرب

 »الرحلة« مع نحويا يتشاكل »الدرب«  

 »زيف« مع يتشاكل »أفاع«  

 »زيف والرحلة -أفاع الدرب«. 
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 عند حيث وشقاء وحرمان ويأس خيبة يجسدان حيث ومعنوي، مورفولوجي تشاكل -4

  : شيء يتغيرر لا التركيب عكس

  أفاع والرحلة - زيف الدرب

  : في ويتمثل والتلازم، التلاؤم سبيل على انتشاري تشاكل -5

  الدرب -قدمي

 مثل مثلهما الانتشارية على عنوانا تكونان والتنقل للحركة أداتان هما حيث من القدمان إذ

  1 المفتوح والطريق الممتد، الدرب

  : في متجسد  معنوي تباين -6

  الذاوتين قدمي يا -مهلا

 .منتشر شيء لحصر طلبا إلا ليس الذاويتين المتورمتين القدمين من الإمهال التماس إذ

  :زوجي بين يقوم معنوي تشاكل -7

  زيف -أفاع

  .والتوهم واليأس والخيبة، الخطر عل يدل المقومين هذين من كلا إن حيث

  :زوجي في يكمن آخر تباين -8

  الرحلة - الدرب

  .زمان والرحلة مكان، الدرب إذ

  :في يتجسد معنوي تشاكل هناك -9

  والرحلة -قدمي يا

  .القدمين حركة من بشيء إلا العادة، مألوف في تتم، أن يمكن لا الرحلة إن حيث

  .خبرية والأخرى  إنشائي الأولى الوحدة أن في تباين  - 10

  :الثلاث التركيبات هذه من كلا أن من استخلاصه يكمن آخر تشاكل  - 11

  الذاوتين؛ قدمي يا -

  أفاع؛ الدرب -
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   1 .زيف والرحلة -

 والرحلة، والأخطار بالأفاعي مكتظ والدرب متورمتان فالقدمين الدلالي التحدي بوظيفة ينهض حيث

  . القدمين دلالة تحددت ذلك وببعض وزيف، وباطل وهم بمجرد إلا تكن لم ذلك، لكل ونتيجة

  :ثلاثتها المقومات هذه في المتجسدة المدلولات قبح في يكمن  تشاكل  - 12

  الزيف -أفاع -الذاويتين

  ...المقومات لهذه معان واليأس والوهم والأذى، والخطر والضنى، فالتعب

  تمساح الأخرى والتذكرة - ثعبان الأولى التذكرة:سابعا

   »التذكرة« مقومي تكرر في لفظي تشاكل -1

  :زوجي في معنوي تباين -2

    الأخرى - الأولى

  .سميةإمنهما كلا إن حيث من الوحدتين هاتين في نحوي تشاكل -3

  .معا الوحدتين في النسج خبرية في يتمثل  تشاكل -4

  : مورفولوجي  تشاكل -5

  .نكرة سمإ+  صفة+  معرف سمإ

  :والهلكة الخطر على  تدلان  التذكرتين فكلا معنوي تشاكل -6

  ثعبان؛  -الأولى فالتذكرة

  .تمساح -الأخرى والتذكرة

 وحصر الأخرى، والتذكرة الأولى، التذكرة من كل معنى تحديد في يتجسد آخر تشاكل -7

  2.الهالك الخطر تجسيد في المعنيين هذين

  :زوجي في آخر تشاكل -8

  تمساح -ثعبان
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 التمساح ولا جحره، في كامن غير هنا الثعبان أن راعينا انتشاري معنى ذوي منهما كلا إن حيث من

  .الشعرية الشخصية ليفترس نقضاضللإ مهيأ منهما كلا نلفي وإنما مائه، في عائم مستتر
  

  :الكلام ليغتدي السابق النموذج في »أفاع« مقومي مع »تمساح«و ،»ثعبان« مقومي تشاكل -9

  أفاع؛ الدرب -

  زيف؛ والرحلة -

  ثعبان؛ الأولى والتذكرة -

  .تمساح الأخرى التذكرة -

  الصخرة من الفجر ماء يتفجر حتى ولنتوقف -تذاكرها النهر أقدام فلتقرأ: ثامنا

  :زوجي في تلاؤمي تشاكل -1

  تذاكرها -فلتقرأ

 مع »أقدام« مقوم مشاكلة يمكن.مكتوبة تكون حتى كذلك تكون أن لها يجوز لا التذاكر إن حيث

  1.تلاؤمي تلازمي هنا التشاكل ويكون ،أخرى وجهة من »الرحلة« ومقوم وجهة، من »الدرب« مقوم

  :زوجي في  كثرة مع كثرة تشاكل -2

  تذاكرها - أقدام

  : في يتجسد تلاؤمي تشاكل -3

  ولنتوقف - أقدام

  .الشعريتين الوحدتين هاتين من كل إنشائية في يتمثل آخر تشاكل -4

  :زوجي بين تباين -5

  ولنتوقف - أقدام

  .والسكون والدعة الراحة غلى به يراد والتوقف والسعي، الحركة إلى �ا يراد الأقدام

  :زوجي في يكمن تباين -6

  الصخرة -ماء

  .صلب جسم والصخرة سائل، جسم الماء إذ
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  :في يتجسد جزئي، مورفولوجي تشاكل -7

  النهر؛ أقدام -

  .الفجر ماء - .

  } سمإ+  سمإ{ 

  ماء -النهر: في معنوي تشاكل  -8

   سائل منهما كل أن حيث

  إنسان يولد -الحاشد الجمع ومن: تاسعا

    1).إنسان( منهم وقلة) الحاشد الجمع( الناس من كثرة: في متجسدا تباين  -1

   البشر من جنس فكلاهما:  معنوي تشاكل  -2

 دمعهم يفضحني -اليمانين كل حزن يتملكني: عاشرا

  :هي النسج حقيقة أن حيث المورفولوجي التشاكل -1

  اليمانين؛ كل حزن يتملكني -

  .اليمانيين كل دمع يفضحني -

  }اسم+ فاعل+  فعل{ 

  } فعل,  فعل{ : نحوي تشاكل -2

  . خبريتهما في يتجسد  وتشاكل -3

  :زوجي في يكمن تلاؤمي تشاكل -4

  دمعهم -حزن 

  2 .الدمع تفجير طبيعة من الحزن إذ

  :في يتجسد معنوي  تشاكل -5

  دمعهم -حزن 

  .الطرف في سائلا الآخر الوجه،ويبدو ملامح على الأول يبدو نتشاريإ معنى ذو منهما كل أن حيث
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  استغاثتهم صوتي -كلماتي جرحهم: عشر حادي

 يصاب حتى يستغيث لا المرء بأن ذلك  فالجرح،  والاستغاثة الجرح بين تشاكل -1

 .بالكلم
  

  :زوجي في يتجسد المورفولوجي تشاكل -2

  صوتي - كلماتي - 

  : في يتمثل  مورفولوجي تشاكل -3

  )�م( استغاثا�م -)حهم( -جرحهم - 

  :المألوف تركيبه أصل إلى الكلام أعدنا إذا فيما متجسد  تشاكل -4

  جرحهم؛ كلماتي -

  .استغاثتهم صوتي -

  :النحو هذا إلى النسج بتحويل الصياغة تأويل من آخر تشاكل -5

  كلماتي؛ جرحهم -

  .صوتي استغاثتهم -

   1 منفاي ليل في الجوع نخلة ركضت -الصدى طرقات في يتسول: عشر ثاني

  :زوجي في  التشاكل

  الطرقات - يتسول -

 قائم فالتشاكل الطرقات، في ينتشر وإنما مغلق، مكان داخل يتسول أن له ينبغي لا المتسول إن حيث

  .العلاقة تلازم بحكم هنا

  :زوجي في يتمثل تلاؤمي تشاكل  -1

  ركضت - الطرقات -

  .الطرقات مع يتلاءم مما الركض إذ

  :في يتجسد تلاؤمي آخر تشاكل -2

  الجوع - يتسول -

  .يقتات لكي التسول إلى الالتجاء من للجائع، مناص لا إذ
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  :الزوجين هذين يربط تباين -3

  ليل في -الطرقات في -

. زمان وهو للسكون، إلا الليل يكن لم حيث من مكان، وهي للحركة، الطرقات كانت إنما إذ

  .مركب هنا فالتباين

  :في  يكمن تلاؤمي تشاكل -4

  الجوع نخلة -الصدى -

 تطلع مجرد كان وإنما الحقيقة على يكن لم الركض أن كما والزيف، الوهم إلا هنا الصدى يكن لم إذ

 مثله وهما، يكون أن يعدو لا الشبع تمني فكأن الشبع؛ وهو قط يتحقق لم ما شيء تحقيق إلى نفسي

  1. الطرقات في المتسكع الصدى مثل

  : القائمة العلاقة في يتجسد تشاكل -5

  منفاي - ليل -

 لا الذي المنفى هذا عن قلق، من فيه النفس يعتور وما ومخاوفه همومه في يختلف الليل يكاد لا حيث

  .ذلك من شيئا إلا يكون أن له ينبغي

  الحنين دفوف وارتعشت -العمر فانتفض: عشر ثالث

 خبرية في فيتجسد الآخر التشاكل أما بفعل، يبتدئ منهما كلا: يشاكل نحوي تشاكل -1

  .منهما كل

  .رتعاشوالإ نتفاضالإ من كل حركية في يتجسد التشاكل -2

 الناشئة نتشاريةالإ بعض من رتعاشوالإ نتفاضالإ من كل يخلو لا حيث معنوي التشاكل -3

  .وأمام وخلف وشمالا، يمينا وحركته الجسم اهتزازة عن

 الحنين زمن من زمني جزء إلا ليس فلعمر  الوحدتين في يتجسد مركب معنوي تشاكل -4

 ،أخرى وجهة من الحنين يشاكل والعمر وجهة، من رتعاشالإ يشاكل نتفاضالإ فكأن وإذن،

  2 .مركب هنا والتشاكل

 . الوطن وهو مكان إلى تطلع الحنين و زمن فالعمر: تباين -5
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  الشمال كرم - الجنوب نخيل:  عشر رابع

 .مثمرتان شجرتان هما حيث من والكرم النخيل:  بين التشاكل -1

 أن حين على الصحراوية، الأراضي في إلا  عادة يكون لا النخيل أن وجهة من تباين -2

 .الصحراوية غير الأراضي في إلا يكون لا الكرم

  الشمال -الجنوب: زوجي في يتجسد آخر تباين -3

  .مكان فكلاهما تشاكل -4

 على وامتداده مهما كل انتشار في  الكرم و التخيل بين نتشاريةالإ سبيل على تشاكل -5

  .الأرض وجه على أو الفضاء، في آخر على أو نحو

  : بين  الانتشارية سبيل على تشاكل -6

  الشمال - الجنوب -

    1 ممتدة أراضي فكلاها           

  الكلمات ترتعش -الرمل يغضب :عشر خامس

  . فعليتين فكلاهما نحوي تشاكل -1

  .خبريتهما  حيث من تشاكل -2

  : في نحوي تشاكل -3

  ترتعش -يغضب -

  مضارع فعل منهما كلا إن حيث

  : نحوي تشاكل -4

  الكلمات -الرمل -

  فعل بعد ورد معرفا اسما يعد منهما كلا إن حيث

 :الزوجين هذين في يكمن معنوي تشاكل -5

  ترتعش -يغضب -
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 فكلاهما الروية، نفاذ إما هو الارتعاش أن حين على الصبر نفاذ إما هو الغضب إن حيث من

  .نتشاريإ
  

   الكلمات,  الرمل -:  في تباين  -6

 وهي فقط؛ سمعية طبيعة ذات الكلمات بينما لونية، مساحية حجمية لمسية بصرية طبيعة ذا فالرمل

  بالمكان منها بالزمان أربط

 بالزمن يتأثر ما، مكان من قائم فالرمل: والكلمات الرمل زوجي في الكامن التباين -6

 فبحكم الكلمات أما. أيضا زمني معنى ذو فهو. وتسلطه الزمن تأثير عن بمعزل وتسلطه

   1.بالزمان الارتباط شديدة يجعلها مما طائرة أصواتا تغتدي فإ�ا للتلفظ، قابليتها

  أصابعها حولي تمتد - الحقد شهوة تحاصرها:  عشر سادس

  : بين يباعد تباين -1

  تمتد -تحاصرها -

  .منتشر والآخر منحصر، الأول إن حيث 

  .الشعريتين الوحدتين فعلية في يتمثل وتشاكل -2

  .خبريتهما في يتمثل آخر تشاكل -3

  :المقومات عدد في الوحدتين تساوي في يتمثل آخر تشاكل -4

  الحقد؛+  شهوة+  تحاصرها -

  .أصابعها+  حولي+  تمتد -

  :الحصار قبضة في نفسه، هو واقع، هنا متدادالإ لأن الوحدتين إحصارية -7

  أصابعها حولي تمتد -
  

  وتخنقها العنق لها فتدق بتلابيبها لتمسك الشعرية الشخصية حول من تمتد التي الحقد شهوة فأصابع

  .وينقبض وينحبس، يختنق، يكاد متوتر المواصفات، هذه في نرى، كما فالمكان،

 على القبض إحكام فيها يتحدد منهما كلا إن حيث من الوحدتين هاتين بين تشاكل -8   

  :الشعرية الشخصية
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  الحقد؛ شهوة المرتعشة كلما�ا تحاصر -

  .هذه الحقد، شهوة أصابع حولها من تمتد -
  

   1 الحرية واغتصاب والاضطهاد، القساوة يجسد عمقه في والتشاكل

  صوتي وراء يمشي -صوته وراء أمشي:  عشر سابع

  :زوجي بين لفظي تشاكل  -1

  يمشي -أمشي -

  :زوجي بين آخر لفظي تشاكل -2

  وراء - وراء -

  :زوجي في يتجسد ثالث لفظي تشاكل -3

  صوتي -صوته -

  :إلى إضافة خبريتهما حيث من وتشاكل نحويا، فعليتهما حيث من اأيض نحوي تشاكل -4

 الغياب على الدال »يمشي«و المتكلم، على الدال »أمشي«:  بين تباين.  

 في يكمن آخر تباين :  

  صوتي -صوته -

  .الآخر على يحيل الآخر وأحدهما الذات، على يحيل فأحدهما

  :جملة تقابلهما في الوحدتين هاتين راعينا إذا مركبا التباين هذا ويكون

  صوته؛ وراء أمشي -

   2 .صوتي وراء يمشي -

  :زوجي في معنوي تشاكل -

  يمشي -أمشي        

  المشيء على يدل فكلاهما

 في معنوي تشاكل :  

  .الفضاء في »مدو« منتشر، منهما كلا إن حيث,  صوتي -صوته
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 بزوجي متعلق لأنه نتشاري،إ هنا هو »وراء« مقوم:  

  يمشي - أمشي
  

  :وبزوجي وجهة، من

  صوته -صوتي

  .الأمام نحو الركض يعادل إما هنا فالوراء. أخراة وجهة من

  .الوحدتين من كل في إيقاعي مورفولوجي تشاكل -

  ظلي يصير حينا -ظله أصير حين:  عشر ثامن

  :لفظا متشاكلة أزواج ثلاثة هناك

  حينا -حينا -1

   يصير - أصير -2

 ظلي -ظله  -3

  : للنص العميقة الدلالة يحدد فهو التباين:  جهة من مغايرة قراءة قراء�م يمكن

  يصير - أصير -1

  .آخر سياق في والآخر الذاتي، سياق في وارد فأحدهما  متباينين

  ظلي -ظله -2

 على دال »ظلي« أن حين على الشعرية، الشخصية غياب على دال ظله إن حيث من متباينين

  .أشكالها من شكل في الذات حضور وإذن حضورها،

  : إيقاعي تشاكل -3

  يصير؛ حينا -أصير حينا

  :مورفولوجي  تشاكل -4

  ظل يصير حينا -ظلا أصير حينا

  :النحوي التوزيع حيث  من تشاكل -5

  .1مفعول+  فعل+  ظرف ؛ مفعول+  فعل+  ظرف
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  اليوم رمال من ينسل -المس رماد من يخرج:  عشر سعتا

 .مورفولوجي تشاكل -1

 فالتوزيع الوحدتي إيقاعي في يتجسد آخر تشاكل إلى بطبيعته أفضى المورفولوجي التلاؤم -2

  1. الإيقاعي المستوى في باد اثر له كان النحوي

  :الألسنية العناصر على توزيعها لدى النحوية العناصر اتحاد في يتجسد  تشاكل -3

  .معرفة سمإ+  نكرة سمإ+ جر حرف+  فعل معرفة؛ سمإ+  نكرة سمإ+ جر حرف+  فعل

  .الشعريتين الوحدتين خبرية في يتمثل  تشاكل -4

  : الإنتشار سبيل على تشاكل -5

  ينسل - يخرج

  .منتشران فهما نعتاقوالإ نفصالالإ على يدل منهما كل إن حيث

  :زوجي بين آخر تشاكل -6

  رمال من - رماد من

 نصنف يجعلنا مما الريح تذورهما لأن قابلة غير ذرات من مكونين حيزين في الدلالة تجانس حيث من

  .الإنتشاريات في معناهما

  : زوجي بين تشاكل -7

  اليوم -الأمس

  :حيث من

  ).معرفة اسم+  معرفة اسم(  النحو؛ -

  ).الزمن على يدل منهما كل( الزمن؛ -

  ).م+  و+  ي+ ال+  مس+  أ+  ال( الإيقاع؛ -

  :  نـتباي -8

   اليوم -الأمس

  2.حضر زمنا يعني واليوم مضى، زمنا يعني الأمس إن حيث من
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 أن حين على كله؛ الماضي إلى به يقصد إذ انتشاري الأمس زمن أن في يكمن آخر تباين ككذل

   زمن أنه أساس على "الأمس" في الكامن الزمن قرأنا  إذا أما انحصارية؛ "اليوم" في الزمنية الدلالة

 في قراءة تمت إذا كذلك" اليوم" معنم مع فيتشاكل انحصاريا حينئذ فيكون: غابر ميت، مطوي،

 يعاد أن يمكن وحينئذ واسع، انتشاري إلى ضيق انحصاري من فينقلب كله، الحاضر الزمن إلى "اليوم"

  . السابقة والتباينات التشاكلات في النظر

  :وهي لهاتين، ثالثة وحدة بإضافة -

  الغد جليد في يرقص

  : لتصبح ثلاثية، تركيبة على قائما الكلام فيغتذي

   معا، وزمنيا وخبريا، وإيقاعيا، ومورفولوجيا، نحويا، متشاكلة  -

  :الأنحاء هذه على الألسنية العناصر في الزمن قراءة كما تمت -

  .متشاكلة فهي وإذن انتشارية، ثلاثتها أزمنة: الغد -اليوم -الأمس

  .متشاكلة فهي وإذن انحصارية، ثلاثتها أزمنة: الغد -اليوم -الأمس

 أنه على واليوم الميت، حكم في غابر، زمن أنه أساس على الأمس قُرأ إذا : اليوم -الأمس

 فإ�ما وإذن منحصرين؛ إلى يستحيلان فإ�ما أيضا، الغد غير على ولكن الأمس، غير على يدل زمن

  .المنظور هذا من متشاكلين أيضا

 فيها، موغل الماضوية أعماق في ضارب زمن أنه أساس على "الأمس" قرأُ  إذا : اليوم -الأمس

 فإن نحصاري،إ وهو "اليوم" في الكامن بالزمن قرن فإذا مداه، محدودية بانعدام نتشاريا،إ يكون فإنه

 الماضي، في أحدهما الممتد الزمنين طبيعة اختلاف ذلك كل إلى ينضاف متباينين، يغتديان الزوجيين

  .الآخر أحدهما والقابع

 "الغد" وقُرأ الرابعة، الحالة في عليه، قرأناه ما نحو على "الأمس" زمن قرُأ وإذا : الغد -الأمس

 فيغتديان معا، الانتشارية ثوب يكتسبان الزمنين فإن المنساج؛ المستقبل إلى منصرف أنه أساس على

  1.» متشاكلين

 أنه أساس على "الغد"للبارحة،و مرادف أنه أساس على "الأمس" قرُأ إن أما :الغد -الأمس

   .الصفة �ذه فيتشاكلان انحصارية يصبحان فإ�ما فيه؛ نحن الذي يومنا بعد يأتي الذي اليوم
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 هو هو، حيث من الزمن، أن أساس على مخيما الأطوار هذه كل في يظل التشاكل « ولكن

  .» الداخلية عتباراتالإ عن النظر بصرف الألسنية العناصر هذه كل بين المشاكل

  عضنا نشرب - بعضنا نأكل:  عشرين 

  }  فعليتان الوحدتان{  نحوي تشاكل 

  . الوحدتين خبرية حيث من تشاكل

   مورفولوجي تشاكل -

 الماء مثل منحصر، حيز إلى وتحويله للطعام طي الأكل إذ انحصاريتهما حيث من تشاكل -

  .البطن داخل أيضا، هو ينحصر، الذي الكثير

  .مفعول+ مضارع فعل مفعول؛+ مضارع فعل: النحوي التوزيع حيث من تشاكل  -

  الشجر لقاء من -  ساعة بهم بعني:  عشرين و حادي

  :زوجي في تشاكل  -1

   الشجر لقاء من - ساعة

 يلتقي الذي الزمن أيضا متضمن هو وإنما فحسب، للقاء مكانا ليس هنا الشجر لقاء إن حيث من

  .القات لتخزين المقيلون فيه

  .والمكان الزمان بين يقوم تباين أنفسهما الزوجين هذين من يتشكل أخرى وبقراءة

  الشوارع عذبتني - القطارات عذبتني:  وعشرين ثاني

  ).مثله يقابله فاعل+ مفعول+  فعل(  النحوي التوزيع في تشاكل -1

  .مورفولوجي تشاكل -2

  .المتقابلتين التركيبتين هاتين خبرية في يتجسد تشاكل -3

  .الشوارع -القطارات الزوجين من كل معنى انتشارية في يتجسد معنوي تشاكل -4

  1}الشوارع -القطارات{:  مكان فكلاهما معنوي تشاكل -5

  الشجن بدمع -يستحم:  وعشرين ثالث

 : في معنوي تشاكل -1

  الشجن بدمع - يستحم
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   السيولة على قائم فكلاهما

    1 الخد على الدموع وإنتشار الجسد على الماء انتشارية حيث المعنوي لتشاكلا -2

 أجل من الناس على والتخفي التستر منظور من »يستحم« مقوم في الإنحصار -3

  .نحصاريةإ إلى تنقلب الزوجين بين والعلاقة منحصرا، يغتدي معناه فإن غتسال،الإ

 الثاني أن حين على الاستحمام، بفعل يقوم من على الإحالة بحكم المكانية يجسد الأول -4

 السيميائية العلاقة فتكون أخراة؛ وجهة من وبالمكان وجهة، من بالزمان ترتبط حالة على يحيل

  .أخراة قراءة في وتباينية قراءة، في تشاكلية

  الجرح يكتب -الأرق خنجر:  نيوعشر  رابع

 زوجي بين تلازمي تشاكل:  

  جرح -خنجر
  

  .بالآخر مرتبط منهما لاّ كُ  إن حيث

 2 . الزوجين إنتشارية حيث من تشاكل  

 عن إلا ينشأ لا الدم إن حيث الزوجين في الكامنة  الخطورة في يتمثل الآخر تشاكل 

  .للإيذاء بقابليته الخطورة هذه على محيلا العادة مألوف في يكون الخنجر بينما وأذى، خطورة

 فعلية والثانية اسمية، الأولى إن:  نحوي التباين.  

  :النسجية الصياغة وبقلب

  الأرق خنجر -الجرح يكتب

 منهما كل في الألسنية العناصر عدد حيث من متشاكلتين التركيبتان   

 زوجي بين  معنوي تشاكل:  

  الجرح -الأرق

  .الأرق سبب الجرح أن كما نفسي أو جسدي جرح نتيجة يكون فالأرق
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  الماء صفحة على - بي اهبطوا:  نيوعشر  خامس

  :يكون مستوي مكان في استقر قد الماء أن بقراءة

  .والانحدار الاضطراب على الدال »اهبطوا« مقوم مع متباينا  الماء -1

    منحدر أنه على الماء قراءة تمت إذا اهبطوا مع متشاكل يكون الماء -2

 هو حيث من الهبوط: الاثنين الزوجين في القائمة الحتمية الحركية منظور من من تشاكل -3

  انحدارية حالة هو حيث من ـ حركته حال في ـ والماء أبدا انحدارية حركة

 علوي أو وباطن، ظاهر من تتركب علاقة تعني الماء صفحة فكأن. داخلية تباينية علاقة -4

  .وسفلي

  .والماء الهبوط من كل انتشارية في يتجسد معنوي؛ تشاكل -5

  يتسول ودمي -الدموع نار -الماء صفحة:  عشرين و سادس

  :بين  معنوي تشاكل -1

  .السيلان تعني  فهي الدم -الدموع -الماء

   المقومات هذه يناللوني حيث من تباين -2

   التسول,  الدموع:  بين معنوي شاكل -3

   الدموع لتذراف عرضة يكون فالمتسول

  .الثلاث التركيبات اسمية في يتجسد   نحوي تشاكل -4

  : في انتشاري  تشاكل -5

  .الدم, الدموع،, والنار، الماء،

  :  في معنوي تشاكل -6

   1  الدم - الدموع - النار

  .للخطر يكون منها كلا إن حيث

  :زوجي في فيتجسد التباين -7

  نار -الماء
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  شارد إغفاءة بقية -مفتوحتان عيناه:  وعشرين سابع

 : في المعنوي التشاكل -1

  شارد – عيناه

  .أخرى وجهة من والشخوص الانفتاح من شيء على يدل الذي وشرودهما جهة من العين ففتح

  .بالإغفاءه العين بربط السيميائية العلاقة  في:  تلازمي تشاكل -2

  .وانغلاق انفتاح الكلام في فيكون ما، نحو على الجفن إطباق بمعنى الإغفاء إن إذ تباين -3

 من والترقب والتخوف بالحذر تؤول أن يمكن سيرة وهي العينين تفتح في يتمثل آخر تباين -4

  .أخراة وجهة من النفسي الغياب على الدال الشرود هذا وحدوث وجهة،

 الحزن موسم -النوم موسم:  نيعشر  و ثامن

  .موسم: مقومي تكرار على القائم اللفظي التشاكل -1

 اسم+  مرفوع نكرة اسم:الاثنتين التركيبتين بين النحوي التوزيع اتفاق في يكمن تشاكل -2

   1 مجرور معرفة

  .النسج عند السطحي التوزيع اتفاق في يتجسد مورفولوجي تشاكل -3

  .الألسنية للعناصر المورفولوجي التركيب في الاتفاق هذا عن نشأ الإيقاع في تشاكل -4

  :زوجي في يتجسد معنوي آخر تشاكل -5

  الحزن - النوم

 الوجوم إلى يلجأ الحزين وكذلك يبطش ولا يتحرك فلا والتقوقع؛ نحصارالإ يفيد النوم نأ حيث

   والسكون

  : معنوي تشاكل -6

   موسم,  موسم

 فلكلورية أو دينية طقوسا أو بعينه، مهرجانا يعني إذ الزمني؛ نحصارالإ ينصرف الموسم مقوم إن حيث

 ينطوي  المحزون لأن أيضا فانحصاري بالحزن المقترن الثاني الموسم مقوم أما ,حصاريإ إذن فهو بعينها؛

  .الناس فيعتزل ذاته على
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 تصرفاته بعض تسم وقد الوجه، تقاسيم في تبدو أماراته أن أساس على الحزن لمقوم أخرى وبقراءة -1

  .متباينين إلى الزوجان هذان فيستحيل المعنى انتشاري المقوم  يجعل هذا فإن الخارجية،

  الشمس فم -النهار جبين:  نيوعشر  تاسع

  :زوجي في ويتجسد  المعنوي التشاكل -1

  الشمس -النهار

  . 1 مضيء منهما كلا إن حيث

 هذه إلى تفضي والشمس والاضطراب، للحركة مجلبة النهار إن في يتمثل  معنوي تشاكل -2

  .الحركة

  .لهما نظيران يقابلها معرفة سمإ+  نكرة سمإ:  النحوي التوزيع في تشاكل -3

  .والشمس النهار من كل معنى انتشارية في يتجسد  نتشاريإ  تشاكل -4

  .الرأس في معا ووقوعهما الفم مع الجبين تقارب في يتمثل عضوي تشاكل -5

 في يكون بحيث انحصاري منظور من الشمس مقوم قرأنا إذا النهار و الشمس:  تباين -6

 وحينئذ السكون؛ على عنوانا الأخرى المناطق في القائظ الصيف أثناء أو ستوائية،الإ المناطق

  .الشمس معنى مع النهار معنى يتباين

  :مقومي في يتجسد  الأخير المعنوي  التشاكل -7

  فم -جبين

 مثله منه، يسير جزء كأنه النهار فجبين بعينها، جزئية غلى ينصرف أن يجب منهما كلاّ  نأ حيث

  .أيضا منها ضئيلا جزءا إلا يمثل لا الشمس؛ إلى بالقياس الفم مثل

  السكر يغالبني حين -الدمع أكواب نتساقى:  ثلاثين

 هي التي والأكواب ما بسائل إلا يكون لا الذي التساقي بين  تلاؤمي تلازمي تشاكل -1

 . خمر كأس من بشرب إلا يكون لا الذي والسكر التساقي؛ لهذا أدوات
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 معنيي في نلمحها صفة هي والتي ، السائلية دلالته في  »الدمع« مقوم في يتجسد  تشاكل-2

 فارغة؛ تكون حتى كذلك لها يقال لا التي الأكواب معنى في أدنى وبدرجة والسقي، السكر

   1.الامتلائية الدلالة سبيل على هنا الكلام ولكن. كؤوس حينئذ فهي أترعت فإن

  :الثلاثة الألسنية العناصر هذه بين انتشاري تشاكل  -2

  السكر -الدمع -السقي

 حين الذي السكران ومثل الدموع، يذرف الذي الباكي مثل ذلك في مثله المشروب؛ سكب فالسقي

  . مشيته طبيعة وفي كلامه، و وجه في انتشاءته تطفح

  النحوي التوزيع في واضح تباين -3

  .مورفولوجي تباين -4

  : بين تشاكل -5

  يغالبني - نتساقى

 يتجسد والفعل الحال في الاشتراك على قائم المعنى وهذا الشراب؛ يتبادلان اثنين بين يقع « فالتساقي

 بين التغالب إلا دلالتها، حقيقة في تعمي لا المغالبة، هذه إن حيث "يغالبني" مقوم في أيضا

  .  2»  العارض السكر وهذا الشعرية الشخصية

  الجذع فوق -ظلك مدي:  ثلاثين و حادي

  : بين المعنوي التشاكل -1

  ظلك - الجذع  

 تقوم الذي الجذع بفضل إلا شجرة تكون لا التي الشجرة فعل إلى به يقصد إنما الظل أن أساس على

  .عليه

  :زوجي بين  إنتشاري تشاكل -2

  ظلك -مدي

 وهذا فوقها؛ من شجرة على متسلط نور بفعل يحدث إنما هنا الظل إن حيث  تشاكل -3

 . استعلائية هنا التصريحية فالعلاقة الشجري؛ الجذع على أيضا الواقع هو الفوق
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 النور في يتجسد علوا تحتي، مظهر هو حيث من يتطلب، الذي »ظلك« بين قائم تباين -4

  . الضرورة بحكم سفليا معنى يتطلب الذي »فوق« بين ثم فوق؛ من عليه الواقع الوهاج

 الحيز المحدود »الجذع فوق« وفي نتشاري،إ وهو) مدي( متدادالإ في يتجسد باينت -5

  .1 المنحصر

  المتفجر الجذع فوق -الوطن عظام فوق: وثلاثين ثنانإ

  فوق - فوق :لفظي تشاكل -1

  :زوجي في  معنوي تشاكل -2

  جذع -عظام        

 خصوصا؛ منه الباقي والأصل الأرض، من الحيز هذا هيكل هو إنما هنا، الوطن، عظام من فالقصد

 متمسكا منها يبقى ما وآخر أصلها، هو الذي الشجرة جذع يضارع الدلالي، المنظور هذا من فكأنه،

  .بالأرض

 انتشارها سبيل على هنا مصطنعة هي التي الوطن عظام في يتجلى نتشاريإ تشاكل -3

 وجهة من والتطاير نفجاربالإ عليه المحكوم الجذع في ثم وجهة، من والتفرق للشتات وتعرضها

  أخرى

  :فإذا.  والجذع العظام،  إنتشارية مع تتباين  »فوق« عنصر في الجاثمة نحصاريةالإ -4

  .نحصارياإ تشاكلا يجسدان: فوق مع فوق -

  .نتشارياإ تشاكلا يجسدان: الجذع مع عظام -

  .تباينا يجسدان: عظام مع فوق -

  .أيضا تباينا يجسدان: الجذع مع فوق -

 مجتمعة، تجسد، أخراة وجهة من »الجذع« مع »فوق«و وجهة، من »عظام« مع »فوق« ولكن

   2 .متقابلين نتشارالإ مع نحصارالإ لتماسإ أساس على بينها تشاكلا

  ويسبقني فأعدو - معي الطريق يسير أسير،: وثلاثين ثالث

 :في ويتجسد لفظي الأول التشاكل
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  يسير -أسير

  :النحوية الوظيفة توزيع في التشاكل -2

  يسير؛ -أسير -

  .يسبق - أعدو -

  .الوحدتين خبرية في يتمثل آخر تشاكل-3

  :زوجي في فيتمثل  تشاكل-4

  ويسبقني - أعدو

  . وركضا عدوا يعني العنصرين هذين من كلا إن حيث
  

  :مرفوعة مضارعة، أفعال أربعة تتابع في يتمثل نسجي تشاكل-5

  .الأخر من ينطلقان آخرين واثنين الذات، من منطلقين اثنين

  : العناصر و الطريق بين تلاؤمي تشاكل- 6

  يسبقني -أعدو -يسير -أسير

  :الزوجين بين التباين-7

  يسير -أسير

   1.والمكابرة المناوأة على ولكن والتضافر، التعاون على  تقوم لا بينهما فالحركة

  :زوجي في التباين -1

  يسبقني - أعدو

 ناصب الذي) الطريق هنا وهو( المناوئ، الآخر، الطرف فإن ذلك ومع الركض، شدة هو العدو

  .يفارقها ولا ويقارفها يزايلها، ولا ليلازمها يسبقها أن استطاع والشحناء العداوة الشعرية الشخصية

   يسبقني – أعدو:  و يسير -أسير:  بين التباين -2

 . عادي مشي أنه  قد السير أن حين على الحركة، في وشد ركض هو العدو إن حيث
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   فيسبقني أعدو ثم -فيسبقني عليه أسير:  ثلاثين و رابع

 نحو الإغتراب على يظاهرها الذي بالطريق تصطدم لكنها برفق المشي تحاول الشعرية الشخصية هنا

   1 قدميها يورم و أنفاسها فيقطع ليستبقها يركض لكنه المنفى

  جائعة صنعاء إن:  ثلاثين و خامس

  تتسول عارية والمآذن      

  موتاه وتوابيت أطفاله يحمل عيبان           

  (...)يهاجر ثم           

  للمنافي جماجمهم يحملون           

 فكأن وتجانسها؛ المآذن تعادل كأ�ا المساجد، مدينة صنعاء، أن في يكمن تشاكل -1

  .المآذن هي وكأ�ا هي، المآذن

  :زوجي بين تلازمي أو تلاؤمي تشاكل -2

  عارية - جائعة

  . يعرى أن من له لابد يجوع، الذي إذ 

  :زوجي بين يربط  تلاؤمي تشاكل -3

  تتسول  جائعة

  .الجوع يلائم والتسول التسول، يلائم فالجوع

  يهاجر ثم -أطفاله يحمل عيبان :بين تلازمي تشاكل -4

  ولهذا الأقدام، حفاة البطون، خماص البنى، ضعاف كانوا أ�م على دليل هنا الأطفال حمل نأ حيث

   2 يهاجر

  :في يتجسد قد آخر تشاكل -5

  موتاه وتوابيت - أطفاله يحمل

  .الآخر ثمرات من ثمرة احدهما فكأن التوابيت، احتمال يشبه الأطفال، احتمال إذ

 : في يكمن آخر تشاكل -6

                                                

  79 ، ص المرجع السابقعبد الملك مرتاض،   -1

  80 نفسه ، ص رجعالم  -2



ول اا : ا ا ا       
            

65 
 

  

  ؛) أطفاله يحمل( الأطفال حتمالإ -          

  ؛) موتاه وتوابيت( التوابيت حتمالإ -

  ؛) المنافي جماجم يحملون( الجماجم حتمالغ -

 بينما ذاك من شيئا لاإ ليست الموتى توابيت أن حين على نخرة، عظاما إلا ليست الجماجم إن حيث

  . ينتظرهم الذي المحتوم المصير اعتبرنا إذا جماجم إلا ليسوا  أطفال

  :في يكمن آخر معنوي  تشاكل -7

  للمنفى -يهاجر

  :في التباين -8

  جهة؛ من يهاجر -صنعاء -

  أخراة؛ وجهة من للمنافي -صنعاء -

 الاستقرار لزعزعة إلا يأتيان فلا والمنفى الهجرة أما عليه؛ وعنوانا للوطن رمزا إلا هنا صنعاء ليست إذ

  .الوطن هذا في

  البحر عطش عذبني – النهر عطش عذبني - الماء؟ إلى الطريق أين:  ثلاثين و سادس

  : في يتجسد  تشاكل -1

   1 البحر -النهر -الماء

  . السيولة على تدل فكلها

  :زوجي في يكمن لفظي تشاكل -2

  عذبني - عذبني

  عطش -عطش

  في معنوي تشاكل -3

   عطش,  الماء

  } عميقة قراءة{   حقيقي ليس لأنه موجود ليس هنا فالماء

  :  في تباين -4

  } سطحية قراءة{  عطش – الماء        
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  العباءة والطريق -بعضها في تحدق خطاي:  ثلاثين و سابع

  :زوجي بين تلاؤمي تشاكل -1

  والطريق - خطاي

    1 بوثوق كبه مرتبط للآخر ملازم منهما كلا إن حيث
  

  :زوجي بين إنتشاري  تشاكل -2

  الطريق - خطاي

 النص آخر في التحديق تلائم العيون عن تتحدث التي الأولى فالوحدة بآخره النص أول ربط يمكن

 بين قائم فالتشاكل  النص أخر في والطريق للخطى ئمة ملا الأولى الوحدة في المهجورة والأرصفة

  .والعجز الصدر بين,  والآخر الأول

  :يصبح بحيث متشاكلا النص يغتدي  القراءة و�ذه

  المهجورة؛ الأرصفة مع متشاكلا الطريق -1

  الخطى؛ مع متشاكلا ثم -2

  العين؛ مع متشاكلا التحديق يصبح كما -3

  الدمع؛ مع متشاكلة الأعين تصبح وكما -4

  .الخطى مثل مثلها الحركة، على عنوان أخراة، وجهة من المهجورة، الأرصفة تصبح وكما -5

  قبل؛ من ذلك لاحظنا كنا كما الطريق، مع متشاكلة الخطى هذه تغدو وكما -6

  .الطريق مع متشاكلة الأرصفة تصبح وكما -7

   2 .أوله مثل وآخره آخره، مثل أوله: دائريا النص ويغتدي

  :  يلي ما تسجيل يمكن ماسبق خلال من

  التباين أو بالتشاكل لسانية وحدة كل في الدلالية العلاقات تشابك -1

 .الحداثة سمات من تعتبر والتي الواحدة اللسانية للوحدة القراءات تعدد -2
  

 

                                                

  82 ، ص المرجع السابقعبد الملك مرتاض،   -1

  83 نفسه ، ص رجعالم  -2



ول اا : ا ا ا       
            

67 
 

 

 } ... انتشاري,   معنوي,  لفظي{  الواحدة الوحدة في التشاكلات تعدد -3

 . المعنوي و التلاؤمي التشاكل خلال من لسانياتية وحدة لكل العميقة القراءة -4

  اللسانياتية الوحدات أغلب في المعنوي التشاكل وجود -5

  .الأخيرة الوحدة مع الأولى الوحدة تلاؤم خلال من بآخره أوله يرتبط حيث النص دائرية -6

 للمعرفة رمز العين غدت حيث الكامنة والمعاني بالرمزية يزخر فهو للنص التأويلية القراءة -7

 ونشدان عـــــــــوالتطل حثـــللب رمز والطريق للشقاء رمز عـــــــــــوالدم الدائب للسعي رمز ةـــوالأرصف

  . الأمثل
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«  السطحي ونسجه اخليةالد بناه متناولا مختلفة بأدوات النص قراءة الناقد أراد المستوى هذا في

 والبنيوية اللسانياتية الخصائص من انطلاقا أي داخله، من قراءة "يمانية أشجان" نص نقرأ أن أردنا

 عليه، �ا �جم فجة، جاهزة، منهجية قواعد من لا تشكيله، على مجتمعة تتضافر التي والسيميائية

  1» أعمى حشرا غيابا�ا في ونحشره

  "يالإحتياز   التشاكل" خلال من النص تناول حيث

 مرادفا هنا حتيازالإ فيكون إليه، وآل امتلكه إذا ,الشيء يحوز حاز من آت «:  هو ةــلغو 

  2» للامتلاك

 النفس في المفترسة الأنا تجسدها التي ,الذاتية النزعة على يقوم«  حتيازالإ فإن صطلاحاإ أما 

, الأسرة{ ,الجماعية الذات حميم على يمتد ثم ,فراديةالإ الذات حميم من ينطلق فالأنا ,يةالبشر 

  . 3 » الوطن يشمل أن على} ...قاربأ

 لبقاء ضروري والآخر ,خبيث وهو ,مرضي أحدهما بعدين ذات ,عنها يتحدث التي النزعة هذه

  هي النص في المسيطرة فالأنا ,حتيازالإ بياء صلة له ما كل متابعة لالخ من النص ليتناول, الإنسان

 الأدوات تجديد إلى عمد فقد ,الواحد للنص القراءات بتعدد يؤمن الناقد ولأن, الجماعية الأنا

 لقراءة قابلا يكون أن يجب أدبي نص أي إن « ,القراءة شكل تغيير شأنه من ذلك لأن ,الإجرائية

  4 » مكانا الممكنة الحدود أقصى وإلى زمانا، الآبدين ابد إلى متجددة، وإذن  متعددة، وإذن مفتوحة،

 أدوات نصطنع حين إلا تتكشف لا ,خفية لوحات جملة من مشكل ,أدبي نص أي « لأن

   5»  النصية للحساسية قابليةال بالغة التطور، شديدة للقراءة
  

  

  

  

  : فروع ثلاثة إلى الإحتيازي التشاكل فرع وقد
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  متلاكيالإ التشاكل: أولا

  عيني -احترقت

  وطنا -بعيني -الدمع صار

 تحترق، نلفها حال في وهي  ,صنو�ا مع تتقابل الشعرية الشخصية فعين ,حتيازيإ لفظي تشاكل

 ألوفا أمسى الدمع درجة إلى ,بالبكاء محترقة اغتدت إ�ا بل  بالدمع تفيض نلفيها أخراة حال في وهي

  .موطنا له فتخذها لها

 متتاليتين شعريتين وحدتين في متقابلين معنمين بين التام بالتجانس مركب هنا حتيازيالإ والتشاكل

  .والامتلاك بالحيازة العينين، وهاتين

  :إن حيث الاحتيازي اللفظي التشاكل لهذا مهد معنوي تشاكل

  صار الدمع -حترقتإ

 وإذن، كالجمر، تغتدي حتى تحترق ،حزنا تدمع حين العين إذ ,الحالين في حتراقالإ يعنيان

  :الزوجين لدى يتوقف لا الشعريتين الوحدتين هاتين في فالتشاكل،

 في حتى ويتعدد التشاكل هذا يتركب ذلك وببعض. قبلهما ما إلى يجاوزهما وإنما, بعيني - عيني

  :1أصلا المتشاكلين الزوجين بين الاستبدال حال

  

  

  

  

  
ـــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ــــــــــــــ ـــ ــــــــــــ ـ ـــ ــــــــــ ـــ   ـــــــــــ
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 بعیني  - احترقت

 

 عیني - صار الدمع
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 ذو محرقة، أخراة طاقة أي أو بالحطب أحرقناها إذا أخراة مادة أي احتراق عكس على العين، واحتراق

 قانون ضمن يندرج ,البكاء كثرة إلى به يقصد الذي العين حتراقإ فعل إن حيث ,سيميائية وظيفة

 البكاء هذا يكن لم بحيث نفعال،والإ والتفاعل والتأثر التحسس على القائم ,البشري السلوك

 الشعرية الشخصية لها تعرضت الحزن، من حال عن البلاغ غايته ,سيميائيا فعلا كان وإنما اعتباطيا،

  1.سيميائية لغة الدموعالدموع ف بتذراف عليها الملمة الحال تلك عن تعبر أن فشاءت

 الكلام في عنصر أي إعتبار في جاكبسون رومان رؤية من الباحث إقترب الدلالي التخريج"  و�ذا

   2 "تعبيرية وظيفة على متوفر

  :الاستنتاج هذا بعض في ذلك تجسيد ويمكن

  ةـالمعلوم يصدر -أ

  :إما التبليغ وقنوات

 ةـصوتي  

  ؛) إنسان( حي بث ← مباشرة - أ

  ؛) مسجل شريط( اصطناعي ناطق بث ← مباشرة غير -ب

 كتابية أو 

  برقية؛ أو رسالة - أ

  ...المصادفة سبيل على الصحافة في الخبر قراءة -ب

  المعلومة يتلقى -ب

  .الشفرة فك بعد سلطا�ا تأثير يقع ثم

  :واحد اتجاه في الإرسال فيكون) ب( مع يتجاوب لا) أ( و

  

  به؛ رتباطالإ ضعيف الفقيد عن بعيدا كان إذا -               
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  ).مسجلة أو مكتوبة رسالة يكون كأن( حي غير كان إذا -

 فإنه لحا، أقربائه أحد الفقيد يكون كأن حميمة، بصورة بالمعلومة معنيا كان إذا) أ( أن حين على

  :الأولى الحال في السيميائي التبليغ خطاطة فتكون) ب( بكاء تأثير تحت فيقع يعود

  ب؛ ← أ

  :الآخر الحال وفي

  .ب ← أ

 →  

  الحزن ماء -عيني -شربت

  وجهي -ينادي ظل امرأة شبح

  .الذاويتين -قدمي - يا مهلا

                                 وجهي -عيني

 الشخصية إلى ما شيء اعتزاء وهو ، العام التشاكلي الإطار أساس على متشاكلان إ�ما فالأولى،

 عضوان أ�ما أساس على الوجوه، بعض من متشاكلان، إ�ما والثانية،, متلاكالإ سبيل على الشعرية

 إلى أسندت هنا العين إذ ,النسج في الحقيقة سبيل على قائم منهما أحد لا  لكن, الجسم أعضاء من

 ضطرابالإ إلى الإبصار من انزياحتها، بحكم وظيفتها فانتقلت إليها، الشرب اسند أو الشرب،

 دلالة تحمل واغتدت ,الحقيقية دلالتها عن أيضا هي لتحوّ  الوجه وظيفة أن حين على حتساء،والإ

 هذا موقع حيث من انتقلت الوجه وظيفة إن حيث ,الخالصة السيميائية الوظيفة ضمن تندرج جديدة

 في ليست الذي الذوق وظيفة ألفينا وكذلك. التسمع هي,محدودة جزئية وظيفة إلى الجسم، من الوجه

 في المتمثلة المركبة الوظيفة بينما للبصر؛ حاسة أصلا، هي، التي العين إلى تسند: للفم إلا الأصل،

 السمع حاسة محمولها يغتدي والشم، والذوق، البصر، مثل الحواس من جملة على المشتمل الوجه

 جديدة، دلالية، وظيفة إلى الطبيعية وظيفتهما عن الزوجين هذين من كل انزياحفب وإذن,

  1.يتشاكلان

ـــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــ ـــ ــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ــــــــــــــ ـــ ــــــــــــــ ــــ ـــ ــــــــــ   ـ
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  قدمي -يا

: أيضا البشري الجسد أعضاء ببعض يتعلق إنه حيث من ذينك مع يتشاكل المعنم هذا إن حيث

  .الأطراف ثلاثي التشاكل يغتدي المعنم هذا فبإضافة وإذن،. الشعرية الشخصية جسد

  قدمي - وجهي - عيني

  .الجسد أعضاء أحد يعد منها كلا إن حيث العضوي التشاكل

 عامة، بالوجه ويمر العينين، من ينطلق بحيث انحداري ,العضوي التشاكل هذا في التدرج هذا

  .للعذاب يتعرض كله الشعرية الشخصية جسد أن لنا يتبين القدمين، إلى وينتهي

  كلماتي -جرحهم

  استغاثتهم -وصوتي

  منفاي -ليل في الجوع نخلة ركضت

  منفاي -صوتي -كلماتي

 من ذلك إلى بالإضافة يتشاكلان الأولين المعنمية متلاك،الإ معجم في وتصب متشاكلة، ثلاثتها

 إذا إلا تفهم ولا تسمع لا أ�ا أي كذلك؛ تكون أن يمكن لا الفم من خرجت إذا الكلمة إن حيث

  .مستقبلها إلى رسلهاوم ؤديهام صوب صهرت ما

 هو الذي »صوتي« يعقب وما ،»جرحهم« هو الذي »كلماتي«  قبل يرد ما ,تشاكلا يزيدها وقد

  :1وقد مثلّه الناقد �ذا المخطط, الغواث بطلب تلاؤم علاقة للجرح إذ ؛»استغاثتهم«

  

  

  

  

   
  ـ

ـــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــ ـــ ــــــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــ ــ ـــ ــــــــــــــ ـــ ــــــــــــــ ــــ ـــ ـــ ــ   ـ
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 جرحهم استغاثاتهم

 

 كلماتي     صوتي   

 

 



ول اا : ا ا ا       
            

73 
 

  : التمثل هذا عن وينشأ

 . النص سطح في نسجه أصل إلى يعود عمودي آخر و ,أفقي تشاكل -1

} ب{ تعاسة في يذوب إنما و يبكي لا و يتكلم لا} أ{  سيميائيا مظهرا الجرح عتبارإ -2

 . النازل الهم لوحدة واحدا شيئا فيغتديان

 التبليغ في مستقبلة و باثة} ب{ الحال و ستقبالا حال في هو} أ{ الطرف=  النتيجة -3

 هذا خلال و مرالأ آخر فيها تحتويه ثم التبليغ في} أ{ عن تنوب} ب{ أن حيث السيميائي

  1.التناوب وفق ستقبالالإ و رسالالإ تبادل على يقوم التبليغ نظام أن للقارئ يتبين التحليل

  .السابقين صنويه مع امتلاكيا تشاكلا يتشاكل »منفاي« معنم

 المنفى يلاءم ما أولى بأن ذلك. »الليل« وهو يجاوره الذي صنوه، مع أيضا، هو يتشاكل، كما

  .الشقي الليل يكون أن يجب التعيس،

  :تشاكلات الثلاثة المعاني وتجسد زمان والليل مكان فمنفاي ومتباينان

  ) منفاي -صوتي - كلماتي( امتلاكي -

 كلا نجد إذ منفاي؛ استغاثا�م، جرحهم وهي تجاورها التي الثلاثة المعانم في المتجسد التشاكل

  .صنوه مع يتلاءم منها

  :تركيبي تشاكل

  كلماتي -حجمهم

  استغاثا�م -صوتي

  منفاي - ليل

  ).المتكلم ياء: (امتلاكي تشاكل

  .تلاؤمي تشاكل

 الكلام جهاز عن يصدر الصوت الوجه؛ مع تلاؤم ذا الصوت اعتبرنا إذا التلاؤمي التشاكل

 إذن هو الذي الفم إلى تعتزي التي الأعضاء وهي والشفتين، واللهاة والحنجرة اللسان من المتشكل

  .الوجه أعضاء من جزء
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 لما ذاته الوجه هذا الوجه، مع متشاكل هو فإذا. الوجه يغطي ما بعض واللحم اللحم، من يثج لدما

 تحت وقع إذا للطفل مصدرا ذلك بحكم يغتدي فإنه للشفافية قابل وغير الجسم، من كريما طرفا كان

  .الظل مع متشاكلا القراءة من المنظور �ذا الوجه فيكون ضياء؛ أو شمس

  الظل؛ مع يتشاكل الوجه

  الدم؛ مع يتشاكل والوجه

  .الصوت مع يتشاكل والوجه

  .كلها الشعرية والشخصية كله، الجسد بمعنى الوحدة هذه في واردا يكون أن يمتنع لا الوجه أن وعلى

  (...) وسيفي وشعري، حصاني، هذا

  لغتي فخذوا

  حياتي وكتاب

   حياتي. سيفي.  لغتي. شعري. حصاني:  إمتلاكي تشاكل

 لابد العربي فالرجل المروءة لاكتمال التطلع سبيل على ,ببعضها القيم هذه اقتران في يتمثل تشاكل

 حياتي كتاب قراءة ويمكن والميثاق العهد بمعنى حياتي,  االشعر :لغتي{  الاشياء هذه بين يجمع نأ

 يكونو  الاسلام هو معينا دينا معتنقين الناس حوله من الناس يتوحد الذي السماوي الكتاب بمعنى

 بمعنى حياتي كتاب فيكون والمعرفة للعلم رمز هي التي الكتابة بمعنى يؤول ربما أو لقرآنا هو الكتاب

  } الاسلام{  الديني الانتماء أو}  العروبة{  الحضاري الانتماء جنسية

   السيف مع يتشاكل الحصان      

  الشعر  مع يتشاكل والحصان

   الشعر مع يتشاكل والسيف

   اللغة مع يتشاكل والشعر

  1 ايضا للغة ا و لسيف وا لشعر وا الحصان مع تشاكلت والحياة 

   ناطق الانسان بمعنى اللغة مع الحياة تشاكل{  

  } الحياة معنى عليه تسري الأخير فهذا الحصان مع الحياة تشاكل
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 إحدى الأخيرة وهذه في ,الكامنة إلابالقوة معنى أي له يكون لا الذي ,لسيف ا مع الحياة تشاكل

  . الحياة صفات

  }  لغة – شعر{  معنوية و}  وسيف حصان{  مادية:  القوة مبدأ على تنهض التشاكلات هذه

   حياتي : التشاكل مركز إذن
     

   السيف                         الحياة     الحصان  

   رـالشع                                                      اللغة     
  

   وأنا|  وطني

   وطني|  أراني

   عظامي| فوق ظلك مدي

   تسمرتا|  قدماي

  تنادي|  عشقي مدينة

  ؟ حروفي أنين تسمعين هل

   قدماي, حروفي,  عشقي, عظامي,  وطني:  امتلاكي تشاكل

   وطني,  وطني:  لفظـي تشاكل

   القدمين مع التلاؤم بعض تتلاءم العظام:   تلاؤمي تشاكل

 طرفي أحد إلا حقيقته في ليس الذي حروفي مع الملاءمة بعض يتلاءم عشقي                   

   العشق مع يتلاءم فالأنين حروفي أنين:  أصله الذي الكلام

   وأنا وطني:  في تراكبي متلاكيإ تشاكل

   وطني أراني                           

 فلو  الامتلاك زاوية تحت المعنوي بالتشاكل معها فتتلاءم الأخرى للعناصر تتمحض" أنا" نأ حيث

   ونحن وطني:  قيل

   وأنا وطننا:  أو

   1وطني أنا أراني : يغتدي الكلام فكأن التشاكل ضعفو  تباعد لوقع
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 الدلالية وظيفته تظل"  أراني"  فعنصر"  وطني"  عنصر لىوإ"  ناأ" عنصر الى يفضي"  أراني"  فعنصر

  : الكلام وكأن النسج في تقدمه رغم متأخرة

  :وهنا يرى الناقد أن ,  وطني أراني الذي هو أنا

 لما ولولاها الواقع و ,الذهن في قيامه الى وتفضي ,الموضوع تستكشف أن استطاعت تيال هي الذات

   .التاريخية و الحضارية و الجغرافية بقيمته الوطن مفهوم كان

   : الى النسج يتحول ان يمكن كما

   أنا أراني وطني

  . أنا كنت لما وطني لولا:  الكلام يجعل مما الموضوع الى الاستكشافية الوظيفة فتتحول

   1} الموضوع و الذات بين الترابط وظيفة{ 

   الكآبة فينا تجذرت

   الأظافر| رئتي في| تحددت

   رئتي,  فينا:  امتلاكي تشاكل

 لما تلقيا ليس فينا فعنصر والقلق للخطر التعرض على دلالته حيث من صنوه مع منهما كل وتشاكل

   الكآبة أورقت:  وتجذرت الكآبة تلك من عليه وقع

   فينا تجذرت                                           

 مكروه أيضا هو النفوس صابأ الذي بعد الرئتين اصاب فالذي"  فينا" صنوه يشبه" رئتي" في أما

   الرئتين أوجعت الأظافر فإن النفوس في الكآبة أوجعت فكما حادة لأظافر تتعرضان فالرئتان وأذى

   تجذرت:  وإيقاعي نحوي تشاكل

   تحددت                          

   في            : ونضيف

   في                       
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  نا         نا         : ونضيف

   ي  أو  رئتي                   
  

   الإحتياز و الإمتلاك على دالان فونيمان وهما

   جحيمها من نفسي| غسلت

        الضوء سواد من عيني| غسلت

   السؤال حية من|  وشفتي

   شفتي,  عيني,  نفسي : إمتلاكي تشاكل

   غسلت,  غسلت : يـلفظ تشاكل

   جحيم من : لسانياتية تشاكلات

   سواد من                       

   حيرة من                       

  } ها الضمير{ النفس:  المتشاكلات و

   الضوء                 

   السؤال                

  :  تشكيلات خمس من مؤلفا المتشاكل النسج فيصبح

   النفس|  جحيم من نفسي غسلتُ              

   الضوء|  سواد من عينـي غسلتُ              

   السؤال| حيرة من شفتـي غسلتُ              

   البشري بالجسم تتعلق كو�ا في}  شفتي,  عيني,  نفسي{  الثلاثة المعانم تشاكل كذلك  

  .}  مفرد,  مجرور,  نكرة , إسم{  : منها كل}  حيرة,  سواد,  جحيم{  نحوي تشاكل

  . وجحيم سواد الحيرة كأن:  معنوي تشاكل

  

  

   الأناني التشاكل: ثانیا
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 القائمة الأنا وليست"  نحن"  بمعنى غالبا الآتية الجماعة على الدالة الأنا بمصطلح الناقد يقصد

  المكتسي النرجسي المعنى إلى هنا بالأنا نريد لا إننا «: الذات حب إلى المفضية المريضة الأنانية على

 نحْنُهُ  وهي أنْـتَهُ  هنا النص فأنا وإذن ...الجماعة أو نحن بمعنى آتية وإنما... فسيةالن المرضية بالأعراض

   1»  سيكون وما كائن وماهو منها ماكان الجماعة ضمير هي وهيَهُ  هُوَهُ  وهي

  : الشاعر قول في التشاكل هذا ويتجسد

    المنفى ثياب| خلعتُ | حين 

   سيقتلني هواهم إن| قلت| كلما

   قلتُ ,  خلعتُ :  أناني تشاكل

   الشيء من والتخلص النزع بمعنى فالخلع

   الصوت وإفراز واللفظ الإخراج بمعنى القول أما

   الجماعة على الدال الأنا يعني منهما كل حيث

    كلما مع نحويا يتشاكل حين

 المنعم الزمني الشرط سبيل على وإما والشرط التكرار سبيل على إما يأتي ما لتقييد ظرف فكلاهما

 إنما و نفسه في يتم لا الخلع إذْ  فيها التحكم و سواها على التسلط غايتها نحوية وظيفة يتخذ خلعت

   المنفى ثياب إلى ينصرف

   عليه للتسلط} ب{ يتطلب} أ{

 خالي} أ{ العنصر أي الحقيقة في يقع لما حدث حكاية بدور ينهض وإنما لايتسلط الثاني المنعم أما

 التي هي} ب{ أي} أ{ الذات على متسلطا سنجده المحكي الحدث نتأمل إننا بل التسلط من

  2} أ{ على تتسلط

  

                

   صوته وراء|  أمشي               
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  ظله| أصير|  حينا

   صيرأ,  أمشي:  الأناني التشاكل

   ظرف+ إسم+ فعل:  نحوي تشاكل

   ظرف+ إسم+ فعل                

   أصير,  أمشي:  المعنمين

 نفسها الصيرورة و أخرى إلى نقطة من تحرك فالمشي العمق إلى السطح مستوى يجاوز فيهما التشاكل

   أخرى إلى نقطة من يصير إذ

   ج+ب+أ:  المشي

   ج+ب+أ:  الصيرورة

   حينا,  وراء:  ظرفين

  } مكان,  زمان{  حينا,  وراء:  تباين

   ظله, صوته:  الإسمية

 بوجود معلول والظل الكلام لجهاز تتمحض العضلات من مجموعة عن ينشأ الصوت أن إلى إضافة

   الجسم جهاز أحدثه الصوت و الشمس في وقع جسم

   أمشي:  في الكامنة الأنا

      أصير                   

   آخر حينا ظله وتصير حينا الصوت وراء بالمشيء محكومة فهي فيه وذائبة منساقة بالموضوع متعلقة فهي

   بعضنا نأكل              

   بعضنا نشرب              

   سنفترق متى              

   نفترق,  نشرب,  نأكل:  الأناني التشاكل

  }  الجماعة على دالة الأنا{ 

 الإفتراق و للماء إستهلاكا ليس الشراب و للطعام ستهلاكاا إلا ليس فالأكل عمقا أكثر تشاكلفال

  }  الشرب و الأكل{  المعنمين في التشاكل نجعل أو للبقاء إستهلاكا ليس
  

  

   جمع الشرب و الأكل و تشتيت فتراقالا لأن}  قنفتر {  المعنم مع متشاكلين وغير
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   فتراقالا,  الشرب,  الأكل:  تباين 

   بعضنا,  بعضنا:   لفظي تشاكل

   نا:  الأنا تشاكل

   نا               

  : النسج أصل إذ المتبادلة البعضية معنى متضمن سنفترق معنم

   بعضا بعضنا يفارق متى:  وأ بعض عن بعضنا سيفترق متى              

  : رياضية رموز في ذلك تجسيد يمكن

  }  للأنا مجسد تشاكل{  آ+آ+آ

  }  الاستهلاكي بالمعنى للقراءة مجسد تشاكل{  آ+آ+آ

  }  التشتت و الجمع على قائمان تشاكل ولا تشاكل{   ب+آ+آ

  }  أصلا الثلاثة المعانم تباين على قائمة قراءة{  ج+ ب+آ

  }  أصلا الثلاثة المعانم تباين على قائمة قراءة{  آ+آ

  }  ونحنيا ولفظيا نحويا المتواليين الزوجين تشاكل على قائمة قراءة{  آ+آ

  } بحذافيرها الثلاث الوحدات تشاكل على قائمة قراءة{  آ+آ+آ

   الهوى نخيل عن أنا بعيد هل

   المطر زمان عن أنا بعيد هل

   أنا:  الأنا تشاكل

   أنا               

       عن أنا بعيد هل:  لفظي تشاكل

   عن أنا بعيد هل                 

   الهوى نخيل:  نسجي تشاكل

   المطر زمان                  

   .1التلاؤم أو بالتجانس إما نسجت لسانياتية عناصر ستة من مؤلفة وحدة كل:  عددي تشاكل
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 طوال سنوات عليه مر إذا إلا نخيلا يكون لا فالنخيل الزمن على دلالة النخيل في تلتمس أن يمكن

  .الزمنية بالدلالة مشحون نخيل معنم وبالتالي

 منهما كل تعلق بمدى ثم الزمن على منهما واحد كل دلالة حيث من نخيل مع يتشاكل زمان معنم

   .بعدهما بما

   شيء كل هنا فالهوى السلم و الصبا لزمن ورمز الغرام و الحب بمعنى هنا الهوى

  } بالسَقْيا تحبه لمن تدعو العرب كانت{ الهوى عن يختلف يكاد لا فهو والنما للخصب هورمز المطر

 بعيد هل: آويجسدها+آ: التالية القيم أساس على الشعريتين الوحدتين هاتين إلى النظر يمكن وبالتالي

  . عن أنا

   عن أنا بعيد هل

   الهوى نخيل:  يجسدها و ب2 + آ2

   المطر زمان                         

   أنا:  آويجسدها + آ

   أنا                 

  . الموضوعان المتشاكلان وهما 

   1القيم هذه شأن يتغر عمودية القراءة تمت ولو

      أنا و|  وطني

   نتساقى,  نرسم,  نشكو,  نسهر

   وطني| أراني

      أنا|  وأراه

   الوطن|  منا|  من

   الجرح|  منا|  من

  : للأنا ا�سدة التشاكلات

   أنا,  أراه,  أراني,  أنا
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  :  للنحن ا�سدات التشاكلات

   منا,  منا,  نتساقى,  نرسم,  نشكو,  نسهر

 يتحدث التي الجماعة أنا أي لنفسه امتداد هي التي غيره أنا بل الشاعر أنا بالضرورة ليست هو الأنا "

 و الذات أو الأرض و الإنسان:  هما لطرفين ا�سدة نحن إلى النص يندرج ثم إليها وينتمي باسمها

 ينتهي ان قبل الذوبان و الانصهار الى تطلع في الموضوع �ا فيحاور الذات ظاهر الى يعود ثم الموضوع

 مفرد إلى المتعددات فتستحيل الأنْتَ  في و الهوَُ  في الأنا تذويب إلى التشتيت هذا من التبرم بعد

  1" مدفونة وخيبة مكتومة لحيرة تجسيد المساءلة  هويته عن النص بمساءلة

   أنا:  لفظي تشاكل

   أنا                 

   أرى:  لفظي تشاكل

   أرى                 

   منا من:  لفظي تشاكل

   منا من                 

   وطني:  لفظي تشاكل

   وطني                  

   �ر:  إفرادي نسجي تشاكل

   نشكو                            

   نرسم                           

   نتساقى                           

   نحوي و مورفولوجي تشاكل وهو

   الوطن منا من:  مركب نسجي تشاكل

   الجرح منا من                           

  الجرح – الوطن:  معنوي تشاكل

ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ   ــــــــــ
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 والجرح جرح الوطن فكأن ويجرح يجُيع ما إلا الوطن هذا في يعد فلم الجوع و الفقر يجسد هنا فالوطن

   .وطن

   معي الطريق يسير|  أسير

   ويسبقني| أعدو

   يوما|  سآتيك

   سآتيك

   فيسبقني عليه| أسير

   أسير:  للأنا ا�سدة المتشاكلات

   أعدو

   آتيك

   آتيك

   أسير

  :  فقط تشكيلات ثلاث تتشكل نلفيها المتشاكلات نتأمل حين لكن

  } أسير,  أسير{  آ+آ تشكيلة -

  }  آتيك,  آتيك{  ب+  ب تشكيلة -

  }  أعدو{  ج تشكيلة -

                                                       الأنا لهذه ا�سدات المقومات في التام التجانس و الأنا يجسد فهو مركب فالتشاكل

   أسير,  أسير:  معنوي تشاكل

  }معي الطريق يسير{  الطريق يلائم السير:  تلاؤمي تشاكل

   معنويا متعادلان والاستباق العدو:  معنوي تشاكل

   آتيك عينه هو آتيك:  لفظي تشاكل

  1 . الحركة مطلق على الدلالة حيث من السبق و السير تشاكل

  
  المتذاتي التشاكل: ثالثا
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 طوعا سبيلها في السير أو لها، الإذعان أو الأخرى، الذات في الذوبان يحاول الذي ذاك هو  

 حيث نوع كل في التشاكلات عدد الناقد ويحصي   ستسلاموالإ الخضوع يجسد إذن فهو. واختيارا

 ستا بلغت للأنا ا�سدة وتلك متشاكلا، وعشرين تسعا بلغت متلاكللإ ا�سدة المتشاكلات بلغت

  ...مرة عشرين إلا النص، هذا في تتواتر، لم هذه فإن وعشرين؛

 إلى التطلع أو متلاك،الإ على القدرة تجسيد إلى ينصرف التشاكل من الأول الصنف كان فإذا

 والإصرار المبادرة، روح إلى ينصرف الثاني الصنف كان إذا ثم به؛ عتزازالإ أو متلاك،الإ هذا حتواءإ

 شأنه، أغلب في التعلق، قصاراه الصنف هذا فإن الفعل؛ ممارسة أثناء الصراع على أو الفعل، على

 من الصنف هذا في فالشخصية. أمرها وتقرر الشعرية الشخصية في تتحكم التي هي خارجية بعلاقة

 دون والتألم بالتأذي الاجتزاء أو الآخرين، إرادات لاستقبال ابيض حقل مجرد تغتدي إذن التشاكل،

 من قائم وجه وهو. الخارج من المفروض الموقف من والتحرر والانعتاق التغيير أجل من المبادرة اتخاذ

  ...النص هذا

 لا ومتأثرة إيجابية، لا سلبية التشاكل، من الصنف هذا في تظل، الشخصية فإن لذلك ونتيجة

   1 فاعلة لا ومنفعلة مؤثرة،

  اليمانين كل حزن| يتملكني

  دمعهم| يفضحني

  سيقتلني| هواهم إن: قلت كلما

 مرتبط منها كل بل بموقعه؛ والاستئثار بنفسه، الاستقلال على قادر منها أحد لا المعانم، هذه« 

  :نتأمل حين إذ معه، متفاعل بالآخر،

   اليمانين كل حزن -يتملكني

 كل حزن" هو فيها؛ فاعل عليها، طارئ عنها، خارجي لتأثير موضوعا تغتدي الذات نلفي

  :في ذلك نحو إلا يقال ولا "اليمانين
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  دمعهم -يفضحني

 نفسها بباطن ما ويتبدى بضميرها، ما يتكشف حتى صبرها معيل من للذات يحدث الذي هذا إن

  .اليمانين لكل تكنه الذي الحب هذا من

 .يقتلني, يفضحني ,  يتملكني :المتذاتي التشاكل

 تخضع المتشاكلات هذه وكأن. أخيرا والقتل ثانيا، والفضيحة أولا، الحزن لوقوع تتعرض فالذات 

 الحزن تسليط إلى يعمد الخارجي الفاعل إن حيث الأقل على التدرج مبدإ أو والتطور، النشوء لمبدإ

 تكشفت التي الشعرية للشخصية حدثت التي الحال هي وتلك الشعرية، الشخصية ذات على

 هذه من أصا�م مما تذرافا الدمع يذرفون وهم اليمانين أولاء شاهدت حين عليها ذلك فبدا خفاياها

   قتلا يقتلها أن أوشك مدمر وحب عاصف، هوى إلى جاوزها لهم؛ الرثاء هذا ولكن. والمحن الأتراح

  :عنصري بين التباين

 يتملكني؛ -

 .يفضحني -

 نحو من ينطلق شيء لحدوث مجسدة حال فهو خارجية؛ لعلاقة استقبال هو التملك إن حيث

  .الداخل نحو إلى الخارج

 كان فإذا الخارج إلى بالداخل ما عبرها يتحول حال هو الفضح إذ لذلك مباين »يفضحني«

  .متبديا متكشفا يغتدي مستترا، منكتما

 سيقتلني -:عنصر أما

 يتباين أن يمكن القراءة هذه ببعض وهو. أصلا للحياة وإ�اء هي، حيث من للحركة قطع فالقتل

  1.جميعا صنويه مع

  

ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ــــــــــ ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ   ــــــــــــــــ
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  :النحو هذا على تمثل حقيقتها، في الثلاث، الشعرية الوحدات هذه نسج إنّ 

 اليمانين كل حزن يتملكني -

 اليمانين كل دمع يفضحني -

  1.اليمانين كل هوى يقتلني -

  مودعة وجهي تصافح وهي القطارات -عذبتني

  الخالية الشوارع -عذبتني

  :هما هنا المتشاكلان

  عذبتني

   عذبتني

 إذ متفاعلين؛ لكن فاعلين، ليسا فهما عليهما؛ ألم ما لهما تسبب خارجية لممارسة يخضعان

  :هما إنما الفاعلان

  القطارات -

  .الشوارع -

 أيضا، هما إ�ما، بل التأثير؛ هذا في الاستقبال درجة غلى يرقيان لا المؤثرين هذين أن وعلى

 حيث من ولكنها هي، حيث من »القطارات« ليست الحقيقة، على العذاب، لأن بعدهما بما مرتبطان

 ذلك ومثل. العذاب هذا إلى الفضية هي إذن، فحركتها، شيء؛ على تلوي لا وماضية متحركة هي

  .»الشوارع« في يقال

 نقطة من بضائع أو بشرا ينقل متحركا، حيزا يجسد إنما »القطارات« معنم إن حيث التباين -

  :هو المنظور هذا من المعنم فهذا ثالث، بحيز الضرورة، على ذلك، أثناء مارا، أخرى، إلى معينة، حيزية

  ج+  ب+  أ

 الناس يمر عليه من حيز فهو مكان؛ يريم لا ثابتا جامدا حيزا »الشوارع« معنم نلفي بينما

  2).أ( مجرد المنظور هذا من فهو وينتقلون؛
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  معي -الطريق يسير

  ويسبقني -أعدو

  فيسبقني -عليه أسير

  فيسبقني - أعدو ثم

  :وهي أربعة هنا المتذاتية المتشاكلات

  يـمع -

  ويسبقني -

  فيسبقني -

  .يسبقني -

  .لفظيا متشاكلة أيضا هي

 الياء إن حيث حدة على تحليله الإجراء فاقتضى يتكرر لم الذي هو وحده، »معي« منعم ولعل

 الفعل، إنجاز في أي المصاحبة، في معه غيره اشتراك أساس على يقوم وإنما بنفسه، يقوم لا) ي( فيه

 ؛»معي« فـ الشعرية؛ الشخصية غلى بالإضافة الفعل في المشارك المعنم هو إذن فالطريق. الطريق وهو

  .والموضوع الذات بين مشترك جهد ثمرة يجسد إذن،

  وحدها؛ تسير لا ولكن تسير، الطريق -

  وحدها؛ تسير لا ولكن تسير، الشخصية -

  .متصاحبتين تسيران والشخصية الطريق -

 إلى هنا، تستحيل، التي الطريق بين التنافس أو والتضافر، التعاون أوج يجسد الذي هو والتصاحب

 أنه يبدو الذي الطريق هذه مسايرة إلى تضطر التي البشرية الشخصية وبين واعية، عاقلة شخصية

 حيث أيضا واللاحقة السابقة المعانم في الياء عن تختلف  المعنم هذا في التذاتي فياء ،وبالتالي, يناوئها

 العانم في التذاتي ياء بينما المطلقة؛ المساواة سبيل على الحركي الإنجاز بوظيفة تنهض هنا هذه إن

 المعانم في تتخذها كتن التي السيرة اتخاذ إلى تعود بحيث عنها تختلف مأنا، أو كما لها، اللاحقة الثلاثة

  يسبقني :في الياء إذ التحليل؛ هذا بعض عليها مارسنا كنا التي

ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ــــــ ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ   ـــــــــــــ
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 كانت وإذا. فيها وتتحكم تقهرها خارجية لظروف تخضع وإنما سباق، حركة بإنجاز هي تنهض لا

 في ذلك، مع فإ�ا، العارمة، المحاولة إلى وتشرئب تنهض أن الثلاثة، المتشاكلات في تحاول، الذات

 وتذعن فتعيل �ا لها قبل لا عاتية بقوة موقف بكل تصطدم فإ�ا وإذن،. حسيرا ترتد تراها موقف كل

  .صاغرة

  .عبثا والانعتاق الخلاص تحاول التي للذات القاهرة الخارجية القوة هذه يجسد الذي هو هنا، والطريق،

  رأى من -لي -قال

  النهر عطش -عذبني

  البحر عطش -عذبني

  :وهي معانم ثلاثة هنا المتشاكلات

    لي -

  عذبني -

  عذبني -

 ياء نلفي أخرى ومرة الحدث، لاستقبال المتأهبة الذات هنا يمثل »لي« عنصر أن نلاحظ ما وأول

  .تعصي ولا وتذعن تؤثر، ولا تتأثر ترسل، ولا تستقبل التذاتي

 إذ ،»عذبتني« ياء مع متجانسة غنها حيث »عذبني« ياء شأن في ذلك بعض إلا نلاحظ ولا

 معه التعامل على مرغمة وهي عليها، طارئ خارجي لفعل تتعرض أيضا، هنا الشعرية، الشخصية

 ويجسدان عذا�ا، يصنعان اللذان هما هنا، والبحر، النهر فعطش. كرها لها والخضوع بمضض،

  .شقاءها

 في التأثير مستوى إلى ترقى لا أ�ا كما رأى، من لها قال وإنما تقل، لم الشعرية فالشخصية وإذن،

  .فيها ويتحكم عليها يتسلط الذي هو هذا غيرها وإنما والعذاب، بالشقاء عليه التسلط أو غيرها،

 تظل فإ�ا الفعل، على قدر�ا عدم من الرغم وعلى الثلاث، الأحوال في الشعرية الشخصية ولكن

 فهي لديها؛ والتوقف إليها، الانتهاء إلى المضطرة الخارجية العلاقات حوله من تدور الذي القطب هي

 السيرة وهذه. أخراة وجهة من وحدها، التسلط، لهذا قطبا تظل ولكنها وجهة، من عليها متسلط

  1.رتضاءوالإ التفاعل على قائمة وظيفتها تجعل
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 مبحثا يصبح أن بإمكانه التشاكل « أن إلى يصل أن المستوى هذا خلال من الناقد أراد لقد

 السطحية التمظهرات �ا تدلى لا خفية مستويات عن يكشف أن شأنه ومن بذاته قائما سيميائيا

 يفضح و دلالتها و اللغة متون لاختيار ميدانا الحال هذه في التشاكل يغتدي و النصي للنسيج

  . 1»  النصي النسيج ظاهر على المبثوث و المنتشر المعنى فلتات تتبع على يعمل و انزياحا�ا

وقد كانت غاية الناقد من خلال تطبيق هذه الآلية خدمة الدلالة عبر الجملة و بالتالي عبر النص ثم 

  .عبر الخطاب الأدبي فهو يكشف عن العلاقة الدلالية بواسطة الإجراءات التحليلية 

كما استطاع الناقد توظيف التشاكل من خلال استحداثه للتشاكل الأناني حيث تمكن من إبراز 

نب الخفية للنص باستكناه البنية العميقة لهفالأنا الجماعية التي تحدث عنها الناقدكشفت عن الجوا

مدى المعاناة التي كان يود الشاعر نقلها إلى المتلقي أما التشاكل المتذاتي فقد وظّفه الناقد لكشف 

صية الشعرية الجانب السلبي و القاتم في النص فهو يجسد الخضوع و الإستسلام فهو بينّ ضعف الشخ

فهي رغم تألمها لعذاب الآخرين إلاّ أّ�ا مقيدة لا تستطيع تغيير الواقع المفروض و هي في كل 

  .الوحدات متأثرة و غير مُؤثرة ، مستقبلة و ليست مرسلة
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  :  اءة 

نماذج أربعة متلازمة ومتداخلة  في هذا المستوى يتناول الناقد القصيدة بقراءة سيميائية مركبة من

  ال التنظير والممارسة التطبيقية بوصفها مفاهيم أساسية في مج" الإشارة, الرمز, القرينة , الأيقونة " هي 

   )ICÔNE( قونةیالأ: أولا

 ikonقونة ينحد من أصل لاتيني إكونس الاجنبية الأصلية يجد مصطلح الأيالباحث في القوامي

متجليا في رسومات زيتية دينية منجزة على ألواح خشبية  1938ظهر عام  ikonaوفي اللغة الروسية 

   1 في الكنائس الشرقية التي كانت تملأ الجدران بأيقونات وبصور رجال نبلاء أكبر من الحجم الطبيعي

يقوم على مفهوم " أما عند المنظرين السيميائيين الغرب فإن بيرس يرى أن مصطلح الأيقون 

والتماثل حين يتم التركيز على نقل و محاكاة خصائص الشيء الموجود في العالم الخارجي التشابه 

    2 "وتجسيدها كما تجسد اللوحة الشخصية ملامح صاحبها 

أما في النقد العربي فلقد حظي المصطلح باهتمام النقاد والألسنيين ففي معجم اللسانية لبسام 

وبين الشيء المحسوس الذي تشير إليه مثل الصورة بالنسبة  هو علامة مبنية على تشابه بينها" بركة 

   3 "لصاحبها 

طبيعيا صورة الشخص مع  االدال والمدلول ارتباط طارتبا" فالأيقون عنده  محمد مفتاحأما 

  4 "الشخص نفسه والصورة الطبيعية للمنظر الطبيعي 

  

  

  

                                                

 199ص , مصطلحات النقد العربي السيماءوي مولاي علي بوخاتم،  -1

 200ص , المرجع نفسه  -2

 200المرجع نفسه، ص  -3

 .200المرجع نفسه، ص  -4



ول اا : ا ا ا       
            

91 
 

  

مسيحيا، أصلا، ثم نقل إلى هذا المصطلح دينيا، "فلقد عد  عبد الملك مرتاضأما الناقد 

    1 "المعنى السيميائي الذي يعني في أبسط ما يعني، العلاقة الشبيهة مع العالم الخارجي

، ومن الأمثلة على "المماثل" قتراح ترجمة له ثم يقترح مصطلحا له هواليتساءل الناقد عن عدم 

ام التي مرت من هناك فعلا، ولكنها آثار أقدام في طبقة ثلجية، فإن تلك الآثار ليست الأقد:" ذلك

علاقة مشا�ة » المماثل له«و» المماثل«أثر منها، أو مثل لها، فالعلاقة التي تربط بين ما نطلق عليه 

ومماثلة للعالم الخارجي، ولا يقال إلا نحو ذلك في قطرات الدم التي قد نصادفها على طريق ما، يعني 

فقطرات الدم المراقة على الأرض سمة مماثلة للجرح الذي ...ذلك جريحا ما مر من هناك ودمه يتقاطر

  2 "وإذن، فالسمة الحاضرة هي التي دلتنا على المظهر الغائب. أصيب به شخص ما

فالشم هنا سمة حاضرة . كما قد تكون السمة  شمية كشمنا عبق الورد قبل الوصول إلى الوارد

صوتية أيضا بحيث يكون ) الإقونة(» المماثل« دالة على شيء غائب، وقد تكون السمة المنتمية إلى

  .السمع هو الأداة الواسطة بين الشيء المسموع، والشيء المنبثق عنه

  : وقد وقف الناقد عند بشعري للشاعر محمد العيد آل خليفة 

  لم يجبني سوى الصدى       أين ليلاي؟ أينها؟

هي سمع الشخصية الشعرية أما الفاعل  سمة صوتية والعلاقة المدركة لها"فقد قرأ في لفظة الصدى 

أو العالم الخارجي أو صاحب الصوت وهو هنا غير حقيقي فلا نعرفه ولكن الصدى كان سمة له 

استطاع أن ينقله من حال الغياب إلى حال الحضور فالسمة لا تدرك لدى العميان أصلا إلا بالشم 

   3 "أو الذوق أو السمع أو اللمس 
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تصال كأن تدع ناعية كالهاتف الذي يجيبك عند الإصطتصال الاإلى لغة الإويمكن أن نتدرج 

 ...لكترونية المكتوبةوما�ا على الجانب أو اللوحات الارسالة أو لغة أجهزة التلفاز التي تكتب كل معل

   الخ

ومعظمها من صميم ا�ال السيميائي في الحضارة المعاصرة لاتقل شأنا  صطناعيةالإاللغة " إذن 

لا تقل قدرة على الدلالة على الحال و الخطر و الأمن و كل المظاهر الممكنة عن اللغة الطبيعية  أي

  1 " الاصطناعيةالتي يعسر عليها أن تؤدي �ذا الإيجاز و �ذه الدقة و �ذه الصرامة ما تؤديه اللغة 

له  شيءأعطى الباحث دلالة جديدة لمصطلح الأيقونة فهي ليست في نظره  مجرد " من هنا 

والخضوع فقط و إنما هو شئ له قابلية التفاعل و التخاصب عبر الخطاب الأدبي  الاستقبالقابلية 

فها الأيقونة في صور�ا السيميائية طرحا بديلا للصورة بوص"كما اعتبر   2." بعامة  و الشعري بخاصة

   3متحررة في حركة تفاعلها مع النص الادبي بفعل تمركزها عل معطى الظاهر و الباطن

  (INDICE) ةـالقرین: ثانیا

   4 "والمؤشر  الاستدلاليطلق عليها في لغة النقد العربي المعاصر مصطلحات كثيرة مثل القرينة و "

: بغيره  الشيء: اقترن :نقول, شده له ووصله إليه :  الشيءإلى  الشيءقرن  : لغة منو القرينة 

 و , قرناءجمع و لدَة الرجل والنفس والصاحب المقارن والعشير وزوج المرأة :  القرينوالتصق و  بت اتصل

     .قرُون الذٌؤابة وخص بعضهم به ذؤابة المرأة وضفير�ا والجمع: القَرْنٌ 

  القوم سيَدهم : وقرْن ,ه الشمس أولها عند طلوع الشمس و أعلا: و قرْن

  الأمةتأتي بعد  الأمة: القرْن و 

  إقْترن به و صاحَبهُ : وقارن الشيءُ الشيءَ مقارنة وقرانا 

  

                                                

 236ص , ، مصطلحات النقد العربي السيماءوي لاي علي بوخاتمو م -1

 208ص  ,الدرس السيميائي المغاربي ،لاي علي بوخاتمو م -2

 .208ص  ،نفسه جعالمر  -3

  236ص  ،شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض  -4
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صاحِبْ :  والقرينصاحبْتُه  : و اقترن الشيء بغيره و قارنْـتُهُ قِراناً  
ُ
  الم

   1 صاحبك الذي يقارنك: القرين و 

عبارة عن علاقة علَية توضع بين حدث لسانياتي " بكو�االقرينة  ويعرف عبد الملك مرتاض

   2" والشيء المدلول عليه فيكون رفع صوت بصورة غير مألوفة  قرينة للوقوع تحت وطأة عدوان

للدلالة على  وهو مثال واحد لهج به السيميائيون" لا دخان بلا نار : "وقد أورد الناقد القول

لوجود النار بينما النار هنا لا يجوز أن نعدها سلوكها أو حالها فالدخان قرينة مباشرة " القرينة 

  3 " سيميائية لأ�ا لا تستطيع أن تختار أي لا تستطيع اختيار بث هذا الدخان

سلوكا سيميائيا مباشرا إذا " النار " لكن الناقد لا يبرح أن ينكر مثل هذه الرؤية ورأى  في اللفظة 

نظرنا إلى أن العرب كانوا يشعلون النار طلبا للهداية وإهتداء عابري السبيل لكن أين  العلة في هذه 

  النار ؟ يتساءل الناقد 

فالدافع الحضاري الإنساني  المتجسد في رغبة " العلة ليست مادية بل حضارية واجتماعية: الجواب 

  4 "السبيلصاحب الدار في أن يقدم خدمات إلى عابري 

عابري سبيل  بين اجتماعيتمثل عقدا " هو الذي جعله يشعل النار فالنار هنا  هي رمز حيث 

    5 "يتحدث أحد مع أحد ومضرميها دون أن 

  (SYMBOLE) زـلرما: ثالثا 

خفي باللسان كالهمس ويكون تحريك الشفتين بكلام غير مفهوم بالفظ من غير  الرمز تصويت: ةــلغ

   .الرمز إشارة و إيماء بالعينين والحاجبين و الشفتين والفم: إبانة بصوت إنما هو إشارة بالشفتين قيل

  

  

                                                

 .3608, 3607، ص ، لسان العرب) ابن منظور(أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر   -1

 .237، 236ص  ،شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض،  -2

 .237ص  ،نفسه رجعالم -3

 .238ص  ،نفسه رجعالم -4

 .238ص  ،نفسه رجعالم -5
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و في التنزيل العزيز في قصة  ويرمز رمزاأشرت إليه بيد أو بعين و رمز يرْمُز  والرمز في اللغة كل ما

ورجل رميز  ، )41:آل عمران الآیة سورة(﴾ام إلا رمزا اس ثلاثة أيّ م النّ تكلّ  ألاَّ ﴿ : زكريا عليه السلام

     1. العاقل الثخين الرزين الرأي: و الرميز ،الرأي ورزين الرأي أي جيَد الرأي أصيله

لناس، ويقوم محكمة رمزا للعدل بين اتدوين بواسطته لعلاقة ما، كوضع الميزان في " لرمز هواو 

   2" جتماعياالعقدية أو الاتفاق ا أمفهوم الرمز على مبد

علامة تحيل إلى الشيء الذي يشير إليه بفضل قانون غالبا ما يعتمد على تداعي "  بيرسويعرفه  

بين أفكار عامة ومعنى هذا أن العلاقة بين  الرمز وما يدل عليه تستند أساسا إلى العرف الإجتماعي 

  3 "ومثال ذلك ما اصطلح على اللون الأبيض وغصن الزيتون رمزا للسلام 

فهوم كان مصدر قلق لكثير من السيميائيين لأ�م لم يستطيعوا إلا أن الحديث عن هذا الم 

" الميزان رمز للعدل حسب رأي الناقد وهذا دليل على : إقناعنا بضرورته واقتصارهم على مثال واحد 

  ." أن الرؤية حول هذا المفهوم السيميائي البيرسي لا تبرح حسيرة 

حيث إن اتفاق الناس على " في المثال السابق كما أن العلية اللازمة للقرينة لا يمكن تجنبها 

      4. رمزية الميزان للعدل هو في حد ذاته علة قائمة على وراء هذا المثال

أو هذا  ،للكرم هذا حاتم رمزا: كما قد يكون الرمز مرسوما أو مسموعا أو منقوشا كقولنا

  .الخداعثعلب رمزا للمكر و 

أشكال مختلفة مجسدة حية أو ناطقة مسموعة أو  يتخذ أثوابا شتى ويتشكل في"  إذن الرمز

   5 ..."خرساء منظورة كالنار العربية و الكتابات الإشهارية و الكتابات الشعارية 

  

                                                

 1727، ص ، لسان العرب) ابن منظور(أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر  -1

 .238ص ، شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض،  -2

 122ص على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية،  الحقيقة الشعرية , بشير تاوريريت -3

 240ص , شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض،  -4

  .241ص نفسه،  المرجع -5
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  (LE SIGNAL) لإشارةا: رابعا

أشار الرجل يشير إشارة إذا أومأ , أومأ: عند المتقدمين وأشار إليه باليدهي الإيماء : لإشارةا: ةــلغ

  1.إليه لوحت إليهبيديه وأشرت 

هو أن  «:  فالإشارة عندهقدامة أما,2الإشارة من أصناف الدلالات على المعاني الجاحظوعدَ 

هي : يكون اللفظ القليل مشتملا على معاني كثيرة بإيماء أو لمحة تدل عليها وقد وصف البلاغة فقال 

   .3» لمحة دالة

من غرائب الشعر وملامحه وبلاغته عجيبة تدل على بعد  عنده الإشارة"ف:  إبن رشيق أما  

المرمى وفرط المقدرة و ليس يأتي �ا إلا الشاعر المبرز والحاذق الماهر وهي في كل نوع من الكلام لمحة 

التفخيم  : وعدَ من أنواع الإشارة , 4"دالة وإختصار وتلويح يُـعْرف مجملا ومعناه بعيد من ظاهر لفظه

   .ز واللمحة واللغز واللحن والحذف يض والتلويح والكناية والتمثيل والرموالإيماء والتعر 

أن تطلق لفظا جليا تريد به معنى خفيا وذلك من ملح الكلام  فهي بن القيَم الجوزيةأما الإشارةعند ا

  وغيضَ  ﴿ :وجاهر النثر والنظام ومن أمثلة الاشارة قوله تعالى
َ
  44سورة هود الآية   ﴾ .اءُ الم

  5.ذلك يشير الى انقطاع مادة الماء من نبع الارض و مطر السماء و لولا ذلك لما غاضفإن 

ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــ ــــــ   ـــــــــــ

  80، ص 2001، بيروت، لبنان، 1مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، طمعجم أحمد مطلوب، -1

  80ص, المرجع نفسه , أحمد مطلوب  -2

  ص,1963, القاهرة ,  تحقيق كمال مصطفى,   نقد الشعر , قدامة بن جعفر  -3.

  ص , القاهرة , 2ط, الدينعبد الحميد تحقيق محمد محي, العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده , إبن رشيق القيرواني -4

  .81ص , معجم مصطلحات النقد العربي القديم , أحمد مطلوب -5
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لجاحظ حيث يرى أنه اقترب من هذا المفهوم   االناقد إلى التراث و بالضبط إلى في هذه الفرعية يعود

أم باليد  ...الشفتينى كأداة للدلالة على الحال سواء كانت هذه الإشارة بالرأس أم بالعين أم بإحد

فإ�ا في كل الأطوار تدل على الحال وتفضي إلى شيء فهي سمة دالة ليستند حديثا . ..أم بلفظ ما

فأي إشارة ترسلها نحلة لصنو�ا بالرقص أو التطنين فإن ذلك يعني حتما شيئا ما على  بيرسعلى آراء 

  :نحو ما  لصنف الإشارة ضمن مظهرين أساسين 

ة عن لغة غير طبيعية كإشارة الضوء الأحمر التي تخاطب سائق السيارة من غير خطاب لإشارة الناجم ا

أو تكون الإشارة بصرية أو صوتية كمنبهات البواخر التي تطلق لخطر ما أو سمعية كقرع ، بالمنع

 .الأجراس

  .شفراته ولفهم هذه الفرعيات أكثر آب الناقد إلى نص أشجان يمانية لقراءته و تحليله وفق لفك 

  جرحهم كلماتي

  :جرحهم

  :قرأ الناقد المعنم على قراءتين 

 اعتبار الجرح قرينة لاعتداء أو حادث حيث نفزع الى العلة التي وراء وقوع هذا الجرح   -1

لا  الدم حيثالجرح من حيث هو مفرزة لشيء مماثل له وهو  إلىنظرنا  إذااعتبار الدم مماثل   -2

 العلة إلىنلتفت 

  :الطرقات الصدىيتسول في 

من حيث المماثلة هناك عالم غائب هو ناء اليمانييين و أصوا�م المرتفعة و السمة هنا صوتية  -

 حاضرة هي الصدى 

اعتبار الصدى قرينة فهو ليس إلا الصوت الآخر الذي هو أصلا معلول لعلة الصوت الأول  -

 الأصلي فعلاقة العلية موجودة 

 1.رمزا إذا كان هناك اتفاق بين الشعراء على أن الصدى رمز للخيبة و اليأس و الضياع 

  

  أمشي وراء صوته 

                                                

 .244، 243ص , شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض،  -1
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  يمشي وراء صوتي

  :إذا كانت السمة الصوتية هنا غنية بالدلالات فيمكن أن نعتبر الصوت 

 قرينة حيث يصبح الصوت مجرد معلول لعلة غائبة هي صاحب الصوت فالعلاقة علية خالصة  -
 

الرمز إذا كان هناك عقد اجتماعي بين الشعراء أو بين الشاعر والمتلقي على أن الصوت رمز لحي -

  .هو اليماني أو وهم وسراب

 إشارةكسماع الآذان مثلا ...للدلالة على حدوث شيء أو سف أو نوم  أشاريةسمة صوتية  -

  .صوتية على وقت صلاة معينة

التأويل والتخريج إذا أرجعنا العلة إلى المشي فيكون  المماثلة وإن تبدو مستبعدة إلا باصطناع -

الصوت شيئا حاضرا لغائب ولكنه غير مماثل له فهي ناقصة فيصبح الصوت معلولا لعلة 

 1 .المشي وليس لعلة الصوت

  يخرج من رماد الأمس

  وهو علة في وجودها} النار { الرماد هنا قرين لشيء غائب 

  }العمر سدى  يقصد بالرماد الزمن المسلوخ من{ 

  يرقص في جليد الغد

يقصد بالجليد الزمن { الجليد قرينة معلولة لعلة غائبة هي المظاهر التي تفضي على إحداث هذا الجليد 

  2.} الإخصابالميت الغير قادر على 

  

  

  

    بعني بهم ساعة من لقاء الشجر

                                                

 .245،246ص  , المرجع السابق ,عبد الملك مرتاض،  -1

  .247ص , نفسه المرجع -2
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شجر على في هذه الوحدة الشعرية معاملة رمزية لأنه ليس أي » الشجر«عومل معنم   

الطرية في  الأرض، وغنما هو شجر القات الذي يقطف اليمانون أغصانه المورقة ليمضغوا وريقاته

بل  ،فالشجر ليس هو الذي يحضر ،كما يمكن قراءة معنم الشجر بمماثلة مقلوبة  ،مجالسهم الظهيرية

مية القلوبة راجع لقب مماثل له وهو الأغصان المورقة فهي علاقة مماثلة لشيء مماثل لها في الخارج وتس

مر فالعالم الخارجي الذي يجب أن يغيب هو الحاضر والعلاقة التي يجب حضورها وهي أغصان الأ

  1.القات هي التي غابت 

  هل بعيد  عن النخل وجه اليمن 

  النخل هنا رمز للجنوب لأنه اشتهر بكثرة النخيل 

  وكان الصدى مثل زنجية يتلفت خلفي  

علاقتها تقوم على وجود صوت حاضر مسموع يماثل في عالم خارجي ) إقونة( الصدى مماثلة صوتية  

  2 .صوتا آخر مسموعا أو غير مسموع 

  دمي يتسول وجه الرياح 

الجرحو القرينة بصرية  لجرح نازف  و العلاقة علية فالدم معلول لعلة غائبة هي) إقونة ( الدم مماثل 

  حمر ملونة بالأ

  نار الدموع تعذبني 

رينة لحطب جزل و متأجج و القرينة هنا  مركبة بصرية شمية سمعية لمسية و الغاية من ذكرها النار ق

  3.ءاالدلالة على شدة الإيذ

  

  

                                                

 248،247ص , المرجع السابقعبد الملك مرتاض،  -1

 250, 249ص , نفسه  المرجع -2

 .252،251ص , نفسه  المرجع -3
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  خنجر الأرق المتوهج في صدره يكتب الجرح 

  1.الأرق قرينة معنوية فلولا وجود علة خارجية لأفضت الى الارق لما وقعت الشخصية تحت تأثيره

  صفراء في لون آهاتنا  

قرينة على الهزال والمرض كا قد يكون قرينة للخبث والنفاق أوقرينة للانبهار حين  :صفراء -

 .التعرض لمفاجأة  والقرينة هنا بصرية خالصة 

قرينة مزدوجة علاقتها العلية بين شيء غائب هو الفاعل المؤثر و بين شيء حاضر واقع تحت :  آهاتنا

  .ية صوتيةهذا تأثير وهي بصر 

فجعل هذه الاهات في حيازة الشخصية الشعرية " نا " أما القرينة الأخراة وهي خفية فتتجسد في 

  2. قرينة لاختصاص هذا العذاب بالشخصية الشعرية 

  و العشب أصفر أسود 

اللون ا لاصفر قرينة بصرية للدلالة على الجفاف الذي اصاب الكلأ أما اللون الأسود فهو دلالة عن 

  3.ناء و الموت لهذا الكلأ و هو معلول لعلة غائبة هي الجفاف الملحاحالف

  من منا الجرح 

  4.الجرح قرينة حاضرة دالة و تجسد علاقة علية غائبة تتمثل في الذين أحدثوا الجرح و هي بصرية لمسية

  تصالح في قتلي النفط و الرمل 

د أخلاقهم وهو يرمز لبعض الدول النفط رمز للثراء الفاحش و هو دليل على خمول أصحابه وفسا

العربية الغنية بالنفط التي تودع عائدا�ا في بنوك الخارج أما الرمل فهو قرينة على الجدب و الفقر 

  5.وفساد وجه الارض  فكلا المعنمين سمتان رمزيتان للشر والاذى على الشخصية الشعرية

  

  

                                                

 .251ص , نفسه  المرجع -1

 253،254ص , المرجع السابقعبد الملك مرتاض،  -2

 .255ص , نفسه  المرجع -3

 .256ص , نفسه  المرجع -4

  .257ص , نفسه  المرجع -5
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  أورقت الكآبة 

إن  علية صريحة حيث أن الأكتئاب إلا إذا حدث شيء يسببهالكآبة قرينة بصرية نفسية تجسد علاقة 

العلة الفاعلة هي نفسها في معظم أطوار النص فهي و راء الكأبة و الجرح و الأرق و النار والصدى : 

  والرماد والإصرار و الآهات و الدم فلولا هذه العلة الخارجية لما حدثت الكآبة 

  ترتعش الكلمات 

وتية تفض الى تبليغ رسالة معينة للمتلقي وهو قرينة و العلاقة الغائبة الارتعاش الصوتي سمة ص 

  1.تتجسد في موضوع متسلط قاس
  

  ليس في الكوخ إلاروائحهم 

الكوخ مأوى حقير لايرقى الى مستوى الدار و هو سمة حاضرة ذات علاقة علية بشيء : الكوخ 

كما يمكن أن يكون رمزا دالا , غائب و هو كما سبق حقير مفتقر لأدنى وسائل الراحة و السكينة 

  . على الفقر و سوء الحال

ة لعالم خارجي هو الروائح هنا روائح نتونة أو رطوبة أو روائح اطعمة فاسدة وهو سم:  روائحهم

الفاعل المؤثر وهو أولئك الذين غبروا عن الكوخ وتركوا فيه شيئا من بقاياهم كما إقونة شمية مقيدة الى 

   2. من أفرزها

  و المآذن العارية تتسول 

المآذن رمز للمساجد أما عارية فهي قرينة علاقتها العلية فهذه المآذن لم تتعرض للعري الا لوجود علة 

  .اعلة خارجية ف

كأن الشاعر أراد تقتيم الصورة الشعرية بتصوير مدينة صنعاء مدينة المساجد أهلها فقراء عراة رغم أ�ا 

  3. ليست صورة حقيقية إذ فيها أغنياء موسرون

  

                                                

 .259،258ص , نفسه  المرجع -1

 .261،260ص  المرجع السابقعبد الملك مرتاض،  -2

 .261ص , نفسه  المرجع -3
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لقد استطاع الناقد في هذا المسـتوى، اسـتنطاق الـنص مـن خـلال فـك رمـوزه، فكـل وحـدة لسـانية تزخـر 

  .نة، وتوظيف الناقد لهذه النماذج مكنه من قراءة البنية العميقة للنصبالمعاني والدلالات الكام

  

  

  

  

  

  



 

 

 

 
 

  الحدیث الأسلوبي المنھج تمثل

  

  

I-  يم  ا ا ا  

II-  ام  أن م  
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I. ا ا ا   :  

  تحدید مصطلح الأسلوب: أولا

وكـل طريـق ممتـد فهـو أسـلوب  ،أو السـطر مـن النخيـل ،الأسلوب مأخوذ من معنى الطريـق الممتـد: ةـلغ

: و يجمـع علـى أسـاليب والأسـلوب ،أنتم في أسلوب سوء «:الطريق والوجه والمذهب يقال: والأسلوب

  1.»أي أفانين منه  ،أخذ فلان في أساليب من القول: الفن يقُال 

معناهــا آلــة مســتدقة الــرأس  ،أســلوب فهــي ترجــع للكلمــة اللاتينيــة ،"style" أمــا الكلمــة الإنجليزيــة 

ثم حــدث أن خلعــت الآلــة ،" atileto"وتظهــر صــور�ا المصــغرة في الكلمــة الإيطاليــة  ،تســتعمل للكتابــة

  2. سمها على نوع من الوظائف التي تقوم �اإ

  : اصطلاحا

  .3»انزياح بالنسبة لقواعد «:الأسلوب بأنه  ،بول فاليرييعرف 

  .4»طريقة معينة في القول  «:  فيراه،ميشال فوكوأما 

هـذه الوسـائل  ،الـذي يـنجم  عـن اختيـار وسـائل التعبـير ،الأسلوب هو مظهر القـول «: ،جيراوويعرفه 

  .5»أو الكاتب  ،التي تحددها طبيعة ومقاصد الشخص المتكلم

  .6»نحراف عن القاعدةيتناسب مع بعض الإ ،انزياح لساني«: فيقول  ،بيير جيروأما 

  

  
                                                

  .225ص  ، المرجع لسان العرب ،) بن منظورا(أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر  -1

  11ص  ،2004،القاهرة ،)ط.د(،مكتبة الآداب لوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية،الأس ،فتح االله أحمد سليمان -2

  148ص ، 1،1992ط ،الدار المصرية اللبنانية ،الأسلوبية و البيان العربي وآخرون ، خفاجيمحمد عبد المنعم  -3

  .149ص ، المرجع نفسه -4

  .18 ص، 1،1998ط ،دار الشروق ،ه و إجراءاته، علم الاسلوب مبادؤ صلاح فضل  -5

  84ص  ,1994, 2ط, ، دار الحاسوب للطباعة منذر عياشي: ترجمة  ،الأسلوبية  ،بيير جيرو -6
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  1»الأصالة الفردية للذات الفاعلة في الخطاب  «فالأسلوب عندهم سمة  ،و أصحابه جان ديبوأما 

  . 2»علم الإنزياحات اللغوية  «:الأسلوبية بأ�ا،جان كوهينكما  يعرف 

أولا  ،عـن بقيـة مسـتويات الخطـاب ،بحـث عمـا يتميـز بـه الكـلام الفـني «: فيعرفها بأ�ـا ،جاكبسونأما 

  .3»وعن سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا

هـيمن عليهـا المقابـل الشــائع    ،فقـد انتقلـت إلـيهم الأسـلوبية بتسـميات قليلـة ومتقاربـة ،أمـا العـرب

  .الذي استأثر بالاستخدام دون غيره من المصطلحات ،"الأسلوبية"

يعٌنى بدراسة مجال التصرف في حـدد  ،علم لساني «:الأسلوبية بأ�ا ،عبد السلام المسديوقد عرّف 

  .4»لانتظام جهاز اللغة  ،القواعد البنيوية

أو طريـــق اختيــــار  ،طريقـــة الكتابـــة أو طريقـــة الإنشـــاء «:فيعـــرف الأســـلوب أنــــه ،أحمـــد الشـــايبأمـــا 

  .   5»والضرب من النظم والطريقة فيه ،التأثيرو للتعبير عن المعاني قصد الإيضاح  ،الألفاظ و تأليفها

  .6»وريث شرعي للبلاغة «: أن الأسلوبية ،صلاح فضلفي حين يرى 

الـتي تكسـب  ،يبحـث في الوسـائل اللغويـة ،الأسلوبية علم لغوي حـديث «:فيرى أن ،عدنان ذريلأما 

  .7»فتميزه عن غيره  ،أو الأدبي خصائصه التعبيرية والشعرية ،الخطاب العادي

الــذي  ،الــتي تميـز الــنص الأدبي ،يعــنى ببحـث الخصــائص والسـمات ،الأسـلوبية علــم وصـفي :إذن

  .  تتمحور حوله الدراسة

  

                                                

  56ص  ،2005، الجزائر،قسنطينة ،)ط.د(،منشورات جامعة منتوري ،يوسف وغليسي، محاضرات في النقد الأدبي المعاصر  -1

  146ص  ،الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية ،بشير تاوريريت -2

  23ص  العربي ،، الأسلوبية والبيان عبد المنعم خفاجي وآخرون -3

الجزائـر  ،دار هومـة ،الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحليل الخطـاب الشـعري والسـردي ،نور الدين السد -4

  150ص  ،1997، 2،ج)ط.د ( ،

  56ص  ، )ت.د(، 3، الدار العربية للكتاب، طالأسلوب والأسلوبية ،عبد السلام المسدي  -5

  6، ص صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادؤه وإجراءاته  -6

  20ص ، 1980،)ط.د(،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب  ،اللغة و الأسلوب ،عدنان بن ذريل -7
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  عند الغرب الأسلوب: ثانیا
تحليــل " حيـث تقـوم علـى ،مكانــة متميـزة في الدراسـات النقديـة المعاصــرة ،تحتـل دراسـات الأسـلوب

  1."انطلاقا من شكلها اللغوي  ،واكتشاف قيمتها الجمالية والفنية ،الأعمال الأدبية

ولـه صـلة وثيقـة  ،أرسطويجده موجودا منذ عهـد  ،الأسلوبإلا أن المتتبع للتطور التاريخي لمصطلح 

تتحـدد في شـكل قواعـد نظريـة عامـة خاصـة  ،فهذه الأخيرة كانت بمعنى القـول الرفيـع ،بمصطلح البلاغة

وفــرق بــين  ،عــن الأســلوب" الخطابــة "حيــث تحــدث في كتابــه  ،عــن الشــعر والخطابــة ،أرســطوفي كتــب 

تســهل تقســيم الكــلام وكــان  ،هــذه القواعــد كانــت تحتــاج إلى قواعــد أخــرى تصــنيفية  ،الجميــل والقبــيح

تقســيم الأســـلوب إلى بســـيط  ،ومـــن هنــا عـــرف البلاغيـــون في العصــور الوســـطى ،يتكفــل �ـــا الأســلوب

  . 2ومتوسط وسامي 

كــــان بتنبيــــه  العــــالم الفرنســــي ،أو علــــم الأســــلوب  ،أمــــا عــــن البــــدايات الفعليــــة لمولــــد الأســــلوبية

حـتى  ،إن علم الأسلوب الفرنسي ميدان شبه مهجور تماما«:حيث قال 1886عام  وستاف كويرتنجج

  3.إلى أبحاث تحاول تتبع أصالة التعبيرات الأسلوبية بعيدا عن المناهج التقليديةوفي دعوته  »الآن 

 charlesشـارل بـاليحيـث يعـد  ،ولم تصـل الأسـلوبية إلى معـنى محـدد إلا في أوائـل القـرن العشـرين

bally)942-1865(،كتابـــه   1902حيـــث نشـــر في عـــام   ،مؤســـس علـــم الأســـلوب في المدرســـة الفرنســـية

 ،ثم أتبعــه بدراســات أخـرى أســس �ــا علـم أســلوب التعبــير،"بحـث في علــم الأســلوب الفرنسـي " الأول 

أي التعبــير  ،مــن ناحيــة محتواهــا العــاطفي ،العلــم الــذي يــدرس وقــائع التعبــير اللغــوي «:فيعرفــه علــى أنــه 

  . 4»عبر هذه الحساسية  ،من خلال اللغة وواقع اللغة ،عن واقع الحساسية الشعورية

  

  

                                                

 ،) ت.د( ،) ط.د( ،القـاهرة  ،دار غريـب للطباعـة و النشـر و التوزيـع  ،دراسة الأسلوب بين المعاصـرة و الـتراث  ،حمد درويش أ -1

  .13ص 

  .17ص  ،المرجع نفسه  -2

  13ص  ، ، الأسلوبية و البيان العربي عبد المنعم وآخرون   -3

  14ص   ،المرجع نفسه -4
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وابتداء من هذا التاريخ بـدأ الاهتمـام بالدراسـات الأسـلوبية يتزايـد شـيئا فشـيئا ويتقـاطع مـع حـدود 

ن الأسـلوبيين وعلم العلامات حيث ظهرت بعد بـالي مجموعـة مـ ،كالبلاغة والنقد الأدبي  ،علمية أخرى

فـأثروا البحـث الأسـلوبي بـرؤى معرفيـة جديـدة، كمدرسـة  ،اتجاهـات ضـمن هـذا العلـم ،اشتقوا لأنفسهم

تكونـت حلقـة موســكو "فقـد  ،الـتي تعـد مــن أهـم روافـد الـدرس اللغـوي والأســلوبي ،الشـكلانيين الـروس

  1" في الدراسات اللغوية و النقدية  ،كحركة �دف إلى القضاء على المناهج القديمة  1915،سنة 

وهـي   ،عـن أزمـة الدراسـات الأسـلوبية ،JULES MAR OUZEAUمـاروزوعـبرّ  ،1941سـنة "وفي 

وجفـاف المستخلصـات فنـادى بحـق الأسـلوبية  ،تتذبذب بـين موضـوعية اللسـانيات ونسـبة الاسـتقراءات

  2" ضمن أفنان الشجرة اللسانية العامة ،في شرعية الوجود

أبـــرز  نـــدوة عالميــة حضـــر هــا ،انعقــدت بجامعـــة آنــديانا بالولايـــات المتحــدة الأمريكيــة  1960نة ســ"وفي 

  3."وكان محورها الأسلوب ،وعلماء النفس وعلماء الاجتماع ،اللسانيين ونقاد الأدب

نقطـــة انطـــلاق علـــى ثـــراء  ، الـــروس إلى الفرنســـيةلأعمـــال الشـــكلانيين تـــودوروفكانـــت ترجمـــة "وقـــد 

  4."وخاصة في مجال البحث الأكاديمي بالجامعات الفرنسية،البحوث الأسلوبية 

حيــــث كانــــت مرتبطــــة  ،زادت الدراســــات الأســــلوبية ثــــراء وخصــــبا ،وبظهــــور علــــم الســــيميولوجيا

ومجموعـــة مـــن اللغـــويين  ،دي سوســـيرالـــتي قامـــت علـــى يـــد اللغـــوي  ،بشـــكل وثيـــق بأبحـــاث علـــم اللغـــة

فهــي   ،الــذين رفضـوا فكــرة اعتبـار اللغــة جــوهرا ماديـا خاضــعا لقـوانين العــالم الطبيعـي الثابتــة ،الفرنسـيين

واللغـــة الثابتـــة المقعـــدة  ،بـــين اللغـــة الحـــرة لخلاقـــة للفـــرد دي سوســـيرخلـــق انســـاني وأداة للتواصـــل فميّـــز 

  .5لأول مبرزا فكرة الأسلوب الملازمة للمستوى ا ،للجماعة
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  الأسلوب عند العرب: ثالثا

في مباحــث الإعجــاز القــرآني  ،منــذ القــرن الثــاني الهجــري بدراســة الأســلوب ،حتفــى الــدرس العــربيإ

الإعجـاز  البحـث عـن سـرّ " فقـد كـان ،عند البحث المـوازن بـين أسـلوب القـرآن وأسـلوب الكـلام العـربي

ثم .1" ويكــاد يكـــون محـــور الدراســـات العربيـــة كلهـــا  ،يقـــف وراء كثـــير مـــن الدراســـات البلاغيـــة ،القــرآني

ابـــن فنجـــد   ،كتبـــا تجمـــع الكثـــير مـــن الآراء والدراســـات حـــول البيـــان وبحوثـــه،ألفـــت في القـــرن الثالـــث 

حيــث " تأويــل مشــكل القــرآن"في كتابــه  ،الــذي حــاول أن يعطــي مفهومــا محــددا لكلمــة أســلوب،قتيبــة

  .لكل مقام مقال بحيث يكون ،ربط الأسلوب وطرق أداء المعنى

ولـــه أســـلوب  ،فـــرأى أن نظـــم القـــرآن خـــارج عـــن المعهـــود مـــن نظـــام جميـــع كلامهـــم ،البـــاقلانيأمــا 

لكــي يكــون ذلــك دعامتــه في إثبــات تفــرد  ،وبالتــالي فقــد ربــط بــين الأســلوب والنــوع الأدبي ،يخــتص بــه

  .القرآن بالنظم العجيب

و اعتـبر الأسـلوب خاصـية تمثـل  ،فقـدم إضـافة جديـدة بربطـه الأسـلوب بالمبـدع ،الفخر الرازيأما 

  2الخ.. والخطب لها أسلو�ا الخاص،والشعر له أسلوبه الخاص،فالقرآن له أسلوبه الخاص،مُنْشئها

 ،لأرســطو" الخطابــة"واســتفاد مــن كتــاب  ،الــذي درس الفلســفة وخاصــة المنطــق ،قدامــةكمــا نجــد 

والمعــنى ،وعناصــره اللفــظ  ،عــن ســر الجمــال وأســباب القــبح في الشــعر ،"االشــعرنقــد "يــتكلم في كتابــه 

  3.والقافية ،والوزن

حيـث ربطـه بحسـن اختيـار  ،إلا أنه لم يقـدم تفسـيرا واضـحا ،تكلم عن النظم" قد  ،الجاحظورغم أن 

  لفتهام على إيقوم على سلامة جرسها واختيارا معجميا يقو  ،اللفظة المفردة اختيارا موسيقيا
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وكــذلك حســن  ،الــتي يمكــن أن يتركهــا اســتعمال الكلمــة في الــنفس ،إيحائيــا يقــوم علــى الظــلال واختيــارا

  1" تآلفا و تناسبا  ،التناسق بين الكلمات المتجاورة

دلائـــل " و ،" أســـرار البلاغـــة " حيـــث صـــنف كتـــابين همـــا ،،عبـــد القـــاهر الجرجـــانيإلى أن جـــاء 

وإنمــا في  ،فالجمــال لــيس في اللفــظ ولا في المعــنى ،"الــنظم " و انتهــى إلى نظريتــه المشــهورة  ،"الإعجــاز 

  2. ليبين جمال الأسلوب ،ثم درس الجملة بالتفصيل منفردة و ،أي في الأسلوب  ،نظم الكلام

و كيفيـــة الإتيـــان �ـــا علـــى  ،خاصـــية الاســـتعارة"بـــين الأســـلوب و  ،عبـــد القـــاهر الجرجـــانيكمــا ربـــط 

  .3" يميز الأسلوب و يزيده جمالا  ،متفرد شكل

 ،ينحو الأسـلوب إلى منحـى الصـياغة اللفظيـة،ابن رشيقأما عند المغاربة فنجد  ،هذا عند المشارقة

  . و قرب الفهم ،و عذوبة النطق،وسهولة المخرج  ،وما يتوفر فيها من تلاؤم الأجزاء

 احيـث أعطـى للأسـلوب مفهومـ،فتناول الأسلوب فضل صناعة الشعر و تعلمه  ،ابن خلدونأما 

وأرجـع هـذا إلى ذخـيرة الأديـب اللغويـة، كمــا  ،باعتبـاره صـورة تمـلأ الـنفس وتطبـع الطـوق ،اخالصـ اذهنيـ

ربـط بـين الأسـلوب والقـدرة اللغويــة، أي قـدرة الفـرد علـى التعبـير عمــا يريـد بجمـل جديـدة في المناســبات 

مـبرزا الفــروق اللفظيـة والنحويــة بـين المنظــوم  ،)النــوع الأدبي(، إضــافة إلى ربطـه الأســلوب والفـن المختلفـة

فالشـعر  ،م النحو والصرف والعـروض والبلاغـةوالمنثور، ثم ربط بين هذه الفروق بخصائص تعود إلى علو 

عــن مــن حيــث التشــكيل اللغــوي والبنــاء العروضــي، كمــا تحــدث  ،و النثــر لــه خصــائص ،لــه خصــائص

 4... من اطناب أو إيجاز أو إشارة او كناية : الذي يتصل �ما ،المخاطب والمخاطب ومقتضى الحال
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فنجــد  ،تختلــف في رصـدها وحصــرها مــن باحــث إلى آخــر ،ظهـرت عــدة اتجاهــات أســلوبية متمــايزة

  : يميز بين أسلوبيتين هما  ،بيار غيرو

مؤسـس شارل بـاليالتي أسس دعائمها العالم اللغوي  :أو أسلوبية التعبيرالأسلوبية الوصفية  -أ

كمــا أ�ــا تقــوم علــى وصــف ،و ترمــي إلى كشــف القــيم التعبيريــة والجماليــة لــدى الفــرد  ،علــم الأســلوب

، لكــن بــالي تجــاوز مــا قالـــه  ردي سوســيوقــد تــأثر بأســـتاذه  ،وقــائع المحتــوى العــاطفي والصــيغ النحويــة

وهــو تركيــز تلقفــه  ،وذلــك مــن خــلال تركيــزه الجــوهري والأساســي علــى العناصــر الوجدانيــة للغــة ،أســتاذه

يحمـل بـين ثنايــاه أي  ،الـذي نفـى أن يكــون الجانـب العقـلاني في اللغــة ،ســبيدلرعـالم الأسـلوب الالمـاني 

لأسـلوب وجعل ذلك يشـكل جـوهر ا ،و إنما ركز على الجانب التأثيري والعاطفي في اللغة،بعد أسلوبي 

  1. و محتواه

معتـدّة  ،وتـدرس التعبـير في علاقتـه بـالمتكلم ،هـي تتشـبه بالنقـد الأدبي:  الأسلوبية التكوينية -ب

  2.و نفسية الكاتب ،بظروف الكتابة

الـتي يتمتـع  ،وأن تفسر بواسطة الخصائص السـيكولوجية ،يمكن أن تتنوع وتختلف ،فالسمات الأسلوبية

أن تكثيــف ا�ــال والعــدول بــاللفظ عــن أصــل  ،ســبيترز�ــا أو يختلــف �ــا كاتــب عــن الآخــرين، إذ يــرى 

هي بعــض المصـــادر الجماليــة في الـــنص الأدبي، والاهتمـــام ،أو مايســـمى بــالانحراف أو الانزيـــاح ،الوضــع

ين الــتي تقــوم علــى مبــدئ ،هــو الــذي يعــرف بالأســلوبية التكوينيــة ،بدراســة هــذه الوســائل وطــرق توظيفهــا

وعصـورا بغيـة الكشـف  ،تمثل أنواعا أدبية مختلفـة وأجناسـا متعـددة،الأول يتمثل في دراسة نصوص كثيرة

ثم بعـد ذلـك تعمـيم النتـائج المسـتخرجة بواسـطة ،التي تتحكم في تكوين الأسلوب الشعري،عن الآليات

  . أسلوبيا دقيقاتحليلا،و توظيفها من جديد لتحليل الأعمال الأدبية،الاستقراء
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بإلقــاء الضــوء علــى الأصــل الإشــتقاقي لــبعض  ،أمــا الثــاني ممثــل في الإفــادة مــن نتــائج علــم الــنفس

لأن عقــل البــدع في أثنــاء إبداعــه لعملــه ســواء كــان  مــا أو شــاعر ،ســيمات الأســلوبية الفرديــة لكاتــبال

العقـدة هــذا كلــه  ،الــدوافع ،أشـبه بنظــام شمســي تنجـذب علــى مسـاره العناصــر كلهــا اللغـة ،شـعرا أو نثــرا

  ،ماهو معروف في التفسير النفسي،وقد أكدت نتائج الدراسة الأسلوبية ،يؤثر في المظهر اللفظي للنص

  1. "كو�ا مظهرا خارجيا لما يعتمل في الداخل" ،كون اللغة لا تتعدى في أحسن الأحوال

  : فيميز بين أسلوبيتين  ،شيفرأما عند  ،بيار غيروهذا عند 

المقابلــة للســمات (  ،�مــوع الســمات المتغــيرة ،الــتي تقــوم علــى التحليــل والجــرد :ةـأســلوبية اللغـــــ 

أو الإنجليزيـة  ،أو الألمانيـة،أسـلوبية الفرنسـية : فنقـول ،المتعلقـة بلغـة معطـاة) الـتي يسـتوجبها قـانون اللغـة 

  . ماروزو و كروصو،بالي : ويمثلها 

ـــــ  المحتملة المتعلقـــــة بالممارســـــات ،وتقـــــوم علـــــى تحليـــــل الوســـــائل الأســـــلوبية:  ســـــلوبية الأدبيـــــةالأـ

ـــــةمفضـــــلة الأعمـــــال الأ،دبيةالأ ـــــاحوقـــــد اســـــتحالت إلى أســـــلوبية الإ ،أو اصـــــحا�ا في تفردهـــــا ،دبي  ،نزي

  2.ليو سبيتزر و كارل فوسلر و موريس غرامون: وأسلوبية سيكولوجية يمثلها 

مــن أجــل تحديــد نفســية الكاتــب   ،»الأســلوب هــو الرجــل «مــن مقولــة بوفــون ،حيــث انطلــق ســبيتزر

فغايــة ،الــتي أهملــت دور الكاتــب واهتمــت بــالنص بذاتــه ،معاديــا في ذلــك الدراســات الســابقة  ،وميولــه

 ،وهـذا معـنى أسـلوبية الفـرد ،أفرزت إنتاجا لغويا خاصا ،النفاذ الى نفسية خاصة" هي  ،سبيترز الكبرى

  3" متين الربط  ،تربط بين الأثر وصاحبه ،وهي ذات أبعاد إنسانية

 ،)أسلوبية جماعيـة وأخـرى فرديـة(الى التمييز بين  ،ويعود التمييز بين هذين الاتجاهين حسب شيفر 

  .4) أسلوبية عامة و أسلوبية ادبية خاصة(و ،)أسلوبية نظرية ونقد أسلوبي ( و
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غايتها تصنيف وسائل التعبـير المحشـودة لـدى   ،تبتدئ من بالي إلى برينو وكروصو :أسلوبية وصفية -

 . ما وتمتد الى جول ماروزو و بيار غيرو وليو سبتزر ،كاتب

 ،ريفـــاتيريمثلهــا  ،الملائمــة أســـلوبيا ،تســـعى علــى تحديـــد المقــاييس اللغويــة النوعيـــة :أســلوبية بنيويــة -

  1. التي ترتبط بالعلاقات السياقية للكلمات  ،الذي نظّر لأسلوبية الآثار

فرنســـا   لترحـــل مـــن ألمانيـــا إلى انجلـــترا ثم إلى ،علـــى أنقـــاض العصـــر البلاغـــي ،وهكـــذا نشـــأت الأســـلوبية

 ،أن هـذا الإعــلان قبـل وصــولها الى العـرب، إلاّ  ،1969ثم يعلـن عـن مو�ــا سـنة  ،لتعمـر نحـو سـتين عامــا

الــــتي آلــــت  ،الــــذي رفــــض مو�ــــا وراح يشــــخص الأعــــراض،جــــورج مولينيــــهقــــد رفضــــه بعــــض النقــــاد كـــــ

عبــد الــدكتور  ،بالأســلوبية إلى هــذا المصــير، لنجــد في الجانــب العــربي القطــب الأكــبر للأســلوبية العربيــة

ـــــة،مســـــدّيالســـــلام ال ـــــة العلميـــــة للأســـــلوبية في مغبـــــة المعـــــارف المحاذي  ،الـــــذي حـــــذر مـــــن ضـــــياع الهوي

هويـــة العلـــم لا تنجلـــي " لأن  ،...)النقـــد الأدبي  ،البلاغـــة ،تحليـــل الخطـــاب ،فقـــه اللغـــة ،للســـانياتا(

أن أي  اكمـــ  ،عـــن هويــة المعـــارف المحاذيـــة للعلـــم المقصـــود ،نصــاعتها إلا إذا اتضـــحت سما�ـــا المميـــزة لهـــا

المختلفــــة وتجمعـــت معــــه نقـــط تقــــاطع الهويـــات  ،إذا تراكمــــت عليـــه المــــداخلات المغـــايرة ،حقـــل علمـــي

  .2"  وغدت ضبابا من وراء سجوف ا�اذبات النوعية  ،تبددت سماته

إلا أنــه كانــت هنــاك أسمــاء  ،كــان متــأخرا إلى ســنوات الســبعينات،ربعالإلى ،ورغــم أن إنتقــال الأســلوبية

  صلاح و،عدنان بن ذريلو،شكري عيادو،عبد السلام المسديـ ك  ،ساهمت في الأسلوبية،عربية

اقــترن "وقـد . وغـيرهمرابـح بوحــوش ونـور الـدين الســد و ،عبـد الملـك مرتــاض،منـذر عيــاشو،فضـل

الأســلوب بالأســلوبية الــتي صــارت عنوانــا لمــا لا يقــل عــن ثلاثــة كتــب عربيــة أو معربــة كــان أولهــا كتــاب 

  1969سنة )الأسلوبيةالأسلوب و (الموسوم بـغراهام هوجالدكتور 
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عبــد للــدكتور  1977الأســلوبية والأســلوب العــربي الرائــد، ثم الكتــاب 1985الــذي نقــل الى العربيــة عــام 

لى إلينقل كتاب غير و  ،فراح يتجاوز الأصل ،منذر عياشيوقد أغرت هذه الصيغة  ،لمسدياالسلام

  .1" الأسلوب و الأسلوبية "

الذي ،تســــــميات مختلفــــــة وقليلــــــة كالأســــــلوبياتب،لى العربيةإSTYLISTIQUEوقــــــد انتقــــــل مصــــــطلح 

أسـلوبية " أو علم الأسـلوب أو علـم الأسـاليب هـيمن عليهـا المصـطلح الشـائع ، سعد مصلوحاصطنعه 

ووقــف  ،الأســلوبية والأســلوب" تلــك الــتي بســطها المســدي في كتابــه  ،ولعــل أعمــق المباحــث العربيــة ،"

 ،فقــــه اللغــــة ،البلاغــــة ،اللســــانيات( ،مــــا يجاورهــــا مــــن علــــوم و معــــارففــــروق الجوهريــــة و بــــين عنــــد ال

فـــرأى أن الأســـلوبية امتـــداد  ،حيـــث وقـــف عنـــد طبيعـــة العلاقـــة بـــين الأســـلوبية و البلاغـــة ،...)النحـــو

 ،بالتقســيمات الأسـلوبية الغربيــة،احــتفظ الأسـلوبيون العرب" وقـد  ،للبلاغـة و نفـي لهــا في نفـس الوقــت

والــتي عنيــت بــالتعبير  ،أســلوبية التعبيــر: الى ثــلاث اتجاهــات كــبرى  ،عــدنان بــن ذريــلمها  حيــث قسّــ

والـتي عنيـت بـالنص  ،الأسـلوبية البنيويـةو ،والـتي عنيـت بظـروف الكتابـة،الأسلوبية التكوينيـةاللغوي و

 الأســــلوبية التعبيريــــة: لى ثلاثــــة أقســــام مماثلـــة هــــيإكمـــا قســــمها محمــــد عـــزام   ،دبي وجهـــازه اللغــــويالأ

  ...الأسلوبية البنيويةو) أسلوبية الكاتب( ،سلوبية الفرديةالأو

صــــنفين همــــا ب لكنــــه اكتفــــى  ،عــــدة أصــــناف مــــن الأســــلوبية فقــــد أومــــأ إلى مرتــــاضعبــــد الملــــك أمــــا 

وجعـــل موضـــوعها ،S.GÉNÉTIQUEالـــتي يجعلهـــا مقـــابلا للمصـــطلح الأجنـــبي ســـلوبية التاريخيـــةالأ

كيــف : الــتي تجيــب عــن ســؤال آخــر هــو  ،الأســلوبية الوصــفيةلمــاذا الكاتــب؟ ثم : الجــواب عــن الســؤال

  2" يكتب الكاتب ؟ 
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تحليـل مجمــوع الخطـاب الأدبي تحلــيلا " أ�ـا تتجــاوز حـدود الجملــة إلى  ،أهــم أهـداف الأســلوبيةومـن 

أي الوقـائع الأسـلوبية وكيفيـة تشـكيلها ثم تأويلهـا   ،1" يرتكـز علـى وصـف الظـواهر النصـية  ،موضـوعيا

 ،كمــا تكشــف عــن القــوانين الداخليــة و الخارجيــة في نظــام الخطــاب الأدبي  ،بمــا يــتلاءم وطبيعــة الــنص 

  ،وذلــك بتحليــل بنياتــه الســطحية والعميقـــة ،وإدراك دلالاتـــه  ،ومحاولــة فهــم عناصــره ومكوناتــه البنيويــة

إلى وظيفتـه التأثيريــة  ،الـتي يتحـول �ــا الخطـاب عـن ســياقه الإخبـاري ،كـذلك دراسـة الخصـائص اللغويــة

إضــافة إلى أنّ  ،2" تعليــل وجودهــا عــبر قــرائن النســيج اللغــوي " ثم ،اكتشــاف شــعرية الــنص ، والجماليــة

ومـــا تحدثـــه مـــن تـــأثيرات شـــتى في نفـــس ،تترصـــد مكـــامن الجمـــال و الفـــن في الآثـــار الأدبيـــة ،الأســـلوبية 

وأكثـر إيحـاءاً  إلى لغـة إبداعيـة غـير مباشـرة فنيـة ،لما تسمو هذه الآثار عـن اللغـة النفعيـة المباشـرة،القارئ 

 ،كمــنهج نســقي دومــاً إلى محاولــة مدارســة أســاليب الكتــاب اللغويــة  ،كمــا تســعى الأســلوبية ،وتلميحــا ً 

ومـن جهـة  ،على التمايز في توظيفه معجمـه الفـني مـن جهـة  ،ومدى تمايزها من خلال قدرة كل كاتب

  .ثانية مدى استطاعته التاثير في المتلقي عبر اللغة 
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II.   ام »م نأ«  

لمـا لـه  ،هـو مفتـاح أي علـم مـن العلـوم وخاصـة المصـطلح النقـدي ،إن معرفة وفهم أي مصطلح  

فهـو يشـكل  ،نجـد مصـطلح الإنزيـاح ،ومـن بـين هـذه المصـطلحات ،من أهمية بالغة في الخطـاب النقـدي

  1" على أ�ا إنزياح حتى إن البعض نظر في الشعرية  ،مقوما من مقومات الشعرية"

  فماذا نقصد بالإنزياح ؟

  : الانزیاح لغة 

  : نازح أنشد ثعلبة :بعُد و شيءٌنُـزحًُ ونزَوحً : نزح الشيء ينْزحُ نزْحاً و نزُوحا ً : نزح 

  ة منْزلُ نُـزُحٌعن دار قومك فاتركي شتْمي ـإن المذل

زحَُ نزُوحا إذا بعُدت،و نزحتِ الدار   ،فهي تنـْ

  ،بعيد: نازح  وبلد نازحُ ووصل

زَحُها نزْحا ،ونزحََ البئر ينْزحُِها    .حتى يقِلَ  ماؤُها: و أنْـزَحها إذا إستقىمافيها حتى ينفد وقيل ،و ينـْ

وقــد نــُزحِ بفــلان إذا بعُــد عــن ،وجمــع النَــزوح نُـــزحُُ  ،و جمــع النَــزح أنْــزاح ،وبئــر نــَزوح قليلــة المــاء: الجــوهري

  .دياره غيبة بعيدة

زحَْ به لا بد يوما  يجيءُ به نعْيٌ أو بشير ومن: قال الأصمعي يُـنـْ
2  
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يعــــني في حركــــة الــــرقص لــــديهم الخطــــو  ،أن الإنزيــــاح الأكــــبر ،وقــــد ورد في معجــــم روبــــير الفرنســــي

  .في إنزياح متماثل على هيئة أفقية ،و مرة أخرى نحو الوراء،مرة نحو الأمام  ،بالساقين

كمايعني الفـرق ...بعدا بين نوطتين إثنتين متنائيتين في آلة البيان  ،بينما في المصطلحات الموسيقية

مثـل الإنزياحـات  ،مثـل الإنزيـاح الـذي يكـون بـين قـراءتين إثنتـين لآلـة مـن آلات الدقـة ،والبعد والهـامش

أو يعـني إنزيـاح  ،كمـا يعـني لـديهم إنحـراف الخطيـب عـن موضـوعه  ،التي تكون بـين أجـزاء مقيـاس الحـرارة

  1. أو الإنحراف عن قاعدة أخلاقية أو فكرية،يارة عن مسارها مفاجئ لس

 «:ولم تـدر لهـم  في خلدفهـذه ،أن كل هـذه المعـاني لم تـرد علـى بـال المعجمـين العـرب ،الناقدويرى 

ضــحلة لضــحالة المعــاني  ،وأوســعها لســان العــرب لإبــن منظــور ،وردت في المعــاجم العربيــة ،المــادة اللغويــة

  ،2»حيث إن اللغة مرآة لتفكير أهلها و ثقافتهم الحضارية ،الحضارية لدى أهل الضاد 

ا  ليتســاءل لمــاذ ،لم يكتــب عــن هــذه المــادة إلا أقــل ممــا كتبتــه المعــاجم القديمــة،كمــا أن المعجــم الوســيط 

  . كُتب المعجم الوسيط ؟ 

  :نزیاح إصطلاحا الإ 

 .LÉCART} آلية الإنزياح {إلى هذه الآلية  ،لقد إنصرف الناقد في هذا المستوى  

 ،والــذي يحــدث في الصــياغة ،LE VIOLتحــت إسمالإنتهــاك ،جــان كــوهينهــذا المفهــوم خــاض فيــه «

  .3»هــبل وربما كان هذا الإنتهاك هو الأسلوب ذات ،حيث يمكن بواسطته التعرف على طبيعة الأسلوب

  

  

  

  

                                                

  .131ص  ،شعرية القصيدة،عبد الملك مرتاض  -1

  .132ص نفسه، رجعالم -2

  220ص ،الدرس السيميائي المغاربي ،مولاي علي بوخاتم  -3



ا ما : ا ا ا  
      

115 
 

فأمــا " ،إلا أن لــه جـذور قديمـة تعــود إلى أرسـطو ،هــو مصـطلح أسـلوبي حــديث النشـأةومـن حيـث 

ورأى أن اللغــة الــتي تنحــو إلى الإغــراب  ،بــين لغــة عاديــة مألوفــة وأخــرى غــير مألوفــة جفقــد مــاز  ،أرســطو

  1"هي اللغة الأدبية  ،وتتفادى العبارات الشائعة

متسـرب إلى مصـطلحات النقـد الحـداثي " فيرى أن هذا المصـطلح  ،عبد الملك مرتاضأما الناقد 

  2"بمعنى إبتعد و تناءى  ،sécarterالفعلوالذي مأخوذ من  ،ecartمن اللفظ الفرنسي  ،العربي

لأن هــذه الكلمــة تعــني في   ،ecartهو أحســن ترجمــة للمصــطلح الفرنســي ،إذن مصــطلح الإنزيــاح

  .3البعد أيضا ،أصل لغتها

سـاهمت في بنائـه   ،إلا أن هناك عدة مدارس وإتجاهات ،المصطلح أسلوبي بالدرجة الأولىورغم أن 

دب لأفــا ،الــتي أولــت لإنحــراف اللغــة الأدبيــة جانبــا كبــيرا ،والشــكلانية الروســية،ومدرســة براغ،كالبنيويــة 

لغـة وتحـول عـن إسـتخدام ال ،وهـو مـن ثم إنحـراف عـن اللغـة العاديـة ،"إسـتخدام خـاص للغـة " ،عندهم 

iconicإلى إستخدام قائم على المحاكاة و الأيقونية ،إستخداما منطقيا وتقليديا
4،  

بحـق  ،عنف مـنظم مقـترف «:الذي يعرف الإنزياح من خلال تعريفه للأسلوب  ،جاكبسونإضافة إلى 

  .5»الكلام العادي

حيـــث  ،كســـبويه و الجـــاحظ و الجرجـــاني،فقـــد عرفـــه القـــدامى قبـــل المحـــدثين ،أمـــا عنـــد العـــرب 

أو بـين  ،من خلال ثنائية التقـديم والتـأخير بـين عنصـري الفاعـل والمفعـول ،بالإنزياح اللغوي سيبويهإهتم

  نوعا من الإتساع و ا�از في الكلام  ،كما عد سيبويه الإنزياح  ،أو بين المبتدأ والخبر ،المفعول والفعل

  

  

                                                

  81ص،)ت.د(،)ط.د(،للدراسات والنشر والتوزيعالمؤسسة الجامعية  ،سلوبيةالأ الانزياح من منظور الدراساتأحمد ويس،  -1

  .129ص  ،شعرية القصيدة،عبد الملك مرتاض  -2

  .46ص  ، ، الإنزياح من منظور الدراسات الأسلوبيةحمد ويس أ -3

  .92ص  ،المرجع نفسه  -4
  .97ص  ،نفسه رجعالم -5
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إلى  ،تعـــد بــالمعنى عـــبر تركيــب خـــاصفالإنزياح يب،وذلــك لعــدم تجســـيده للــدلالات �يئتهـــا الحقيقيــة

  1. لدليل النظمي المعياريينزاح عن ا  ،معنى سام

فقـد إهــتم بشـكل خـاص بثنائيـة اللفــظ   ،الـذي إحتـل الريــادة في دراسـة البيـان العـربي،الجـاحظأمـا 

ـــــدلالي ،والمعـــــنى ـــــاح اللغـــــوي وال ـــــا وبالمصـــــطلح الأســـــلوبي الحـــــديث الإنزي فالمعـــــاني  ،وهـــــو مـــــايوازي حالي

وبالتالي قيمتها صفر فهـي متداولـة مـن قبـل  ،متاحة للعامة والخاصة ،عندهقائمة في صدور الناس جميعا

ـــــتي يصـــــنعها الإنســـــان بالشـــــعر ،الجميـــــع فيخرجهـــــا مـــــن مكمنهـــــا لتـــــؤدي  ،أمـــــا المعـــــاني الحيـــــة فهـــــي ال

وما يسـاعد الشـاعر علـى  أي إنزياح دلالي ،بلغة مختارة فتصبح ذات قيمة فنية أدبية ،وظيفتهاالتصويرية

الأشــباه جميــع صــور البيــان  {  ،وبأشــباهه إتســعت )ا�ــاز(هو فخــر العــرب ف،ح الــدلالي هــو ا�ــازالانزيــا 

  . 2} كالاستعارة و الكناية و التشبيه 

 ،المســتوى العــادي في الإســتعمال: إلى مســتويين في اللغــة ،"البيــان و التبيــين "كمــا أشــار في كتابــه 

وغرضـه إفهـام الحاجـة أمـا  ،و يقترن المستوى الأول بطبقة العامـة ،والمستوى الفني في الإستعمال الخاص

ـــدأ إختيـــار اللفـــظ،فغرضـــه البيـــان البليـــغ  ،المســـتوى الثـــاني وينفـــرد بالتجويـــد  ،و يتميـــز هـــذا المســـتوى بمب

  3. والتماس الألفاظ و تخيرها

ورأى  ،كمـا يقـر بضـرورة إتحـاد اللفـظ والمعـنى  ،دولفيسـتعمل لفـظ العـ ،عبد القـاهر الجرجـانيأما 

كمـا أنـه لم يهـتم باللفظـة المفــردة   ،والـدلالي ،نزيـاح  اللغـويوهـو مايقابلالإ،أنـه بتغـير المعـنى يتغـير اللفـظ 

حيـث يقـول في  ،وهـو مـاتقوم عليـه نظريتـه النظم ،بل إزاء قيمتها في سياق الكلام ،أو معناها القاموسي

ضـــرب أنـــت تصـــل منـــه إلى الغـــرض بدلالـــة اللفـــظ  ،الكـــلام علـــى ضـــربين «":الاعجـــازدلائـــل "كتابـــه

  ولكن يدلك ،دهـــــــــــــــظ وحــــــــــــــــــــرض بدلالة اللفــــــــــإلى الغ ،رب آخر أنت لا تصل منهــــــوض......وحده

  

                                                

  . 395، ص 2007، الأردن، 1لخوش جار االله الحسين، البحث الدلالي في كتاب سيبويه، منشورات دار دجلة، ط-1

  101،100ص  ،2006، )ط.د(ماهر مهدي هلال، رؤى بلاغية في النقد والأسلوبية، المكتب الجامعي الحديث،  -2

، جامعة قسنطينة ،)2012ديسمبر (العدد الثالث ،مجلة مقاليد،الإنزياح بين أحادية المفهوم وتعدد المصطلح،نوار بوحلاسة-3

  .11ص ، الجزائر
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ثم تجـــد لـــذلك المعـــنى دلالـــة ثانيـــة تصـــل �ـــا الى  ،الـــذي يقتضـــي موضـــوعه في اللغـــة،اللفـــظ علـــى معنـــاه 

اهر ظــ ونعــني بــالمعنى المفهــوم مــن ،المعــنى ومعــنى المعــنى: وهــي أن تقــول ،فهاهنــا عبــارة مختصــرة...الغــرض

  1»...ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر ،أن تعقل من اللفظ معنى: وبمعنى المعنى...اللفظ

وإن كانـت بمسـميات مختلفـة ،قد عرفوا ظاهرة الإنزيـاح ،امىتدل على أن العرب القد،هذه الجهود 

كــان فيهــا مــن   ،فقــد عــالجوا هــذه القضــية معالجــة ،إلا أ�ــا كانــت تقــترب مــن هــذا المصــطلح الحــديث،

  .ما يجعلها بذورا صالحة للتوسع والتطوير  ،الوعي والدقة

 ،خـرق للقواعـد المدروسـة المعياريـة «:يعرفـه بأنـه  ،مرتـاضفنجـد الناقـد  ،أما عند العـرب المعاصـرين

  2.و الرشاقة و الجمال ،لبعث الحياة و الجدة ،الغاية منه  توتير اللغة ،»للأسلوب 

أم في ثوبـه السـيميائي ...في ثوبـه البلاغـي القـديم العـدول ،وسـواء علينـا أتمثلنـا هـذا المفهـوم«:يقول 

وجــان دبــوا ،و قريماس ،واحــدا لــدى ريفــاتر ،شــيئافإنــه في الحــالين الإثنتــين يكــاد يعــني  ،الجديــد الإنزيــاح

وهــو المـــروق عــن المـــألوف في  ،وغـــير هــؤلاء كثـــير مــن اللســـانياتيين و الســيميائيين المعاصـــرين ،وأصــحابه

  . »بخرق التقاليد المتواضع عليها بين مستعملي اللغة،نسج الأسلوب 

 ،يصـرف نظـر المتلقـي«بـأن الإنزيـاح ،"الخطيئة و التكفير " في كتابه  ،عبد االله الغذاميبينما يرى 

  3»بعيدا عن الدلالات  المرجعية للكلمات

: مثـل لفظـي... يـدلان علـى معـنى واحـد ،الفرق الواقع بين لفظين اثنين«:كمايعني في اللسانيات 

يختلـف شـكل  ،وعلـى أن هنـاك ألفاظـا كثـيرة جـدا في العربيـة)...بفتحهـا(، والدَولـة)بضـم الـدال(الدُولة 

  4. »منها بالقياس إلى صنوه الآخر، والمعنى واحد،من اللفظ  حرف واحد

  

  

                                                

  177ص،لبنان،بيروت،)ت.د(،)ط.د(،دار المعرفة للطباعة والنشر،محمد رشيد رضا :تع،دلائلالإعجاز،عبد القاهر الجرجاني -1

  .130ص ،شعرية القصيدة  عبد الملك مرتاض،-2

  .24ص ، 4،1998ط  ،الهيئة المصرية للكتاب ،الخطيئة و التكفير من البنيوية الى التشريحية، عبد االله الغذامي-3

  132ص  ،شعرية القصيدة ،عبد الملك مرتاض -4
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الــتي تكــتظ �ــا لغــة المتعــاملين  ،شــبه مــرادف لكثــير مــن المفــاهيم اللســانيايتية ،كماقـد يــأتي الانزيــاح

الأســلوبي » التهــديم«، أو »التــدمير«فكأنــه ضــرب مــن  ،»والانتهــاك«، »الانحــراف«أمثــال  ،المعاصــرين

لمحاولــة بنــاء كــلام جديــد، بنســج جديــد مخــالف لمــألوف التقاليــد المتفــق عليهــا بــين مســتعملي لغــة مـــن 

  .اللغات

مصــداقا  ،حيــث إســتند إلى الآيـة الكريمــة مــن سـورة الفاتحــة ،بتطبيــق هــذه النظريـة ،الناقـد  ومـن ثم قــام

  .)5:الآية ،سورة الفاتحة(﴾اك نستعيننعبد، وإيّ اك إيّ ﴿ : لقوله تعالى

الــذي هــو في أصــل النســج العــادي  ،فقــد خــرج الكــلام في هــذه الآيــة عــن مــألوف الاســتعمال

،وذلـك علـى أسـاس أن التركيـب »نعبـد إيـاك، ونسـتعين إيـاك«، أو »نعبدك، ونسـتعينك«: للاستعمال

بتدأ، ثم بالخبر، أو باسم الفاعل حـين إرادة إسـناد العربي المألوف، أن يبتدئ بالفعل، ثم الفاعل، أو بالم

ولكــن القــرآن في جــبروت .الفعــل إلى صــاحبه، أو باســم المفعــول حــين إرادة إســناد وقــوع المفعوليــة عليــه

  1.بلاغته وإعجازية نسجه إصطنعالإنزياح الأسلوبي  ليبهر ويسحر

  :حيث رصد الناقد مجموعة من الإنزياحات 

وهــــو مــــا أطلــــق عليــــه } الخطــــاب {  ،الإنتقــــال مــــن الغيبــــة إلى الحضــــورالإنزيــــاح الناشــــئ عــــن  -1

ولهـــذا الإنزيـــاح جماليـــة  ،وهـــو وجـــه مـــن أوجـــه الإنزيـــاح الأســـلوبي ،"الإلتفـــات"البلاغيـــون العـــرب 

 .تجسد نقل المتلقي من حال إلى حال  ،أسلوبية

 " الإنسان "العابد  وتأخير" االله"وهي الرغبة في تقديم المعبود ،تقديم المفعول لغاية أسلوبية -2

للتــأثير في المتلقــي   ،هــي الوظيفــة الإيقاعيــة القائمــة علــى التحســس الجمــالي ،الوظيفــة الأســلوبية -3

 .}الذي �ض به المعنم إياك النبر الإيقاعي المتناغم{

 .مع خواتم صنوا�ا من الآي الأُخر  ،خارجية من حيث إتفاقها خارجيا مشاكلة -4

  

 

                                                

   134, 133ص ،المرجع السابق ،عبد الملك مرتاض -1



ا ما : ا ا ا  
      

119 
 

  ،}نحوي لفظي مورفولوجي تركيبي إيقاعي إضافة إلى التباينتشاكل {مشاكلة داخلية  -5

  :في هذه الآيةوهذه خطاطة توضح بعض العلاقات التشاكليةواللاتشاكلية 

  

  

  

                                  
          

  

  

إحــداهما : فهنــاك إذن، مــن هــذا المنظــور مــن القــراءة الســيميائية، عموديــا وأفقيــا، مشــاكلتان اثنتــان

إذ الاستعانة باالله ليسـت إلا ضـربا  -نستعين+ نعبد : ك؛ وإحداهما الأخراة معنوية+ك؛ إيا+إيا(لفظية 

  1.من عبادته

  :تباين لفظي

  نعبد ؛+ إياك  -

  .نستعين+ إياك + و -

حـتى في حـال تباينـه حيـث إن حـالين متجانسـين تكررتـا  ،ولكن هذا النسج نفسه يتخذ هيئة التشـاكل

  .فكان التشاكل بينهما جميعا ،في تقابلهما وتجاورهما

، )االله(عـين مـن وجهـة، وفي وجـود م) بشـر(، مقابـل عابـدين )االله(تباين يتجسـد في وجـود معبـود  -6

فهــذه المشـــاكلة، كمــا نـــرى، شــديدة التركيـــب، عبقريـــة . مـــن وجهــة أخـــراة) بشــر(ومســتعينين بـــه 

 .العلاقة

لا تشــاكل آخــر يتجســد في تحديــد الدلالــة بــين المعبــود والعابــد حيــث إن هــذا الانزيــاح مــن جملــة  -7

. والاستقبالانحصــاراوظائفــه الأســلوبية توكيــد هــذه العلاقــة القائمــة علــى ثنائيــة الإرســال انتشــارا، 

 تنبعث من قلب الانحصار حصر العبادة في االله وحده، حيث إن هذه العبادة تتجسد في أعمال
  

  

  

                                                

  .135، ص ،المرجع السابقعبد الملك مرتاض -1

  إیاك                        نعبد          
 

  نستعین                       وإیاك              
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لتصـــل إلى االله ســـبحانه وتعـــالى ) وإذن فهنـــاك انتشـــارية(العابـــد، علـــى ســـبيل الإرســـال أو البـــث، 

  .على سبيل الاستقبال الانحصاري

 1.لب الإستعانة خير ونفعتشاكل معنوي فالعبادة خير ونفع كما أن ط -8

حيــث الــزمن في نعبــد مفتــوح إلى يــوم القيامــة وكــذلك في الفعــل نســتعين  ،تماثــل الــزمن في الفعلــين -9

  .حيث الدعاء مفتوح إلى يوم القيامة،

  اللهم إياك نعبد و إياك نستعين :يوحي بدعائيتها الإنشائية فكأن الكلام  ،سياق الآية العام -10

عنــد دمــج الآيــة مــع الآيــات الأخــرى وهــذا لا يعــني  ،النســج الأســلوبيتشــاكل قــائم علــى خبريــة  -11

2. بل تعددا في القراءة ،تناقضا
  

  .ذات نسيج خبري وما بعدها إنشائي  ،التباين ويتمثل في أن الآية لدى عامة الناس -12

المعبـود و  ،إذ لـولاه لصـار العابـد في المرتبـة الأولى ،الآية الكريمـة أهمية وضرورة هذا الإنزياح في هذه -13

  3.ولفقد الكلام جمالية هذا الإيقاع ،وهذا مستقبح دينيا ،في المرتبة الثانية

  :التي رصدها الناقد في القصيدة ،ثم لنتتبع أهم الإنزياحات

  صار الدمع بعيني وطنا

  .حيث خرج عن موضعه الأصلي وانحرف  ،الإنزياح في معنم وطني

   شربت عيني ماء الحزن

  انفجرت

ففعــــل . تشـــرب ومـــا ينبغـــي لهــــا لأ�ـــا عضـــو غـــير مهيــــأ، فيزيولوجيـــا، لهـــذه الوظيفـــةأن العـــين لا " 

الــذي يقتضــيه النســج  ،الشــراب، هنــا، مســند إلى غــير محمولــه الحقيقــي علــى ســبيل الانحــراف الأســلوبي

  4"الشعري

أن الحزن لا يكون له ماء، ولا نـار، ولا أي شـيء آخـر يضـاف إليـه؛ وإنمـا هـو معلـول لعلـة غائبـة "

  وطأة هذاسد في علل لا تحصى، وأسباب لا تعد يفرزها وضع طارئ على الموضوع فيقع تحت تتج
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وإضـافة المـاء إلى الحـزن، في هـذه الوحـدة الشـعرية، قـد  الـذي هـو الحـزن ،المظهر النفسي البئيس التعـيس

  1."يكون من باب شراب العين، وتوضيع الانحراف بانحراف آخر

 أن القلب حزن تحـت وطـأة عوامـل خارجيـة مدلهمـة، فـدمعت وحقيقة الكلام في قراءة مرتاض 

  . العينان حتى فاضتا دموعا مغزارة

   شبح امرأة ظل ينادي وجهي، من خلف الليل

  :إنزياحات  ةهنا نجد ثلاث

عـادة يتجسـد في أن الشـبح الـذي اسـند إليـه النـداء، لا ينـادى؛ لأن الشـبح : الانزيـاح الأولــ 

لا يكون فيه حس الحياة، وإنما هـو موضـوع في شـكل نسـج انحـرافي للدلالـة علـى معـان مختلفـة كالمعتقـد 

الشعبي الذي يؤمن بالأشباح المتحركة، وكـإطلاق الشـبح علـى جسـم هزيـل فـإن لم يبـق فيـه مـن إكسـير 

  .الحياة ولا تضار�ا إلا حشاشة توشك أن تتلاشى

رد في هــــذا النســـج، إنمـــا يكــــون لـــلأذن الـــتي هــــي الجهـــاز القابــــل النـــداء الـــوا:الإنزيـــاح الثــــانيــــ 

لاســـتقبال الأصـــوات؛ فكيـــف يكـــون النـــداء للوجـــه؟ وقـــد جـــاء هـــذا الانزيـــاح، هنـــا، علـــى ســـبيل وجـــوه 

  :أسلوبية جمالية كلها محتمل

أن التعبـير كـان بالكـل، والغايـة هـي الجـزء حيـث الأذن تقـع في جنـب وهو بلاغي خـالص،:اـأوله

  .الوجه

وهــو ســيميائي محــض حيــث الشخصــية الشــعرية لتلفتهــا نحــو هــذا الصــوت الــذي يــدوي  :انيهــاوث

والمناداة والمـرأة تغتـديان هنـا حيزاــ أو رمـزا لـه، ولـيس الحيـز هنـا إلا الـوطن الـذي توجدفيـه هـذه ( بالنداء 

فالوجـه . ةظلـت موليـة وجههـا نحـو مصـدر هـذه المنـاداة الصـادرة عـن شـبح هـذه المـرأ) المرأة، وهـو الـيمن

  2.قد يصبح هنا معادلا للتعلق والحب والشوق والحنين
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حة إذ فيـه أربــع حــواس مــن خمــس، وهــو صــف ،أن الوجـه هــو أشــرف مكــان عنــد العــربي :وآخرهــا

  :وقد ألفينا القرآن يعبر عن وجود االله وخلوده بالوجه ،شريفة تبدي ما في أعماق النفس

  .)27: الرحمان، الآيةسورة( .﴾امرَ والإكْ ل لاَ و الجَ بك ذُ رَ  هُ جْ ى وَ قَ ب ـْي ـَوَ ﴿

  .)88: القصص، الآيةسورة( .﴾ههَ وجْ  لك إلاَّ هاَ  ءيل شَ كُ ﴿

صــطنع علــى ســبيل الانزيــاح تواكبــا مــع تقاليــد الأســلوبية العربيــة إوبنــاء علــى كــل ذلــك فــإن الوجــه هنــا 

  1.وانحرافا�ا الجمالية

، لغويا، ظرف لتحديـد المكـان؛ »خلف«إذ عنصر » من خلف الليل«في : نزياح الثالث لإـ ا

نحــــراف علــــى ســــبيل الإفكيـــف أضــــيف إلى الليــــل الــــذي هــــو مــــتحمض للــــزمن وظــــف في هــــذا النســــج 

  2.الأسلوبي

  غاب القمر المشتاق

يجـــة أن  القمــر لا ييســتطيع  أن يشــتاق، لأنــه بــدون وعــي ولا إدراك، ونت" الإنزيــاح يكمــن في

يقـع في موقـع انزيـاحي يقصـد بـه إلى امـرأة جميلـة مفعمـة بالشـوق والحنـين » المشـتاق«لذلك فإن عنصـر 

  3."إلى اللقاء
  

  ولنتوقف حتى يتفجر ماء الفجر من الصخرة

وإنمــــا  ،حيــــث لم يضـــاف إلى العــــين أو البئـــر أو البحــــر ،المـــاء منســــوج في لوحـــة إنزياحيةإنســــيابية

الـذي  ،ءم مـع الفجـرالماء رمز للعطاء والخصب يـتلا{ وهو الفجر ،منطقياشيئ يتلاءم معه أضيف إلى 

  .} الخلو من الهم والصخر رمز للصعوبة هو رمز للنور و 

  

  

                                                

  .140،141ص ,، المرجع السابق عبد الملك مرتاض -1

  .141،ص نفسه رجعالم-2

  . 141،ص نفسه رجعالم-3



ا ما : ا ا ا  
      

123 
 

المــــاء يتفجــــر حقــــا مــــن قلــــب  تم اعتبــــارفيكــــون الإنزيــــاح فيهــــا إذا  "مــــن الصــــخرة " أمــــا تأويــــل 

ثم جُعــل نابعــا مــن  ،لــيس مكــانأي إلى زمــن و ،وهذا مســتحيل فهــو مضــاف أولا إلى الفجــر ،الصــخرة

" حــتى"ويــأس يشــبه المــوت و باســتعماله لفــظ  ،وهــذا توكيــد عــن عســر يشــبه الإســتحالة ،جســم يــابس 

  1. صار هذا التوقف ممتد إلى مداه إلى أبد الآبدين

  والتذكرة الأولى ثعبان

  والتذكرة الأخرى تمساح

مقـيم يكتسـي أجنحـة يطـير �ـا في الثعبان والتمساح في موقع إنزياحي وكـذلك التـذكرة فهـي هـم 

إقامته دون جدوى وبمـا أن الثعبـان خطـر متجسـد في الرحلـة الأولى و التمسـاح أخطـر في الرحلـة الثانيـة 

  .خطر و بلاء رىأن الرحلة الأولى شر و الأخ: م فكأن الكلا

  2. ة برا و التمساح رمز للهجرة بحراكذلك يمكن اعتبار الثعبان رمزا للسفر والهجر 

  ! كتاب العشاق  ضاع

يقـــوم هنـــا علـــى ســـبيل » شـــاقالع«ومعنم ،نزيـــاح الشـــعريســـج فيـــه علـــى ســـبيل الإن» الكتـــاب« 

لقد ذهب كـل شـيء كـان يجمـع بـين هـؤلاء المنفيـين، أو هـؤلاء الـذين ارتضـوا : فكأن الكلام ،نحرافالإ

لهــم الرحلــة ســيرة، والهجـــرة غايــة؛ فتمزقــت أحـــوالهم، وتشــتت أطــوارهم وهـــي مرتبطــة بالوحــدة الشـــعرية 

  :التالية 

  الذاويتين مهلا يا قدمي
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ــــة هنــــا، وقــــع في النســــج موقعــــا كلهــــا،   -العشــــاق -كتــــاب  -ضــــاع -وإذن فهــــذه المعــــانم الثلاث

والرســم القــائم علــى التكثيــف والتضــبيب  ،انزياحيــا؛ والغايــة هــي الوصــول إلى مســتوى النســج الشــعري

  1. بألوان إيحائية

يربطـــان الشخصـــية يعـــني العهـــد والميثـــاق اللـــذين كانـــا  ،» الكتـــاب«معـــنم   الناقـــد اعتـــبر اكمـــ

نين بأن يفضى غلـى السـعادة المتجسـدة في جماليـة ضأنه ينصرف إلى الكيان الوطني، ،الشعرية بالجماعة

  2.العشق

  فلتقرأ أقدام النهر تذاكرها

  يركض النسج هنا ركضا إنزياحيا

فاللغة الشعرية هنـا  . لا القراءة، قراءة، ولا الأقدام أقدام، ولا النهر �ر، ولا التذاكر، أيضا تذاكر

أن  ،فالقراءة تتمخض للكائن البشري وحده فكيف يجوز لأقدام النهـر ،كلها محرفة عن دلالتها المألوفة

الــنص اســتطاع أن يجعــل مــن العلاقــات ":النتيجــة أن  ،أن النهــر حيــز فكيــف تكــون لــه أقــدامتقــرأ كمــا 

علــى ســبيل ربــط العلاقتــين بســمات مــن جــنس الكــلام الســابق  ،الخارجيــة مضــمنة في علاقــات داخليــة

في هـــذه  ،نص جملــة، فيســـر علــى المتلقــي إدراك هـــذه العلاقــات الكامنــةفــإذا هــي تــركض في ســـياق الــ،

  3."العناصر التي انتقلت من مجرد دلالة لغوية فجة، عيية، إلى دلالة سيميائية واسعة، قوية

ويبقــى أخــيرا أمــر التــذاكر؛ ولعــل عجبهــا يكمــن في أ�ــا تــذاكر كثــيرة وليســت واحــدة؛ ثم عجبهــا 

  .الأقدامالآخر أ�ا تتشاكل مع كثرة 
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فكان النسج بالجمع انزياحيا في قلب انزياح، إذ يغتدي الكلام علما على كثرة الأسفار، وتعـدد 

  .المسافرين، وعلى أن الطريق كالنهر الذي يجترف كل ما فيه، وما حوله

  :يكمن الإنزياح في : يفضحني دمعهم

مـع آخـرين فـيرق لحـالهم، ) شخصـية(أن الفضيحة ترد بمعنى الشناعة والسوءة، أما أن يتضـامن شـخص 

ومــع . ويعطـف علـيهم؛ فـإن تلـك سـيرة كريمـة، ولا يجـوز أن تعـد، بـأي وجـه مـن المنطـق، فضـيحة منكـرة

  .ذلك، فإن النسج هنا يصرح �ذه الفضيحة تصريحا

فضيحة بالمعنى الحق، وإنما يعـني أن الشخصـية الشـعرية لشـدة » يفضحني«وإذن، فليس عنصر 

نفيين، والفقراء اغتدى كل ما يلم عليهم من سوء، أو يحل �م مـن مكـروه، أو يتعرضـون حبها لهؤلاء الم

الـتي تلـم �ـم ،فـلا تسـتطيع الصـبر علـى تلـك الأذاة ،له من فقر أو عذاب أو هوان يؤذيهـا أشـد الإيـذاء

 كما نجــد الإنزيــاح،ويعلــم النــاس أ�ــا معهــم متضــامنة فيفتضــح أمرهــا افتضــاحا،: إذن فتبكــي لبكــائهم

  .يكمن فينسج الدمع مفردا، وتخصيص جماعة كاملة به، يعني أن أمرهم في الهم كان واحدا

الموضوع هو الذي يؤثر في الذات التي تذعن ولا تناقش؛ فدموع الموضوع إذن هي الـتي :  إذن 

  1.تسلطت على عاطفة الذات ففضحت ما كان منها كامنا

  جرحهم كلماتي

كلمـات لا ينبغـي لهـا أن نبغي لـه أن يكـون كلمـات، كمـا أن الالإنزياح يكمن في أن الجرح لا ي

 ،و بمـا أن الجـرح هـو قرينـة لعلاقـة خارجيـة ،منزاح عـن اسـتعمال اللغـوي المـألوففالكلام  ،تكون جرحا

 ،فهــو معـنم فاعـل جســد شـدة العلاقـة بــين الـذات والموضــوع ،تتجسـد في العلـة  الــتي أفضـت إلى الجـرح

  2.سى هذا ذاك والعكسفأم،بين الحاضر و الغائب 
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  .يتسول في الطرقات الصدى

صوت خادع أصـلا، ثم إن الصـدى لا يتسـول ومـا ينبغـي لـه، فـالكلام إذن منـزاح » الصدى«و

والعلاقة التي روعت في ربط انزياح الصدى بالتسـول، أن الصـدى صـوت فـارغ  ،ن مستعمله الطبيعيع

  .خاو، وهذه الأصوات المنبعثة من أرجاء الطرقات ومناكبها الفارغة

  ؟هل عرفت أعينكم في الأرصفة المهجورة معنى الدمع

كيفمـــا شـــاء لـــه هـــواه لفراغهـــا، ثم ربطـــت علاقـــة   ،إن هـــذا الصـــدى يتســـكع في هـــذه الطرقـــات

إذ الصـدى لا يكـون إلا فراغـا،  ،عبر الطرقات لتلازم هذه المـدلولات بعضـها لـبعض ،الصدى بالتسول

  1.والتسول لا يكون إلا في طرقات على الوجه المألوف

  استغاثاتهم وصوتي

  :وهذه النسجية الشعرية تضارع تينك اللتين كانتا قد سبقتاها

  فضحني دمعهم؛ي -

  .جرحهم كلماتي -

  :ولا ينبغي لها أن تختلف عنهما إلا بكون

  استغاثا�م -

   جرحهم -هنا، حل

النكتــة الســيميائية تتجســد في أن الاســتغاثة، هنــا، لم تضــف إلــيهم فحســب، وإنمــا جمعــت، ولم 

بعضـها صـادر عـن ولـدان، : تسند إفرادا، للدلالة على أن هذه الاستغاثات كانت استصراخات مختلفـة

  نلاحظ أنولكن علينا أن .وبعضها عن صبايا، ولا يجمع بينهم إلا شيء واحد هو الشقاء والعذاب
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: إذن النتيجــــة .كــــل هــــذه الأصــــوات المرتفعــــة تلتــــئم في صــــوت واحــــد هــــو صــــوت الشخصــــية الشــــعرية

  1.الموضوع، يذوب في الذات ذوبانا تاما لاتحاد الانتماء، وتشاكل المحنة، وتجانس البلاء

  تتدلى عناقيد بهجتنا

إلى تحـت  إذ لا ينبغـي للبهجـة أن تكـون عناقيـد عنـب تتـدلى مـن فـوق» �جتنا«الانزياح معنم   

لكـــن لمـــا كانـــت هـــذه الوحـــدة الشـــعرية تقـــوم علـــى مـــدلولات تـــوحي بالســـعادة . مثقلـــة بـــالثمرات اللـــذاذ

  .والسرور؛  فقد ربط الناس وجود هذه البهجة، بوجود عناقيد العنب

يضاف إلى ذلك أن العناقيد هنا قـد يـأتي قرينـة لمكـان معـين أثنـاء الـزمن الـذي كتـب فيـه الـنص 

  .فهو يرمز إذن لشمال اليمن، )1963(القصيدة 

هناك ربـط بـين الـذات والموضـوع، والإنسـان والمكـان، والحـال المعيشـة والتقاليـد الحضـارية : إذن 

  2.الموغلة في القدم، على أرض اليمن السعيد

  ركضت نخلة الجوع في ليل منفاي

ارهـا جاريـة في النخلة لا تركض، وما ينبغي لها، بـل هـي حيـز ثابـت أن نخلـة الجـوع لا يجـوز اعتب  

فتكـون هـذه النخلـة، ...»شـيخ الضـلالة«، و»عجـوز الشـؤم«إلا إذا اعتبرناها من بـاب  ،نسج حقيقي

  .حينئذ، لشحها بالعطاء، ودبيب اليبس والهزال إليها الجوع عينه

  

  

  

                                                

  .149،150ص ،، المرجع السابق عبد الملك مرتاض  -1

  .151، 150،ص نفسه رجعالم  -2



ا ما : ا ا ا  
      

128 
 

  

المنفـى، بيد أن ارتباط النخلة، قبليا، بالركض، وهو أمر مستحيل إلا إذا انـزاح، وارتباطهـا، بعـديا، بليـل 

  .يدنيا�ا من الانزياح بقدر ما يبعدا�ا عن الاستعمال اللغوي المألوف

الناص يقـرن هنـا بـين نجـد الهـم والقلـق، ؛ مـن أجـل ذلـك يصطنع الليل لدى الشعراء والكتاب بمعنى    

الليــل والمنفــى؛ فيضــيف هــذا إلى هــذا فيجعلهمــا شــيئا : علــى هــم ،اثنــين كلاهمــا دقيــق الدلالــة ،معنمــين

  1.واحدا بعلاقة الانتماء والتلازم

  مسيخرج من رماد الأ

؛ أي إن الزمن هو الذي زيح المكـان فـانزاح حينئـذ الكـلام كلـه؛ إذ »الأمس«نزياح في معنم الإ

حـــين بلـــغ إلى عنصـــر يمكـــن للشـــخص،تحت ظـــروف خاصـــة أن يتمـــرغ في الرمـــاد، ثم يخـــرج منـــه؛ لكنـــه 

حيــــث إن الرمــــاد لا يجــــوز لــــه أن يضــــاف إلى  ،دلنــــا علــــى أن في النســــج مخادعــــة أســــلوبية ،»الأمــــس«

حيــث إن الخـروج اصــطنع لمعــنى التطـور والــتخلص مــن ،ى ســبيل الاسـتعمال اللغــوي المألوفعلــ ،الأمـس

للنــار المتوهجــة، اصــطنع لمعــنى حصــاد الــزمن التعــيس؛ فكمــا يكــون » الرمــاد«التخلــف، علــى حــين أن 

حين تخمد، رماد يدل عليها، وعلى الحطـب أو المـادة الـتي أحرقتهـا؛ فـإن الـزمن أيضـا في توثبـه وتوهجـه 

  2.يترك آثارا له في الناس

  ينسل من رمال اليوم

  يرقص في جليد الغد

 ورقيـا �مـا إلى مســتوى ،إلى تحييــز الوحـدتين الشـعريتين ،، همـا اللـذان أفضـيا»الغـد«، و»اليـوم«

  3. حيث يجري تحليل هذه الوحدة مثل سابقتها،والتكثيف والتضبيب الشعري ،الرمز
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  الخوف عرس النار

والخــــــــــوف، في هــــــــــذه   ،قلب وتداخل وضبابية شعرية طريفة وفيه ،الانزياح فيه بلغ حدا معقدا  

وتعـذ�ا الوحدة الشعرية، يستحيل غلى فرح معسول، وإلى عرس سعيد لهذه النار التي تقلـق الشخصـية 

  .حتى تحرقها

ويمكــن لهــا مــن أن تكــون في عــرس و�جــة ومــرح،  ،وإذن، فهــذا الخــوف هــو الــذي يحمــل النــار

إذ لا هـــــذه النـــــار نـــــار في طبيعـــــة  ،، وضـــــعا في نســـــج انزيــــاحي خـــــالص»النـــــار«، و»عـــــرس«عنصــــري 

الأشـياء  ولا هذا العـرس عـرس أيضـا؛ وإنمـا الكـلام يجـري مجـرى التمثيـل والتقريـب بتشـخيص. استعمالها

  .أو أنسنتها حيث صارت النار تعقل، ولم ترض بذلك حتى أمست تزف في حفلة عرس

، في هذه الوحـدة الشـعرية، بـالمعنى المضـاد للدلالـة المألوفـة، علـى »عرس«عنصر  كما قرأ الناقد

مثـل إطلاقهـم السـليم علـى الملسـوع، والبصـير علـى الضـرير؛  ،دأب العرب في التعامـل مـع بعـض المعـاني

  1.فيكون العرس هنا بمعنى الجنازة الدالة على منتهى الحزن والألم

  خوف يرتدي دميال

  .إلى الخوف، لأن الخوف ليس شخصا عاقلا»  يرتدي«الإنزياح في إسناد  عنصر 

  :حيث إنه يكمل إسناد الارتداء إلى الخوف ،في النسج نكتشف انزياحيته دمجه، حين »دمي«ثم إن 

  يرتدي الخوف دمي -

بالتقـديم علـى فعلـه، علـى أن الغايـة لم » الخـوف«والانزياح الأسلوبي الواقع في تخصـيص عنصـر 

  .تكن لتتمثل في الارتداء، وإنما في الخوف لهيمنة القلق و الترقب على نفسه 
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  .يليس ثوبا فيرتد» الدم«يضاف إلى ذلك كله أن 

  :هذه الوحدة الشعرية على أ�اقراءةويمكن 

لكثــرة الــدماء الــتي هريقــت، والخــوف منهــا، والتــوجس مــن عقابيلهــا؛ فقــد ألفهــا الخــوف وألفتــه، 

  .حتى امتزجا فارتداها وارتدته

  :إذن، فهناك انزياحات، تتجسد خصوصا في

  .إسناد الارتداء غلى الخوف؛ حتى كأن منهما عاقل لبيب -1

 .الدم بجعلها نسجا ذا قابلية للارتداءتكييف مادة  -2

فـالكلام، كمـا . جعل هذا الدم، في الوقت نفسه، حلالا طيبا للخوف يرتديه كيـف يشـاء -3

  1.نرى، يجري مجرى العطب والخطر والموت والفناء

  يا فرح التراب، أين أنت؟

  ؛) يا فرح التراب(خطاب ما يعقل  -1

  جعل التراب يفرح على نحو ما؛ -2

  ؟)أين أنت(الفرح حيزا قائما في الأحجام والمساحات جعل  -3

  :فكأن الكلام

أو أن الكــلام وارد !يـا عجــبي مـن اختفـاء فــرح الـتراب: أيــن ذهـب فـرح الــتراب؟ أو !يـا عجبـا -

  :هنا بمعنى التهكم والسخرية فيكون المعنى

ن مــن ذوق كيــف اســتطاع الــتراب التائــه الضــائع الظــاعن أبــدا أ، يــتمك  !يــا لســخرية الأقــدار -

  2طعم الفرح والسرور؟
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  .عذبتني القطارات وهي تصافح وجهي مودعة

أن القطــارات ليســت قــادرة علــى التعــذيب لأ�ــا لا تســتطيع أن تعــي وتعقــل؛ وإنمــا الأحيــاء الــذين 

  .هم الذين يسلطون العذاب على الآخرين بعدم وقفها ،يقومون عليها

  .هم الذين يعذبون أنفسهم وإعنا�ا،أن الأحياء الذين يمتطون هذه القطارات ،والقراءة الأخرى

  .إن الوجه قد يقبل ويكرم، وقد يصفع ويلكم؛ ولكنه لا يصافح أبدا

  1.ثم، إن  القطارات لا تودع، وإنما الذي يستطيع أن يودع هو من يمتطيها من السفر

  .خاليةالعذبتني الشوارع 

حيــث إن التعــذيب يحــب أن يصــدر عــن » عــذبتني«يكمــن في عنصــر نزيــاح اللغــوي، هنــا، الإ  

  .فاعل عاقل

  :وكان يمكن أن يعبر الناص عن هذا الوجه من المعنى بمثل هذه النسوج

  .عذبتني الشوارع الخالية -

  :أو

  .الشوارع الخالية عذبتني -

  :لكنه آثر

لـيعلم المتلقـي أن الغايـة مــن بالتقـديم، لتجسـيد إيثـاره بالعنايــة التوصـيلية » التعـذيب«اختصـاص 

إن العــدول عــن الوصــف ,، بصــرف النظــر عــن فاعلــهبــث الرســالة هــي أعلامــه بحصــول التعــذيب أساســا

  .هو انحراف أسلوبي غايته أيضا تجسيد حال الشوارع لا صفتها) الشوارع خالية(
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عليهـا إن الشخصية حـين آنسـت الشـوارع الـتي كانـت عـامرة بأهلهـا، خاويـة مـن أصـحا�ا؛ ألم 

  1.من الحزن والوجوم، والشقاء والهموم، ما جعلها تقلق فتتعذب

  يستحم بدمع الشجن هنا وجهي

؛ لمـــنح النســـج ثباتيــة وديمومـــة؛ ولاختصاصـــه بالــذكر لمـــا فيـــه مـــن »يســتحم«تقــديم الوجـــه علـــى   

غايتـه إثبـات كثـرة  ،وإلحاق الـدمع في قـوة السـيلان بالمـاء ،كما أن  الاستحمام لا يكون بالدمع،الحياة 

البكــاء، وكثــرة البــاكين إضــافة إلى أن الوجــه في حــد ذاتــه لا يســتحم، وإنمــا الكــائن الحــي ثابــت، فكــان 

  .الإسناد، كما نرى، إلى غير العلاقة الحقيقية؛ فكان ذلك على سبيل الانزياح

تــــذراف ســــتحمام الــــذي جعــــل للوجــــه، مــــن وجهــــة أخــــراة، إنمــــا أريــــد بــــه إلى المبالغــــة في إن الإ

  2.الدموع

  نار الدموع تعذبني

  : الانزياح 

، الغايـة مــن هـذه الرسـالة الشـعرية هــي »تعـذبني«علــى عنصـر » نـار الـدموع «يكمـن في تقـديم  -1

  .تلقينه أن الأمر يتعلق بنار أولا ولكنها ليست نارا حقيقية، وإنما هي نار دموع

وكانــت حرار�ــا عائــدة أن الــدموع مــن حيــث هــي ســائل يــذرف، ولكنهــا لمــا كانــت حــارة،  -2

  .غلى كو�ا دموع حزن؛ فقد علقت بالنار، وألزمت على الترابط معها إلزاما

النـــار لا تعـــذب في نفســـها، لأ�ـــا لا تتمتـــع بملكـــة المشـــيئة، وإنمـــا الوقـــوع فيهـــا، ذاك الـــذي لـــه  -3

 3. الإرادة والقساوة أيضا، على أن يوقع فيها، هو الذي يعذب حقا
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  قعر إحداهما، في:و عيناه مفتوحتان 

  عن بقية إغفاءة شاردة

الانزياح في تقديم الاسم عن الفعل، ثم في خرق النظام النحوي بإلغاء قاعـدة التوافـق بـين المثـنى   

  :وفعله

  تفتش؛؛؛(...) وعيناه  -

  :إذ سيرة الكلام

  ...وعيناه مفتوحتان تفتشان -

  ...أو وعيناه مفتوحتان تفتش إحدى عينيه في قعر إحداهما-

  .حذفا صريحا» تفتش«اح ينصرف أيضا إلى حذف فاعل ينز الإ

  1.اح في تفتيش إحدى العينين هنا في الأخراة إسناد مستحيلينز الإ

  ودمي يتسول وجه الرياح

بإســم ءإضـافة إلى البد ،و لـيس إلى عاقـل،" الـدم " اح في إسـناد فعـل التسـول إلى ســائل يـنز الإ  -

  .يدل على العذاب كذلك ،بدل فعل

حيث اغتدى رمزا لقيمـة أخلاقيـة، أو  ،إنما تكمن انزياحته في ارتدائه رداء الرمزية ،هنا» دمي«

  .معنوية، أو وطنية كأن تكون الحرية والعزة، وكأن تكون الإقامة والاستقرار في أرض الوطن

الــتي أهــدرت لمــن تفتــا تبحــث عــن ذا�ــا عــبر موضــوع هــواء، وأي قيمــة  ،فهــذه القيمــة المعنويــة

  2!أهدر، وأي حق أضيع من أن تجعله معلقا في وجه الريح تعبث به عبثا؟
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  كان الصدى مثل زنجية يتلفت خلفي

لم يـــأت  ،التشـــبيه الـــذي جـــاء بيانـــا للصـــدىكمـــا أن ،مثـــل الإنســـان يتلفـــت  ،جعـــل الصـــدى -1

بالزنجيــة اعتباطــا؛ وإنمــا وظــف لغايــة إنســانية، وفيــه إيمــاءة ذكيــة للاضــطهاد المســلط علــى الزنــوج 

  .من قبل بعض الأوربيين العنصريين

  .ا�سد في هذه الزنجية ،كانت من أجل مشاكلته مع الإنسان الحقيقي،فأنسنة الصدى 

 .بجعل كل منهما يتلاءم مع الآخر  ،التأليف بين الصدى و التلفت   -2

 .كذلك لفظ الزنجية يرمز إلى الإضطهاد  -

  .الصدى يرمز إلى الأصوات الضعيفة فلا يٌسمع صو�ا  -

  .1يرمز إلى حركة دائبة لاهثة " يتلفت خلفي "  -

  يكتب الجرح(...) خنجر الأرق

الــــتي تجســــد العلاقــــة  إســــناد الخنجــــر إلى الأرق، والعلاقــــة الحاضــــرة الــــتي هــــي الخنجــــر، هــــي -

  .هي الإيذاء والخارجية 

  .إسناد الكتابة إلى الجرح؛ والجرح لا ينبغي له أن يستطيع الكتابة -

  .أنسنة الجرح ببث الحياة فيه، وجعله قادرا على هذه الكتابة -

  .وكذلك استحال هذا الأرق المعذب المقلق إلى خنجر حاد يجرح الجسد -

أي الاســم علــى الفعــل ،» يكتــب الجــرح«: ، علــى عبــارة»الأرقخنجــر «أن تقــديم عبــارة  ىيبقــ

بـأن النـاص يرمـي  ،كانـت الغايـة منـه إشـعار المتلقـي،مـن وجهـة، والخنجـر علـى الكتابـة مـن وجهـة أخراة

  2.إلى إثبات خطورة الخنجر، وتعاسة الأرق؛ لا إلى الكتابة
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  .أيها الشجن المأربي المعتق

  .الإنزياح في أنسنة الشيء بتوجيه الخطاب إليه  -1

حيـث أصــبح كــل مـن يســكن هــذا  ،أعطــاه دلالـة ســيميائية ،إختصـاص الموضــوع بمكـان محــدد -2

  .المكان تعيس 

على سـبيل الـتهكم لوصـف ألم الـذات  ،وهي صفة  جميلة با لشجن،" المعتق " إلصاق صفة  -3

 1. و الموضوع

  :وطني وأنا

  نسهر

  نشكو للريح

  وجه المنفىنرسم 

وجعـل ذلـك } أنا أي الشخصـية الشـعرية { في سلوك العاقل ،}الوطن{ اشتراك غير العاقل  -1

  ).نرسم -نشكو للريح  -نسهر(والشعور والتحسس  ،في مستوى واحد من الوعي

  } الريح{ يشكوان لغير عاقل) الوطن(، وغير العاقل )الشخصية الشعرية( إن العاقل  -2

  .إليه جعل الريح إنسانا يُشكى  -3

إذن أريـد التعبـير  !ذهب مع الريح: كما وظفت الريح للدلالة على العدم المطلق، مثلما يعني قول قائل

  .عن معنى لا وجود له

والانزيــاح هنــا  ،ضــع لرســم الشخصــية الشــعرية ووطنهــاجعــل المنفــى إنســان فجعــل لــه وجــه يخ -4

ى قــدم المســاواة مــع فهــو يتجســد في أن الــوطن يســتطيع أن يرســم، وذلــك علــ: مــزدوج المثــول

  .الشخصية الشعرية؛ وفي أن هذا المنفى جسد له وجه يمكن رسمه
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  :وفي هذا الكلام انزياح آخر يقوم على دورانية حيث كان يمكن أن نبدأ من الآخر

  نرسم وجه المنفى

  نشكو للريح

  نسهر

  وطني أنا

  1.فلا يتغير شيء في طبيعة النسج

   ييا نار الماء اقترب

  :الانزياح هنا في أنقد يكون 

  ).يا نار الماء(الماء كان لغير عاقل  -1

  .، أيضا، نتيجة لذلك، لغير عاقل)اقتربي(وكان الأمر  -2

  .إسناد علاقة غير طبيعية بالتأليف بين جدولي اختيار متنافرين؛ وهما النار والماء -3

. أن يوضــع لــه علــى الحقيقــة، ولا النــار، ولا المــاء، ولا الاقــتراب وضــع فيمــا ينبغــي )يــا(وإذن فــلا النــداء 

ونلاحظ أن الغاية من وراء استخدام هـذه الانزياحـات كانـت مـن أجـل بـث رسـالة شـعرية مـوترة اللغـة، 

  2.مكثفة التصوير، مشخصة الدلالة

  مدي ظللك فوق عظامي

  :إن الخطاب لغير عاقل وهو النار، فقيل-

  .مدي -

وهــو دلالــة النــار؛ فــإذا الاحــتراق والضــوء إســناد علاقــة غــير حقيقيــة غلــى هــذا المعــنى المنــزاح؛  -

  .اللذان هما من خصائص النار يستحيلان إلى ظل ظليل، وبرد عليل، وسلام بليل
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  .، هنا، لا وجود له أصلا، فجعله دلالة على الهم»الظل«أن  -

أن العظـــام، عظـــام الشخصـــية الشـــعرية، مكســـوة بـــاللحم، فكيـــف يصـــلها هـــذا الظـــل علـــى  -

  1طبيعة الأشياء؟

  فوق عظام الوطن المنفي

  .إن العظام إنما تكون للكائن الحي، ولا تكون للجماد كالوطن-

إن الظــل الــذي تلــتمس الشخصــية الشــعرية مــن النــار أن تنشــره علــى عظامهــا أولا، ثم علــى  -

عظام هذا الوطن المنفي ثانيا، ليس ظلا علـى طبيعـة الأشـياء، وإنمـا هـو نسـج وارد علـى سـبيل الانزيـاح 

  .ريالشع

  .الظل، فهو إذن مركز الانزياح مع عنصر النار في هذه الوحدات الشعرية الثلاث

أن النـــاص يصــــطنع العظـــام للــــوطن مـــن بـــاب الرمــــز بـــذلك إلى هزالــــه وفقـــره، أو تعرضــــه  دونجـــ

  2.للمحن والأهوال، والحروب والخطوب

  :الإنزياح يكمن في :فوق الجذع المتفجر بالدمع

لا لمـا بقـي مـن الشـجرة، أو لأصـلها؛ علـى حـين أنـه وضـع في هـذا أن الجـذع وضـع في اللغـة أصـ

  .النسج الشعري لهيكل متفان مصاب بالهزال الشديد

ن الجـــذع، في أي لغـــة، لـــيس مـــن صـــفاته الانفجــــار والانتشـــار، وإنمـــا يعـــرف بأنـــه ينفصــــم أو أ

  .ينقسم

  ه، لأنه جماد فكيف يجهش بالبكاء؟ن الجذع أيضا لا دمع لأو 

  جعل النص أرض الوطن المهجور بمثابة الأصل الباقي منه؛ كجذع الشجرة التي حين تقطع، 

  3. يظل هو بعد ذلك ماثلا يقاوم كر الزمن
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  يسير الطريق معي

  .أن الطريق لا يسير، ولكنه شخص وأنسن من باب الانزياح اللغوي -

الشخصــية الشــعرية المســافرة، ولا ونتيجــة لصــفة الطريــق الجامــدة، فإنــه لا يقــدر علــى مرافقــة  -

علــى مواكبتهــا في مضــطر�ا، لأ�ــا هــي حيــة تتحــرك فتضــرب في الأرض، ولأنــه، هــو، مكــان ثابــت لا 

  .يريم

بيــد أن الــنص جعــل الطريــق يســير مــع الشخصــية الشــعرية إمــا علــى أســاس التــوهم وتعــني حــال 

  .الركض أن الشخصية الشعرية كانت عجلة لمنفاها، عجلة عن منفاها

  أسير؛

  يسير معي الطريق 

  "يسير " نفهم من هذه الوحدة الشعرية أن معنم 

إما على سبيل أنسنة الأشياء والتمكين لها في كل الصفات التي يتمتـع �ـا الإنسـان، وإمـا علـى 

ســبيل أن هــذا الطريــق للطفــه ورقتــه للشخصــية الشــعرية كــان يماشــيها مجتهــدا في أن يخفــف عنهــا وعثــاء 

  .السفر

خــيرا، علــى ســبيل أن هــذا الطريــق لعدائــه للشخصــية الشــعرية، وســخطه عليهــا، وحرصــه وإمــا، أ

الشديد على التخلص منها، إنه كان يستعجل ذها�ا، وإمعا�ا في هجر�ا، فكـان يتحـرك معهـا لييسـر 

  .لها سرعة الذهاب

  فأعدوا ويسبقني

  1.فقد كان هذا الطريق إذن خصما لا يطاق
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  قدماي تسمرتا

حيــث اســند التســمير إلى قــدمي الشخصــية الشــعرية، فللشــلل الــذي » تســمرتا«ح معــنم الانزيــا   

وقــع لهــاتين القــدمين وهمــا تعــدوان مســابقتين الطريــق، فإ�مــا لمــا أصــا�ما مــن لغــوب، وألم عليهمــا مــن 

  .إعياء، فقد استسلمتا أخيرا غلى التوقف

آخــر التحييــز النســجي بالتقــديم علــى عنصــر الفعــل، ضــرب ) قــدماي( إن اختصــاص القــدمين 

  1. الذي يراد

  مدينة عشقي تنادي

بما أن الموقف هنا يتسم بالحزن و الشجن فقد كـان للصـوت مكانـة مرموقـة حـتى عـد جماليـة مـن جماليـة 

  ."تنادي " النص و العنصر الذي أدى إلى الإنزياح هو 

  .الأسلوبيإلى مدينة العشق لا يجري في مجرى من الانحراف » تنادي«حيث أن إسناد 

  ونلاحظ أن النص يؤثر تقديم الاسم على  الفعل في كثير من الأطوار

  .فالشخصية الشعرية تحن حنينا عارما إلى مسقط رأسها

  أورقت الكآبة

  تجذرت فينا

  تباركت أغصانها

؛ فهو الذي جعـل في هـذه الوحـدات بمثابـة »الكآبة«مفتاح الانزياح في هذه الوحدات الثلاث   

  .لالها، ومتجذرات عروقهاشجرة وارفات ظ

ولكـن . للزومها للشخصية الشعرية، اغتدت لهم كالشـر المـلازم، والهـم المقـارف» الكآبة«فهذه   

النســج ســلكها مســلكا شــعريا لطيفــا بحيــث تحولــت الدمامــة والقــبح إلى حســن و�ــاء؛ فانقلبــت الصــورة 

  .وهذا انزياح آخر . الحقيقية رأسا على عقب
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  :الثةويبدو أن الوحدة الث

  تباركت أغصا�ا -

برغم خبريتها إلا أ�ا تجري مجرى الإنشـاء لأن جماليـة الشـعر تتطلـب أن يقـرأ بمعـنى التعجـب أو 

  1.الدعاء بدوام الحال على سبيل التهكم و السخرية فكأن الكلام يختم بالتبريك لهذه الشجرة

  :يا ليل، أيها الرحيم، يا جدار

  غسلتني من ملل النهار

جاء لغير ما يعقل، لكن هذا النداء لم يتوقف وإنما نادى ثلاث مـرات، ممـا يـدل أن النداء  -1

  .على لهفة الشخصية الشعرية وعذا�ا الداخلي

  .أن الليل لا يقدر على الغسل، ولا الجدار معه؛ إذ كانا غير عاقلين -2

أن الغســل إنمــا يكــون مــن الوســخ، أو العــرق، ولــيس مــن الملــل الــذي وضــع في هــذا النســج  -3

  .ا انزياحيا ليحتمل معاني الإتعاب التي مني �ا الجسد من البطش والسعيوضع

وإن الكلام ليجري، هنا أيضا، مجـرى �كميـا باديـا حيـث إن الليـل الـذي لم يكـن قـط إلا رمـزا 

  2.للهم والخوف، فتحول إلى معنى الرحيم الكريم

   لوالمآذن عارية تتسو 

الانزياح في هذه الوحـدة حيـث إن المـآذن يمكـن أن يكون هنا هو مفتاح » تتسول«ولعل معنم   

  !أما أن تتسول فلا. أن تعرى فتحمل، من بعض الوجوه، محملا مألوفا

نفســه يكــاد يــتمحص هنــا للانزياحيــة اللغويــة إذ المــآذن منــارات مرفوعــة » عاريــة«وعلــى عنصــر 

توصـف لا بالكسـو على نحو مخالف للبنـاء الـذي يكـون أصـلها، فهـي مـن هـذه الوجهـة، لا تتأهـل لأن 

  .بمعنى أصا�ا برد الليل» عارية«ولا بالعري؛ فما بال هذا الوصف بالعرية للمآذن؟  هو أن تقرأ 
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  1.دلالة حافية حيث توحي بإسلامية ا�تمع المتحدث عنه» المآذن«وتكمن في معنم 

و إنمـا العـين هـي الـتي تـنهض  ،الإنزياح يكمـن في أن الخطـى لا تحـدق:خطاي تحدق في بعضها

الــتي يستحســن أن  ،ولا الموقــف موقــف تحــديق بــالعيون ،كمــا أنالمكــان لــيس مكــان النظــر  ،�ذاالســلوك

وإلى المناظر المفعمة بالرواء، فما كان ينتظر من العـين أن تنظـر والمـآذن عاريـة  ،تنظر إلى الوجوه الحسان

  .ة الذي تعانيه الشخصيات الشعري ،تتسول و الشقاء

بالأســـاس  كانـــت،جعلنـــا الــنص نتلقـــى عنــه الغايـــة مــن الرســـالة الشــعرية  ،وبــبعض هـــذا النســج

هـــو الـــذي أضـــفى علـــى هـــذه الوحـــدة  ،)خطـــاي(وإذن فتقـــديم الخطـــى  ،التحـــدث عـــن معانـــاة الخطـــى

زاد هــذا » خطــاي«إلى » تحــدق«الشــعرية شــيئا مــن الانزياحيــة بــالمفهوم الشــائع، ولكــن إســناد عنصــر 

  2.الكلم انزياحية وترميزا وتشخيصا وتكثيفا

  .وإذن، فالقدمان لكثرة ما مارستا المشي، وضربتا الأرض، ذويتا ثم تسمرتا

الشخصــية الشــعرية وبــره �ــا كــان يتلفــت وهــو يتحــرك؛ بينمــا علــى حــين أن الصــدى لشــدة خوفــه علــى 

أمــا الـدم فقـد كــان، هـو أيضـا، يتســول راكضـا وجــه . المـآذن كانـت تحركــت وهـي تتسـول وجــه الطرقـات

  ...الرياح، وهذا النهر اغتدي ذا قدمين يسير عليهما

   عميقة للنصكل ما في النص مصروف إلى الأقدام فهي سيدة المواقف في البيئة ال: النتيجة 

توظيف الناقد لآلية الإنزياح مكنه مـن إبـراز جماليـة لغـة القصـيدة و الإنتقـال بـالمعنى بانزياحـه بعيـدا  إلى 

اني  ـــــــــا ألُــف مــن المعــاني المتداولــة ليــأتي دور الســياق و يحددهــذه المعــــــمعـان خارقــة و مســتجدة تبتعــد عم

 . و يخصصها 
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  ثالحدی البنیوي المنھج تمثل

  

  

I-  يم  ا ا ا  

II- اءة  زاو ة ا أن م 
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I.  ا ا ا   

 تحدید مصطلح البنیة: أولا

 : لغة -1

وكـــذلك تـــدل علـــى معـــنى  ،وتعـــني البنـــاء او الطريقـــة ،) بـــنى(كلمـــة بنيـــة مـــن الفعـــل الثلاثـــي   تشـــتق

  .1و الكيفية التي تشيد عليهاعليها البناء أ الكيفية التي يكونو ،التشييد والعمارة 

والاســــم "بــــني"علــــى صــــورة الفعــــل "إلا  ،لم يســــتخدم أصــــل كلمــــة بنيــــة ،كمــــا أن القــــرآن الكــــريم

كلمــة ،ولم تــرد فيــه ولا في النصــوص العربيــة القديمــة  ،أكثــر مــن عشــرين مــرة" مبــنى"و ،"البنيــان"و"بنــاء"

مقابل الإعـراب وتصـوروه ،أخذ النحاة حديثهم عن البناء ومنه  ،على انه الهيكل الثابت للشيء" بني "

كمــا جـــرى ادراك دلالتــه في حقـــل   ،مـــن خــلال تقســـيمهم الكــلام الى مبــني للمجهـــول،تركيبــا وصــياغة 

. ذي صـبغة فنيـة جماليـة ،التي تركب �ا الأشياء في نسق هندسي،الطريقة التركيب و و  ،التشييد والتعمير

2  

ثم توسـع مفهومـه  ،الذي يعني البناء،sturereالفعل  ،مشتقة من الأصل اللاتيني :structurالبنية و 

  3. في مبنى ما من وجهة نظر فنية معمارية ،ليشمل وضع الأجزاء

فالكلمة تشـير الى التشـييد والبنـاء  ،قريب من المعنى العربي ،Structureإن المعنى اللغوي اللاتيني «

يقود الى أن البنيـة شـكل مـادي  ،وهويته الذاتية فالمعنى اللغوي،هي الصورة المنتظم فيها الشيء  ،والبنية

  4.»وجوهري

  

                                                

  .270، ص، لسان العرب ) ابن منظور(أبو الفضل جمال الدین محمد بن بكر  -1

، ص 2000، )ط.د(،منشـورات إتحـاد الكتـاب العـرب ،والممكـن في القـراءة العربيـةحبيب مونسي، القـراءة والحداثـة مقاربـة الكـائن -2

139  

  120ص  ،في النقد الأدبي نظرية البنائية ،صلاح فضل-3

  .6، ص 2007، 2مها خير بيك ناصر، النقد العربي البنيوي،مجلة الخطاب، جامعة تيزي وزو، دار الأمل للطباعة، العدد  -4



 اا :ي اا ا      
      

144 
 

  : إصطلاحا -2

نسقا مـن «بإعتبارها،جان بياجيحيث يعرفها  ،في تبيان مفهوم البنيوية ،ختلف الدارسون والنقادإ

ن يظــل قائمــا ويــزداد ثــراء أ ،علمــا بــأن مــن نشــأة هــذا النســق ،يحتــوي علــى قوانينــه الخاصــة ،التحــولات

ن يكون من شأن هـذه التحـولات ان تخـرج دون أ ،الذي تقوم به هذه التحولات نفسها ،بفضل الدور

 ،وبإيجـاز فالبنيـة تتـألف مـن ثـلاث خصـائص ،أو أن تستعين بعناصـر خارجيـة ،عن حدود ذلك النسق

  .1»اتي والضبط الذ، و التحولات ،هي الكلية

ولـــيس في ، هــي طريقـــة بحــث في الواقــع ،البنيويــة في معناهـــا الواســع «،روبـــرت شــولزكمــا يعرفهــا 

  .2»بل في العلاقات بينها  ،الأشياء الفردية

سـاطير ا�تمعـات و العقـول و اللغـات والأالقيـام بدراسـة ظـواهر مختلفـة ك«،ليونارد جاكبسـونأما عنـد 

من حيـث أنسـاق ترابطهـا  ،مترابطا أي بوصفها بناء فتتم دراستهاو كلا أ ،بوصف كل منها نظاما تاما

أو العناصــــر المنعزلــــة ولا مــــن حيــــث تعاقبهــــا  ،الداخليــــة لا مــــن حيــــث هــــي مجموعــــات مــــن الوحــــدات

  3. »التاريخي

في كل قراءة لعمـل  ،يبحثون عن بنية «كانوا   ،رولان بارثو  ،جوليا كريستيفاو  ،تودوروفن كما أ

  .4»التي تنظم عمل البنية ،و يجتهدون في ذلك لاكتشاف القواعد  ،أدبي ما

و بالتــــالي أكثرهــــا ملاءمــــة و صــــلة ، بأ�ــــا في أكثــــر اشــــكالها تخصصــــا«،وقــــد عرفهــــا الناقــــد رولا بــــارث

  .5»هي أسلوب و طريقة لتحليل المنتجات الثقافية  ،بالموضوع

  

  

                                                

  .8، ص 1985، 4عارف منيمنة وبشير اوبري، منشورات عويدات، بيروت، ط : ة، ترجمةجان بياجيه، البنيوي -1

  .10ص الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية ، بشير تاوريريت،  -2

  .11المرجع نفسه، ص -3

  .10ص  ،المرجع نفسه -4

  . 67ص  ،1995،القاهرة  ،)ط.د(، المركز القومي للبحوث الإجتماعية والجنائية ،مدخل إلى البنائية ،حمد أبو زيدأ-5
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بينمـــا ،دبقواعــد تنظــيم البنيــة اللســانية للأ منصــبة في الكشــف عــن ،لقــد كانــت جهــود البنيــويين

 ،تســـتعمل البنيـــة مــن أجـــل تعيـــين كـــل مكـــون ،بمعـــنى خــاص ووحيـــد«في معجمـــه  ،أنـــدري لالانـــدنجــد

و لا يسـتطيع أن يكـون ذا  ،خـرىكل عنصر فيهـا متعلقـا بالعناصـر الأبحيث يكون   ،منظواهر متضامنة

  .1»إلا في نطاق هذا الكل ،دلالة

بــين  ،الشــامل �موعـة مـن العلاقـات ،النظـام أو الكـل المـنظم«فــيرى بأ�ـا  ،غولـدمان لوسـيانأمـا 

  .2»داخل الكل الشامل  ،التي تتحدد طبقا لعلاقا�ا ،عناصر هذه العناصر

هـو أن الجـزء لا قيمـة لـه إلا في إطـار  ،التي يمكن الخروج �ا مـن خـلال التعـاريف السـابقة ،النتيجة

بل تخضع  ،كما أن العلاقة بين الجزء والكل ليست مجرد اجتماع مجموعة عناصر  ،الذي ينتظمه ،الكل

و�ــــذا تتقــــاطع مــــع المفهــــوم  ،الــــتي تجمــــع الأجــــزاء ،لى قــــوانين تــــتحكم في بنــــاء العلاقــــةهــــذه العناصــــر إ

الـــذي يلغـــي ويقتـــل الإنســـان وهـــذا مـــا ، }الفـــرد هـــو مجمـــوع علاقاتـــه الإجتماعيــة{،الماركســي للإنســـان

بــأن  ،"فلســفة مــوت الإنســان –البنيويــة "  ـفي كتابــه الموســوم بـ روجيــه غــاروديكــر الفرنســي يؤكـده المف

  .3»سوى قاراكوز يتحرك على خشبة المسرح بحبال البنى «الإنسان في مفهوم البنيويةلم يعد 

  :فتتمثل في  ،أما عن خصائص البنيوية التي اشار إليها جان بياجي

تكــــون لبنيــــة متماســــكة لهــــا قوانينهــــا  ،مجموعــــة عناصــــر داخليــــةويقصــــد �ــــا :الكليــــة أو الشــــمول -1

الــتي تشــكل طبيعتهــا لتعطــي في مجموعهــا خصــائص أكثــر وأشمــل مــن مجمــوع كــل واحــدة  ،الخاصــة

 .4فقد نصيبه من تلك الخصائص الشمولية  ،حيث إذا خرج عنها عنصر ،منها على حدى

فكــل  ،بـل خاضـعة لتحـولات داخليـة ،تحـولات البنيـة ليسـت ســاكنة:transformationالتحـولات -2

 التغيراتأي على ديناميكية ذاتية تتألف من سلسلة من  ،نص يحتوي ضمنيا على نشاط داخلي

  

 

                                                

  140ص  حبيب مونسي، القراءة و الحداثة ، -1

  .141المرجع نفسه، ص -2

  .116ص ، 1985، 3ط ،بيروت ،جورج طرابيشي، دار الطليعة: ترجمة  ،روجيه غارودي، البنيوية فلسفة موت الإنسان-3

  .120ص  الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية ،بشير تاوريريت، -4
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سـببا لبـزوغ أفكـار  ،التي يحتويها النص تصـبح بموجـب هـذا التحـول ،تحدث داخل النسق فالافكار التي

 .1جديدة 

  :auto réglageالتنظيم الذاتي  -3

كــي تحُـــافظَ علــى وَحـــدِ�ا   ،التنظــيمِ الـــذاتي، فإ�ــا تمكّــنُ البنيـــةَ مــن تنظـــيمِ نفسِــها أمــا عــن خاصـــيةِ 

ونعُـني ،" الانقـلاب الـذاتي " و�ـذا فيحقـق لهـا نوعًـا مـن  ،واستمراريتِها؛ وذلـك بخضـوعِها لقـوانينِ الكـلِّ 

ـــدُ دائمًـــ ـــا توُلّ ـــةَ لا تقـــودُ إلى أبعـــدَ مـــن حـــدودها، وإنمّ ـــةِ بـــه أن تحولاِ�ـــا الداخلي ا عناصـــرَ تنتمـــي إلى البني

نفسِها، وعلى الرغم من انغلاقها هذا لا يعُـني أن تنـدرج ضـمن بنيـةٍ أخـرى أوسـعَ منهـا، دون أن تفقـد 

  2.خواصها الذاتية

  البنیویة عند الغرب: ثانیا

ــــةو ،لقــــد كــــان للجــــدل القــــائم ــــة والفلســــفة المادي قضــــية أســــبقية الماهيــــة علــــى { بين الفلســــفة المثالي

هــذا المثــال  ،عبــد الســلام المســديولفهــم هــذا الجــدل يــورد  ،الأثــر الكبــير في قيــام البنيويــة ،}الوجــود

هــي الــتي تحــدد  ،فإننــا ســنظن أن بنيتــه ،لــو نظرنــا إلى أبســط مــا يــدور حولنــا كالكرســي مــثلا «:يقــول

ألم تكــن الوظيفــة قائمـــة : ولكــن التحــري النظــري يــدفع بــالرد إلى القــول  ،وظيفــة الجلــوس بــاوفر راحــة

  .3»في ذهن من صمم البنية ورسم معالمها  ،سلفا

الــــتي  ،عــــبر ثلاثــــة قــــرون و التحــــولات المعرفيــــة ،تطــــورات الفكــــر الفلســــفي الغــــربي«ـكمــــا كانــــت لــــ

للغويــة كعلــم مســتقل هــو ظهــور الدراســة ا ،تشــير كلهــا في اتجــاه واحــد حتمــي ،صــاحبت ذلــك التطــور

  .4»بذاته له قوانينه و قواعده 
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ــــد دي محاضــــرات العــــالم اللغــــوي السويســــري  ،أن ظهــــرت في منتصــــف القــــرن العشــــرين إلى فردينان

حيـث يعـد دي سوسـير  ،"محاضـرات في اللسـانيات العامـة "  ـوالتي جمعت في كتاب موسوم بـ ،سوسير

اللغــة و { ،ث بثنائيــات جديــدةيعنــدما فقــد أغــنى الــدرس اللغــوي الحــد ،الرائــد الفعلــي للبنيويــة اللغويــة

وغيرهـا مـن الـرؤى } الوصـفية و التاريخيـة {،}الآنيـة و الزمانيـة {  ،} الدال و المدلول {  ،} الكلام 

والـــذي ترعـــرع فيمـــا بعـــد في أحضـــان الفكـــر  ،الـــتي شـــكلت المهـــد الفكـــري للمـــنهج البنيـــوي ،الألســـنية

فقــد فــرق بــين اللغــة كنظــام و اللغــة   ،ق دي سوســير المــنهج البنيــوي في دراســته للغــةوقــد طبــ ،الشــكلاني

  .ومن هنا انطلقت البنيوية من علم اللغة إلى علم الأدب ،كاستعمال كلام أو كتابة

و لـــيس وظيفتـــه أي الإهتمـــام يكـــون  ،ترتكـــز علـــى أدبيـــة الأدب،إن البنيويــة الأدبيـــة في جوهرهـــا 

 ،وهــذا بدراســة علاقــات الوحــدات و البــنى الصــغيرة ،الــتي تجعــل الأدب أدبــا ،منصــب علــى الخصــائص

  .1الذي يجعل النص أدبا ،داخل النص للوصول إلى البناء الكلي ،بعضها ببعض

  :ساهمت في بلورة الفكر البنيوي من أهمها  ،خرىوقد كانت هناك مدارس أ

 1915تأسست هذه المدرسـة سـنة : )1930 -1915 (مدرسة الشكلانيين الروس -1
وقـد ركـزت علـى 2

رفضـــوا  «وتحلــيلهم لمفهــوم الشــكل قريــب مــن مفهــوم البنيــة فقــد  ،دراســة الشــكل الأدبي و دلالاتــه

 ،مـن أن لكـل أثـر ثنائيـة متقابلـة الطـرفين ،مـا كانـت تـذهب إليـه النظـرة النقديـة التقليديـة ،رفضا باتا

فقــد ركــزوا . 3»الأدبي يختلــف عــن غــيره بــبروز شــكله وأكــدوا أن الخطــاب ،هــي الشــكل والمضــمون

  .وعلى وظيفتها في السياق النصي ،وعلى العلاقات المتبادلة بينها ،اهتمامهم على العناصر النصية
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إن «سســـت المــنهج الشـــكلانيوالــتي أ ،وهــو أنشـــط أعضــاء حلقـــة موســكو اللغويـــة ،جاكبســـونويقــول 

الــتي تجعــل  ،أي تلــك العناصــر المحــددة ،وإنمــا أدبيتــه ،عموميتــهدب في لــيس هــو الأ ،دبهــدف علــم الأ

 .1»منه عملا أدبيا ً 

ث تابعـت انجـازات يـح،نيكولايتروبتسـكويو  ،جاكبسونمن أعضائها:  )1948-1926(راغـحلقةب -2

وتجــنح نحــو الــتخلص مــن  ،إســهاما بنيويـا في مجــال البنيــة الصــوتية للغـة «وقــدمت  ،الشـكليين الــروس

 2»وبدايةالإهتمام بالسياقات الإجتماعية والفلسفية والتاريخية ،الشكلية البحتة

  3"على عاتقها علمنة الدراسة الأدبية " كما أخذت 

والفصـل في ذلـك يعـود الى الرائـد الأول  ،وهـي الـتي أعطـت الشـرارة الأولى للبنيويـة:  مدرسة جنيـف -3

الـتي كانـت محاضـراته في  ، (1867-1913)،لسويسـري فردينانـد دي سوسـيراللغوي ا ،للألسنية العالم

 4. جنيف تجسيدا لهذه الريادة

حيــث لم  ،تــأخر إلى ســنوات والســتينات ،أن معرفــة العلــم الغــربي بالحركــة الشــكلانية ،ويمكــن القــول

 1960سـنة  ،مـولرفيليـب الـتي أسسـها الناقـد ،tel quelمـع جماعـة  لاّ إ ،تظهـر الحركـة البنيويـة في فرنسـا

كما ،و جــاك دريــدا ،و ميشــال فوكــو ،و رولان بــارث ،كزوجتــه كريســتيفا،وضـمت رمــوز النقــد الجديــد 

  .1965لم تظهر إلا سنة  ،التي تتضمن نصوص الشكلانيين الروس ،أن مختارات تودوروف
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  البنیویة عند العرب : ثالثا

فــإن البنيويـة لم تظهــر  ،عهـد الرخــاء البينـوي في أوروبـا ،إذا كانـت سـنوات الخمســينيات والسـتينات

بنيــة ال(،حســين الــوادالــتي قــدمها ،بفعــل الإســهامات البــارزة  ،خــلال الســبعينيات إلاّ  ،في النقــد العــربي

وكمــــالأبو ) 1977ة في النقـــد الأدبي نظريـــة البنائيـــ( ،صـــلاح فضــــلو، )القصصـــية في رســـالة الغفـــران 

محمــد و ،يمنــى العيــد: و بعــض البنيــويين التكــوينين أمثــال ،) 1979جدليــة الخفــاء والتجلــي ( ،ديــب

  1...حميد لحميدانيو جابر عصفورو جمال شحيدو محمد رشيد ثابثومحمد برادة وبنيس

تراوحـت كتابـا�م بـين  ،ر لهـا وكتـب فيهـا بـاحثون و نقـادنظـّ ،وصلت الى وطننـا العـربي متـأخرة«وعندما

أو تركيـب أكثـر مـن مـنهج نقـدي ،ا لـى أطروحا�ـو الخروج ع) صلاح فضل(  ،الالتزام الدقيق بمقولا�ا

  2.»للمقولات البنيوية ،وذلك تبعا لاستيعاب هؤلاء النقاد ،)الغذامي ( 

علـى الثقافـة  طـلال مثقفـي المغـرب مباشـرةبسـب إ ،في بلدان المغـرب قبـل المشـرق ،هذا المنهج  بدأ قدو 

  . ثم أخذت به بلدان المشرق العربي  ،لأوروبية ا

ولا يسـمحون بتغـير يقـع خـارج علاقاتـه  ،يعدون الـنص بنيـة مغلقـة علـى ذا�ـا،رب أيضـاوكان النقاد العـ

  .ونظامه الداخلي

ــا ابــراهيمالمفكــر ويعــد  أول العــرب الــذين   ،المعــروف بإبداعاتــه الفكريــة في ا�ــال الفلســفي ،زكري

مــن أوائــل الكتــب العربيــة الــتي 1976الــذي أصــدره عــام  ،)مشــكلة البنيــة(ولعل كتابــه،وا في البنيويــةكتبــ

، انطلاقــا مــن أن البنيويــة أصــبحت اللغــة الشــارحة لكــل حضــارتنا المعاصــرةنظــير للبنيويــة وضــعت في الت

صــانع ) دال ( ه إنســانـوأنــه هــو نفســ ،قــد بــدأ يعــرف ذاتــه بأ�ــا مجــرد بنيــة ،وأن إنســان القــرن العشــرين

  ن البنيويةأعلن أفيرى أ�ا منهج للبحث العلمي إعتمادا على آراء روادها شتراوس الذي ،عان م
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ـ،من منشـــورات اتحـــاد الكتـــاب  تحليـــل الخطـــاب الادبي علـــى ضـــوء المنـــاهج النقديـــة الحداثيةــــ دراســـة في نقـــد النقـــد ،محمـــد عـــزام -2

  33،  ص2003دمشق،  ،)ط.د(،العرب
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الــذي يقــول أن البنيويــة مـــنهج لا  ،جــان بياجيــهو إنمــا هــي مــنهج للبحــث العلمــي و  ،ليســت فلســفة

  .1مذهب 

وعبــــد االله  ،ومحمــــد بنـــيس في المغــــرب ،وصــــلاح فضــــل في مصـــر ،كمــــال ابـــو ديــــب في ســـورية«ولعـــل 

وهــم مؤسســوه فقــد   ،هــم رواد التنظــير العــربي للمــنهج البنيــوي في الــوطن العــربي ،الغــذامي في الســعودية

دلــيلا علــى الرغبــة في تلقــي هــذا ) �ايــة الســبعينات وبدايــة الثمانيــات (،كــان ظهــورهم في وقــت واحــد

و أبــو  ،جعـل كتابـة تنظـيراً خالصـاً  ،أن صـلاح فضـل علـى الـرغم مـن ،في وطننـا العـربي ،المـنهج النقـدي

 .2»جمع الغذامي بين التنظير و التطبيق  ،ديب جعل كتابة تطبيقاً خالصاً 

 ،يعـود الى غيـاب ترجمـة موحـدة لمصـطلح البنيويـة نفسـه ،لمصطلح واحد موحدف تعريف إن اختلا

ن أمــام مـــا فــإذا نحــ ،Structuralismeتنازعــاً كبـــيراً في ترجمــة مصــطلح  ،تنــازع البنيويــون العــرب «فقــد 

ــــــاهز العشــــــر ترجمــــــات ــــــة ( ،ين ــــــة  ،البنويــــــة،البنيوي ــــــة  ،البنيي ــــــة  ،البنائي ــــــة  ،الهيكلي  ،الوظيفيــــــة  ،التركيبي

  .3»...البنيانية

  .من ناقد الى آخر  ،ولذلك كان طبيعيا أن يختلف مفهوم المصطلح

بحيـث يشـارك مشـاركة ايجابيـة في تحليـل  ،مـن القـارئروح النقديـة العاليـة التتطلب  ،البنيوية كمنهج

ة ليسـت البنيويـ «: كمـال أبـو ديـبولذلك يقول الناقد  ،كما يتطلب منه الإلمام بقواعد اللغة،النص 

منهج في معاينة الوجود ولأ�ا كذلك فهي تثوير جذري للفكـر وعلاقتـه فلسفة لكنها طريقة في الرؤية و 

لا تغير البنيوية اللغة ولا تغير ا�تمع كما أ�ا لاتغير الشـعر لكنهـا  في اللغة ،بالعالم و موقعه منه وبازائه

بصرامتها واصرارها على التفكير المتعمق والإدراك متعدد الأبعاد و الغوص في المكونات الفعلية للشيء 

سـائل وا�تمـع والشـعر وتحولـه الى فكـر مت ،التي بين هذه المكونات يغير االفكر المعاين للغة ،والعلاقات

  . 4»فكر جدلي شمولي  ،متوثب متعص ،قلق

  

                                                

  34ص  محمد عزام،  المرجع السابق ،-1

  .77،76ص ،المرجع نفسه -2

  121، ص المعاصر يوسف وغليسي، النقد الجزائري -3

   7ص ،  1،1984، طكمال أبو ديب، جدلية الخفاء و التجلي، دار العلم للملايين، بيروت  -4
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  : عدة مآخذ منها ،أنه يعيب على البنيوية إلاّ 

 وأنه منفصل و معزول عن سياقه وعن الذات القارئة  ،تعاملها مع النص على أنه مادة معزولة -

وجـداول  ،و مفـردات معقـدة ورسـومات بيانيـة ،وإنمـا شـبه علـم يسـتخدم لغـة ،ليست علماأّ�ا  -

 .تخبرنا في النهاية ما كنا نعرفه مسبقا  ،متشابكة

 1.فهي فهي بذلك تعادي النظرية التأويلية ،همالها للمعنىإ -

إن علـم «: يقـول بـارتفقـد كتـب " مـوت المؤلـف " وذلـك بإعلا�ـا  ،عزلها للمؤلف عن عمله -

الأدبي ممهـورا بتوقيـع كاتبـه  ،و إن كـان هـذا العمـل ،الأدب لم يستطيع أن ينسب العمل الأدبي

 2. »وذلك لأن الكاتب ليس هو العمل ،سطورة الأ إلاّ 

حيــث ينظــر علــى  ،مــنهج نقــدي داخلــي يقــارب النصــوص مقاربــة آنيــة ،وخلاصــة القــول أن البنيويــة

لــك في إطـار نســقي مسـتقل عــن السـياق كمــا وذ ،محــاولا تجزئتـه ،كبنيـة لغويــة منغلقـة علــى ذا�ـا  ،الـنص

لبنيويــة أن تطــرح أفكــارا ضــدية لمــا كــان ســائداً في الممارســات النقديــة الــتي كانــت تنظــر إلى اســتطاعت ا

اللغة بوصفها اداة للإمساك بالواقع و انعكاساً لعقل الكاتب فهي تعبير و تجسيد لأفكاره و آرائه وقـد 

 .ظام جاءت البنيوية معتمدة على الأفكار السوسيورية التي أولت الإهتمام باللغة بوصفها ن

  

  

  

  

  

  

II.  

                                                

  .120ص  المعاصر، يوسف وغليسي، النقد الجزائري -1

  .284ص  ، المرايا المحدبة ،عبد العزيز حمودة  -2
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 زاو  اءة»ة » ا»م نأ« :  

هــذا المصــطلح الــذي يرفضــه الناقــد رفضــا  ،يقــرأ الناقــد الــنص وفــق آليــة الفضـاء ،في هـذا المســتوى

فهـو يتخــذ مفهـوم الجـو الخـارجي الــذي  ،لأنـه لا يفضـي إلى دقـة المعــنى المتـوخى في اللغـة العربيـة ،مطلقـا

إضـافة إلى أن النقـاد العـرب لم يحـاولوا  ،espaceكمـا أنـه مجـرد ترجمـة فطـيرة للمصـطلح الغـربي   ،يحيط بنا

بــل يســتعملونه جــاهزا ليٌقــدم  ،في خلفياتــه المعرفيــة وخصوصــا منهــا الفلســفية ،أن يعرضــوا لهــذا المصــطلح

  .الذي لا يجهد هو الآخر نفسه في البحث ،إلى المتلقي

ليقترح الناقـد  ،الذي جعل النقد العربي يعاني من أزمة المصطلح إلى غاية اليوم ،وهذا هو السبب

ينتمي إلى معرفيات إنسـانية " وهو مصطلح ،"الحيز " وهو مصطلح ،مصطلحا بديلا لمصطلح الفضاء 

  1." ثم الحيز الفلسفي  ،وعلم السياسة ،وعلم الفضاء ،كالجغرافيا  ،شتى

 فماذا يقصد �ذا المصطلح ؟

 :ةـلغ

رُ الرُويْدُ : الحوْزو الحيْزُ     سارها برفق :و يحيِزُها  ،الإبل يحُوزُهاحاز  و السوْقُ  اللينَ و ،السيـْ

  .أراد القيام فأبْطأ ذلك عليه : و تحََيـَزَ الرجل،التلوي و التقلب : و التحيُـزُ 

  .تلوت : أي تحَيـَّزَتْ  و ،الحيةو تَحَوَزَت 

عُلٌ من : قال سيبويه    2.حُزْتُ الشيءهو تفيـْ

  : إصطلاحا

  .3»وسط نستطيع أن نموقع فيه كل الجسام، وكل الحركات«: بأنهإيجريعرفه 

  

  

                                                

 .180ص ،شعرية القصيدة ،عبد الملك مرتاض -1

 .1069ص  ، لسان العرب ،)ابن منظور( أبوالفضل جمال الدين محمد بن بكر -2

 .181ص ،شعرية القصيدة ،الملك مرتاض  عبد-3
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وســط مثــالي محكــوم بخارجيــة أجزائــه، وفي هــذا الوســط تتبوقــع «:بأنــه ،أنــدري لالانــدبينمــا يعرفــه 

  .1»محسوساتنا، وهو الذي يحتوي، نتيجة لذلك، كل الامتدادات المنتهية) تتخذ لها بقعا(

انطلاقـا مـن الإمتـداد  ،}المحتـوي علـى عناصـر متقطعـة{ الشـيء المبـني«:بأنـه ،غريمـاسكما يعرفـه 

و يمكـن أن هـذا الشـيء المبـني  ،دون أن يكـون حـل لاسـتمراريته ،المتصور هو على أنه بعـد كامـل ممتلـئ

  2.»من وجهة نظر هندسية خالصة 

المحـــدد لكـــل مـــا هـــو كـــائن،أو مـــا يمكـــن أن المضـــمون غـــير «بأنه،وقـــد عرفـــه أحـــد المعـــاجم الفرنســـية

  3.»يكون

  .لأنه جامع مانع واضح ودقيق ،ن الناقد يفضل تعريف ايجرأإلا 

  .إلى حقل السيميائيات ،من مجالات الفلسفة والرياضيات والهندسة الفراغية،ولقد انتقل هذا المفهوم

  : أعطى الناقد مثالا للوظيفة السيميائية للحيز  ،ولفهم المصطلح أكثر

  .قترب الصبي من النارإ

 ،لاغــة والأســلوبية لهــذه الجملــةبمثــل النحــو وال ،و التفســيرية ،حيـث ســتختلف الوظيفــة التعبيريــة

  .حول هذه الوحدة بالذات، ستبحث في الحيز والزمن والرمز،أما الوظيفة السيميائية

يعني الحركة، وهذه الحركة تعني فـاعلا لهـا، أو محمـولا؛ وهـذا الفاعـل، إن اقتراب الصبي من النار  -1

  .بحكم أنه كائن حي محتاج إلى حيز يتحرك فيه

قد يكون مجرد توجه نحوها بدون الوصول إلى حد تجشـم خطـورة يخشـى  ،أن الاقتراب من النار -2

حــين يحــاول الصــبي استكشــاف العــالم الــذي يحــيط ( ،لملامســةل مــا قــد يكــون اقترابــا ممــثلامنهــا؛ ك

 يرىوالناقد  اب منها الحين المفضي إلى الموت،أو الوقوع في بعض لهبها؛ وحينئذ يعني الاقتر )به

  

  

                                                

 .181ص عبد الملك مرتاض، المرجع السابق ،-1

 .122ص  ،2005، وهران، )ط.د(،بحث في تقنيات السرد،دار العرض للنشر والتوزيع، في نظرية الرواية،عبد الملك مرتاض-2

 .182ص ،شعرية القصيدةعبد الملك مرتاض،-3
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الـتي كـان فيهـا الصــبي آمنـا علـى نفسـه، مـن هـذه النـار المضـطرمة، والنقطــة  ،الحيـز الواقـع بـين النقطـة نّ أ

وهـل هـو مـثلا طـولي، أو عرضـي؟ وهـل هـو مسـتقيم : جـدير بالتحليـل تأجج فيها النار، بالفعـل، التي ت

أو منكســر؟ وهــل هــو أدنى أو أعلــى؟ وهــل حصــل ذلــك، أو يمكــن أن يحصــل، في مطــبخ المنــزل أم في 

ـــراح آخـــر مـــن الأرض؟ وبنـــاء علـــى طبيعـــة التحليـــل الـــذي يجـــب أن يراعـــي " غابـــة لـــدى التنـــزه، أم في ب

الـذي ورد فيـه الكـلام، تتكشـف الدلالـة الناشـئة عـن تحديـد وظيفـة العلاقـة المصـطنعة في هـذه  ،السياق

  .الوحدة الكلامية 

، والحيـز الـذي )ب(، والحيـز الفاصـل بينـه وبـين النـار برمـز )آ(ويمكن أن نرمز لحيـز الصـبي برمـز 

  :؛ فيكون)ج(توجد فيه النار برمز 

  تعرض الصبي للخطر؛= ج + ب + أ 

  .سلامة الصبي= ج  –ب  +أ : و

إن هــذه النــار الــتي سمــة للخطــر، قــد تكــون غــير النــار المحرقــة، وإنمــا قــد تكــون خطــرا بمعــان أخــر  -3

؛ هــــو أيضــــا، إلى مجــــرد رمــــز آخــــر »اقــــترب«فتســـتحيل النــــار إلى مجــــرد رمــــز، كمــــا يســــتحيل عنصـــر 

  .سمة بصرية حركية حيزية) أصلا(للانحراف بعد أن كانت دلالته 

، )د(يصـــبح ) آ(؛ ونتيجـــة لـــذلك فـــإن )ج(و) أ(ءة الأخـــرى، تتغـــير أمامنـــا قيمتنـــا لكننـــا بـــالقرا

  ).هـ(يغدو ) ج(و

  :أما حيز الكتابة الإبداعية فبتجسد في ثلاث محاور 

يتجســـد المحـــور الأول في حجـــم الـــنص، وكيفيــــة توزيعـــه علـــى القرطـــاس، ثم في حجـــم الكتــــاب  

لتكـون علـى غلافـه الأول، وفي كيفيـة كتابـة العنـوان،  كيفما كانت طبيعته، وفي اللوحـة الـتي اختـيرت لـه

  .؟...أي بأي خط كتب

ثم المكتـب الــذي يجلــس إليــه المبــدع، ولــون الحــبر المســتعمل في الكتابــة، وحجــم القلــم المــدبج بــه 

  1.لونه، ولون الورق الذي يستخدمه، لكان ذلك هدانا إلى معرفة كثير من التحديات الحيزية
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التحليـــل الحيـــزي؛ في أمـــر الأمكنـــة المتحـــدث عنهـــا في الـــنص؛ إذ هـــي الـــتي البحـــث، في حقـــل  -1

تشــكل لحمــة الشــبكة الحيزيــة الــتي تقــع فيهــا الحركــة والعبــور، والســكون، والأمــن، والحــب، والكــره، 

  ....والحنين، والتحفز، والرضا

: طوطيــةوفي مسـاحات هـذه الأمكنــة، وأبعادهـا، ومواقعهــا، واتجاها�ـا، وأشــكالها، وشـبكتها الخ

  ...وهل هي طولية أم عرضية، وهل هي مستقيمة أم منكسرة، وهل هي عمودية أم مائلة، وهلم جرا

ثم البحــــث في بســــاطة الحيــــز وتركيبيتــــه؛ وهــــل هــــو جغــــرافي طبيعــــي، ام خيــــالي أدبي، أم خــــرافي 

ميـت؛ أسطوري؟ وهل الحيـز الـوارد في الـنص المعـروض للتحليـل والمدارسـة ثابـت أم متحـرك؛ أو حـي أم 

  .، أو فضائي؟يابسيأو نضر أخضر أم ذابل يابس؟ وهل هو مائي، أم 

ويتجسد المظهر الحيزي الثالث في ضـرورة البحـث حـول موقـف الشخصـية الشـعرية أو السـردية  -2

وهــل كانــت راضــية بــه، أم ضــجرة منــه؟ وهــل كانــت تحبــه أمــن تمقتــه؟ ولمــاذا أحبتــه، إن : مــن حيزهــا

 .ي مقتته؟أحبته؟ ثم، لماذا تمقته، إن ه

  "أشجان يمانية" لينتقل الناقد لتطبيق هذا المفهوم على نص 

  : »أشجان یمانیة«حیز نص ـ 

الخــروج مــن دوائــر «مــن ديــوان  80إلــى صــفحة  65مــن صــفحة » أشــجان يمانيــة«يمتــد نــص  -1

ســم، وقــد طبعتــه دار 12×17للشــاعر عبــد العزيــز المقــالح، ومقــاس حجمــه هــو » الســاعة الســليمانية

ببـــيروت، ويشـــتمل غلافـــه علـــى رســـم ســـريالي اتخـــذ لـــه الألـــوان الصـــفراء، والداكنـــة، والحمـــراء العــودة 

  .وقد صيغ هذا الرسم في شكل عمودي. الباهتة، والبيضاء، والسوداء

هذا النص دوراني البنية بحيـث ينتهـي بـبعض مـا يبتـدئ بـه؛ وقـد الفينـاه يـدور مـن حـول الطريـق  -2

 1.ية وعذا�ا وشقائهاالذي هو أداة لنفي الشخصيات الشعر 
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وقــد . مفرغــة في تســع لوحــات أو نســائجية وقــد تــوزع الــنص علــى إحــدى وأربعــين ومائــة وحــدة شــعر 

وزعــت كــل وحــدة شــعرية علــى طريقــة الكتابــة الشــعرية الجديــدة؛ ويــتراوح حجــم كــل وحــدة بــين عنصــر 

نصــادفها إلا في ثـلاث وحــدات ولكـن الوحــدات المؤلفـة مـن ثمانيــة عناصـر لا . وثمانيـة عناصـر لســانياتية

  1.اثنتان منها في اللوحة الأولى، وواحدة في اللوحة السابعة(فقط 

بينما نلفي سبع وحدات مؤلفة من سبعة عناصر، أما الوحدات المشتملات على ستة فـلا نصـادف 

يــات ومــا تحــت هــذه الوحــدات يتكــاثر ويتغــازر، وأكثــر الوحــدات الشــعرية ورودا الثلاث. منهــا إلا ثلاثــة

  2.العناصر

ومــن أغــرب الأمــور أن تكــون الوحــدات الســباعية النســج متــواترة بمثــل هــذا العــدد، أي وردت  -3

ســبع مــرات في هــذا الــنص؛ كمــا أن الوحــدات السداســيات النســج تــواترت بنصــف عــددها بحيــث 

تـــواردت ثـــلاث مـــرات؛ فكـــأن التشـــاكل العـــددي في الســـطح جـــاء ليضـــفي تشـــاكلا آخـــر علـــى مـــا 

  .التشاكل بين المعانم والوحدات في هذا النص نلحظه من هذا

النص موزع على تسع لوحات، وكل لوحة تقاربت، من حيـث حيـز المـادة اللغويـة المنسـوج �ـا،  -4

مــع صــنو�ا، وقــد تابعنــا هــذه اللوحــات التســع، المشــكلة منهــا هــذه القصــيدة، فألفيناهــا إمــا متماثلــة 

للوحـــات يتشـــكلن إمـــا مـــع ســـبع عشـــرة وحـــدة، كمـــا لاحظنـــا أن هـــذه ا. الوحـــدات وإمـــا متقاربتهـــا

ويتجســـد ذلـــك في : وينصـــرف الشـــأن إلى اللـــوحتين الأولى والثانيـــة؛ أو إمـــا مـــن ســـت عشـــرة وحـــدة

ويتمثـــل ذلــك في اللـــوحتين : اللوحــات الثالثــة، والرابعـــة، والخامســة، والســـابعة؛ وإمــا مــن أربـــع عشــرة

  .ت لوحة وحيدة بذلك هي السادسةوقد تفرد: الثامنة، والتاسعة؛ وإما من خمس عشرة وحدة

ثم يتساءل مرتاض عن سبب هذاالتقسـيم  فهـل كـان اعتباطيـا أم مقصـودا؟ وهـل هـذه الأعـداد 

   بمقدار ا ومصادفة، أم كانت مقدرة من الوحدات التي تشكل اللوحات كانت، هي أيضا، اتفاق

  

  

                                                

 185ص ، عبد الملك مرتاض، المرجع السابق -1

 .185 نفسه، ص المرجع-2



 اا :ي اا ا      
      

157 
 

من الوحدة الموضـوعية، أو إ�ـا  وموضوعة لهذا البناء بنظام؟ ثم هل إن كل لوحة شعرية استأثرت بشيء

فهـــل : ركضـــت في مضـــطرب واحـــد؟ ثم، في حـــال اســـتئثار كـــل لوحـــة بوحـــد�ا، وتقوقعهـــا علـــى نفســـها

  ها بصنو�ا، وتدنيها من أخوا�ا؟هناك من علاقة عامة تربط

التقســيم الــذي قــدم تحتــه الــنص كــان " ليجــد بعــض الإجابــات عــن هــذه الأســئلة فــيرى أن هــذا

مــن النظــام، وكــان مقصـودا لذاتــه إذ نلفــي الشــعرية الكــبرى، أو القصــيدة، تفرعــت إلى  مرتبـا بشــيء بــاد

وهــذه الوحــدات الصـغرى، أو الفرعيــة، ارتــدت لهــا . لوحـات فاقتضــت وحــدا�ا الصــغرى أن يكـن تســعا

رداء متميــزا إلى حــد مــا، عــن أخوا�ــا مــن حيــث الموضــوع المتنــاول، وربمــا مــن حيــث التشــكيل الشــعري 

كما رأينا أن هذه اللوحات يتشكلن إمـا مـن أربـع عشـرة وحـدة، أو خمـس عشـرة، أو سـت أيضا حيث  

عشرة، أو سبع عشرة، ثم لا من أقل ولا من أكثر مما جعلنا نـذهب إلى أن هـذا التشـكيل الشـعري إنمـا 

  1."يجب أن يندرج ضمن التحييز العام لنص القصيدة ونسج وحداته على القرطاس

  :لوحات وعناوينها الفرعية كما يلي ليورد في الأخير هذه ال

  اللوحة الأولى تشكل بنية اغترابية؛

  اللوحة الثانية تشكل بنية جرحية؛

  اللوحة الثالثة تشكل بنية تلازمية؛

  اللوحة الرابعة تشكل بنية عذابية؛

  اللوحة الخامسة تشكل بنية موسمية؛

  اللوحة السادسة تشكل بنية تداخلية؛

  مأربية؛/ بنية مكانيةاللوحة السابعة تشكل 

  ليلية؛/ اللوحة الثامنة تشكل بنية زمنية

  اللوحة التاسعة تشكل بنية جنائزية؛
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 يفــإن البنيــة الجامعــة بينهــا هــ...الفزعو الانتمــاءغــتراب والجــرح والعــذاب و وبمــا أن هــذه اللوحــات تمثــل الا

  البنية الشقائية

والارتبــاط . والحنــين هــو العــارم. لمســيطروالشــجن هــو ا. الشــقاء هــو المهــيمن"أن اقترحــو بالتــالي 

والنعـي علــى المنفـى، والانحنــاء بـاللوائم، مــن طـرف خفــي، علـى الــذين يهـاجرون مــن الــيمن . هـو الغــامر

إلى الخــــارج طمعــــا في جمــــع المــــال، وطلبــــا لتوريــــف العــــيش، وترغيــــد الــــرزق، هــــو الجــــاثم القــــائم في هــــذا 

  1."النص

  : »أشجانیمانیة«الحیز السطحي لنصـ 

، مــن بعــض الوجــوه إلى النســج، أو التشــكيل النســجي الــذي يحكــم »الحيــز الســطحي«نريــد بـــ  

فـبعض هـذه النسـج هـي بمثابـة الخـيط الملونـة الـتي تفضـي إلى التعبـير عمـا .البنية السطحية لهـذه القصـيدة

يكمن في النفس من جمال وعبقريـة فاختيـار الموضـع المناسـب هـو الـذي يحـدد الموقـف الشـعري ويفضـي 

إلى التشكيل الجمالي لسـطح القصـيدة أي حيزهـا كـذلك الألفـاظ الجامـدة الدلالـة الخاليـة مـن أي تـأثير 

  :  حتى إذا جاءها الشاعر أوالكاتب بعث فيها روحا جديدة وكل ذلك آت من 

بعــث معــنى جديــد في اللفــظ المعجمــي المتــداول بحيــث يغتــدي هــذا اللفــظ الــذي ينتقــل مــن مرحلــة  -1

  .لى مرحلة الأدبية الحية، وكأنه ولد لأول مرةمعجمية الميتة، إ

جعل هذا اللفظ المبعوث من رمسه إلى عالم الحياة، يتوتر مـع اللفـظ الآخـر ويتبـادل العلاقـة، وربمـا  -2

لينشئ نسجا قشيبا لا عهد بـه للـذين يتعـاملون مـع الألفـاظ ...ثالث بينهما، وربما رابع أو خامس

فيهـــا مـــن طاقـــات دلاليـــة، ولا يبجســـون مـــا يختبـــئ في  بســـذاجة وتقليديـــة فـــلا يفجـــرون مـــا يكمـــن

 »الانزياح«انياتيون يطلقون عليه ثناياها من جمال بديع؛ وهو ما أصبح الليس

جعل هذا اللفظ نفسه يتناسق مع سواه تشاكلا أو تباينا، حركة أو سـكونا، في نسـج لا يعرفـه إلا  -3

  2.صحابه، ولا يقدر عليه إلا فرسانه
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  : »أشجان یمانیة«السیمیائي في قصیدة الحیز ـ 

  الوطن/الحيز: أولها

  .وبين عيون نخيل الجنوب وكرم الشمال يقوم كتاب الهوى

فهـذا الكـلام يـترجم الحيـز الجغـرافي كلـه للــوطن، . الجنـوب، هنـا، جنـوب الـيمن، والشـمال شمالـه

  .لليمن

  :نـبي -1

  .جـ -ب –آ : ثلاث نقط حيزية، ضرورة، وجود هينشأ عن فإنه» بين«: إنا حين نقول

ونتيجـة لــذلك . لا يكـون إلا وسـطا، أي مكانــا، والوسـط لا يكـون إلا بــين شـيئين» بـين«لأن 

إذ لم يتخــذ، بالســياق أو الصــياغة، حــدوده الصــريحة فإنــه قــد يغتــدي مجــرد نقطــة في » بــين«فــإن حيــز 

  .شبكة من النقط الحيزية المحيطة به

  ):ب(ب " بين "تمثل ما أراد الناقد وقد رمز لمعنم  هذه الخطاطة  و

  

  

  

  

    

) ب(وباقي الرموز قيامـا مبنيـا علـى مقـدار الـدفء العـاطفي الـذي يكنـه ) ب(وتظل العلاقة قائمة بين 

  ).ب(ـراة، والأطراف الأخراة لللأطراف الأخ

يدل على خصائص؛ فقد يعني القرب، كما قد يعـني البعـد؛ كمـا » بين«والذي يعنينا أن معنم 

  1.لا يعني القرب ولا البعد، وإنما حالا بينهما
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  :، هنا، قراءتين اثنتين»بين«الحيز الجاثم في  قد قرأ الناقدو 

بين هذين الـوجهين مـن الـوطن اليمـني، قبـل قيـام الوحـدة؛ أن الشقة واسعة، والمسافة بعيدة : أولهما

  .إذ دون التحام الجنوب مع الشمال أهوال وخطوب ومؤامرات وشنائع

  .أن الجنوب والشمال حيز متصل في حقيقته، ولا ينبغي الفصل : وأخراهما

  1.عنى البعد إذا قرئ قراءة تفاؤلية عنى القرب، وإن قرئ، قراءة تشاؤمية» بين«وإذن فإن الحيز في 

  :عيون -2

علــى أســاس حيــز جمــالي لأنــه يفــرز المــاء وينضــخه إلى مــا  ،»عيــون«مــن الأمثــل أن نقــرأ هنــا معــنم  

وإيـراد . وإذن فهذا الحيز ليس جافا ولا جامدا، وإنمـا هـو سـائل، حـي، متحـرك لأنـه رمـز للحيـاة. حوله

يتخذها النسج الشعري في إنتاج الحيز،  التي،هذا المعنم في صيغة الجمع مظهرا إضافي للدلالة الشبكية 

بمائهــــا وأشـــجارها، والـــرواد الــــذين : وإفـــراز المكـــان، إذ يمكــــن أن نتصـــور أن كـــل عــــين بعالمهـــا الشاســـع

يرتادو�ا، والأنعام التي توردها الرعاة، والمساحات الخضر التي تحدودق �ا، وكل عـالم يفضـي إلى عـالم، 

  .خر الأمر، شبكة حيزية رائعة لوحا�اويضاف إليه، ويحيل إليه، لتتشكل، آ

إلى حيـز لا يـدل بالضـرورة علـى المـاء، ولكـن وذلـك إذا ذهبنـا في » عيـون«ويمكن أن ينصرف معـنم 

قراءتــه مــذهبا يقــوم علـــى اعتبــار أن هــذه العيـــون تنصــرف إلى شــكل النخــل حـــين يغــرس بعضــها بـــإزاء 

  2.العينبعض على شكل مستدير، أو شبيه بالمستدير المماثل لشكل 

  النخيل -3

فجعلــه يقــوم في مكــان صــحراوي أو  ،هــو الــذي حــدد هــذا الطــرف مــن الحيــز ،»النخيــل«إن معــنم 

  .شبيه به؛ لأن الماء والنخيل إذا اجتمعا فلا يعنيان إلا واحة جميلة

تتجسد في قيام مجموعات من هـذه  ،وبالإضافة إلى أن حيز النخيل يقوم هنا على رسم لوحة بديعة

  ألففي براح من الأرض، وامتدادها في الفضاء، فإننا نستطيع أن نتمثل هذا الحيز على  ،الأشجار
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يمكــن أن نتمثـل هـذه النخــل مختلفـات الامتـدادات لأن بعضــها  ،فمـن مــن حيـث الطـول ,وصـورةصـورة 

طويـل ســامق، وبعضــها قصــير قاصــر، ومــن حيــث الحالـة الراهنــة للجــو فإمــا أن تكــون الشــمس مشــرقة، 

وأمـا إن كانـت . وإذن فهناك حيز آخر ينشأ من تحتها عن انعكاس الشمس علـى جريـدها، وهـو الظـل

يتحرك بحسـب اتجـاه الـريح السـافية؛ ) ريد القائم في راس النخلة الج(الريح فإنك ترى هذا الحيز العلوي 

تبعـا لتحـرك الحيـز العلـوي الخاضـع لتـدبير النسـيم، أو ) الظل(وينشأ عن هذه الحال تحرك الحيز السفلي 

  1...لهز العواصف المثيرة

  الجنوب -4

علـــى أســاس أن الـــيمن يمــن واحـــد،  ،أي الـــيمن الجنــوبي دون تحديــده ،يتحــدث الــنص عـــن الجنــوب

  .وشعبه شعب واحد

يشـــمل كـــل مـــا في الجنـــوب بنـــاء علـــى الطبيعـــة الجغرافيـــة  ،»الجنـــوب«وإذن فـــالحيز الجـــاثم في معـــنم 

  2.لجنوب اليمن

  كرم الشمال  -5

ونلاحـــظ أن الـــنص يقـــرن بـــين النخيـــل . يشـــتهر الـــيمن، بكثـــرة كرومـــه الـــتي يخـــتص �ـــا شمـــال الـــيمن

والكــــروم والشـــمال في وجــــه آخـــر؛ فكـــأن في ذكــــر الجنـــوب والشــــمال مـــن وجهــــة، والجنـــوب في وجـــه، 

الـــوطن إذن يكمـــن في / فـــالحيز. والنخيـــل والكـــروم مـــن وجهـــة أخـــراة، ذكـــرا حافيـــا للـــيمن الســـعيد كلـــه

إذ كـل عنصـر يحيـل علـى خاصـية حيزيـة معينـة، وكـل خاصـية حيزيـة . عناصر هذه الوحدة الشعرية كلها

  3.ا الوطنترسم وجها من وجوه هذ
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  .أيها الشجن المأربي المعتق

لا ينبغـــي للشـــجن أن يكـــون حيـــزا، ولعـــل الـــذي يمكـــن أن يلحقـــه بـــالحيز الجغـــرافي هـــو اعتـــزاؤه إلى 

  .مأرب، واعتزاء مأرب إلى اليمن، ثم اعتزاء اليمن إلى الوطن العربي كله

يغتــدي الشــجن وكأنــه يســيل كمــا يســيل المــاء، ويفــيض  إذ  ،وحــين تتجمــع هــذه الانتمــاءات الثلاثــة

الــذي الــيمن جــزء منــه يــثلج الصــدر،  ،العــربي الشــقي الــذليل ،لــيس هنــاك شــيء واحــد في هــذا الــوطن

  ..ويبهج القلب، بل إننا لا نصادف فيه إلا ما يبكي ويحزن، ويدمي ويؤلم 

  .مأرب وباطنه بلاد اليمن كلها من أجل ذلك ألفينا هذا الشجن ينتمي إلى حيز رمزي، ظاهره،

ويقــوم النســج هنــا علــى مخاطبــة الــذات لموضــوعها وتعلقهــا بــه، وســخريتها منــه فالــذات، هنــا، تســلم 

بشجنية الحيز، أي بتعاسـته وشـقاوته، دون أن تحـاول تغيـير واقعـه؛ وإنمـا تقـوم العلاقـة بينهمـا علـى مجـرد 

  1.ع إلى التغييرالوصف والعرض، لا على الصراع الذي كثيرا ما يتطل

  يعني بهم ساعة من لقاء الشجر

حيث يلتقي النـاس  ،حيث يحمل دلالتين الأولى مكانية ،هنا حيزا يمنيا صريحا » لقاء الشجر«يعني 

  . و الثانية زمنية حيث يلتقون من الزوال إلى المساء ،لتناشد الأعار وتخزين براعم شجر القات

في مــزارع القــات، ونصـله بــالمزارعين وهـم يتعهدونــه بــالغرس، ثم ويمكـن أن نتــدرج �ـذا الحيــز، فنتابعـه 

الســقي، ليخضــر  وسينصــرف حيــز الشــجر إلى ضــواحي مدينــة إب، وهــي إحــدى أخصــب الأراضــي 

  .العربية وأغناها وأجملها  وأسعدها إطلاقا

  :»لقاء الشجر«وإذن، فهناك حيزان اثنان يتجسدان في عبارة 

ا�ـــالس والمقامـــات المعقـــودة بـــين الرجـــال والرجـــال مـــن وجهـــة، حيـــز داخلـــي، وينصـــرف إلى الـــدور و 

وحيــز خــارجي، وينصــرف إلى الحقــول الــتي تنــتج . والنســاء والنســاء مــن وجهــة أخــراة، علــى وجــه الــدهر

  .القات
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  1.»الشجرة«، والخارجي متجسد في معنم »لقاء«والحيز الداخلي متجسد في معنم 

  وجهي، هنا، يستحم بدمع الشجن

 ،قــراءة بمعــنى الــوطن الــذي تثــوي فيــه الشخصــية الشــعرية: ءتين اثنتــينار ،  قــ»هنــا«معــنم  قــدقــرأ النا

الــذي نزحــت إليــه الشخصــيات  ،وقــراءة بمعــنى المنفــى  ،أي ينصــرف إلى الــذات ،وتنتمــي إلى حضــارت

  .أي ينصرف إلى الموضوع،تصادف فيه الشقاء والعذاب والذل لئلا

  .قد تكون هي الجديرة باستحضار مضمون النص ،بيد أن القراءة الثانية

أرأيــت أن . وقــد ورد الاســتحمام، لينصــرف إلى الدلالــة علــى تعاســة هــذا الحيــز واســتفحال الهــم فيــه

لم يعــد مجتزئــا بالــدموع المذروفــة عليــه، وإنمــا اغتــدي، لغــزارة هــذه الــدموع هــدفا لســوائل  » وجهــي«حيــز 

  2.يعوم هذا الوجه الكئيب كأ�ا الشآبيب المتناهية؛ مما جعل الماء

  وطني أنا

  نسهر

  أراني وطني

  وأراه أنا

  من منا الوطن المنفي؟

  :وطني أنا -1

الأنــا، الــذات، الجســد؛ فللــوطن » أنــا«بــالحيز القــائم في معــنم » وطــني«يقــترن الحيــز الجــاثم في معــنم 

في ذاتيـة الشخصــية حيـز آخــر، لعلـه ان يكـون وجوديــا، يتمثـل » أنـا«معلـوم ينصـرف إلى جغرافيتـه، ولـــ 

قــد لا تعـني ذا�ـا واحـدة بعينهــا؛ وإنمـا قـد تعـني جميــع ذوات هـؤلاء المنتمـين إلى هــذا »  أنـا«فــ . الشـعرية

  .الوطن
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، »أنــا«الــذي هــو معــنم ) ب(قــد يتحلــل في حيــز  ،»وطــني«المتجســد في معــنم ) آ(كــذلك  الحيــز 

و الأرض، وشــيء آخــر حــي هـــو ليســتحيل، أثنــاء ذلــك، حيــزا واحــدا مركبــا مــن شـــيء آخــر جامــد هــ

الأجســاد؛ إذ لا يكــون الــوطن حيــزا حقيقيــا إلا إذا كــان فيــه قطــين، وكــان هــؤلاء القطــين مــرتبطين �ــذا 

  .الحيز من وجهة، ومترابطين فيما بينهم من وجهة أخراة

؛ وهــي الــتي تعــني كــل مــن يقطــن في هــذا الــوطن وينتمــي إليــه، »الــنحن«الــتي تعــني » الأنــا«كمــا أن 

  1.ق به، تفقد كل معانيها  إذ لم يكن لها حيز يؤويهاويتعل

  : نسهر -2

إغتدى كائنا واحـدا مـن أجـل ذلـك صـارا يسـهران معـا وأي سـهر؟ الأرق ،إنصهار الذات مع الوطن

  ،و السهاد الناشئ هن الغم و الهم

في  ولما كانت الشخصية الشعرية، أصلا، معذبة شقية، فإن هذا الوطن بحكم التحلـل الـذي وقـع لـه

  .الذات الآخرة، استحال إلى حال الشخصية الشقية فاكتسب صفاته

  2.تطلع هذا الحيز إلى الشقائية، وهي البنية العامة التي تحكم هذا النص جملة: النتيجة 

  أراني وطني -3

  :اـوأراه أن

حيـــث إن الـــنص صـــراح في أن  ،وارد في هـــاتين الوحــدتين الشـــعريتين ،إن تحلــل الـــذات مـــع الموضـــوع

أنــا : الــذات تراهــا هــذا الــوطن نفســه، كمــا تــرى هــذا الــوطن في الوقــت ذاتــه إياهــا؛ فهــو مثــل قــول قائــل

  أنت، وأنت أنا؛ فما الفرق بيننا؟
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الـذي أفضـى إلى تفتيـت الـذات في الموضـوع، والموضـوع في الـذات؛ فانصـهرا  ،إن هذا الذوبان العجيب

  1.حيز جغرافي ممتد، وحيز إنساني حي: كبة من حيزين اثنينفي ذات واحدة جديدة مر 

  من منا الوطن المنفي؟ -4

ولما كانت الذات تحللت في موضوعها، فإن هذا التحلل أفضى إلى مشـكلة معرفيـة تتجسـد في   

  .أيهما يكون الوطن حقا؟ وأيهما يكون المنفى حقا؟ الذات أم الموضوع؟ أي الأنا أم الوطن؟

تحلــل الحيــز في الحيــز أفضــى إلى مشــكلة وجوديــة لم تحــل قــط فاغتــدى التمييــز بــين وإذن، فــإن   

  2.العنصرين أمرا عسيرا، بل أمرا مستحيلا

  مدينة عشقي تنادي

  ومن خلفها تتدلى العناقيد

  كالبحر غامضة تتبسم مأرب

  :يتجسد في كل وحدة من هذه الوحدات الشعرية الثلاثة حيز 

  مدينة عشقي؛ -

  اقيد؛تتدلى العن -

  .تبتسم مأرب -

  :مدينة عشقي -1

الـتي جعلهـا النـاص موطنـا لعشـقه، مـوئلا لذكرياتـه العـذاب؟ أيريـد �ـا  ،وما هذه المدينة العجيبـة

  .إلى مدينة مأرب حقا، أم إنما كان يومي �ا إلى كل مدن اليمن، فتتغدى هذه المدينة مجرد رمز
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، جماليــة المكــان في بداعتــه لأن الــنص يربطــه بالعشــقإن هــذه المدينــة، أو حيــز هــذه المدينــة، يجســد 

ولعل الذي أضاف إلى مدينة هذا العشق جمالا آخر أ�ا استحالت إلى حيـز حـي، عاقـل ينـادي و بـل 

وكأن حيز هذه المدينة أعير إلى حيز غائب في سطح النص، لكنـه حاضـر في  ،شاعر شديد الإحساس

خـــص هـــؤلاء القــاطنين بصـــفة العشـــق للدلالــة علـــى رقـــة  ســياقه، وهـــو مــن يقطنـــون في هـــذه المدينــة، ثم

ثم لم يـــرض بـــذلك حـــتى جعـــل مـــن بـــين أولاء القـــاطنين، أو حـــولهم جملـــة، إلى فتـــاة طـــروب . عـــواطفهم

  .لعرب تنادي من حرقة شوقها إلى حبيبها الغائب

ن ، لا يتجســد في المدينــة، مدينــة مــأرب، علــى الحقيقــة والطبيعــة، وإنمــا يتجســد فــيمفهــذا الحيــز

درك مــن الســياق الجمــالي للــنص أنــه فتــاة، وأ�ــا يــذا القــاطن لا يصــرح بجنســه، وإنمــا وهــ. يقطنــون فيهــا

بديعة الجمال، وأ�ا عاشـقة مدلهـة، وأ�ـا شـديدة التعلـق بالغـائبين الـذين نـأوا عنهـا، فهـو حيـز متحـول، 

نقطـة أخـراة هـي  يبتـدئ مـن نقطـة الـوطن، وينتهـي إلى: ونتيجة لذلك فكأنه حيز متحرك، حـي، جميـل

  1.المنفى، والذي دل على هذا المنفى هو هذه المناداة الملحة

  :تتدلى العناقيد -2

الــتي تتــدلى مــن أشــجار الكــروم فيكــون لــه  ،ولعــل العناقيــد أن تعــني هــذه الهيئــات  الهرميــة المعكوســة

وبالإضافة، فإ�ا تمثـل جماليـة هـذا الحيـز المتسـم بالاخضـرار مـن وجهـة،  ،بالضرورة لو�ا و شكلها المميز

وهــو نضـــارة وحســن ورواء؛ وبـــالنفع الغــذائي مـــن وجهــة أخـــرى حيــث إن العناقيـــد مــن أنفـــع مــا يكـــون 

  .للجسد لما فيها من طاقة

لخضـرة ، فإنما لكي يوحي إلينا بأن هذه المدينة كانـت غارقـة في ا)من خلفها(ولئن ذكر حيز الخلف 

  2.والماء

  :تتبسم مأرب-3

لقــد تكشــف إســم  المدينــة هــي مــأرب  فاغتــدى الحيــز الشــعري الخــالص حيــزا جغرافيــا تاريخيــا بشــريا 

  .جميعا؛ وإذا الأمر لا يتعلق بأي مدينة مجهولة، وإنما ينصرف إلى مدينة بعينها، هي مأرب
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ممـا يكـون لـه بعـد في ) سـد مـأرب(، هنـا، إذن يجسـد حضـارة »مـأرب«إن حيز ،لكن ليس مجرد مدينة 

  1.الزمن وامتداد في التاريخ، كما يجسد وطنا، مما يكون له بعد في المكان الصريح

  سوى منزلي: كل مكان على الأرض بيت

  صنعاء جائعة

  .عيبان يحمل أطفاله وتوابيت موتاه

  :انم جغرافية هي بمثابة مفاتح حيزيةفي هذه الثلاث الوحدات تصادفنا ثلاثة مع

  منزلي؛ -1

  صنعاء؛ -2

  .عيبان -3

  :منزلي-1

  :ينتمي هذا المعنم إلى مجموعة أخراة من العناصر الحيزية الجغرافية مثل

  كل مكان؛  -

  على الأرض؛ -

  .بيت -

وهو يشكل مع هـذه العناصـر شـبكة حيزيـة تنتمـي صـراحة إلى الحيـز الجغـرافي، حيـث إن كـل مكـان 

ويعني هذا النسج، حيزيا، أن كل الأرض صالحة لأن تكـون . على الأرض إنما يعني الكرة الأرضية كلها

مقامـــا إلا منـــزل الشخصـــية الشـــعرية فإنـــه غـــير صـــالح للقطـــون بيـــد أن الـــنص ســـكت عـــن تعليـــل عـــدم 

  أم لكل ذلك جميعا؟.. أو..فيه، أوحيته  فهل كان ذلك لسوء بنائه أو لعدم الأمن صلا
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وإن الذي يعنينا أن الشخصية الشعرية تضيق، هنا، ذرعا �ذا الحيز الـوطن، وتجعلـه علـة جوهريـة في 

البيــت طالمــا كــان كــل مكــان صــالحا للإقامــة إلا هــذا . الــدفع بالشخصــيات إلى الهجــرة والتمــاس المنــافي

  .القابع

وواضح أن النص لا يرمي إلى الإغراء بالتهجير، وإنمـا ينـدرج سـلوكه في التلـذذ بـذكر عيـوب الـذات، 

والكشف عن ضعف الأهل للتخلص بذلك من الهم الواقع؛ فكأنه ضـرب مـن الإغـراء المقلـوب بالبقـاء 

  1.في هذا البيت على عدم بيتيته، أي  الإقامة في الوطن، على الفقر والضر

  :صنعاء-2

ذكر حيز هذه المدينة، ثم وصفه بالجوع يندرج ضمن النسـج الانزيـاحي ، يغتـدي أن سـكان صـنعاء 

  2.جائعون، أي فقراء يتطلعون إلى حياة أفضل 

  المعنم مرتبط بشبكة من الحيزاتهذا:عيبان-3

  يحمل أطفاله  -

  توابيت -

  موتاه -

على سبيل الانزياح الحيزي فالذين يقيمـون بـه  فعيبان مكان جغرافي، واحتمال الأطفال و التوابيت 

ولعــل . هــم الــذين تولــوا حمــل أولاء الأطفــال إلى منــاف ســحيقة؛ كمــا تولــوا احتمــال التوابيــت والنعــوش

هذا الحيز أن يكون واردا بمعنى ما سيكون حيـث إن حمـل هـؤلاء الأطفـال إلى مهـاجر تعـيس لـن يكـون 

  3.ر؛ فإن لم يكن الموت جسديا، كان انتمائياإلا ضربا من حملهم على نعوش إلى المقاب
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  ليس في الكوخ إلا روائحهم

إلا روائـــح المهـــاجرين، فقـــد دل ذلـــك علـــى أن هـــذا الـــوطن يكـــاد » الكـــوخ«لم يبقـــى في هـــذا الحيـــز 

  .يصبح مقفرا بذويه

رافيـة، الحيز في هذا الـنص يـدور حـول المحليـة اليمنيـة بكـل خصائصـها الإنسـانية، وتضاريسـها الجغ: إذن

  .وتنوعا�ا النباتية

وهـــو في معظـــم أطـــواره، . وغالبـــا مـــا كـــان الحيـــز يتخـــذ شـــكل الرمـــز أو الإشـــارة أو القيمـــة الحضـــارية

ـــة، يتســـم بالكثافـــة والجزافيـــة حـــتى يغـــدو قـــادرا علـــى  وبالإضـــافة إلى توظيفـــه لـــبعض هـــذه الغايـــات الفني

  .استحضار العالم الغائب في إشارات حاضرة خاطفة

  :المنفى/ الحيزثانيها 

  معنى الدمع؟/ في الأرصفة المهجورة/ هل عرفت أعينكم

  :يرتبط الحيز المنفى، في هذه الوحدة الشعرية، بمكوناته والمؤثرات فيه

  .نجده يكون علاقة مع العيون الباكية، ويعني تذراف الدموع، من وجوه، شقاء القلوب -1

ينبغــي لــه أن يعــني أولئــك  الــذين كــانوا لا ينبغــي أن يغــنى نفســه، قــدر مــا » االأرصــفة«إن حيــز  -2

  .يمرون عليه

أيضا، بـالهجر وجـه آخـر لمأسـاة المكـان، حيـث إن هـذه الأرصـفة لم » االأرصفة«إن وصف حيز  -3

 1.تعد عامرة بأهلها، ولا مكتظة إذن بالحركة والازدحام، وإنما اغتدت قفرا مقفرا ويحزن

ائبــا إذ الهجــران هنــا يجــب أن يحيــل علــى إن هــذا الحيــز، وبحكــم طبيعــة مفهومــه، يتضــمن زمنــا غ -4

 .وكأن الناص يحزن أشد الحزن على ذهاب ذلك الزمان. عهد مضى
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على أنه جزء من المهاجر الذي منيت بـه الشخصـيات » الأرصفة المهجورة«يمكن أن نؤول حيز  -5

زمنــه نكــدا،  الشــعرية، وحينئــذ يفتقــد الإحالــة الزمنيــة الــتي كانــت وردت في الحيثيــة الرابعــة، ويســتحيل

 1.لأنه زمن المنفى، أي زمن الغربة والاغتراب جميعا

  احترقت عيني شجنا/ في المنفى

يشكل حيز المنفى، في هذا النص، الحيز المناوئ، والوجه المعادي للوطن، وقد تواتر ذكـر معـنم   

  :سبع مرات» المنفى«

  حين خلعت ثياب المنفى؛ -

  ركضت نخلة الجوع في ليل منفاي؛ -

  م وجه المنفى؛نرس -

  من منا الوطن؛ -

  المنفى؛ -فوق عظام الوطن -

  .يحملون جماجمهم للمنافي -

في هذه الوحدات يغتـدي، في كـل حـال، حيـزا كئيبـا، وشـقيا تعيسـا؛ » المنفى«إننا حين نتأمل معنم 

  :يتسم بالفقر والشظف والحرمان

  ركضت نخلة الجوع في ليل منفاي؛ -

الـذي بلـغ حـدا أصـبحت فيـه الشخصـية الشـعرية تحـترق  ،بالشـقاء القـاتميتسم هذا الحيز، فعـلا،  -1

  .وتأترق

  .الذي يتأوب هذه الشخصية ولا يوايلها،شيء من لوازمه وهو الشجن » المنفى«ارتبط بحيز  -2

لم يـــرد حيـــز المنفـــى إلا مـــرة واحـــدة في حـــال سمحـــت للشخصـــية الشـــعرية بـــالتخلص مـــن قبضـــته  -3

  :الفولاذية، وإمساكته الشرسة

  .حين خلعت ثياب المنفى
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  :في هذا الكلام، حتما، شيئا من الانزياح والانحراف ولعل القراءة الجيدة أن يكون معناه  -4

  1حين خلعت ثيابي للمنفى؛

  .فيكون، حينئذ، حيز المنفى، لا يعني إلا القتامة والشناعة

ارة بـالهزال، وتـارة أخـرى المنفى يرتبط حيزه تارة بالاحتراق الشجني، وتارة بالجوع وظلام الليل؛ وت -5

  ...بالجماجم والموت

الـتي يـراد فيهـا إلى الدلالـة علـى قتامـة المكـان وتعاسـته، دلالـة  ،في الحـال» المنفـى«إن حيز المنفى  -6

  :مباشرة،  قد يتوهم القارئ عند قراءة  هذه الوحدة الشعرية المنعزلة

  نرسم وجه المنفى؛

نفــى إلا أن الســياق النصــي الــذي وردت فيــه هــذه أن ينصــرف الــوهم إلى رســم جميــل لوجــه هــذا الم

يؤكــد أن هــذا الوجــه لــيس إلا وجهــا مشــوها، لأنــه مــرتبط، فيمــا قبلــه، ) أي مــا قابلهــا وبعــدها(الوحــدة 

  .بالشكوى والبلوى،ـ ولأنه أيضا مرتبط، فيما بعده، بتساقي أكواب الدمع

  :الجريحيتخذ حيز المنفى، في بعض أطواره، معادلا مكانيا للوطن  -1

  المنفى؟ -من منا الوطن

فالشخصـــية الشـــعرية تـــرفض كينونـــة الـــوطن وطنـــا، وتلحقـــه، في الشـــقاء، والفقـــر، والضـــياع، بـــالمنفى 

  .الذي هو معادل مكاني للعذاب الغرام

، إلا شــطحة عاطفيــة، الــوطن مهمــا يقــس علــى أهلــه، ومهمــا يبــد هــذا المنظــور القــاتم لــيسبيــد أن 

  2.على حين أن المنفى يكون نعيمه عذابا!يظل وطنا ونعما هو جافيا، فإنه، مع كل ذلك،

  غاب القمر المشتاق

  ضاع كتاب العشاق
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  الذاويتين مهلا يا قدمي

  الدرب أفاع والرحلة زيف

فـالحيز الـذي غـاب فيـه ، إن الحيز، في هذا ا�از، يتخذ هيئة الشـيء القـادر علـى التغييـب والتضـييع

كتــاب العشــاق،هل يتعلــق الأمــر بــالمنفى أو بــالوطن؟ أو بــالمنفى الــوطن القمر،والمكــان الــذي ضــاع فيــه  

  معا؟

إن بقـراءة الــنص علــى ظـاهرة تكــون غيبوبــة القمــر المشـتاق قاتمــة في حيــز المنفـى، ولكــن بفــك انزيــاح 

  .النص يغتدي الحيز هو الوطن، والحبيب هو الذي غاب عن النازح عنه

عنهما وجود حيـز محتـوم، ولـئن وصـفت القـدمان بالـذوي  ولما كانت القدمان حيزا مجسما، فإنه نشأ

ولقد أكد العلاقة الحيزية هـذا الـدرب الطويـل المكـتظ بالأفـاعي، ، والتورم فلا تماس وجه آخر لهذا الحيز

والحافل بالثعابين، فكيف تنجو الشخصية الشعرية من هـذا الحـين المحـدق، والحـال أن قـدميها متورمتـان 

  .عن السير الحثيث مما يجعلهما عاجزتين 

كمـــا لا يمكـــن أن نتمثــــل أن القـــدمين عائــــدتين إلى الـــوطن بـــل إ�مــــا، هنـــا، لتغالبــــان هـــذا الــــدرب 

  .بالأفاعي وهما تندفعان بثقل وزهدالمحفوف 

الحيـز الـذي تـدرجان فيـع لوعـث عسـير فيـه المشـي، أو علـى الأقـل تتمثلـه القـدمان المنهارتـان كــذلك 

  .لا موضوعيا فيغتدي هذا الحيز إذن نفسيا

  .إذ الغياب والضياع والذوي المصيب للقدمين ليست إلا مظاهر من مظاهر هذا النفي

  :كذلك الحيز في 

  غاب القمر المشتاق

ثم . ، بــل حتمــا وقــع في حيــز معلــومفي رأي الناقــد  في أن هــذا الغيــاب لا ينبغــي لــه أن يقــع في عــدم

في ســياقه ا�ــازي فإنــه،   قراءتــهرانــا علــى ظــاهره، أمــا إن القمــر نفســه، يجســد الحيــز الجغــرافي المــادي إن ق

  1.وهي حيز متحرك بديع. كما يبدو ذلك واضحا، يغتدي سيدة جميلة ساحرة
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  : ضاع كتاب العشاق

علـى ظـاهره، فـإن  رأويضاف إليـه هـذا الكتـاب إن قـُ .الضياع لا ينبغي له أن يتم إلا في حيز مكاني

ومثل هـذا العهـد إنمـا يقـع بـين أحيـاء، وهـؤلاء الأحيـاء لا .في سياقه ا�ازي كان عهدا ووفاء اءتهقر تمت 

  1.ينبغي لهم أن يكنوا إلا حيزات حية متحركة، يشغلون حيزا من تحتهم ومن فوقهم وما حولهم

  :الذاويتين مهلا يا قدمي

  .ل كل ما ومن يمر عليهفي أن هاتين القدمين تتحركان في سبيل، وهذه السبيل حيز عجيب يتقب

  الدرب أفاع والرحلة زيف

فـالحيز هنـا بشـع، مهـول، وينشـأ عـن . في هذا الدرب مفعاة لا يسلم من يمر به، أو يمشي من حوله

لا يجوز إن تـتم خـارج الحيـز، وهـذا الحيـز لا ينبغـي » الرحلة«ذلك حيز متأول، آخر يتمثل في أن هذه 

  .له أن يتصور خارج سلطان الطريق

  ي وراء صوتهأمش

  يمشي وراء صوتي

  حينا أصير ظله 

  (...)حينا يصير ظلي 

  .المشي حركة، والحركة تكون في حيز، والحيز، هنا، هو الطريق ضمنا

ويتخذ هذا الحيز سيرة من الحركة العنود بحيث إذ تحركـت الشخصـية الشـعرية في اتجـاه، يمشـي هـذا 

اتجاههـا مقارفـا لهـا، ملتصـقا �ـا كظلهـا  ويتبـادل الحيـز المواقـع الغائب الحاضر، وهذا النائم اليقظان، في 

يكـون علـى شـكل خطـين متـوازيين ولكـن أحـدهما سـابق . بحيث يغتدي حيز هذا ذاك، وحيز ذاك هذا

علــى الآخــر باعتبــار أن الثــاني تــابع لــلأول في حــال، وعلــى شــكل ثلاثــة خطــوط متوازيــة أيضــا لكنهـــا 

  2.رىحال أخعة على سبيل التفاوت في متتاب
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هذه الخطوط، بالقياس إلى القراءة الثالثة، دائريـة أو حلزونيـة تمثـل شـبه حلقـة، أو حلقـة  الناقد تمثل قدو 

مفتوحة، إذا راعينا أن الصوت الأول يعود آخر الأمر إلى الوراء، فهو يتجسد مرتين، في حركتين اثنتين 

  .إن صوت هذا الغائب حركة حيزية. مقابل صوت واحد للشخصية الشعرية

  :لهذا الحيز ةالقراءات الثلاث ,فيها الناقد دجسّ وهذه خطاطات 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

تــأثير الصــوت حيــزا، فهــو وحــده الــذي كــان يــتحكم في حركــة كــل مــن الشخصــيتين الاثنتــين،  كمــا قــرأ

مـــا دام الصـــوت حـــين يـــدوي، إنمـــا يـــدوي ,ا المـــوطن، سمـــة للطريـــق، أي للحيـــزفكـــأن الصـــوت، في هـــذ

وينتهـي إلى نقطـة أخــراة معينـة لا يســتطيع ) آ(، أي أنــه ينطلـق مـن نقطــة حيزيـة معينــة .إجباريـا في حيـز

  1).ب(إلا بعد أن يكون مر إجباريا بنقطة أخراة ) جـ(وهولا يمكن أن يصل إلى نقطة ) جـ(مجاوز�ا 
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  :وبذلك يصبح

  .طلق منه الصوتيمثل ابتداء الحيز المن -آ

  .يمثل انتهاء الحيز المنطلق إليه الصوت -جـ

  .يمثل الحيز الذي يمر من عليه الصوت -ب

وعلى أن طبيعة الصوت الأول لا ينبغي لها أن تكون هي نفسها بالقياس إلى الصوت الثـاني، و�ـذا 

آ، وفي + ب + آ : ب، وفي القـــــراءة الثانيـــــة يكونـــــان+ آ : المنظـــــور يكـــــون الصـــــوتان في القـــــراءة الأولى

  .آ+ ب+ آ : القراءة الثالثة يكونانا أيا

  ينطلق نحو الأم) الذات) (آ(

  :العلة الباعثة على المشي

  ،)الموضوع) (ب(صوت 

  ينطلق نحو الأمام) الموضوع)(ب(

  :العلة الباعثة على المشي

  ).الذات) (آ(صوت 

ـــز غـــير محـــدود فالصـــوت، هنـــا، هـــو العلـــة في الحركـــة، والحركـــة هـــي العلـــة في  الحيـــز، ولكـــن هـــذا الحي

  1.بالمساحة فهو مطلق

  :المنفى أيضا -ومن ملازمات هذا الحيز

  حينا أصير ظله -

  (...)حينا أصير ظلي 

  متى سنفترق؟

إن الحيــز يقـــوم، في هــذا المـــوطن، علــى بتبـــادل الظـــل،  وهــذا التبـــادل الظلــي لا يعـــني الاخـــتلاف أو 

  والازدلاف، بل يعني التذاوب والتحلل بحيث طورا تصبح الشخصيةالابتعاد، ولكنه يعني الائتلاف 
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ولا يكـــون الواحـــد ظـــلا للآخـــر حـــتى . الشـــعرية ظـــلا لصـــاحبها، وطـــورا آخـــر يصـــبح صـــاحبها ظـــلا لهـــا

  .يتحلل فيه تحللا كاملا

ونتيجـة .وإذن فالظـل لا يتجسـد إلا  في حيـز. والظل حتما حيز لأنه حال تقـع بـين الضـوء والظـلام

ولكـــن هـــذين الطـــرفين يجســـدان معـــا، في . ب+ آ : فـــإن الظـــل يغتـــدي مكونـــا مـــن طـــرفين اثنـــين لهـــذا،

ويعــني هــذا أن احــدهما لا يســـتطيع تكــوين هــذا الظــل وحــده ممــا يجعــل التصـــور . الحقيقــة، شــيئا واحــدا

  :يتمثل في أن

  ب،+ آ = ظله 

  آ+ ب = ظلي 

  .ب2+ آ 2:= أو أن هذا الظل جملة

عامة التي تتجسد في الوحدات الشعرية الخمس، جملة، تقوم على حركة تخضع اللوحة الحيزية ال:إذن 

ولكـن هـذا التوحـد لم . لاتجاه الصوت، وحركة أخراة تخضع لتلازم الطرفين وتداخلهم إلى درجـة التوحـد

  يكن مرغوبا إليه

  !متى سنفترق؟

كمـا أن الضـيق �ـذا . الفراق نشأ عـن مكـان وقـع فيـه اللقـاء، فهـو مـن هـذا المنحـى يجسـد حتمـا حيـزا 

اللقاء يعني الضجر �ذا الحيز الـذي يـركض في دروب المنفـى، وبـذلك تلتحـق هـذه الوحـدة، بالوحـدات 

  1.الشعرية الحيزية الأخراة التي تتضافر في رسم وجه المنفى

  ح وجهي مودعةعذبتني القطارات وهي تصاف

  :عذبتني

عـذبني المكـان الـذي أودع : لا ينبغي للتعذيب أن يكون إلا في حيز، فكـأن تأويـل هـذا الكـلام  

  2.فيه هذه القطر المنطلقة نحو المنافي السحيقة
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  :القطارات

  هذا المعنم  هو الأساس، فهو الذي سبب العذاب  للشخصية الشعرية،  

بالثبــات الــذي يفــترض في هــذا الحيــز أن يغتــدي قــابلا لأن : اثنتــينولقــد يتســم حيــز القطــار بحــالين 

فهر باعتبار الوجه الذاهب منه مـن غـراب بـين، وطـالع شـؤم، ورمـز . يكون معبرا من مكان غلى مكان

بيد أن الشخصية الشعرية، كما كنا أسلفنا القـال، .تغريب، وهو وارد في هذه الوحدة بمعنى هذه القراءة

ه المسود لهذا القطار الذي ما أكثر ما يغيـب ومـا يغـرب، فيقـع البـين الأبـدي بـين أحبـة  لم تراع إلا الوج

  .كانوا يتعايشون في سعادة حالمة

  :وهي تصافح وجهي

تحت زاوية الانزياح جاءت بمعنى الصفع واللكم، فهـو انزيـاح �كمـي، فهـذا الحيـز القطـاراتي متحـرك 

  1.و متسم بالعدوانية و الغطرسة 

  :مودعة

شـقا يبقـى : الوداع إلا بينا بين حبيبين أو قريبين، وهو بذلك يعني شـق هـذا الحيـز شـقين اثنـين ليس

مســتقرا علــى شـــيء مــن المضـــض، وشــقا يتحـــرك وينــأى نحــو المنفـــى،  فأمــا المســـتقر، فالأصــل في حيـــزه 

  .وأما النازح فإن حيزه هو الذي يمثل المنفى. الوطن

  2.ع بالشخصيات نحو مصيرها المحتوم، ومنفاها المشؤوموإن فهذه المعانم تتضافر مجتمعة لتندف

  أسير 

  يسير الطريق معي

  فأعدو ويسبقني 

   ...قدماي تسمرتا 

إن هــذا الحيــز يتســم بالتمــادي الشــديد، واللجــاج العنيــد حيــث إنــه يــلازم الشخصــية الشــعرية، فــلا 

  .تستطيع منه خلوصا 
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الشـــعرية المطروحـــة للتحليـــل تحـــت زاويـــة الحيـــز، ويشـــكل الحيـــز، مـــن وجهـــة أخـــراة، وفي هـــذه الوحـــدات 

 الناقـد تمثـل قـد نلاحظ تحـديا ولا اختيـالا، و تتسم الأولى بالمسايرة غير المناوئة حيث لا: مرحلتين اثنتين

  :الحيز في هذه المرحلة بخطين متوازيين، أو متفاوتتين قليلا، فكل ممكن

  

  

  

  

بيد أن هذا الحيز في المرحلة الأخرى يتنكـر لصـاحبته، ويناصـبها العـداء فيشـد راكضـا لا يلـوي علـى 

شــيء، بينمــا تظــل، هــي، وئيــدة الخطــى، وهــو بــذلك يشــكل خطــين متتــابعين علــى ســبيل الضــرورة أو 

  :الوجوب

  

  

إلى أكثــر مــن ذلــك إذا تصــل إلى درجــة العجــز المشــلول، وإلا بـل إن أمــر الشخصــية الشــعرية يتطــور 

  فما بال قدميها الذاويتين تتسمران في الأرض فإذا لا حركة ولا بطش؟

  :وباكتمال هذه اللوحات الحيزية يغتدي التصور الآن واضحا حيث نصادف ثلاثة أضرب من الحيز

 ندا لند،: حيز تستوي فيه حركة الشخصية مع حركة الطريق -1

في بدايـــة الأمـــر، ثم لا يلبـــث الطريــــق أن : تســـتوي فيـــه حركــــة الشخصـــية مـــع حركـــة الطريــــق حيـــز -2

 يسبقها حتى لا تتعلق له بغبار،

حيز آخـر تغتـدي فيـه الشخصـية، لمـا ألم عليهـا مـن كـلال، وأصـا�ا مـن عيـاء، مسـمرة القـدمين في  -3

حيـث أن كـل  ،يـة والإنتاجيـةالأرض لا تبدي حراكا وإذاكـان الحيـز في الطـورين الأولـين متسـما بالحرك

يصــاب ضــمنيا بالشــلل حــين تتســمر قــدما  ،حيــز يفضــي إلى إفــراز حيــز آخــر فإنــه في الطــور الأخــير

 1.غايته مشاكسة الشخصية و إزعاجها الشخصية ويصبح الطريق

  

 
  

  ثم يهاجر 

                                                

 .221، 220ص، ، المرجع السابقعبد الملك مرتاض -1

  الشخصیة

  الطریق -1

  الشخصیة

  الطریق -2
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  خطاي تحدق في بعضها 

  و الطريق العباءة

المحرك و المهيمن و المتحكم فالهجرة لاتتم إلا علـى الموضوع فهو | ينهض الطريق هنا بوظيفة الحيز 

طريـق فهــو متضـمن فيهــا ثم يصـبح صــريحا في الوحـدة التاليــة بـل مــرتبط بموضـوع تبحــث عنـه الشخصــية 

  1.وهو الماء فالحيز الاول شاحب خجول و الثاني واضح صريح

  الموضوع | الحيز : فحيز الماء هو غاية الشخصية إذن يمكن عده 

  .الحيز هنا حيوي بيولوجي لا يمكن الإستغناء عنه وبالتالي 

  : الحيز المحايد : ثالثهما 

  شبح امرأة ظل ينادي وجهي من خلف الليل

الذي تتحدث عنه المعتقدات بـل يرمـي إلى حيـز  ،هو المفتاح وهنا لا يقصد به الشبح ،الحيز الشبح

و اقترانه بجسد امرأة وهو حيز متحرك يعني أن هذا الحيـز  ،هزيل لمس من الضر أصابه او الجوع أو الهم

  .مني بضروب من الاهوال و الشدائد 

  الخوف عرس النار

مـن مجـرد حالـة تنتـاب  الـنفس إلى حيـز يمـرح و يسـعد في  ،ينتقل الخوف في هـذه الوحـدة: الخوف  -1

ضــطرب يقــوم في وهــذا الأخــير حيــز متحــرك م ،إذ لا يكــون الخــوف إلا بكينونــة خــائف ،مجــال فســيح

 .حيز ما 

كــان يــوم : الــذي يحتفــل فيــه النــاس أو  زمنــا كقولنــا  ،بــه إلى المكــانيــد يكــون حيــزا إذا أر : عــرس  -2

عــرس فــلان وبمــا أنــه ورد في ســياق حيــزي مهجــن ســبق بــالخوف وأردف بالنــار فهــو عــرس عــذاب ولا 

 .يكون العذاب إلا في حيز ما 
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بـــل بمعـــنى العـــذاب الشـــديد فبـــالقراءة  ،بمفهومهـــا الحيـــزي الظـــاهرلا نحســـب النـــار واردة هنـــا : النـــار -3

و تصــبح هــذه المعــانم الثلاثــة  ،و بــالقراءة الثانيــة تكــون حيــزا مــؤولا ،ايحتكــون حيــزا صــر  للناقــد الأولى

الــذي  ،يغتــدي الحيــز مجــرد متصــورات مؤولــة عــن الحيــز الظــاهر ،ذات دلالات داخليــة معنويــة خاصــة

 .حقيقته لا يحتوي إلا الحيز المؤول تأويلا  يوهم بحيز صراح وهو في

  وعيناه مفتوحتان تفتش في قعر إحداهما

 حيز العين هنا مقعر مفتوح ينظر في كل الإتجاهات -1

ش إحـداهما في قعـر تفـت: حيـث تقـدير الكـلام  ،هناك حيز محذوف إقتضتهإنزياحية النسج اللغـوي -2

 .إحداهما الأخرى

ن يرى ما في جنبه وهو أمـر مستحيل؟ولاسـتحالته شـكل صـورة شـعرية أثم كيف استطاع حيز العين 

  .بالغة الحداثة كما أن الحيز يتسم بالحركية و الدينامية 

 والنشيط أما الحيز الحاضر فلا يعدو كونه مجالا للإستقبال والخضوع  ،الحيز الغائب هو الفاعل -3

 .لكي ييقع على حيز آخر يستحيل واقعا  ،الحيز المتسلط هنا يتخذ سيرة القدرة الخارقة -4

  وكان الصدى مثل زنجية يتلفت خلفي 

  وكل الممرات مغلقة باردة 

ريــد بــه إلى حيزيــة هــذه الحــال أُ الــذي  ،كمــا يعــني أيضــا الحيــز  ،الصــدى لا يكــون حتمــا إلا في مكــان

  .و حركة التي أسندت اليه بجعله يتلفت خائفا كالزنجية المضطهدة و بالتالي هو حيز وصوت 

ممــا يجعلــه حيــزا مهمــا في  ،بــالإنغلاق علــى نفســه فــيرى الناقــد أنــّه يتســمٌ  أمــا الحيــز في الوحــدة الثانيــة

  صطدامه لإ ،إضافة إلى أن الحيز الاول متحرك قادر على المرور ،شقاء الشخصي الشعرية و عذا�ا
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بالـذوبان فيـه فكـان أفقـا بـاردا في وجـه بالحيز المنغلق يكسر عنفوانه فاستحال الأول إلى حـال الثـاني 

  1.الشخصية الشعرية من أي مبادرة انعتاق

  خنجر الأرق المتوهج في صدره يكتب الجرح

  :يندرج هذا الحيز في إطار ا�از اللغوي إذا 

 .أصبح للأرق أداة حادة هي الخنجر و الخنجر حيز ضار  -1

 .فيزداد إيذاؤه تجعل صفة المتوهج هذا الحيز شديد الحركة فعالا طافحا -2

 .الصدر حيز مادي خارجي لكن الغاية تتطلع الى الحيز الداخلي الذي يستقر فيه -3

 .حيز الجرح تحييزا فاغتدى قادرا على الكتابة -4

لكـن هنـا ينـدرج ضـمن دائـرة الشـعر  ،لا يعني شـيئا لأنـه مسـتحيل ،الحيز في هذه الوحدة في حقيقته

  .مما يجعل الخنجر حيز منتج مؤثر  ،على التكثيف الإنزياحي ،الحداثي القائم

  يانار الماء اقتربي 

وهـــي أن  ،قراءتــه  بشـــكل آخــر  تمـــتكمــا   ،النــار و المـــاء: إثنــين همـــا  حييـــزين اجتماعهنــا إســتحالة

 ،فضـم حيـز المـاء إلى حيـز النـار ،بالماء الاستنجادكان من فرط الهم ثم أعجلها   ،مناداة الشخصية للنار

لأنـه يجعلـك تعتقـد بوجـود النـار في حـين الحيـز هـو  ،فهو حيز موهم مخـادع ،برأي الناقد وهذا مستحيل

  2.الماء فقط

   مدي ظلك فوق عظامي 

وهــذا مســتحيل لا  ،المتلاشــي ظــلالا وارفــة تستصــرخها الشخصــية الشــعرية ،الــنص يجعــل لحيــز النــار

فتحرقهــا إحراقــا فاللوحــة الحيزيــة معقــدة  ،الظــلال تعمــد مباشــرة الى العظــام إناكمــ  ،يكــون إلا في الشــعر

  .3مترابطة متلابسة أولها في آخرها والعكس ،متداخلة

                                                

 .228ص ،  ، المرجع السابقعبد الملك مرتاض -1

 .230ص ،  ، المرجع السابقعبد الملك مرتاض -2

  .231، 230نفسه ، ص  المرجع-3
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الحيــز : بتتبعنــا لتحليــل القصــيدة في هــذا المســتوى وجــدنا أن الناقــد قــد رصــد ثــلاث مظــاهر للحيــز 

  .الوطن والحيز المنفى والحيز المحايد كما نجد سمة التعددية القرائية في كل حيز

واستحداث الناقد لمصطلح الحيز إنما أراد تعميق الصورة الفنية فالحي هنا يتخذ أشـكالا مختلفـة ففـي  

امتــداد للصــورة الشــعرية فالصــورة الشــعرية تحمــل " كــل فكــرة يتبــوأ هيئــة غــير موجــودة في أي مقــام فهــو

را�ا العديـدة و دلالات وتوحي لنا بما هو قار ومـا هـو متغـير مـن هـذه الـدلالات فتشـع الـدلالات بإشـا

  . 1"التي يستحيل حصرها

امتــداد أمــين للصــورة الفنيــة الــتي هــي في حــد ذا�ــا ليســت تشــبيها خالصــا ولا اســتعارة " فــالحيز هــو

وإنمــا هــي شــيء مــزيج مــن ذلكــم جميعافالصــورة قمةهــذه الأصــناف القوليــة ...خالصـة ولا كنايــة خالصــة

 2."وأرقاها مدارج و أعمقها موالج 

المتأمـل لهــذا الـنص الشــعري يلفيــه يعـج بمصــطلحات الحـزن و الأســى و الجــرح و الشـقاء و الــذل والنفــي 

والظلام الذي يعكس بـؤس ا�تمـع الـذي نشـأ فيـه الـنص و الـزمن الـرديء الـذي أفضـى إلى إفـرازه وهـو 

مــرآة  بحســب الناقــد يصــور حــال الأمــة العربيــة بشــكل عــام لمــا تعانيــه مــن عــذاب وحــزن وحــيرة فــالنص

 . لعصره وترجمة لهموم الأمةالتي ينتمي إليها 

  

  

 
  

  

                                                

فيصل الأحمر، قراءة في التجربة النقدية لدى عبـد الملـك مرتـاض، مجلـة الأثـر، الملتقـى الـدولي الثالـث في تحليـل الخطـاب، جيجـل،  -1

 .182الجزائر، ص 

، الجزائـر، )ط.د(دراسـة تشـريحية لقصـيدة أشـجان يمانيـة،ديوان المطبوعـات الجامعيـة،  –عبد الملك مرتاض، بنيـة الخطـاب الشـعري -2

  .79، ص )ت.د(
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:  

  :هذا البحث يمكن الخروج بالنتائج الآتية  في خاتمة

 ,حيــث ربــط القــديم بالمعاصــر و التراثــي بالحــداثي,الناقــد اســتطاع المزاوجــة بــين الــتراث و الحداثــة   -

ه مــن مقومــات نقديــة لم يــنس الــتراث العــربي ومــا يزخــر بــ ,الكبــير بالمنــاهج الغربيــة فــرغم انشــغال الناقــد

تــزاوج مــا بــين الأصــالة التراثيــة والحداثــة الغربيــة المعاصــرة علــى  ,فالتجربــة النقديــة للناقــد ,ومعــالم منهجيــة

ومـــا معالجتـــه لظـــاهرة ,لـــى التعامـــل مـــع المنـــاهج الغربيـــة بـــوعي ســـليم قـــدرة عال أكســـبه  ,نحـــو متكامـــل

دليـــل علـــى أن البلاغيـــين  ,كالطبـــاق و المقابلـــة و اللـــف و النشـــر  ,التشـــاكل تحـــت مصـــطلحات مختلفـــة

  .وقع عليها غريماس لكن لم يقعوا عليها كما  ,قد حاموا  حول هذه المسألة ,العرب

حيث وقف في كـل مسـتوى محلـلا  ,أن يقرأ النص من جميع زواياه ,ستوياتيراد بالإجراء المالناقد أ -

ورها إلى مــا لا �ايــة تحيـل بــد ,ومــا ينطـوي عليــه مــن رمــوز ,للوقــوف علــى جميـع جوانــب الــنص,ودارسـا 

  .ولهذا جاءت قراءته مفتوحة ومتعددة ,من الدلالات

التشـاكل المعنـوي : صـطلاحات متنوعـة وأطلق عليها ا ,التشاكلات المتنوعةرصد الناقد جملة من  -

  .المرفولوجي وغيرها , التلازمي , 

ــــين التنظــــير والممارســــة في أغلــــب كتبــــه الناقــــد يــــزاوج  - ليردفــــه  وعــــادة مــــا يبــــدأ بالعمــــل التنظــــيري  ,ب

  .بالتطبيقات

في قراءة نصوص عربية لأ�ا تؤدي في نظره  ,دائما إلى تجريب المناهج الغربية الحداثية , يسعى الناقد -

تســـاعده علـــى قـــراءة ,كمـــا يقـــدم للقـــارئ أدوات منهجيـــة , إلى إنتـــاج معرفـــة أو نظريـــة جديـــدة للمعرفـــة

ولا يطبقهـا بحـذافيرها علـى الــنص ,لا يتعامــل مـع هـذه المنـاهج تعـاملا آليــا  أنـه كمـا, النصـوص التراثيـة 

  .ثم يقوم بتطويقه وتكييفه مع النص العربي ,بل ينتقي ما يراه مناسبا لهذا النص أو ذاك ,العربي

ة هذا التركيب جاء نتيج ,في كثير من دراساته وطبقه عمليا  ,نظريا إلى التركيب المنهجي الناقد دعا -

لأن أي مـنهج يفتقـر لتقنيـات يسـد �ـا ,بمنهج واحد غـير كـاف  ,أن تحليل أي نص أدبي ,اقتناع الناقد

قــراءة  ,هــذا التركيــب دعــوة إلى تبــني قــراءة احترافيــة ,فــلا مــنهج كامــل و مثــالي ,متطلبــات الــنص الأدبي

   .استطاع بواسطتها أن يلج إلى أغوار النص
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في كتابـه  ,في هذا الكتاب عـن قراءتـه الأولى للقصـيدة نفسـها ,انيةتباين قراءة الناقد لنص أشجان يم -

   .من سمات التعددية القرائية و هذا يعد سمة  ,"الشعري بنية الخطاب " 

بـــبعض  ,اءة الـــنص الشـــعري العـــربيتقـــوم علـــى قـــر  ,ارســـاء أصـــول مدرســـة عربيـــة لقـــد دعـــا الناقـــد إلى -

حـتى لا يصــبح الــنص غريبــا و لا ناشــزا عنــد قارئــه  ,وذلــك بــذوق عــربي ,منـاهج الغــرب الحداثيــة أدوات

  .شراقة عربي الا ,عربي المظهر,قل عربي الص  الوقت نفسه يظل في وحتى   ,العربي

  

مشـــكل مــن جملـــة لوحـــات  "دبي فـــالنص الأ, ءات  للـــنص الواحــدبتعــدد القـــرا ,إيمــان الناقـــد العميـــق -

  ."الغة القابلية للحساسية النصية ب ,التطورلا تتكشف إلا حين نصطنع أدوات لقراءة شديدة ,خفية 

وهـذا مـا , عطـاه ه أفكلمـا اسـتعطا ,يقـوم �ـا القـارئ,قابل لقراءات متعددة ومتجددة  ,دبيفكل نص أ

وفـق سـبل مغـايرة لمـا انتهجـه  ,وهذا ما دفع الناقد إلى إعادة قراءة نص أشـجان يمانيـة ,يسمى بالعطائية

  ".اب الشعري بنية الخط" في معالجته في كتابه 

تبتغــي التأصــل فيمــا هــي تــروم الإبــداع والتفــرد  ,تأســيس مشــروع رؤيــة نقديــة جديــدة ,اســتطاع الناقــد -

ســواء مــن حيــث الصــرامة المنهجيــة  ,والتجــدد وهــو �ــذا مثــل قفــزة نوعيــة في الدراســات النقديــة العربيــة,

  .والفاعلية العلمية ,أو من حيث التماسك الفكري,

  

  )  .أوجه التأويل( ,بتعدد بإمكانية النظر وهذا يوحي ,  دراسته  دراسة مستوياتيةلنص تمت ا -

حيــث تنــاول الناقــد الــنص كبنيــة متلاحمــة لا تنفصــم عــن  ,هــذه الدراســة تعتــبر قــراءة مفتوحــة الآفــاق -

   .رابطا أوله بآخره مستخدما عدة أدوات سيميائية  ,بعضها البعض
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  عبد الملك مرتاض الناقد حیاة:  

ب ناقـد وأديـهو أبي طالب بن محمد بن أبي طالب،بن عبد القادر بن أحمد بن  ,عبد الملك مرتاض

  .دبفي الأ الدكتوراهجزائري حاصل على 

ليــا ولايــة ، بلــدة مــن عــرش مســيردة العبمجيعــة1935في العاشــر مــن ينــاير , ولــد عبــد الملــك مرتــاض

بقريــة  الشــيخ عبـد القــادر ,اب والــدهوتعلــم مبـادئ الفقــه والنحــو في كتـّ الكــريمحفــظ القـرآن  , تلمسـان

مــن عــام  أكتــوبرلتحــق في ا,رقية زهــاء ثمانيــة عشــر كيلــومترا الــتي تبعــد عــن الحــدود المغربيــة الشــ,الخمــاس 

مــن عــام  ,في شــهر أكتــوبر) المغــرب(بجامعــة القــرويين بفــاس  ثم,قســنطينة ببمعهــد ابــن بــاديس  ,1954

  ) .المغرب(وبعدها بخمس سنوات التحق بكلية الآداب جامعة الرباط، 1955

. ومعهـد العلـوم الاجتماعيـة بجامعـة الربـاط بكليـة الحقـوق والعلـوم السياسـية   التحق 1960وفي عام 

التحـق بالمدرسـة العليـا للأسـاتذة بالربـاط، وكـان عضـوا للمنظمـة المدنيـة لجبهـة التحريـر  ,1961وفي عـام 

رئيســـا لفـــرع اتحـــاد الكتـــاب الجزائـــريين لولايـــات الغـــرب  1975انتخـــب ســـنة  , )1962-1956( الــوطني 

ة لاتحــاد عضــوا في الهيئــة المــدير  1981انتخــب ســنة ثم .الجزائــري لــدى اســتحداث هــذه الهيئــة لأول مــرة 

( لـدى اسـتحداث هـذه المديريـة لأول مـرة  ا للثقافـة والإعـلام لولايـة وهـرانعين مدير ,الكتاب الجزائريين 

مـن جامعـة السـربون عـن أطروحـة حـول 1983نال شهادة الدكتوراه  في الأدب سنة ,  )1983-1986

فنــــون النثــــر الأدبي بــــالجزائر أشــــرف عليهــــا المستشــــرق الفرنســــي أنــــدري ميكــــال ليرُقــّــى بعــــدها في ســــنة 

العربية ة الحداثة التي كان يصدرها معهد اللغة رأس تحرير مجلت, إلى درجة بروفيسور في الآداب  1986

لجمهوريـــة في منصـــب رئـــيس عينـــه ونصـــبه شخصـــيا رئـــيس ا  1998وفي ســـنة , وآدا�ـــا في جامعـــة وهـــران 

  .عين عضوا في ا�مع الثقافي العربي ببيروت1999 في سنة, العربيةعلى للغة ا�لس الأ
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 مساهماته  

  ).1998( معهد اللغة العربية وآدا�ا ، جامعة وهران )) دراسات جزائرية (( أسس مجلة -

علـى للغـة العربيـة، وكـان يـرأس تحريرهـا، حـين كـان رئيسـا بـا�لس الأ)) اللغة العربية ((  أسس مجلة-

  ) .2001-1998( لهذه المؤسسة التابعة لرئاسة الجمهورية 

  من مؤلفاته:  

  م1983سنة ) 1954 – 1931(في الجزائر فنون النثر الأدبي  

 م1971دراسة ( دب المعاصر في الجزائر �ضة الأ(.  

  م 1988)  رواية  (الخنازير  

 م1982 مثال الشعبية الجزائرية الأ  

  دراسة(الأدب الجزائري القديم دراسة في الجذور ، عناصر التراث الشعبي(.  

 م1988,  2ط, الجزائر , للكتاب المؤسسة الوطنية , دب العربي فن المقامات في الأ  

  1994.دار المنتخب, القصيدة قصيدة القراءة تحليل مركب لقصيدة أشجان يمانية شعرية  

  1992ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد آل خليفة .أ  

   ابنــة شناشـيل  المسـتوياتي لقصــيدة تحليـل بــالاجراء -التحليـل الســيميائي للخطـاب الشــعري

   1996،ورات إتحاد الكتاب العربمنش حلبي

  ألف ليلة وليلة تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية حمال بغـداد،  ديـوان المطبوعـات الجزائريـة ,

  1993, الجزائر 

 1983دبي من أين وإلى أين ؟ديوان المطبوعات الجامعية،الجزائر،النص الأ.  

  يمانيـة، ديـوان المطبوعـات الجامعيـة بنية الخطـاب الشـعري دراسـة تشـريحية لقصـيدة أشـجان ,

  الجزائر

 ،2005نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،دار العرض للنشر والتوزيع، وهران  
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 حیاة الشاعر عبد العزیز المقالح:   

  م1937عبد العزيز المقالح شاعر يمني من مواليد عام 

  م1970حصل على الشهادة الجامعية عام  

  م1973حصل على شهادة الماجستير من كلية الآداب بجامعة عين شمس عام  

  م1977حصل على شهادة الدكتوراه من جامعة عين شمس عام  

  م1987درجة الاستاذية عام ( جامعة صنعاء  –أستاذ الادب والنقد الحديث في كلية الآداب .  

  م 2001– 1982رئيس جامعة صنعاء من  

  حاليا –رئيس مركز الدراسات والبحوث اليمني.  

  القاهرة  –عضو ا�مع اللغوي.  

  دمشق –عضو ا�مع اللغوي.  

  م1986عام ) اللوتس ( حصل على جائزة .  

  م1980عدن  –حصل على وسام الفنون والآداب ..  

  م2002حصل على جائزة الثقافة العربية ، اليونسكو ، باريس .  

  م2003من الدرجة الاولى في الآداب والفنون من الحكومة الفرنسية، ) الفارس(حصل على جائزة   

 م2004لوم ،حصل على جائزة الثقافة العربية من المنظمة العربية للتربية والثقافة والع.  

  : ماله الأدبية من أع

  الدواوين الشعرية:  

  م1971لابد من صنعاء .  

  م1972مأرب يتكلم بالاشتراك مع السفير عبده عثمان .  

  م1973رسالة إلى سيف بن ذي يزن .  

  م1974تغريبة ابن زريق البغدادي هوامش يمنية على .  

  م1976عودة وضاح اليمن .  
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  م1978الكتابة بسيف الثائر علي بن الفضل .  

  م1981الخروج من دوائر الساعة السليمانية .  

  م1986وراق الجسد العائد من الموت .  

  م1998أبجدية الروح .  

  م1999كتاب صنعاء .  

  م2000كتاب القرية .  

  م2002كتاب الأصدقاء  

  م2004كتاب بلقيس وقصائد لمياه الأحزان  

  م2005كتاب المدن .  

  الدراسات الأدبية والفكرية:  

  قراءة في ادب اليمن المعاصر  

  شعر العامية في اليمن  

 لأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر في اليمن ا  

  يوميات يمانية في الأدب قراءات في الأدب.  

 والتشكيل أصوات من الزمن الجديد لشعر بين الرؤيةا  

  بدايات جنوبية  

  أزمة القصيدة العربية   

  

  دراسات عن شعره:  

  أحمد ، عبد المعطي حجازي وآخرون . عز الدين إسماعيل و د .د: : إضاءات نقدية.  

 مجموعة من النقاد : عبد العزيز المقالح . النص المفتوح دراسات في شعر د.  

  الجزائر , ديوان المطبوعات الجامعية , عبد الملك مرتاض .د: بنية الخطاب الشعري. 

 1994, بيروت , دار المنتخب , عبد الملك مرتاض . د: ة القصيدة شعري  
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  إبراهيم الجرادي .د) : الذات ،والحياة  ف ،الحر : عبد العزيز المقالح ( ازنة الحداثة المتو.  

 جاسم كريم حبيب : عبد العزيز المقالح . المضامين السيكولوجية في شعر د.  

 جت رياض صليب ): باللغة الإنجليزية ( يمن ثلاثة شعراء معاصرين من ال�.  

  م2003محمد النهاري ، الهيئة العامة للكتاب ، .د: عبد العزيز المقالح ، الشاعر المعاصر  

  ثابت بداري .د: الدكتور عبد العزيز المقالح ناقدا .  
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الأعلام                                                                                                                        : الملحق الأول 

                                                                  )1963 -1939(: تزفيتان تودوروف *

  21نشر , تاريخ الفكر ونظرية الثقافة , دبية يكتب عن النظرية الأ فيلسوف فرنسي بلغاري

   "كتابا مثل

   1982سنة  النثر شاعرية

    1981سنة  مقدمة الشاعرية

   1982سنة  مريكاأفتح 

  )1992 - 1917(:  سجوليان غريما *

سانيات طلاقا من لنوية اينبلعد مؤسس السيميائيات اي ,توانييصل لأمن  ميائي يسلسانياتي و 

بمدرسة  "مجموعة البحث اللساني السيميائي"كان منشط , دي سوسير ويلمسيف 

  الدراسات العلياء في العلوم الاجتماعية ومدرسة باريس السيميائية 

  : كريستيفا  جوليا *

 أصبحببلغاريا  1941ديبة وعالمة لسانيات ومحللة نفسانية فيلسوفة فرنسية ولدت سنة أ

في التحليل النقدي الدولي من الناحية النظرية الثقافية والنسوية بعد نشر   تأثيرريستيفا لك

وتشمل الكتب  عمالالأكمية هائلة من   أنتجت 1969عام  "سيميوتيك  "ول لأاكتا�ا 

التحليل والنقد و  الأدبونظرية  تاللسانياوالسيميائية وفي مجال التناص التي تعالج  والمقالات

وقد  . ..ليفي شتراوس , وجولدمان وروف تود, ن بارت لاو ر  إلىجنبا وتحليل الفن النفسي 

  .كانت واحدة من البنيويين 

  )1980 -1915(  ثبار  نرولا * 

اجتماعي لا يمكن حصر اهتماماته  فقد تقلب بين  ومنظر أدبيناقد , فيلسوف فرنسي 

عماله ألسنية والتفكيكية من ية والأوالبنيو الوجودية والماركسية , عديدة  وأدبيةب فكرية همذا

   ) 1953( الدرجة الصفر يالكتابة ف

   ) 196( الموضة نظام

  )1973(  لذة النص

  :)م 1913-1857( ردي سوسي* 
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شهر علماء اللغة في العصر الحديث حيث اتجه بتفكيره نحو دراسة اللغات دراسة وصفية أمن 

ب والمؤسس رس دارسة تاريخية ، يعتبر الأت تدباعتبار اللغة ظاهرة اجتماعية وكانت اللغا

شمل يدرس أمن اعتبر اللسانيات كفرع من علم ول أسة البنيوية في اللسانيات ، كان لمدر 

  ) .شارات لإعلم ا( semiologh شارات الصوتية اقترح تسميته الإ

  ) م 1914 -1839: (  بيرس سشارل ساندر * 

لى جانب دي إسيميائيات المعاصرة حد مؤسسي الأمريكي يعتبر أسيميائي وفيلسوف 

بحوث في القياس " ان سوسير ، حاصل على شهادة في الكيماء ، نشر كتابا واحدا بعنو 

  .1883عام " دراسات في المنطق " عمال بعنوان أشرف على نشر مجموعة أو "  الضوئي 

  )  : م  1984-1926: ( ميشال فوكو* 

ويين بنيثر بالأخير من القرن العشرين تهم فلاسفة النصف الأأفيلسوف فرنسي يعتبر من 

  .وعالج مواضيع مثل الإجرام والعقوبات" تاريخ الجنون " ودرس وحلل تاريخ الجنون في كتابة 

  :  صلاح فضل*

معة بجا الآداب ةدب المقارن بكليدبي والأستاذ للنقد الأأ,  1938سنة ناقد مصري ولد 

لى غاية إ 1980منذ عام ,سلامية باسبانيا لإلمصري للدراسات اومدير المعهد ا ,عين شمس

ي يمكادأله نشاط  ,ريدبمد الإسلاميةتحرير مجلة المعهد المصري للدراسات  ترأس 1985عام 

 ,دب المقارندبي والأدب والنقد الأله مؤلفات عديدة في الأ ,وثقافي واسع في مصر وخارجها

  : ها من

  , ) 1978(  دبينظرية البنائية في النقد الأ

  )1980(  لدانتي لهيةالإ سلامية في الكوميدياثير الثقافة الإأت

   ) 1984(  واجراءاته سلوب مبادؤهعلم الأ

  )2005(  لذة التجريب الروائي

   )2002(  السرد شعرية
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   : عبداالله الغذامي *

عود بالرياض ستاذ في النظرية في جامعة الملك سأ,  1946ي وناقد سعودي ولد عام كاديمأ

سهم في صياغة المشروع الثقافي أتوراه من جامعة اكسر ببريطانيا ،،حاصل على درجة الدك

  : عماله أدبي الثقافي بجدة من للنادي الأ

  )1985(  الخطيئة و التكفير

   ) 1987(  تشريح النص

  ، )1991(  الكتابة ضد الكتابة

   ).2000(  النقد الثقافي قراءة في الانساق الثقافية العربية

  ).2005(  او هوية مابعد الحداثةالقبلية والقبائلية 

  ) 2006 - 1937( :  عبدالعزيز حمودة *

, مريكية دب المسرحي من جامعة كورنيل الأ،تحصل على درجة الماجستير في الأ ناقد مصري

عمل مستشارا ثقافيا لمصر بالولايات المتحدة  1968وعلى الدكتوراه عام  1965عام 

( امعة القاهرة كية وبعد العودة عمل رئيسا لقسم اللغة الانجليزية بكلية الاداب بجالامري

لى ملامح نظرية نقدية إدية كبيرة في الوطن العربي  دعا له قيمة نق ،) 1993 -1992

  : عربية حديثة في ثلاثيته

   . الخروج من التيه,  المرايا المقعرة , المرايا المحدبة 

  :عماله أمن 

  ) 1963( مال والنقد الحديثعلم الج 

  ،  البناء الدرامي 

   )1998(  المرايا المحدبة

  ، )2001( المرايا المقعرة 

  )2003(  الخروج من التيه
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  مصطلحات نقدية :  الملحق الثاني

  : لتناص ا *

لحات السيميائية طوهو من المص Int ertex turalitéمصطلح يقابله في الفرنسية 

فكيك سنن جرائي يساهم في تإلروسي ميخائين باختين وهو مفهوم ثاره اأالحديثة وقد 

نتيجة  بلنتاج المبدع وحده إخرى فالعمل الفني ليس من أالنصوص وتعالقها بنصوص 

  .خرى أمال فنية عأاحتكاكه وتفاعله وتاثره ب

  :   méta langage:  لغة اللغة*

نص ، قول على قول ، نص على : ما عبد الملك مرتاض أيترجمها سعيد علوش ما فوق اللغة 

 métaنه من المادتين أصل فيه لأا ةوهو من المصطلحات اللساني, لغة اللغة ، اللغة الواصفة 

langage  وméta lamgue    ككلمتين مسبوقتين بالسابقةméta   التي تعني "

 métaو اللسان بينما مصطلح أفتعني اللغة   lamgueما كلمة أ"  ماوراء " و أ" مابعد 

langage  ما أخرى طبيعية ، أمل لوصف وشرح لغة سلوب ولغة تستعأهوméta 

lamgue   لغة  واصفة تصف اللغة وتصف قواعدها.  

  :  القراءة*

عادة إالسيميولوجيا  وتعني عند الناقد عبد الملك مرتاض تمت به هامصطلح القراءة كمفهوم 

اص تنراءة المثمرة هي اذا ضرب من  الاص مشروعية والقتنكثر مظاهر الأنتاج  المقروء فهي إ

كمفهوم ينسج من حوله قراءة    méta lecturقد صاغ الناقد لفظ قراءة القراءة فالمعطاء 

  .منتجة مثمرة تصفها وتحللها وتبلورها وتبث فيها روحا جديدا لتغتدي : سبقتها 

  :  الشعرية* 

الشاعرية : مثل : سماء مختلفة أالروس ، عرفه العرب من قبل تحت  ثاره الشكلانيونأمصطلح 

ذا المفهوم ووظفه ويعد رومان جاكبسون هو من أوجد ه , وشعر شاعر ، والقول الشعري

ن الشعرية هي ألسني بست وقد ورد في معجم جان ديبوا الأووظائف اللغة ال ميضمن مفاه

  .دبي مسحة جمالية وفنية وظيفة من خلالها يكتسب الخطاب الأ
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 يعد هذا المصطلح من المصطلحات الجديدة في الحقل التفكيكي الى جانب:  كتابة* 

بفضل القراءة  لاإتكون  خير ارتباطا جدليا فالكتابة لامصطلح القراءة ويرتبط مع هذا الأ

  .خيرة سابقة عليها وهذه الأ
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  الحبد العزيز المقعللشاعر  شجان يمانيةأنص قصيدة .  

- 1 -       

  ؟المهجورة معنى الدمع الأرصفةفي  أعينكم تهل عرف

  في المنفى احترقت عيني شجنا

  صار الدمع بعيني وطنا

  شربت عيني ماء الحزن

  ...انفجرت

  ؟....الضوء أين

  ينادي وجهي من خلف الليل  ظلّ  امرأةشبح 

  فىثياب المن حين خلعتُ 

  غاب القمر المشتاق

  ضاع كتاب العشاق

  تينيمهلا ياقدمي الذاو 

  والرحلة زيف أفاع بالدر 

  ثعبان الأولىالتذكرة 

  تمساح الأخرىوالتذكرة 

  تذاكرها ر قدام النهأ أفلتقر 

  ر ماء الفجر من الصخرةحتى يتفجّ  ولنتوقف

  إنسانومن الجمع الحاشد يولد 

  

                                 -2-  

  

  يتملكني حزن كل اليمانين

  يفضحني دمعهم

  جرحهم كلماتي
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  وصوتي استغاثا�م

  يتسول في الطرقات الصدى

  ان هواهم سيقتلني. كلما قلت 

  ركضت نخلة الجوع في ليل منفاي

  فانتفض العمر

  وارتعشت في الضلوع دفوف الحنين

  وبين عيون نخيل الجنوب وكرم الشمال يقوم

  كتاب الهوى

  جتنا تتدلى عناقيد �

  يغضب الرمل

  ترتعش الكلمات 

  تحاصرها شهوة الحقد

  عهاأصابٌ  حولي تمتد 

  قضبان سجن هنا ترتسم ؟ أيّ 

  

                          -3-  

  

  مشي وراء صوتهأ

  يمشي وراء صوتي

  ظله أصيرحينا 

  حينا يصير ظلي

  ؟ اليقظانمن هو هذا النائم 

  الخوف عرس النار 

  الأمسيخرج من رماد 

  ن رمال اليوم ينسل م
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  يرقص في جليد الغد

  ؟ أنتيافرح التراب أين 

  الخوف يرتدي دمي

  يمضغني 

  أمضغه 

  بعضنا  نأكل

  نشرب بعضنا

  سنفترق ؟ متى

  

                    -4 -  

  

  عذبتني القطارات وهي تصافح وجهي مودعة

  عذبتني الشوارع خالية 

  ليس في الكوخ إلا روائحهم 

  ق عتّ الم أيها الشجن المأربيّ 

  هذا حصاني وشعري وسيفي 

  بعني �م ساعة من لقاء الشجر

  ياعيون الطفولة 

  وجهي هنا يستحم بدمعي الشجن 

  هل بعيد عن  النخل وجه اليمن ؟

  هل بعيد أنا عن نخيل الهوى ؟

  هل بعيد أنا عن زمان المطر؟

  فخذو لغتي 

  وكتاب الهوى 

  إهبطو بي على صفحة الماء
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  نار الدموع تعذبني

  يتسول وجه الرياح  ودمي

   

             -5-  

  

  إنه موسم النوم 

  إغفاءه شارد ه مفتوحتان تفتش  في قعرإحدهما عن بقية اوعين: قال

  إنه موسم الحزن 

  خلفي وكل الممرات مغلقة باردة  تٌ يتلف –مثل زنجية –وكان  الصدى : قلت 

  رق المتوهج في صدره يكتب الجرح خنجر الأ

  مال جبين النهار 

  في فم الشمس مكتوبة  ةهآبدت 

  إنه موسم الحزن 

  هاتنا شحرات الحقول ،آصفراء في لون 

  المقابر ،

  والعشب أصفر ،أسود 

  :والملتقى ،

  فصل من العام هذا الذي جاءنا؟ أيّ 

  .إنه وجه كل الفصول ....إنه

  

                    -6-  

  في العتمة 

  وأنا ...وطني 

  نسهر 

  نشكو للريح 
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   ىالمنفنرسم وجه 

  نتساقى أكواب الدمع

  حين يغالبني السكر

  أراني وطني 

  وأراه أنا 

  المنفى ؟....من منا الوطن 

  من منا الجرح ؟

  يانار الماء إقتربي 

  مدي ظلك فوق عظامي 

  فوق عظام الوطن المنفى 

  فوق الجذر المتفجر بالدمع 

           -7 -  

  أسير 

  يسي الطريق معي 

  ثم أعدو فيسبقني 

  تسمرتا  قدماي

  هل أنا حجر في خطوط البد اية ؟

  مدينة عشقي تنادي 

  ومن خلفها تتدلى العناقيد  

  كالبحر غامضة تتبسم مأرب 

  سيدتي ليس ذنبي 

  تصالح في قتلي النفط و الرمل 

  هل تسمعين أنين حروفي 

  سآتيك ..سآتيك يوما 

   طريق ليال
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  أسير عليه فيسبقني 

  ثم أعدو فيسبقني 

  خطوط البداية  هل أنا حجر في

          -8-  

  أورقت الكآبة 

  تجذرت فينا 

  تباركت أغصا�ا 

  تحددت في رئتيّ  الأظافر الطرية 

  صرتٌ كحد الماء 

  لا الصمت يشفيني 

  و لا الكتابة 

  و لا حدائق الورد 

  ولا السحابة 

  أطرق باب الليل خاشعا 

  ,ياليل 

  أيها الرحيم ياجدار 

  غسلتني من ملل النهار 

  ت نفسي من جحيمها غسل

  من شوقها العقيم 

  غسلت عيني من الضوء السديم 

  وشفتي من تحير السؤال 

  إن صنعاء جائعة : من أى : قال لي 

  و المآذن عارية تتسول  

  عيبان يحمل أطفاله و توابيت موتاه 

  ثم يهاجر 
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  أين الطريق إلى الماء ؟

  عذّبني عطش النهر 

  عذبني عطش البحر 

  رض بيت سوى منزلي كل مكان على الا

  كلهم يحملون جماجمهم للمنافي 

  رحمٌ الارض جف ّ 

  رحم الزمن المتفجر جفّ , الحصى 

  خطاي تحدق في بعضها 

  .و الطريق العباءة  

  

  

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ادر واا  
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  :قائمة المصادر والمراجع

  المصادر: أولا

  القرآن الكريم برواية ورش عن نافع ـ

  المرجع الأساسي : ثانيا

دار , شـــعرية القصـــيدة قصـــيدة القـــراءة تحليـــل مركـــب لقصـــيدة أشـــجان يمانيـــة: عبـــد الملـــك مرتـــاض .1

 .1994, 1ط, لبنان, بيروت, المنتخبالعربي للدراسات والنشر والتوزيع

  )تم الاعتماد عليه في المذكرةالمرجع الذي ( 

  المراجع: ثالثا

  .2003، 1النقد الأدبي من المحاكاة إلى التفكيك دار المسيرة للنشر والتوزيع ، ط: ابراهيم خليل. 1

  .1995والجنائية،القاهرة، الاجتماعيةمدخل إلى البنائية، المركز القومي للبحوث : أحمد أبوزيد.2

  .بين المعاصرة والتراث،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرةدراسة الأسلوب :أحمد درويش.3

المؤسســــة الجامعيــــة للدراســــات والنشــــر  ،نزيــــاح مــــن منظــــورات الدراســــات الأســــلوبيةالإ: أحمــــد ويــــس.4

  .والتوزيع

  . 1987، 1يضاء ، طبالدار ال ،سيميائية النص الأدبي ، أفريقيا الشرق: أنور المرتجي.5

الحقيقــة الشــعرية علــى ضــوء المنــاهج النقديــة المعاصــرة والنظريــات الشــعرية دراســة في  :بشــير تاوريريــت.6

  .2010، 1طلم الكتب الحديث ، الأردن ، اع ،الأصول والمفاهيم

  .أسئلة النقد حوارات مع النقاد العرب، الدار العربية للكتاب: جهاد فاضل.7

القراءة والحداثة مقاربة الكائن والممكـن في القـراءة العربيـة ، منشـورات اتحـاد الكتـاب : حبيب مونسي.8

  .2000العرب ، 

  .1996،، منشورات إتحاد الكتاب العربجدل الحداثة في نقد الشعر العربي : خيرة حمر العين.9
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  2010للنشر والتوزيع،رابح بوحوش، المناهج النقدية وخصائص الخطاب اللساني،دار العلوم .10

 ،اتحـــاد كتـــاب العـــرب ،الاســـلوبية في النظريـــة و التطبيـــق-مقومـــات عمـــود الشـــعر  :رحمـــان غركـــان.11

 2004 ،دمشق

 ، 2007،، القاهرة1ط،قضايا النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق :سمير سعيد حجازي.12

ـــــو زيـــــدســـــيزا قاســـــم .13 خل إلى أنظمـــــة العلامـــــات في اللغـــــة والأدب والثقافـــــة مـــــد :وناصـــــر حامـــــد أب

  .دار إلياس العصرية السيميوطيقا،

  .1998، 1علم الأسلوب مبادؤه واجراءاته ،دار الشروق ،ط: صلاح فضل.14

 1،1998ط ،دار الشروق،نظرية البنائية في النقد الأدبي: صلاح فضل.15

, دار الطليعـــة , مقارنـــة مـــع الســـيمياء الحديثـــة علـــم الدلالـــة عنـــد العـــرب داســـة : عـــادل فـــاخوري .16

  .1994, 2ط,بيروت 

المقدمـة ، تحقيـق عبـد الواحـد وافي ، دار �ضـة مصـر ، القـاهرة : عبد الرحمان بن محمد بن خلدون .17

 1979، ج، 3، ط

  .1980،دمشق ،الدار العربية للكتاب، الأسلوب والأسلوبية: عبد السلام المسدي.18

  .1995قضية البنيوية، دراسة ونماذج دار الجنوب للنشر والتوزيع،تونس،: سديعبد السلام الم.19

  .1998المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، الكويت، : عبد العزيز حمودة.20

دار المعرفـة للطباعـة والنشـر، بـيروت،  ،ع محمـد رشـيد رضـا، تـدلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني.21

  .لبنان 

ي دراســة سـيميائية تفكيكيــة لقصــيدة أيــن لـيلاي لمحمــد العيــد آل خليفــة ، .أ  :عبـد الملــك مرتــاض.22

 .1992،ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر

دة تحليـــل بالاجراءالمســتوياتي لقصـــي -التحليـــل الســيميائي للخطـــاب الشــعري  :عبــد الملـــك مرتــاض.23

 .1996،منشورات إتحاد الكتاب العرب ، شناشيل ابنة حلبي

ديـــــوان ال بغــــداد، لــــة تحليــــل ســــيميائي تفكيكــــي لحكايــــة حمــــألــــف ليلــــة ولي: عبــــد الملــــك مرتــــاض.24

 .1993، المطبوعات الجامعية ، الجزائر
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 .1983،دبي من أين وإلى أين ؟ديوان المطبوعات الجامعية،الجزائرالنص الأ :عبد الملك مرتاض.25

ديوان المطبوعـات ، بنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية لقصيدة أشجان يمانية: عبد الملك مرتاض.26

 .الجامعية،الجزائر

 2005بحث في تقنيات السرد،دار العرض للنشر والتوزيع، وهران،نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض.27

دار المنتخبـالعربي , تحليل مركـب لقصـيدة أشـجان يمانيـةشعرية القصيدة قصيدة القراءة : عبد الملك مرتاض .28

 1994, 1ط, ,  لبنان, بيروت , للدراسات والنشر والتوزيع

الجزائر ، ،1طمدخل إلى السيميولوجيا، دار الخلدونية للنشر والتوزيع،: عبيدة صبطي ونجيب بخوش.29

2009.  

عبـد السـلام هـارون ، مكتبـة الخـانجي ،  البيـان والتبيـين، تحقيـق: أبو عثمان عمرو بن بحر الجـاحظ .30

 .1، ج5القاهرة ، ط

  .1980دمشق،  ،اللغة والأسلوب، منشورات اتحاد الكتاب العرب: عدنان بن ذريل.31

  2004الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة،: فتح االله أحمد سليمان.32

  .1984بيروت، ، 1، طدار العلم للملايينجدلية الخفاء والتجلي ، : كمال أبو ديب.33

المملكـــة ،1البحـــث الـــدلالي في كتـــاب ســـيبويه، منشـــورات دار دجلـــة ، ط: لخـــوش جـــار االله حســـين.34

  .2007الأردنية الهاشمية ، 

  .2006،المكتب الجامعي الحديث، رؤية بلاغية في النقد الأسلوبية: ماهر مهدي هلال.35

 ن الشــــركة المصــــرية العالميــــة للنشــــرســــلوبية، مكتبــــة لبنــــان ناشــــرو البلاغــــة والأ: محمــــد عبــــد المطلــــب.36

  .1994لبنان ، ،1طولونجمان، 

 .1،1992ط ،الدار المصرية اللبنانية ،الأسلوبية والبيان العربي، وآخرون محمد عبد المنعم خفاجي .37

  .1996الثقافة،دمشق،النقد والدلالة نحو تحليل سيميائي للأدب، منشورات وزارة : محمد عزام.38

تحليــــل الخطـــاب الأدبي علــــى ضـــوء المنـــاهج النقديــــة الحداثيـــة دراســــة في نقـــد النقــــد ، : محمـــد عـــزام.39

  .2003منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

 1986،المغرب،1ط،المركز الثقافي العربي ،استراتيجية التناص  تحليل الخطاب الشعري :مفتاحمحمد .40
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علـم الدلالـة أصـوله ومباحثـه في الـتراث العـربي، اتحـاد الكتـاب العـرب، دمشـق، : منقـور عبـد الجليـل.41

2001.  

  .2003جامعة الكويت، ،1طالأسلوبية مفاهيمها وتجليا�ا، دار الكندي، : ةعسائح رباب موسى.42

نمــوذجي عبــد الــدرس الســيميائي المغــاربي، دراســة وصــفية نقديــة إحصــائية في : مــولاي علــي بوخــاتم.43

  .2005،الجزائر ،ديوان المطبوعات الجامعية، الملك مرتاض ومحمد مفتاح

شـــــكالية والأصـــــول والامتـــــداد، طلحات النقـــــد العـــــربي الســـــيماءوي الإمصـــــ: اتمبوخـــــ مـــــولاي علـــــي.44

  .2005دمشق،  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب

الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحليل الخطـاب الشـعري : دنور الدين الس.45

  .1997والسردي، دار هومة الجزائر، 

  .2007،،عمان1الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار الميسرة للنشر والتوزيع، ط: يوسف أبو العدوس.46

الأنســـونية، إصـــدارات رابطـــة ابـــداع الثقافـــة، ســـونية إلى النقـــد الجزائـــري مـــن اللان: وغليســـي يوســـف.47

 .الجزائر

في ظــلال النصــوص تــأملات نقديــة في كتابــات جزائرية،جســور للنشــر والتوزيــع،  :يوســف وغليســي.48

 .2009، الجزائر،1ط

 .2005دبي المعاصر،منشورات جامعة منتوري،قسنطينة،محاضرات في النقد الأ:يوسف وغليسي.49

 .1963, القاهرة ,  تحقيق كمال مصطفى,  الشعر نقد,  قدامة بن جعفر  .50

, تحقيق محمد محي الـدين عبـد الحميـد , العمدةفي محاسن الشعر و آدابه و نقده , ابن رشيق القيرواني .51

 1955,القاهرة , 2ط

  : المراجع المترجمة

  1994, 2ط, حلب , دار الحاسوب للطباعة , عياشيالأسلوبية ، ترجمة منذر : بييرجيرو -1

 2004، 1نصوص مترجمة العلامة وعلم النص،المركز الثقافي العربي،المغرب، ط: منذر عياشي -2

، 4البنيويـــة، ترجمـــة عـــارف منيمنـــة وبشـــير أوبـــري، منشـــورات عويـــدات، بـــيروت،ط: جـــان بياجيـــه -3

1985 
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دة العربيـــة، لبنـــان، حـــمركـــز دراســـات الو  ،أســـس الســـيميائية، ترجمـــة طـــلال وهبـــة :دانيـــال تشـــاندلر -4

 1،2008ط

السيميائية أصـولها وقواعـدها، ترجمـة رشـيد بـن مالـك، منشـوراتالإختلاف، : ميشال آريفية وآخرون -5

 2002الجزائر، 

ــــــــد النصــــــــر، : فرديناندديسوســــــــير - 6 محاضــــــــرات في الألســــــــنية العامــــــــة، ترجمــــــــة يوســــــــف غــــــــازي ومجي

  .1986الجزائرية للطباعة،الجزائر،المؤسسة

ــــــه غــــــارودي -7 ترجمــــــة جــــــورج طرابيشــــــي، دار الطليعــــــة،  البنيويــــــة، فلســــــفة مــــــوت الإنســــــان،: روجي

  1985، 3بيروت،ط

  : المعاجم

، بـــــيروت، 1معجـــــم مصـــــطلحات النقـــــد العـــــربي القديم،مكتبـــــة لبنـــــان ناشـــــرون،ط :أحمـــــد مطلـــــوب.1

 .2001لبنان،

 1985،لبنان،1ط،بيروت، دار الكتاب اللبناني،الأدبية المعاصرةمعجم المصطلحات : شسعيد علو .2

 2000،لبنان،1بيروت،ط, لسان العرب دار صادر: بنمنظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن بكر ا .3

 .2010،الجزائر،1،طمنشورات الاختلاف ،السيميائياتمعجم: فيصل الأحمر .4
  

  ياتر المجلات و الدو 

  2003سبتمبر 13، م 49ج،علاماتمجلة مرجعيات التفكير النقدي العربي الحديث، :ريربشير إب -1

، 57عبـد االله حمــادي، الســيميائية في الخطـاب النقــدي المعاصـر، مجلــة علامــات ج: بشـير تاوريريــت -2

 .الجزائر .2005،سبتمبر

الملتقـى الـدولي الثالـث  ،مجلـة الأثـر ،قراءة في التجربة النقدية لـدى عبـد الملـك مرتـاض: حمرفيصل أ -3

 .الجزائر ،في تحليل الخطاب جيجل
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ــــــويالنقــــــد العــــــر :مهــــــا خــــــير بيــــــك ناصــــــر -4 العــــــدد  ،دار الأمــــــل للطباعــــــة، مجلــــــة الخطــــــاب ،بي البني

 .2007،الثاني

حاديــــة المفهــــوم وتعــــدد المصــــطلح مجلــــة مقاليــــد، العــــدد الثالــــث، الانزيــــاح بــــين أ: نــــوار بوحلاســــة -5

 .جامعة قسنطينة، الجزائر ،2012ديسمبر

   2002مجلة جامعة دمشق، العدد الثاني،  ،السيميولوجيا بقراءة رولان بات: وائل بركات -6

 :أعمال الملتقيات

 الســـيميائي يـــل الخطــاب الأدبي المــنهجاض وجهــوده في التنظــير لتحلعبــد الملـــك مرتــ: طــارق ثابــت -1
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  الملخص

هم طرف مجموعة من النقاد العرب ومن بين لاقت اهتماما منمن المناهج والتيارات النقدية التي الكثير  تشهد الحركة النقدية العربية المعاصرة

الأمثل في النقد  النموذج" شجان يمانية أشعرية القصيدة قصيدة القراءة تحليل مركب لقصيدة " حيث يعد كتابه ،  مرتاض عبد الملكالناقد الجزائري 

  و المنهج الأسلوبي  من خلال المنهج السيميائي عبد العزيز المقالحالتطبيقي حيث قرأ قصيدة للشاعر اليمني 

  هل يسهم تطبيق أكثر من منهج في دراسة النص الأدبي في فك معالمه،أم العكس؟: لقد حاولت في هذه المذكرة أن أجيب على الإشكالية الآتية

  :التالية النتائجتي إلى لقد خلصت دراس

  استطاع الناقد المزاوجة بين التراث و الحداثة مما مكنه من قراءة النص  بمناهج متعددة

ا يؤمن الناقد بتعدد قراءات النص الواحد،فالنص الأدبي مشكل من جملة لوحات خفية لاتنكشف إلا حين نصطنع أدوات لقراءة شديدة التطور، وم

   .نية بطريقة مختلفة   إلا دليل على  ذلكقراءته لقصيدة أشجان يما

  : تاحيةكلمات المفال

  البنيوية  -الأسلوبية  -السيميولوجيا  -الأيقونة  -الرمز - القرينة  -الحيّز  -الإنزياح -سمة -النقد - تيارات

Résumé 
Le mouvement arabe moderne de la critique a connu plusieur approches et courants de la critique.Il a été  
interessé par un groupe de critiqueur arabe dont l'algérien Abd Elmalek Mortadh.  
L'ouvrage de ce dernier ( la poetique de la poème) est considéré comme le modèle idéal de la critique 
pratique ou il a lu le poème  du poète yamani Abdelazize Elmokalih en utilisant la semiologie et la 
stylistique   
On essaie dans cette these de repondre a la problematique suivante 
Est-ce que l utilisation de plusieur approches sert a comprendre le texte ou le contraire 
En fin on a conclu les points suivants 
Le critiqueur a reussi de lire  le texte par les anciénes et les modérne approches 
le critiqueur croit de la multiple lecture pour un seul texte et a chaque lecture on decouvert d autre sens qui 
était derriere un autre mot.    
Mots clés: 

 Courant- La critique- singe- Lécat- léspace- Indice- Symbole- Icône- Sémiologie-Stylistique- 
Structuralisme 

  
abstract 
  
   The modern critcal arab movement knew  many approachs and  critical currents It is interrested by a group 
of arab critics among them we find Abdelmelek Mortadh with his book ( the poetique of poem which 
considered as the ideal   model of    practical critical.he read the poem of yamani poèt Abdelazize Elmokalih 
by using semiotics  and stylistic 
We tried in this thesis to answer the following problematic 
Does the using of many approach help to understand the texte  
Finally we concluded the followig results 
The critic had successfully read the text by using ancient and modern approachs 
The critic believed on many reading for one text.and in each reading we can descover an other meaning 
hidden  behind a word                   
Keywords: 
Currents- critique- Sign- Ecart- Space- Symbole- Icône- Sémiologie- Stylistique- structuralism 
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