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 شكر وعرفان: 

 

بداية أشكر المولى عز وجل على توفيقه لي في إتمام هذا العمل الذي أرجو أن أكون قد  
وفقت فيه، فيا ربي لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد حين الرضا  

 فما كان شيء أن يجرى في ملكه ا لا بمشيئته عز شأنه وجل ثناؤه. 

 الفاضل يأستاذوفي الأخير يسعدني أن أتقدم بخالص عبارات الشكر والامتنان إلى 

 "بوضياف محمد أمين"
لما قدمه من توجيهات  ونصائح وإرشادات بالإضافة إلى الدعم المعنوي حيث كان له  

 البحث فجزاه الله خير جزاء الأثر الكبير في إنجاز هذا 

 قسم الأدب كما أتقدم بجزيل الشكر إلى جميع أساتذة 

وإلى كل من قدم لي يد العون من قريب أو من بعيد لجميع هؤلاء كل الشكر والتحية  
 والامتنان

 

 

 

 

 
 



 

 شكر وعرفان: 

 وصعوباتالحمد لله ما تم جهد ولا ختم سعي إلا بفضله وما تخطى العبد من عقبات 

 إلا بتوفيقه ومعونته لطالما كان حلما انتظرته فالحمد لله على البدء وعند الختام. 

 عندما يذكر إنجاز الأبناء يذكر معها تلك الشمعة التي كانت تتوهج لتحقيق ذلك الانجاز 

 فتحية حب وتقدير لوالدتي الكريمة التي لطالما ضحت وسعت وتعبت من أجلي 

 ا الانجاز: اليوم وبكل فخر أهدي هذ

 لأمي العزيزة الغالية حفظها الل  

 لغالي سندي أطال الل في عمره  الى أبي ا

 إلى روح أختي الطاهرة سهام.

اسراء  " عبير وهناء و عفاف وشرين " وكل أولادهم ، أخواتي " جمال وعثمان" الى اخوتي 
 جنى لميس ضحى إسحاق حفظهم الل ورعاهم  

 لأخص بشرى قندوز  وبا تي اصديق كل أصدقائي و  الى

 محمد امين بوضياف" "شكر خاص للأستاذ 

 اللذان كان له الفضل الكبير في انجاز هذا العمل 

 الى كل من علمني حرفا في هاته الدنيا الفانية

الى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع وأسال الل عز وجل أن يجعله لباسا لكل طالب 
 علم.
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 مقدمة:      

لاحتـواء   الأدبيـة  الأجنـاس  أنسـب  الروائـي  الفـن  والواقـعيعـد  المجتمـع  الإنساني    حركـة 
المتلقين لمختلف    التعبيـر عـن روح الأمـة وطموحهـا، فلقـد اسـتقطبت الأعمـال الروائيـة اهتمـام

مـن حققتـه  لمـا  نظـرا  وذلك  والإيديولوجية،  والثقافية  الفكرية  فـي    مستوياتهم  متزايـد  حضـور 
 . القرن لعشرين ديـوان الأمـم فـي السـاحة الأدبيـة فقـد زاحمـت الشـعر وأصـبحت 

لتعبيـر مهمـة  عاتقهـا  علـى  أخـذت  المجتمـع،  مـن  يتجـزأ  لا  جـزء  المـرأة  أن  عـن    وبمـا 
والثقافيـة السياسـية  الميـادين  مختلـف  فـي  صـوتها  فبـرز  ومسـائلها،  الاجتماعية    قضـاياها 

منـه صـور الجمـال    الذي يغترفون   باتت مصدر إلهام الشعراء والأدباء والمنهل  والأدبية، حيث
على الصخور لُتبقي الزمن    بطولاتهـا ، فـالمرأة مقاتلـة وحاكمـة ومربيـة أجيـال وحكيمـة نقشـت

إلى متواصلة  تزال  لا  التي  وإنجازاتها  فعاليتها  على  الإسلام    شاهدا  شريعة  في  هي  اليوم، 
زوجة والبنت أهلها الإسـلام لحمـل  ال  باهرة ، هي الأم والأخـت صاحبة رسالة زاهرة ومنهجية

الأجيـال تنشـئة  مهمـة  مكانـة؛  وأقـدرها  مهمـة  طواعية    أعظـم  اليقين  الإيمان  بنور  تسلحت  قد 
 .ومحبة واخلاصا لرب العالمين

مـن  اتخـذن  اللاتـي  العربيات  الروائيات  من  العديد  نجم  سطع  المنطلق  هذا  المرأة   من 
وكيف بررت    ؟-ة ، فكيف نشأت الرواية العربية الحديثة إذنقيمة أساسية في أعمالهن الروائي 

كثيرة نحاول الإجابة    كتاباتها؟ وماهي أهم القضـايا التـي طرحتهـا؟ أسـئلة المرأة عن المرأة في
  ر. العربي المعاص بحثنا هذا والمعد لإتمام شهادة الماستر في الأدب عنها في متن

"   وسمناه  يالذ في  النسوي  السرد  خصوصية  وهو  موضوعنا  " المحبوباتبعنوان 
هـو غمـاره  فـي  والغـوص  الموضـوع  لهـذا  اختيارنا  سبب  ،وكان  عيسى  هبة  أن    لصاحبتها 

تراودنـا منـذ    كانـت  البحث في الرواية ممتـع، كمـا أن الفكـرة فـي دراسـة الروايـة العربيـة الحديثـة 
المشوق على الرواية    بحـديثهم مـا زادنـا رغبـة فـي ذلـك تشـجيع الأسـاتذة لنـابالجامعـة و  التحاقنـا

 العربية الحديثة 
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للرواية الفصـل لأول تحـت عنـوان مـدخل  إلـى فصـلين ،  البحـث  العربيـة    هـذا وسنقسـم 
 لصوت الأنثوي ــام لاالحديثــــة والفصــــل الثــــاني خصوصــــية الســــرد النســــوي والبنــــاء العــ
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صورة المرأة في الرواية الفصل الأول : 
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 ي الحديث بالعر  ي : صورة المرأة في السرد النسو الأولحث بالم

 ة    يحث عن الهو ب المطلب الأول: ال      

بدا تجر ي تعود  العر ي ات  المـرأة  الأدبب الكتاـة  بي ب  والروائ ي ة  عامـة  خاصـة  ي ـة  منهـا  ة 
ظهـور نصـوص ليلـى  ب ات  ي الحـديث والمعاصـر إلـى مطلـع الخمسـين  بي فـي الأدب العر 

  ط وغادة السمان وليلى عسيران وغيـرهن مـن رائـدات هـذا الـنم  ي وليت الخور كي و  بكعلب 
جديـد    يمنهـا مصـطلح نقـد  قات التـي انبثب الإبداعي الأدبي. وقد برزت مثل هذه الكتا

ات  ي ات والسـتين ي ي فـي الخمسـينب ة" فـي المغـرب العر ي ة النسائ ب هو "أدب المرأة" أو "الكتا
سـه  ي ه الإبـداع النسـائي تأسي شـهد ف  يات الـزمن الـذي ة الثمانين ب من هذا القرن . وتعد حق

ات المرحلـة التـي لـم تخـل مـن علامـات جـودة ومؤشـرات تمييـز  ي ـون فتـرة التسـعين لتك  ،
   1.دالة

ابـراه  ى ـر ي و    الل  فـي  يعبـد  النسـو ب تاك م  السـرد   “ الأبو ي ه  الثقافـة  الهو ي،  ة  يـة، 
ة، ولـم  ي ـة النسـو ي ي الحـديث شـهد صـعودا لافتـا للرواب ، والجسـد” أن السـرد العر ية الأنثو 

  ـة ، ي ـة والثقافي ـاة الاجتماع يـة للمـرأة فـي الح يانـة المتنامكحصـل ذلـك فـي معـزل عـن المي 
عـن   فضـلا  جـاء،  اسـتجاك فقـد  ذلـك،  الأنثـو ب ـل  للـوعي  التـار   يالـذ  ي ة  طـوال  خ  ي عـرف 

الآداب  افـة، ف ـك ن تجاهلـه، وتمييـزا ضـده صـعب إغفالـه فـي المجـالات  كم يعادا لا  ب است 
القدبي العر  تمـوج  كة،   ي ة وسـردي ـة شـعر يمة  المـرأة  بانـت  اقتصـر  ي الجار   -صـور  التـي  ة، 

تقـد علـى  جـر ي دورهـا  أن  ونـدر  للذتـه   موضـوع  فهـي  للرجـل،  المتعـة  بهـا    ى م  الاهتمـام 
الو  النمطظي خـارج هـذه  تغلغلـت الرؤ يفـة  الذي ة الأبو ي ـة الموروثـة، وقـد  مـادة  ة فـي  ري و كة 

الرجـل بوصـفها  ب ـه ظهـرت علاقـة المـرأة  ي، وفى ي، وصـاغت دلالاتـه الكبـر ب الأدب العر 
  ـن الثقافـة ، ك مي  ي لـة، ظهـور وعـي أنثـو ي ـل ذلـك عطـل مـدة طو كمتبـوع، و ب ع  ب علاقـة تـا

 
 . 4  ص  ، دراسة في السرد النسوي الجزائري،2018أحلام معمري، 1
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ولا   أسـس متوازنـة ومتفاعلـة،  تسـتقر علـى  بتخطـيه  ي سـتقي ومنهـا الأدب، أن  ذلـك إلا  م 
الرؤ  الذي منـة  الرؤ ريو كة  وقبـول  للعـالم،  الأنثو ي ـة  رؤ ي ـة  بوصـفها  مشـار ي ـة  ولكـة    يست ة 

 عة.   ب تا

بتقـد  معنـي  غيـر  الكتـاب  أن  المؤلـف  تـار ي وأكـد  الـذيم  الروائـي  لـلأدب  تبتـه  ك   ي خ 
ـادة  ي ة، وقد عرف ذلك منذ أواخر القـرن التاسـع عشـر بنسـاء أسـهمن فـي ر بي المرأة العر 

“إلي الروا الباس  ي ـة  لبييسـتاني، وز ب طـرس  ثـم  فـواز،  ة مـن  ب ال متعاقي ـة هاشـم”، وأجب نـب 
ن، إنما يروم الوقـوف علـى الظـاهرة الأكثـر  ي ات اللواتي ظهرن طوال القرن العشر ب الكات 
نـر يف  ة، ي أهم النسـو ى مـا  الـوعي  ظـاهرة  وهـي  و ب   ي ،  الرؤ ب الـذات  ثـم  السـردي العـالم،  ة  ي ـة 

لـذلك، وهـي فـي عمومهـا رؤ ي الأنثو  نتيجـة  التـي ظهـرت    -ا  ي ـة ترفـع اعتراضـا جوهر ية 
ة التي صـاغت الـوعي الاجتمـاعي العـام صـوغا ي ور كة الذي ضد الرؤ   -معلنا أو مضمرا  

 فتقر إلى التنوع والتعدد.   ي ا ي أحاد

النسـو كوإذا   التحيـزات  تقر ي انـت  انحسـرت  قـد  الأنوثـة  لصـالح  المفرطـة  فـي  يب ة  ا 
العالم الحديثـة،  ي الآداب  إبـراه بـة  س ـي حسـب  التـي  العر ب م،  الأدب  الاهتمـام  ب قت  إلـى  ي 

  ة ، ي د الثقافـة الأبو ـة علـى اسـتبداي ة، إذ انـت فـي معظمهـا ردات انفعالي ا النسـو ي القضـاب 
تر  تأخـذ  أن  والمتوقـع،  المنتظـر  النسـو ب فمـن  السـرد  مخـاطر  ب العر   ي ة  حسـابها  فـي  ي 

العشـر  القـرن  منتصـف  منـذ  الأخـر  الآداب  شـهدتها  التـي  المتطرفـة  ن  ي الانـدفاعات 
أو  ة،  ي ة، إلـى درجـة المحاكـاة الضـدي ته الاستقصـائ ي برؤ   ي ور ك،وحاولت نقض الأدب الذ

على الأنوثة بوصفها ميزة خاصة بجسد المرأة، فوقع الإعلاء الهوسي    ق فاء المغلكالان 
مـا    ي ه الأدب النسـو ب ة،  حثا عن توازن مفقـود يواجـه ـي قب ة والشي ة والحسي ميزاته الجمالب 
    1ية. ور كرسته الثقافة الذك

 
 ة للنشر والتوزع   بي ة، والجسد،  المؤسسة العر ي ة الأنثو ي ة، الهو يالثقافة الأبو ،  ي ، السرد النسو 2012م ،يعبدالله إبراه   1
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المغر   ي ـر ي و     فـي  ب الناقـد  معتصـم  محمد  الجديـدبتاكي  وتطـو   ـه  السـردي "المـرأة   ر 
النسـائ ب العر  النسـو ي ي:  "الكتاي ة،  أن  الأنوثـة"  النسـائ ب ة،  اهتمي ة    ةي النسـو يا  القضـاب   ت ة 

والفن  والجمـالي  الأدبـي  الجانـب  تغليـب  مـع  لكـن  الكتاي  ذاتهـا،  هـذه  أن  أو  ة  ب للسـرد، 
قضـا بـين  وقضـاي جمعـت  المـرأة  الموضـوعات ي ا  فتناولـت  السـرد،  نفسـها،   ا    الأثيـرة 

اجتماعبطـة  ب المرت  المـرأة  ونحـو  يمعانـاة  نحوهـا  القصـيرة  النظـرة  وتـأثير  ينونتهـا  ك ـا 
ر الشعبي المستند إلى الخرافة والأسطورة  كالمختلفة، والنظرة الموروثة والراسخة في الف

 ة."   ي ة العلم ي والمبتعد عن النظرة التحليل

القضـا  ضيفي و  هـذه  طرحـت  المرأة  أن  فـي  ي معتصم  أدبب تاكا  صـور  فـي  ي اتهـا  ـة 
اكـة أو  ي ي الح ب العر   ي اق المتخيّل الأدبي، مشيرا إلى أن من خصائص السرد النسو ي س

ة  ب تاك ة، وتوسـع دائـرة  ي أو اللغة الشـعر   ي اللغو   قة، والتدفي ناء الشخصبة المتقنة و بكالح 
بالذاتي السـيرة   عـددا     يلتحتـو ـ  تفجيرهـا  ل ـة،  أشك  مـن  التحـول  كبيـرا  إثـر  الـذات،  ال 

 عد استقلال العديد من بلدانه.   بي ب اسي في العالم العر ي الاجتماعي والس

أن  ك ؤ ي و  جـوار  ب تاكـد  إلـى  أسـهمت  المـرأة  الب ات  نضـال  ب عضـها  إبـراز  فـي  عض 
لة وغيـر المشـروطة  في المواطنة الكام  ق ات الذات والدفاع عن الح ب المرأة من أجل إث

تنم فـي  الفعلـي  وتطـو ي،والإسـهام  المجتمـع  والمشـار ي ـة  الح كره  فـي  والتـدبير  ي ة  العامـة  ـاة 
  .   ي ال ومظـاهر التميـز الجنسـي والجسـدكل أش ـكوتسيير الشؤون العامة والتخلّص من  

1 

مـا  يـز فك ة تتر ي أيديولوج ـة  ب تاك ة المعاصـرة  بي ة المـرأة العر ب تاكومـن هنـا تعتبـر      
أفب تـؤمن   مـن  ومفـاهكه  وعلي ـار  مغـايرة ي م  الحـديث  السـرد  فـي  المـرأة  صـورة  تظهـر  ـه 

التقليد الم ي للصـورة  زمـام  المـرأة  تتخـذ  إذ  نعهـدها  التـي  فـي  ب ة  نفسـها  علـى  وتعتمـد  ـادرة 
 

 . 35، المرأة وتطوير السرد العربي النسائية، النسوية، الأنوثة، ص 2020محمد معتصم،   1



                  لعربيةصورة المرأة في الرواية ا                   الأول الفصل

7 
 

حر  اسـتقلالها،  نيـل  مسـاواتها  ي سـبيل  عمـدتب تهـا  ولـذا  ذبالكات   الرجـل  إلـى  المـرأة كـة    ـر 
  ـز العمـل الأدبـي حتـى كة فـي مر ي ات أنثو ي وموضـعة شخص   ى ة أخـر ي طانية ش ـي وشخص

النسـو ي ز كاستحوذت المرأة على الأدوار المر  حت  ب الحـديث و أص  ي ة فـي معظـم السـرد 
للكات  العامـة  النسـائبالقاعـدة  التر ي ـة  هـو  الك ة  علـى  الب يـز  لا  مش ـطـل،  ب طلـة  لات  كوعلـى 

قض واعتبـرن  بـل  الواقـع،  فـي  وهمومهـا  الرجـل  ي المـرأة  مـع  وصـراعها  وتحررهـا  المـرأة  ة 
ة التـي  ي اة هي القضي ان الرجل في الح كان مساو تماما لم كوحقها في الحصول على م

الأدب أعمـالهن  فـي  معالجتهـا  الكاتي يجـب  اهتمـام  المقابـل  وفـي  المـرأة ي قض ـبـات  ب ـة   ة 
  –فـي الغالـب    –ي عنـه، فـلا نـراه  كل المحكتابتهن عن الرجل تتخذ ش كوصورتها نجد  

وس خـلال  مـن  و   –طلـة  ب ال  –ـة  ي )الروا  يطإلا  المخاطـب(  أو  الغائـب  طولاتـه  ب ضـمير 
       1.ابي طولة الغب ح  ب تص

ة الرجـل فـي السـرد النسـائي  ي قول " إن حضور شخصي   يمحمد قطب " الذ  ى ر ي و    
مسـاحته  بالطب قـائم   ولـه  الأح ب اعت ب ع  معظـم  فـي  موضـوعا  عالمـه، ي اره  مفـردات    ان 

ضـا ولكنـه مسـرود، مرسـوم مـن وجهـة  يـة والصـوت أك، الحر ينه الجسديالملامس لتكو 
 ن أن ألعب كم ية تقول أنت آخر، أنت لست محور الجود، أنت مثلي و أنا  ي نظر نسائ 

 2. دورك

العر  المرأة  خرجت  فقد  فاعـل  بي وعلي هذا  إلـى دور  للرجـل  خضوعها  دائرة  ة من 
والمواجهة، فظهرت شخص  ي التحدب يتسم   تحر ي الرافض  الـنص،  عـالم  فـي  فاعلة  هـا  كة 

  ـة، لـذا يب أهدافها واستعادة هوتها المغي   ق ة لتحقي ي ة و عقل متفتح و إرادة قو ي دوافع إيجاب
الب هـا  ت تابك ـزت  كتر  محـاولات  فـي  الأولـى  ت ب الدرجـة  ورفـض  الـذات  عـن  عيتهـا  بحـث 

 اة.   ي رغبتها في الح  قوخضوعها للرجل والعمل على تحقي 
 

 .      156، ص    1997ب للنشر و التوزع ،  يلا رتوش ، القاهر دار غر برجب مونى ، وجوه     1
 . 172-171ق، ص  قطب المرجع الساب    2
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 ة    بالمطلب الثاني: المرأة الكات

الكتا مسـيرة  أن  إلـى  معتصـم  النسـائب يـذهب  سـهلة، ي ة  تكـن  لـم  واجهـت    ة  فقـد 
عديـدة الم   عراقيـل  الأولـى  المرحلـة  مـن  الرائـدات  بك بـدءا  فيهـا  انشـغلت  التـي  ة  ب تابك ـرة، 

والمحـافا ـ  عالمجتم  العـام  المنـاخ  فرضـه  ممـا  العر   ظ نطلاقـا  المجتمعـات  ـة  بي داخـل 
ة الـذات  ب تاكة لا تجـرؤ علـى  ي ـة النسـائ ب انـت الكتاكات التحـرر والاسـتقلال، وهنـا  كوحر 

الجهـر   الأنثو ي وصالخصب أو  الكات ي ة  فلجـأت  إلـى  بـة،  أو  المسـتعارة،  الأسـماء  إلـى  ات 
انـت تكتـب فـي  كأن المـرأة  ي  ة، أي ة والوعظي ة التوجيه ي ة والأنواع النصي ة الصحافب الكتا

حيـث  بة )الجنوسـة(،   ي ة والجنسي ة النوع ي الخصوصب اب الوعي  ي اب الذات، أو في غي غ 
 ة في السرد.   ي عن إضافات نوع  ن الحديث ك ميلا 

مـر،    قـد  السـرد  أن  وقضـاكووضـح  المـرأة  مـرت  ونضـالاتها،   ي مـا  مراحـل  باها 
متنام  والكتاي متعـددة  الإبـداع  إلـى  والارتقـاء  التصـاعد  فـي  ومطّـردة  النسـائ ب ـة  حيـث  ي ة  ة، 

  العلـم، والنسـب ،   ـب نقـص أو خـوف مـن الاسـمكة، بل بتفـوق ودون مر ي تبدع المرأة بند 
 سلطة الإبداع والخل الفني والجمالي.   ى ورة المجتمع وسلطة الرجل سو كوذ

ات  ب ة في الكتاي ة النسائي ة الإبداع ب ن أساسيين لفهم التجر يالناقد من مرتكز   قوانطل
ر  ير وتثو ي ة أسهمت بدور فعّال في تطو ب ة الكات بي ة، وللتدليل على أن المرأة العر ي السرد

 ي الحديث والمعاصر.   ب العر  يالمتن السرد

الروا  أن  فهو  المرتكز الأول،  خطاب  ي أما  تر   متنوع ة  على  ينهض  يب  كومتعدّد 
غير   مميز،  نصي(  شخصبسيط)نسيج  من  أفاد  الخطاب  هذا  وأن  في  ي ،  شهرزاد  ة 

العر  )شخصب الأدب  والشخصي ي  السارد  المشار ي ة  الح كة  نسج  في  وتريبها، ياكة(    ات 
بنيلوبي وشخص أود  ة  في  هي  ما  مادة   ية سي المشهورة  على  تشتغل  التي    هوميروس، 

 ة.   ي ه إلى ما لا نهاكيكة نسج النص وتف ي واحدة عبر عمل
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التقن ي و  الثورة  أن  في  الثاني  المرتكز  المعرفي تمثل  والسيولة  الكات ي ة  وانفتاح  ات  ب ة 
تها إلى  ها وخبرابنتها من نقل تجار ك ة واسعة الآفاق، مي المعاصرات على عوالم افتراض

مم ب أ نقطة  اللذين  كعد  والحظر  الحصر  متجاوزة  للتواصل،  تضر كنة  عليها  ب انت  هما 
 ة.   ب ة ووسائل الاتصال والتواصل المحدودة والمراقي ة الورقب الكتا

طار" تظهر الزوجة مؤمنة  يفاء ب ي ة ""هب و...نوة حب" مثلا للكات ب ة ر ب في قصة "نو  
الح  في  عدي بدورها  على  وتصر  عاملة  امرأة  ،  اة  المحاماة  مهنة  في  عملها  ترك  م 

ه  ي لى طلاقها ولابتعاد بولدإيدفع الزوج    يمن حقوقها الأمر الذ  قمانها ان العمل حيلإ
لكنها أصرت على    "  ي قول الراو ي ه لتوسلاتهما  ب أ ي حرمها منهما دون أن  ي إلى الجزائر ل

ة قائلا  ي الشجارات معها حتى حشرها في زاو   قاندفاع تحداه واخذ يختل ب ممارسة مهنتها  
تتر    ى وتتهاو   طي مهنتك ؟ واختارت الطلاق رغم  انه  أحسها تسقك" إما الطلاق أو 

ذا تصر المرأة على مواصلة عملها وتدعوا جمهور  ك، وه1"لكنها تظل واقفة على قدميها
جوره و  الرجل  سلطة  من  التخلص  في  أنفسهن  على  للاعتماد   ي الراو قول  ي   ، النساء 

ة و مثقفة  ي مرأة واع الة  ي ض حماسة وهي تشرح وجهة نظرها عن مسؤولي انت تفك"لكنها  
 2" ان عن المرأة كفي العمل على إزاحة الظلم قدر الإم 

فتثور  ،ي " كرشيدة التر   ، ة "ب ا" للكات ي طلة قصة "المراب تلتقي هذه النظرة مع نظرة  
"نجلاء" لزوجها  ي على الخضوع صد لتكون مجرد  قتها  الرسم  وتنازلها عن ممارسة فن 

قة التي تحولت من رسامة إلى ي طلة "هذا موعد تلفون نجلاء الصدب تقول ال،  طزوجة فق
بين النساء   ي ر النسو كطلة ببث بذور الفبثم تقوم ال  ،ة  ونسيت على شيءّ" ي زوجة عاد

في تساؤلها  ى  بدبها ما يت  ق اعتماد المرأة على نفسها إزالة الغبن اللاح   موضحة ضرورة

 
 . 40، ص  2000بيطار،     1
 . 41المرجع نفسه، ص     2
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لإنسان نفسه أم ظروفه  ا قه الحواجز ؟ ي " من صنع درب الإنسان ؟ بل من ينزع من طر 
 1هي أم زوجها ؟ "   ،؟من قرر مستقبل المرأة 

ال جر بتبدو  قلب  ي طلة  إلى  الدعوة  تخشى  لا  في  ائة  المرأة  و  الرجل  بين  لادوار 
د  ي أر   ،طموحهم  ب ضا  ي هم أ حسون  ي طموحة  و   ،ة  ي قولها " أرد أن أكون لأبنائي أما ح 

 2" ةي لأ اأن تقلب  ،ال ي لأج اأن تتغير 

حقها   ممارسة  على  المرأة  واثكتصر  هو ب الرجال  لأحد  كتها  ي ات  تسمح  ولا  أنثى 
للكات ب  "اسمي"  حقها ما ظهر في قصة  " من ب الانتقاص من  تدعو    ى ة  حلمي" . وفيها 
وتفاجأ    ، لاد أخيهاية عيد مب طلة أخاها و أصدقاءه إلى سهرة في احد المراقص مناسب ال

 ور بدلا من اسمها .    كفتاة المرقص وهي تطلب تسجيل اسم أحد الذ

ال متب ترفض  هو  ما  رغم  لأمر  على  ب طلة  حفاظا  المرقص  ذلك  في  نظام  من  ع 
المسؤولين  ك احد  لها  أوضح  ما  المرأة  تقتنع    ، رامة  لا  أنها  على  بكإلا  وتصر  لامه 

  ، ترقص في تلك الليلة بنشوة لم تشعر بها من قبل  لها ذلك.  قتسجيل اسمها حتى يتحق 
س  يل  ،طالرقص فق  قس لأنني اعشي ل  ،تقول  " رقصت أنها المرة الأولى و الأخيرة   

رت اسمي  كلكنني تذ  ،تي  ك فهم حر ي س لان من رقصت معه  ي ول   طقاع فقي لحلاوتها لإ 
المخترق النظام رقصت انتشاء معه ولا    ،توب في الدفتر المخترق أسماء الرجال  كالم
ر أن رجلا ما أسعدني في الرقص مثلما أسعدني الرقص مع لحرف من حروف  كأتذ

 " 3اسمي  

وذلك تحق "حلمي" عدة أهداف : إث ات هوايتها امرأة ، ثم مساو اتها الرجل   
الذ ور ، و إعلان قدرتها على اختراق هذه    صورة تامة ، تقوض القوانين التي شرعها

 
 . 50التركي، المرجع السابق، ص   1
 52المرجع نفسه، ص   2
    .133ة مدبولي ، ص  بتك،القاهرة م   1987ه ،  يحلمي منى ، أجمل يوم إختلفنا ف   3
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القوانين ورفضها لأنها لا تناسب المرأة ، ولذلك تشعر ال طلة أثناء رقصها مع حروف  
 اسمها بنشوة لم شعر بها الرجل من قبل .   

في هذه قصة ومث لاتها تظهر المرأة شخص ة م افحة تسعى الى نيل حقوقها  
. لأمر الذ يوضح أن هذا نوع من الكتا ة سعى  قواها ذات ة دون أن تتوسل الرجال  

ناعمات   مسالمات  النساء  تعتبر  التي  الجندر  لنظرة  التقليد  المفهوم  تقوض  إلى 
 ،خاضعات و مخلوقات لط فة .    

سة لأمراض  ي عة للرجل، فر بتها وجعلها تايهو   قتقع المرأة في عض الحالات سح
النفس رفي ي والعقد  "عمة  قصة  في  حدث  مثلما  ل  قة  "ديز ب لكات "  )  ي ة    -1935لأمير" 

ة المرأة ابتداء من العنوان؛ تجرد المرأة من اسمها وتنسب  ي تغييب الهو   ظ لاحي العراق (؛  
الرجل ولو   اسم  لها أزمة  قح "عمة رفيبان طفلا لتصكإلى  " ونسى اسمها مما سبب 

أة اة امر ي ة في بلد أجنبي .تسرد القصة حي ة أدخلت على إثرها احد المصحات النفسي نفس
اتها على  ي تها أخاها في نضاله ،وتقصر ح كمجهولة لاسم هي "أخت الرجال " لمشار 

" حس ما يرد في قول    قخدمة أخيها وعائلته، ثم تدعى عد الولادة ابن أخيها "عمة رفي
  ي ، ولم تعد تنادق عمومة رفي   ق ، منحوها ح ق : "أما هي فصارت تناد عمة رفي   ي الراو 

 1"أخت الرجال، صار الرجل طفلا صغيرا 

ح المرأة  و  ي تسترجع  و ك اتها  والزواج،  النساء  مشاغل  عن  انقطعت    يف ك يف 
أخيها إذا أقدمت   ط، وتراجع سخ خطبت لرجل لم تره ثم فسخت خطوبتها بأمر والدها

وثها للعلاج  كيهش له إذا صدر عن زوجته، تتساءل في أثناء م   يعلى نفس العمل الذ
ران الذات كل هذا نضال ون كعد  ب ح النفسي:"ما معنى أن لا تناد اسمها؟ ! افي المص

 ة لم تتوصل حتى أن تسمى اسمها؟    ي والتضح 

 
 . 6الأمير ديزي، عمة رفيق في كتاب في جريدة بيروت، منظمةاليونيسكو بالتعاون مع وزارة الثقافة والتعليم العالي، ص   1
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؟ لم هي الأخت الرجال؟ ولم هي عمة الطفل    طأتراه شرفا أن لا تكون امرأة ؟ فق
س زوجة رجل، تأملت من حولها .. هناك طاولات عليها الرجال وأخر عليها نساء  ي ول
لاتدر و  وحدها  هي  وهي..  جنسين  من  عليها  أ  ي ثالثة  تنتمي    يإلى  الجنسين  ،  1من 
  ي اتت لا تدر ب ة حتى  ي ش والتغييب الهو يطلة إلى أقصى درجة من التهم بذلك تصل الب و 
سها في  ي اعد لها وتستجيب لجل  يجنس تنتمي، عندها تقرر الخروج من القالب الذ  يلأ
أنثى؛ سألها ك اة ومواجهة حاجاتها  ي مأساتها لتبدأ ممارسة الح ت حدة  كعد أن أدر ب ار  ب ال

 ك ؟ أحنت رأسها: ب س :" هل انتهيت من شراي الجل

 ة معه.   ي سها في إقامة علاقة جنس ي وبدوا أنها استجابت لدعوة جل  "2أن نعم  

للكات ي أما في قض  " أنثى   " " هدب ة  اليالنع  ى ة  تجرؤ  " فلا  اتخاذ  ب مي  طلة على 
مصير  تكتفي  ي خطوة  إنما  هو ب ة،  ثم  ومن  اسمها  مصادرة  على  لتص ي الاحتجاج  ح  ب تها 

ع لقب )مدام(؟ لماذا ي على الجم   قطليعة لزوجها؛ إنا "زوجة فلان"، وتتسأل: "لماذا  ب تا
اختفى اسمي منذ انزرع ذلك الرجل في لحمي وانغرس في مسامي؟ أشتاق أن أسمع  

 .  3ن، حتى أمي صارت تناديني )ام ناصر(  اسمي الجميل ذا الحرفي 

ال  ى ير  المبدعة ت ب "السيد محمد السيد قطب " أن  في    لأنثوةاحث " عن ذاتها  بطلة 
تر ي الشخص التي  )مي(  النسائ  ى ة  ينونتها  تحتف  أن  جديرة  التراي أنها  تفض  وأن    بطة 

ه في قولها : أنا "زوجة فلان" أشتاق أن أسمع اسمي الجميل ذا  ي المضاف والمضاف إل
ة منها  ب رغ   ي حو ي لا    يلالتصاق الذايب أو  كما أنها لا ترغب في التر ك الحرفين )مي(،  

 
 . 06المرجع نفسه، ص    - 1
 07المرجع نفسه، ص     2
 . 8-7، ص1998النعيمي،     3
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الروا أن  و  ناصر،  أم   ، مدام   : التقليدي مثل  العلاقة  تحطم  المبدعة  الخضوع  ي ة  في  ة 
 .   1المرأة لرجل"

رأة ظلت في نطاق لاحتجاج الكلامي دون أن تحطم  لكننا نعتقد أن ثورة هذه الم
ح تواصل  فهي  "قطب"،  يدعي  ما  للرجال،   خضوعها  معلقة  ي علاقة  له  الخضوع  اة 

ما تصرح:" وها  ب سة بيتها، حسي ة ابنتيها طرقة مغايرة، وتظل هي حب بي الآمال على تر 
ر النهار  هي شرفتي التي لم ولن أطل منها يوما، ما تزال اضواؤها مشتعلة رغم أن نو 

 2ملأ الكون. 

 ة الانتماء الجنسي   يالكالمطلب الثالث: المرأة وإش   

العر  المرأة  الجنس بي تنفر  الرجل  نظرة  من  المعاصرة  مجرد  ي ة  المرأة  تعتبر  التي  ة 
النظرة من مساس شخصيتها و   للمتعة، لما في تلك  من    طشر و ح كب ينونتها  ك جسد 

تغيب   قدرها، العقل  و  الإنساني قدراتها  ومشاعرها  يؤ ي ة  وهذا ما  الألماني  ي ة  الفيلسوف  ده 
اعت1804-  1724)ط  ان ك في  للطبب (  "حطا  الجنسي  الحب  الي اره  فحالما ي شر بعة  ة، 
جم ب صي  فإن  آخر،  لشخص  اشتهاء  موضع  ما  شخص  الخلقي ح  العلاقة  دوافع   ةي ع 

  خر فانه يتحول ح موضع اشتهاء لشخص آ ب تتوقف عن العمل، لان الشخص إذا أص
 3ة. ل فرد  مثل هذه المعاملة المسيئ ك عامله ين أن  كم ي إلى شيء، و  

ة المرفوضة من  ي ور كي إلى مثل هذه النظرة الذب العر   ي تشير نصوص السرد النسو 
المرأة، مؤ  انقكقبل  الرجل  نهم  بذلك  للمتعة  ي دة  جسدا  المرأة  له  تصور  التي  اده لغرزته 

طلة لهذا النهم  ب د الكة  نجلاء علام مصر تؤ ب للكات  ة نصف عين ي س غير ففي رواي ل
 

الشر  دي الس  محمد  دي قطب س  -1 القاهرة ،  المرأة ،  العالمكو آخرون ، في أدب  المصرة  لونجمان ،  ي ة  للنشر  ، ص    2000ة 

150-   151 .  
 ( 16  -15مي، ن.م ، صي)النع  - 2
3 -  . ed. by Peter Heath and J.B.Schneewind,Lectures On Ethics(1997). Kant, Immanuel.  

tra.by Peter Heath, (New York: Cambridge University Press).,p.156 
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اة حتى في  ي ير في الح كل عين تمر علي تلتهمني دون تف ك الجنسي للرجل في قولها، ف
 1. الزواج

وفر  سهلا  صيدا  المرأة  تضحى  بذلك  في  ي و  للرجل  في  ب ل  ك سة  لا  العالم،  قاع 
العر  فحسب،   ب العالم  غادة،  كي  زميلة  منى  قول  في  يرد  اي رواطلة  ب ما  اعد  لم  ي  بكة 

في  ب للكات  مناصبهم،  علت  مهما  الرجال،   ينظر  تقول  حين  حنفي  زنب  قاع  ب ل  كة 
     2.  ةب سة يجب الانقضاض عليها في اللحظة المناس ي ا، إلى المرأة إلى أنها فر ي الدن 

اشمئزاز المرأة من الرجل و تجعلها ترفض المفهوم   اتت تثيرب ة  ي هذه النظرة الجنس 
الفتنة و هي في نظر نعومي  ي   يالذ  ي ور كالذ للمتعة و الجمال و  عتبر المرأة مصدرا 

    3وولف مظهر من مظاهر خداع الرجل للمرأة على مد العصور. 

روا في   للكاتي و  دمي(   في  )مسافر  الب ة   تعبر  النور  أبو  عائشة  عن  ب ة  طلة 
  ي شمئزاز ير اة فتقول يثي فيها إلا متعة جسد   ى شمئزازها من زوجها التي لا ير نفورها و ا

سو  المرأة  في  يرون  لا  الذين  الرجال  من  )أبو ك  ى نوع  اللحم  من    وم 
تر   138-  137،ص.1988النور، و  روابهاجر    ى (  للكات ي طلة  البلبل  وصف  ة  ب ة  

الذبكسلمى   النظرة  تلك  في  ان  اغتصاي ور كر  للمارة  روحب ة  أن  ي ا  قبل  للمرأة  ون  يكا 
اغتصابها    ى عتبرها الرجل مستودعا للرذيلة و تعتبر نفسها " إمراة جر يا ، حينما  ي جسد

زمن   جر ب منذ  امرأة   ، جسدها  اغتصاب  قبل  روحها  اغتصاب  و    ى عيد،  اختزالها 
تلخ و  تقلي اختصارها  و  تعر ي صها  في  رحم    يطسب ف  يصها  و  للإمتاع  مهبل   :

 4. للإنجاب

 
 .   77، ص2000علام، - 1
 . 53،ص. 2004حنفي،   - 2
3(1991). The Beauty Myth: How Images of Beauty Are Used Against Women.Wolf, Naomi.  -  

(NewYork: W. Morrow)..p, 10-19 
 . 10، ص2004بكر،    - 4
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غ الرجال على  ي بتفر   ي ر بكة رجاب  ب ة ) إمراة الرسالة ( للكاتي روا   طلةب تقوم نشوة  
فهم الرجال وأنت قوانين   ي ة حبيبها قولها ) متى إذن سب ة للمرأة مخاطي تلك النظرة الجنس

تخلوا عن عادة الإسراع  ي قانهم ، و ي في شرايين س  ق لا منسوب الزئبي ي يرفعوا قلك الحب  
زوا ير ي إلى  لا  ا  ى ا  أسماءه  فيها  مثل  الحب  أمامنا  ك لواضحة  جلست  التي  الرماد  ومة 

     1.فوق الطاولة

 ة بين النضال وعقدة الزواج  ب ع: المرأة الكاتب المطلب الرا   

النسو  السرد  مساحة  ب العر   ي فرد  الحديث  العر ب ي  المرأة  لدور  المناضلة              بي ارزة  ة 
شف  ت ك ت (  1952بدر" )فلسطين ،انة  ي ة "لب )لقاء( للكات   ة ففي قصةي و خاصة الفلسطين

ال ذاتب المرأة  وثقة  جرأة  عن  عالي طلة  مخي ة  إلى  زوجها  أمتعة  تحمل  وهي  جرش، ي ة    م 
تجيي وحينها   صغيرة،  زالت  وما  آخر  طفل  تحمل  لماذا  الأستاذ:  الثورة بسألها  "إننا  ه 

أهلنا    بذاته، نعم،  حتى  الحب  ي نحن،   ة،ي ة والرأسمالي افحون الامبراليكأشد ما  ب قاومون 
د  أن أكون ..نحن..  ي ما تقول، لأنني أر ك أحببته و تزوجته و أنا طفلة    ا أستاذ،ي وأنا  

                                      2ك. نحن الثورة في المجتمع الجديد ما قلت ل

حب و   ونهج  خطواتها  من  واثقة  ثائرة،  امرأة  بدر  تقدم  تحقيي ذلك  سبيل  في  ق  اتها 
ه  ي شير إلي قة وهذا ما  ي ل الأعراف والقيود المعك ناء مجتمع جديد متحرر من  ب ثورتها و 

  ق ن تحقكم ي ، ولا  ي ن تصور المرأة إلا في رحم وضع ثور كم ي قوله: لا  ب "حسن نجمي"  
  3. ةي ل شروطها إلا في حضور امرأة ثور بكالثورة 

الأطرش" وفيها    ة "ليلىب ا( للكات بة )وتشرق غر ي يبرز دور المرأة المناضلة في روا
ال ح ب تنذر  "هند"  وهناك  ي طلة  لبنان  المقاومة في  برجال  تتصل  لمقاومة الاحتلال،  اتها 

 
 . 10، ص2007بكري،    - 1
 ( 21ص،  1991)بدر،    - 2
 (. 179، ص2000)نجمي،    - 3



                  لعربيةصورة المرأة في الرواية ا                   الأول الفصل

16 
 

عمل  لتنفذ  تعود  ثم  "مروان"،  حبيبها  الانتر ي تلتقي  فندق  في  تفجير  "القدس" كة  ونتننتال 
ع  ي وهين" لاتخاذ قرار ضم جم كست "غيتولا  ي ه عضو الكن ي ام اجتماع دعت اليقحيث س

المحتلة لإسرائيل لاعت التار ب الأراضي  القاعة ي ة، و ي خ يارها أرض إسرائيل  تفجير  لها  تم 
ض على "هند" وتعترف ما فعلت ثم توجه لها عدة  ب ق ي وهين" الاجتماع فكدون حضور " 

أخر  التوق  ى اتهامات  فيهددونها  ي ترفض  عليها  عذر ب ع  وفض  لا  يالاغتصاب  لكنها  تها 
وأنا   ع ان تفعل بي ما تشاء أنت محتل وأنا أسيرة،ي طق : "تستق تخشى ذلك وتقول للمح 

الفتكاعرف   و ي ل  قبلي  ومن    يعدب ات  هذا،  لمثل  شرفا  كسيتعرضن  ازددن  قبلي  ن 
ه، ولكني أعجب لكم تعذبوننا  ي ل شيء يهون في سبيل ما نقدم علكم لهن، و  بكبتعذي

أتساءل:    –ة  ي تم منها في سجون الناز نيناتكم قد عابم و كقة التي تدعون أن ي بنفس الطر 
    1. ن هذا؟ تدعون الظلم وتمارسون ظلما أفظع منه كم يهل 

فتـاة فـي سـبيل قضكاتهـا ومسـتقبلها و  ي حبذا تضـحي هنـد  كو ه ة  ي ـل مـا تملكـه 
ان  كة التعـذيب و ي ع عدوها لمـا يلحقـه مـن أبنـاء شـعبها مـن وحش ـي شعبها، ثم تقوم بتقر 

 ون منار العدل لهول ما عانوا في الكارثة التي نزلت بهم.    يكه أن ب شعب ه و ب ا ي حر 

م  كعد أن ح بتقدم الأطرش نماذج أخر لنساء مناضلات التقتهن هند في السجن  
عشر  مدة  عام  ب عليها  وز كن  الل  رام  بنت  ناد كي فاطمة  الرملة،  بنت  ونوار  ي ة  عايدة  ة، 

 2الاحتلال. ان لهن النصيب الوافر في مقاومة كوغيرهن من النساء اللواتي 

الكات  العر ب تزود  لمناضلة  ب ة  بي ة  الشخصب طلتها  الذات ي قوة  وثقة  لتعتمـد  ي ة  تؤهلهـا  ة 
ت  ق لتحقي ـ فق ـب مـن  نفسـها  علـى  شخصط غـي  احـد  أسـامة،  ينـوه  فحينمـا  رواي .  ة  ي ات 
خلب للكات   ار"ب "الص سـهر  صـعو ي ة  القضب فـة  حـل  الفلسـطيني ة  ،"حلهـا    ةي ة  مازحـا  قـول 

 
 (. 242، ص1988)الأطرش،    - 1
 (. 247-246، ص1988الأطرش،    - 2
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ضـطر  ي انـا  ي ة قائلة: نحلها نحن، ثـم قـول أسـامة: أحي ل جدبك له نوار    ي الحلال"، تنبر 
   1. طأطئون رؤوسهم يه نوار الأقواء لا ب طأطئ رأسه، تجي يالإنسان أن 

مظهـرة   الحـل  إلـى  الوصـول  حتـى  الكفـاح  مواصـلة  علـى  عزمهـا  تظهـر  لـذلك 
 في نفسها من القوة.    ى تر   شموخها النفسي لما

خل سحر  بها  تتحلى  التي  الصفات  هذه  مقاومة  ي إن  في  تتردد  لا  تجعلها  فة 
قدم الجنود على هدم أحد بيوت  ي الاحتلال وهي عزلاء لا سلاح معها إلا صوتها وحين  

آلي نابلس    مدينة وجه  في  النساء  زغارد  تعلو  الهتاف  الناس  تغمر  ي شرع  والفرحة  اتهم 
 ل غال.    بك   ةي هم للتضحب قلو 

الكات  أن  تقدم  مما  العر ب يتضح  تغلبي ة  لا  فق   ق ة  لتعني  ذاتها  اها ي قضاب   طعلى 
الذات  هذه  عن  تخرج  إنما  قضاي الخاصة  على  لتنفتح  ومصير ي ة  عامة  أن  ي ا  تجتهد،  ة 

 ضا عبر هذا العالم.   ي ق ذاتها أقا لتح ي فاعليتها في هذه القضا يتبد

تحقيب و  نحو  الاندفاع  هذا  والمشار   ققدر  الح كالذات  صناعة  في  وترك  ي ة  اة 
ات أكبر من طاقتها  ي ثيرا ما تجد المرأة نفسها أمام تحد كصماتها في مجالات مختلفة،  ب 

ع  ي لمواضابرز  أقى الزواج من  ب عه قدرتها في تخطيها و ييطتوظروفا أصعب مما تس
يتناولها السرد النسو العر  ثير من  كثفة في  كو هي حاضرة صورة مي الحديث،  ب التي 

السرد النسو ي النصوص  في ة  لما  للزواج  الرافض  موقفها  يبرز  فيها  و  تعزز  ية،  من  ه 
ه سعى الرجل  ي ازات دون المرأة، وعلي لسلطة الرجل نتيجة ما منحه الشرع للرجل من امت

ق  ة ذلك بنصوص الدين وتقاليد الشر يإلى ممارسة سلطته على المرأة مدللا على شرع
العر  والبيئة  أو بي المحافظة  والدها  أو  زوجها  سلطة  تحت  المرأة  فيها  عاشت  التي  ة 

الكات ب عائلتها   المرأة  ستجد  حينها  عامة.  تحدب صفة  أمام  عامة  صفة  المثقفة  أو  ات  ي ة 
 

 ( 33-32، ص 1999)الخليفة،    - 1
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التالي من إبداعها وفرض نفسها والقليل منهن من استطاعت أن  ب ستحد من تحررها و 
العق هذه  البة  ب تتجاوز  تطور  العر عد  هذه  بي مجتمعات  من  نفسه  الرجل  تحرر  و  ة 

لاد  ب عض المجتمعات، سواء بتعلمه وانفتاحه او هجرته لبيئة متحررة في  بقات في  ي المع
طر  الرجل  مع  نفسها  المرأة  وجدت  أين  للحر ي الغرب  تي قهما  و  مقيدة  الغير  هذه  ب ة  قى 

ة أو عالمة  ب ات كحرم على المرأة أن تكون  ي ة لان الشرع لم  ي النظرة للشرع غير موضوع 
    . ركفي الف طأو مدرسة بل أن تلك التقاليد المورثة عن عصور الانحطا

 ات والأحداث    ي: الشخصالثالث حث بالم 

 ة     يالمطلب الأول: مفهوم الشخص  

الخص  م ي تمثل  المكة  من  هاما  الفن كونا  للرواي ونات  في  ي ة  فعال  عنصر  وهي  ة، 
حث  بة، ومع ذلك ظل الي ة الروائ ب ص هو محور التجر ي ان التشخ كثم    ي ومنكتطور الح 

الشخص موضوع  صعو ي في  يواجه  معرف ب ة  متي ات  فب ة  تختلف  ياينة  حيث  بينها،  ما 
 ة إلى التناقض و التضارب.   ي ات ووجهة النظر حول مفهوم الشخصب المقار 

الشخصيتعر   - 1 لغـةيف  لاة  العـرب  لسـان  فـي  جـاء  الشـخص:  ب:  منظـور:  ـن 
وشـخاص   وشـخوص،  أشـخاص  وجمـع  وغيـره،  إنسـان  الشـخص  جماعـة  الشـخص 

  ل شيء رأيت جسمه فقـد رأيـت شخصـا، ك عيد و بوالشخص سواء إنسان وغيره تراه من 
  1. متفاوت يلام متشاخص أكل جسم له ارتفاع وظهور، و  كوشخص  

ارتف ك الشـخص   هـو  جسـم  أو  جسـم،  لـه  شـيء  للعب ـاع  ـل  و ي ارز  ظـلا  ك شي ان،  ل 
وتباك وسـوادا،    اخـتلاف  هنـاك  أن  أصـحاح  يمـا  قـاموس  فـي  ورد  و  الأجسـام  بـين  ن 

 
    ي.جمال الدين ابن منظور الانصار   - 1
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قـال لـثلاث أشـخاص والكثيـر  ي عيد و ب: الشخص سواء إنسان أو غيره تراه من  ي للجوهر 
  1. شخوص و أشخاص 

الشخص- 2 اصـطلاحا:يتعرـف  الشخصريلتع  ة  أنهـا  ي ـف  "علـى  عنصـر  ة 
ـة فـي مخالطـة النـاس والتعامـل معهـم  ي المـرء العاد يقثابـت فـي التصـرف الإنسـاني وطر 

فيـم  ك الآخرن،  عن  تميزه  شب ك ظهر  هو  إنسان  ومختلـف  به  ي ل  الجماعة،  من  غيره 
   2. ه وهذا تمييز في شخصيته ب عه وتجار بطب  أفرادهـا،

،أما  ه  ي ة هي ما تميز الفرد عن سواه مجموعة من الصـفات الظـاهرة علي فالشخص
عـن  ب ال إلى  هحث  أفضى  فقـد  الكلمة،  لفأنـذه  "الانجليزية":   Personnality  ظ 

«  ي »والفرنس لف  Personnalitéة  من  اللاتين   Persona  ظ مستمدة  القديفي  و  ي ة  مـة، 
م،  ي المسـرح اليونـاني القـد  ظهـذا اللف  بطعنـي "القنـاع"  و ارتـي   ظع أن هـذا اللف ـي الجم   ق يتف ـ

اعا  ب عطوا انطيمـان ارتـداء الأقنعـة علـى وجوههم لكن  و ـد الممثلـون اليونـان و الر م إذ اعت 
  3. قومون بتمثيلهي عن الدور الذين 

تعر  للشخصي وفـي  آخـر  الخ ي ف  أفـراد  أحـد  هـي   " الـذين  ي ة:  الـواقعيين،  أو  اليين، 
  4تـدور حولهم أحداث القصة".

ا  ي ة عنصـرا محور ي ة الروائ ي تعتبـر الشخص  ة:ية الروائيف الشخصيتعر   -  3     
ما لا تعد هذه الأخيرة ك اتها،  ي ة بدون شخصي ن تصور الرواكم ي ل سرد حيث لا  كفـي  

أداة   لتصـو ي أهـم  الروائـي  الشخصيسـتخدمها  وتبنـى  الأحـداث،  زمـن  ي ر  مـع  أطـوارا  ة 
الأفعـال    القـراءة، إليهـا خـلال  تسـند  أو  بهـا،  تتصـف  التـي  والصـفات  بهـا  تقـوم  التـي 

 
 . 615،ص. 2009، دار الحديث القاهرة ، طابو نصر اسماعيل بن حماد الجوهر : تاج اللغة صحاح العر ة، تح، محمد ثامر )د    - 1
 . 146حبور عبد النور: المعجم الأدبي، ص  - 2
 . 17، ص.1983، دار النشر القاهره، مصر ،طتها، د  يااسها، نظر يو محدداته، ق  صيةا الشخيلوجيكو م: سغنيسيد محمد   -3
 . 43، ص2009شربيط أحمد شربيط، تصور لبنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، د ط، دار القصبة للنشر، الجزائر،    - 4
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الي، تبنـى  ي ائن خ كة علـى أنهـا "  ي أو من طرد سارد، وتعرف الشخص  ى ات أخر ي شخص
 1  بها عنها".  ظمـن خـلال جمل تتلف

  وإما  شـي،ي ة مسـتمدة مـن الواقـع المعي ة إمـا أن تكـون واقعي ة الروائ ي الشخص  ي أنأ
 ال المؤلف.   ي اة، و إنمـا مسـتوحاة مـن خ ي ة لا وجـود لهـا فـي مسـرح الح ي الي أن تكـون خ 

وظ كإذ   الشخص ي انت  لـدي الروائ   ةي فة  اختـزال    ىة  فـي  تتمثـل  عشـر  التاسـع  نقـاد 
ه  ي عل   قطلـي ة المجتمـع، و هـذا مـا  كة، ودور الفعـال فـي حر ي قــة الاجتماع ي الطر   مميـزات

"Allain' " Robbe  ( ي ادة المفرطة الإنسان ب العب )2. ة 

البنيو  المدرسة  ظهور  مع  ونشاي لكن  البنيو يالتحل  طة  النظـر  ي لات  بدأت  للأدب  ة 
الشخص سك ة  ي إلـى  أيكجـوهر  تتخـذ  أخـر ب ولوجي  عمـا    ى عـاد  تمامـا  مختلفـة  ووظـائف 

" : إن  Roland Barthersة تمامـا فقـال "  ي الشخص  ي عد النقـد البنيـو بان، حيث است ك
 .   ط ز على نقده على فعلها فقكائنات من ورق ".إذ ر كات ي الشخص

الشخصك اعتبـر  إذ  ي مـا  الكلمـات،  خـارج  تمامـا  منعدمـة  قضي ة  إن  ة  ي قـول: 
ة مـن محتواهـا الـدلالي واسـند إليهـا  ي ل شيء، حيث جرد الشخصكة هي قبل  صي الشخ 
 ة.    ي فة النحو ي الوظ

العي الفعالحت  ب فأص فـي  السـردب ة  البنيـو ي ارة  النقـد  فـي  وتبـين  النظـرة  ب اسـت  ي ة.  عاد 
اق نفسـه علن  ي ات لهـا، ضـمن الس ـي عد الشخصبمـا اسـتك ولوجي،  يكجـوهر سكة  ي الشخص

"Philipe Hamonالشخص أن مفهوم  لي " على  أدب ي ة  و ي س مفهومـا  محضـا  هـو  إا  نمـا 

 
  .40محمد بوعزة، تحليل النص السردي، ص  -1
 . 208، ص1999، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  16حسان البحراوي، بني الشكل الروائي، فضاء، الزمن، الشخصية،    - 2
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ة،  ي فتهـا الأدبي ة داخـل الـنص، أمـا وظي التـي تقـوم بهـا الشخصة  ي ة النحو يفالوظ ب   بط مـرت
   1. ةية وجمالي اس ثقافي حتكم الناقد إلى مقيفتأتي حيث 

  ة مـن وجهـة نظـر التحليـل البنـائي المعاصـر إلـى أنهـا:ي ولا ينظـر إلـى الشخص
" Signifiéمدلول "  " وآخـر Signifiant" له وجهان أحـدها دال "SIGNE" لية دلب ثابم 

   2. تلخص هوايتها ة الـدال عنـدما تتخـذ عـدة أسـماء أو صـفاتب مثاب ة  ي وتكون الشخص

  يه سـند إلي ة اسـما دون أن  ي م أعطـى للشخصي أن الأدب القـد  ،ـن قولـه الآنكم ي ومـا  
اخذ عـين  أحداث وأفعال، أما السرد الحديث فقد  ب ام  ي ل إليها القك يو   ى كي صفة أخر   يأ

غير أن    ة،ي ة و معالمهـا النفسي ار انسـجام هـذه الأحـداث التـي تقـوم بهـا الشخصب الاعت 
البنيو  الشخصيلا    ي التحليل  نفس ي عامل  ذات  ولا  فـرد  أو  شـخص  أنها  على  و ي ة  نما  إ ة 

التي   بهـا نفسـها، ي يتعامل معها من خلال الأفعال  التـي تصـف  أو    قوم بها، أو صفة 
 و من طرف السارد.  أ  ى ة أخر ي ن طرف شخصتسند إليها م

 المطلب الثاني:الشخصيات    

ات العمر تخرجت من الجامعة تحاول أن ي ني ة في عشر ب هان شاي: مير   طلةبال -1
قرران الزواج، غير أنها  تجد ي اتها، تقع في حب شاب يخطبها و  ي تبني ح

مغـايرا لمـا هـو سـائد مـن ة فـي التـأقلم مـع المجتمـع لاعتناقهـا مفهومـا ب صعو 
ة وهـو كي الشـطلائ ب ة، فأعطـت ذلـك التصـور الجديـد مصـطلحا أسـمته  ي نمط

 اطين.  ي الش يةة وظلام كة الملائ ي بـين نوران   بطمعنـى يـر 
، درس مـع ميرهـان فـي الجامعـة و تخـرج معهـا، ئم وهـادي شـاب، وس جمـال :  -2

عمـل بجـد لكـي  ي حـاول أن  ي ـر، ف ك ال و ففيهـا مـن إرادة و جم ـ ىخطبهـا لمـا رأ

 
 . 210حسن البحراوي: بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، مرجع سابق، ص  - 1
 . 51، ص1991، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  1حميد حمداني: بنية النص السردي، ط  - 2
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ضـطر للسـفر  ي ة ي اب الراحـة لكـن تحـت وطـأة الظـروف القاسب يـوفر لهـا أس
 فتتـدهور علاقته بخطيبته. 

  اة،ي انـا يتشـبهان فـي النظـرة للح كام الجامعـة، ي هـان مـن أ ي قة مير ي : صـد هـامير  -3
طاني من نفسـها، فـدبرت ي الشاة، تغلب جانبها ي فشل زواجها و تحت ضغ الح 

طان لكـي يـدمر زواجهـا مـن  يهـان فـي تحالفـت مـع شيقتها مير ي يـدة لصـد ك م
 جمـال لكـي تتزوجه.   

  ضي م في جمهور عر كن في المغرب يتحكسي اطين  ي : سيد الشطان الأكبريشال -4
اة  ي شر، تكلفه رهام بتدمير حب من الجن والعفارت، بنشر الضغينة بين ال

 ستجيب لها.   يالمال فب ه يهان وتغر يمير 
مير   طان:يالش -5 أحلام  من  بقوم  ي هان،  يفارس  فينتقل  السيد  طرف  من  مهمة 

مير  بين  العلاقة  لقطع  مصر  إلى  في المغرب  جمال،  وخطيبها  بها  ي هان  عجب 
و ي و  حبها  في  أن  ي طر ي  أب حاول  يقع  إلي قة  ف ي ستميلها  لكنه  ي ه  عيد  ي ظل  ي فشل 

لما   لإغوائها  أفي الكرة  من  عليها  تتفكعرضها  في    ق ار  واستطاع  نظرتها،  مع 
ما استطاعت  ك ه في أحلامها،  ب تملكها وتقع في حي طر عليها و يسي الأخير أن  

ه لما رآه منها من تميز واختلاف عن بنات جيلها ومن  ي من جهتها أن تؤثر عل
 .    ي جمال مغر 

القدي دين ، ملتزمة  ية سيدة نمط  هان:يوالدة مير  -6 الجيل  ابنتها  ي ا ومن  م، تعارض 
طان حين استولى عليها  ي تها من الشذ اة، و هي من أنقي هان في نظرتها للح يمير 

 طان.   ي ص ابنتها من الشخلي الشيخ الراقي لت ب و أتت 
 طان من جسد ميرهان.    ي طرد الش يالشيخ الراقي الذ أبو الفدا: -7

 المطلب الثالث: الأحداث        

انتقل من  ي  طان الذي طلة ميرهان والشبتبرز الأحداث العلاقة التي سادت بين ال
الإس إلى  الشي ندر كالمغرب  سيده  من  أوامر  على  بناء  مصر  في  ليؤثر  ي ة  الأكبر  طان 
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هام دور في   ي قتها ر ي ان لصدكين خطيبها وقد  ب هان وفسد العلاقة بينها و ياة مير ي على ح
الم   قطع حاكته من  لما  بينهما  تطلي غ ب ائد  كالعلاقة  والزواج  ي ة  تبرز    ه، ب قها منه  حيث 

اقي أفراد المجتمع  ب ل مختلف بتميزها عن  كش ب طلة من خلال هذه الأحداث  ب ة الي شخص
ل شيء يخالف ك ارها المغايرة لما هو سائد في بيئتها محاولة التمرد عن  كأفب النمطي،  

جديد نمطا  وفرض  المفاه  انظرتها  الاجتماع ي من  العلاقات  في  الديني م  والطقوس  ة،  ي ة 
ار عن المرأة ،المشاعر، الجمال، الزواج، كحيث أعطت تصورا جديدا لما تعتنقه من أف

 خ   ات، الدين، الروح، المادة ..الي الماورائ 

الروا الي وتفضي  العلاقات  أن  والتقارب ي شر ب ة  التفاهم  على  تبنى  أن  يجب   ة 
والتشا الرؤ ب الروحي  العلائ  ى ه في  تلك  وتتطور  لتنمو  وتزدهر  ي الإنسان   قوالتصورات  ة 

ان ذلك الآخر  كحتى ولو    ي ر كالتفاهم والاندماج الروحي والفب اة سعيدة مليئة  ي فتنتج ح
عض  بة تجسد  ي ة على رسومات داخلي الروا   ي ما وتحتو كشخصا من بيئة أو عالم آخر،  

الرواي زوا إ ي ا  في  لتقرب  ي ة  والصورة  الحدث  بين  متناغم  خفا ب قاع  السرد ي عض  ا 
 القصصي.    
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 ملخص الرواية:  

     " ممدوح  المحبوباترواية  عالية  لـ  العراقية  للكاتبة  عام  "  نجيب    2004الحائزة  جائزة 
لصوت   حميما  بوحا  تمثل  القاهرة،  في  الأميركية  الجامعة  تمنحها  التي  للرواية،  محفوظ 
نسائي متميز. فعالية ممدوح وهي تقدم عالم المرأة بلوعته وخصوصيته من جهة، قدمت  

حريف وبلغة  المرأة،  تجاه  الذكوري  الرجالي  المجتمع  ممارسة  الأخرى  الضفة  ة  على 
تغادر   ان  يصعب  فنية  إنسانية  لوحات  لترسم  السطح  تحت  ما  الى  تنفذ  ان  استطاعت 

 . الذاكرة

امرأة  إ     الحياة،  من  امرأة  موقف  خلاصة  تقدم  'المحبوبات'  رواية  في  ممدوح  عالية  ن 
العالم  تحريك  الى  الرقص  'أرشدني  بالحياة:  الاجمل  علاقتها  تحديدا  والرقص  الفن  شكل 
وحصن   الصداقة  أطر  وخفاء،  صلابة  أكثر  وجعله  ألمي  رتب  إلهامي،  وضمن  معي 

حين ابدأ بالحركة الاولى، اراقب التحولات    صداقاتي اعمق من جميع خنادق الجمهورية،
العالم في الحال حتى لو هجرني الجميع'   الداخل والخارج، استوعب  التي تطرأ علي من 

(، ان امرأة تقيم علاقتها بالعالم من خلال جسدها، تشعر بالقرف حين يستبيح  263)ص  
بعيدا عن اي عاطفة، و  بمفتاح وسطوة الزواج،  تعشش في قلبها  الزوج العسكري جسدها 

التعاسة حين يهان ذلك الجسد، وتشعر بالخزي حين تمض ضربات الزوج اللعينة، تاركة  
بالجسد من ذل وبطش   الهروب  الجسد، وهكذا يغدو  اماكن مختلفة من ذلك  آثارها على 
مع   واحاديثها  سهيلة  ذكريات  فإن  لذا  الموت.  جحيم  من  الحياة  بحب  هروبا  الزوج، 

ن ومشاكلهن مع ازواجهن، وتغلبهن على آلمهن، ايمانا منهن بأن  صديقاتها حول اوجاعه
الحياة مع الرجل لابد لها من العثرات، وان لكل امرأة نصيبها من تلك العثرات، كل هذا  
مجتمعا شكل الوجه المؤلم لذكريات المرأة العربية، وعلاقتها بزوجها ومحيطها، مثلما اكد  

مرأة، وقدرتها على تجسيد عوالمها الخاصة، وتميزها  على اخلاص المرأة الكاتبة لقضايا ال
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ثاقبة كعين   بعين  اليها  النفوذ  يصعب  باستنطاق عوالم نسائية  العربي  الكاتب  عن زميلها 
 .المرأة 

والجدة،  والصديقة  والزوجة  الأم  سهيلة،  لسان  على  'المحبوبات'  رواية  جاءت  لقد 
ها، وبما يجعل منها وثيقة نسائية لمسيرة  جاءت مليئة بحواراتها، واستنتاجاتها، وحميمية لغت

المرأة العراقية بوجه خاص، والمرأة العربية بوجه عام، مرورا باندفاعات شبابها الصاخبة،  
الجسد،   افول  وجسدها في لحظة  لنفسها  التفاتها  واخيرا  وانكسارها،  خيبة زواجها  ثم  ومن 

 .الذهن وبقاء حلم السعادة مشرعا على التحقق، وملتمعا وحاضرا في

ان الكتابة الروائية في احد تجلياتها، هي تكثيف فني لتجربة حياتية عريضة ومليئة  
بخصوصياتها، تجربة يصعب على القارئ التوفر عليها لولا قدرة الفن العظيمة والساحرة  
على لعب دور الوسيط، وبما يجعل من الاطلاع على احداث رواية او مسرحية او حتى  

تشكي  لوحة  او  بخبرة  قصيدة  مده  وبالتالي  القارئ،  لحياة  مختلفة  اخرى  حياة  اضافة  لية، 
تطوير   وربما  واقعه،  قسوة  احتمال  وتمكنه من  الخاصة،  حياته  تعينه على  جديدة  حياتية 

 .هذا الواقع والارتقاء به نحو الافضل

الغربي،   المجتمع  في  عربية  امرأة  وغربة  تجربة  تقدم  ممدوح،  عالية  'محبوبات'  ان 
م لحياة  وبقدر  معبرة  صورة  قدمت  فإنها  سهيلة،  بطلتها  حياة  جوانب  الرواية  أضاءت  ا 

والحياة   الامان  عن  بحثا  العربي  يقصده  الذي  المنفى  منفاها.  في  تحياها  التي  الغربة 
من   اليها  القادم  تربك  قد  الاعلى،  بسقفها  الحرية  المطلقة،  الحرية  لكن  والحرية.  الكريمة 

والعنف   الدكتاتورية  فأصاب  ظلامات  الحرية  تلتهمني  حرة.  اكون  كيف  اعرف  'لا  والذل: 
كم   المسافات؟  هذه  وضمن  الوقت  هذا  كل  بانتظاري  كانت  هل  أخاف،  فعلا.  بالرعب 
كما   بي  تطيح  أن  أخشى  كأنني  ركلاتها،  نتفادى  ونحن  عصية  صارت  الحرية!  تأخرت 

 .( 242أطاحت بغيري. ترى ماذا يفعل المسنون بالحرية؟' )ص 
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 جماليات عتبة العنوانأولا/ 

 مكان ظهور العنوان:  -1
لم يكن في القديم عنوان الأعمال الفنية بارزا، حيث أنه: " لم تظهر صفحة العنوان       

( بين  السنوات  في  صناعة    1480  –  1475  إلا  تطورت  حتى  طويلة  لمدة  وبقيت   ،)
وباقي   العنوان  ظهور  مكان  تحديد  يمكننا  وبهذا  المطبوع،  الغلاف  ليظهر  الكتاب، 

، وليس هذا فحسب  1المؤشرات الطباعية في صفحة العنوان وهي تردف بالعنوان التجاري 
تلقي، حيث كان يأتي في  بل كان لمكان تموضع العنوان أهمية كبيرة في التأثير على الم

 الكتاب في ثلاثة أماكن هي: 

 الصفحة الأولى للغلاف:  -
       " رواية  في  متجليا  نجده  ما  يجد  المحبوباتوهذا  للرواية  فالقارئ  ممدوح،  بعالية   "

إلى كتابة   نظرنا  فلو  فاتح،  برتقالي  بلون  بخط عريض  المؤلفة  اسم  فوق  واضحا  العنوان 
 العنوان بالخط العريض نفهم منه أن المؤلفة تود أن تلفت نظر المتلقي لعنوان الرواية.

 في صفحة العنوان:  -
 . قع الاولى بعد الغلاف، بشكل آخر وقد ورد ذكر العنوان في هذه الصفحة التي تتمو 

نقيض        اللون هو  أسود، هذا  وبلون  الأولى  الصحفة  في  بدى  مما  قليلا  أصغر  بخط 
 الأبيض ويعرف لدى العديد من الشعوب في العالم كرمز للموت والحداد. 

إنه يرمز للبسالة والحزن والصبر، ويتميز بعامل مخمد للضوء والألوان، والأسود هو       
الفوضويين، و رمز إلى الثورات وحركات المعارضة  والغضب وكان يستعمل على  لون  

للقوة.  كرمز  في    2الدوام  عانته  ما  تظهر  أن  الدلالة  بهذه  أرادت  الكاتبة  أن  الممكن  ومن 
 

 . 49عبد الحق بالعابد: عتبات ) جيرار من النص إلى المناص (، ص    1
 . 94، ب. ت، ص 1ينظر: ظاهر محمد الزواهر، اللون ودلالته في الشعر، دار الحامد، عمان، الأردن، ط  2
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لها عن   يحكي  الذي  بحر  وكذلك  أمها  وعنق  المفقود  والدها  عن  حكايتها  وكذلك  غرامها 
 العراق الجريح.  والده، وينسجان معا حكاية ماضي

" لعالية ممدوح، وجدناه عنوانا جاء ليفاجئ القارئ المحبوباتإذا تأملنا عنوان رواية "       
  بغموصه ويشغل فكره، وقد كتبت سميك كبير وبلون برتقالي فاتح لسطح الغلاف، حيث 

الأمامية   الواجهة  في  وحضورا  بروزا  أكثر  يجعله  ما  وهذا  منه،  العليا  المساحة  يشغل 
سطح   على  المشكلة  الوحدات  بين  من  المتميزة  الكبرى  الوحدة  يمثل  ما  وهو  للغلاف، 
النشر ... ( وهذا ما   المؤلف، والتجنيس ودار  بالوحدات الأخرى: ) اسم  الغلاف مقارنة 

نتباه القارئ، شاغل فكرة محدثا في نفسه تشويقا حين يشكل بذلك  يزيد فعاليته لافتا بذلك ا
 مجموعة من التساؤلات لا يمكن الإجابة عنها إلا من خلال الولوج إلى المتن. 

 دلالة العنوان:  .2
يعد العنوان الشيء الرئيسي للعمل الأدبي، و أول رسالة يتلقاها القارئ، فعند النظر       

 (. المحبوباتإلى الرواية المعنية بالدراسة، أول ما يلفت انتباهنا هو عنوانها ألا وهو ) 

 1الغرام: بالولوع وقد أعزم بالشيء أي ولع به. 

 دلالة العناوين الفرعية:   •
اوين الفرعية الداخلية هي عناوين تستدعي بما هي عليه، نوع الملاحظات  إن العن       

تستدعي   فهي  الأقل  على  الكاتب  أو  للنص  داخلية  العناوين  هذه  كون  وإن  نفسها 
 2ملاحظات أخرى ... 

وضروري         مهمة  ليست  الداخلية  أن ة العناوين  كما  الرئيسي  العنوان  الحال  هو  ، كما 
القارئ إلى توجيهه في  غيابها لا يحدث أي   خلل في النص، ولكنها تساهم في مساعدة 

 
 . 111، ص  2016، 1، دار صبح، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، ط15ابن منظور، لسان العرب، ج 1
 . 66عبدالحق بالعابد: عتبات ) جيرار جينيت من النص إلى المناص (، ص   2
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الغوص فيه،   قبل  للنص  للقارئ الانطباع الأول  قد تعطي  الفرعية  النص، والعناوين  فهم 
وقد وضعها الكاتب حتى يتمكن المتلقي من تحليل المتن النصي وتفسح المجال أمامه في  

ب الكاتب الراقي وبراعته في اختيار  إعطاء تأويلات أخرى للنص وذلك من خلال الأسلو 
 الألفاظ المناسبة. 

      " روايتها  في  ممدوح  عالية  الكاتبة  انتقتها  التي  الفرعية  يبدو  المحبوباتالعناوين   "
بوضوح أنها جاءت لتختزل النص بكامله، والمتلقي عند قراءته الأول للعناوين من المؤكد  

 ن.  أنه سيعطي تأويلا أوليا لهذه العناوي 

فصل من هذه        أن هذه    مكمل  الرواية  فصولكل  الرغم من  بعده على  الذي  للفصل 
كا   الاسمية  الجملة  أن  ذلك  إلى  بالإضافة  الاختلاف  كل  بعضها  عن  مختلفة  العناوين 
على   تدل  الاسمية  الجملة  أن  المعروف  ومن  الرواية،  عناوين  كل  على  غالب  حضورها 

الكاتبة، أما الجملة الفعلية حضورها يكاد    الثبوت مما يؤدي بنا إلى الاستنتاج ثبات نفسية 
 ينعدم. 

ورغم خصوصية بعض العناوين، إلا أن بعضها يرقى ليكون هما جميعا متحولا بذلك       
  " الأول  العنوان  أن  القول  ونستطيع  الذاتية  الرواية المحبوباتعن  بحبكة  الرئيسي   "

رجة من الخاص إلى العام والمتحكم فيها كما أسلفنا، ولا نغفل أهمية العناوين الأخرى المتد
يأتي كلام بحر لرواية عن الآلة فتقول: " يوميا " ألعن  إلى شديد الخصوصية ومن هنا 
هذه الآلة، كلما أسمع صوتك العجول والوحيد أشتهيك و أشتهي كأي أعزب يعيش شغفا  

  –العادة الشهرية    –، ونجد داخل هذا العنوان عناوين أخرى ) الأعضاء  1جنسيا مبرحا "
 ماعون الفاصوليا اليابسة (.  –روتين 

 
 . 17، ص 2010، 1، دار الساقي، بيروت، لندن، ط المحبوباتعالية ممدوح،  1
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الترك         لهذا  استداد  على  ليرى  حبيبه  يرى  أن  بحر  يريد  حيث  الترك  عنوان  وكذلك 
احتجاج وتنديد ، يقول " أنظري إلي    –شجار    –وعلى شكل ما بصورة من الصور: إنذار  

 1، أنت متعبة ، لا تطاقين ، وأنا لم أعد أحتملك ... " 

ك      توجد  الآفلة  ولا  العشيقة   ( فرعية  عناوين  داخلها  تحمل  و  أخرى  عناوين   –ذلك 
أحبك    –عادي    –الحمام    –ديبلوماسية   لكي  و    –الشم    –القفا    –حضرت  الحموضة 

الصياد    –الحلاوة   المستعملة    –ملل  الملابس  والبطانة    –خزانة  على    –الأزرار  نصف 
ايه كنا هنا    من أد  –لرجل التالي  ا  –جميل كعمل فني ..... و الكائن الانتهازي    –نصف  

أنت السرير    –أدخل الموضوع ياحبي    –أموت عليك    –فقه الغرام    –أسرار الحيطان    –
للذات    –وأنا نومك   المؤرقة  الهموم  بانتقائية  تبني  العناوين  المرض والمريض ( هذه  بين 

نقطة    الساردة ويحمل كل عنوان للتركيز على  يعقبه في محاولة  الذي  للمتن  تيمة معينة 
المباشرة عن  بعيدا  الكاتبة    بعينها  استخدمت  لذا  الدلالات،  بين  المذكرات    تقانة والخلط 

عن   الرواية  لأبعاد  العناوين  المعنوية  هذه  في  وتتحكم  المتن،  وتنويع  المباشرة  الخطابية 
 عوامل كثيرة ترتبط بالرواية وتراتبيها الحدثي والزمني. 

 جماليات عتبة الصورة: ثانيا/

الصورة علامة دالة تعتمد على منظومة ثلاثية من العلاقات بين أطراف هي: مادة      
التعبير،   وأشكال  والمسافات  الألوان  وهي  للأشياء  التغيير  التصويرية  التكوينات  وهي 

أبنيتها   ناحية  من  للصورة  الثقافي  المحتوى  يشمل  وهي  التعبير  ومضمون  والأشخاص، 
 2الدلالية المشكلة لهذا المضمون من ناحية أخرى. 

 
 . 41المرجع نفسه، ص  1

 . 09، ص 2014،  1صلاح فضل، قراءة الصورة وصورة القراءة، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط 2
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الصورة " تقليد تمثيلي " مجسد أو تعبير بصري معاد، وهي معطى حسي للعضو        
 1الخارجي في مظهره المضيء ".  البصري، أي إدراك مباشر للعالم

سبيل         في  به  الإدلال  عن  اللسان  يعجز  عما  للتعبير  لسانية  غير  علامة  فالصورة 
التفسير و التحليل، فالصورة وحدة دلالية تعبر عن الأحداث الموجودة، داخل النص، أي  

التي   العتبة  إنها  النص،  و  القارئ  بين  الوسيط  بمثابة  أن    يغفلأنها  قبل  المتلقي،  عليها 
 2.   الفنيرئي للعمل يدخل فالعالم اللام

" الذي نعثر فيه على لوحة  المحبوباتغلاف الرواية "    إلى   ننتقلبناءا على ما سبق        
واحدة تشمل الغلاف من الجهة اليمنى مشكلة بذلك دلالات تحمل في جوهرها العديد من  

 المعاني، يمكن تفسيرها من خلال الغوص في أغوار النص. 

قلا بمعان ودلالات تتعاضد فيما بينها لتحل شفرات النص، لتقع  لقد جاء النص مث       
صورة   عن  عبارة  وهي  اليمنى  الجهة  من  العنوان  تجاور  التي  الصورة  على  القارئ  عين 
الغرام  معاني  من  تجسده  وما  الرواية  مضمون  تعكس  وهي  بغطاء،  مغطاة  عارية  لامرأة 

بعرا والمحاط  الصعب  الانجذاب  ذلك  وأهمها  إنه  المتعددة،  كثيرة  والنفسية  المزاجية  قيل 
أن   يبدوا  هنا  ومن  مستحيل  حب  فهو  العادي  الحب  عن  الخروج  إنه  وعكسها،  الرغبة 
وما   حالته  يصف  بحيث  لذاته  وصف  يقدم  بحر  وهنا  الجنون  حد  إلى  عاشقين  البطلين 
يصاحبها من ألم بسبب العشق الذي جعله صامتا يعجز عن البوح و التعبير عن الذي  

 
البيضاء،    1 الدار  الشرق،  افريقيا   ،" الثقافية  التفضيلات  و  الإشهار   " الإشهارية  الصورة  سيميائية  كراء،  بن  سعيد 

 .31، ص 2006المغرب، د.ط، 
-28مولوجية التواصل، محاضرات الملتقى الرابع، السيمياء والنص الأدبي " ،  ينظر: أحمد جاب الل، الصورة في سي  2

 . 195، جامعة بسكرة، ص 2006نوفمبر  29
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مغرم    يختلجه تماما،  أي  قوله،  أريد  ما  قول  أجيد  ولا  كالأبله  أتحدث  أنا  وها   " فيقول: 
 1".  ......يضيق ذرعا بك وبهذا 

فبحر يعيش وضعا نفسيا موزيا صعبا بسبب الضيق و الألم والبعد وضاق بالجهاز       
 الذي يعتبره الوسيلة الوحيدة للتغير عن حبه. 

وهذا الموقف نفسه رواية وهي تقف بعيدة عنه ووحيدة في غرفتها وهي ترى في هذا       
الجهاز الأنيس الذي يواسيها في وحدتها فتقول: " وبسبب هذا و أنا أسمع الأصوات تكون  

تعاني  2الإثارة في الأوج، هذه الآلة تواسي ) المغرمين ( الوحيدين الهشين "  ، فهي مثله 
و الضياع فترى في هذا التخاطب معنى المشاعر الكامنة في نفسها من    التشتت و الوحدة

 خواء للحنين والرغبة من الشبع من الحب، هذا مالم يستقر إله العاشقان.

 جماليات عتبة التجنيس:  ثالثا/

عد التجنيس وحدة من الوحدات الكبرى للعتبات النصية المصاحبة للغلاف فالمؤشر      
على  القارئ  يساعد  إذ  النص،  أغوار  إلى  دخولنا  قبل  ضرورية  عتبة  يمثل  الجنسي 

 استحضار أفق التوقع، كما يهيئه لتقبل أفق النص. 

رواية، فالمؤشر  يساعد التجنيس على تبين نوعية النص إن كان قصة أو شعرا أو       
القارئ على استوعاب  إذا يساعد  النص،  إلى  الدخول  الجنسي وحدة ضرورية في عملية 
القارئ و   التفاعل معه إذ لا يخلو أي عمل أدبي منه، لأن غيابه يشتت ذهن  النص و 

 فكره، ويطرح العديد من الاحتمالات. 

 
 . 07، ص المحبوباتعالية ممدوح،  1
 . 08عالية ممدوح، المرجع نفسه، ص  2
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الكا      من  كل  مقصدية  عن  يعبر  بالعنوان،  ملحق  نظام  لما التجنيس  الناشر  و  تب 
 1يريدان نسبته للنص، فأينما يظهر العنوان يظهر المؤشر الجنسي باعتباره هو العنوان. 

ما         في  والملاحظ  الأدبي،  العمل  غلاف  في  المتواجدة  العتبات  أحدا  إذن  التجنيس 
ندرسه ان التجنيس أتى ذكره في ثلاث مواضع: على الواجهة الأولى من الغلاف، وفي  

 الثانية للغلاف، وفي الواجهة الأخيرة من الغلاف أين تموضعت كلمة الرواية؟.  الصفحة

في الأسفل من الجهة اليمنى، بحجم صغير، بلون برتقالي فاتح بعد عتبة العنوان،         
عتبة اسم المؤلف تليها وتقابلها من الجهة اليسرى دار النشر وهذا إن دل على شيء فإنما  

ا اهتمام  على سواء  يدل على عدم  العمل  تلقيه  المتلقي عند  يعتقد  أن  يمكن  لمؤلفة، كما 
كان شعرا أو رواية أو غيرها، كما أنها لا تريد أن تثير انتباه المتلقي للتجنيس فهذا الأمر  

 لا يهمها، بل تريد لفت انتباه القارئ لباقي العتبات الأخرى خاصة عتبة العنوان. 

( سيقت من النوع أو الجنس الذي طغى في عصرنا  المحبوباتومن هنا فإن رواية )       
واحتل قلوب القراء لما فيه من إغراء حيث سيدرجنا لدخوله من هذا الموضع المفتوح على 
مصراعيه، حتى نستطيع فهمه من جهة و التخلص من هذا القلق المصاحب لتلقي مثل  

 هذه النصوص في تاريخ الادب من جهة أخرى. 

النصوص الإبداعية على الواقع في سرد أحداثها حيث نجدها تحاكي  استندت معظم       
الذي   النص  في  كما  أحداث،  من  ويعاصره  يعيشه  ما  يسرد  فالمؤلف  المعيش  الوضع 
ندرسه، فأحداثه مبنية على وقائع حقيقة فعالية ممدوح صورت الواقع في عمل أدبي، فهذا  

مستقاة منقصة حقيقة كانت في الأصل    العمل ينتمي إلى الرواية الواقعية الحديثة، لأنها
 تختصرها مجموعة من الرسائل المكتوبة. 

 
،  2، الدار البيضاء، المغرب، ط  توقبالينظر: جيرار جنيت، مدخل إلى النص الجامع، تر: عبدالرحمن أيوب، دار    1

 . 91، ص  1986
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 التجنيس أذن عتبة ضرورية لا يمكن تجاوزها.

 جماليات عتبة دار النشر: -

إن لدار النشر دور في جعل المؤلف ينجح وينال من الشهرة والنجاح ما يناله فإذا        
جعل الكتب الموزعة من طرفها، كثيرة العرض    كانت دار النشر معروفة كان لهذا دور في

القراء يعرفون عن دار   بعض  القراء لأنه في بعض الأحيان نجد أن  والطلب من طرف 
من   تقتفي  ولا  موثوقة  غير  فتصبح  وتزيد  الأصلية،  النصوص  من  تحذف  بأنها  النشر 

تجس الناشر  فعتبة   " الأسباب،  لهذه  تنشرها  و  توزعها  و  تطبعها  التي  السلطة  الأعمال  د 
  الاقتصادية للعمل الإبداعي أي أنها السلطة المالية المتحكمة في ايصال العمل الإبداعي

للجمهور القارئ وتخضع عملية الناشر لنظرية التواصل عامة بأطرافها المختلفة ) المؤلف  
 1القارئ (. –الناشر  –

لهذا تكمن أهمية دار الناشر في ادخال لمسة جمالية على العمل، و دور النشر من       
طرق   و  إخراجها  و  الكتب  طباعة  في  جديدة  تقنيات  أنتجت  الطباعة  عمليات  خلال 

 توزيعها و نشرها و إيصالها إلى القارئ. 

العرب      باللغة  مكتوب  كبير  بخط  و  الغلاف  صفحة  أسفل  في  النشر  دار  ية  ذكرت 
العربية   باللغة  بخط كبير مكتوب  الغلاف   صفحة  في  تكرر ذكرها  ثم  الأبيض،  وباللون 
هذه   شعار  وجود  مع  الغلاف  بعد  الأولى  الصفحة  في  ذكرها  تكرر  ثم  الأبيض،  وباللون 

 الدار و الثالثة أيضا باللون الأسود.  

 
شهادة   1 لنيل  مقدمة  رسالة  مخطوط   ،" الحمادي  عبدلله  دواوين  في  الموازية  النصوص  شعرية   " بوغرنيطة،  رفيدة 

و  بلاغة  تخصص:  يوسف،  وغيلسي  إشراف:  قسنطينة،  الماجيستر،  منتوري،  جامعة  الخطاب،    –ه  1428شعرية 
 . 187، ص  2007
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وباللغة العربية  أيضا ذكرت في الصفحة الخلفية أي الصفحة الرابعة باللون الأبيض       
 و الفرنسية، وبخط صغير مع وجود شعار هذه الدار كذلك. 

النشر        دار  تؤديها  التي  الإشهارية  الوظيفة  على  يدل  فإنما  شيء  على  دل  إن  وهذا 
 التي أهتمت بطباعة العمل الأدبي، أما عن دار النشر التي اعتمدها ) دار الساقي (.

تلخص  المحبوبات، فرواية  2010ى عن دار الساقي  الرواية صدرت عن الطبعة الأول     
  / الكتابة  أن  و  محبوبين،  أي  عمر  في  زائلة  و  هاربة  لحظة  هي  الراعشة  الحب  حالة 

و وهجها من الوله    بزهوهاالرواية / الفن ، قد تكون وحدها القادرة على حفظ هذه الحالة  
ح قارئها مغامرة حب خاص، بين  بالآخر وتذكره و الشوق إلى عالمه، لذا تأخذ عالية ممدو 

راو منشد  " باريس  في  تعيش  عراقية  نصف  بين  ة  يعيش  عراقي  نصف  ومصور   ،" ية 
نصف   و دلالة كل  الأسماء،  القارئ دلالة  تخفي على  ولا   " بحر   " وسويسرا  و  بريطانيا 

 للالتقاء بالنصف الآخر.  صاف

 ": المحبوباتالشخصيات في الرواية "  / رابعا
 الشخصيات:  -أ
وعلاقة هذا   وية: را • الرواية  تروي هذه  التي  الكاتبة هي  أن  في  تكمن  الإسم  دلالة 

اسم  وجاء  نفسها  عن  تحكي  وكأنها  الأحداث  هذه  عاشت  الرواية  أن  هي  الإسم 
 . عالية           ية  واية على نفس وزن اسم الكاتبة راو ر 

علاقة الاسم في الرواية هي أن  و    دلالة الاسم تكمن في شاسعة البحر وكبرهبحر:   •
 حبيبته رواية جعلته بحر حبها على اسم حبيبها دلالة على الكلمة الحقيقية للبحر. 

ية لاقة الاسم في الرواية اعتبرت راو دلالة الاسم تكمن في ظلامه وهدوئه، عليل:   •
 أن ليل هو مؤنسها في غربتها و ابتعادها عن حبيبها وعن وطنها العراق. 
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ة الاسم تكمن في ظلام الليل وكذلك هي الأمان و الراحة و الاطمئنان  دلال  جنان: •
علاقتها بالرواية هي أن راوية تفقد هذه الراحة و الطمأنينة، و وجدتها في صديقتها 

 جنان. 
كيفية  تا:  ينأ • في  بالرواية  علاقتها  الرشيقة  و  الجميلة  الفتاة  في  تكمن  الاسم  دلالة 

 ا. وصف بحر لجمال راوية وجمال جسده
 :  المحبوبات"جماليات الشخصيات في رواية "   -ب
الأدبي      الجنس  في  الجمال  مكامن  أحد  اقتحام  عندنا  يعني  الشخصية  جمالية    إن 
 بمركزية اللغة في البحث في جماليات الخطاب الأدبي.  وتعلقا

إن        الروائية،  بالشخصية  معنين  نكون  حين  يقال  قد  الإبداعية،  أجناس  في  وتحديدا 
مفتاح جماليات الشخصية أن تكون جزءا من الصورة الفنية التي تقدمها الرواية بمقوميها  

 اللغة والخيال. 

عالية        فيها  صورت  والتي  الشخصيات  الجماليات  توضيح  إل  الدراسة  هذه  وتسعى 
ورك منممدوح  جملة  وقدمت   الرواية  بطلي   " راوية  و  بحر   " شخصيتي  على    زت 

 الجماليات للشخصيات.

إن للجمالية أهمية كبيرة في توضيح ملامح الشخصية  وتقريبها من القارئ ولعل ما       
يلفت النظر في هذا الوصف لملامح الشخصية بطريقة مسوغة فنيا، حيث نحاول الوقوف  

يبها و بنيتها فصورت الكاتبة الشخصيات وخاصة البطلين وهما  على مقوماتها لمعرفة ترك
أبناء طبقتها الاجتماعية معينة   الواقع ليكونا المعبرين عن سلوك كثير من  يتفاعلان مع 
من   لرؤيتها  المجسدان  و  لرسالتها  الحاملان  لأنهما  الرواية  حجم  من  الحيز  فأعطتهم 

حيث كانت    شفاءها  لدتها التي كانت سبب الحياة، فصورت البطلة " راوية " كما تصفها وا
تواصل النظر إليها فتقول: " كل ما أشوفك أتصور لونك الأبيض فضلت من ذلك الذي لا  
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تجوز عليه إلا الرحمة لون راح يخلص بعد شوية، ولا يبقى من غير اللحم الحي، أي أنت  
    1بيضاء مثل أو بريص ". 

جمالية كبيرة في الرواية فهنا نلاحظ أن  كما أن وصف الروائية للشخصيات يضيف       
بطريقة متقطعة   بوصفه  تقوم  و  مستمرة،  بطريقة  الشخصيات  تصف  كانت  عالية ممدوح 
هي   التي  و  البطلين  شخصية  وخاصة  للشخصيات  سردها  في  تتبعه  لنظام  راجع  وهذا 
فيقومان الحوادث  بعض  إحداهما  يتذكر  مرة  في  بتبدلها  الطرفان  يقوم  رسائل  عن    عبارة 

تميز   التي  الملامح  بعض  على  الضوء  تسلط  الآخر  و  الحين  فبين  لبعضهما  بسردها 
حديثه   خلال  فتظهر من  تميزه  التي  الصفات  ببعض  يصرح   " بحر   " تجد  البطلين، كما 
على نفسه، أي التقديم الذاتي و المباشر حيث أبان لنا أنه كان يتمتع بفتنة ملوكية، ويبدو  

ا وهذه  بذلك  يتباهى  كان  أما  أنه  فيقول:"  الشرقيون،  الأبطال  عادة  بها  يوصف  لصفات 
والدي  و  ملوكية  ملوكي  فتنة  تسميها  أمي  بفتنة،  أتمتع  فعلا  أنني  فهي  اللطيفة  المفارقة 

    2يقول عنها أنها فتنة سلطانية ، أميرية ، شرقية ، بدوية ". 

 " : المحبوباتالمكان في الرواية "  / خامسا
إن دارسة جماليات المكان في هذه الرواية تهدف إلى استخلاص القيم الجمالية في       

الأمكنة الموجودة في الرواية، وذلك باعتبار أن المكان من أهم العناصر المشكلة لجمال  
ت ويبقيه عناصر السرد  النص، لما يولده من شحنات عاطفية، تبرز ارتباطه بالشخصيا

 الروائي.

المكان        فهي  راوية  ترميمها  على  تشتغل  التي  الشقة  هي  الرواية  في  المهم  فالمكان 
العالم، وأنا  لنا أي موقع في أي مكان في  النفور، وقد لا يكون  للتلف، للشح و  المثالي 

 
 09عالية ممدوح، مرجع سابق، ص  1
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فأنا عراقي،  سفر  جواز  أملك  لأنني لا  عربية  بلدان  لزيارة  ممنوعة  في    شخصيا  مشكوك 
وهي   قولها  في  نرى  هنا  ومن  قوانينه،  و  أصوله  على  الشك  هو  رأيي  في  وهذا  عراقيتي 
إلى   شيء  كل  عاد  لما  فلولاك  أحمد  سيد  يا  أشكرك   " تقول:  وهي  الشقة  جمال  تصف 
مكانه، الكتب و الأثاث، السجاد و المساند، اللوحات وكل ما لا أستطيع حصره أو عمله  

 1و زحزحته ". 

ولها كذلك في وصف شقتها فتقول: " أظن أنك شقة تافهة، والتواصل معك يحتاج  وق     
 2إلى لامبالاة تامة ". 
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 : خاتمة

  حمـل مـا ي  ة اسـمي الأدب ة والتصـورات  يأخـذك إلـى الفلسـفة الكوني اسـم    المحبوباتـة  ي روا
سـتندرج تلك الهواجس    ا ولا تجـد لهـا مسـمى ولا تعلـم أيـن ي ر بهـا يوم كبين السـطور التـي تف 

المحـاطين عـن طر  النـاس  تعلم ذاتك أو عن  انك  نفسك  أو  يق  قد تسول لك  تارة  الأبـراج 
 قة.   ي الى ما وراء الحق ى علـم الناس تارة اخر يق عـن طر 

  ة ثير ك على الـرغم ان هنـاك اقسـام    ونمطيينالمحبوبات   ىة الناس الب لقد قسمت الكات 
توض ارادت  انها  الش ي الى  وسـمات  خصـائص  طر كي طلائ ي ح  عـن  بـتهجم  يق  ة  امـا  التضـاد 

النمط  بجم  يةعلـى  الاطاحـة  الاجتماع ي و  والاغـلال  القيـود  ما  ي ع  هناك  ان  مـع  الفارغـة  ة 
ما  ي  وهناك  جمالا  ق ي حمل  بتسلبحمل  قامت  ولكن  العـا  يطحا  علـى  والتقاليد الضوء  دات 

ام بـدون معرفـة  ي القب س لها مفهوم ثابت لماذا نستمر  ينمارسها منذ الازل ومنها مستحدثة ول
اطاحـت    بةاذكاب العرف ومظـاهر  ب عـد معرفـة أصـولها نتمسـك بهـا مـن  بأصـولها وحتـي  

وان  ب الكات  التقاليـد  بتلـك  طر كة  عـن  المفيـد  تحمـل  "مر ي الشخص  يق انـت  ة  ي الشخصهان"  ية 
 .    ي ل ما هو نمطك ة على  ي المتمردة العاص

    :ةي ن ان نجمع شتات القصة في العناصر التالكم ي و 

الي ولوج يك عـرض فلسـفي وفسـيولوجي و نفسـي فـي س - التعبيـر  المـرأة و  عن  يط  سبة 
    . اجاتهاي احت 

الرواكف - علـى  ادخلتهـا  التي  الصور  للقـار ي رة  لتمـنح  الخ   ئ ة  ليتصـور  ال  ي سـعة 
 ة وتخفف عنه حدة الملل.   ي ات الرواي شخص

الكاتي شخص - ظهرت  ب ة  الرواب ة  في  الادبكفب ة،  ي قوة  بهوتهـا  ميولاتهـا  ي رهـا،  ة،  
 ة نفسها.   ب طلة هي الكات ب يتصور ان ال ئ ة توجهها الفلسفي ما يجعل القار ي الاجتماع

 ا   ي ن ظهـر جلهـايل مـا يـدور بـذهن مر ك ي وخصائصـه و ك طلائي تكثيـف السـرد الش -
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ة  ب أن الكات كات و ي ر الكثيـر مـن الإيجابكة دون ذ ي ات والتقاليـد المجتمع ي بـروز السـلب  -
حمـل صـفات الشـر والخيـر والمجتمـع  ية من نصـفين  كي طلائ ي تناست ما تحمله الش

 ه العـادات الصالحة والطالحة.   ب 
للبداك - شي ان  السـرد  فـي  قوة  ومحتـو كة  يبـدوى لا  النها  ،  ومتوقعـة  ي ان  سـهلة  انـت  ة 

للتسـاؤل    ئ مـا يـدفع القـار   ،طان بتلك السهولة ليدع ذلك الجسد في سلامي بخروج الش
يـف انتهـى بهـذه  كطلـة  بطان و جسـد الي عـن تلـك الحـدة  فـي الصـراع الواقـع بـين الش

 ة المتواضعة.   ي النها
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 عات فهرس الموضو 

رقم   الموضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعات
 الصفحة

  شكر وتقدير 
 1   مقدمة 

 لعربية صورة المرأة في الرواية االفصل الأول:
 4 ي الحديث بالعر  ي : صورة المرأة في السرد النسو الأولحث بالم –
 4 ة    يحث عن الهو ب المطلب الأول: ال       –
 8 ة    بالمطلب الثاني: المرأة الكات –
 13 ة الانتماء الجنسي   يالكالمطلب الثالث: المرأة وإش –
 15 ة بين النضال وعقدة الزواج  بع: المرأة الكاتب المطلب الرا –
 18 ات والأحداث    ي: الشخص الثاني حث بالم –
 18 ة     يالمطلب الأول: مفهوم الشخص –
 21 المطلب الثاني:الشخصيات     –
 22 المطلب الثالث: الأحداث     –

  ح الية ممدو عل "المحبوبات"جماليات رواية  الفصل الثاني:
 25 ملخص الرواية:   –
 27 جماليات عتبة العنوانأولا/  –
 30 جماليات عتبة الصورة ثانيا/ –
 32 جماليات عتبة التجنيس ثالثا/ –



 الفهرس ا

47 
 

 35 " المحبوباتالشخصيات في الرواية "  / رابعا –
 37 "  المحبوباتالمكان في الرواية "  / خامسا –
 40 خاتمة  –
  ائمة المراجع ق –
  فهرس الموضوعات  –
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 الملخص: 

ربما تكون قراءة رواية، أي رواية، بمنزلة الدخول في مغامرة شائقة لمشاركة كاتب ما  
لحظته وعالمه وقناعته ورؤاه واسراره واحلامه ولغته. ومرد ذلك اعتقادي بأن الكتابة الروائية  
الكاتب، وانها قادرة على خلق واقع فني قائم بذاته. واقع فني   هي حياة أخرى موازية لحياة 

على تجربة الكاتب وموقفه من الحياة والادب من جهة، وقدرته على التخييل الفني من    يرتكز
من   بنية مجتمع  قراءة سوسيولوجية في  قراءة رواية ما هي  فان  المحصلة  وفي  ثانية.  جهة 

 .المجتمعات، ضمن فترة زمنية محددة

ض على بطولة  رواية 'المحبوبات' لعالية ممدوح، تقدم واقعها الفني الخاص، واقعا ينه 
مطلقة للمرأة. المرأة الأم، والمرأة الصديقة، والمرأة الزوجة، والمرأة المعشوقة، والمرأة العاشقة،  
نسير   التي  الحياة،  معادلة  المصقول  سطحها  على  تنعكس  التي  المرآة  المرأة  الفنانة،  والمرأة 

 .على دربها حاملين على أكتافنا تفاصيل اقدارنا بحلوها ومرها

الزواج، ' لعلاقة  والمؤلم  المأزوم  الوجه  منها،  جانب  في  تمثل،  كانت  إذا  المحبوبات' 
فإنها تقدم، في جانب آخر، الصورة الأنصع والأجمل لعلاقة المحبة النقية، المحبة الإنسانية  
التي   المحبة  وأصدقائها،  وصديقاتها  المرأة  بين  الإنسانية  المحبة  تجلياتها،  أرقى درجات  في 

 .بلسم الشافي لجروح وأوجاع تستعصي على الاندمال تشكل ال
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Abstract : 

Reading a novel, any novel, is like entering into an interesting adventure to share with a 

writer what he observed, his world, his convictions, his visions, his secrets, his dreams and his 

language. This is due to my belief that fiction writing is another life parallel to the writer's 

life, and that it is capable of creating an artistic reality on its own. An artistic reality based on 

the writer's experience and attitude towards life and literature on the one hand, and his ability 

to artistic imagination on the other. In sum, reading a novel is a sociological reading in the 

structure of a society, within a specific time period. 

Alia Mamdouh's novel "Al-Muhbobat", presents her own artistic reality, a reality based 

on the absolute heroism of women. The mother woman, the friend woman, the wife woman, 

the adored woman, the lover woman, and the artist woman, the mirror woman whose polished 

surface is reflected in the equation of life, which we walk on her path, carrying on our 

shoulders the details of our destiny with its sweet and bitter. 

If 'Beloved' or "Al-Muhbobat" represents, on the one hand, the distressing and painful 

aspect of the marriage relationship, on the other hand, it presents the purest and most beautiful 

image of the relationship of pure love, human love in its highest degree of manifestation, 

human love between a woman and her friends and friends, the love that constitutes a healing 

balm For wounds and aches intractable to heal. 
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