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 رئيسا     جامعة المسيمة    "ب"رضحامذ اتسأ الرتبة   مقيرشعثمان   الأستاذ: 
 ومقررا مشرفا   جامعة المسيمة      "أ"رضحامذ اتسأ الرتبة  بوخمط     حياة  :الأستاذة
ممتحنا   جامعة المسيمة      "أ"ساعدمذ اتسأ الرتبة    شبمي   خالد   الأستاذ: 

 بنية السمكانية في رواية" أيام شداد"ال

 لـ"محمد مفلاح"

 



 

 

  

 
 

 الشكر ﵀ الذم كفقنا كأعاننا
 كالحمد ﵀ الذم يسر لنا أمكرنا
 سبحانو نعـ المرشد كالمعيف

مف قريب أك نشكر كؿ مف مد لنا يد العكف عمى إنجاز ىذا العمؿ سكاء  
 مف بعيد.
كنخص بالذكر الأستاذة المشرفة الدكتكرة "حياة بكخمط"، التي أغرقتنا  

بجميؿ كرميا، كطكؿ صبرىا، كسعة صدرىا، كدقة ملاحظاتيا، كتصكيباتيا، 
 كتكجيياتيا الكبيرة منيا كالصغيرة.

 دعاء مف القمب جزاؾ ا﵀ كؿ خير.
المناقشة، لكـ منا فائؽ الاحتراـ كشكرا جزيلا لأساتذتنا أعضاء المجنة  
 كالتقدير

 كما نتكجو بالشكر إلى كؿ أساتذة قسـ المغة العربية كآدابيا بجامعة المسيمة.
 كعرفانا منا بخالص الجميؿ كالامتناف نتكجو بالشكر الجزيؿ أيضا إلى: 

o .كؿ مف أخرج ىذا العمؿ إلى النكر بأناممو 

o زىا.كؿ مف عايش ىذه الدراسة كساىـ في إنجا 

 

 ويبقي الدهس مب متبت يداه ☼ ومب من مبتب إلا سبيلا

 يسسك في القيبمت أن تساه ☼ فلا تنتب بنفل غيس شيء
 

 زخروفة ، نسيمة

 

نَ زَبُّنُمْ لئَِنْ شَنَسْتمُْ  »قبه الله تعبلى:  لََشَِيدَنَّنُمْۖ  وَلئَنِْ مَفسَْتمُْ إنَِّ وَإذِْ تأَذََّ

 (.07  -الآيت- )سوزة إبساهيم                       «عَرَابيِ لشََدِيد  
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الإنساني، لمركاية الجزائرية أساليب متنكعة نقمتيا مف التسجيؿ العفكم لمعطيات الفعؿ 
في أبعاده الاجتماعية كالشخصية إلى محاكلة تجريب ركاية جزائرية ذات رؤية فنية، تعتمد 

 أساليب سردية جديدة، مضامينيا مف الذاكرة التاريخية لممجتمع الجزائرم.
فالركاية في الأساس، فف زماني كمكاني، لذلؾ فإف الحديث عف أحد العنصريف 

ر، كمنو جاء مصطمح الزمكانية، فالزمف لابد أف يأتي يصبح بالضركرة حديثا عف الآخ
مناسبا متناغما مع طبيعة المكاف، فالزماف كالمكاف ىما مككنا الفضاء الذم تشكؿ فيو 
الكجكد الإنساني، ذلؾ أف الركاية تحتاج إلى نقطةانطلاؽ، تتمثؿ في الزماف الذم يساىـ 

كنقطة اندماج تتمثؿ في المكاف، كىك  بدكره في تسيير الأحداث، أك بياف ماضييا كحاضرىا،
 الإطار الذم تقع فيو ىذه الأحداث.

كتتجمى أىمية ىذه الدراسة، مف خلاؿ مدكنة تنتمي الى الأدب الجزائرم،كالتي تجسد 
ىذه الخصكصية،كالمتغيرات الحاصمة عمى مستكل النص السردم،كىي ركاية 

 ئرم في سبيؿ تحرير الكطف.   جيكد الشعب الجزا يمف خلاليا الركائاستدعىتاريخية،
الكراـ، تـ  ةكيرجع الاىتماـ بيذا المكضكع في البداية إلى اقتراح مف أحد الأساتذ 

اختيار ركاية " أياـ شداد " لمركائي الجزائرم " محمد مفلاح "، كنمكذج، ذلؾ لما سخره مف 
 طاقاتو الفكرية كالمعرفية. 

كضكعية ساندتيا كعززتيا، كىي الرغبة في كاف كراء ىذه الدكافع الذاتية، أسبابا م 
تقديـ دراسة تطبيقية تتمركز حكؿ مفيكمي الزماف كالمكاف،كىك ما يسمح بإبراز أشكاؿ 

 كرصد أىـ علاقاتيما. تمظيراتيما
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 كفي ىذا البحث يطرح الاشكاؿ نفسو:
 ما ىك المفيكـ العاـ لمزماف كالمكاف في الفف الركائي؟ كما أىميتيما؟ 

 جاءت ىذه الأبنية في ركاية " أياـ شداد " لمحمد مفلاح؟ككيؼ 
كللاقتراب مف ىذا العالـ الإبداعي تـ استخداـ المػني  البنيػكم تبعػا لمػا تقتضػيو طبيعػة 
المكضػػكع، حيػػث يجمػػع بػػيف الكصػػؼ كالتحميػػؿ بحيػػث تػػـ الاعتمػػاد عمػػى الإجػػراء الكصػػفي فػػي 

 في الجانب التطبيقي.الجانب النظرم، في حيف تـ اعتماد إجراء التحميؿ 
بحثنػػػا ىػػػذا كػػػأم مشػػػركع عممػػػي، لػػػـ يكػػػف ميسػػػرا خاليػػػا مػػػف الصػػػعكبات كالعراقيػػػؿ لعػػػؿ 

 أىميا:
 ضيؽ الكقت، بالإضافة إلى تعدد النظريات، كاختلاؼ طرائؽ التحميؿ.

دراسػػتنا ىػػذه عمػػى مجمكعػػة مػػف المصػػادر كالمراجػػع، التػػي شػػكمت زاد ىػػذا  ياعتمػػدنا فػػ
 نذكر منيا: جممة مف المراجع.مرتكزه العممي، ك البحث 

 إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار. -

 جيرار جينيت، خطاب الحكاية. -

 حناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر. -

 حميد لحمداني، بنية النص السردم. -

قدمػة كمػدخؿ، كلبمكغ المرامي التػي سػطرناىا آنفػا حرصػنا عمػى تقسػيـ بحثنػا ىػذا إلػى م
 كفصميف، كخاتمة.

 في مدخؿ ىذا البحث تناكلنا، مفيكـ الركاية لغة كاصطلاحا، كنشأة الركاية الجزائرية.
تطرقنػػا فػػي الفصػػؿ الأكؿ إلػػى الػػزمف: مفػػاىيـ كاصػػطلاحات، كقػػد مزجنػػا بػػيف الدراسػػة 

الزمػػػاف،ثـ النظريػػػة كالتطبيقيػػػة، فحاكلنػػػا اسػػػتجلاء مفيػػػكـ الػػػزمف فػػػي المغػػػة كالاصػػػطلاحكأدبية 
تطرقنا إلى الزمف كالأىمية في ركاية " أيػاـ شػداد " لمحمػد مفػلاح، ليػتـ الانتقػاؿ بعػد ذلػؾ إلػى 

 تقنيات المفارقة الزمنية مف:
اسػترجاع، كاسػػتباؽ، كخلاصػة، كحػػذؼ، كمشػيد، ككقفػػة، كتػكاتر، حتػػى نصػؿ فػػي آخػػر 

 الفصؿ إلى خلاصة عف الزمف. 
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، فقػػد تناكلنػػا فيػػو، أمػػا الفصػػؿ الثػػاني الػػذم جػػاء تحػػت عنػػكا ف: المكػػاف: الرؤيػػة كالمفيػػكـ
مفيػػػكـ المكػػػاف لغػػػة كاصػػػطلاحا، المكػػػاف: أدبيػػػة الاصػػػطلاح، ثػػػـ تطرقنػػػا إلػػػى أنػػػكاع المكػػػاف 

 كأىميتو في ركاية " أياـ شداد ".
ككػػػػذلؾ مػػػػا جػػػػاء فػػػػي الركايػػػػة مػػػػف تنػػػػكع، فػػػػي الأمكنػػػػة كدراسػػػػتيا مػػػػف حيػػػػث خاصػػػػيتي  

 آخر الفصؿ إلى خلاصة عف المكاف. الانغلاؽ كالانفتاح، حتى ننتيي في
كختاما انتيى البحث إلػى جمػع أىػـ النتػائ  كالملاحظػات، التػي تكصػمناإلييا مػف خػلاؿ  

 دراستنا النظرية كالتطبيقية.
كفػػػي الأخيػػػر لا ننسػػػى فضػػػؿ أسػػػتاذتنا الػػػدكتكرة حيػػػاة بػػػكخمط، التػػػي أشػػػرفت عمػػػى ىػػػذا 

فإلييػا يرجػع الفضػؿ فػي ايصػاؿ ىػذا العمػؿ،  العمؿ، كأعانتنا بملاحظاتيا كتكجيياتيا السػديدة،
 إلى الشكؿ الذم انتيى إليو، لذا نتقدـ إلييا بخالص عبارات الشكر كالامتناف كالتقدير. 

 الحمد ﵀ الذم كفقنا كأعاننا عمى ىذا العمؿ، كالشكر لو كالثناء عميو بكرة كأصيلا.
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 مفهوم الرواية: -1

 لغة: -أ
مف رَكِمَ »جاء في المعاجـ العربية تعريؼ الركاية، في معجـ القامكس المحيط نجد: 

الماء كالمَّبف رَياًّ كرِياًّ كَرَكَل كَتَرَكَّل كارْتَكَل، بمعنى كالشجر تنعـ لتركل كالاسـ الرِمُّ بالكسر 
كَأَرْكَانِي كىك رَيَّافْ، ركل الحديث يركل ركاية كتركاه بمعنى كىك راكية لممبالغة. كالحبؿ: فتمو 

: قشدَّهُ عمى البعير لئلا يسقط ك: ال تاىـ بالماء عمى الرِحْؿِ:أعمى أىمو ك: ليـ  :فارتكل ك كـ
ك: في الأمر: نظرت كفكرت، كالاسـ  ،اِسْتَقَى ليـ، كركيتو الشعر حممتو عمى ركايتو كأركيتو

 .1«كيةر ال
ركيت :»*قاؿ الجكاىرم ،كذلؾ إذا كثرت ركايتو، كالياء لممبالغة في صفتو بالركاية

 ،تو كأركيتو أيضايأم حَمَمْتُوُ عمى ركا ،كَرَكَيَتُوُ الشعر تَرْكِيَةن  مف قكـ ركاة، الحديث كالشعر
 .2«كتقكؿ أَنْشِدْ القصيدة يا ىذا كلا تقؿ اِرْكِىاَ إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا

ىي الحديث كالسرد في معناىا  ،كمف خلاؿ التعريفيف السابقيف نخمص إلى أف الركاية
 العميؽ.

 اصطلاحا:-ب
جنسا أدبيا مجددا يشمؿ أقساما متعددة يسمييا عبد المالؾ مرتاض »الركاية: تبر تع

 «.3سا عمى اعتبار أف جنس أعـ كأشمؿ مف النكع جنأنكاعا، في حيف يطمؽ عمى الركاية 
 أف عبد المالؾ مرتاض يرل بأف الركاية جنس أدبي. ،مف ىذا التعريؼ يتبيف لنا

 

                                                           

 .378، ص ت(د، )بيركت،  ،، دار الكتب العممية4القامكس المحيط، ج :ادمبالفيركز أ -1
 .، مادة ركل2002، 1ط ،بيركت ،، دار الكتب العممية14كآخركف، م  دعامر أحم :حتلساف العرب،  :ابف منظكر -2
 ،نقلا عف عبد المالؾ مرتاض، المرأة في الركاية الجزائرية، دار الشركؽ لمطباعة كالنشر كالتكزيع :صالح مفقكدة - 3

 .33، ص 2009، 1بسكرة، ط
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رادفة لكممة قصة في المغة الركمانية، تقكـ عمى قديما م Romanركاية »كانت كممة: 
 أنكاع كمرتكزات عدة سكؼ يأتي ذكرىا لاحقا.

فكانت تعتبر ركاية كؿ قصة خيالية أك حقيقية شعرية أك نثرية لكف في القرف " السابع 
اتخذت كممة الركاية معنى أدبيا خاصا، كىك القصة النثرية التي تعال   "،عشر ميلادم
يا فينساف ...كيعثر كتصكر أخلاؽ المجتمع كعاداتو، كتحمؿ أحاسيس الإ ،ليةالحادثة الخيا

في كؿ عمؿ  الشأفماىك ،ككحكادث ثانكية كعقدة كحؿ ،عمى عرض حادثة رئيسية
 .1«قصصي

كأصبحت الآف  ،سكاء كانت شعرا أـ نثرا ،الركاية قديما كانت مرادفة لكممة قصة
الذم يصكر حياة ككاقع المجتمع، كتعبر عف أحاسيس كمشاعر  ،تطمؽ عمى العمؿ الأدبي

.عقدة كحؿحبكة،كىي مككنة مف شخصيات  ،كىي تعال  مكضكع أك حادثة ما ،نسافالإ
الركاية سرد قصصي »ما معجـ المصطمحات الأدبية )لفتح إبراىيـ( فقد جاء فيو أف: أ 

كالأفعاؿ كالمشاىد،  ،مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث ،نثرم يصكر الشخصيات الفردية
نشأ مف البكاكير الأكلى  ،لـ تعرفو العصكر الكلاسيكية كالكسطى ،كالركاية شكؿ أدبي جديد
 .2«كما صحبيا مف تحرر الفرد مف رقبة التبعات الشخصية ،لظيكر الطبقة البرجكازية

لـ يعرؼ  ،مف خلاؿ ىذا التعريؼ نخمص إلى أف الركاية، تعتبر فف أدبي كشكؿ جديد
كجاء مع ظيكر الطبقة المثقفة  ،صكر الشخصيات مف خلاؿ الأحداث كالأفعاؿيقبؿ، مف 

 البرجكازية.  
 نشأة الرواية الجزائرية: -2

جد تكىي بذلؾ  ،كانت الحركة الأدبية في الجزائر تسير عمى خطكط متقاطعة»
 ة الكطنية ضيبالق ،تفسيرىا اجتماعيا في المراحؿ التي مر بيا تشكؿ الكعي الجماىيرم

                                                           

 .160، ص 2005 (،د، ط) ة لمكتاب،ثالأدب تعريفو أنكاعو، مذاىبو، المؤسسة الحدي :أنطكنيكس بطرس - 1
، ص 1970، (د، ط)تأملات في عالـ نجيب محفكظ، الييئة المصرية العامة لمتأليؼ كالنشر،  :محمكد أميف العالـ - 2
73. 
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 ،مقيا بعد الحرب العالمية الثانيةتعك  ،مع كضكح مطالب الحركة الثكرية الكطنية في الجزائر
غير  كاف عمى الجزائر أف تبحث عمى شكؿ جديد لمتعبير عف أدب يمكنيا الاتصاؿ بجميكر

ذا فمف البدييي جدا أف يككف الجميكر  التقميدم، الذم تعكد السككتية كالحياة الرتيبة، كا 
فقد كاف ىذا  ،قد ساعد عمى ظيكر القصة كفف متكامؿ الخصائص،تعاظـ الحركات الكطنية
بما فييا فف  ،عمى احتكاء جميع القضايا الخاصة بالمرحمة التاريخية،الفف ىك الكعاء القادر

كالتي  ،التي غيرت مسارات الحركة الكطنية السياسية ،1945القصة خصكصا بعد انتفاضة 
 ة أكثر صدقا في التعبير.فرضت ظركفا جديد

مكانات تعبيرية كبيرة  ،يحمؿ في داخمو قكة اندفاعية ،فكاف ذلؾ إيذانا بظيكر تيار كا 
كأكثر تأثيرا كاقناعا لمقارئ، كاف بدكره يعيش شراسة الكاقع اليكمي، تجمى ىذا  ،كعظيمة

الاتجاه في الكتابات الشعرية كالقصصية، ساعد الظرؼ التاريخي الفف القصصي عمى 
 .1«الاكتماؿ ليصبح فنا مستقلا بذاتو

ظير نتيجة عكامؿ سياسية لعؿ مف  ،مف خلاؿ ما سبؽ يتضح لنا أف فف الركاية
 يا: الاستعمار كعمى كجو الخصكص أحداث الثامف مف مام. أىم

رغـ أنو يمكف أف نلاحظ بدايات ساذجة لمركاية العربية الجزائرية سكاء في »
غادة أـ "ك "مكضكعاتيا أك في أسمكبيا كبناءىا الفني، كتمؾ التي كتبيا "أحمد رضا حكحك

كىي مكتكبة بالمغة العربية حيث ،ية"البيئة الحجاز "كلكف في  ،القرل" كالتي تعال  كضع المرأة
 ،تسعفو ظركفو الخاصة كطبيعة ثقافتو التقميدية عمى تطكير ىذا الفف كالسير بو إلى الأماـ

كما نجد "عبد المجيد الشافعي" "الطالب المنككب"، كىي قصة مطكلة أيضا ركمانسية في 
 . 2«أسمكبيا كمكضكعيا

 
 

                                                           

-63، ص 1986، (د، ط)كتاب، الجزائر، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لم :كاسيني الأعرج - 1
64. 
 .200، ص 1983، (د، ط،)ر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائرنثتطكر ال :بييعبد ا﵀ الرك - 2
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كؿ مف كتب الركاية إلا أنيا لـ ترؽ إلى ،أفي ىذا المقاـ يعتبر "أحمد رضا حكحك"
مع بداية الثكرة كقبميا بقميؿ، بدأ التيار الكاقعي يأخذ »، أسمكب الركاية مف حيث بناءىا

إلى  ،يةدمنحنيات تاريخية جديدة، كيتفرع إلى اتجاىات أكثر تقدما متجاكزا المرحمة الانتقا
المغة  كتابكقد ظير ذلؾ كاضحا عند ،كالاشتراكية التبشير عمى الاستقلاؿ كبمجتمع العدالة

الفرنسية، مف أمثاؿ محمد ديب في ثلاثيتو: )الحريؽ، الدار الكبيرة، كالنكؿ(، فقد استفاد 
الكتاب الجزائريكف المفرنسكف منالكاقع الثقافي الاستعمارم، استطاعكا تسخيره لصالح شعبيـ 

ركاية ذات التعبير الفرنسي، الأمر الذم أسيـ بشكؿ كاضح في تطكير ال ،كأمتيـ كقضيتيـ
نساني عظيـ عندما بدأ يعطي إلقد أصبح الأدب الجزائرم الناطؽ بالمغة الفرنسية ذات بعد 

 .1«لممسألة الكطنية التي كانت كمازالت تعتبر جزءا لا يتجزأ مف كيانو ،الأكلكية كالصدارة

كقد استطاعكا  ،فرنسيسيـ الكتاب الجزائريكف الذيف تثقفكا ثقافة فرنسية مف الكاقع الأ 
كىذا ما أدل إلى تطكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية، كيجمع  ،أف يعبركا عف قضيتيـ
كىذا ،اتيالبدايات الحقيقية لمركاية الجزائرية العربية في أكائؿ السبعين»الكتاب كالدارسكف بأف: 

أف أسباب  ،القرل" " لػ حكحك "بالرغـ مف ظيكر بذكر ليا مف قبؿ ىذا التاريخ مثؿ: "غادة أـ 
كانعداـ تقاليد ركائية  ،تأخر ظيكر الركاية إلى صعكبة تناكؿ ىذا الفف لاحتياجو لفف آخر

ف تصير بيئة أقادرة عمى  ،كاحتياج فف الركاية إلى لغة طيعة مرنة ،جزائرية يمكف محاكاتيا
ف أكؿ ركاية جزائرية كتبت كيرل المؤلؼ أ ،اتيكىك ما كاف يفقده كتابنا قبؿ السبعين ،كاممة

ف سبقتيا ركاية "ما لا تذركه الرياح" إلى  ،بالمغة العربية ىي "ريح الجنكب" لػ "بف ىدكقة" كا 
ثـ يضـ إلى الركايتيف "الزلزاؿ" كركاية "ما لا تذركه الرياح" لػ "الطاىر كطار" "ريح  ،الظيكر

معالجة الثكرة  ،مع ركاية "الزلزاؿ" لأنيا تمتقي في نظرة ،الجنكب" ىي الركاية العربية الأكلى
لعؿ أفضؿ ما في الركاية ىك أسمكب الكاتب كلغتو السمسة  ،الزراعية مف جية نظر خاصة

 «.2في كثير مف المكاقؼ
                                                           

 .69-67ص المرجع السابؽ، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،  :كاسيني الأعرج - 1
 .138،139، ص 1983، (د، ط)الجزائر، ،النثر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب :محمد مصايؼ - 2
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ات فيي لـ يأف الركاية الجزائرية ظيرت قبؿ السبعين ،مف خلاؿ ما سبؽ يتضح لنا
جرد محاكلات فردية غير معترؼ بيا، حيث أنيا بقيت م ،تأخذ طابع الركاية بشكميا الحالي

بشكميا المتطكر عمى يد مجمكعة مف  ،ات ظيرت الركاية في الجزائريكعميو فإنو بعد السبعين
كمنو  ،"محمد ديب" ...الخ ،"الطاىر كطار" ،الجزائرييف منيـ: "أحمد رضا حكحك" الكتاب

عقد الركاية الجزائرية المكتكبة  ،1980 – 1970»ات:ييمكف أف نطمؽ عمى فترة السبعين
فقد شيدت ىذه الفترة كحدىا مالـ تشيده الفترات السابقة مف التاريخ عمى الاطلاؽ،  ،بالعربية

أـ اقتصادية فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ كمو  ،أـ سياسية ،مف إنجازات سكاء أكانت اجتماعية
لفترة يبرز بشكؿ كاضح ىذه التي شيدت ميلاد ىاتو ا ،كتعداد بسيط للأعماؿ الركائية

 الحقيقة:
 .الخنازير لػ "عبد المالؾ مرتاض" –دماء كدمكع -نار كنكر*
 العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي –عرس بغؿ  –ت االقصر كالحك  –الزلزاؿ  -اللاز*
 .طاىر كطار"اللػ "
 .قبؿ الزلزاؿ لػ "علاكة بجادم"*
 .طيكر في الظييرة لػ "مرزاؽ بقطاش"*
 .باف الصبح "بف ىدكقة" -نياية الأمس -نكبريح الج *
 .الطمكح لػ "عبد العالي محمد عرعار" -ما لا تذركه الرياح *
 .الأجساد المحركقة لػ " إسماعيؿ غمكقات" -الشمس تشرؽ عمى الجميع*
 .كقائع مف أكحاؿ عامر صكب البحر لػ "كاسيني الأعرج" -جغرافيا الأجساد المحركقة *
 .حب أـ شرؼ "شريؼ شناتمية" *
 .باب الريح "علاكة كىبي" *
 .1«نجمة الساحؿ "بكشفيرات عبد العزيز" *

                                                           

 .111ص المرجع السابؽ، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،  :عرجكاسيني الأ - 1
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ىذه الركايات كغيرىا تبرز مراحؿ متعددة مف تاريخ الركاية الجزائرية، مف الماىية إلى 
 النشأة كبعدىا إلى التطكر. 



 

 

 
 
 

 الفصل الأول:
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 (: le tempsأولا: مفهوم الزمان )
أىـ المقكلات التي شغمت الفكر الإنساني منذ عصكر عديدة، كقد يعد الزماف أحد 

أدل إىتماـ الفلاسفة كغيرىـ مف الأدباء كالعمماء بمسألة الزمف، كالسعي كراء تقصي ماىيتو 
ككضع مفاىيمو كأطره إلى اختلاؼ دلالاتو كاختلاؼ الحقكؿ الفكرية التي تتبناه كىك ما عبر 

مقكلة الزمف متعددة المجالات، كيعطييا كؿ مجاؿ دلالة عنو "سعيد يقطيف" بقكلو: " إف 
 .1خاصة كيتناكليا بأدكاتو التي يصكغيا في حقمو الفكرم كالنظرم

ىذا البحث سنحاكؿ فيو معرفة مفاىيـ الزمف بحسب كركدىا لدل المغكييف كالفلاسفة، 
ياـ شداد" لػ"محمد لينتيي بذلؾ لمرككف إلى معانيو كدلالاتو في الأدب كالركاية، كفي ركاية"أ

 مفلاح"، كالتي تعد محكر كمركز ىذا البحث.
 الزمان لغة:-1-1

الزمف كالزماف: اسـ لقميؿ الكقت أك كثيره، كفي المحكـ »جاء في لساف العرب أف: 
الزمف كالزماف العصر، كالجمع أزمف كأزماف، كأزمنة، كزمف زامف: شديد، كأزمف الشيء: 

بالمكاف: أقاـ بو زمانا، كعاممو مزامنة كزمانا مف الزمف... طاؿ عميو الزماف... كأزمف 
كيككف الزمف شيريف إلى ستة أشير... كالزماف يقع عمى الفصؿ مف فصكؿ السنة كعمى 

زمف الزاء كالميـ كالنكف أصؿ »،أما في "معجـ مقاييس المغة" فقد كرد تعريفو كالآتي: 2«المدة
اف، كىك الحيف، قميمو ككثيره، يقاؿ زماف كزمف كاحد يدؿ عمى كقت مف الكقت مف ذلؾ الزم

اسـ لقميؿ »، كما كردت ىذه الكممة في "القامكس المحيط": الزمف 3«الجمع أزماف كأزمنة
 .4«الكقت ككثيره كالجمع أزماف كأزمنة كأزمف

 توطئة:
                                                           

، 1البيضاء، بيركت، طتحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، الدار ف: د يقطييسع - 1
 .61، ص 1989

  .، مادة زمف86، ص 1999، 3، بيركت، لبناف، ط6لساف العرب، ج :ابف منظكر -2
، دار الجيؿ، 3عبد السلاـ محمد بف ىاركف، م  :تح ،معجـ مقاييس المغة :ق(395) ءأحمد بف فارس بف زكريا -3

 .22، ص 1991، (د، ط ، )بيركت
 .234 ،233، ص 1952، 2المحيط، ط القاموس :الفيروزي أبادي -4
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كالزماف في القرآف الكريـ يرتكز عمى أسس ىي بمثابة مسممات ينبغي الانطلاؽ منيا، كىذه »
المسممات ىي: أف ا﵀ لا يتزمف بشيء مف الزماف كأف ا﵀ يحيط بالمخمكقات جميعيا في 

 .1«أزمنتيا...
، 189سكرة البقرة يَسْأَلُكنَؾَ عَفِ الْأَىِمَّةِ قُؿْ ىِيَ مَكَاقِيتُ لِمنَّاسِ كَالْحَ ِّ﴾كفي ذلؾ قكلو تعالى ﴿

كذلؾ يعني أف الزمف كحدة لقياس الحركة، فبالزمف نعرؼ سرعة الحركة كتباطئيا كخفتيا 
كمف يقمب النظر في المعنى المغكم لمزمف، يجده مرتبط بالحدث بمعنى أنو يتحدد »كثقميا، 

بكقائع حياة الإنساف كحكادثيا كليس العكس، إنو نسبي حسيتتداخؿ فييمع الحدث، مثمو مثؿ 
يتداخؿ مع المتمكف فيو، كارتباط الزمف بالحدث في العربية لا يعني تعميـ  المكاف الذم

عالمية ىذا المفيكـ، فمكؿ مف المغات المختمفة كالحضارات المتباينة طرائقيا المتميزة تماما 
 في تصكير الزماف.

 إف الزمف كما تصكرتو معظـ المجتمعات العالمية يتصؼ بخاصيتيف رئيسيتيف:
لمعمر كمدة البقاء كمراحؿ الحياة، التي تتمثؿ في الطفكلة كالشباب كالكيكلة  *أنو كاف قياسا

 كالشيخكخة.
*الزماف بكصفو تجربة يتميز في جكىره بالتكاتر كالتكرار، فيك ينطكم عمى دكرات متعاقبة 
للأحداث، كلمميلاد كالمكت كلمنمك كالانحلاؿ، بحيث تعكس دكرات الشمس كالقمر كالفصكؿ، 

في حالة تعاقب أبدم، كيظؿ مفيكـ الزمف ىك الأكثر ميكعة في تحديده كالكشؼ  إف الزماف
عف ماىيتو، باعتباره حقيقة مجردة لا ندركيا بصكرة صريحة، لكننا ندركيا في الأحياء 
كالأشياء لذلؾ خمؽ مفيكـ الزمف صعكبة لدل الباحث في أم حقؿ مف حقكلو العممية أك 

 .2«الفمسفية أكالأدبية...
 
 

                                                           

 .195، ص (د، ت)، (د، ط)، 5الزماف بيف الأدب كالقرآف، مجمة التراث الأدبي، ع :ممتحف ميدم –1
، 2004، 1الزمف في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط :ميا حسف القصراكم -2

 .13 ،12ص 
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 : الزمان اصطلاحا: 1-2
إف الزماف في المعنى الاصطلاحي يكتسب معاف مختمفة بؿ متشعبة كمتباينة، كذلؾ 
لك أراد دارس أف يقؼ عمى الزماف بمعانيو المتباينة لصعب عميو الأمر لمكقكؼ عمى ىذه 
المسألة، فالزمف يأخذ أبعادا شتى في الفمسفات المختمفة، كما أف لمزمف معاف اجتماعية، 

 نفسية، كعممية، كغيرىا.ك 
" في كتابو " الزمف كالركاية " مثؿ ىذا الرأم، فيذىب إلى "Manddolaيؤكد مندكلا 

أف أكثر مف مفكر، كناقد، كرجؿ ديف تباركا في كصؼ صعكبة القبض عمى معنى محدد 
 لمزمف ثـ نجده يدعـ رأيو بمقكلتيف:

إذا لـ يسألني أحد عف »الذم قاؿ:  "Augustain"الأكلى لمقديس "أكغيسطيف" 
ذا أردت أف أشرحو لمف يسألني فإنني لا أعرفو  .«الزمف، فإنني أعرفو، كا 

نحف نمعب دكر الميرج مع الزمف، كأركاح »كالثانية لػ"كلياـ شكسبير" الذم قاؿ: 
 .1«العقلاء تجمس فكؽ السحاب كتسخر منا

ريؼ دقيؽ لمزمف، كىذا رغـ محاكلات الدارسيف كالباحثيف إلا أنيـ لـ يتكصمكا إلى تع
 نتيجة لتشعبو كتباينو.

 : أدبية الزمان:1-3
الزمف ىك الذم »" يرل بأف:  Todoroufبالنسبة لمزمف الأدبي فإف "تكدكركؼ" "

يسمح لنا بالانتقاؿ مف الخطاب إلى التخيؿ، كيكضح بأف ىناؾ زمنيف تقكـ بينيما علاقات 
مقدـ"، كالثانية "زمنية الخطاب المقدـ لو"، أم معينة تسمى الزمنية الأكلى "زمنية العالـ ال

التفريؽ بيف زمف القصة كالحكاية كما كقعت أك خيؿ كقكعيا، كالزمف الذم تنظـ خلالو 
 أحداث ىذه الحكاية داخؿ الخطاب بمعنى تقديـ ىذه الأحداث فنيا كىذا ما أسماه الشكلانييف

                                                           

، 2004، 1إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط :أحمد حمد النعيمي -1
 .16ص 
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فسيا داخؿ الخطاب الأدبي الذم ىك ، أم نظاـ الأحداث ن"Sujetالركس بػ"المتف الحكائي""
 .1«عادة الركاية

المصطمح كيرل بأف الأحداث »يكضح:  "Tomachifski"ككذلؾ فإف "تكما شيفيسكي"
ما أف "chronologique"إما أف تخضع لمبدأ السببية، فتراعي نظاما كصفيا معينا  ، كا 

، أم قصة "A Sujet"تعرض دكرا اعتبار زمني يسمى النظاـ الأكؿ بالعمؿ "ذم مبنى"
قصيرة أك ركاية أك قصيدة ممحمية، كسمى الثانية بالعمؿ الذم "لا مبني لو"، أم كتابات 
كصفية، شعر كصفي، أك تعميمي، أك غنائي...، أما مف حيث العلاقة بيف الزمنيف، زمف 
المتف الحكائي، كزمف المبني الحكائي لا يمكف أف نحدد علاقة معينة، ككف الزمنيف غير 

ازييف لأف زمف المبني الحكائي...لا يخضع لتسمسؿ منطقي للأحداث لأف عممية الكتابة متك 
في حد ذاتيا تفرض عمى الكاتب تكقيؼ زمف حدث ما، ليتحكؿ إلى الكتابة في زمف حدث 
آخر كقع في نفس الكقت أك قبمو، كىكذا كعمى ىذا الأساس تستحيؿ عممية التكازم بينيما، 

 .2«إلى أنو زمنية الخطاب "أحادية البعد" كزمنية التخيؿ متعددةكما يجب أف نشير كذلؾ 
كمف ىنا يمكف اعتبار أف بنية الزمف مككنة مف بنيتيف: بنية زمف "المتف الحكائي"، 

 كالبنية الثانية "المبنى الحكائي". 
 ثانيا: "أيام شداد" / الزمن والأهمية.

 : الزمن الداخمي: 2-1
الزمف النفسي زمنا ذاتيا خاصا لا يخضع لمعايير »تعرفو صبحية عكدة زعرب

 .خارجية، أك مقاييس مكضكعية منسكج منالحياة النفسية عف طريؽ )المنكلكج الداخمي( ..
 

                                                           

 .99، ص 2000، 1الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، دراسة نقدية،منشكرات منتكرم، ط :دريس بكديبةإ -1
 .101 ،100المرجع نفسو، ص  –2
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إف الزمف النفسي ىك الذم لا ينظـ حسب كقكعو تاريخيا، بؿ حسب الإحساس بو  
فكم للأفكار، كأذىاف كىك يرتبط بما يسمى تيار الكعي )المنكلكج الداخمي( إنو تسجيؿ ع

 الشخكص بطريقة تداعي المعاني الحر في العقؿ...
بعبارة أدؽ، ىك زمف الديمكمة، أم الزمف الجارم لا الزمف المقيس، لأننا إذا قسمنا 
الزمف، معنى ذلؾ افترضنا تكقفو فالشيء المقيس، جامد كثابت، بينما الديمكمة زمف يجرم 

 ،كيشمؿ الزمف الداخمي:1«الشخصية... كيتككف باعتباره كسيمة لكشؼ أعماؽ
 :"زمن القصة في رواية "أيام شداد 

كىك زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، أم زمف أحداث القصة في » 
 .2«علاقتيا بالشخصيات الأخرل

كىك الزمف الذم كقعت فيو الأحداث حقيقة أك تخيلا،يحدد بنقطة لو طكؿ، محدد 
 ، كقد يرتبط بالكاقع، كقد يرتبط بالتخيؿ.فعميا أك اعتباريا

يظير ىذا الزمف في المادة الحكائية ذات بداية كنياية، إنيا تجرم في زمف سكاء »
 .3«كاف ىذا الزمف مسجلا أك غير مسجؿ كركنكلكجيا أك تاريخيا

إف دراسة ترتيب الأحداث في ركاية "أياـ شداد" كتتابعيا ىي عممية تحتاج إلى تركيز 
صد الكصكؿ إلى نتيجة تقترب مف نكعية النظاـ الذم صاغ بو "محمد مفلاح" متنو عاؿ، ق

الركائي ككف الركاية يتقاطع فييا الزماف الحقيقي المستمد مف زمف المقاكمات الشعبية، 
الفرنسي "بيجك" كضباطو،  ؿكبالأخص إلى مف تصدكا بصبر كشجاعة لقمع المار يشا

 كالزمف الركائي المتصؿ بطريقة الكاتب في استحضار تمؾ الأحداث التاريخية كترتيبيا.
 يأتي السؤاؿ المنيجي في كيفية تجمي زمف القصة في الركاية؟ 

                                                           

جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف،  :عكدة زعرب، عنساف كنفاني بحيةص –1
 .77، 76، ص 2005، (، ط)دالأردف، 

 .62ص المرجع السابؽ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار،  :دريس بكديبةإ –2
 .89تحميؿ الخطاب الركائي، ص  :سعيد يقطيف –3
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تطرح ركاية "أياـ شداد" لمركائي "محمد مفلاح" صعكبة كبيرة في تحديد زمف حكادثيا 
لتداخؿ الرىيب بيف الزمف الحاضر، الذم ينطمؽ مف القصة المتخيمة، المفترضة، باعتبار ا

الذم لا يمبث أف يعكد إلى زمف ماض بعيد يستحيؿ ضبطو بدقة، تزاكج الركاية بيف حاضر 
القص كماضيو، الحاضر: الذم ينطمؽ مف بكاء "شداد" عمى "قمرة" بنت"سي زركؽ الأزىرم" 

 .1«يادككذلؾ بكائو عائمتو، كاستمراره في الج
فينطمؽ مف المنطقة الجبمية التي كاف يمجأ إلييا "شداد" ابتعادا عف »أماماضيو: 

"الدكار الفكقاني"، ككاف يغرؽ كىك عمى قمة الجبؿ الشامخ في عالـ عجيب، اكتشفو مذ أف 
طمبت لو عائمتو يد "قمرة" بنت "سي زركؽ الأزىرم"، كقد حدد مكعد عرسو في الشير 

 .«1845الأخير مف صيؼ عاـ 
ككاف ينتظرىا قرب ينبكع الصفصافة الذم كانت تقصده صحبة صديقتيا "خضرة" »

 .2«بنت "الشيخ زياف"
إف أىـ زمف تاريخي ندرجو في ىذا الصدد: "محرقة شعبة البيار" جنكبي بمدة عيف 

، التي ذىب ضحيتيا حكالي "ألؼ شييد"، ككذلؾ انتفاضة الشيخ 1845مراف في شير أكت 
 .1847، فحكادث القص في ىاتو الركاية تمتد إلى 1847، إلى غاية 1845"بكمعزة" 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .102، ص 2016محمد مفلاح، أياـ شداد، دار القدس العربي، كىراف،  -1
 .7-5المصدر نفسو، ص  -2
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 :"زمن الخطاب في رواية "أيام شداد 
كىك الزمف الذم يقدـ مف خلالو السارد القصة، كيككف بالضركرة مطابقا لزمف »

القصة، بعض الباحثيف يستعممكف زمف السرد بدؿ زمف الخطاب، فإذا افترضنا أحداثا في 
 ما تركل مف البداية إلى النياية كفؽ الترتيب الطبيعي:قصة 
  3حدث                     2حدث                      1حدث 

 فإف زمف السرد يأتي عمى الترتيب التالي:
 2حدث                     3حدث                      1حدث 

 أك عمى الترتيب التالي:
  1حدث                     3حدث                      2حدث 

 أك عمىالترتيب التالي:
 2حدث                     1حدث                       3حدث 

عمى خلاؼ زمف القصة الذم يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي، يتيح زمف الخطاب 
ذلؾ أف القصة الكاحدة يمكف أف  لمركائي إمكانيات، كاحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة،

تركل بطرؽ متعددة كمختمفة، فمك أعطينا قصة كاحدة لمجمكعة مف الركائييف فإف كؿ كاحد 
سيمنح لأحداثيا ترتيبا زمنيا يتناسب مع اختياراتو الفنية كغاياتو كاىتماماتو، فيقدـ كيؤخر في 

 .1«الأحداث بما يحقؽ غاياتو الجمالية
 يام شداد":زمن النص في رواية "أ 

ىك الزمف الذم يتجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقكـ بيا الكاتب في لحظة مختمفة »
 عف زمف القصة أك الخطاب، كالتي مف خلاليا يتجسد زمف الكتابة كزمف القراءة.

 
 
 

                                                           

 .87،88، ص 2010، 1تحميؿ النص السردم "تقنيات كمفاىيـ"، دار الأماف، الرباط، ط :محمد بكعزة –1
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 زمنية النص الأدبي:
يقكـ فييا الركائي بالتجسيد الأسمى لزمف القصة كزمف الخطاب كيظير ذلؾ مف 

ترابطيما كتكامميما، أك لنقؿ باعتبار تزميف القصة كالخطاب في زمنية خاصة سككنيو خلاؿ 
 1.«أك تحكيمية، انقطاعيو أك استمرارية

 يتضمف الزمف الخارجي زمف الكاتب، كزمف القارئ.: الزمن الخارجي:2-2
 : زمن الكاتب في رواية "أيام شداد":2-2-1

لعصر الأديب كحياتو في تشكيؿ رؤيتو، لا أحد يستطيع أف ينكر التأثير المباشر 
كمساره الإبداعي العاـ، غير أف مستكيات الاستجابة كالتأثير ليست متشابية، فيي متداخمة 
كمتنكعة فالمفاىيـ الفكرية كالجمالية التي يعتنقيا الأديب في بداية مشكاره الأدبي، ليست 

خيرة، خاصة بعد الممارسة بالضركرة ىي ذاتيا التي سيظؿ متمسكا بيا في كتاباتو الأ
عندما يندم  الأديب في عصره »الطكيمة كنضكج الخبرة كالممارسة يقكؿ: "ميخائيؿ باختيف":

بكؿ حرية، يستطيع أف يبدأ عممو الركائي مف البداية أك الكسط أك النياية، مختارا الفترة 
 .2«الزمنية التي تناسبو

عي أنو مع مركر الزمف، تتغير نظرتو زمف الكاتب يعكد إلى تأثره بعصره كحياتو فطبي
ألفيف 2016كتزداد خبرتو، كىذا ما نجده عند "محمد مفلاح" في ركايتو "أياـ شداد"، كىراف 

 كستة عشر.
نما ىي: كقائع كأحداث تاريخية كتجسيد لزمف  فيذه الركاية ليست كليدة الصدفة كا 

 المقاكمات الشعبية منيا: "ثكرة الشيخ بكمعزة".
ية قصة شاب اسمو "شداد" أرادت عائمتو تزكيجو مف فتاة تدعى "قمرة"، تركم الركا

تسكء الأكضاع كينشغؿ الشاب بأمكر أخرل، بعيدة عف زكاجو مف الفتاة كفي الأخير بعد 

                                                           

 . 89تحميؿ الخطاب الركائي، ص  :سعيد يقطيف –1
 .162،163ص  -دراسة نقدية-ركايات الطاىر كطارالرؤية كالبنية في  :دريس بكديبةإ –2
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انتياء زمف المقاكمات يجد الشاب نفسو قد فقد كؿ شيء بما فيو "قمرة"، كالأىؿ كما عميو إلا 
 1تبقى لو.الاستمرار في الجياد فيذا ما 

 : زمن القارئ في رواية "أيام شداد":2-2-2
القارئ بدكره يعيش تحت تأثير عصر كيتفاعؿ مع سنو، »الزمف بالنسبة لمقارئ: 

كلحظة اكتشاؼ النص المقركء فالقارئ الذم عاش في القرف الثامف عشر لا يمكف أف يككف 
قارئ يعيش الآف في نياية  انفعالو إزاء ركاية ركمانسية، ىك نفس الانفعاؿ الذم يحس بو

 القرف العشريف...
بالإضافة إلى ذلؾ مف الضركرم الإشارة إلى أف جميكر القراء يككف عادة غير 
متجانس، كالاختلاؼ ىنا نعزكه أكلا: لاختلاؼ المتطمبات الجمالية كثانيا: بسبب التنكع الذم 

لحياة كمستكيات التمقي يعكد أصمو إلى الاختلاؼ النفسي كطبيعة النشاط العممي، كنمط ا
 .2«كالإدراؾ

يحتؿ قارئ الركاية »"يتحدث عف زمف القارئ حيث يقكؿ: "Manddolaكذلؾ مندكلا 
مكقعا ممتدا في الزمف يتضمف التاريخ الذم قرأ فيو الركاية كىذا التاريخ قد يقترب كثيرا مف 

بيرا، كأف يككف ما يقرؤه تاريخ الكقائع التي يقرأ عنيا، كلكف إذا كاف الفرؽ بيف التاريخيف ك
ركاية تاريخية، فقد يتعيف عميو أف يجيد خيالو ليضع نفسو في نطاؽ الفترة التي تدكر فييا 
أحداث الركاية، كيندم  في ركح تمؾ الأزمنة البعيدة كقد يككف الجيد المطمكب منو أكبر،إذا 

بحا مع مركر كانت القصة التي يقرؤىا كالأسمكب الذم كتبت بو لصيقيف بعصرىما،كأص
 الزمف قديميف.

                                                           

 .103، 102 - 5أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح –1
 .163،164ص المرجع السابؽ، ، -دراسة نقدية-الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار :دريس بكديبةإ –2
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كباختصار عندما تككف القصة تاريخية في كاقع الحاؿ، لكف مغزاىا يعني العصر 
الذم كتبت فيو، كقارئ القصة التاريخية في القرف العشريف يكاجو صعكبات ينبغي التغمب 

 .1«عمييا، كتشمؿ ىذه الصعكبات تغير المنظكر، كغرابة الجك
د" لػ "محمد مفلاح" لقارئ في زمف مضى لما تقبؿ ىذه الركاية لك قدمنا ركاية "أياـ شدا

كألفاظيا، فالقراء يختمفكف مف زمف إلى آخر فالركايات العربية، كانت محافظة خاصة في 
القرف التاسع عشر حتى أنيا لا تتناكؿ علاقة بيف امرأة كرجؿ عمى عكس القراء في ىذا 

 ت كبصدكر رحبة.العصر نجدىـ يتقبمكف ىذا النكع مف الركايا
 : أهمية الزمان الروائي:2-3

يعتبر الزمف أىـ عنصر في عممية الحكي سكاء قصة أك ركاية... فالزمف بالنسبة »
لمركاية ذا أىمية مزدكجة فيك مف ناحية،ذك أىمية بالغة لعامميا الداخمي، حركة شخكصيا 

لصمكدىا في زمف بقائيا أك كأحداثيا كأسمكب بنائيا، كمف ناحية أخرل فإنو ذك أىمية بالغة 
إذا كانت كلادة الركاية قد تأخرت، فالزمف حتى فات الكقت لإخضاعيا لقكانيف ، اندثارىا

المشرعينالمتزمتيف الأكليف، فإف الجدؿ بيف التقميدييف كالتجريبييف في الركاية الحديثة إلى حد 
الصريح المباشر عنو،  جدؿ حكؿ الزمف، كيظير التركيز عمى أىمية الزمف إما بالتعبير ام

أك بتجريب أساليب كأعراؼ جديدة، فمعظـ الركائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطكير 
الركاية مف حيث الشكؿ كالطريقة،كانكا إلى حد بعيد مشغكلي الذىف بالزمف طبيعتو 

 .2«كقيمتو
 إذف: فالزمف لو أىمية بالغة في السرد الركائي فمكلا الزمف لما كاف ىناؾ حدث.

يعد الزمف مف العناصر »ككذلؾ نجد "ادريس بكديبة" يذكر أىمية الزمف فيقكؿ: 
الأساسية في بناء الركاية،إذ لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكياأك كتابةما، دكف نظاـ زمني 

                                                           

، 1الزمف كالركاية، تر: بكر عباس، مراجعة احساف عباس، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط :مندكلا –1
 .101، ص 1997

 .18إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص  :أحمد حمد النعيمي –2
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لأف الأصكات التي يتألؼ منيا ىذا الممفكظ تخضع إلى نظاـ زمني تراتبي، لأنو يستحيؿ 
ة، بؿ لا بد مف تتبع نظاـ معيف مف الأصكات، أك مف الحركؼ في النطؽ بالكممة دفعة كاحد

 .1«حاؿ الكتابة لإيصاؿ الرسالة إلى المتمقي
لمزمف أىمية كبيرة تتمثؿ في ككننا نستطيع إغفاؿ ذكر مكاف الحكاية، إلا أنو »

يستحيؿ عمينا ألا نحدد زمنيا بالنسبة إلى زمف فعؿ السرد، لأف عمينا ركايتيا إما بزمف 
ما المستقبؿ، كربما بسبب ذل ما بزمف الماضي، كا  كاف تعييف زمف السرد أىـ  ؾالحاضر، كا 

 .2«مف تعييف مكانو
لذلؾ يعد الزمف بحركتو كانسيابو كسرعتو كبطئو ىك الإيقاع النابض في الركاية »

فالسرد زمف، كالكصؼ في بعض حالاتو زمف، كالحكار زمف، كتشكؿ الشخصية يتمعبر 
كؿ ما يحدث في الركاية مف داخميا كخارجيا،يتـ عبر الزمف، كمف خلاؿ ذلؾ  الزمف، أم أف

فالزمف يعد المحكر الأساسي لمنصكص الحكائية بشكؿ عاـ، لا باعتبارىا الشكؿ التعبيرم 
القائـ عمى سرد أحداث تقع في الزمف فقط، كلا لأنيا كذلؾ فعؿ تمفظي يخضع الأحداث 

نما لككنيا بالإضافة ليذا كذاؾ تداخلا كتفاعلا بيف مستكيات كالكقائع المركرية لتكاؿ زمني،  كا 
 .3«زمنية متعددة، كمختمفة منيا ما ىك خارجي، كمنيا ما ىك داخمي

بالزمف لذلؾ فإف النقاد مؤخرا اىتمكا  اكتعتبر الركاية أكثر الأنكاع الأدبية التصاق
"سيزا قاسـ" في كتابيا "بناء  بتحميؿ الزمف، كتركيبو في النص الركائي كىذا ما أشارت إليو

 بحيث ترل أف ابتداءنا بدراسة عنصر الزمف راجع إلى عدة أسباب منيا:»الركاية" 
*أف الزمف محكرم كعميو تترتب عناصر التشكيؽ، كالإيقاع، كالاستمرار، ثـ أنو يحدد في 

 نفس الكقت دكافع أخرل محركة مثؿ السببية كالتتابع كاختيار الأحداث.

                                                           

 .99 ،98، ص -دراسة نقدية-الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار  :دريس بكديبةإ –1
 .37، ص 2002، 1معجـ مصطمحات نقد الركاية، دار النيار، لبناف، ط :لطيؼ زيتكني –2
 .42الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص  :ميا حسف القصراكم –3
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مف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كشكميا، بؿ إف شكؿ الركاية يرتبط ارتباطا *لأف الز 
 كثيقا بمعالجة عنصر الزمف، كلكؿ مدرسة أدبية تقنيتيا الخاصة في عرضو.

* أف الزمف ليس لو كجكد مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص مثؿ الشخصية، أك 
ية كميا فيك الييكؿ الذم تشيد فكقو الركاية، الأشياء التي تشغؿ المكاف، فالزمف يتخمؿ الركا

كمف ىنا تأتي أىميتو، عمى أنو عنصر بنائي، حيث أنو يؤثر في العناصر الأخرل، 
مفعكليا عمى العناصر  تظير إلا مف خلاؿكينعكس عمييا، فالزمف حقيقة مجردة لا 

 .1«الأخرل
 ثالثا: الترتيب الزمني في رواية "أيام شداد":

الزمني ىك الدراسة التي تقكـ عمى مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث، أك المقاطع الترتيب »
 .2«الزمنية نفسيا في القصة

 :Anal épse: الاسترجاعات3-1
سرد حدث في نقطة ما، في الركاية بعد أف يتـ سرد »تدؿ كممة استرجاع عمى: 
ف تجاكزىا ، كالاسترجاع ىك العكدة إلى نقطة س3«الأحداث اللاحقة عمى ذلؾ الحدث بؽ كا 

يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية »الكاتب كىك كذلؾ:
كيركييا في لحظة لاحقة لحدكثيا، كالماضي يتميز أيضا بمستكيات مختمفة كمتفاكتة مف 

 .4«ماض بعيد كقريب، كمف ذلؾ نشأت أنكاع مختمفة مف الاسترجاع
 ثلاث أنكاع مف الاسترجاعات: GenetteGerardكقد حدد جيرار جينيت »

 *استرجاعات داخمية.

                                                           

، ص 2004، (د، ط)بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ(، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة،  :سيزا قاسـ –1
38. 

، 3تر: محمد معتصـ كآخركف، منشكرات الأخلاؽ، الجزائر، ط -بحث في المني  -خطاب الحكاية :رار جينيتجي –2
 .47 ، ص2003

 .33إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص  :أحمد حمد النعيمي –3
 .58بناء الركاية، ص  :سيزا قاسـ –4
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 *استرجاعات خارجية.
 *استرجاعات مختمطة.

 : الاسترجاعات الداخمية:3-1-1
يتناكؿ خطا قصصيا  GenetteGerardىذا النكع مف الاسترجاع حسب جيرار جينيت »

 .1«)مضمكنقصصي(، كىك أف حقميا الزمني متضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأكلى
كبعبارة أخرل ىك استعادة أحداث كقعت ضمف زمف الحكاية، أم بعد بدايتيا كىي تتصؿ »

مباشرة بالشخصيات كأحداث القصة، فتسير معيا في خط زمني كاحد بالنسبة لزمننا 
 .2«الركائي
 أمثمة الاسترجاع في الركاية:كمف 

كنت أنتظر خطيبتي اليادئة قرب ينبكع الصفصافة الذم كانت تقصده صحبة »
صديقتيا خضرة ... كأقضي معيا بعض المحظات المختمسة في الحديث عف ليمة الزفاؼ 
نجابأكلاد أقكياء، فعائمتنا كانت في حاج ة التي ستكحد قمبينا المتميفيف عمى الحياة المشتركة كا 

 .3«إلى رجاؿ أشداء يحمكنيا مف غكائؿ الزمف كغدره
في ىذا المقطع نجد ما جاء عمى لساف الراكم قكؿ: "شداد" كىك يحاكؿ الرجكع إلى 
الكراء، مما أليب فؤاده كزاده تأملا في ذلؾ الماضي، حيث يعكد إلى الحنيف إلى المحظات 

ة الزفاؼ التي ستجمعيما، كالحمـ التي كاف يقضييا رفقة خطيبتو "قمرة" في الحديث عف ليم
 بإنجاب أكلاد أقكياء يحممكف اسـ العائمة الشدادية كيحمكنيا مف غدر الزمف.

                                                           

 .61ص المرجع السابؽ، خطاب الحكاية،  :جيرار جينيت –1
، 1البنية السردية في الركاية، الناشر عف الدراسات كالبحكث الإنسانية الاجتماعية، ط :عبد المنعـ زكرياء القاضي -2

 . 112، ص 2009
 .7أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح –3
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كاف "الحاج السنكسي" يجمو كيستشيرىفي القضايا الكبرل، كقد »كفي سياؽ آخر نجد: 
كاف حثو مرارا عمى فتح زاكية لمتعميـ بدكار "الخيمة الحمراء"، لكف عمي "زركؽ الأزىرم" 

 يرغب في العكدة إلى القاىرة أك السفر إلى جامع القركييف... كانت سنو 
 1.«كقتذاؾ عشركف سنة، أفسد عميو مشاريعو العممية كقضى عمى حممو الكبير

مف خلاؿ المحكي السابؽ نستنت  أف: السارد استرجع المكانة المرمكقة التي كاف 
حاج السنكسي" عمى فتح زاكية لمتعميـ، يحظى بيا "سي زركؽ الأزىرم"، فقد كاف يحثو "ال

لكنو كاف يرغب في العكدة إلى القاىرة، أك السفر إلى جامع القركييف، رغـ صغر سنو، لكف 
فطنتو جعمت منو رجلا عظيما، كحده المستعمر ىك المسؤكؿ عف القضاء عف حمـ "سي 

ات الداخمية، كما نجد في مكضع آخر مف الركاية مجمكعة مف الاسترجاع، زركؽ الأزىرم"
التي حاكلت إضاءة بعض الجكانب الخفية مف الشخصيات الركائية، عبر العكدة إلى ماضييا 

ضاءة جكانبيا المطمكسة المتخفية عف حاضر السرد، كنجد ذلؾ متمثؿ في الركاية:  كاف »كا 
"الشيخ البيالي"، بعد عكدتو مف سياحتو، يرتدم عباءة خضراء كيعتمر شاشية حمراء ذات 

ة سكداء، متسخة الأطراؼ كنا نسمييا الشاشية التكنسية، ككاف ينتعؿ البكمنتؿ، الذم كنا شراب
نصنعو مف جمد بقر، يمؼ بقطع قماش كيشد بخيطاف مف الصكؼ، أك ألياؼ نبات 

...  . 2«الدكـ
 : الاسترجاعات الخارجية:3-1-2

عف طريؽ كىك ذلؾ الاسترجاع الذم تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأكلى، » 
 .3«تنكير القارئ بخصكص بعض الأحداث السابقة

أم استعادة أحداث تعكد إلى ما قبؿ بداية الحكي، كبعبارة أخرل، ىي التي تخرج »
 عف خط زمف القصة، لتسير كفؽ خط زمني خاص بيا، لا علاقة لو بسير الأحداث

                                                           

 .19 ، صحمد مفلاح: أياـ شدادم –1
 .31 ، صنفسو المصدر –2
 .60ص المرجع السابؽ، خطاب الحكاية،  :جيرار جينيت -3
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ر الأساسية، في كما أنيا تقؼ إلى جانب الأحداث، كالشخصيات لتزيد مف تكضيح الأخبا 
عطاء معمكمات إضافية تمكف القارئ مف فيـ ىذه الأخبار  1.«القصة كا 
مرت عمي أياـ لـ أسترح »في ىذا المقطع نجد ما جاء عمى لساف الراكم قكؿ "شداد":

فييا، شاركت في أكثر مف معركة ضد عساكر الاحتلاؿ كالككلكف المسمحيف، أيضا كنت في 
 1845كا طابكر "سانت آرنك"، الذم ارتكب في شير أكت مقدمة المجاىديف الذيف ىاجم

 2.«محرقة "شعبة البيار" جنكبي بمدة عيف مراف، كذىب ضحيتيا حكالي ألؼ شييد
جاء ىذا الاسترجاع استحضارا لماضي ىذه الشخصية كلسد ثغرة زمنية، ففي ىذا 

"لشداد"، لكف ىذا المقطع كصؼ لمجانب النفسي لشخصية"شداد"، كرغـ الحالة النفسية السيئة 
 لـ يمنعو مف مكاصمة الجياد.

كفي سياؽ حكائي آخر نجد: السارد يسترجع جزء مف ماضي سي "زركؽ الأزىرم" 
 عمى لساف "شداد".

عمي "زركؽ الأزىرم" تعمـ الفقو، كالمغة العربية بزاكية كادم الخير القادرية، ككاصؿ »
بجامع الأزىر الشريؼ، كما ركل لنا ذلؾ تعميمو بمدرسة "مازكنة" ثـ انتقؿ إلى مصر كدرس 

حيف حدثنا عف سيرتو التعميمية في إحدل سيراتنا العائمية، كاف الرجؿ شغكفا بقراءة مؤلفات 
 3«ف بف خمدكف"...الشيخ "أبي فراس الناصر المعسكرم"، ككتب العلامة عبد "الرحم  

ما ىي في ككانت كظيفة ىذا الاسترجاع ىك الاخبار عف حقيقة ىذه الشخصية ك
 الكاقع.

كمما سبؽ نجد: أف الاسترجاعات كاف ليا دكر ميـ في تقديـ معمكمات تخص ماضي 
 الشخصية الركائية، كذلؾ عف طريؽ الإشارة إليو بقطع المحكي، أثناء سرد الأحداث الركائية.

 

                                                           

 . 111البنية السردية في الركاية، ص  :عبد المنعـ زكرياء القاضي -1
 .101أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -2
 .18المصدر نفسو، ص  -3
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 :ت: الاستباقا3-2
 .1«ىي مفارقات زمنية تتجو نحك المستقبؿ انطلاقا مف لحظة الحاضر»

كالاستباؽ ىك الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة السردية، كالذم يعد إلى جانب »
 .2«"الاسترجاع" بمثابة القمب النابض الذم يضمف عممية التكاصؿ بيف النص كالكاتب

تكصؼ آلية الاستباؽ في المنظكر السردم، بأنيا حالة استشراؼ كقراءة كاستقداـ...كيحدث »
بمة للاستجابة لمتطمبات التكقؼ الزمني، عندما يككف بمقدكر الاستباؽ في لحظة زمنية قا

الركائي بث شريط سينمائي عف أحداث قادمة، ستقع فيما بعد كربما، كانت التنبؤات 
كالتطمعات، أك الرؤل الاستشرافية، ىي أفضؿ النماذج السردية، الصالحة لمثؿ ىذا التكقؼ 

 .3«مشركط بحدكثوالزمني السردم، كالتنبؤ ىك استقداـ أمر غيبي 
مف خلاؿ التعاريؼ السابقة، يمكف سكؽ بعض الإشارات كالتمميحات الكاردة في  

الاستشراؼ »الركاية، عمى ضكء الأشكاؿ التي حددىا "حسف بحراكم" لاشتغاؿ الاستشراؼ 
 .4«كإعلاف كالاستشراؼ كتمييد

 : الاستباق بوصفه تمهيد:3-2-1
استباؽ زمني الغرض  دمجر »الحركة السردية يتجمى ذلؾ مف خلاؿ مقاطع تككف فييا 

 5«.متكقع، أك محتمؿ الحدكث في العالـ المحكي كمنو التطمع إلى ما ى

                                                           

 .17، ص 2003، 1ماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، طإقامكس السرديات، تر: السيد  :جيرالد برنس –1
، بيركت، طحدكد التأكيؿ )قراء :كحيد بكعزيز -2 ، ص 2008، 1ة في مشركع امبرتك ايكك النقدية(، الدار العربية لمعمكـ

170. 
لنبيؿ  ؽجماليات التشكيؿ الركائي دراسة في الممحمة الركائية )مدارات الشر  :يتسكسف البيا ،محمد صابر عبيد -3

 . 215،216، ص 2012، 1ربد، الأردف، طإ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، (سميماف
بنية الشكؿ الركائي، )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  :حسف بحراكم -4
 .133، ص 1990، 1ط
 .133المرجع نفسو، ص -5
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كقد تمثؿ ىذا النكع مف الاستباؽ غير المحقؽ في أحلاـ "شداد" بأنو طائر عملاؽ، 
تمنيت لك كنت ذلؾ الطائر العملاؽ، الذم رأيتو في حممي »يختطؼ الككلكنيؿ السفاح 

 «خطؼ الككلكنيؿ السفاح ما بيف عساكره كأرميو في بركاف...فأ
البيميسي يرقص عاريا في قمب النيراف كشيداء المغارة »كما رأل في حمـ آخر: 

 .1«يتفرجكف عميو، كاف الذككر في برانس بيض كالإناث في فساتيف خضراء
كاحد تمكل يتضح مف خلاؿ ىذه الفقرة،أف تكرر حمـ "شداد" بأنو يقتؿ في المستعمر 

الآخر، ىذا يظير مدل الكره الشديد الذم يكنو "شداد" لممستعمر، كتمنيو بأف يحالفو النصر 
 كينتقـ لكطنو.

كما نجد: استباقا آخر في الركاية تمثؿ في أمنية الجدة "عكدة بنت لزرؽ لخمكقي"ما 
الصبكرة  ستغني في ليمة عرسنا كما كعدتني، ككانت جدتي العجكز»جاء عمى لساف "شداد"، 

منشغمة بغزؿ الجزة المغسكلة في كادم"زريفة"،لنس  برنس أنيؽ، تمنيت أف ألبسو في الميمة 
التي أحببت أف تظؿ مكشكمة في ذاكرة العائمة الشدادية، كالقبائؿ الظيراكية كىؿ سيتحقؽ 

 .2«الحمـ، حمـ عائمتي في ىذا الزمف الذم انتشرت فيو الاخبار المفزعة؟  اىذ
كظيفة الدلالية ليذا الاستباؽ الزمني تعبر عف رؤية مستقبمية لـ تتحقؽ لاشؾ أف ال

فعلا، إلى ما أضحى عميو الكاقع الراىف، لأف ىذه الأمنية لـ تتحقؽ كصارت مجرد ذكرل 
تمنيت النصر لمشيخ "بكمعزة" سعدت »أليمة، كىذا ما جاء عمى لساف الراكم قكؿ "شداد": 

فرصة لقاء عمي "زركؽ الأزىرم"، ظيكره المفاجئ ذكرني كثيرا برؤيتو أحببت أف تتاح لي 
 3«بالمرحكمة "قمرة"، بكيتيا في صمت...

 
 

                                                           

 .97أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -1
 .11المصدر نفسو، ص  -2
 .102المصدر نفسو، ص  -3
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 : الاستباق بوصفه إعلان:3-2-2
عف سمسمة الأحداث التي  ةيقكـ الاستشراؼ بكظيفة الإعلاف، عندما يخبر صراح»

سيشيدىا السرد في كقت لاحؽ... فإف دكر الإعلانات في تنظيـ السرد ىك خمؽ حالة 
 .1«انتظار في ذىف القارئ

كمف النماذج الاستباقية القائمة بكظيفة الإعلاف، ىك ما جاء بو السارد عمى لساف 
الشيخ "البيالي" سيغادر  شعرنا أف»"شداد" بأف عكدة "البيالي" إلى المنطقة ىي كداع منو:
 منطقتنا إلى غير رجعة كربما عاد إلى الدكارليكدعنا...

كىؿ تنبأ الشيخ "البيالي" بمحظة مقتمو عمى يد عساكر"سانت آرنك"،في ذلؾ اليكـ 
المشؤكـ الذم قاده إلى مدينة الأصناـ...، كقبؿ طمكع الفجر قطع رأسو كأرسؿ إلى الحاكـ 

 .«جثمانو فقد رمي في كادم الشمؼالعاـ بمدينة دزاير، أما 
فيذا المثاؿ يدؿ عمى استشراؼ محقؽ، لأف السرد يستكلي معمنا،فتكقعات الشيخ 

 "البيالي" بخصكص مكتو كانت صحيحة.
كبعد أياـ قميمة، تحدث عف رأس الشيخ "البيالي"، المقطكع الذم عاد إلى جسده ثـ »

 .2«انت آرنك" نفسو...تحكؿ إلى أسد قتؿ بعض العساكر، ككاد يقضي عمى"س
كما يمكف اعتبار مشاركة "شداد" في المقاكمة سابقة مف السكابؽ، التي سنجدىا في 

أريد مقاتمتيـ أريد الاستشياد، لف ييدأ لي باؿ حتى أثأر »مرحمة لاحقة مف الركاية: 
 .3«لضحايانا كبكيت بحرقة...

...شاركت في أكثر مف معركة ضد »كفي كقت قصير مف الزمف يذكر لنا الراكم: 
عساكر الاحتلاؿ كالككلكف المسمحيف أيضا، كنت في مقدمة المجاىديف الذيف ىاجمكا طابكر 

                                                           

 .137، ص (الفضاء، الزمف، الشخصية)لركائيبنية الشكؿ ا :حسف بحراكم -1
 .33أياـ شداد، ص :محمد مفلاح -2
 .100المصدر نفسو، ص  -3
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، محرقة "شعبة البيار" جنكبي بمدة "عيف 1845"سانت آرنك" الذم ارتكب في شير أكت 
 .1«مراف"، كذىب ضحيتيا حكالي ألؼ شييد

اكمة، كانت صحيحة كقد شارؾ فيياككانت لو فتكقعات"شداد" حكؿ مشاركتو في المق
 مكاقؼ بطكلية.

 :Sommaire:الخلاصة 3-3
 كيطمؽ عمييااسـ المجمؿ في العادة.

كىك سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طكيمة )سنكات أك أشير(، في جممة كاحدة »
أك كممات قميمة، إنو حكي مكجز كسريع كعابر للأحداث، دكف التعرض لتفاصيميا يقكـ 

 .2«ظيفة تمخيصيابك 
 بػػ: زمف الحكي )زمف الحكاية(GenetteGerardيرمز لو "جيرار جينيت"

أم السرد في بضع فقرات، أك بضع صفحات لعدة أياـ، أك شيكر، أك سنكات، مف الكجكد »
 .3«دكف تفاصيؿ أعماؿ كأقكاؿ

أف يسرد الكاتب الركائي أحداث ككقائع جرت في مدة زمنية »كالخلاصة أيضا ىي: 
طكيمة، في صفحات قميمة، أك بعض الفقرات، أك الجمؿ المعدكدة، أم أنو لا يعتمد التفاصيؿ 

 .4«بؿ يمر عمى الفترة الزمنية مركرا سريعا لعدـ أىميتيا
 الخلاصة إذف: 

ىي تقمص لمزمف، فيك اختصار سنكات عديدة، كأشير كأياـ في بضع صفحات أك 
 فقرات، أك جمؿ، كىذا بغية تسريع السرد.

                                                           

 .101ص  أياـ شداد، :محمد مفلاح -1
 .93، ص 2010، 1الرباط، ط ،تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، دار الأماف :محمد بكعزة -2
 .109خطاب الحكاية، ص  :جيرار جينيت -3
، ص 2001، (د، ط)النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  :الصالح نضاؿ -4

196. 
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كفي الركاية نجد الخلاصة حاضرة في سرد الركائي لممراحؿ التعميمية لسي "زركؽ 
"عمي زركؽ الأزىرم" تعمـ الفقو، كالمغة العربية بزاكية كادم الخير »الأزىرم": 

"القادرية"ككاصؿ تعميمو بمدرسة "مازكنة"، ثـ انتقؿ إلى مصر كدرس بجامع الأزىر 
 .1«الشريؼ...

لمراحؿ التعميمية،التي مر بيا سي "زركؽ الأزىرم" في بضع إذف الراكم لخص لنا ا
 أسطر، كىذا تجنبا لمحشك كالكثرة.

كفي مكضع آخر مف الركاية نجد تمخيص يركم فيو السارد عمى لساف "شداد"،الحمـ 
كاستيقظت مف غفكتي »الذم شاىده أثناء غفكتو كانقد تعرضفي ىذا السرد بعض الاستذكار: 

ت تذكرت بعض ما رأيتو في الحمـ، تمنيت لك كانت كؿ أحلامي ككانت الشمس قد غرب
 .2«حقيقة كثرت الأحلاـ كالككابيس في ىذه الأياـ المضطربة، التي ازدادت فييا مخاكفي

فقد لحض لنا السارد فترة الغفكة، في الحمـ الذم شاىده "شداد"، كلـ يذكر لنا المدة 
حقيقة، فقد ازدادت مخاكفو في ىاتو الأياـ التي غفى فييا، كتمنيو لك أف أحلامو تصبح 

المضطربة، كفي مكضع آخر مف الركاية نجد: فيو السارد يسرد عمى لساف "شداد" أسفو عمى 
الأياـ التي مضت، كلـ يجتيد فييا كما أف لمعدكدخؿ في عدـ اىتماـ"شداد" بتعميمو، 

الحديث عف مكسـ الصيؼ فالمستعمر كاف في تمؾ الفترة الشغؿ الشاغؿ، كمف ثـ ينتقؿ إلى 
 ككيؼ سيككف، كيسأؿ ا﵀ المطؼ بعباده.

تأسفت عمى الأياـ الماضية التي لـ أجتيد فييا لطمب العمـ، بمدرسة "مازكنة" ثـ أف »
الأخبار المفزعة عف قدكـ طكابير العدك إلى منطقتنا، صرفت اىتمامي نيائيا عف أية رغبة 

 .3«دا، المطؼ في قضائؾ يا ربفي التعميـ، سيككف مكسـ الصيؼ مضطربا ج

                                                           

 .18أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -1
 .28المصدر نفسو، ص  -2
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كردت ىذه التمخيصات لسد الثغرات السردية بشكؿ سريع، ليكتمؿ البناء القصصي  
في مساحة سردية ضيقة، بإشارات عابرة كجمؿ محدكدة، كعبارات قصيرة، يطغى عمييا 

 الفعؿ كالحركة.
 :Ellipses: الحذف3-4

كف التكرار المتشابو يمغي ىذا حذؼ فترات زمنية طكيمة ل»يعرفو "سعيد يقطيف" ىك: 
ف بدا لنا مباشرا مف خلاؿ الحكي ترتيبا بيذا الشكؿ، الذم يظير فيو  الإحساس بالحذؼ، كا 

 .2«في حيف ترجمت "سيزا قاسـ" الحذؼ بالثغرة»،1«الحذؼ
 .3«فيفضؿ تسميتو بالحذؼ أك الإسقاط »أما "حسف بحراكم" 

أما إذا ذىبنا إلى "حميد لحمداني" فقد أطمؽ عميو مصطمح القطع كيعرفو كالآتي: 
ىك تجاكز السارد أحيانا لبعض مراحؿ القصة، دكف الإشارة إلييا يقكؿ مثلا: مرت سنتاف، »

، أما كجية النظر الزمنية لػ "جيرار 4«أك انقضى زمف، فعاد البطؿ مف غيبكبتو
 .5«ميؿ الحذكؼ إلى تفحص زمف القصة المحذكؼيرتد تح»GenetteGerard"جينيت"

 زؽ(∞>ف، إذف زح  =، زؽ0 =)الحذؼ: زح»كيرمز لو بالمعادلة التالية:
 " الحذؼ في ثلاثة ضركب:Genetteكيجعؿ "جينيت 

*الحذؼ الصريح: كىك الذم يشار فيو لمزمف المحذكؼ مع تحديد ىذا الزمف، أك عدـ 
 .6«الحالتيف مصحكبا بخبر ما ينعتوتحديده، كيمكف أف يككف الحذؼ في 

 

                                                           

 .123تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص  :سعيد يقطيف -1
 .93، ص (بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ :سيزا قاسـ -2
 .156بنية الشكؿ الركائي، ص  :حسف بحراكم -3
بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء،  :حميد لحمداني -4

 .7، ص 2000، 3بيركت، ط
 .117اية، ص خطاب الحك :جينيت رجيرا -5
 .118، 117المرجع نفسو، ص  -6
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الحذؼ الضمني: ىك حذؼ لا يشار فيو إلى الزمف المحذكؼ، لكف القارئ يستطيع »*
 الاستدلاؿ عميو مف كجكد ثغرة في التسمسؿ الزمني.

* الحذؼ الافتراضي: كىك الذم يستحيؿ تحديد مكقعو في النص، كىك الأكثر ندرة مف بيف 
بكجكدبعد فكات الأكاف، كالحذكؼ التي تكشؼ عنيا الاسترجاعات أنكاع الحذؼ، كيعرؼ 

 .1«مثلا
كيظير الحذؼ في الركاية بشكمو الصريح كالضمني، كيعتمد عميو بصكرة عامة 
لتسريع السرد، كالقفز فكؽ الأحداث التي لايعزل ليا الأىمية الكافية، قد تككف المادة 

دتو "سنة"، كمثاؿ ذلؾ ما جاء عمى لساف المحذكفة كبيرة حيث يتـ التصريح بحذؼ زمني م
عممت فيما بعد القصة خالي "لخضر" الذم ألقي عميو القبض قبؿ رحمتنا الأخيرة »"شداد":

إلى "غار الفراشيح"، قضى سنة كاممة ىاربا مف العساكر الذيف ظمكا يلاحقكنو مف تحرش 
 .2«بفتاة ككرسيكية استقر كالدىا العسكرم المعطكب ببمدة حجاج...

فالسارد ىنا أخبرنا عف المدة التي قضاىا "لخضر" ىاربا مف العساكر، كىي مدة 
كاف الناجكف »حددىا السارد بػ"سنة كاممة"، كفي سياؽ آخر نجد: ما جاء عمى لساف "شداد" 

ثلاثة رجاؿ كفتاة مف دكار الجية الجنكبية لقبيمتنا تدعى "حميمة الرياحية بنت سي خطاب"، 
لخيمة الحمراء" ك"خضرة بنت الشيخ زياف"، بعد أياـ قميمة عممت أف كامرأة مف دكار "ا

 .3«"خضرة" تأكييا عمتيا الأرممة "خكخة" القاطنة بمنطقة "عشعاشة"
فالسارد أشار إلى الأياـ القميمة، التي مف بعدىا عرؼ مكاف "خضرة" صديقة "قمرة"، 

 .فجاء ىذا الحذؼ ليشير إلى بعض الأخبار ذات المضمكف القصصي
 

                                                           

 .118ص المرجع السابؽ، خطاب الحكاية،  :جيرار جينيت -1
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عدت إلى مكضكع الزكاج مع كالدتي فنصحتني ىذه »كفي سياؽ آخر: قكؿ "شداد": 
 .1«الأخيرة بانتظار ما سيسفر عنو ىذا الشير، شير أبريلالذم حؿ عمينا بأخبار مخيفة

فالسارد لـ يخبرنا بما جرل في ذلؾ الشير، فجاء ىذا الحذؼ ليدؿ عمى أف "شداد" 
 الظركؼ كحدىا ىيالتي منعتو مف إتماـ زكاجو.متمسؾ بزكاجو مف "قمرة"، كأف 

قمت لو: يا "حمزة الناجي" يا »أما الحذؼ الافتراضي مف الركايةفيتمثؿ فيمايمي: 
كبدم العزيز...فكر في نفسؾ، الزمف لا يؤتمف سنؾ اليكـ خمس كعشركف سنة، تزكج قبؿ 

 .2«فكات الأكاف،أحببت أف أخطب لو "حميمة"، كىي فتاة طيبة...
ارد أخبرنا عف سف "حمزة الناجي" كأف سف الخمس كالعشركف سنة يؤىمو لمزكاج فالس

 قبؿ أف يفكت الأكاف.
كيظير الحذؼ الافتراضي لذلؾ في الركاية في تمؾ الصفحات التي يتركيا الركائي 

(، كىذا إما 92(، ك)56(، ك)38فارغة بيضاء بيف الحيف كالأخر، كىذا كالصفحات رقـ )
ما لعدـ أىمية الأحداث المذككرة.لتجنب التكرار، ك   ا 

 :Scène: المشهد 3-5
كىك المقطع الحكارم الذم يأتي غالبا في ثنايا السرد، يشكؿ بناءا عاما لمنص » 

السردم، يكشؼ عف كجية نظر الشخصيات التي تتحاكر، كيأتي عادة بصكرة مفاجئة غير 
لغاؤه، لا بد مف لحظة تكقؼ مفاجئة تتيح لمراكم فرصة  منتظرة فمكي يتـ تعطيؿ الزمف كا 

 .3«الاستغناء عف الزمف
ىك حالة التكافؽ التاـ بيف حركة الزمف كحركة السرد، حيث يتحرؾ السرد أفقيا »

كعمكديا بنفس حركة الحكاية، فتتساكل بذلؾ المسافة الزمنية )مستكل الحكاية(، كالمسافة 
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حالة الخطاب بالأسمكب  الكتابية )مستكل النص(، كىذا لا يتأتى في الحقيقة إلا في
 .1«المباشر)الديالكج كالمنكلكج(، لذلؾ يسمى المشيد بالطريقة الدرامية في كتابة القصة

كيقصد بالمشيد المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات في تضاعيؼ »
كما يعمؿ المشيد مف جانب اخر عمى الكشؼ عمى الأبعاد النفسية، »، 2«السرد.

 .3«لمشخصيات الركائية التي يعرضيا الراكم عرضا مسرحيا مباشرا كتمقائياكالاجتماعية 
 في الركاية نجد: المشيد أك المقاطع الحكارية غالبة في النص كبشكؿ كبير مثلا:

كاف كالدم يتكمـ بقمؽ كبير عف الجريمة الشنيعة، التي صارت حديث الظيرة، كالقبائؿ، »
 بصكت خفيض:كالأعراش المجاكرة ليا، كقاؿ لنا 

 *أحرؽ الكحش أبناء صبيح لـ يرحميـ.
 *تكقفت جدتي عف الغزؿ كسألتو بفزع:

 *أحرقيـ الكحش؟ تكمـ يا كليدم "بمعربي"، أريد أف أعرؼ مف ىك ىذا الكحش؟
 * حؾ كالدم قفاه، كتمتـ بحزف كبير:

 * الككلكنيؿ "كافينياؾ" ... أحرؽ العزؿ في المغارة.
 ثـ أضاؼ: فالسكداكيتي* كمسح عينيو الصغيرتيف 

 * إنو ضابط فرنسي قاسي القمب أخبرني عنو سي "زركؽ"... 
 ...سألتو جدتي بقمؽ:

 ما ذا قاؿ لؾ؟ تكمـ يا كليدم، أريد أف أعرؼ الحقيقة كؿ الحقيقة.
 *تنيد كالدم ثـ أجاببحذر:

 رحـ ا﵀ "سي حبيب الطالب"... مات مختنقا... مع أبناء العرش، رحـ ا﵀ الشيداء
 *رددت جدتي بصكت مختنؽ:

                                                           

البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمنية كالمكانية في )مكسـ اليجرة الى الشماؿ(، دار ىكمة  :عمر عاشكر -1
 .22، ص 2010،(د، ط)لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 

 .78بنية النص السردم، ص :دانيمحميد لح -2
 .89، ص 1997، 1يؽ، دار الحكار، سكريا، طتقنيات السرد في النظرية كالتطب :آمنة يكسؼ -3
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 !قتمكا صيرنا؟ "سي حبيب الطالب"؟ يا حكجي
 ثـ بانفعاؿ كبير:

 *كابنتي "المازكزية"؟ أيف ىي؟ كابنيا "ىني الصغير"؟ ما أخبارىما؟
 ...كقاؿ كالدم كىك يمسد لحيتو السكداء الكثة.

 .1«مات شييدا... الشيداء أحياء عند ربيـ يرزقكف ياما...
في السرد الركائي، فيك يساعد في بناء الركاية في ىذا المقطع  إنو حكار مباشر

الحكارم، الحكار كاف بيف جدة "شداد" ككالده، كجاء ىذا عمى لساف "شداد" كتدكر أحداث ىذا 
الحكار، حكؿ حرؽ الككلكنيؿ لممغارة كقد تكفي داخؿ المغارة صير "لالة عكدة" محترقا كمعو 

مصير ابنتيا كابف ابنتيا "ىني الصغير" الذم نجى بدكره  آخريف، كمف ثـ تساءلت الجدة عف
 ىك كأمو، كفي سياؽ آخر:

 ... كقاؿ لي:»
 .فقط pelissierالمشكمة ليست في "بيميسي" 

 قمت لو باكيا:
 .2«أحرؽ كؿ أفراد عائمتي كجؿ بني قبيمتي

داد" ىذا المشيد الحكارم دار بيف "شداد" كجدة "بكعلاـ المداح"، كيدكر حكؿ رغبة "ش
 في قتؿ السفاح "بيميسي"، الذم قتؿ لو أىمو.

 كفي مكضع آخر مف الركاية نجد:
 ... قمت لعمي"حمزة الناجي":»

 * أحب اف اراه أيف ىك الآف؟ 
 * جاكبني عمي"حمزة الناجي".
 * اصبر يا زعيمنا الصغير.
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 كأضاؼ بجد:
إف شاء ا﵀ قد تككف  bugeaud*قريبا سييجـ عمى مدينة "دزاير"، كسيرحمنا مف "بيجك" 

 معنا.
 قمت لو برجاء:

 .1«أريد المشاركة في ىذه الحرب
مثؿ ىذا الحكار تساؤلات "شداد"، حكؿ مف ىك الزعيـ الحقيقي؟، ككاف يريد مف عمو  

"حمزة الناجي" أف يخبره عنو، كلكف عمو ترؾ لو فرصة لقاء الزعيـ في ككنو سيمتقيو في 
 ".اليجكـ الذم سيشنكنو عمى "بيجك

كمنو فيذه المقاطع الحكارية، نجدىا ميمة في الركاية ككنيا تبييف فكرة كؿ شخص 
 عمى حدل.

كما يمكف أف يلاحظو القارئ مف خلاؿ النماذج الحكارية، التي سبقاستعراضيا ىك 
 قدرة المشاىد عمى تعطيؿ حركة السرد.

 :pause: الوقفة 3-6
تتحقؽ عندما لا يتطابؽ أم زمف كىي تحدث عندما يكقؼ الكاتب تطكر الزمف، أم »

 .2«كظيفي مع زمف الخطاب
تتمثؿ الكقفة الكصفية بمساحة الاستراحة، التي يتكقؼ فييا السرد فاسحا المجاؿ »

لآلية الكصؼ بالعمؿ كالتصكير، كالتدقيؽ في فضاء المكاف، حيف يصؿ السرد إلى منعطؼ 
حكائي يتكجب التكقؼ مف مسح المكجكدات السردية مسحا كصفيا، يساعد في تمقي حيكات 

المقاطع التي تتكقؼ فييا الحكاية كتغيب عف الأنظار، السرد عمى نحك أفضؿ، كتتعمؽ ب
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كقد عبر »، 1«كيستمر في الخطاب السارد كحده، إف الكقفة إذف: اختلاؿ زمني غير سردم
 .2«زؽ<∞إذف: زح 0=ف زؽ=عنيا "جيرار جينيت" بالمعادلة التالية: الكقفة: زح

الراكم إلى  كىي نقيض الحذؼ، كتظير في التكقؼ، في مسار السرد، حيث يمجأ»
)الكصؼ(، الذم يقتضي انقطاع السيركرة الزمنية، كتعطيؿ حركتيا، فيضؿ زمف القصة 
يراكح في مكانو، بانتظار فراغ الكصؼ مف ميمتو، حيث ينقطع سير الأحداث، كيتكقؼ 
الراكم ليصؼ مكانا، أك شيئا، أك شخصا، كليست ىذه الكقفات الكصفية زائدة، بؿ ىي 

 .3«السرد فييا الحدث القادـ، كتتجمى فييا أسمكبية الركائيأىداؼ سردية، يضيء 
كأماـ ىذا التمييز الميـ، سنحاكؿ رصد بعض تجميات تمؾ الكقفات الكصفية كطريقة 
اشتغاليا، كقيمة زمنية تعمؿ عمى ابطاء عممية السرد، أماـ خطاب ركائي يسعى إلى تحقيؽ 

... فأنا »في ىذا المقطع مف الركاية:  الانسجاـ بيف الممكف كالمتخيؿ، كنجد ذلؾ متمثلا
طكيؿ القامة نحيؿ الجسد بشرتي غامقة، شعرم أشعث أسكد كنت أغطيو بقبعة صكفية 

 .4«بيضاء...
اشتمؿ ىذا السياؽ الحكائي عمى مجمكعة مف المكاصفات لشخصية "شداد"، ككاف 

ممتمئة قمحية كىي فتاة ربع »ذلؾ مف أجؿ إعطاء صكرة كصفية "لشداد"، كفي سياؽ آخر: 
البشرة، عيناىا عسميتاف، شعرىا أسكد كثيؼ، كانت تصففو في ضفيرتيف تمفيما بمنديؿ 
مزركش ذم ىدب بيضاء، كانت تساع كالدييا بيمة كنشاط، ففي المسكف المتكاضع تطبخ، 

 .5«كتغزؿ، كتحمب البقرة،كالعنزات الخمس ...
ة "قمرة"،ككاف ذلؾ قصد ىذا المقطع، أبرز فيو "شداد" مجمكعة مف سمات، شخصي

 التعرؼ بيا لممسركد لو، كأنيا امرأة مثالية فيي تقكـ بجميع الأعماؿ دكف أف تمؿ.

                                                           

 .223جماليات التشكيؿ الركائي، ص  :سكسف البياتي ،محمد صابر عبيد -1
 .109خطاب الحكاية، ص  :جيرار جينيت -2
 .117، ص 2005، (د، ط)شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  :محمد عزاـ -3
 .6أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -4
 .6 المصدر نفسو، ص -5
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مسحت عينييا »كنجد: في مكضع آخر مف الركاية مقطع كصفي لمجدة "لالة عكدة": 
الصغيرتيف العسميتيف، ثـ كضعت يمناىا عمى جبينيا المغضف، الذم تزينو كشكـ ليا أشكاؿ 
ىندسية كمنيا: معيف صغير يحيط بو ىلاؿ، كعمى خدىا الأيمف شامة، أما الجية اليسرل 
مف أنفيا الطكيؿ فقد رسـ عمييا خطاف، متساكياف يشكلاف الرقـ أحد عشرة، رمز قبيمتيا 

 .1«الأصمية المستقرة بناحية "خمكؽ"، قرب كادم مينو
يؼ أنيا مسحت الدمع مف كىذا المقطع يصؼ حالة الجدة "لالة عكدة" الحزينة كك

 عينييا، كأىـ ما كاف يميزىا مف كشكـ عمى كجييا، كأف لياتو الكشكـ رمكز كلـ تكضع عبثا.
كفي مقطع آخر نجد: كالد "شداد""سي بمعربي" يعمؽ عمى مصير شقيؽ زكجتو 

أعجبتو بشرتيا البضة كزرقة عينييا »"لخضر"، كعف الدافع الذم أدل بو لميلاؾ فيقكؿ: 
 .2«تيف، كشعرىا الذىبي المرسؿ عمى كتفييا فكقع في غراميا... كىا ىي نيايتوالصافي

فيذا المقطع جاء فيو كصؼ لمفتاة "الككرسيكية"، التي بسببيا ألقي القبض عمى 
"لخضر" المدعك "بػ لخضر الفحؿ"، كمنو تعد الكقفة مف أجؿ التقنيات التي تساعد في بناء 

 أك خكاطر...الخ. السرد الركائي، فيي إما كصؼ شخص
كاف عمي »كفي مقطع آخر نجد: "شداد" يصؼ لباس عمو "حمزة الناجي" فيقكؿ:

"حمزة الناجي"يرتدم لباسا مميزا السركاؿ القصير، كالقميص الفضفاض، كالصدار الأنيؽ، 
 .3«كالعباءة الفكقية، بيمناه بندقية، كبيسراه كيس كبير...

الذم كاف يتميز بو عمو "حمزة الناجي" كما فيذا المقطع يصؼ فيو "شداد" المباس 
 كاف يحممو كىك مرتدم ليذا الثكب، مف بندقية عمى يمينو، ككيس عمى يساره.

                                                           

 .26أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -1
 .52المصدر نفسو، ص  -2
 .65المصدر نفسو، ص  -3
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لـ يقتصر "مفلاح" في ركايتو عمى كصؼ الشخصية فقط، بؿ أخذ لممكاف حيزا ىاما، مف 
لتقرب زمف الخطاب، حيث يشكؿ كجكد الأمكنة انفتاحا عمى أمكنة، لا يستطيع القارئ ا

 منيا.
 :Fréquencela: التواتر 3-7

ىك ثالث العناصر التي تعرض ليا "جيرار جينيت" في علاقة زمف القصة بزمف 
ما اسميو تكاترا سرديا، أم علاقات "التكاتر" )أك بعبارة أكثر »الحكاية، إذ يعرفو بقكلو: 

الآف، كمع ذلؾ فيك  بساطة علاقات التكرار( بيف الحكاية كالقصة، لـ يدرسكه إلا قميلا حتى
 .1«مظير مف المظاىر الأساسية لمزمنية السردية

 فيقسمو إلى أربعة أنماط:
 التفردم أك المفرد. رالتكات»* 

 * التكاتر التفردم الترجيعي.
 *التكاتر التكرارم.
 .2«* التكاتر الترددم

 : التواتر التفردي:3-7-1
مرة كاحدة )أك عدة مرات ما  يقصد بالتكاتر المفرد أف يحكي مرة كاحدة، ما كقع»

حدث عدة مرات(، كلا فرؽ بيف الحالتيف، فالحكاية كالمحكي يتطابقاف، أم مرة في السرد 
 .3«كمرة في الحكاية، أك مرات في السرد، كمرات في الحكاية

حيرني خبر الخطبة، »كيمكف ملاحظة ىذا النكع مف التكاتر جميا عمى لساف "شداد" 
الزكاج، لأكؿ مرة أكاجو مثؿ ىذا الأمر، لأني لـ أصاحب في حياتي  لـ تكف لي أم فكرة عف

 .4«أم شخص راشد فيحدثني عف أسرار الزكاج...
                                                           

 .129خطاب الحكاية، ص  :جيرار جينيت -1
 .131 ،130المرجع نفسو، ص  -2
 .27البنية السردية عند الطيب صالح، ص  :عمر عاشكر -3
 .9أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -4
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مف خلاؿ ىذا المقطع السردم نجد: "شداد" يذكر فكرة الزكاج عدة مرات كما جرت 
 أحداثيا عمى مستكل القصة، ثـ ينتقؿ إلى نفس الفكرة عدة مرات عمى مستكل الخطاب.

 : التواتر التفردي الترجيعي:3-7-2
أف يركل مرات لامتناىية ما كقع مرات لامتناىية، يصؼ ىذا النمط مف التكاتر »

ضمف حالات التكاتر المفرد حيث أف تكرار المقاطع النصية يساكم تكرار الأحداث في 
 .1«الحكاية، كقد عبر عنو "جيرار جينيت" بالصيغة التالية: ح ف / ؽ ف

عف ىذا النكع في الركاية المقكلة الشييرة، التي كاف يرددىا "الشيخ نجد كمثاؿ 
حانت الساعة ثـ يعقبيا بجممة "غدا ترمييـ الريح"، كفي بعض الأحيانييتؼ »البيالي" كىي: 

 .2«نيراف، نيراف
ثـ ظير الشيخ "البيالي" مف جية "غار الفراشيح" مرددا العبارة نفسيا: حانت »

 .3«كيعمك صكتو: "غدا ترمييـ الريح، كييتؼ نيراف، نيراف الساعة، ثـ يتكقؼ لحظة
مما نلاحظو في ىذه النماذج أف السارد، يحدد مجمكعة مف العبارات، التي اشتير بيا 
الشيخ "البيالي"، كقد اشتير بذكرىا، ككميا مكاقؼ ارتبطت بأحداث كقعت أكثر مف مرة عمى 

 ب متكرر.مستكل القصة، لذلؾ جاء ذكرىا عمى مستكل الخطا
 : التواتر التكراري:3-7-3

أف يركل مرات لامتناىية ما كقع مرة كاحدة، عبر عنو"جيرار جينيت" بالصيغة »
 .4«1التالية: ح ف / ؽ 

كىك اجراء شائع في الركاية بالمراسمة... كىذا معناه أف الرسالة في حد ذاتيا تحمؿ »
 .5«قيمة انجازية

                                                           

 .130ص المرجع السابؽ، خطاب الحكاية،  :جيرار جينيت -1
 .30أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -2
 .31المصدر نفسو، ص  -3
 .131جيرار جينيت: خطاب الحكاية، المرجع السابؽ، ص  -4
 .28ص المرجع السابؽ، البنية السردية عند الطيب صالح،  :عمر عاشكر -5
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ة لنفس الحدث، بصيغة تعبيرية أخرل يتفادل كيمكف أف تعكض تمؾ التكاجدات المكثف
 فييا السارد التكرار، يختزلو جممة كاحدة مع إشارة تدؿ عمى تكاتر الفعؿ.

كاف عمي "حمزة الناجي"، يرتدم لباسا مميزاالسركاؿ »يقكؿ السارد عمى لساف "شداد": 
 .1«القصير كالقميص الفضفاض... بيمناه بندقية، كبيسراه كيس كبير...

الكيس الذم تركنو أمامي يحتكم عمى لباس ضابط فرنسي كبير يدعى ىذا »
 .2«"ريناس"

في المقطع الأكؿ نجد "شداد" يتحدث عما كاف يتميز بو المظير الخارجي"لحمزة 
 الناجي".

اما المقطع الثاني فجاء فيو تفصيؿ لما كاف يحتكيو الكيس الذم يحممو "حمزة 
 الناجي" عـ "شداد".

التكرار يعتمد عمى الحذؼ، كاستعمؿ بعض الألفاظ التي تدؿ عمى فيذا النكع مف 
 التكرار مثؿ لفظة"الكيس".

 :التواتر الترددي: 3-7-4
أف يركل مرة كاحدة )بؿ دفعة كاحدة( ما كقع مرات لانيائية، عبر عنو "جيرار »

 .3«/ ؽ ف( 1جينيت" بالصيغة الآتية: )ح 
فيما أكرده الراكم عمى لساف "شداد" كىك  كنجد ىذا النكع السردم في الركاية متمثلا

فيمت سبب تعاسة أمي التي لـ تكؼ عف النحيب، كانت تحب شقيقيا الحنكف الذم »يقكؿ: 
كاف يزكرىا في كؿ الأعياد الدينية، حاملا قفة تحكم كؿ ما لذ كطاب، كمنو حلاكة الترؾ، 

 .4«التي كاف يجمبيا جدم "بكعلاـ المداح"مف مدينة "تممساف"

                                                           

 .65أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -1
 .66المصدر نفسو، ص  -2
 .131ص المرجع السابؽ، خطاب الحكاية،  :جيرار جينيت -3
 .52أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -4
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مثؿ ىذه المقاطع التكرارية لـ يجعميا الكاتب مف غير ىدؼ، كدائما لأسباب كبيرة  إف
 منيا:

عدـ إيقاع القارئ في الممؿ كالضجر مف كثرة التكرار، ليذا لجأ الراكم لحصرىا في 
كممة، أك كممتيف،مثؿ ما كرد في المقطع "كؿ الأعياد الدينية"، يكضح بذلؾ مدل تكرار الفعؿ 

 في الركاية.
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 خلاصة:
 في نياية ىذا الفصؿ نخمص إلى القكؿ: 

بأف الزمف ىك أحد المباحث الرئيسية في تككيف الخطاب الركائي، فالأحداث تسير في 
زمف، كالشخصيات تتحرؾ كفؽ زمف، كالفعؿ يقع في زمف، كالحرؼ يكتب كيقرأ في زمف، كلا 

 الركاية. نص دكف زمف، كىذا ما كجدناه متمثلا في ىاتو
 كمنو فالزمف لا يكتسب قيمتيالجمالية إلا عندما يدخؿ حيز التطبيؽ. 
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 (:lieuأولا: مفهوم المكان )
 المكان لغة: 1-1

تناكلػػت المعػػاجـ المغكيػػة العربيػػة لفظػػة )مكػػاف( مػػف زكايػػا متعػػددة، كيعػػد "لسػػاف العػػرب"  
"لا بػػػػػف منظػػػػػكر"، أكثػػػػػػر ىػػػػػذه المعػػػػػػاجـ عرضػػػػػا كتفصػػػػػػيلا ليػػػػػذه الصػػػػػػيغة، حيػػػػػث أكرد لفػػػػػػظ 
"مكاف"تحػػت الجػػذر )كػػكف(، مػػف الكػػكف لاالحػػدث(، إلا أنػػو سػػرعاف مػػا أعػػاد الحػػديث عنػػو تحػػت 

 .1«لمكضع، كالجمع أمكنة... كأماكف جمع الجمعكالمكاف: ا»الجذر )مكف( فقاؿ: 
 جاء في القرآف الكريـ:

ْـ إِنِّي عَامِؿه  فَسَػكْؼَ تَعْمَمُػكفَ مَػفْ تَكُػكفُ لػَوُ عَاقِبَػةُ  قكلو تعالى:﴿ قُؿْ يَا قَكِْـ اعْمَمُكا عَمَى  مَكَانَتِكُ
 .135، سكرة الأنعاـ: الآية الدَّارِ إِنَّوُ لَا يُفْمِحُ الظَّالِمُكفَ﴾

قَكْمِػ  ح أم: عَمػَػى   مَمُكاْ عْ يقػكؿ الحػؽ جػػؿ جلالػو: {قُػؿْح يػػا محمػد: {يَ  ْـ تمكػنكـ مػػف »مَكَػانَتِكُ
ىػػػكاكـ، كشػػػيكاتكـ التػػػي أنػػػتـ عمييػػػا، أك عمػػػى نػػػاحيتكـ كجيػػػتكـ التػػػي أنػػػتـ عمييػػػا مػػػف الكفػػػػر 

 .2«كاليكل، كعميو فالمكانة إما معنكية، أك حسية مف المكاف
المكػاف مػف )كػكف( عمػى كزف )مفعػؿ( لا »ترل الكاتبة حناف محمػد مكسػى حمػكدة أف: 

كما قاؿ الكفكم: )المكاف لغة: الحػاكم لمشػيء المسػتقر، كمقعػد الإنسػاف مػف الأرض كمكضػع 
ضجاعو، كىك )فعاؿ( مف الػتمكف، لا )مفعػؿ( مػف الكػكف، كالمقػاؿ مػف القػكؿ، لأنيػـ  قيامو، كا 

 .3«أمكنة، كأماكف، كقالكا تمكف، كلك كاف مف القكؿ لقالكا: تككفقالكا في جمعو: أمكف، ك 
 
 
 
 
 

                                                           

 .163ابف منظكر: لساف العرب، ص  -1

 .01، ص 2009مفيكـ المكاف، جانفي  :رمضاف إبراىيـ أبك أحمد -2

، حناف محمد مكسى حمكدة: الزمكانية كبنية الشعر المعاصر )أحمد عبد المعطي نمكذجا(، عالـ الكتب الحديث، إربد -3
 .17 ، ص2006، 1الأردف، ط
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 نستخمص مف كؿ ما عرض أف:
الجػػذر الحقيقػػي لممكػػاف ىػػك )كػػكف(، كىػػك يتضػػمف الزمػػاف، فػػلا حػػدث يقػػع إلا فػػي مكػػاف مػػا »

كفػػي زمػػف محػػدد، )فالكػػاؼ، كالػػكاك، كالنػػكف، أصػػؿ يػػدؿ عمػػى الإخبػػار عػػف حػػدكث شػػيء، إمػػا 
 .1«أك زماف راىف، كاف الشيء يككف ككنا إذا كقع كحضرفي زماف ماض، 

 : المكان اصطلاحا:1-2
إف المفيػػكـ الاصػػطلاحي لممكػػاف لػػـ ينشػػأ مفيكمػػا يحمػػؿ خصػػائص معينػػة، كثابتػػة بػػؿ: 

تعددت تعريفات المكاف بحسب كجيات نظر الدارسيف المتعػاقبيف، ضػمف صػيركرة التحػكلات »
ؿ العمميػػػػة كالأدبيػػػػة، كينػػػػدرج المفيػػػػكـ ضػػػػمف السػػػػياؽ النقديػػػػة، كالنظريػػػػة التػػػػي عرفتيػػػػا الحقػػػػك 
 ، كالتي يمكف تحديدىا ضمف ما يمي:2«التاريخي الذم عرفتو الدراسات الأدبية
كيمثػػؿ ىػػذا الاتجػػاه كػػؿ الدراسػػات التػػي تعاطػػت المفػػاىيـ »*اتجػػاه مػػا قبػػؿ المسػػانيات: 

ي ذلػؾ مفيػكـ المكػاف الأدبية بشػمكليتيا دكف التركيػز فيمػا يشػكؿ خصكصػيتيا كتفردىػا، ممػا فػ
، كيعػػػػكد النقػػػػاش الفمسػػػػفي حػػػػكؿ 3«الػػػػذم ىػػػػك فػػػػي الأصػػػػؿ مػػػػف المفػػػػاىيـ الفمسػػػػفية كالفيزيائيػػػػة

أف »)المكػاف( إلػػى الفمسػػفة اليكنانيػػة، حيػث انقسػػـ الفلاسػػفة إلػػى عػدة أقسػػاـ، فمػػنيـ مػػف يقػػكؿ: 
 .4«المكاف منتو، كمنيـ مف يقكؿ بأنو مطمؽ

درسػو تحػت اسػـ »"بػأف المكػاف منتػو"، "أرسػطك"، إذكنجد مف بيف الفلاسفة الذيف قالكا: 
)محػػؿ(، مؤكػػدا أنػػو لتحديػػد الأجسػػاد مكانيػػا يجػػب أف نبحػػث عػػف مكاضػػعيا، كمكضػػع الشػػيء 

 .5«يعرفو "أرسطك" بانو غلاؼ الأشياء
كممػػا سػػبؽ أمكػػف القػػكؿ أف رؤيػػة أرسػػطك لممكػػاف كنظرتػػو إليػػو تػػتمخص فػػي كجػػكد قػػكة 
شبيية بالمغناطيس تجػذب الأشػياء نحػك مركزىػا، أك مكانيػا، مػع الأجسػاـ المسػتيدفة كالمعنيػة 

                                                           

، 17ص المرجع السابؽ،  حناف محمد مكسى حمكدة: الزمكانية كبنية الشعر المعاصر)أحمد عبد المعطي نمكذجا(، -1
18. 

ميرة المكرسكية، لمحمد ديب نمكذجا، مقاربة بنيكية الفضاء السردم في الركاية الجزائرية، ركاية الأ :لكنيس بف عمي -2
 .20)د، ط(، )د، ت(، ص سردية، منشكرات الاختلاؼ، قسنطينة، 

 .20المرجع نفسو،  -3
 .21المرجع نفسو، ص  -4
 .21المرجع نفسو، ص  -5
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فػػي »بالجػػذب، كلا يختمػػؼ الفلاسػػفة المسػػممكف فػػي تعػػريفيـ كثيػػرا عػػف فلاسػػفة اليكنػػاف خاصػػة 
ف كراء تعػػريفيـ المكػػاف... كيػركف أف مكػػاف كػػؿ مػتمكف ىػػك الجسػػـ المنطمػؽ الحسػػي الػػذم يمكػ

 .1«المحيط بو
أم أف المكػػػاف فػػػي حػػػد ذاتػػػو عبػػػارة عػػػف تصػػػكر حسػػػي، ككجػػػكده مػػػرتبط ارتباطػػػا كثيقػػػا 

 بأشياء محسكسة أيضا.
المكػاف ىػك مػا »كمف بيف ىػؤلاء الفلاسػفة المسػممكف، نجػد:"ابف سػينا" الػذم يقػكؿ بػأف:  

، كىػػذا معنػػاه أف كػػؿ الأشػػياء 2«عميػػو، أك معتمػػدا عميػػو، أك مسػػتندا إليػػويكػػكف الشػػيء مسػػتقرا 
تكػػكف مسػػتقرة بكجػػكد المكػػاف، كىػػذا الخيػػر يمثػػؿ الركيػػزة الأساسػػية كالنػػكاة المركزيػػة التػػي تعتمػػد 

 عميو كتستند إليو تمؾ الأشياء.
كممػػا سػػبؽ يمكننػػا القػػكؿ: أف المكػػاف اصػػطلاحا كفمسػػفة كجػػد اختلافػػا، كلكػػؿ فيمسػػكؼ  

تعريفػػػو الخػػػاص، كرأيػػػو فػػػي المكػػػاف، كىػػػذا الاخػػػتلاؼ يرجػػػع إلػػػى منطمقػػػاتيـ الفمسػػػفية، كيمكػػػف 
اجمػػاؿ المكػػاف فػػي اصػػطلاح الفمسػػفة بأنػػو المكػػاف الحػػاكم، كالقابػػؿ لمشػػيء لمػػا يتسػػـ بػػو مػػف 

 .3مكاقع ليا خصائص عاطفية، كمظاىر حسية التي ىي سمة الصكر الذىنية
ط مفيكمػػو بمصػػطمح الحداثػػة، أم مكاكبػػة العصػػر كمػػف ىنػػا يتضػػح لنػػا أف المكػػاف ارتػػب 

ككػؿ مػػا يصػػاحبو مػػف تطػػكر كتقػػدـ، كتغييػػر كازدىػػار فػػي كػػؿ مجػػالات الحيػػاة، كمػػا أف لممكػػاف 
أيضػػػا دكر ميػػػـ كبػػػارز فػػػي حيػػػاة الفػػػرد كالمجتمػػػع، باعتبػػػاره الفضػػػاء كالحيػػػز الػػػذم تجػػػرم فيػػػو 

 الأحداث التي يحياىا كيمر بيا الإنساف.
مكػػػػاف ىػػػػك ذلػػػػؾ العػػػػالـ الخػػػػارجي الػػػػذم فػػػػيح ذراعيػػػػو لاحتضػػػػاف ككخلاصػػػػة لمقػػػػكؿ فال 

الأشياء، ككفر للإنساف القدرة عمى كلكج أك دخكؿ عكالـ الأجساـ، كمػا فػتح لػو نافػذة الاطػلاع 
 لاكتشاؼ كؿ أصقاع الككف، كما يجرم فيو مف أحداث كتغيرات.

 
                                                           

 .18ص المرجع السابؽ، حناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطي نمكذجا،  -1
، 1ط -آفاؽ عربية-الشؤكف الثقافية العامة نظرية المكاف في الفمسفة، ابف سينا، طباعة كنشر دار:حسف مجيد العبيدم -2

 .105، ص 1987

 .18، ص (أحمد عبد المعطي نمكذجا)الزمكانية كبنية الشعر المعاصر :ينظر حناف مكسى حمكدة -3
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 : المكان:أدبية الاصطلاح:1-3
كائػػػي كلػػػيس زائػػػدا، كمػػػا يتخػػػذ أشػػػكالا تحتػػػكم يعػػػد المكػػػاف عنصػػػرا فػػػاعلا فػػػي بنػػػاء الر  

لأف المكػػاف يعكػػس مػػا يػػدكر بخػػاطر الشخصػػيات مػػف أحاسػػيس مفرحػػة، أك »مضػػاميف عديػػدة 
،كىػػػذا معنػػػاه أف كجػػػكد الركايػػػة 1«محزنػػػة، أك شػػػعكرىا بػػػالأمف كالطمأنينػػػة، أك الخػػػكؼ كالقمػػػؽ

ية فػػػػي أنتػػػػاج العمػػػػؿ يػػػػرتبط ارتباطػػػػا كثيقػػػػا بكجػػػػكد المكػػػػاف ذاتػػػػو، أم أنػػػػو يعػػػػد البػػػػؤرة الضػػػػركر 
كربمػا يكػػكف أكؿ تعريػؼ كصػؿ إلػػى أيػدم نقادنػػا لممكػاف الفنػي ىػػك تعريػؼ "غاسػػتكف »الركائػي،

باشلار" في قكلو:أف المكاف الممسكؾ بكاسطة الخياؿ لف يظؿ مكانا محايػدا خاضػعا لقياسػات 
 كتقيػػيـ... بػػؿ بكػػؿ مػػا لمخيػػاؿ مػػف تميػػز، كىػػك بشػػكؿ خػػاص فػػي الغالػػب مركػػز اجتػػذاب دائػػـ،

 .2«كذلؾ لأنو يركز الكجكد في حدكد تحمية
أم أف المكػػاف ىػػك عنصػػر مػػف عناصػػر البنػػاء الفنػػي، كمػػا أنػػو دائػػـ التجديػػد كالتغييػػر  

نػػػراه كنلاحظػػػو فقػػػط، بػػػؿ ىػػػك كيػػػاف  خارجيػػػان  عبػػػر ممارسػػػة كاعيػػػة لأم فنػػػاف، فيػػػك لػػػيس بنػػػاءن 
كمحتكل، كنظاـ مف العلاقات المجردة يستخرج مف الأشياء المادية المممكسة، كيصػرح "حسػف 

المكػػػاف ىػػػك البػػػؤرة الضػػػركرية التػػػي تػػػدعـ »بحػػػراكم"، فػػػي كتابػػػو " بنيػػػة الشػػػكؿ الركائػػػي" بػػػأف: 
يسػتقطب جمػاع ،أم أف المكػاف الركائػي ىػك الػذم 3«الحكي، كتنيض بػو فػي كػؿ عمػؿ تخيمػي

اىتمػػػاـ الكاتػػػب، مػػػف أجػػػؿ تحديػػػد أبعػػػاده، كالأساسػػػفيو ىػػػك الخيػػػاؿ، كالحالػػػة النفسػػػية، كالكاقػػػع 
الاجتمػاعي،كمف خػػلاؿ ىػػذه التعريفػػات المتعػػددة نقػػكؿ أف المكػاف فنيػػا، ىػػك الػػذم يتشػػكؿ بفعػػؿ 

اؿ الخيػػػاؿ لغكيػػػا، كىػػػذا معنػػػاه أف المكػػػاف ىػػػك المكػػػاف المممػػػكس، أمػػػا بالنسػػػبة لمخيػػػاؿ فيػػػك خيػػػ
 الأديب الذم تككف لديو عبر حقب زمنية طكيمة، كتحت كقع ظركؼ 

 
 

                                                           

العامة السكرية لمكتاب، كزارة  الييئة نية، منشكراتار جماليات المكاف في قصص سعيد حك  :محبكبة محمدم محمد أبادم -1
 .31، ص 2001الثقافة، دمشؽ، )د، ط(، 

 .22ص المرجع السابؽ،، (أحمد عبد المعطي نمكذجا)حناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر -2
 .29حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  -3
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 ، عديدة منيا: الاجتماعية، كالنفسية، كالدينيػة، كالسياسػية، أمػا لغكيػا فيػك ذلػؾ المكػاف المرسػكـ
 .1أك المكتكب بالمغة سكاء أكانت ىذه المغة شعرية، أـ نثرية

بنػػاء الركائػػي، لػػذا فيػػك يحظػػى نسػػتنت  مػػف ىػػذا كمػػو أف المكػػاف عنصػػر ميػػـ جػػدا فػػي ال 
باىتمػػػاـ بػػػالر ككبيػػػر فػػػي دراسػػػة الػػػنص الأدبػػػي، كذلػػػؾ أف الحػػػدث لا يػػػتـ مػػػالـ يقػػػع فػػػي مكػػػاف 
محػػدد، لأنػػو يعػػد محػػكرا كركيػػزة أساسػػية التػػي مػػف خلالػػو تػػدكر نظريػػة الأدب، كعمػػى الػػديب أف 

مػف الأجػكاء يضع المكاف فػي عممػو الإبػداعي بصػكرة تشػحف الكاقػع بشػحنات متباينػة كمختمفػة 
النفسػية، كالمشػػاعر الحقيقيػػة التػػي يرسػػـ الإنسػػاف مػف خلاليػػا أطػػرا كأبعػػادا لممكػػاف الػػذم يحبػػو، 

 أك يكره، كأيضا بالصكرة التي يريدىا.
 ثانيا: أيام شداد/المكان والأهمية:

 :(le lieu géographique): المكان الجغرافي 2-1

ىػػػػك مكػػػػاف ينتجػػػػو »يعرفػػػػو "مصػػػػطفى الضػػػػبع" فػػػػي كتابو"اسػػػػتراتيجية المكػػػػاف" بقكلػػػػو:  
الحكػػي، محػػدكد جغرافيػػا قابػػؿ لػػلإدراؾ، كالتخيػػؿ، حيػػث يتحػػرؾ فيػػو الأبطػػاؿ، أك يفتػػرض إنيػػـ 

 .2«يتحرككف فيو
كحسػػب "مصػػطفى الضػػبع"،"فالمكاف الجغرافػػي" فػػي الركايػػة ىػػك مكػػاف يكلػػد عػػف طريػػؽ  

كيكػػكف قػػابلا لػػلإدراؾ كالتخيػػؿ، فالكاتػػب، أك الػػراكم يسػػتطيع مػػف خلالػػو أف الحكػػي، أك السػػرد، 
 يسيطر عمى عممو السردم، كعمى أبطالو الذيف يحركيـ.

أنو الحيز المكاني فػي الركايػة، »كيرل "حميد لحمداني" في كتابو "بنية النص السردم"  
ت الجغرافية التػي تشػكؿ فقػط أك الحكي عامة...فالركائي مثلا يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارا

نقطػػػػة انطػػػػلاؽ مػػػػف أجػػػػؿ تحريػػػػؾ خيػػػػاؿ القػػػػارئ، أك مػػػػف أجػػػػؿ تحقيػػػػؽ استكشػػػػافات منيجيػػػػة 
 .3«للأماكف

                                                           

 .25، 24ص المرجع السابؽ، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر، : بنظر حناف محمد مكسى حمكدة -1

استراتيجية المكاف )دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي(، الييئة العامة لقصكر الثقافة، )د،  :مصطفى الضبع -2
 .76، ص 1998ط(، 

 .53، ص (السردم )مف منظكر النقد العربيبنية النص  :حمدانيل حميد -3
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إنػػػو كحسػػػب "حميػػػد لحمػػػداني" فػػػإف "المكػػػاف الجغرافػػػي" ىنػػػا ىػػػك مفيػػػكـ يشػػػغؿ الحيػػػز  
 المكػػػػاني فػػػػي الركايػػػػة، لأف الكاتػػػػب يقػػػػدـ دائمػػػػا مجمكعػػػػة مػػػػف الإشػػػػارات، كالرمػػػػكز فػػػػي عممػػػػو
الركائي، بحيث أنيا تكػكف بمثابػة الانطلاقػة الرسػمية فػي بدايػة البنػاء الركائػي، كذلػؾ مػف أجػؿ 
ثارتػػو، كثانييمػػا يتمثػػؿ فػػي  تحقيػػؽ ىػػدفيف رئيسػػييف: أكليمػػا يتمثػػؿ فػػي تحريػػؾ خيػػاؿ القػػارئ كا 

 تحقيؽ غايات مرجكة مف تمؾ الأماكف الجغرافية.
ىػػك مجمػػكع الأمكنػػة »كائػػي" بقكلػػو: كيعرفػػو "محمػػد عػػزاـ" فػػي كتابػػو "فضػػاء الػػنص الر  

 .1«المحددة جغرافيا، كالتي ىي مسرح الأحداث، كممعب الأبطاؿ
كحسػػػبو"فالمكاف الجغرافػػػي" عبػػػارة عػػػف أمكنػػػة عديػػػدة كمتنكعػػػة، تكػػػكف محػػػددة جغرافيػػػا  

حيػػث يعتبػػر تمػػؾ الأمكنػػة ىػػي البػػؤرة الجغرافيػػة التػػي يحػػددىا كمسػػرح لكقػػكع الأحػػداث، كمكانػػا 
 يو، الأبطاؿ لتأدية أدكارىـ في عمؿ فني منظـ كمنسؽ.مميزا يظير ف

نسػػتنت  مػػف خػػلاؿ مػػا ذكرنػػاه سػػابقا، أف الفضػػاء أك المكػػاف الجغرافػػي حسػػب النقػػاد لػػو  
أبعػاد كخصػائص عديػدة، كنجػد ذلػؾ خاصػة عنػد " حميػد لحمػداني" الػذم يربطػو ارتباطػا كثيقػػا 

 مع الكاقع، كلا يفصمو عنو أبدا.
لجغرافػػي" ىػػك المكػػاف الػػكاقعي، كالحاضػػر دائمػػا بأبعػػاده الجغرافيػػة كبالتػػالي "فالفضػػاء ا 

كاليندسػػػية، كالماديػػػة المتحركػػػة، التػػػي يمكػػػف إدراكيػػػا بػػػالحكاس، كيػػػتـ ذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ تصػػػكيره 
كنقمػػو عبػػر صػػكر متخيمػػة، يسػػتدركو القػػارئ الػػذم يتبػػع أحػػداث الركايػػة مػػف بػػدايتيا، كذلػػؾ مػػا 

 محمد مفلاح" في ثنايا ىذا البحث.سنممسو في ركاية أياـ شداد لمكاتب "
 
 
 
 
 

                                                           

، 1فضاء النص الركائي)مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سميماف(، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط :زاـمحمد ع -1
 .114، ص 1996
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 (:Espace Sémantique: الفضاء الدلالي )2-2
الصػػػػكرة التػػػػي تخمقيػػػا لغػػػػة الحكػػػػي، كمػػػا ينشػػػػأ عنيػػػػا مػػػف بعػػػػد يػػػػرتبط بالدلالػػػػة »كىػػػك: 

 .1«المجازية بشكؿ عاـ
كيشير "جيػرار جينيػت" إلػى ىػذا النػكع مػف الفضػاءات، كمػا لػو مػف أبعػاد دلاليػة كصػمة  
بالصػػػكر المجازيػػػة، لأف لغػػػة الأدب بشػػػكؿ عػػػاـ لا تقػػػكـ كظيفتيػػػا بطريقػػػة بسػػػيطة إلا كطيػػػدة 

نػػػادرا، لأف التعبيػػػر الأدبػػػي لػػػيس لػػػو معنػػػى كاحػػػد، إذ يمكػػػف لكممػػػة كاحػػػدة أف تحمػػػؿ معنيػػػيف، 
كالبلاغػػة تقػػكؿ عػػف أحػػدىما بأنػػو "حقيقػػي"، كعػػف الآخػػر بأنػػو"مجازم"، كىػػذا يبػػيف لنػػا أف ىنػػاؾ 

لأخيػػػر يتأسػػػس بػػػيف مػػػدلكليف الا كىمػػػا: )المػػػدلكؿ المجػػػازم كالمػػػدلكؿ "فضػػػاء دلالػػػي"، كىػػػذا ا
 .2الحقيقي(
ىػػذا الفضػػاء مػػف »ككمػػا يشػػير "حميػػد لحمػػداني" فػػي كتابػػو " بنيػػة السػػرد النصػػي"، أف: 

، أم أف "الفضػػػاء الػػػدلالي" ىنػػػا 3«شػػػأنو أف يمغػػػي الكجػػػكد الكحيػػػد للامتػػػداد الخطػػػي لمخطػػػاب
إلى الصكرة الدلاليػة التػي تنػت  عػف المغػة الخطابيػة،  كحسب "حميد لحمداني" ىك فضاء يشير

نظػػرا لمػػا تحممػػو مػػف أبعػػاد، كدلالات، كفػػي حالػػة مػػا إذا خمػػت الركايػػة مػػف ىػػذه الصػػكر ذات 
 المعاني كالأبعاد، فحتما سيككف ىذا الفضاء بعيد عف ميداف الركاية.

مػة ليسػت معػاف الكم»كأيضا يشير "تزفيطاف تػكدكركؼ" فػي كتابػو "مفػاىيـ سػردية" أف:  
 .4«ثابتة... لكنيا جكىر دلالي شرطي يتحقؽ بطريقة مختمفة في كؿ سياؽ

نستنت  مما سبؽ ذكره، أف المكاف يمثؿ نظاما دلاليا فػي الػنص السػردم، لأنػو مصػدرا  
لػػى إعػػادة بنػػاء  لإنتػػاج الدلالػػة فػػي الػػنص، كمػػا أنػػو يخضػػع فػػي الركايػػة إلػػى انتشػػار خػػاص، كا 

 ختمفة عف صكرتو المرجعية، كذلؾ أف: تجعمو يتشكؿ في صكرة م
 
 

                                                           

 .76إستراتيجية المكاف، ص  :مصطفى الضبع -1

 .60ص المرجع السابؽ، بنية النص السردم،  :حمدانيلبنظر حميد  -2

 .61ص المرجع السابؽ، بنية النص السردم،  :حمدانيل حميد -3

 .84، ص 2005، 1، طالغزكاتعبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، :مفاىيـ سردية، تر :تزفيطاف تكدكركؼ -4
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الركائػي يقػػكـ بتنظػػيـ كفػػرز، كاختيػار المػػادة التػػي يمنحيػػا لػو الكاقػػع، حتػػى يتحػػكؿ ىػػذا »
المكػػػػكف السػػػػردم إلػػػػى فضػػػػاء دلالػػػػي مبػػػػرزا لمقػػػػيـ الاجتماعيػػػػة، كالنفسػػػػية، ناىيػػػػؾ عػػػػف القػػػػيـ 

 1.«الجمالية...
كائػي، كمػف جيػة أخػرل لػكعي صػكرة عاكسػة لتكجػو الر »فمف جية يككف ىػذا الفضػاء،  

 .2«المتمقي الذم سيقرأه انطلاقا مف قيمو الجمالية الخاصة بو
كصػػكلا إلػػػى ىػػػذه النقطػػػة يمكننػػػا أف نقػػػكؿ، بػػأف "الفضػػػاء الػػػدلالي" يعتبػػػر مككنػػػا سػػػرديا  

ميما في الركاية، لأنو يمثؿ الدعامة الأساسية لمنظاـ الدلالي فػي الػنص الركائػي، أم أنػو يعػد 
يرشػػد الركائػػي مػػف جيػػة، كمصػػدرا لإنتػػاج الدلالػػة كالنظػػاـ فػػي الػػنص الركائػػي مػػف  مػػرآة عاكسػػة

جية أخرل، كما يترؾ ىذا الفضاء في نفسية المتمقػي، أك القػارئ لمسػة جماليػة خاصػة لمػا لػو 
  مف قكة، كقيمة فنية جديدة.

 (:L'espace du Texte: الفضاءالنصي )2-3
الكتابػػػػة ذاتيػػػػا باعتبارىػػػػا أحرفػػػػا طباعيػػػػة عمػػػػى الػػػػذم تشػػػػغمو »كىػػػػك الفضػػػػاء المكػػػػاني:  

مسػػػػاحة الػػػػكرؽ، كيشػػػػمؿ ذلػػػػؾ طريقػػػػة تصػػػػميـ الغػػػػلاؼ، كتنظػػػػيـ الفصػػػػكؿ، كتغيػػػػرات الكتابػػػػة 
 .3«المطبعية، بتشكيؿ العناكيف كغيرىا

 Michelكمف بيف الذيف كاف ليـ الاىتماـ الأكبر بيػذا الفضػاء ىػك: "ميشػاؿ بكتػكر" " 

Buttor نمػػا كجػػو نظػػره إلػػى فضػػاء "، ىػػذا الأخيػػر لػػـ يحصػػر اىتمامػػو فػػي الركايػػة كحػػدىا، كا 
إف الكتػػاب كمػػا »الػػنص أيضػػا، كعميػػو فيػػك يقػػدـ تعريفػػا ىندسيا)خالصػػا( لمكتػػاب حيػػث يقػػكؿ: 

، ىك كضع مجرل الخطاب في أبعاد المدل الثلاثة، كفقا لمقياس مزدكج ىػك طػكؿ  نعيده اليكـ
تػػػػػػاب الػػػػػػذم يقػػػػػػاس عػػػػػػادة بعػػػػػػدد السػػػػػػطر، كعمػػػػػػك الصػػػػػػفحة... كالبعػػػػػػد الثالػػػػػػث ىػػػػػػك سػػػػػػمؾ الك

 .4«الصفحات

                                                           

 .19ريسكية لمحمد ديب نمكذجا، ص ك ميرة المالفضاء السردم في الركاية الجزائرية، ركاية الأ :لكنيس بف عمي -1
 .20، ص المرجع نفسو -2
 .55ص المرجع السابؽ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  :حمدانيل حميد -3

 55.4المرجع نفسو، ص  -
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مظػاىر تشػكؿ فضػاء الػنص لاتيػـ الركايػة »" إلى مجمكعة مف: Buttorكيشير "بكتر  
فقػػػػط، بػػػػؿ يمكػػػػف مصػػػػادفتيا فػػػػي جميػػػػع الكتػػػػب أىميػػػػا: الكتابػػػػة الأفقيػػػػة، الكتابػػػػة العمكديػػػػة، 

 .1«اليكامش، الرسكـ كالأشكاؿ، الصفحة ضمف الصفحة، ألكاح الكتابة كالفيارس
سػػػػابقا لمفضػػػػاء الركائػػػػي المتخيػػػػؿ، فيػػػػك »كتتمثػػػػؿ أىميػػػػة الفضػػػػاء النصػػػػي فػػػػي ككنػػػػو:  

الفضػػاء الػػذم يبػػدأ عنػػده المتمقػػي، تشػػكيؿ ىػػػذا الفضػػاء المتخيػػؿ، معتمػػدا عمػػى مجمكعػػة مػػػف 
 .2«الإشارات التي يقدميا المؤلؼ... كالذم تكتسب فيو المغة دلالتيا المكانية

لفضػػػػػاء النصػػػػػي"، ىػػػػػك أيضػػػػػا فضػػػػػاء مكػػػػػاني كممػػػػػا سػػػػػبؽ ذكػػػػػره يمكننػػػػػا القػػػػػكؿ، بأف"ا 
يحددطبيعػػػة تعامػػػؿ القػػػارئ مػػػع الػػػنص الركائػػػي، أك الحكػػػائي عمكمػػػا، كيكجيػػػو أيضػػػا إلػػػى فيػػػـ 

لا يتشػػكؿ إلا عبػػر المسػػاحة، أم مسػػاحة الكتػػاب كأبعػػاده... فيػػك مكػػاف »خػػاص لمعمػػؿ لأنػػو: 
 .3«تتحرؾ فيو عيف القارئ

الكتابة الركائية، باعتبارىا طباعة عمػى إذنيذا "المكاف النصي"، ىك بكؿ بساطة فضاء  
 مساحة الكرؽ، ضمف الأبعاد الثلاثة لمكتاب.

كركايػػة "أيػػاـ شػػداد" ذات حجػػـ متكسػػط، أكراقيػػا كصػػفحاتيا مػػف الحجػػـ المتكسطيصػػؿ  
 صفحة. 108عدد صفحات الركاية إلى 

  

                                                           

 .56ص المرجع السابؽ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  :حمدانيل حميد -1

 .79ص  استراتيجية المكاف، دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي، :مصطفى الضبع -2
 .56ص المرجع السابؽ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  :حمدانيل حميد -3
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 : أهمية المكان الروائي:2-4
الذم يصنعو الركائي مف كممات »المقصكد بالمكاف في الركاية:"الفضاء التخيمي" 

 .1«كيصنعو كإطار تجرم فيو الأحداث
فالمكاف لا يشكؿ الكعاء الركائي فحسب، بؿ لو دكر ميـ في "العمؿ"، كأم ركف مف  

أركاف الركاية، فيناؾ الكثير مف يرل في "المكاف" ىكية العمؿ الأدبي،إذ لا يمكف لنا أف 
أف تقع في فضاء مكاني حقيقي يصكره الركائي  نتصكر أحداثا تقع خارج المكاف، بؿ يجب

 .2«ز( بامتياEspace Verbalفضاء لفظي )»بكاسطة المغة فيك:
كلعؿ دراسة "غالب ىمسا" لممكاف في الركاية العربية ىي أكلى الدراسات التي تناكلت  

عنصرا حكائيا ميما في الركاية... كقد صنؼ المكاف في ثلاثة أنكاع: »المكاف باعتباره 
 .3«المكاف المجازم، كالمكاف اليندسي، كالمكاف كتجربة معاشية داخؿ العمؿ الركائي

لذا فحديثنا عف أىمية المكاف، لا يمكف أف نحصره في مكاف دكف آخر، لأف دكر 
الأماكف »الأمكنة كأىميتيا في العمؿ الركائي، يجعميا تتداخؿ فينت  التكالد بينيا، كعميو فإف:

ت، ميما اتسعت كميما ضاقت، ميما قمت كميما كثرت، تظؿ في ميما صغرت كميما كبر 
الركاية... مجمكعة مف المفاتيح الكبيرة كالصغيرة، التي تساعد عمى فؾ جزء كبير مف 

 .4«مغاليؽ النص الركائي
 
 
 

                                                           

 .29البنية السردية عند الطيب صالح، ص  :عمر عاشكر -1
 .27بنية الشكؿ الركائي، ص  :حسف بحراكم -2
 .112، 111فضاء النص الركائي، ص  :محمد عزاـ -3
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كىكذا فالمكاف ىك أكثر الأشياء التحاما بحياة الإنساف، كتطكراتو الاجتماعية في 
إحساسو بالمكاف أحيانا، إحساسو بالزمف، رغـ تأصؿ ىذا العنصر حيث يفكؽ »الحياة 

 .1«فييعمى مستكاه الفكريكالنفسي
نستنت  مف ىذا كمو، أف المكاف في النص الركائي ىك العمكد الفقرم الذم يشد 
أطراؼ العمؿ الركائي، كيصبح بذلؾ مككنا سرديا جكىريا، كرمزا مف رمكز الانتماء بالنسبة 

مكانا  -بالفعؿ-ينمي الإحساس بالامتلاؾ، كذلؾ حيف تمتمؾ الشخصية لمشخصية، حيث 
 كجدانيا، نظرا للأىمية الكبيرة التي يتميز بيا في تأطير المادة الحكائية كتنظيـ الأحداث.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، 2012، 1لغة النقد الأدبي الحديث، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، جامعة المسيمة، الجزائر، ط :فتحي بكخالفة -1
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 ثالثا: المكان وقضايا السرد:
 : علاقة المكان بالوصف:3-1

تقنية »يصرح "محمد عزاـ" في كتابو "فضاء النص الركائي"، عمى أف الكصؼ ىك:  
إنشائية تتناكؿ كصؼ أشياء الكاقع في مظيرىا الحسي، كىي نكع مف التصكير "الفكتكغرافي" 

 .1«لما تراه العيف
أداة تشكؿ صكرة المكاف، كلذلؾ يككف »كيعرؼ "محمد عزاـ" الكصؼ عمى أنو:  

حدىما أفقي يشير إلى السيركرة الزمنية، كالآخر عمكدم يشير إلى المجاؿ لمركاية بعداف: أ
.2«الككني الذم تجرم فيو الأحداث، كعف طريؽ التحاـ السرد كالكصؼ ينشأ فضاء الركاية

  
 كلمكصؼ أنكاعنذكر منيا ما يمي:

 الاستقصاء: - أ

بيذا الشيء، يقكـ عمى تجسيد الشيء بكؿ حذافيره، بعيدا عف المتمقي، أك إحساسو » 
كفيو ينزع الكاتب إلى استغراؽ كؿ تفاصيؿ الأشياء، كالمشاىد عمى ألا تترككبيرة أك صغيرة 

 .3«تخص عناصر الشيء، أك ىيآتو، أكصفاتو إلا جيء بيا

إذف فيذاالنكع مف الكصؼ، أك الأسمكب قد شاع عند الكاقعييف، بحيث يمجأ الكاتب 
رىا، أم تحكيؿ تمؾ الأفكار كالمشاعر إلى أشياء فيو إلى تمثيؿ كؿ الأشياء كبيرىا كصغي

مادية، كأفعاؿ محسكسة، كذلؾ بتركيز انتباىو في أبسط تفاصيؿ الأشياء كعناصرىا مف 
 ىيئات كصفات، كمشاىد كغيرىا.
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 الانتقاء:  - ب

كيقكـ عمى اختيار بعض العناصر المكحية مف الشيء، أك المشيد، كطرحيا في » 
الشخصيات، أم أف الانتقاء لا يتناكؿ كصؼ الأشياء في حد الركاية مف منظكر إحدل 

نما كصؼ ما تتركو في الكاصؼ مف أثر  .1«ذاتيا، كا 

كلقد عرفيذا الأسمكب عند ركائيي تيار الكعي، كيتـ ىذا الكصؼ عف طريؽ اختيار 
بعض العناصر، أك المشاىد المشار إلييا، كطرحيا في الركاية تجاه بعض الشخصيات، كما 

مف أثر نفسية كشخصية الكاصؼ في حد ذاتو، كليس في كصؼ الأشياء في حد  يتركو
 ذاتيا.

كأصبح لمكصؼ تنظيما داخميا داخؿ النص الركائي، كيمكف لنا أف نذكر أىـ كظائؼ 
 الكصؼ في النقاط التالية:

 :الوظيفة التزيينية 

كمف ذلؾ  ،2«ترل في الأشياء التي تملأ الأمكنة مف مباف، كمدف، كمظاىر طبيعية» 
ألجأ إلى جبؿ يطؿ عمى الجيات الأربعة »يقكؿ الركائي "محمد مفلاح" في أياـ شداد 

 .3«لمنطقتنا الجبمية... كأغرؽ كأنا عمى قمة ىذا الجبؿ الشامخ

 :الوظيفة الإيهامية 

، كمف ذلؾ قكؿ 4«كىي تركيز الكاتب عمى التفاصيؿ الصغرل في كصؼ الأشياء» 
كنت أنتظر خطيبتي اليادئة قرب ينبكع الصفصافة الذم كانت »الركائي "محمد مفلاح" 

 .5«تقصده صحبة صديقتيا "خضرة بنت الشيخ زياف"
 

                                                           

المرجع السابؽ، جرة إلى الشماؿ(، البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية كالمكانية في مكسـ الي:عمر عاشكر -1
 .34ص 

 .36ص  المرجع نفسو، -2
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 :الوظيفة التفسيرية 

،كمف ذلؾ قكؿ الركائي "محمد 1«ترل في مظاىر الحياة الاجتماعية مف مدف كمنازؿ» 
تجكؿ في أزقتيا كبزيارة لـ يحالفني الحظ لزيارة مدينة "كىراف" التي كنت أحمـ بال»مفلاح" 

 .2«ضريح كلييا الصالح سيدم اليكارم...

كمنو نستنت  أف علاقة الكصؼ بالمكاف، كمككناتو تخضع في غالب الأحياف لرؤية   
الراكم، كىذا الأخير ىك الذم يضع لمساتو الفنية، كذكقو الرفيع عمى الأشياء، التي يريد 

كيز شديديف، كما أف الكصؼ في النص كصفيا مسقطا عمييا كؿ اىتماماتو بكعي كتر 
 الركائي أيضا لو طرح لغكم خاص يشمؿ أبعاد ثلاثة ألا كىي: 

الكاصؼ أم الكاتب، كالمكصكؼ أم الأشياء المكصكفة، كطريقة الكصؼ أم   
 الأسمكب المتخذ، أك الطريقة المتبعة لكصؼ تمؾ الأشياء كتكضيحيا.

بأف لمكصؼ أىمية كبرل كقيمة بارزة في ككصكلا إلى ىذه النقطة يمكننا أف نقكؿ،  
علاقتو بالمكاف، كعمكما فيذا الكصؼ ىك عمؿ فني راؽ، كعنصر فعاؿ، كركيزة أساسية في 

 تككيف السرد التخييمي.
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 : علاقة المكان بالزمان:3-2
يشكؿ كؿ مف المكاف كالزماف أحد المككنات الأساسية في بناء الركاية، فيما يدخلاف 

قات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد، كالشخصيات كالأحداث، علا»في: 
 .1«كالرؤيات السردية ...

كيشير "عمر عاشكر" في كتابو "البنية السردية عند الطيب صالح"، إلى ىذه العلاقة  
الركاية تحتاج نقطة انطلاؽ في الزمف كنقطة اندماج »القائمة بيف المكاف كالزماف في قكلو: 

لمكاف، يسند للأكلى تنظيـ حركة الأحداث في الزمف، كلمثانية تنظيـ حركة الشخصيات في ا
، أم أف ىناؾ علاقة بيف ىذيف العنصريف في بناء العمؿ الركائي، أك في بناء 2«في المكاف
 الركاية.
كما تجدر الإشارة إليو، أف الكثير مف النقاد قد ألحكا عمى مسألة تلازـ الزماف كالمكاف  
باشلار"، كخاصة في كتابو  فالعمؿ الركائي، كفي مقدمتيـ الفيمسكؼ الفرنسي "غا ستك في 

المكاف في مقصكراتو المغمقة التي لا »"جماليات المكاف"، ك"جدلية الزمف"، حيث يرل أف: 
، كرؤيتو ىذه تغدك إلى تلازـ 3«حصر ليا، يحتكم عمى الزمف مكثفا، ىذه ىي كظيفة المكاف

التكافؽ البطيء بيف »كثر كضكحا في كتابو "جدلية الزمف"، حيث يقكؿ: المكاف كالزماف أ
 .4«الأشياء كالأزماف، بيف فعؿ المكاف في الزماف، كرد فعؿ الزماف عمى المكاف

كببساطة فػ"غاستكف باشلار" أراد أف يبيف كبكؿ كضكح العلاقة الكطيدة بيف المكاف  
يترؾ علاماتو عمى المكاف، كفي نفس الكقت  كالزماف، كما تتركو مف علامات، أم أف الزماف

أف المكاف عبر تحكلاتو يدؿ عمى كتيرة الزماف، كىذا ما أسماه "باشلار"، "كتيرة الحدكد 
الإنسانية" أم أف الزماف كالمكاف ىما بمثابة الركح الإنسانية كىـ البشر، إذا فالمكاف كالزماف 

                                                           

 .26بنية الشكؿ الركائي، ص :حسف بحراكم -1
عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية كالمكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ(، المرجع السابؽ،  -2

 .30ص 
 .39، ص 2،1984غاستكف باشلار:جماليات المكاف، تر:غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط -3
، ص 1992، 3غاستكف باشلار: جدلية الزمف، تر: خميؿ أحمد خميؿ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط -4

08. 



      المكان: الرؤية و المفهوم       الفصل الثاني                                            
 

 
55 

اف يصنعو )ناسو( كيصنعيـ في صيركرة متلازميف، لأف المكاف متحكؿ عبر الزماف، كالمك
 .1جادة كمستمرة

كمنو نستنت  أف لممكاف كالزماف علاقة كطيدة، كجكىرية في الركاية، كلا يمكف الفصؿ  
بينيما، فيما بمثابة العقؿ كالقمب لمجسـ، فلا يككف كجكد العقؿ، كالقمب إلا بكجكد الجسـ، كلا 

 تككف الحياة إلا بكجكدىـ معا.
ذا حدث ذلؾ كانفصؿ الزماف كىذا معنا  ه، أف المكاف لا يككف مستقلا عف الزماف، كا 

عف المكاف،فيذا الأخير سيككف ميتا مف دكف طرفو الثاني، الذم يحركو ألا كىك )الزماف(، 
 كبالتالي سيختؿ تكازف العمؿ الركائي.

ة ككصكلا إلى ىذه النقطة يمكننا أف نقكؿ، بأف الزماف كالمكاف يككناف معا كحد 
حيكية، كنشيطة ليا ميزاتيا كخصائصيا، كصفاتيا ذات طبيعة كاحدة كمكحدة في الحدث 
الركائي، لأف ىذا الأخير يرتكز أساسا عمىكجكد ىذيف العنصريف الضركرييف، ألا كىما: 

 (.le Lieu et le Temps–)الزماف، كالمكاف 

 

 

                                                           

 .10، 09ركايات عبد الرحماف منيؼ، ص ينظر صالح إبراىيـ: الفضاء كلغة السرد في  -1



الثاني                                                  المكان: الرؤية و       الفصل
 المفهوم 

 
56 

 رابعا: المكان في رواية "أيام شداد":
تضمنت ركاية "أياـ شداد" لػ "محمد مفلاح" العديد مف الأماكف، كىذه الأخيرة اكتست 

فقد قسمنا ىذه الأماكف إلى قسميف رئيسييف ألا كىما: الأماكف أىمية بالغة في الركاية،كعميو 
 المغمقة، كالأماكف المفتكحة.

تعد الأماكف المغمقة، كالأماكف المفتكحةمف الثنائيات الضدية كىذه الأخيرة تطرؽ ليا 
 الكثير مف الدارسيف، أم الميتميف بدراسة المكاف الركائي بصفة عامة.

ز تنقؿ الشخصيات، في حيف أف الأماكف المغمقة تمثؿ فالأماكف المفتكحة تمثؿ حي
 فضاء ثباتيا كاستقرارىا.

إف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا كنكعية »يقكؿ "حميد لحمداني": 
الأشياء، التي تكجد فييا تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر، مرتبط بالاتساع 

  .1«كالضيؽ، أك الانفتاح كالانغلاؽ
فالمكاف في حد ذاتو يعتبر النكاة الرئيسية المحركة لمركاية، كمف دكنو يختؿ تكازف 
العمؿ الركائي، كيصبح كفة فارغة بدكف معيار يضبط كزنيا كتكازنيا الحقيقي داخؿ الركاية، 
فيك يكتسب كجكده )المكاف(، مف خلاؿ أبعاده اليندسية كالكظيفية، التي يقكـ بيا فإذا كانت 

المفتكحة امتدادا لمفضاء الككني الطبيعي مع تغيير أك اختلاؼ تفرضو حاجة  الأماكف
الإنساف المرتبطة ارتباطا كثيقا بعصره، فإف الحاجة نفسيا أك ذاتيا تربط الإنساف بأماكف أك 
فضاءات أخرل يسكف بعضيا، كالبيت كيستخدـ بعضيا الأخر في مآرب متنكعة 

 مف الفضاءات الأخرل. كمختمفة،كالمستشفى، كالمقيى كغيرىا
كعميو سنقكـ بدراسة بنية المكاف في ركاية "أياـ شداد" لمركائي "محمد مفلاح" كذلؾ 
بتركيز كفصؿ بيف جماليات الأمكنة المغمقة، كالأمكنة المفتكحة، ككذا محاكلة تحميميا في 

 ىذا الفصؿ.
 
 

                                                           
 .72حميد لحمداني: بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، ص  -1
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 : الأماكن المفتوحة:4-1
إف الأماكف المفتكحة ىي عكس الأماكف المغمقة،كيقصد بيا الأماكف التي يستطيع  

إف »كؿ شخص كلكجيا أك دخكليا في أم كقت أراد فيو ذلؾ، كيعرفيا "ميدم عبيدم" بقكلو: 
الحديث عف الأمكنة المفتكحة، ىك حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ 

سمبية كالمدينة، أك ىك حديث عف أماكف ذات مساحات كالبحر، كالنير، أك تكحي بال
متكسطة كالحي، حيث تكحي بالألفة كالمحبة، أك ىك حديث عف أماكف ذات مساحات 

 .1«صغيرة كالسفينة كالباخرة، كمكاف صغير يتمكج فكؽ أمكاج البحر
كثيرة، فالأماكف المفتكحة في ركاية "أياـ شداد" لػ"محمد مفلاح"، اتخذت أشكالا كأنكاعا  

ككردت في صكر رائعة كجميمة رسميا الركائي بدقة، كجعميا رمزا للألفة كالمحبة كمركزا لمقكة 
 كالشيامة كالبطكلة.

 كعميو سنحاكؿ تبييف ىذه "الأمكنة المفتكحة" الكاردة في الركاية عمى النحك الآتي: 

س ىذا في كىك مكاف طبيعي خلاب لو جمالياتو الخاصة، كنمم: الجبل الشامخ: 4-1-1
أبتعد عف دكارنا الفكقاني، كألجأ إلى »الركاية التي نحف بصدد دراستيا يقكؿ "محمد مفلاح": 

جبؿ يطؿ عمى الجيات الأربع لمنطقتنا الجبمية، التي تغطييا غابات الصنكبر الحمبي، 
كالعرعر، كالحقكؿ، كالبساتيف الصغيرة، كتشقيا كدياف ذات أخاديد عميقة، كأغرؽ كأنا عمى 

 .2«قمة ىذا الجبؿ الشامخ

يعد الجبؿ في ركاية "أياـ شدا" مكانا تخطيطيا تأمميا، بحيث يجعؿ الذىف يفكر فيو 
كيجعؿ النفس مرتاحة كمطمئنة ىادئة، تغرؽ في داخؿ الطبيعة الخلابة، ككأف القارئ ىنا 
 يدفع دفعا قكيا إلى ىذه الصكرة، فيصبح ككأنو في داخميا حقيقة، كمف خلاليا يعيش

 الشخص حياة تحمؿ في مضامينيا، أك في ركحيا إما سعادة، أك حزنا.

                                                           
المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة -الدقؿ -)حكاية بحار  وجماليات المكاف في ثلاثية حنا مين :ميدم عبيدم -1

 .95، ص 2011السكرية لمكتاب، دمشؽ، )د، ط(، 
 .05أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -2
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فعنصر السعادة ىنا يظير كىك عمى قمة الجبؿ الشامخ، عندما يبدأ في التفكير عف 
، بحيث يتبادر في ذىنو 1845مكعد العرس، الذم حدد في الشير الأخير مف صيؼ عاـ 

كثيرة كبخاصة الذككر، كأنو سيختار ليـ  أحلاما كثيرة، كتتمثؿ ىذه الأخيرة في إنجاب ذرية
أسماء كميا مف عائمتو الكبرل مثؿ: اسـ "سيدم بف عمي الشداد" شييد معركة مدينة 

 "مزغراف"ضد الغزاة الاسباف.
ككنت أسع كثيرا بالأكقات التي أقضييا مع كمبي )المربكح( »كيقكؿ في مكضع آخر:

عف بيض العصافير كالحجؿ كلأصطاد  في غابة الجبؿ الشامخ، كأخاديده العميقة بحثا
الأرانب باستعماؿ الفخاخ كالسرارؼ... ككـ تمنيت لك يسمح لي كالدم بحمؿ بندقيتو القديمة 

 .1«التي كرثيا عف جدم "سي قادة"فأطارد بيا الثعالب، كبنات آكل...
فالجباؿ ىنا حسب "محمد مفلاح" يعد مكانا لمتفسح كالتنزه، كعندما يقصده الشخص 
يتمتع بجماؿ غاباتو، كيسعد بقضاء أكقاتو سكاء كاف الشخص كحده، أك مع رفيؽ لو، أك مع 
مجمكعة مف الأشخاص، ففي ىذا الفضاء الخلاب الممتع تبحث النفس بمحض ارادتيا عما 
ىك مكجكد فيو مف خيرات، كمناظر جميمة تسحر العيف، كتريح النفس بمجرد الكصكؿ إليو، 

 طكيمة كالمتعرجة...كالسير في أخاديده ال
بيجك" الذم لقب  ؿاستعد "المار يشا»أما عنصر الحزف فيتمثؿ في المكضع الآتي: 
الجديدة عمى الطريؽ القديـ لاستقباؿ  ةبػ: "دكؾ دم إسمي"، في إقامة المراكز الاستيطاني

جمكع أخرل مف "الككلكف"، الذيف كاف ينعتيـ عمي "زركؽ الأزىرم" باسـ غريب كىك: 
 .2«اـ السكداء"، بدؿ تسميتيـ بالمعمريف"الأقد

... كفجأة رأيتيـ فصحت مخاطبا نفسي المضطربة... ككؿ »كفي مكضع آخر يقكؿ: 
 .3«مف يريد أف يعرؼ ما يجرم في المنطقة: العسكر... العسكر...
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فالجبؿ الشامخ ىنا مف خلاؿ ىذيف المقطعيف، يعد مركزا لممراقبة، كمكانا استراتيجيا 
خبار، كمعرفة كؿ ما سيجرم في منطقة الظيرة )كلاية مستغانـ( تأىبا لصد لرصد كؿ الأ

 الاستعمار الفرنسي، كخكفا مف أف طبكؿ الحرب ستقرع في أم لحظة كدكف سابؽ إنذار.
كمنو نستنت  أف ىذا المكاف المفتكح "الجبؿ الشامخ" قد لعب دكرا ىاما، كبارزا مف 

صكر لنا مف خلالو مقاطعا تاريخية كاقعية أحداثيا  بداية الركاية إلى نيايتيا، فالركائي
تصدرت داخؿ الركاية حاممة في كؿ صفحة منيا دكرا بطكليا شامخا، فعمى قمتو تفجرت 
الكثير مف المقاكمات الشعبية، كبالأخص مقاكمة الزعيميف: "الأمير عبد القادر" ك"الشريؼ 

 ".-بكمعزة-محمد بف عبد ا﵀ المدعك 
قد لعبا عمى قمة ىذا الجبؿ الشامخ دكرا نضاليا كبيرا، ككشمت عميو فيذيف الرجميف 

بطكلات كانتصارات عديدة بقيت آثارىا راسخة في أذىاننا، كمعالميا مكتكبة بأحرؼ مف ذىب 
عيف  -الشمؼ -تيبازة -عمى كامؿ مناطؽ الظيرة التاريخية، أم الكلايات الستة )مستغانـ

 غميزاف(. -المدية -الدفمى
ر الجبؿ في الركاية كمكاف لممعاناة، كفراؽ الأىؿ كالأحباب، كما جعمو "محمد كقد ظي

 مفلاح" في ىذه الركاية مأكل الثكار في فترة الاحتلاؿ.
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ىك مكاف مفتكح مساحتو متكسطة، يكحي بالألفة كالمحبة كما  : الدوار الفوقاني:4-1-2
يكحي بالاندماج، كالتكافؿ، كالتكامؿ بيف أفراد سكانو، ففيو تحمك الحياة، كتزىك النفس عند 
رؤية مناظره الجميمة، كبيكتو البسيطة، فالدكار رمز لمبساطة كالسعادة، كفي الكقت نفسو رمز 

 لمشيامة كالرجكلة.

الدكار كثيرا في ركاية "أياـ شداد" لػ"محمد مفلاح" باسـ "الدكار الفكقاني"  كقد كرد ذكر
، بعد صلاة العصر، أبتعد عف دكارنا الفكقاني...»حيث يقكؿ:  . كيقكؿ في 1«كنت كؿ يكـ

كانت فتيات الدكار يذىبف لجمب مياه الشرب عمى الأحمرةكفي براميؿ »مكضع آخر: 
 .2«صده إلا فتيات كنساء الدكار الفكقانيخشبية... نحك الينبكع الذم لا تق

فالحياة في الدكار حسب"مفلاح" عمى الرغـ مف بساطتيا كقساكتيا، كصعكبتيا إلا 
كنت في دكارنا الفكقاني »أنيا غاية في الركعة، كاليدكء، كالثبات كالاستقرار، كما يقكؿ:

، 3«بدكار الخيمة الحمراءكالمتكحد، حفظت عشريف حزبا مف القرآف الكريـ عمى الشيخ زياف 
فيذا الدكار ىك المكاف الذم كلد كعاش فيو "شداد" مع عائمتو، كأىمو، كجيرانو كما أنو مكاف 
أيضا لتمقي الدركسكحفظ القرآف الكريـ، كتستمر الحياة السعيدة في ىذا الدكار البسيط، 

حضرم" المتكررة كنت أبتي  لزيارات "ال»كأككاخو كدياره المتكاضعة حيف يقكؿ الركائي: 
لػ"دكارنا الفكقاني"، كتفرح بو النساء المكاتي يخرجف إليو كرؤكسيف مغطاة بالممحفات، كاف 
"الحضرم" يتعامؿ معيف في تجارتو بالمقايضة، فيأخذ منيف الصكؼ، كالقمح، كالمكز، مقابؿ 

كأشياء  أعكاد السكاؾ، كأحجار الكحؿ، كأكراؽ الحناء... كالخكاتـ كالأقراط مف الفضة...
 .4«أخرل خاصة بزينة النساء

مف خلاؿ ىذا التصكير ليذا "المكاف المفتكح" أم "الدكار الفكقاني"، الركائي أعطى 
القارئ فرصة لمعيش فيو بخيالو، كاحتضاف عاداتو كتقاليده بكيانو، كبشيء أدؽ كخاص أنو 

                                                           
 .05أياـ شداد، ص  :محمد مفلاح -1
 .07المصدر نفسو، ص -2
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ة إحساسا يبعث في الشخصية الإنسانية بصفة عامة، كفي الذات أك النفس بصفة خاص
 بييجا رقيقا خاليا مف الحقد، كالغش، كالكراىية.

لكف ىذا الاستقرار كاليدكء لـ يستمر، كىذه الحياة السعيدة الجميمة في كنؼ العائمة، 
كالدكار تكقفت كتحكلت إلى جحيـ بكطأة الاستعمار الفرنسي للأراضي الجزائرية باغتصابيا 

لـ أرجع إلى دكارنا بالرغـ »ليؿ ذلؾ قكؿ الركائي:كتدنيسيا، كحرؽ كنيب خيراتيا كثركاتيا كد
مف رغبتي في القاء نظرة عمى مساكننا التي دمرىا عساكر "بيميسي" عمى آخرىا، كما أحرقكا 
حقكؿ القمح، كالشعير، كبساتيف الأشجار المثمرة... كاستكلى عمى أراضييا أشخاص مف 

 .1«الأقداـ السكداء )المعمريف(
بداية الركاية  يأف الصكرة الجميمة لذلؾ "الدكار" التي رسمنيا فكمف ىنا يمكف القكؿ،

بأطياؼ تحمؿ في أحضانيا الكثير مف الحب كالسعادة، قد انتيت، كدنست كشكىت، بمجيء 
تمؾ الأقداـ النجسة، كالتي حممت معيا الألـ كالحزف، بدؿ السعادة كاليناء، كالعذاب كالمكت، 

 بدؿ الراحة كالحياة.
أف ىذا المكاف أم "الدكار الفكقاني" حسب "مفلاح"، قد ترؾ في أنفسنا  كمنو نستنت 

أثرا كبيرا، كجرحا عميقا ازداد تمزقا كنزيفا بسبب المعاناة التي عاشيا سكانو، تحت كطأة 
أقداـ المستعمر الغاشـ، كتحت سمطتو الصارمة كالظالمة، التي اتخذىا سلاحا للانتقاـ مف 

اـ، كحجة كاىية لسمب كؿ ما يتعمؽ بيـ مف ىكية كديف، كأملاؾ، ىؤلاء الأبرياء أبشع انتق
 كأراضي، كخيرات.
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المدينة ىي مسكف الإنساف الطبيعي أكجدىا »يعرفيا "ميدم عبيدم" بقكلو::المدينة: 4-1-3
الناس لتككف في خدمتيـ كعمى مستكاىـ، أكجدكىا لتساعدىـ في العيش كتطمئنيـ كتحمييـ 

كمف أنفسيـ، كتختمؼ المدف عف بعضيا البعض، فمكؿ مدينة مكقعيا  مف العالـ المناكئ
 .1«الجغرافي، كتتميز كؿ مدينة بعاداتيا كتقاليدىا

فػ)المدينة(إذف مكاف أك فضاء "جغرافي مفتكح"، تجمع بيف عدة أشخاص، سكاء كانت  
كعة، إضافة بينيـ قرابة أـ لا، كأىـ شيء يميز )المدينة( ىك تكفرىا عمى مرافؽ كخدمات متن

 إلى الكثافة السكانية فييا، ككثرة الحركة كالتنقؿ.
كتشكؿ )المدينة( في ركاية "أياـ شداد" لمكاتب "محمد مفلاح" رمزا لمبطكلة كالشيامة،  

فمعظـ المدف الجزائرية خاضت مقاكمات شعبية، كمعارؾ طاحنة، أجبرت مف خلاليا العدك 
في مدينة مميانة »ككرامتيا بأم ثمف، يقكؿ "مفلاح": الفرنسي عمى التراجع كاسترجاع سيادتيا 

كاف "للأمير عبد القادر" مصنع للأسمحة شيد بعد معاىدة كادم التافنة... مميانة الجريحة 
، فمدينة )مميانة(، 2«قاكمت ببسالة كلـ ين  مف فيمؽ جيش العدك إلا عدد قميؿ مف عساكره

أك )عيف الدفمى( كانت حاضرة بشجاعة شعبيا، كخاضت معركة كحربا دامية كشديدة، فضؿ 
شعبيا المكت تحت أسكار مدينتيـ، أحسف مف الحياة تحت سمطة فرنسا، كفي مكضع آخر 

كشاعت أخبار عف أحداث مرعبة جرت بحكض الشمؼ، كالظيرة، كالكنشريس، كتمكؿ »يقكؿ: 
، كىذا دلالة عمى أف الاستعمار الفرنسي لـ يتكقؼ عند مدينة 3«ني شقرافمنداس، كب

)مميانة( فقط، بؿ كاصؿ تكغمو كاحتلالو إلى المناطؽ الأخرل المجاكرة، ثـ يأخذنا الكاتبإلى 
عمي زركؽ الأزىرم تعمـ الفقو، كالمغة »مكاف آخر كىك مصدر لطمب العمـ كالمعرفة يقكؿ: 

 العربية بزاكية 
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الخير القادرية"، ككاصؿ تعميمو بمدرسة )مازكنة(، ثـ انتقؿ إلى مصر كدرس بجامع  "كادم
 .1«الأزىر الشريؼ

فعمى الرغـ مف الحركب، إلا أف الشعب الجزائرم آنذاؾ كاف ميتما كشغكفا بحبو  
لمعمـ كالدراسة، فذاؾ الزمف كاف يتطمب منيـ ذلؾ لمتسمح بالثقافة كالعمـ، كلمكقكؼ في كجو 
المستعمر الفرنسي بعقؿ مفكر متعمـ، كبشخصية كاثقة مطمئنة تعرؼ العدك بما يفكر، كبما 

 يصبك إليو بكشؼ خباياه، كأسراره السياسية المعينة.
لى جانب مقاكمة "الأمير عبد القادر" في مدينة كىراف، كأحمد بام في مدينة   كا 

طنة كشيامة، ألا كىي مقاكمة قسنطينة نجد مقاكمة أخرل، لا تقؿ عنيا شجاعة كبسالة، كف
الشيخ "بكمعزة"، فيذا الأخيرأثار الرعب في جيش الاحتلاؿ، ككبده خسائر فادحة في صفكفو 

انتشرت أخبار أخرل عف مقاكمة "الشريؼ محمد بف عبد ا﵀ الخكيدمي" الذم »يقكؿ الكاتب: 
عنو...أعمف الجياد  اشتير بالشيخ "بكمعزة"،ك"الميدم المنتظر"، ك"مكلى الساعة"، كما أشيع

عمى عساكر فرنسا، كصار متكاجدا في كؿ مكاف في "شرشاؿ"ك"مميانة"، ك"تنس"، 
 .2«ك"مستغانـ"، ك"معسكر"، ك"القمعة"، ك"غميزاف"، ك"تيارت"، ك"المدية"

الكاتب نقؿ لنا أحداث الشيخ "بكمعزة" التي كقعت في أغمب المدف الجزائرية، كما  
كىؿ تنبأ الشيخ "البيالي" بمحظة »كقير، حيث يقكؿ الكاتب: تكبده مع جيشو مف معاناة 

مقتمو عمى يد عساكر "سانت آرنك" في ذاؾ اليكـ المشؤكـ الذم قاده إلى مدينة الأصناـ ؟... 
كىاجـ بعصاه جنكد الاحتلاؿ الفرنسي، كلـ يشفؽ عميو الككلكنيؿ "سانت آرنك" فامر بتقييد 

ـ، كقبؿ طمكع الفجر قطع رأسو، كأرسؿ إلى الحاكـ أطرافو كجمده في ساحة مدينة الأصنا
 .3«العاـ بمدينة الجزائر، أما جثمانو فقد رمي في كادم الشمؼ

 
 

                                                           
 .18، ص محمد مفلاح: أياـ شداد -1
 .23، ص نفسور  المصد -2
 .33، ص نفسور  المصد -3



الثاني                                                  المكان: الرؤية و       الفصل
 المفهوم 

 
64 

الكاتب صكر لنا مف خلاؿ ىذا المقطع حقيقة، كجرائـ المستعمر الفرنسي البشعة  
 التي طبقيا عمى الشعب الجزائرم بكؿ دقة كتفصيؿ، فالمستعمر الفرنسي آنذاؾ لـ يرحـ
صغيرا، كلا كبيرا، لا شيخا، كلا عجكزا، فالجميع طبؽ عمييـ حد السيؼ، كعاقبيـ بأشد كأبشع 

 أمر الشيخ "عبد القادر»عقاب، كتتكالى الأحداث في مدينة "الأصناـ" عمى حد قكؿ الكاتب: 
"بعض المجاىديف، أف يمتحقكا بدكارىـ لحشد رجاؿ آخريف في انتظار يكـ اليجكـ،  المجاجي
اف يحضر لو الشيخ "بكمعزة" لمقضاء عمى "سانت آرنك" كتحرير مدينة "الأصناـ"، ثـ الذم ك

ىاجـ الشيخ »يقكؿ الكاتب:  1845جكاف  18، كبعد انقضاء يكـ 1«التكجو إلى مدينة "دزاير"
"بكمعزة"، كرجالو مدينة "مستغانـ" مف باب العرصة... سيطركا في الساعات الأكلى عمى 

أكثر مف خمسيف عسكريا فرنسيا بحي الطبانة، كاستكلكا عمى مخزف  حي المطمر... كقتمكا
 .2«الأسمحة
مف خلاؿ ىذا المقطع يمكننا القكؿ،أف انتفاضة الشيخ "بكمعزة" عرفت باسـ "انتفاضة  

الظيرة"، كقد قامت انتفاضتو ىذه أك مقاكمتو، ضد التعسؼ كالظمـ، كضد الخيانة كالقير، 
ثيرة، كألحؽ بالعدك خسائر فادحة في صفكفو، مما أثار في كعمى مسارىا حقؽ انتصارات ك

نفكسيـ الرعب كالخكؼ، كجعميـ يدفعكف ثمف دخكليـ الأراضي الجزائرية غاليا، بتمؾ الأقداـ 
 النجسة، أك "الأقداـ السكداء" كما كصفيا الكاتب في الركاية.

ىا بقكة، كدلالتيا كمنو نستنت  أف كممة "مدينة" في ركاية "أياـ شداد"، قد كرد ذكر  
احتمت مكانا بارزا، كمرمكقا مف بداية الركاية إلى نيايتيا، كلعبت دكرا فعالا في مسرح 
المقاكمات الشعبية في أغمب المدف الجزائرية، كالتي دارت أحداثيا بيف أبطاؿ الشعب 

 الجزائرم، كالعدك المستعمر الفرنسي.
ثيا بركح جادة، كمخمصة، كمحبة مما فالكاتب بدكره أظير لنا ىذه المقاكمات كأحدا 

 أثار في نفكسنا شرارة زادت في قمكبنا حبا كتمسكا بكطننا الحبيب الجزائر.
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 : الأماكن المغمقة:4-2

حديث عف المكاف الذم حددت مساحتو »إف الحديث عف "الأمكنة المغمقة" ىك:  
تككف مصدرا لمخكؼ...  كمككناتو... فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة كالماف، أك قد

كالمكاف المغمؽ ىك مكاف العيش كالسكف الذم يأكم الإنساف، كيبقى فيو فترات طكيمة مف 
الزمف... ليذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية كالجغرافية، كيبرز الصراع الدائـ القائـ 

 .1«بيف المكاف كعنصر فني، كبيف الإنساف الساكف فيو
غمؽ حسب تعريؼ "ميدم عبيدم" ىك مكاف الإقامة في الميؿ كعميو فالمكاف الم 

كالنيار، يمجأ إليو الإنساف في أم كقت، كقد شغؿ المكاف المغمؽ في ركاية "أياـ شداد" 
 لمكاتب "محمد مفلاح" حيزا ميما كفعالا، كسنتناكؿ في ىذه الركاية الأمكنة المغمقة الآتية:

السكف الاكؿ في الركاية، كىك مكطف البطؿ يعتبر ىذا المكاف : دار الحوانة: 4-2-1
إلى أحاديث عائمتي عف أحداث  جمست في "دار الحكانة" أستمع»"شداد"، يقكؿ الكاتب:

المنطقة، شعرت أف كؿ شيء تغير في نفسي المضطربة، كفي حياة قبيمتنا التي استعدت 
 .2«لمكاجية حركب أخرل ستككف دامية

قطع كاف يعـ فييا حزف كقمؽ شديديف، كذلؾ مف فػ"دار الحكانة" مف خلاؿ ىذا الم 
جراء المخاكؼ التي انتابت أفراد "دار الحكانة" بصفة خاصة، كسكاف المنطقة كالشعب 
الجزائرم بصفة عامة، فالركائي نقؿ لنا ىذه الصكرة لمدلالة عمى المعاناة، كاليمع الكبير 

 المستعمر الفرنسي.الطي كاف يشكك منو سكاف المنطقة الظيراكية، جراء كحشية 
فػ"دار الحكانة" كانت ملاذا لمقاء أفراد العائمة، كمتنفسا كحيدا لمتعبير عف كؿ ما  

يختم  نفكسيـ مف غيظ، كحقد، ككراىية تجاه ىذا العدك الغاشـ، الذم سمب منيـ الراحة 
 كالطمأنينة.
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 خيـ صمت رىيب في "دار الحكانة"، خرقو كالدم قائلا»كيقكؿ في مقطع آخر: 
بخكؼ: الخطر عمى الأبكاب، تحرؾ عمي "حمزة الناجي" في مكانو عمى ىيدكرة شاة حديثة 

 .1«الدبر، كردد بقكة سنتصدل ليـ، سنطردىـ مف أراضينا
صكرة القمؽ كالخكؼ مازالت متكاصمة مف خلاؿ ىذا المقطع، إذ أف"دار الحكانة"  

مار الفرنسي الأرضي الجزائرية فالكؿ كأفرادىا، لـ يعرفكا الراحة كالسعادة، مذ أف كطأ الاستع
كضعت »أصبح يعاني مف كيلاتو ككحشيتو، كلـ ينجكا منيا لا صغير، كلا كبير، ثـ يقكؿ: 

جدتي المغزؿ جانبا، كنيضت، ثـ جمست عمى حصير باؿ أماـ الشككة المعمقة بيف أعمدة 
ة، ثـ شدتيا مف جية المسند الثلاثة، كىي تتمتـ "ا﵀ يمعنؾ يالشيطاف"، كاقتربت مف الشكك 

الفتحة المغمقة بإحكاـ، كراحت تمخضيا بمباقة لكنيا ظمت تنصت باىتماـ كبير إلى حديث 
عمي "زركؽ الأزىرم" عف الحركب، التي لـ تيدأ نيرانيا بالمنطقة منذ دخكؿ الفرنسيسمدينة 

 ،ىذا المقطع يصكر لنا الحالة النفسية التي كاف يعيشيا السكاف منذ دخكؿ2«كىراف
الاستعمار الفرنسي مدينة الجزائر، كما يصكر لنا أيضا بساطة أثاث الدار مف حصير باؿ، 
كىيدكرة، كأيضا بساطة الأعماؿ التي كاف يقكـ بيا الإنساف مف اجؿ سد رمؽ العيش، 
"كمخض المبف مثلا"، فيذه الجماليات دلالتيا كاضحة كعبرة عف الحياة البسيطة التي كاف 

الظيرة بصفة خاصة، كعف الفقر كالحرماف الذم كاف يعاني منو  يعيشيا سكاف منطقة
 الشعب الجزائرم بصفة عامة.

فيذه "الدار" كانت تقع في منطقة الظيرة، كمعاناة أىميا ىي نفس المعاناة التي كاف  
يعانييا الشعب الجزائرم في حد ذاتو، فالركائي صكر لنا جزءا مف الحياة، كجزءا مف 

كالقمؽ، الذم كاف يعـ في "دار الحكانة" في منطقة الظيرة، كلكف في  المعاناة، كالأسى،
الحقيقة ىي صكرة لمعاناة، كمآسي، كقمؽ، لسكاف الشعب الجزائرم بأكممو، كالحديث عف 

كاصمنا الحديث عف أىكالالحرب، »الحرب لـ يتكقؼ داخؿ "دار الحكانة" إذ يقكؿ الكاتب: 
ر الحكانة"، كأمامنا طبؽ مف نبات الدكـ عميو فتات كنحف جالسكف عمى ىكادر قديمة في "دا
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كسرة خبز فطير، كاككاب فارغة كنا تناكلنا ما فييا مف حميب البقر الطازج، لـ تكف القيكة 
،ففي ىذه الركاية يشير "محمد مفلاح" إلى "دار 1«متكفرة لارتفاع سعرىا في محاؿ مازكنة

ىا البسيطة، كالتي تحمؿ في كؿ شيء منيا الحكانة"، كيقدـ لنا جمالياتيا مف خلاؿ اشياء
معنى كعبرة عف الفقر كالجكع، كعف الرجكلة كالحياة البسيطة في نفس الكقت، كما ىك معمكـ 
لدينا أف زمف الحرب كمؼ الشعب الجزائرم كثيرا، كجعمو يخسر كؿ شيء بما في ذلؾ حياتو 

ة الرثة البالية، لأف الشيء بغض النظر عف الأكؿ البسيط كالقميؿ، كأيضا الغطاء كالأفرش
 الكحيد الذم كاف ييمو ىك العيش في كنؼ الحرية كالاستقلاؿ.

دخمت "دار الحكانة" فرأيت كالدتي القابعة قرب الكانكف تبكي »كبعدىا يقكؿ الكاتب:  
بحرقة... ككاف كالدم منتصبا عند ككة الحجرة، ككانت جدتي تراقب حركات أمي كىي تقكؿ 

الخير"، مكتكب ا﵀ لا مفر منو، الصبر جميؿ أكصى بو مكلانا... اقتربت ليا بعطؼ يا"أـ 
منيما متسائلا في حيرة عف سبب ىذه الكآبة التي حمت ببيتنا تنيدت جدتي، كأشارت إلي أف 
أجمس... جمست عمى ىيدكرة، كأسندت ظيرم إلى الجدار الطيني المقابؿ لمكانكف... ثـ 

عمى خالؾ "لخضر"، كأدخمكه برج  جاكبتني بصكت خفيض، ألقكا القبض
 .2«المحاؿ)المعتقؿ(

فيذه الصكرة جمعت لنا كؿ الآلاـ الشديدة التي عانى منيا "شداد"، كعائمتو الشدادية  
في تمؾ المحظة تحت كقع الصدمة، كالفاجعة الحقيقية بكصكؿ الحرب إلى أعماؽ، كأنفاس 

 فر منو.السعب الجزائرم برمتو، كأف المكت عمى الأبكاب كلا م
كمنو نستنت  أف مكاف "دار الحكانة" قد لعب بدكره في الركاية دكرا أساسيا ىاما  

بصفتو المكطف الأصمي للأحداث، كما تضمف أيضا جممة مف الأفكار كالقيـ  الفكرية 
كالاجتماعية، كالثقافية، فالركائي صكره في أجمؿ صكرة، كالتقط تفاصيمو بدقة 

اتيا أسمى المعاني الصادقة كالمكحية بالحب كالإخلاص متناىيةكدلالات تحمؿ في طي
 لكطننا الحبيب الجزائر.
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ترتبط دلالة "الخيمة" بالبدك، كالترحاؿ، كعدـ الاستقرار بالمكاف،  : الخيمة الحمراء:4-2-2
لكنيا مف الناحية الثقافية تحتؿ مكانة خاصة، ليا دلالاتيا كمعانييا، كتعبر عف اليكية، 

 كتكضيح تفسير أجؿ مف السردم، نصو في قصدىا الركائي أف لنا كيبدك ،يةكالأصالة العرب

 المتكاصؿ كتخطيطيـ الظيرة، منطقة سكاف بيا تحمى التي كالسياسية، البطكلية، العلاقات

بعاده الفرنسي، الاستعمار لصد  جكابا أجد لـ»الكاتب: يقكؿ الجزائرية، الأراضي عف كا 

 التي الحمراء"، "الخيمة بمقاءات كثيرا منشغلا كاف كالدم الحائر... عقمي خرقت كثيرة لتساؤلات

 في عادتو، غير جداعمى قمقا كالدم صار قبيمتنا... شيخ "السنكسي" الحاج عمييا يشرؼ كاف

 الرسكـ ذات القمعية بالزرابي المفركشة الفسيحة الحمراء" "الخيمة في قبيمتنا رجاؿ يمتقي ليمة كؿ

فييا "الأمير عبد القادر" كأعضاء مجمسو الشكرم  جمس فقد مباركة... خيمة كىي العجيبة،
بعد معاىدة التافنة... كنصبت كسط دكاكير قبيمتنا المستقرة في منطقة الظيرة منذ عيكد 

 .1«طكيمة جدا

"الخيمة الحمراء" ىي المكاف المغمؽ الثاني في ركاية "أياـ شداد" لمكاتب "محمد 
مفلاح"، ففي داخميا كانت تعقد المجالس بيف شيكخ القبيمة، كتدكر بينيـ أحاديث كمكاضيع 
ىامة، كاف جميا يتعمؽ بكيفية الاستعداد لمكاجية المستعمر الفرنسي كما زاد "الخيمة الحمراء" 

الزعيـ "الأمير عبد القادر"، الذم كاف يتردد عمييا بيف الفينة كالأخرل، لرسـ  ىمة كقكة ىك
مخطط نضالي ييدؼ إلى تحرير مدينة الجزائر، فبطؿ الركاية كاف يعشؽ بدكره الزعيـ "عبد 
القادر"، ككاف يتمنى عكدتو إلى منطقة الظيرة، لينخرط في جيشو، كيصبح فردا مف فريقو، 

 رنسي خارج الأكطاف الجزائرية. كيطرد معو الجيش الف
 
 
 
 

                                                           
 .16، 15، ص محمد مفلاح: أياـ شداد -1



الثاني                                                  المكان: الرؤية و       الفصل
 المفهوم 

 
69 

فصكرة ىذه "الخيمة"، كدلالتيا أكسبت الركاية ذكقا رائعا كمميزا، إذ حؿ بيا زعماء  
 الكطف، ككسمكا عمى أفرشتيا بصماتيـ التي بقيت مكشكمة عمى مر الزمف.

أما مكقعيا فكاف يتكسط قبائؿ الظيرة منذ عيكد طكيمة، كىذا دلالة عمى الشيـ  
انة التي كاف يتميز بيا ىؤلاء السكاف، كتتكاصؿ أحداث "الخيمة الحمراء"، حيث يقكؿ كالرص

ازدادت اجتماعات "الخيمة الحمراء"،كلـ يغب عنيا كالدم الميمكـ كتمنيت لك »الكاتب: 
تحكلت إلى طائر عملاؽ، يحمؿ في منقاره كمخالبو حجارة... يمقييا عمى كحكش ضارية 

 .1«مة الحمراء"أرادت الفتؾ برجاؿ "الخي
الأمر ىنا أصبح صعب جدا، لأف اليمكـ ازدادت، كالمخاكؼ عمت، كالعدك بدأ في  

قاؿ لنا عمي "حمزة »التكغؿ أكثر لمفتؾ برجاؿ أبطاؿ "الخيمة الحمراء"، يقكؿ الكاتب: 
الناجي"، كنحف في مجمس "الخيمة الحمراء"، الشيخ "البيالي" استشيد في معركة بناحية 

«مع ستيف مجاىدا "عيف مراف"
، فالكاقع حدث فعلا، كىذه الصكرة دلالتيا قكية، كمعناىا 2

أقكل، فأحد رجاؿ كأبطاؿ "الخيمة الحمراء" قد قتمو العدك، كازداد القمؽ كالخكؼ أكثر بما 
قبض العدك أيضا عمى خاؿ البطؿ "شداد""لخضر"، الممقب بػ: "الباندم الخطير"، كحكـ عميو 

سيخرجو »ؼ بؿ ىك مكجكد حينما يقكؿ الكاتب: بالسجف المؤبد، لكف الأمؿ ىنا لـ يتكق
«سيدم "بكمعزة" كرجالو، إنيـ أقكل مف عساكر برج المحاؿ

، كمنذ ذلؾ الكقت أصبح رجاؿ 3
القبيمة يكثركف مف اجتماعاتيـ، كلقاءاتيـ في "الخيمة الحمراء"، لأف منطقة الظيرة مقبمة 

ي "حمزة الناجي""الخيمة دخؿ عم»عمى أمر ىاـ كخطير جدا، كيكاصؿ الكاتب قائلا: 
الحمراء"، فقاـ الحاج "السنكسي"، كالحاضركف، كعانقكا الشاب المجاىد الذم صار مف بيف 
آغكات العساكر، منصبو الجديد يعد فخرا لمقبيمة التي انضمت منذ احتلاؿ البلاد إلى مقاكمة 

 .4«"الأمير عبد القادر"
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كرجاؿ "الخيمة الحمراء" قكة كعزيمة كىذه  فيذا الخبر زاد سكاف القبيمة ثقة كاطمئنانا، 

صرت بدكرم »الأخيرة غرست في ركح البطؿ "شداد" فخرا كبيرا، كعزة أعظـ، يقكؿ الكاتب: 
أشارؾ في لقاءات "الخيمة الحمراء" مذ عينت في فكج اليقظة ... السفاح المدعك "ريناس" 

مة الحمراء" صمت رىيب، كجنكده قطعكا رؤكس تسع كثلاثيف رجلا مف المنطقة، عـ "الخي
، فيذه الصكرة داخؿ "الخيمة 1«خرقو الحاج "السنكسي" قائلا بقكة: لف تذىب دماؤىـ ىدرا

الحمراء" زادت في نفكس الحاضريف حزنا، كحماسا شديدا لميجكـ عمى مدينة الأصناـ 
)الشمؼ حاليا(، التي حؿ بيا المستعمر الفرنسي، كاستئصاؿ جميع ضباطو بما فييـ: 

 ككانرك بير"... -بيميسي -سانت آرنك -جك"بي
كجدت السكاف في حالة طكارئ، صعد بعض الرجاؿ ركبات »كفي مقطع آخر يقكؿ:  

الدكار، كبعضيـ الآخر التؼ حكؿ الحاج "السنكسي" بػ"الخيمة الحمراء"، ككاف رجاؿ الدكاكير 
مة الحمراء"، يحممكف البنادؽ، كالسيكؼ، كحتى الفؤكس كالخناجر... تكجيت نحك "الخي

لي أف أتقدـ... كأعطاني سيفا 2«كدخمت مف باب جيتيا الغربية، كحيف لمحني كالدم أشارا 
 ،

فيذه الصكرة التي رسميا لنا الكاتب دلالتيا كاضحة عمى الاستعداد التاـ لخكض معركة 
بقيت »طاحنة، فالجميع كاف مستعدا لاستقباؿ أم حدث، كفي أم لحظة، ثـ يكاصؿ كيقكؿ: 

اسة "الخيمة الحمراء" ساعتيف،أك أكثر حتى غادرىا الشيخ "بكمعزة" كرجاؿ مجمسو، في حر 
كاتجيكا نحك جية "تنس"... كرغـ الجراح كآلاميا شعرت كقتذاؾ بأننا أقكياء قادركف عمى 
طرد الغزاة مف أراضينا، كابعادىـ عف شكاطئنا، ثـ مضينا عبر الدركب الكعرة، كنحف في 

، ففي ىذه الركاية يشير "محمد مفلاح" إلى السفر عبر الدركب 3«اير"طريقنا إلى مدينة "دز 
لى البطكلات التي سيحققيا الشعب الجزائرم بكؿ قكة كفخر،  الكعرة نحك مدينة الجزائر، كا 
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كىذا ما لمسناه في ىذه الركاية، التي حممت في طياتيا معاف حقيقية بقيت راسخة في ذاكرة 
لى الأبد.  كؿ جزائرم كا 

نستنسخ أف مكاف "الخيمة الحمراء" احتؿ الصدارة في الركاية، كجعميا أيقكنة كمنو  
مميزة، نظرا لما تحممو مف كقائع كأحداث حقيقية، جرت عمى الأراضي الجزائرية منذ كقت 

 طكيؿ.

كىك المكاف الثالث المغمؽ في الركاية، كدلالة ىذا المكاف ترمز  : غار الفراشيح:4-2-3
ة، كالانغلاؽ التاـ عف العالـ الخارجي، كغالبا ما يتمركز في الجباؿ كىذا إلى العزلة، كالكحد

ما يتبيف مف خلاؿ الركاية التي نحف بصدد دراستيا، حيث يقع ىذا الغار )غار الفراشيح( في 
الجبؿ المحاذم "لمدكار الفكقاني" في منطقة الظيرة، كقد شيد ىذا المكاف إحدل الثنائيات 

قرر الحاج "السنكسي" »ياة، كالمكت، فكانت الحياة في ىذا"الغار" لما الضدية تمثمت في الح
كباستشارة شيكخ الدكاكير، أف يمجأ بعض السكاف، كبخاصة النساء، كالصبياف،كالمرضى، 

1«كالمعاقيف، كالشيكخ، إلى "غار الفراشيح"
. 

، كبعيدا فيذا المكاف المظمـ كالخانؽ كاف مركزا آمنا ليؤلاء الضعفاء، كمسكنا كحيدا 
عف شراسة المستعمر بعد أف حرؽ أككاخيـ، كحقكليـ، كأفرغ مطاميرىـ، كسمب مكشييـ كقتؿ 
أبناء قبيمتيـ، فيذه الصكرة تمزؽ القمب، كتجعؿ الجراح تنزؼ ألما كدما، لتمؾ المعاناة 

 القاسية التي عاشيا ىؤلاء السكاف.
خلاؿ ىذا المقطع الذم صكر لنا فالركائي ىنا بيف لنا رمكزا جمة كدلالات كثيرة، مف  

 فيو تمؾ الأحداث الحزينة كالمؤلمة في نفس الكقت.
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آلمني منظر الشيكخ، كالنساء، كالأطفاؿ، كالمرضى كالمعاقيف »ثـ يكاصؿ كيقكؿ:  
كىـ يتحرككف بخطى سريعة نحك جية "غار الفراشيح"، بعضيـ يحمؿ صرات، كسلالا، 

مكاشيو، كانكا في حالة رعب مف كحشية عسكر "بيميسي"  كأكياسا... كبعضيـ الآخر يسكؽ
 .1«التي فاقت ىمجية التتار

داخؿ ذلؾ  ءفيذا المقطع صكر لنا المكت البطيء، الذم كاف ينتظر ىؤلاء الأبريا
الغار، لأف في اعتقادىـ سينجكف بحياتيـ، كبحياة أطفاليـ إذا ىربكا إليو، كأقامكا فيو مف 
ىمجية المستعمر، لكف دكاـ الحاؿ مف المحاؿ، كماىي إلا فترات زمنية تحكلت تمؾ الحياة 
إلى مكت جماعي، فالمستعمر تفنف فيو كاستعمؿ أبشع الأساليب لمقضاء عمى كؿ شخص 

شاىدت النيراف تمتيـ بجنكف أككاـ التبف، كأكداس الحطب »مامو، إذ يقكؿ الكاتب: كجده أ
التي كضعيا العساكر أماـ فكىة المغارة، كانت الرياح تدفع ألسنة النيراف نحك الفكىة ككأنيا 
في ىذا اليكـ الرىيب تآمرت مع العدك عمى خنؽ الأبرياء، خرجت مف صدرم آىات مؤلمة 

راخ، كنت مرعكبا، ثـ فقدت كعيي كسقطت... كلما استيقظت مف بعدما عجزت عف الص
غيبكبتي... التفت نحك "غار الفراشيح"، كاف المنظر مفزعا... رأيت آلاؼ العساكر حكؿ 
المغارة المحترقة، ككاف قائدىـ "بيميسي"... يأمر بإخراج المكتى المختنقيف ككمما كضعكا 

عربية... أنا ىنا أماـ "غار الفراشيح" فأيف  الجثاميف أمامو يدكر حكؿ نفسو صائحا بمغة
 .2«أنتـ؟ أيف ىـ المصكص؟ الجبناء... الجبناء...

ىذا المقطع يصكر لنا الفاجعة التي حمت بيؤلاء المساكيف، كىـ داخؿ ىذا "الغار" لا 
يدركف أف مصيرىـ سيككف ىكذا، كعمى يد أكبر سفاح في الجيش الفرنسي "بيميسي" فيذا 

أمر بإضراـ النار أماـ فكىة الغار لخنؽ كحرؽ كؿ مف بداخمو، كفعلا حدث  الأخير ىك مف
 الشيء الذم خطط لو "بيميسي" كعساكره.
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جثة، فيذا المشيد  1000إلى  800فيذه المحرقة خمفت مف كراءىا ما بيف  
الإجرامي كاف مفزع، كمركع فعلا، ففي خيالنا رسمت الصكرة الحقيقية لتمؾ المجزرة 

أك تمؾ الإبادة الجماعية، كمف دكف شؾ فصرخات كآىات ىؤلاء الأبرياء الجماعية، 
الضعفاء، قد تعالت كتطمب النجدة لإنقاذىا، كفؾ أسرىا مف كحشية المستعمر الفرنسي لكف 
للأسؼ فالكاقع لـ يغير شيئا كبقكا داخؿ تمؾ المحرقة، حتى ذابت أجساميـ بفعؿ الحرارة 

الركائي نقؿ لنا ىذه الصكرة بدقة متناىية، كبيف لنا مف العالية، كتفحمت جثثيـ جميعا، ف
خلاليا المجزرة الرىيبة التي لازالت معالميا إلى اليكـ شاىدة، عمى بشاعة الاستعمار 

كلما »الفرنسي، كأعمالو الإجرامية كالإرىابية، التي ارتكبيا في حؽ الجزائرييف ظمما ثـ يقكؿ: 
ر الفراشيح"، أسرعت إلى بمدة "النقمارية" لمعرفة انتشر خبر بعض الناجيف مف محرقة "غا

ىكيتيـ، لـ يكف فييـ أم شخص مف عائمتي "الشدادية"، تضاعؼ حزني... ككدت ألقي 
بنفسي في كادم"زريفة"، لكلا الأمؿ في الالتحاؽ بالمجاىديف الذيف لـ يغادركا جباؿ 

 .1«الظيرة
فس الكقت، إذ أف البطؿ أسرع فدلالة ىذه الصكرة تعبر عف أمؿ مكجكد، كمفقكد في ن

إلى البمدة، عمو يجد شخصا مف أفراد عائمتو "الشدادية"، التي كانت مف بيف ضحايا محرقة 
"غار الفراشيح"، لكف للأسؼ البطؿ صدـ كتضاعؼ حزنو، لأنو لـ يجد أم فرد مف عائمتو، 

إنقاذ أمو  كمع ذلؾ كاف قكيا كتشبث بأمؿ آخر، كىك الالتحاؽ بالمجاىديف كالعمؿ معيـ
 الحبيبة، كعائمتو الكبرل الكطف الحبيب "الجزائر".

إذف فيذا "الغار" قد شيد ىذيف النقيضيف في آف كاحد، ففي الكقت الذم التجأ إليو  
السكاف لينجكا بحياتيـ، ىجـ عمييـ "بيميسي" كعساكره، كأضرمكا النار فيو مف دكف رحمة كلا 

 شفقة.
حتكل جثثا طاىرة، كمجاىدة ضد الظمـ، كالقير فيك كمنو نستنت  أف ىذا المكاف، ا 

 المكاف الحاكم إذف لرمكز البطكلة كالاستشياد.
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 خلاصة:

في نياية ىذا الفصؿ نخمص إلى القكؿ: بأف المكاف سكاء كاف مكانا مفتكحا، أك  
للأىمية مكانا مغمقا يعد مف أىـ العناصر الأساسية في البناء أك العمؿ الركائي، كذلؾ نظرا 

مف أجؿ تأطير كتنسيؽ العمؿ الحكائي في أبيى حمة لأنو لا يمكف  االكبرل التي يتكفر عميي
تصكر أم عمؿ حكائي بدكف مكاف، كما لا يمكف أيضا تصكر كقكع أم حدث خارج مكاف 

 محدد.
كأخيرا يمكف القكؿ: بأف "الأماكف المفتكحة"، ك"الأماكف المغمقة" في ركاية "أياـ شداد"  

كاتب "محمد مفلاح"، قد ساد فييا الكآبة، كالحزف، كالصمت الرىيب، كذلؾ لعدـ استقرار لم
الأكضاع فييا مذ أف كطأىا المستعمر الفرنسي بأقدامو النجسة، كمع ذلؾ فيذه الأمكنة 
)المفتكحة، كالمغمقة(، قد لعبتا دكرا ىاما كبارزا في الركاية، كجسدت بطكلات خارقة عمى 

 ي كؿ منطقة مف مناطؽ الجزائر بفعؿ مجاىدييا الأبطاؿ. أرض الكاقع، كف
 

 

 

 

 

 

 



الثاني                                                  المكان: الرؤية و       الفصل
 المفهوم 

 
75 

 



 

 

 
 
 

 اتمةــــــخ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



      خاتمة
 

 
75 

 خاتمة
 "، تكصمنا إلى النتائ  التالية: محمد مفلاحلػ""أياـ شداد" بعد دراسة ركاية  

  في ركاية "أياـ شداد" بشكؿ كبير عمى الرجكع بالذاكرة إلى  "محمد مفلاح"اعتمد
حيث بدأت الركاية، مف لحظة الحاضر بمعنى الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي، ،الكراء

فيي  ،تقنية الاسترجاع، ثـ يعكد إلى الماضي مرة أخرلبكاسطة لتمتد عكسيا إلى الماضي 
 بذلؾ تشكؿ انتقالا دكرانيا لمزمف.

 كاستحضػػار قػؼ اتتمحػكر حػكؿ اسػػتذكار مك  ،أغمػب الاسػترجاعات التػػي كظفيػا الركائػػي
ضػػاءة ألقابيػػا معمكمػػات، عػػف ماضػػي كذلػػؾ لتكضػػيح جكانػػب قػػد تكػػكف  ،بعػػض الشخصػػيات كا 

 ئ.أك مجيكلة بالنسبة لمقار  ،غامضة
 لمػػػا سػػػتؤكؿ إليػػػو الأحػػػداث  ،جػػػاء الاسػػػتباؽ فػػػي الركايػػػة عمػػػى شػػػكؿ تكقعػػػات كتنبػػػؤات

 المستقبمية لمشخصيات.
  "مػػػف حيػػػاة  ،، كذلػػػؾ لاختػػػزاؿ فتػػػرة زمنيػػػة طكيمػػػة"الخلاصػػػة"لقػػػد كظػػػؼ "محمػػػد مفػػػلاح

 أك جمؿ. ،أك كممات ،الشخصيات في اسطر قميمة
  كأسػػيـ فػػي اختصػػار الأحػػداث  ،فػػي الركايػػة بشػػكمو المعمػػف كالافتراضػػي "الحػػذؼ"ظيػػر

 كتسريع السرد.
 كمثؿ لو شكؿ حكار بيف شخكص الركاية. ،كظؼ الركائي المشيد بكثرة 
  يقافػػو  "التػػكاتر"ك "الكقفػػة"أكثػػر الركائػػي مػػف المػػذيف أسػػيما بػػدكرىما فػػي إبطػػاء السػػرد كا 

 مكنة.بؿ امتدا إلى الأب،حيث أنيما لـ يشملا الشخصيات فحس
  بالمكػػاف، فبالكصػػؼ تتحػػدد معػػالـ المكػػاف كتتجمػػى، كبػػو تتحقػػؽ ربػػط الركائػػي الكصػػؼ

 مصداقيتو ككاقعيتو لدل القارئ.
  لقػد تجسػػد عنصػػر الفضػػاء بكػػؿ أشػػكالو فػي الركايػػة، إذ اتسػػع ليشػػمؿ كػػؿ الأفضػػية مػػف

 فضاء جغرافي كنصي كدلالي.



      خاتمة
 

 
76 

  كأخػػػرل  "مفتكحػػػة"، إذ قسػػػميا إلػػػى أمكنػػػة "الأمكنػػػة الجغرافيػػػة"فػػػي  "محمػػػد مفػػػلاح"نػػػكع
 خير.ليكىـ القارئ بحقيقة ىذا الأ "،الفكتكغرافي"، حيث عمد في نقميا إلى الكصؼ "مغمقة"
  اقتصػػػر الركائػػػي فػػػي ركايتػػػو عمػػػى الأمكنػػػة التػػػي حممػػػت دلالات بسػػػيطة جػػػدا لممجتمػػػع

 المرتبط باليكية كالمكركث. ،الجزائرم، فيي تحمؿ في طياتيا ىذا الرصيد التاريخي
  الجبؿ الشامخ"، "المدينة"، "غار الفراشيح"، "الدكار الفكقاني"، "الخيمة الحمراء" ...ىي"

 ."المغمقة"ك "،المفتكحة"مسميات للأمكنة 
  إف استعماؿ الركائي ليذه الأفضية، جاء منسجما مع مزاج كطبائع الشخصػيات بحيػث

 زمة.كشؼ عف حالاتيا الشعكرية، كأبعادىا النفسية كالاجتماعية المتأ
  المكػػػػاف الركائػػػػي لػػػػيس الإطػػػػار الػػػػذم تجػػػػرم فيػػػػو الأحػػػػداث فقػػػػط، بػػػػؿ ىػػػػك أيضػػػػا أحػػػػد

 العناصر الفعالة في تمؾ الأحداث ذاتيا.
، أمػاـ المزيػد كفي الأخير يمكف القكؿ أف مجاؿ البحث في ىذا المكضكع يبقػى مفتكحػا 
كقفنػا عنػدىا بحيػػث كالتػي تتجػاكز الحػػدكد التػي ت ،سػيامات كالقػراءات الجديػػدة كالمكسػعةمػف الا

لتفػتح آفػاؽ كاسػعة مػف خػلاؿ دراسػة عػدة ركايػات  ،انصب بحثنا ىذا عمى مدكنة ركائية كاحػدة
 جزائرية كعربية.
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 :01الممحق رقم: 

 ممخص الرواية:

ركاية "أياـ شداد" لمركائي "محمد مفلاح"، ىي ركاية تاريخية تطرؽ فييا إلى زمف  
المقاكمات الشعبية، كبالأخص إلى مف تصدكا بصبر كقكة كشجاعة، لقمع الماريشاؿ الفرنسي 

 بد القادر"، "كالشيخ بكمعزة"."بيجك" كضبطو أمثاؿ: "الأميد ع

تدكر أحداث الركاية "بالدكار الفكقاني"، "كبدكار الخيمة الحمراء" إحدل القرل بمدينة  
غميزاف، تحكي الركاية قصة بطميا "شداد"، كىذا الخير شاب بسيط مف عائمة محافظة 

مرة"، حفظ كمثقفة، أرادت عائمتو تزكيجو كىك في سف السادسة عشر مف عمره بابنة عمو "ق
"شداد" عشريف حزبا مف القرآف الكريـ عمى "الشيخ زياف"، كلما ثارت المنطقة تحت قيادة 
"الأمير عبد القادر"، تخمى شداد عف التعميـ، بعد تخريب الجامع، كبعدىا صار يرعى 
الأبقار، كالغنـ، كيحرث الحقكؿ، كيجني الثمار المكسمية، كيرافؽ كالده لبيع أنكاع الفكاكو، 

 تجار أسكاؽ: "مازكنة، كمديكنة، كعشعاشة"... ل

كخلاؿ مسيرتو بحثا عف النجاح كتحقيؽ حممو الكحيد بزيارة مدينة كىراف، كالتجكؿ  
في أزقتيا، كزيارة كلييا الصالح سيدم اليكارم، كاف "شداد" يقضي معظـ أكقاتو برفقة كمبو 

يات الأربع لممنطقة الجبمية، "المربكح" عمى قمة "الجبؿ الشامخ" الذم كاف يطؿ عمى الج
التي يسكف فييا "شداد"، ككاف مكلعا كثيرا بحمؿ البندقية كمكاجية العدك، لكف كالدتو كجدتو 
كانتا تمنعانو مف فعؿ ذلؾ، خكفا عميو مف خطر الباركد كالرصاص، كعدتو جدتو بأنيا 

ة المباركة، كاف ستغني لو ليمة عرسو، ككانت تحضر لو برنسا أبيضا ليمبسو في تمؾ الميم
"شداد" قريبا جدا مف صيرىسي "زركقالأزىرم"، كىذا الأخير رجؿ مثقؼ ميككس بالكتب 
كالمخطكطات تعمـ الفقو، كالمغة العربية، ككاصؿ تعميمو بمدرسة "مازكنة" ثـ انتقؿ إلى 
مصر، كدرس بجامع "الأزىر الشريؼ"، كاف "سي زركؽ الأزىرم" بالنسبة "لشداد"قدكتو 

ؿ معمكماتو، لأنو نمى ذاكرتو بأخبار التاريخ كالكطف، ككاف يحب الاستماع كثيرا كمصدر ك
سمع كالده كىك يتحدث عف  اتإلى أحاديث عائمتو الشدادية بػ"درا الحكانة"، كفي أحد المر 
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الجريمة البشعة التي ارتكبيا الككلكنيؿ "كافينياؾ" في حؽ الأبرياء العزؿ كحرقيـ، في إحدل 
مف بينيـ: "سي حبيب الطالب" زكج عمة "شداد"، كمف بيف الناجيف مف ىذه  المغارات ككاف

المحرقة عمتو كابنيا "ىني الصغير"، تمنى "شداد" عكدة "الأمير عبد القادر" ليثأر ليكـ "عيف 
 الطاقيف"، كما كاف يتساءؿ أيضا عف مكاف تكاجد الشيخ "بكمعزة".

الأخير اختار طريؽ الجياد، كرفض ككاف" لشداد" عـ اسمو "حمزة الناجي"، كىذا  
الزكاج رغـ الحاح كالدتو "لالة عكدة"، ثـ يأتي خبر القاء القبض عمى خاؿ "شداد" المدعك 
"لخضر" مف قبؿ العدك كالحكـ عميو بالسجف المؤبد، كتكالت الأحداث عمى "شداد" بسماع 

العربي" خبر آخر، كىك ىلاؾ جده في فيضاف "كادم الشمؼ"، كاصابة كالده "سي ب
برصاصتيف عندما ىجـ العدك عمى "الدكار الفكقاني"، استمرت الحرب عمى المنطقة 
الظيراكية، كأمر شيكخ القبيمة النساء، كالأطفاؿ، كالشيكخ، كالمعاقيف بمغادرة الدكارباتجاه "غار 

أضرمت  -بيميسي–الفراشيح"، لكف العدك الغاشـ عرؼ مكانيـ، كبأمر مف القائد الفرنسي 
شييد، ففي ىذه المحرقة فقد  1000فكىة ىذا الغار محرقة شديدة راح ضحيتيا قرابة عمى 

"شداد" عائمتو كخطيبتو "قمرة"، كؿ ىذه الأحداث المؤلمة، كالجراح النازفة زادت لػ"شداد" قكة 
 كاصرارا للالتحاؽ بالشيخ "بكمعزة"، كالجياد في سبيؿ ا﵀ كفي سبيؿ الكطف. 

بالصدارة التي احتميا "شداد"، كصار في مقدمة المجاىديف كىكذا انتيت الركاية  
 كشارؾ في أكثر مف معركة، ضد عساكر الاحتلاؿ.

فأحداث الركاية اشتممت، كجمعت بيف الحب، كالتعاكف، كالخكؼ، كالألـ، كالحزف كما  
 تحدثت أيضا عف الفقر، كالبؤس، كالحرب التي عاشتيا الجزائر خلاؿ الفترة الاستعمارية.
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 :02الممحق رقم: 
 الكاتب وأهم مؤلفاته:

 .نبذة عن حياة الروائي "محمد مفلاح"*
، 1953، مف مكاليد ركائي كقاص كباحث "محمد مفلاح"

 أنجز العديد مف الأعماؿ الإبداعية كالأبحاث المتعمقة
 بتاريخ كتراث منطقة غميزاف )الجزائر(.

صدرت لو إلى حد الآف ست عشرة ركاية، كثلاث  
مجاميع قصصية، عشر قصص للأطفاؿ، كثمانية 

 أبحاث في السيرة كالتراث كالتاريخ.
 في الرواية:

، 2، المؤسسة الكطنية لمكتاب )ـ، ك، ؾ( ط1983، سنة 1الانفجار، مجمة )آماؿ( ط -1
1984. 

 .1986المؤسسة الكطنية لمكتاب، بيت الحمراء، -2
 .1986خطار، المؤسسة الكطنية لمكتاب، زمف العشؽ كالأ -3
 .1984ىمكـ الزمف الفلاقي، مجمة الكحدة،  -4
 .1986الانييار، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  -5
 .1988خيرة كالجباؿ، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  -6
، دار المعرفة ، 2002سنة  ،1الكافية كالكشاـ، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، ط -7

2009. 
 .2005الكساكس الغريبة، دار الحكمة،  -8
 .2008عائمة مف فخار، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،  -9

 .2010شعمة المايدة، دار طميطمة، سنة    -10
 .2010انكسار، دار طميطمة، سنة    -11
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 .2012ىكامش الرحمة الأخيرة، دار الكتب، سنة    -12
 .2013المكسـ )الدركب المتقاطعة(، دار الكتب، سفاية    -13
 .2013ىمس الرمادم، دار الكتب، سنة    -14
 .2014سفر السالكيف، دار الككثر، سنة    -15
 .2015شبح الكميدكني، دار المنتيى، سنة    -16

 :في القصة القصيرة
 .1983السائؽ، المؤسسة الكطنية لمكتاب،    -17
 .1991المؤسسة الكطنية لمكتاب، أسرار المدينة،    -18
 .2009الكراسي الشرسة، منشكرات مديرية الثقافة لكلاية معسكر،    -19

 :لأطفاللقصص 
 .1990معطؼ القط مينكش، المؤسسة الكطنية لمكتاب، سنة    -20
 .1990مغامرات النممة كحمية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، سنة    -21
، 1992لمؤسسة الكطنية لمنشر كالصحافة )إناب(، سنة ، ا1كصية الشيخ مسعكد، ط   -22

 .2009دار الساحؿ، سنة 
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 ممخص الدراسة
إلا بتجسيدىا، كييدؼ مكضكع دراستنا ىذا إلى  لكؿ ركاية بنى سردية لا يكتمؿ بناؤىا 

إبراز مدل أىمية كؿ مف المكاف كالزماف، باعتبارىما عنصريف بارزيف داخؿ البناء الركائي 
  .كلا يمكف الاستغناء عنيما

فالمكاف يعد رمزا للانتماء، كمسرحا للأحداث، إذ تربطو علاقات كثيقة بباقي  
ئي، كما يعد الزماف أيضا بنية أساسية كمحكرية، لككنو العناصر المشكمة لجسد النص الركا

  .يخمؽ الاستمرارية السردية في العمؿ الركائي
كمحاكلة منا في اختراؽ ىذا العالـ الابداعي، كقع اىتمامنا عمى ركاية: "أياـ شداد"  

لػ"محمد مفلاح"، كالكشؼ عف خصكصية، كبنية كلا مف الزماف ك المكاف، كنظرا لطبيعة 
 اسة فقد اتخذنا المقاربة البنيكية منيجا لمتحميؿ.الدر 

 البنية، الزماف، المكاف، الركاية، محمد مفلاح.الكممات المفتاحية:  
Résumé : 

 Pour chaque roman, il Ya des structures narratives, dans lequel elles 

doivent être incorporées pour qu’il soit entièrement complété. 

 L’objectif de notre étude, est la mise en évidence de l’importance du lieu 

et du temps qui sont considérés comme éléments essentiels et indispensables 

dans la construction narratives. 

 Le lieu est considérés comme symbole d’appartenance, et un théâtre des 

événements, où il a une relation étroite avec le reste des éléments formant le 

corps du texte narratif, le temps est également considéré comme structure 

principale et axiale, parce qu’il crée une continuité narrative pour le travail 

narratif. 

 Et en essayant de pénétrer ce monde créatif, nous avons choisi le roman 

«  les jours durs » de « Mohamed Mefleh », pour détecter la spécificité et la 

structure du temps et du lieu, et en raison de la nature de l’étude, nous avons pris 

l’approche structurelle comme méthode d’analyse. 

 Les mots clés : la structure, le lieu, le temps, le roman, « Mohamed 

Mefleh ».    


