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         و عرفان ــــــــــــكر ـــــــــــــــــــــــــــــــــــشـ         
الذي أعطانا من موجبات رحمته الإرادة و العزٌمة على إتمام هذا الحمد لله 

 العمل نحمدك ٌا رب حمدا ٌلٌق بمقامك و جلالك العظٌم

 الاعترافلا ٌسعنً بعد إتمام هذا العمل و من باب أولا و قبل كل شًء 

بالجمٌل إلا أن أتقدم بوافر  الشكر و عظٌم الامتنان إلى أستاذي الفاضل 

" المشرف على هذه المذكرة لما قدمه من  بن ٌطو الدكتور " عبد الرحمان

عطاء و ما بذله من جهد ساهم فً انجاز هذا العمل له منً كل الاحترام و 

 زاء  .التقدٌر  و نفعنا الله بعلمه و جزاه عنا خٌر الج

هم فً الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة لدور الأساتذة كما أتقدم بالشكر إلى

 العمل.إثراء هذا 

جمٌع الأساتذة الذٌن درسونً فً كل الأطوار  شكرأو لا ٌفوتنً أن 

 . بالخصوص أساتذة اللٌسانس و  الماستر 

بعٌد كل من مدلً ٌد العون و المساعدة فً انجاز هذه المذكرة من شكر أكما 

 و قرٌب.

 و العمل.  وفً الأخٌر نسأل الله أن ٌسددنا وٌلهمنا رشد السداد فً القول

 

  الطالبة : صفاء عطاءالله                                                           
 

    



           إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء                
           

يتذكر من الجميل أن يسعى الإنسان إلى النجاح فيحصل عميو و لكن من الأجمل أن 
  كان السبب في ذلك من

أغمى  ىدي ثمرة ىذا العمل إلى التي رفع الله من مقاميا وجعل الجنة تحت أقداميا إلىأ
 الغوالي و أحب الأحباب " أمـــــــــي الغالية  " حفظيا الله .

إلى الذي تعب وتحمل مشــــاق الحياة من  أجمي إلى من شجعني عمى طمب العمم 
 والمعرفة " أبــــــــــــي العــــزيز   " .

إلى الذي لو بحثت عن خصمة حب وجدتيا فيو إلى الذي احتواني بقمب رائع كروعتو 
لى من جعل في كياني نورا التمس منو سبيمي إلى أروع ىدية سماوية زوجي " دكتور إ

 منصور".

 إلى من عشت معيم طفولتي وكبرت معيم أحلامي إخوتي الأعزاء 

 " سمير ، صييب ، حسام الدين ، صابرين " .

 إلى من أفتخر بصحبتيا و أفخر بيا إلى من شاركتني طفولتي و شبابي  وانسي 

 حامية  " سمية عطاءالله  " .أختي الم

  4102 – 4102إلى أصدقاء الدرب الدراسي و لدفعة التخرج نقد أدبي حديث  

 إلى كل من ساىم من قريب أو بعيد في مساعدتي في انجاز ىذه المذكرة 

. صفاء  الطالبة : عطاءالله         الاحترام.الحب و يكن لي مشاعر إلى كل من   



 ــــــــــةالمقدمـــــــــــــــــــــــ
 

 ‌أ
 

 :‌المقدمـــــــــــــــــــــــــــــــــة

‌ ‌القرن ‌ىذا ‌مطمع ‌شيد ‌،‌حتكاكاالقد ‌متبادلة ‌ومثاقفة ،‌ ‌العربية‌‌شديدا ‌الحضارتين بين

تجمت‌آثارىا‌في‌أكثر‌من‌مجال‌،بما‌فييا‌العموم‌الإنسانية‌التي‌أخذت‌نصيب‌وافر‌من‌‌والغربية

‌ حد‌فروع‌‌العموم‌الإنسانية‌بدت‌عميو‌عوامل‌التأثر‌أن‌النقد‌الأدبي‌ىو‌أالتأثر‌والتأثير‌،وبما

  . بيذا‌المد‌الحضاري

‌ ‌في ‌مرتكزا ‌رأيو ‌يبدي ‌كل ،‌ ‌والتثاقف ‌التبادل ‌ىذا ‌العرب ‌النقاد ‌خاض ‌عمى‌وقد ذلك

واسع‌‌‌طلاعإ‌معنظرات‌معمقة‌‌في‌التراث‌الأدبي‌والنقدي‌لأمتنا‌العربية‌الإسلامية‌الخالدة‌،

فيما‌استجد‌‌عمى‌الساحة‌العالمية‌،‌من‌إنتاج‌فكري‌وأدبي‌ونقدي‌.ويعد‌مندور‌من‌أىم‌ىؤلاء‌

في‌نقل‌دور‌واضح‌‌مصالة‌التراث‌وعمق‌الثقافة‌الغربية‌،وكان‌ليأبين‌‌واجمع‌نالنقاد‌،‌الذي

 دب‌العربي‌.‌لأدب‌الفرنسي‌خاصة‌الى‌الأالنقدية‌الغربية‌من‌ار‌فكالأالكثير‌من‌الآراء‌وا

في‌الميزان‌الجديد‌"‌الذي‌‌"‌محمد‌مندور‌ولى‌عمى‌كتابلأويعتمد‌موضوع‌بحثنا‌بدرجة‌ا

‌ا ‌النقدي ‌انتاجو ‌الأيمثل ‌معاركو ‌حصيمة ‌،وىو ‌ذلك‌لأول ‌في ‌الكتاب ‌كبار ‌من ‌جممة ‌مع دبية

‌ال‌م‌مجموع‌مقالات‌ناقش‌فييا‌عديديض‌ىوالوقت‌.‌و‌ فيو‌بعض‌الأعمال‌‌دالنقدية،‌ونققضايا

‌‌الأدبية، ‌أصيل ‌كمنيج ‌ارتضاه ‌الذي ‌المنيج ‌وحاولنا‌‌لمنقد.مبينا ‌ ‌القضايا ‌ىذه ‌بمناقشة فقمنا

ر‌النقدي‌أو‌بعبارة‌أخرى‌نظرة‌مندور‌استشفاف‌الآراء‌النقدية‌التي‌طرحيا‌،وتمحيص‌نمط‌التفكي

  .‌لعممية‌النقد

وما‌دفعني‌لاختيار‌ىذا‌الموضوع‌حساسية‌القضايا‌التي‌طرحيا‌مندور‌في‌ىذا‌الكتاب‌،‌ودقة‌



 ــــــــــةالمقدمـــــــــــــــــــــــ
 

‌ب  

 

وىكذا‌.‌المرحمة‌التي‌ظير‌فييا‌والتي‌تعتبر‌منعطفا‌ىاما‌في‌تاريخ‌تطور‌النقد‌الأدبي‌العربي

‌.‌"في‌كتاب‌الميزان‌الجديد‌لمحمد‌مندورالنقدي‌‌الفكر‌"‌استقر‌اختياري‌عمى‌موضوع

وقد‌استدعت‌الضرورة‌المنيجية‌اعتماد‌المنيج‌الوصفي‌التحميمي‌،‌لأن‌تتبع‌مسار‌نقدي‌معين‌‌

‌ ‌ب‌لدراسةيحتاج ‌الخروج ‌مع ‌وراءه، ‌تقف ‌التي ‌والموضوعية ‌الذاتية واستنتاجات‌‌نتائجالمؤثرات

‌التحميل‌.‌ىااتضاق

شكالية‌المطروحة‌ىي‌:ماىي‌أىم‌المصادر‌التي‌قام‌عمييا‌الفكر‌النقدي‌لمحمد‌مندور‌في‌لإوا

كتاب‌الميزان‌الجديد‌؟‌وكيف‌عالج‌مندور‌القضايا‌النقدية‌و‌الأعمال‌الأدبية‌في‌ميزان‌منيجو‌

‌ ‌الدراسة ‌طبيعة ‌اقتضت ،‌ ‌الإشكالية ‌ىذه ‌عن ‌وللإجابة ‌الخطة‌أ؟ ‌وفق ‌مقسما ‌البحث ‌يأتي ن

تي‌:‌لآن‌وستكون‌فصول‌البحث‌وفروعو‌عمى‌النحو‌اان‌رئيسيفصل‌تمييدي‌وفصلا:‌‌لأتيةا

وليما‌يبحث‌في‌مفيوم‌النقد‌،‌من‌خلال‌أفصل‌تمييدي‌تتضمن‌صفحاتو‌ماىية‌النقد‌ومطمبين‌

‌يتم ‌بما شى‌وطبيعة‌الموضوع‌،‌والمطمب‌الثاني‌نتعرف‌فيو‌عمى‌افروع‌تستوفي‌الدراسة‌حقيا

ات‌حياتو‌،‌بل‌جزئي ‌‌ستقصاءادبي‌ولم‌تكن‌غايتي‌لأكوينو‌الثقافي‌وامندور‌الرجل‌وعمى‌مراحل‌ت

كتاب‌التعريف‌بكما‌تناولت‌‌نو‌لما‌ليا‌علاقة‌بتفكيره‌النقدي‌.يتتبع‌مصادر‌تكو‌أن‌أسعيت‌الى‌

ما‌أفكار‌مندور‌في‌تمك‌المرحمة‌.‌أساسي‌ساىم‌في‌بمورة‌أباعتباره‌مصدر‌‌"الميزان‌الجديدفي‌"‌

ول‌تناولت‌قسمتو‌الى‌مبحثين‌كل‌مبحث‌يتناول‌مطمبين‌في‌المبحث‌الأ‌ول‌فقدعن‌الفصل‌الأ

‌مندور‌ ‌المنيج‌المغوي‌الذي‌عده ‌وبعدىا ‌بالمناىج‌العممية قضية‌المنيج‌النقدي‌و‌علاقة‌النقد

‌‌اجيد‌بديلا ‌أبعد ‌أن ‌في ‌العمم ‌اإخفق ‌حقائق ‌الذوق‌لأدراك ‌الى ‌المنيج ‌ىذا ‌بنا ‌لينتيي ،‌ شياء



 ــــــــــةالمقدمـــــــــــــــــــــــ
 

‌ت  

 

ما‌عن‌المطمب‌الثاني‌فقد‌أدب‌بصمة‌.‌لأمتحكم‌في‌كل‌ما‌يمت‌الى‌ا‌دبي‌الذي‌ىو‌بلا‌شكلأا

‌ا ‌النقد ‌مناىج ‌والماركسي‌لأدرست ‌الكلاسيكي ‌كالمنيج ‌المناىج ‌بعض ‌عمى ‌ووقفت دبي

‌والتاريخي‌بالإضافة‌الى‌المنيج‌التأثري‌والنفسي‌والفني‌.

‌‌درستو‌ ‌مندور‌في‌المبحث‌الثاني ‌من‌مرحمة‌النقد‌مرحمة‌النقد‌الايديولوجي‌والذي‌انتقل فييا

عوامل‌موضوعية‌شممت‌‌.الأيديولوجي‌بفضل‌جممة‌من‌عوامل‌الذوقي‌التأثري‌الى‌مرحمة‌النقد

ما‌في‌المطمب‌الثاني‌فقد‌أالمجتمع‌المصري‌كمو‌،‌والعوامل‌الذاتية‌المتعمقة‌بشخص‌مندور‌.‌

‌وا ‌النقدي ‌التفكير ‌الى ‌فيو ‌خلأانتقمت ‌من ‌الايديولوجي ‌النقد ‌مرحمة ‌في ‌مندور‌دبي ‌تصور لال

التاريخي‌الجديد‌للأدب‌وختمت‌ىذا‌المبحث‌بنظرة‌مندور‌الى‌قضية‌الشكل‌والمضمون‌في‌ىذه‌

‌المرحمة‌.

الفصل‌الثاني‌وىو‌الفصل‌التطبيقي‌فقد‌تناولت‌فيو‌القضايا‌النقدية‌في‌كتاب‌الميزان‌الجديد‌‌و

مشاكمة‌الواقع‌من‌خلال‌ساطير‌وتوظيفيا‌الى‌لأدب‌المصري‌،منيا‌قضية‌الأوالتي‌طرحيا‌في‌ا

حكام‌لأفيو‌ا‌تما‌في‌‌المبحث‌الثاني‌من‌ىذا‌الفصل‌فدرسأقصة‌دعاء‌الكروان‌لطو‌حسين‌،

‌ا ‌في ‌الأالنقدية ‌قضية ‌فكانت ‌الميجري ‌والنثر‌لأدب ‌الشعر ‌في ‌اليمس ‌فييا ‌بما ‌الميموس دب

‌التي‌لأوا عبارة‌عن‌‌خذت‌من‌مندور‌وقتا‌غير‌قميل‌.‌والمطمب‌الثاني‌ىوأناشيد‌من‌القضايا

‌ ‌اأردود ‌من ‌النقاد ‌الأفعال ‌والمعارك ،‌ ‌الميموس ‌أخيرا‌لأدب ‌لنعود ،‌ ‌حولو ‌نشبت ‌التي دبية

‌لنظرية‌النظم‌ومنيج‌الجرجاني‌الذي‌يؤيده‌مندور‌.

وقد‌استعنت‌في‌ذلك‌بمراجع‌من‌بينيا‌مؤلفات‌لمحمد‌مندور‌النقد‌المنيجي‌عند‌العرب‌و‌كتاب‌



 ــــــــــةالمقدمـــــــــــــــــــــــ
 

‌ث  

 

‌ا ‌لأفي ‌في ‌جديدة ‌،قضايا ‌والنقد ‌الأادب ‌و ‌المعاصر ‌الأدب ‌و ‌ومذاىبو ‌وفنونو‌لأدب دب

‌ ‌كتب ‌الى ‌الأدب‌أ،بالإضافة ‌في ،‌ ‌طو ‌حسين ‌ىند ‌لدكتوره ‌العرب ‌عند ‌النقدية ‌النظرية ‌ خرى

المقارن‌لمحمد‌غنيمي‌ىلال‌،‌وفي‌النقد‌الأدبي‌لشوقي‌ضيف‌،‌ومدارس‌النقد‌الأدبي‌الحديث‌

‌سيد‌قطب‌...‌الخ‌‌.لعبد‌المنعم‌خفاجي‌والنقد‌الأدبي‌أصولو‌ومناىجو‌ل

ولقد‌لاقيت‌في‌سبيل‌إنجاز‌ىذا‌البحث‌صعوبات‌جمة‌،‌عمى‌رأسيا‌تنوع‌القضايا‌التي‌تطرق‌

ثم‌مشكمة‌أخرى‌ ليا‌المؤلف‌،فيي‌موزعة‌بين‌قضايا‌نقدية‌وأدبية‌،‌وعربية‌قديمة‌وأخرى‌حديثة

‌الكتاب‌عبارة‌عن‌مقالات‌،‌وىي‌في‌معظميا‌مساجلات‌وردود‌بينو‌وبين‌غيره‌من‌ كون‌ىذا

النقاد‌وبرغم‌الفائدة‌التي‌بيا‌،‌إلا‌أنيا‌تفتقر‌لمنيجية‌الكتاب‌وتنظيم‌مسائمو‌وتبويبيا‌‌.‌وفي‌

‌السداد.‌الأخير‌نسأل‌الله‌التوفيق‌و

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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  النقــد المطمب الأول: مفيــوم

إف المتتبع لمفيكـ النقد في المعاجـ العربية، كمساف العرب كتاج العركس كالقامكس المحيط  

خراج المزيؼ العربية يجد بأف مدار ىذا المصطمح يتأرجح حكؿ: تمييز كمعجـ متف المغة  الدارىـ كا 

منيا عف الصحيح السميـ، ففي لساف العرب "النقٍدي خلاؼي النَّسيئة كالنقٍدي كالتَّنٍقادي تمييزي الدراىًـ 

يارًيؼً  يٍؼً منيا أىنشد سيبكيو تىنٍفًي يىداىا الحىصىى في كؿِّ ىاجًرةو نىفٍيى الدَّنانًيرً تىنٍقادي الصَّ خراجي الزَّ كاً 

فٍيى الدراىًيًـ كىك جمع دًرٍىـ عمى غير قياس أىك دًرٍىاـ عمى القياس فيمف قالو كقد كركاية سيبكيو نى 

يا الميث النقٍدي تم ييز نىقىدىىا يىنٍقيديىا نىقٍدان كانتىقىدىىا كتىنىقَّدىىا كنىقىدىه إًياىا نىقٍدان أىعطاه فانتىقىدىىا أىم قىبىضى

عطاؤىا إًنسانان كأىخٍذيىا الانتقا ىـ كنقىدٍتي لو الدراىـ الدراىًـ كاً  دي كالنقٍدي مصدر نىقىدٍتيو دراىًمىو كنىقىدٍتيو الدراىً

يا". كفي معجـ مقاييس المغة:  "نىقىد النُّكفي كىالٍقىاؼي كىالدَّاؿي أىصٍؿه  1أىم أىعطيتو فانتىقىدىىا أىم قىبىضى

: النَّ  كزًهً. مًفٍ ذىلًؾى بيري مىى إًبٍرىازً شىيٍءو كى حًيحه يىديؿُّ عى . صى افًره نىقًده: ميتىقىشِّره افًرً، كىىيكى تىقىشُّريهي. حى قىدي فًي الٍحى

نٍوي  ذىلًؾى يىكيكفي بًتىكىشُّؼً لًيطًوً عى رٍسً: تىكىسُّريهي، كى  .كىالنَّقىدي فًي الضِّ

يٍرً  تًوً أىكٍ غى كٍدى الًوً فًي جى فٍ حى ذىلًؾى أىفٍ ييكٍشىؼى عى ، كى مًفى الٍبىابً: "نىقٍدي الدِّرٍىىًـ يِّده، كى هـ نىقٍده: كىازًفه جى دًرٍىى . كى ذىلًؾى

." ىـ الًوً فىعيمً  2كىأىنَّوي قىدٍ كيشًؼى عىفٍ حى

، أم أعطيتو،  :"العربيةتاج المغة كصحاح "كفي الصحاح ، كنىقىدٍتي لو الدراىىـ "نقد نىقىدٍتيوي الدراىىـ

                                                           
 .425ص، 3993،  3، ط(بيركت )دار صادر ، 3جابف منظكر ، لساف العرب ، 1
 .   467ص ، 3979 ،)د.ط( معجـ مقاييس المغة ، دار الفكر، أحمد بف فارس ،  2
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. كالدرىـ نىقٍده، أم كازًفه جيِّده.  فانٍتىقىدىىا، أم قبضيا. كنىقىدٍتي الدراىـ كانٍتىقىدٍتييا، إذا أخرجتى  يٍؼى منيا الزى

 1كناقىدٍتي فلانان، إذا ناقشتو في الأمر".

كعف الميث : نقدت الدراىـ كانتقدتيا، اذا أخرجت منيا الزيؼ ،كفي معجـ متف المغة العربية نقد 

 الشعر كالكلاـ : نظر فيو كميز الجيد مف الردمء ، فيك ناقد كجمعو نقادة كنقدة. 

كلعمٌو أكثرىا  دـ المعاني المغكيٌة لمادٌة النقفيذا مف أىٌ  2كنقد الكلاـ : أباف ما فيو كأخرج زيفو".

ملاءمة لما يراد ىنا مف معنى، فقد استعمؿ النقد في معنى تعقٌب الأدباء كالفٌنييف كالعمماء كالدٌلالة 

ذاعتيا قصد التشيير أك التعميـ، كشاع ىذا المعنى في عصرنا  مى أخطائيـ كا  صارت كممة النقد فعى

ؼ أبك عبيد المٌو محمٌد بف عمراف إذا أطمقت فييـ منيا " الثمب كنشر العيكب كالمآخذ كقديما أل

ق )كتاب المكشح( في مآخذ العمماء عمى الشعراء السابقيف مف لفظ  438المرزباني المتكفٌى سنة 

 3أك معني أك كزف أك خركج عمى المألكؼ مف قكانيف النحك كالعركض كالبياف".

الصفكة مف الجميكر كىذا ىك ما عبر عنو الجاحظ حيف نصح الكاتب كالشاعر بالاحتكاـ إلى ذكؽ 

كالثقة في ذلؾ الذكؽ: " فإف أردت أف تتكمؼ ىذه الصناعة، كتنسب إلى ىذا الأدب، فقرضت 

                                                           
،  3987،  4دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط  ، 2ج، الصحاح تاج المغة ك صحاح العربية، الفارابيابك نصر   1

 . 544ص 
 د.ط، ىند حسيف طو ، النظرية النقدية عند العرب ، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ ، الجميكرية العراقية ،  2

 .39، ص  3983
، مجمة آفاؽ (مفيكمو كمقاييسو )ابراىيمي عمي أكسط، مقاؿ النقد الأدبٌي الحديث كدكره في الإبداع الأدبي 3

 .5، ص  43الحضارة الإسلامية، ع
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قصيدة، أك حبرت خطبة، أك ألٌفت رسالة، فإياؾ أف تدعكؾ ثقتؾ بنفسؾ، أك يدعكؾ عجبؾ بثمرة 

ك خطب، عقمؾ إلى أف تنتحمو كتدعيو، كلكف اعرضو عمى العمماء في عرض رسائؿ أك أشعار أ

فإف رأيت الأسماع تصغي لو، كالعيكف تحدج إليو، كرأيت مف يطمبو كيستحسنو، فانتحمو. فإف كاف 

ذلؾ في ابتداء أمرؾ، كفي أكؿ تكمفؾ فمـ تر لو طالبا كلا مستحسنا، فمعمو أف يككف ما داـ ريٌضا 

اع عنو قضيبا، أف يحؿ عندىـ محؿ المتركؾ. فإذا عاكدت أمثاؿ ذلؾ مرارا، فكجدت الأسم

منصرفة، كالقمكب لاىية، فخذ في غير ىذه الصناعة، كاجعؿ رائدؾ الذم لا يكذبؾ حرصيـ عميو، 

  .فنقد الصفكة كتذكقيـ معنى مف معاني النقد 1أك زىدىـ فيو".

كعمى كجو الإجماؿ فالنقد كما عرفو الكثير مف النقاد المحدثيف: "ىك فمسفة الأدب لأنو يجمك 

التي ينطكم عمييا، كالناقد الناجح مف استطاع أف يكضح المبيـ فيما يقرأ،  جكىره، كيفسر الحقائؽ

يسببيا بعد العصر الذم كتب فيو النص،  - ربما –كينظـ النص تنظيما يبعده عف الفكضى التي 

 2أك تسببيا الآراء المتضاربة حكؿ النص".

دبي لمقارئ كمساعدتو عمى تفسير العمؿ الأ نجد أف ميمة النقد ىي: " (الأدب كفنكنو)كفي كتاب 

 3فيمو كتذكقو كذلؾ عف طريؽ فحص طبيعتو، كعرض ما فيو مف قيـ".

                                                           

،ص  2002 د.ط، ، بيركت، مكتبة اليلاؿك دار  ،3ج  البياف كالتبييف، ،أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ 1 
377.  

 .348، ص  2000، 5محمد مندكر ، الأدب كفنكنو ، مطبعة نيضة مصر، القاىرة ، ط   2
   3 .39ص  ، النظرية النقدية عند العرب ىند حسيف طو ،  
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ىك فف دراسة الأساليب : أف النقد في أحد معانيو ( النقد كالأدب )كقد ذكر مندكر في كتاب 

 كتمييزىا كذلؾ إذا تفيمنا لفظة الأسمكب بمعناىا الكاسع، أم عمينا أف نتفيـ أف المقصكد مف ذلؾ

ليس طرؽ الأداء المغكم فحسب، بؿ المقصكد منحى الكاتب العاـ، كطريقتو في التأليؼ كالتعبير 

كالتفكير كالإحساس عمى السكاء، كلك أمعنا النظر في ىذا التعريؼ، لكجدناه يحمؿ بيف طياتو صفة 

ما تخيمو الشمكؿ كالاستيفاء لكؿ التفسيرات كالتعريفات التي أتى بيا النقاد المحدثكف، أك لكؿ 

 1 .ىؤلاء، الذيف نظر أكثرىـ في تعريفو لمنقد لأمكر جزئية فيو كأىمؿ مرماه العاـ

كيرل النكييي بأف جكىر النقد الأدبي، يقكـ أكلا عمى الكشؼ عف جكانب النضج الفني في النتاج 

  2ا.الأدبي كتمييزىا عمى سكاىا، عف طريؽ الشرح كالتحميؿ، ثـ يأتي بعد ذلؾ الحكـ العاـ عميي

كيرل بعضيـ أف النقد الأدبي لـ يعد مقصكران عمى تمييز الجيد مف الردمء أك البحث عف الأصالة 

 3كالزيؼ في الأعماؿ الأدبية، بؿ تجاكز ذلؾ إلى تفسير العمؿ الأدبي كتحميمو.

كىناؾ مف عرؼ النقد الأدبي بقكلو: إف النقد الأدبي يعتمد عمى فحص المؤلفات كالمؤلفيف  

  ، أك المعاصريف لتكضيحيـ كشرحيـ كتقديرىـ.القدماء

ما يشابييا أك يقابميا، ثـ "كعرفو آخركف بأنو دراسة الأشياء، كتفسيرىا كتحميميا كمكازنتيا بغيرىا، م

الحكـ عمييا بتحديد مقدار قيمتيا، كبياف كاقع درجتيا، كيجرل ىذا في الحسيات  اصدار
                                                           

 . 20 ،39 ، ص  النظرية النقدية عند العرب ىند حسيف طو ،   1
 . 20نفسو، ص    2
 .244، ص  3973 د.ط، بيركت، ، ،  دار الثقافة محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث  3
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 1شيء متصؿ بالحياة".كالمعنكيات، كفي العمكـ كالفنكف، كفي كؿ 

: "أف عمؿ النٌاقد يتٌسـ بعدٌة خصائص معيٌنة، أىمٌيا تعقيؿ الأثر الأدبي أما ركلاف بارت فيرل

لى كحداتو أك عناصره عمى ضكء مجمكعة مف المبادئ المنطقيٌة.  2تعقيلان تامٌا، أم النظر إليو كا 

كىناؾ مف يؤكد استحالة أف يككف النقد عمما، فسكؼ "يظؿ النقد الأدبي في نظره  فنان لا عممان،  

كالناقد الذم يحاكؿ أف يحيؿ منيجو التطبيقي إلى اتباع منيج عممي صارـ يقع في خطر كبير، 

 3كىك أنو يفكٌت عمى نفسو كعمى قرٌائو بمكغ الحيكية في الأثر الأدبي".

دز "أف ميمة النٌقد تتمخص في أنو يجيب عف أسئمة محددة يدكر معظميا حكؿ: كيرل ا.آ. ريشار 

 4ما الذم يضفي قيمة عمى تجربة قراءتنا لإحدل القصائد".

في حيف أنو إذا تأكد لو أف الإجابة عف ىذا السؤاؿ "مما لا يتفؽ عميو الدارسكف، فتعدد الإجابات 

خاص، يقرر: أف نظريات النقد القائمة لا تتألؼ إلا  طبقان لمرؤية النقدية كما تقكـ عميو مف منطمؽ

                                                           
 .23، ص  النظرية النقدية عند العرب ىند حسيف طو ،  1
الشؤكف العامة لمطباعة كالنشر ، بغداد، ط قكاعد النقد الأدبي، ترجمة محمد عكض ، دار ،  سؿ ايركركمنيلا  2
 .338، ص 3936،سنة 2

ديفيد ديتش، مناىج النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ترجمة محمد يكسؼ نجـ، دار صادر، بيركت،   3
 .598، ص  3967د.ط،

العامة لمثقافة ايفكر آرمستركنج رتشاردز، مبادئ النقد الأدبي، ترجمة مصطفى بدكم، المؤسسة المصرية   4
 .43، ص  3963كالإرشاد القكمي، القاىرة ، 
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 1". مف بعض التخمينات التي ىي كليدة الذكاء كالكثير مف الأقكاؿ الشعرية كالبلاغية

كيرجع سبب ىذا الاختلاؼ في تحديد ىذا العمـ، إلى اختلاؼ طبيعة النظر إلى طرائقو كأدكاتو 

عبر تقديـ ىذه الكسيمة أك تمؾ كالتكقؼ عند طريقة كقيمة كؿ منيا، كما تقدمو مف نتائج كأحكاـ. ك 

برازىا، كضعت مناىج كقدمت نظريات.  أك قيمة معينة كا 

كفي ىذا الإطار يقكؿ أميمي فكجيو: "أف النقد كسائر العمكـ الإنسانية يرتكز في بعض أصكلو عمى 

كالفطرية،  ى البداىةالظف كالحدس كأنو معرفة ناقصة يتمازج فييا العمـ كالفف، كتعتمد أحيانان عم

 2". فتفترض كتتخيؿ، ثـ تحاكؿ الاقتراب مف العمـ دكف أف تستطيع بمكغو

غير أف ذلؾ لـ ينؿ مف حقيقة أف النقد حديث حكؿ الأدب، يقكـ عمى تعريفو كتفسيره مف خلاؿ  

استحضار جممة مقكمات تتحدد فييا شخصية مف يتصدل لمنقد، كلا تتكقؼ عند المنيج بؿ تتسع 

مؿ المكىبة كالاستعداد الذىني كالثقافة المتسعة التي استمدت مف معاكدة النظر في معارؼ لتش

 3. كعمكـ كتجارب مختمفة، كالقدرة عمى صياغة الأفكار المتشعبة كيانان شمكليان متماسكان 

كلابأس بالكقكؼ عند رأم مندكر الذم عايش فترة ميمة مف تاريخ نشأة النقد الأدبي المعاصر 

كاف لو رأم آخر في جيمو مف النقاد كانتاجيـ النقدم فقد نعى عمييـ أساليبيـ النقدية حيث كالذم 

                                                           
 .42، ص المرجع السابؽ  ايفكر آرمستركنج رتشاردز،  1
 .8، ص  3973، ،د.طركز غرٌيب، تمييد في النقد الحديث ، دار المكشكؼ ، بيركت   2
، ص 3998 د.ط، ، بغداد، بكؿ ىير نادل، ما ىك النقد، ترجمة سلافة حجاكم، دار الشؤكف الثقافية العامة  3

288. 
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يقكؿ مندكر: " كسار الزمف سيرتو فمـ نعد نرل "مكازيف" حتى أصبح النقد، إما سبابا أك إعلانا، 

ّـَ ليا إلا أف تيرضي ىذا أك ذاؾ ب(الأصناـ)فيذا يريد أف يحطـ  الإعلاف ، كالجميرة العظمى لا ىى

عف كتبو إعلانا متنكرا في صيغة النقد الأدبي، كأكبر ظني أف معظـ ىؤلاء النقاد المحترفيف لا 

 1يقرءكف ما يكتبكف عنو فيما عدا العنكاف كبعض صفحات".

كفي تقدير مندكر أف ىذا النقد ليس بنافع كلف تجني مف كراءه الحركة الأدبية خيرا، كلف يسمك إلى 

ة كانشغالاتيا حيث يقكؿ "كليس ىذا بالنقد الذم يستطيع الجميكر أف يثؽ بو مستكل تطمعات الأم

فيعمد إلى قراءة ما يستحؽ أف يقرأ أك رؤية ما يجب أف يرل مف مسرحيات كأفلاـ، عمى نحك ما 

عمى الأمانة في - في الباب العاـ الذم تخصصو لمنقد -نرل في المجلات الأكربية التي تحرص 

نة مستنيرة صادقة الذكؽ. كليس ىذا بالنقد الذم يدرس عف قريب ما يريد أف ىداية الجميكر أما

ينقد، فيكلد ما فيو مف معافو يضعيا تحت بصر القارئ الذم لا يممؾ عادة مف الكقت كلا مف 

  2الخبرة ما يستطيع معو أف يستخرج مف النص كؿ ما فيو".

التي رصدت الكثير مف الأعماؿ الأدبية ك  يفصح مندكر عف نيتو كغرضو في كتابو لمقالتو النقدية

فيقكؿ متحدثا "كأنا أعمـ ما في ىذه الصفحات مف جيد، كلكني أقدمت لغرضيف: أكليما أف أككف 

ىاديا لجميكر القراء، أسبقيـ إلى قراءة ما يقع تحت يدم مف الكتب. فإف كجدت فييا خيرا أظيرت 

                                                           
 .9، ص  2004،  ،د.ط محمد مندكر، في الميزاف الجديد ، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع1
 .9ص  نفسو، 2
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جد حدثت القراء عف تجربتي لعميا تنفع، كلك ذلؾ الخير، كدعكت غيرم إلى مشاطرتي إياه، إف لـ أ

في تمؾ الحدكد الضيقة التي يفيد الناس مف تجارب غيرىـ، كثانييما أف أككف عكنا لمكاتب الجيد 

عمى أف يؤدم رسالتو لدل الجميكر، سكاء أكاف ىذا الكاتب ناشئا ينبعث عنو الأمؿ أـ منتييا قد 

 1مو".كفؽ إلى أف يخمؼ عمى رماؿ الزمف كقع أقدا

نو ليسرني أف  كىك في عممو ىذا يشترط شرطان أساسيان، يراه ميما في نمك الإبداع فيقكؿ مندكر: "كا 

الذيف انتيكا إلى أكج المجد، كلكف عمى شرط ألا يقع ىؤلاء  ءناابدأأقكد الجميكر خلاؿ ما يكتب 

الكتاب فريسة لنجاحيـ نفسو، فتعقـ نفكسيـ بالزىك كتفسد أمانة عقكليـ، فلا يأخذكف أقلاميـ 

اب قد أصبحنا نحس أنيـ لا ػتكي بالجيد معتمديف عمى ما اكتسبكا مف مجد أك شيكة، ككـ لدينا مف 

مف إقباؿ الجميكر -فيما يظنكف-ف، كلا في التفكير فيو؛ لكثكقيـ يشقكف في العناية بما يكتبك 

عمييـ، كلك كانت كتابتيـ ىذرنا كسخافة. كأصحاب المطابع كالمجلات يقبمكف بميفة ما يقدمكف 

إلييـ؛ إذ يضمنكف مف كرائو الركاج المادم بفضؿ حمؽ الجميكر في تعمقو بالأسماء، أكثر مف 

ا استخفاؼ بعقمية القراء اليقظيف ذكم النظر السميـ، كما أف فيو قضاء تعمقو بقيمة ما يقرأ. كفي ىذ

مبرما عمى الكيتَّاب أنفسيـ، كخسارة كبيرة تنزؿ بتراثنا الركحي كثقافتنا الراىنة التي نريد أف نبنييا 

بناء أصيلا، كالتي ما زلنا عند الحجارة الأكلى مف أساسيا. ككتابنا الأفاضؿ يعممكف حؽ العمـ أف 

كؿ كاجباتيـ إف كانكا حريصيف عمى المجد الحقيقي، المجد الذم يفمت مف طكفاف الزمف، المجد أ

                                                           
 .30ص  ، الميزاف الجديد،محمد مندكر 1
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ىك أف يأخذكا أنفسيـ بالجيد المتصؿ كالمراقبة المستمرة كالقسكة اليقظة -الباقي لا تيريج الجماىير 

أمر شاؽ  في المقاؿ كفي الكتاب؛ بؿ في الحديث إلى الناس مجرد حديث يتبدد أنفاسا، فالتفكير

  1كالعبارة عنو أشؽ. فميحذركا إذف أنفسيـ كليحذركا النجاح".

كما أف الناقد لـ ينس أف يمفت نظر النقاد إلى قضية ميمة كىي مشكمة الإعلاـ الذم أصبح القناة 

الكبرل لتمقي الفكر بالنسبة لممكاطف مقابؿ تدني مستكيات الإقباؿ عمى القراءة بسب الظركؼ 

مشكمة السينما كالراديك كالمجلات  ةكثم" مندكر:الميالة إلى الكسؿ يقكؿ  كالعقميةالاجتماعية 

مكانا لا  -بؿ حياة كؿ الشعكب-كالجرائد، كالذم لا شؾ فيو أف ىذه الكسائؿ قد احتمت في حياتنا 

يدانيو مكاف الكتاب، كالأمر في بلادنا أكضح؛ إذ نرل الإقباؿ عمى المشاىدة كالاستماع أكبر مف 

لإقباؿ عمى القراءة، كذلؾ بحكـ قانكف أقؿ الجيكد الذم يسيطر عمى حياة الكسالى مف أمثالنا أشد ا

سيطرة. كالقراءة عمى قمتيا لا تكاد تمتد إلى الكتب القكية، بؿ تقتصر عمى الجرائد كالمجلات 

دية كفقر التافية، كىذه حالة محزنة يجب التماس علاج ليا، كأنا لا أشؾ في أف لممسألة الاقتصا

 2الناس دخلان في ىذه الظاىرة".

كمندكر يخشى أف ينأ أصحاب ىذه الكسائؿ عف حمؿ ىذه الأمانة فتضيع فيقكؿ: "كأمر السينما 

كالمسرح كالراديك كالكثير مف المجلات متركؾ بيف أيد أخشى ألا تستطيع أداء رسالتيا، بؿ إنيا قد 

                                                           
  .30ص  ، الميزاف الجديد ، محمد مندكر1
 .33، ص  نفسو 2
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 1ب كحؽ الكطف".لا تعرؼ أف ليا رسالة، كىذا إجراـ في حؽ الشع

ف تكف أشياء  كلذا يدعك النقاد إلى الاىتماـ بيا مف خلاؿ قكلو: "يجب أف ييعٍنىى بيا النقاد، فيي كا 

فانية عابرة محدكدة الأثر في تثقيؼ الشعكب ثقافة حقيقية، إلا أنيا كاسعة الانتشار شديدة الضرر، 

مكاطنينا كحمايتيا كالدفاع عنيا إلى كليس مف شؾ في أنو مف الكاجب أف نساىـ في تجميؿ حياة 

جانب ما نستطيع أف نكتب لأنفسنا أك لمخكاص مف الناس". كما أنو يرل عظـ المسؤكلية الممقاة 

عمى عاتقو كعمى إخكانو مف النقاد فيدعكىـ لمحرص كالإخلاص إذ يقكؿ: "كبعد فقد حقؽ الجيؿ 

نخطك الخطكة الأخيرة ليدخؿ الأدب  السابؽ ما استطاع تحقيقو، كىا نحف بدكرنا نسعى إلى أف

 المصرم المعاصر كالتفكير المصرم المعاصر في التيار الإنساني العاـ"

كسبيؿ ذلؾ ىك بلا ريب الإخلاص لأنفسنا، فمكؿ نفس فيما أعتقد أصالتيا، كلعؿ في النقد ما 

كذا نممس الركح كى 2يساعد تمؾ النفكس عمى إدراؾ ما تمتاز بو مف عناصر تنمييا فتيؤتي ثمارىا".

النقدية التي يتحمى بيا مندكر كالتي تتجمى في حرصو عمى أىمية النقد كحصافة النقاد كالالتزاـ 

  .بمبادئ النقد السميـ كالبناء، لذا كانت قضيتو الثانية ىي ميمة الناقد

 

 

                                                           
  .33ص  ، الميزاف الجديد، محمد مندكر 3

 . 11نفسه ، ص   2
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  :ـدــــــــــــــــــــــــــــميمــة الناقـ

بؿ إف الناقد الحقيقي ليضيؼ إلى النص الشيء الكثير، يقكؿ مندكر عف الناقد الذم يتصكره، "

يخمقو خمقا بفضؿ ما في الكتب الجيدة مف قدرة عمى الإيحاء، كىذا مف حقو بؿ مف كاجبو ما داـ 

لا يتعسؼ فيخرج المعاني غير مخرجيا أك يحمميا ما لا تطيؽ. كفي الحؽ أف النقد الجيد خمؽ 

ناسبة كتاب أك بمناسبة حادثة أك مشيد إنساني، ككؿ جديد؛ إذ سياف أف نحس كنفكر كنعبر بم

 1تفكير لا بد لو مف مثير".

إف مقكمات النقد التي ينبغي تكافرىا في الناقد، ميمة جدان كذلؾ نظرا لخطكرة الميمات التي يقكـ  

    بيا، كىي طبقان لتحديد بعض الباحثيف: 

   المبيـ فيما نقرأ، كتنظيـ النص تنظيمان يخرجو مف الفكضى التي ربما كانت تسكده.. إيضاح .3

    القياـ بدكر المرشد لمشاعرنا التي أثارىا النص الأدبي.  .2

 2الربط بيف الخبرات التي نستخمصيا مف الحياة كتمؾ التي يزكدنا بيا الأدب.  .3

الناحية الفنية، كبياف قيمتو المكضكعية قدر كيرل عتيؽ أف ميمة الناقد تقدير العمؿ الأدبي مف 

المستطاع لأف الذاتية في العمؿ الأدبي ىي أساس المكضكعية، كتعييف مكاف العمؿ الأدبي في 

الأدبي مف الناحية الفنية  مجالو الخاص، أم في عالـ الأدب الذم ينتمي إليو، فتقدير العمؿ

                                                           
 .9ص:  ، الميزاف الجديد ،محمد مندكر 1
 .337، ص 3953د.ط ، رشاد رشدم، مختارات مف النقد الأدبي المعاصر، مكتبة الانجمك مصرية، القاىرة، 2



ماىيــــــــــــــة النقد                                                      تمييدي         فصل   

 
 

17 

ه مقدار ما أضافو إلى التراث الأدبي في لغتو يقتضي أف يعرؼ الناقد مكانو مف الأدب، كأف يحمد

بصفة خاصة، كفي عالـ الأدب بصفة عامة. تحديد مدل تأثر العمؿ الأدبي بالبيئة التي ظير فييا 

كمدل تأثيره فييا كىذا جانب مف جكانب التقدير الكامؿ لمعمؿ الأدبي مف الناحية الفنية كمف 

  .الناحية التاريخية أيضا

لى خصائصو الشعكرية كالتعبيرية،  التعرؼ عمى سمات صاحب العمؿ الأدبي مف خلاؿ أعمالو، كا 

 1ككشؼ العكامؿ النفسية التي تضافرت عمى إنتاج أعمالو الأدبية، ككجيتيا كجية معينة خاصة.

  :مظاىرهالنقــد الأدبي و مناىــــــــــــــــــــــــــج 

إلى ما يسمٌى بمناىج النقد مع نيضة العمكـ الطبيعيٌة في القرف الماضي، كقد  الالتفاتلقد بدأ 

(، الذم 3804-3869)(Saint Bœuf) سانت بكؼ "استطاع عدد مف الباحثيف كالمفكريف أمثاؿ 

دعا إلى دراسة الأدباء "مف حيث خصائصيـ الجسمية كحياتيـ المادية كالعقمية كالخمقية كالعائمية، 

كأذكاقيـ كعاداتيـ كآراؤىـ، ثـ ترتيبيـ في )فصائؿ( يرتبط كؿ منيا بملامح مشتركة، كبذا أضحى 

 2النقد الأدبي عند سانت بكؼ أقرب إلى التاريخ الطبيعي للؤدب".

(، تمميذ سانت بكؼ، "فقد حكؿ طريقة 3828-3893)Heppolites. Taine) أما ىيبكليت تيف)

                                                           
 ص ، ص3972، 2عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، ط 1

273 - 275   . 
، الييئة المصرية العامة " فصكؿمجمة  "،(مقدمة نظرية )محمد حافظ دياب ، النقػد الأدبي كعمـ الاجتماع 2

 .63، ص 3983، 3لمكتاب، القاىرة، ع
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أستاذه إلى نكع مف الحتمية الجبرية عمى نحك ما تتصؼ بو القكانيف الطبيعية، فإذا كانت الطبيعة 

نما تنشد التعرؼ إلى القكانيف العامة، فكذلؾ ينب غي أف لا تعرؼ الخصائص كلا القكانيف الفردية، كا 

كسنعرض ليا في كتاب " الميزاف الجديد"، كقد   1تككف قكانيف الأدب... قكانيف تقكـ عمى الحتمية".

الاىتمامات بمعالجة الظكاىر الأدبيٌة نظرا لما حدث فييا مف تغييرات، نتيجة التحكٌلات  ازدادت

التغيٌر، الصراع  التي اعترت المجتمع كالبنية الثقافية في ذلؾ العصر، كقد كاف مف مظاىر ىذا

المستمر بيف العمكـ الطبيعية كالعمكـ الإنسانية، "إذ تدعي الأكلى، بإصرار، أنيا ىي التي تبرر 

الثانية ]تؤسسيا[، بينما تضطر ىذه إلى البحث عف مرتكزاتيا كتبرير منيجياتيا خارج كؿ النزعات 

كلكي  2ة ىذه النزعات جميعيا"ية كالسكسيكلكجية كالتاريخكية، كتطيير تاريخيا مف جرثكمنالنفسا

تتكافر ىذه الأرضية التجربيٌة لمنقد الأدبي، أنكر بعض نقاد الأدب، الإنجميزم كالفرنسي الإتٌجاه 

الأكاديمي الخالص في بداية القرف العشريف، كرفضكا الإتٌجاىات النظرٌية البحتة لمدٌراسات الأدبيٌة، 

عمو يرتبط بالنظرة الكضعية بكيفيٌة معيٌنة كلذا رأكا أنٌو بيدؼ تحرير النقد مف آثار الميتافيزيقا، كج

مف الضركرمٌ البدء بدراسة الظٌكاىر الأدبيٌة المختمفة، كفؽ طبيعة مناىج العمكـ الكضعيٌة كذلؾ 

لكي يصبح النقد عمما كضعيٌا قائما بذاتو كلعؿٌ ىذا الاتٌجاه قد أدٌل إلى تككيف تباعد بيف النقد مف 

جية أيخرم، كىذا التباعد أدل بلا شؾو الى نقصو كاضحو في مجاؿ الدٌراسات  جية كالفمسفة مف
                                                           

 .63ص  ،(مقدمة نظرية )النقػد الأدبي كعمـ الاجتماع ،محمد حافظ دياب   1
دارة المشركع مطاع الصفدم، مركز  2 ميشاؿ فككك، الكممات كالأشياء، ترجمة فريؽ مف المترجميف، مراجعة كا 

 . 284، ص 3990الإنماء القكمي بيركت، 
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يكدٌ النقد الأدبي أف يصبح عمما كضعيٌا بعد أف ينفصؿ عف  الاتجاهالأدبيٌة كالفنيٌة، كفي ظؿٌ ىذا 

 .1الفمسفة، كيتحرٌر مف خضكعو لمتيٌار التٌأمٌمي الميتافيزيقي

  :ـــــــــــــــــيالأدبـــــــــــــمظاىــر النقــد 
ذا استقصينا مظاىر النقد الأدبي في تاريخ الأدب  يقكؿ أحمد الشايب عف مظاىر النقد الأدبي "كا 

العربي كجدناىا كثيرة منكٌعة فنقد لفظي، كاخر معنكم، كثالث مكضكعي، كمف المٌفظي ما ىك لغكم 

المعاني أك تعميقيا أك تكليدىا أك أك نحكمٌ أك عركضي أك بلاغي، كمف المعنكم ما يتصٌؿ بابتكار 

ٌـ العاطفة الصٌادقة كالمصطنعة كمف  أخذىا ثٌـ ما يتصٌؿ بالأخيمة كطرؽ تأليفيا لتصكير العاطفة، ث

المقاؿ أك الففٌ الأدبيٌ الخاص حتى غمكا ك حاكلكا أف يقصركا  المكضكعي ما يميؽ بكؿٌ مقاـ مف

ذلؾ كمٌو في المكشٌح لممرزباني، كالصناعتيف  الشعر عمى فنكف دكف النثر ك يمكنؾ الرجكع إلي

لمعسكرم كالبياف كالتبييف لمجاحظ، كالمكازنة للآمدم، كالكساطة لمجرجاني، كدلائؿ الإعجاز كأسرار 

البلاغة لعبد القاىر الجرجاني كلف تتٌسع ىذه الصفحات لايراد الأمثمة لذلؾ فارجع إلييا في مظانيا 

 2المذككرة".

تطرؽ إلييا في أأكممو لا يتسع إلى مظاىر النقد الأدبي فإنو مف المجحؼ أف فإذا كاف كتاب ب 

مدل شاسعة ىذه  لأبيفىذه النقطة عمى لساف شكقي ضيؼ  تفقط أدرج يمثؿ ىذه العجالة كلكنن

                                                           
 .  437 -352صص ، 3986، 8عبد الحميد الجندم، حافظ إبراىيـ شاعر النيؿ، دار المعارؼ، مصر، ط  1
  .347، 346 ص ،ص 3994،  30ط  تبة النيضة المصرية ،القاىرة ،،مك،أصكؿ النقد الأدبي أحمد الشائب 2
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  .المظاىر كعدـ الإحاطة بيا عند كثير مف الدارسيف

نكاعو عمى حد تعبير شكقي ضيؼ: كفي عصرنا الحديث نشيد درجتيف لمنٌقد الأدبي أك نكعيف مف أ

"إحداىما الدٌرجة السريعة كتتناكؿ الآثار الأدبيٌة، أك الفنيٌة، التٌي تقدـ كؿٌ يكـ إلي الصحؼ 

كالمجلٌات، كتعدٌ ىذه الدٌرجة نكعان مف الإعلاف أك الكصؼ يعتمد عمي ملاحظات سريعة تعيف 

مطبعة تباعا، كمع ذلؾ فيجب ألا يخمك القارم عمى معرفة ما يصمح لو مف الكتب التيٌ تصدرىا ال

ىذا النقد مف الجدٌ كصحٌة الحكـ كالإنصاؼ كترؾ المجاممة لئلٌا يضؿٌ القراء كيذىب بمكانة 

الصحفيٌ الأديب كالثاٌنية أسمي مف الأكلي كأبقي إذ كانت عاملان مف عكامؿ الرٌقي كنشر الثقافة 

ة أك الكتب كتعمد عمي الدٌراسة العميقة كالثقافة العامٌة بيف القرٌاء، كتظير في المجلٌات المحترم

العريضة، كالتفكير الكاضح السديد، كالمكازنة الشاممة كىي تنتيي في الغالب بعرض خلاصة كافية 

 1للآثار المنقكدة أك بإكماؿ ما ينقصيا، أك يفتح آفاؽ جديدة لمبحث متصمة بمكضكع الكتاب."

 : فعمى الناقد 

ألا ييمؿ ىذه الجزئيٌات المغكية كالنحكيٌة التي تعيف عمى فيـ عقؿ الأديب كتاريخ أفكاره أثناء  أوّلًا: 

كتابو أك مقالو أك قصيدتو أك قصٌتو كما انتيت إليو مف نتائج كآراء كمذاىب كذلؾ يقتضيو أكلان 

دة كالمبتدأ كالخبر تفٌيـ المعاني الحقيقة التيٌ تدؿٌ عمييا عبارات بعناصرىا الأصمية التيٌ تسمى عم

 .كالفعؿ كالفاعؿ أك بعناصرىا الثانكية التي تسمى فضمة كالحاؿ كالمفاعيؿ كبعض المتعمٌقات

                                                           
 .347 ،346 ص، أصكؿ النقد الادبي أحمد الشائب،  1
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فيـ المعاني المجازية أك التضمنيٌة كالالتزامية التي تؤديٌيا العبارة بطريؽ الاستعارة كالكناية  وثانيا:

  .أك تشير إلييا إذا كانت مكجزة تكتفي بالإشارة كالتمميح

: قيمة كؿٌ جممة في ايضاح المعاني، إذا كاف بعض الجمؿ أساسيا يدؿٌ عمى أصؿ المعني وثالثا

كالبعض إيضاح أك تكرار كىذه الأخطاء عمى جفائيا تعدٌ اساسا لازما لمدٌرجة السامية مف درجات 

فكار يشعر النقد الأدبي عمى أفٌ الناقد ماداـ يصؿ بيف ىذه الملاحظات النحكية كبيف المعاني كالأ

بخفٌة بحثو كمتعتو. فإذا انتيي مف ذلؾ كاجو عممو الحقيقي الخطير الذٌم يتجمٌى في تعرٌؼ الأثر 

المنقػكد: كيؼ ظفر بخكاصٌو المفظٌية كالمعنكية، كعمى أمٌ شيء يدؿٌ ممٌالو صمة بعقؿ كاتبو 

بعينو كنسمع  لب كنر كعكاطفو كأخيمتو كمزاجو كمكاىبو كبيئتو كمعارفو، فإذا بنا نحيا مع الأدي

ٌـ نبأذنو، كنخضع أنفس ا لميكلو كنظريٌاتو كركحو، كننتقؿ مف فيمو إلى فيـ عصره كبيئتو كميا، ث

 1نحسف الحكـ كالتقدير.

 ومصادر تكوينو الثقافي والفكري  حياة مندورالمطمب الثاني: 

كاقعو ف استعرض أكجب عميا الفكر النقدم لدم محمد مندكر  يتضمفف مكضكع بحثي أبما 

لصكرة صاحبو كلعصره كبيئتو  نعكاسا ف الفكرر أباعتبا ، الاجتماعي الذم لو علاقة متينو بفكره

كما نؤكد علاقة النتاج الفكرم  ،م علاقة تأثير كتأثرأشكاؿ الكعي الاجتماعي أكىك شكؿ مف ،

                                                           
 . 347،  346، ص أصكؿ النقد الادبي ، أحمد الشائب  1
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بؿ ىك لساف طبقة اجتماعية تصكغ ثقافتيا ذاتو فردا فقط ،  لا يمثؿفمندكر بالكاقع الطبقي؛ 

كغرضي مف استعراض مراحؿ  متيا .أفي صياغة ثقافة كمنياجيا الفكرم كتشارؾ في ذات الكقت 

لثقافية كالفكرية مف شخصية مندكر ، فننظر في مصادر التعرؼ عمى الجكانب احياة مندكر بغية 

التي  الأيدكلكجيةرضية لأنحدد ا ىمميزاتو حتىـ أ، ك دبي كخصائص ىذا التككف لأتككينو الثقافي كا

 تفكيره النقدم .قاـ عمييا 

 :مندور  عندمراحل تكون الفكر النقدي  -

ف أك يمكف  بالأحداث. ك ىي حياة زاخرة 3965الى سنة  3907تمتد حياة مندكر مف سنة  

  : نقسميا الى المراحؿ الاساسية التالية

 حدل قرل مصر بكفرإفي  3907يكنيك سنة 5في مندكركلد  :(3930-3907) المرحمة الاولى1

ىمو أيتصؼ جميع ،فقد تربي مندكر في بيت  1بكالده الذم كاف فلاحا متدينا نشأتوفي  تأثركقد  ،

كيقكؿ عنو رجاء النقاش في . خلاقية استمرت معو طيمة حياتو أدينية  نشأةفنشا  بالتمسؾ بالديف ،

في التفكير ، ككثيرا ما ليس فييا تعقيد لا في التعبير كلا"ككانت شخصيتو بسيطة كصؼ شخصيتو 

                                                           
 .45، ص  3964  ديسمبر ، 96 دد، ع"المجمة المصرية"فؤاد دكارة ، شيخ النقاد يتحدث،  1
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نني مع دكتكر جامعي متخرج مف السربكف ، كاحس عمى العكس انني أاليو  نا استمعأنسى ك أكنت 

 .1كقد كاف ىذا شعكر جميع مف يتصمكف بو "مع فلاح بسيط طيب ...

في مصر ،التي بمغت صداىا قرية مندكر كلما  3939كفي مرحمة التحصيؿ الابتدائي قامت ثكرة 

ىؿ أالانجميز ،فحدثت مجزرة لـ ينسيا ،كقد اصطدـ الفلاحكف المتظاىركف ىناؾ بقكات يزؿ تمميذا 

اث الى ددت ىذه الاحأك بما شاىد كسمع  فتأثرني مندكر ، القرية ، كلـ تغب ىذه الحكادث عف عي

ضد  رابلإضاتزعـ الشاب مندكر التلامذة في  3925كاخر أتككيف شخصية مندكر السياسية ففي 

دبي فقد لفت تفكقو نظر لأىذا النشاط تمتاز ىذه الفترة بتككينو المغكم كاكالى جانب  .الانجميز

دب لأفتبرع لو بدركس خصكصية في احمد ىاشـ عطية أستاذيو الشيخيف السباعي بيكمي ك أ

كلقد  ، كالعقد الفريد ، كالكامؿ دب العربي القديـ ؛لأا مياتأي كالمغة العربية فقرا معيا صفحات مف 

كفي نياية ىذه المرحمة ساىمت ىذه الدركس بدكف شؾ في تككيف مندكر كتمكينو مف المغة العربية 

 . 3925دبي سنة لأحصؿ عمى شيادة الباكالكريا مف القسـ ا

قد كاف نقطة ف لقاءه بالدكتكر طو حسيف ألحقكؽ ليتخرج ككيؿ نيابة ، غير التحؽ مندكر بكمية ا

كحصؿ كالحقكؽ  الآدابففعؿ ذلؾ فجمع بيف  الآداب،تحكؿ في حياة مندكر فقد كجيو انا ذاؾ الى 

 1 . 3930كالثانية سنة  3929كلى سنة لأعمى الميسانس في كمتييما ا

                                                           
 .99، ص 3973 ، 3ط  القاىرة ، دباء معاصركف ، دار اليلاؿ،أرجاء النقاش ،  1
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دب كالنقد كقد بمغ لأالحقيقي في نظرة مندكر حكؿ االتحكؿ كلمدكتكر طو حسيف الفضؿ في صياغة 

ربكف بفرنسا رغما فأرسمو في بعثة السف سعى لو لدل السمط المختصة ، أطو حسيف بتمميذه  ىتماـا

 عف سقكطو في الكشؼ الطبي كتييا مندكر لمسفر .

العمـ ،حيث لتمقي ( : كىي المرحمة التي سافر فييا الى فرنسا  3939- 3930) المرحمة الثانية2

اذ تغمغؿ  ، دبيلأىمية خاصة في التككيف مندكر الفكرم كاأ، كليذه البعثة  قضى مدة تسع سنكات

ك مف المسرفيف في ألـ يكف مف ذكم التخصص الضيؽ  لأنوالحضارة الاكربية سرار أفي 

بطرؼ فمقد كاف  شيءمف كؿ  كيأخذ بأطرافيافقد سعى نحك الثقافة الكاسعة يمـ دبي .لأالتخصص ا

 السنكات التي ف أ . كلقد اشار مندكر الى..مف كيحس بكحدة الفنكف مف عمارة كنحت كتصكير أي

ف نتبيف بعض مقكمات أكنستطيع . 2نسانياا  ىي التي ككنتو عقميا كعاطفيا ك قضاىا في باريس 

يقكؿ عنو لتقى بو في باريس حيث اشارات " لكيس عكض " حينما إمنيج مندكر الفكرم مف خلاؿ 

الحب نظرة كاقعية ... ككاف ذكاؤه تحميميا قاطعا كالنصؿ شياء بما فييا لأ: " كاف ينظر الى كؿ ا

بممكتو القادرة الماضي ، يفتت كميات الحياة الى جزيئات صغيرة ناصعة كاضحة لمعيف المجردة ، 

 3.في التحميؿ " 

                                                                                                                                                                                                  

. 238ص،ميزاف الجديد محمد مندكر ، ال  1
  

 .7،8، ص 3965ديسمبر  ، 33،عدد الآداب  مجمة حمد مندكر ،مشكقي خميس، النقد ك الكاقعة عند 2
 .33، ص 3973، القاىرة د. ط ، ركز اليكسؼ، منشكرات  دب ك الثكرة،لألكيس عكض، ا3
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ىي المقدمة الثقافية ( 3929_3925كبعد فمئف اعتبرنا المرحمة الجامعية الاكلى في مصر )

( تعتبر بحؽ  3939_3930)التمييدية الاكلى لتككيف مندكر ، فاف ىذه الفترة الجامعية الفرنسية 

ية ثارىا جمية في كتاباتو الادبية ، ككذلؾ في مكاقفو الفكر أمرحمة التككيف الحقيقة التي ستظير 

 كالسياسية .

  3944-3939 المرحمة الثالثة3

فقد رفض طو  فمـ يجد في كنفيا صدرا رحبا.قصد الجامعة  . ك 3939عاد مندكر الى مصر سنة 

لـ يحمؿ دكتكراه . فكجد نفسو ضائعا كما قاؿ  لأنولعربية ف يقكـ بالتدريس في قسـ المغة اأحسيف 

كليذا ساءت علاقتو مع  مندكر لكىذه الاشارات تدؿ عمى بداية المتاعب لد ـ.االمئدبة أمفي 

حس انو بحاجة الييا فختار أسراع بتحضير الدكتكراه الذم لإكىذا ما حفز مندكر عمى ا ،ستاذهأ

." كقد  اليجرمككاف مكضكع رسالتو "تيارات النقد العربي في القرف الرابع  ميف مشرفا عميو ،أحمد أ

ثـ غير عنكانيا الى " النقد المنيجي عند العرب ". غير شير فقط ، أانتيى مف تحريرىا في تسعة 

. كما رفض ترقيتو مما دفع مندكر الى التفكير الجاد في ف طو حسيف لـ يعترؼ بيذه الدكتكراه أ

، ية الى العربية ىـ ما ميز ىذه المرحمة ترجمة بعض الكتب الفرنسأكاف  1مف الجامعة . ستقالةلاا

ميف الذم فتح لو أ حمدأ شراؼإبكالترجمة كالنشر  التأليؼشراؼ لجنة إكقد نشرت ىذه الكتب تحت 

 في مجمة الثقافة  .باب الكتابة 
                                                           

1
  . 53ص ، د.ط ، 1811للكتاب ،  ،دار العربية تطور النظرية النقدية عند محمد مندور فاروق العمراني ،  
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ىمية ىذه المجمة كريادتيا ؛ فمقد كانت أعينيات يدرؾ دبية في مصر في الاربلأكالمتتبع لمحركة ا

كىك عبارة عف سمسمتيف مف  كتب، . فاخرج لمناس خير ما1قادقلاـ كبار الكتاب كالنأ ممتقى

 ية بعنكاف " في الميزاف الجديد ".كالثان كلى بعنكاف "نماذج بشرية "لأا المقالات:

دب العالمي الأذ يعكد فيو الى ركائع إ خلاقية ،لأما نماذج بشرية فيمثؿ تمؾ النظرة الانسانية اأف

 نسانية تدؿ كؿ كاحدة منيا عمى فصيمة مف الفصائؿ الكبرل . إليستقي منيا " نماذج " 

مة دبية مع جملأحصيمة معاركو ا كىك الأكؿ،نتاجو النقدم إما كتابو في "الميزاف الجديد "فيمثؿ أك 

لا جزء مف مكقفو الفكرم العاـ إفي ىذا الميزاف  دبيلأكما مكقفو ا الكقت.مف كبار الكتاب في ذلؾ 

المتمثؿ في النزعة الانسانية ؛فاذا ىك يحفؿ بالقيـ الجمالية  عميو كىك في فرنسا كذلؾ الذم استقر ،

كليذا  ثريا ".أدب مف خلاؿ دعكتو الى "اليمس " . كىكذا كاف في بدايتو ناقد "تلأكالانسانية في ا

 2."الجمالية  - سـ " المرحمة الانسانيةاف نطمؽ عمى ىذه المرحمة مف مراحؿ حياتو النقدية أيمكف 

لئف اتسمت  (3952-3944مرحمة التفرغ لمصحافة كالعمؿ السياسي ) :ة ــــــــــــــــــــالمرحمة الرابع4

ىي المرحمة السابقة بالعمؿ في الميداف الثقافي كالادبي ، فاف ىذه المرحمة الجديدة مف حياة مندكر 

يكف عممو في الصحافة لتفريج عف مرحمة الجياد في سبيؿ الكطف كالتقدـ كالعدلة الاجتماعية . كلـ 

تـ معنى الكممة يحتمو الكضع السياسي الذم كانت مصر تمر بو في أب الان نضبؿ كاف  ، النفس
                                                           

 .8، ص 3967 د.ط ، القاىرة ، ضافكا الى ضمير العصر، دار الكتاب العربي،أغالي شكرم، ماذا  1
 .332ص ،دباء معاصركف أرجاء النقاش ،  2
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مف حياتو تعتبر كما قاؿ كقد كانت كتابات مندكر السياسية في ىذه الفترة النضالية فترة الاربعينيات 

عظـ كثائؽ الفكر أ،بؿ لعميا في الحقيقة تعتبر ممتازا لمفكر اليسارم الكطني  عنيا النقاش " نمكذجا

فمقد كاف مكقؼ مندكر نابعا مف دراسة ( ،كالمميد ليا 3952)اليسارم الكطني السابؽ عمى الثكرة 

ف أمف ىذا العرض ف نستخمص أكيمكف  1عميقة لمكاقع الاجتماعي بظركفو الاقتصادية كالسياسية "

طكرتو تطكيرا ميما كخاصة عمى الصعيد النضالية سياسيا كصحافيا ،قد  مف حياة مندكرالفترة  ىذه

، الحالة الاقتصادية التي عمييا البلاد درؾاك  كثر مف الكاقع الاجتماعيأقترب أفقد  السياسي .

منيا الفلاح كالعامؿ المصرم . كسكؼ تتجمى اثارىا كمظاىر الاستغلاؿ البشعة التي كاف يعاني 

   الفترة المكالية مف حياتو .ىذا التغيير في 

 :3965- 3952 المرحمة الخامسة5

عمى الحكـ  الاحرار" الضباطفي ىذه المرحمة تدخؿ مصر طكرا جديدا في حياتيا بعد استيلاء "

"منذ البداية  3952كقد ايد مندكر " ثكرة كيدخؿ مندكر ايضا مرحمة جديدة مف حياتو . 3952سنة 

خر آالاربعينيات تتحقؽ . كظؿ عمى كلاتو ليا حتى جميا في أالتي كافح مف  بأحلاموحس أ لأنو

 2لحظة في حياتو.

                                                           
 .339ص  ،دباء معاصركف أ ،رجاء نقاش  1
 .329، ص نفسو 2
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 دبي الثقافي ،لأا كانتقؿ نشاط مندكر في ىذه المرحمة مف المجاؿ السياسي كالحزبي الى مجاؿ

لقاء ك فتفرغ لمتدريس بالجامعة كالمعيد العالي لمتمثيؿ ، في معيد البحكث كالدراسات محاضرات ا 

 ، التابع لجامعة الدكؿ العربية.العربية العالية 

ف يكجد في كؿ ميداف أكاف مندكر يحاكؿ  ()السنكات العشر الاخيرةحمة الاخيرة مف حياتو كفي المر 

كيصؼ فارؽ مندكر الحياة  3965مايك  39كفي مساء  لكاف النشاط الثقافيأشترؾ في كؿ ، كاف ي

نو يخكض معركة ضد أككاف قبؿ كفاتو بيكميف يدرؾ " ات الاخيرة مف حياتو قائلا:ظالمحلنا النقاش 

ء بيت االيك  تلاميذه كىك يرفع قبضتو فيماـ بعض أككاف يردد  ...عدك شديد العنؼ كىك المكت

 ابي القاسـ الشابي :

  ... كالنسر فكؽ القمة الشماءعيش رغـ الداء كالاعداء أس

، ىكذا رحؿ مندكر ، فكانت حياتو كفاحا كنضالا ضد الرجعية الفكرية كلكف المكت ىزـ مندكرا 

   1، كعاش عمى الدكاـ ناقدا كمفكرا في الانساف .كالادبية كضد الاستغلاؿ كالظمـ الاجتماعي 

 :لمحمد مندور كتاب ) الميزان الجديد (ب تعريفال

ثر تقريبا مف مجمكع ما كتب بعد "نماذج أثر نقدم لمحمد مندكر ، كثاني أكؿ أيعد ىذا الكتاب 

 التقريب. فجؿبشرية ". كىك لا يحمؿ تاريخا كلكف مف السيؿ تحديد زمف كتابتو كلك عمى سبيؿ 
                                                           

 .329، ص  دباء معاصركفأ رجاء النقاش ، 1
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اما التاريخ الاكؿ فيشير الى سنة رجكعو مف  .3944ك 3940_ 3939مقالاتو حررت فيما بعد 

ب قد صدر االكت السياسي، فيككفكالنشاط  والتاريخ الثاني فيمثؿ عاـ تفرغو لصحاف ماأفرنسا . ك 

  3944 -3943حكالي سنة 

.كقد (افةالثق)ك (الرسالة)كقد نشر معظـ ىذه المقالات في مجمتيف ىامتيف في ذلؾ الكقت كىما 

كالنقد ،كانما كانتا  كانتا تملآف الساحة الادبية  "كلـ تكف كمتاىما مجرد صفحات دكرية تنشر الادب

منبرا فكريا رئيسيا لمختمؼ التيارات التي كلدت مع الحرب العالمية الأكلى كبداية العشرينيات 

،كازدىرت مع ارىاصات الحرب العالمية الثانية ،كماتت في اكائؿ الاربعينيات ،ثـ انبثؽ عف مكتيا 

متيف . كذلؾ كانت المجمتاف جيؿ جديد سيـ صراعو مع الجيؿ القديـ في التعجيؿ بنياية المج

 .1ك تزيد "أربعيف عاما أنضجتيا الاحداث في المنطقة خلاؿ أاستيعابا شاملا للؤقلاـ العربية التي 

ف نقؼ قميلا عند ىذا الاىداء ، لما أستاذه طو حسيف كيجدر بنا أكلقد اىدل مندكر كتابو ىذا الى 

ساسية لتفكيره لأكلى الأحد المصادر اأف طو حسيف يشكؿ أيحممو مف معاف كثيرة؛ كالتي مف بينيا 

ف محمد مندكر تتممذ عمى يد طو حسيف بالجامعة المصرية . كبرغـ مف أدبي . باعتبار لأالنقدم ا

ستاذه ابدا . كلـ يتنكر أف مندكر لـ ينس فضؿ أحيانا لمندكر ، غير أعداكة طو حسيف المكشكفة 

ستاذه عميو الذم أدبي ، كىا ىك يعترؼ بفضؿ لأا جتيادهاثمرات كؿ ثمرة مف ألو . فيما ىك ييديو 

                                                           

 .8، ص  ضافكا الى ضمير العصرأماذا  ، غالي شكرم 1
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ستاذه الكريـ الى أنو كمما لاقى صعكبة كجد دائما أيضا أدب كيعترؼ لألكلاه ما تكجو الى دراسة ا

 1جكاره.

خلاقي ؛ فقد لأنما تجاكزىا الى التأثير الفكرم كاا  ك  نسانيةلإاكلا يقؼ الامر عند ىذه العلاقة البشرية 

بداء الرام ،ثـ الايماف بالثقافة الغربية إستاذه شيئيف كبيريف : الشجاعة في أخذ التمميذ عف أ

ىـ ميزات طو حسيف .كقد أكلى فيي لاشؾ مف لأما الخصمة اأ،كخاصة الاغريقية كالفرنسية . 

دب كالحياة لأتسمح مندكر بيذه الشجاعة التي كانت تضئ طريقو كىك يسير في شعاب الفكر كا

 خر .ثارت البعض الآأبت البعض ك فأغض

عز ما حممو مندكر معو بعد تمؾ الاقامة الطكيمة بفرنسا . فتمؾ السنكات أما الخصمة الثانية فيي أ

نيا كانت أف لـ نقؿ أكبر المدافعيف عنيا أغريقية ، كجعمتو مف لإالتسع قد غرست فيو حب الثقافة ا

 دبية .     لأالمغذم الرئيسي لثقافتو ا

دبية كنقدية . كىي أ" فتدكر جميا حكؿ مكاضيع  الجديد مقالات التي يتضمنيا " في الميزافأما ال

رتباطا متينا بشكاغؿ النخبة المثقفة المصرية ، كذات علاقة مباشرة بالمعارؾ إفي معظميا مرتبطة 

دبية التي كانت تسكد الساحة الثقافية في مصر . كىذه المعارؾ كالمناقشات لـ تكف في الحقيقة لأا

 لمصراع الاجتماعي القائـ في المجتمع المصرم خلاؿ الاربعينيات .         نعكاساالا إ

                                                           

 )الاىداء(. ، الميزاف الجديد محمد مندكر ،  1
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كلقد ساىـ مندكر مساىمة فعالة في ىذه المعارؾ ،ككاف طرفا ىاـ فييا بفضؿ ما أثاره مف مكاضيع 

بفضؿ ما اكتسبو ككاف مندكر مييا ليذه المجابية  دبية قد تككف عند البعض مف قبيؿ البديييات .أ

 كركبية متينة ، كبفضؿ ما كاف يعج بصدره مف عزـ الشباب المتكثب .أمف ثقافة 

دب لأف ندخؿ اأكركبا ، يفكر "في الطريقة التي نستطيع بيا أثر عكدتو مف أكلقد كاف مندكر عمى 

المعاصر في تيار الآداب العالمية ، كذلؾ مف حيث مكضكعاتو ككسائمو كمناىج دراستو العربي 

 1عمى السكاء ".

كعف ىذه الرؤية صدرت مقالاتو ،فكاف منيا ما ىك الصؽ بالجانب النظرم ، يبشر فييا بآرائو 

كالأساتذة دب كالنقد  ، كيناقش فييا مجمكعة مف اراء بعض مثقفي مصر كنقادىا ، لأالجديدة في ا

دخؿ في النقد التطبيقي _ أككاف منيا ما ىك  خمؼ الله كالعقاد كطو حسيف كالخكلي كسيد قطب...

فمـ ير  2.دبلأالمكضعي خكفا مف الانزلاؽ في المناقشات العامة التي يصعب تحديدىا في مجاؿ ا

ب "في بدا مف تكضيح مكاقفو كتدعيميا بدراسات تطبيقية ،كبنقد بعض النصكص ، فكاف كتا

كبشقييا النظرم  –الميزاف الجديد " سجلا حافلا بكؿ ىذه المناقشات كالآراء التي تككف مف مجمميا 

 منيجا عاما لمنقد عند مندكر . –كالتطبيقي 
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نجزه الجيؿ السابؽ عميو ، كتحديد ما يميزه عف ذلؾ أكلقد بدا مندكر عممو النقدم بمراجعة ما 

ف يتسمـ المشعؿ مف أالجيؿ . فيك بحكـ انتمائو الى جيؿ شاب _ جيؿ الاربعينيات _ سعى لي 

جيؿ الركاد الميبرالييف ) جيؿ طو حسيف كالعقاد ( كيكاصؿ السير . ككاف طبيعيا مف ىذا الجيؿ 

 عمالو كيقؼ منو كمف تراثو النقدم كقفةأسابؽ عمى يحاسب الجيؿ ال فأ –بالذات  –كمف مندكر 

ف أيعمؿ .كذلؾ بحكـ  فأليرل ماذا عمؿ ىؤلاء ، ماذا بقي عمى الجيؿ الجديد  تأمؿ كنقد ،

    1.فؽ ىك دائما مف عمؿ الشباب عند نضجو "لأ"مراجعة القيـ كرسـ المنيج كتخطيط ا

كضح  ما يككف في المجاؿ أ"ككاف نجاحيـ  شياء .أخفؽ في أشياء ك ألقد نجح الجيؿ السابؽ في 

 في السنكات العشر الاخيرة  – بالشعرك بؿ  –ف ينتقمكا بالنثر العربي الحديث أذ استطاعكا ،إالفني 

مف المفظ العقيـ الى تعبير المباشر ، كمف الصنعة  الى الحياة : مف ) حديث عيسي بف ىشاـ ( 

  2مثالو .. في ىذا التطكر فضؿ كبير ..".أالى ) دعاء الكركاف ( . ككاف )لمديكاف ( ك 

كبر ظكاىر الاخفاؽ ىك خضكع ىذا الجيؿ لضغط الييئة الاجتماعية ، فقد انتيت بيـ الحياة الى أك 

كثر رضى كتفاؤلا مف الشباف الساخطيف المتشائميف .. كلمحياة المادية أالصمح . كالشيكخ عادة 

غراء الشيرة كسحر الجاه كشيكة السمطة الزمنية ا  كح ك صمب العزـ ، كثمة الطمأقسكة كثيرا ما تميف 

                                                           
 .5 ص ، الميزاف الجديدمحمد مندكر،  1
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ماـ ىذا الكضع ،كشعكرا مف مندكر بمسؤكلية الجيؿ الجديد الشاب أك  ...1، كما الى ذلؾ مف نزعات

 .سمحة التي القاىا سابقكىا لأفقد دعاه الى التقاط ا

ىكذا تتشكؿ اذف رسالة مندكر كجيمو الجديد ، لقد حقؽ الجيؿ السابؽ ما استطاع تحقيقو " كىا 

دب المصرم المعاصر كالتفكير لأخيرة ليدخؿ الأف نخطك الخطكة اأنحف بدكرنا نسعى الى 

 2المصرم المعاصر في التيار الانساني العاـ ".

بي بمصر زمف تحريره فصكؿ " في الميزاف دلأحكاؿ النقد اأ، نظر مندكر في كمف ىذا المنطمؽ 

الجديد " فكجد نقدا تغمب عميو الدعاية الرخيصة التي يقكـ بيا نقاد محترفكف "لا يقرءكف ما يكتبكف 

، فاذا ىـ ينزلكف بالنقد منزلة السمع ، فيجاممكف الكاتب  3عنو فيما عدا العنكاف كبعض الصفحات "

صبح النقد السائد أ، كليس ىذا بالنقد الحقيقي الخلاؽ . ك  كيتحدثكف عف مؤلفو مثمما يقع الاعلاف

 فمريأصبح النقد لا يخرج عف أيفتقر الى الامانة كالصدؽ كلـ تعد ىناؾ ) المكازيف ( نقدية ، حتى 

 علاف رخيص .  إك أما سباب كشتـ ، إ: 

طمكح ىذا الناقد الشاب  ما يفيد" بميزانو الجديد " كفي كممة الجديد ماـ ىذه الكضعية جاء مندكرأك 

 سائد ، كتقديـ البديؿ الخلاؽ . كىكذا جاء بميزانو لغرضيف : ما ىك كعزمو عمى طرح 
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ف يككف عكف لمكاتب الجديد حتى يؤدم أكثانييما : ،  ف يككف ىاديا لجميكر القراءأكليما : أ

 .1النفسصالة أرسالتو لدل الجميكر ، كرائده في كؿ ذلؾ الاخلاص . كفي ىذا ما يدعـ 

                                                           
 .32ص ، الميزاف الجديدمحمد مندكر ، ا 1
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 المبحث الأول: قضية المنيج النقدي

دبية بيف أمريف5 إما نسخ طائفة مف لأيقوؿ  محمد مندور 5 " نحف في نقدنا لممؤلفات ا

 نعيد القديمةالمعمومات المتناقضة غير المحققة التي جمعيا الرواة و المحدثوف بيف دفتي الكتب 

ما أف  لا يجدوف فييا غذاء ولا لذة كتابتيا أو ننقميا كما ىي، ثـ نقدميا لمطلبب و الدارسيف و  وا 

التي لا  نحاوؿ التجديد فيسرؼ بعضنا في المدح أو القدح ، و يسوغ طائفة مف التأكيدات

وروبية لأدب العموـ و النظريات الأتستقيـ في فكر ولا تستند إلى معرفة ، و إما نقحـ عمى ا

و ضاقت عنو ؛ فمنا مف يأتيو الحديثة محاوليف أف نمبسو إياىا حتى لو تمزقت مف حولو ، أ

 1بنظريات عمـ النفس و عمـ الاجتماع و عمـ التطور حتى يحممو ما يطيؽ وما لا يطيؽ "

دبية لأدفعو منذ بداية حياتو ا يىذه الكممات تكشؼ عف وعي مندور بمعضمة المنيج وىو وع

 . 6491دب والمغة عاـ لأإلى ترجمة كتاب منيج البحث في ا

نسانية كعممي النفس والاجتماع ـ في إثارة قضية المنيج ما بمغتو العموـ الإولاشؾ أف مما ساى

ستعانة للبوغيرىما مف تقدـ ، وما حققتو مف نتائج باىرة ومفيدة دفعت بعض النقاد إلى الدعوة 

بنتائجيا ، واعتماد منيجيا في بناء ملبحظتيـ ومستنتجاتيـ ،يحدوىـ في ذلؾ أمؿ المساىمة 

خر مف النقاد مف ىذه العممية آدبي ، ودفعو إلى الاماـ . في حيف وقؼ شؽ لأاثراء النقد إفي 

                                                           
 ، د.ط،لنشر والتوزيع  ،القاىرة محمد مندور ،النقد المنيجي عند العرب ، دار نيضة مصر لمطبع و ا 1

 . 343،ص  6441
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دبي مستعيضا لأولـ يستحسف تطبيؽ مناىج العموـ عمى الدرس ا الممتعض،موقؼ المعارض 

استأثرت اذف ىذه المسالة باىتماـ مندور مثمما استأثرت مف قبؿ باىتماـ  ،خرىأعنيا بوسائؿ 

وطو حسيف ،وحتمت مف تفكيره النقدي محلب ممتازا إف لـ نقؿ أنيا  lansonستاذيو لانسوف  أ

 ولى .لأمف أىـ القضايا النقدية التي طرحيا مندور والتي طبعت فكره النقدي في مرحمتو ا

  المطمب الأول: النقد وعلاقتو بالمناىج العممية

لاحظ أف مف النقاد  دب عامة بالعمـ، و قدلأعالج مندور قضية المنيج النقدي وعلبقة النقد و ا

، و خاصة عمـ النفس ، عمى دراسة لأو ا ساتذة المصرييف مف كاف يميؿ الى مناىج العموـ

دب مف ىذه العموـ ، لألابد أف يستفيد الناقد و دارس ا ودب . و كاف منطؽ ىؤلاء ىو أنلأا

 نسانية قد تقدمت ، إف كؿ شيء قد أصبح اليوـ خاضعا لمنيج العموـخصوصا و  أف الإ

خر عمما لو معادلاتو و مبادئو و ذلؾ لآالطبيعية و يضيفوف 5 "مالنا لا نجعؿ مف النقد ىو ا

حكاـ أملب في إكسابو ثبات المعرفة العممية و تجنب ما في تأثرات الذوؽ مف تحكـ و ما في الأ

 1الاعتقادية مف مسممات غير ثابتة".

يعارض محاولات  نوأ دب كمالأاغير أف مندور رفض رفضا مطمقا منيج تطبيؽ العموـ عمى 

دب و يدفع عف نفسو لأدب ، و بيذا فيو مؤمف باستقلبلية الأإقحاـ مبادئ عمـ النفس عمى نقد ا

                                                           

1
 . 611ص  ، محمد مندور ،في الميزاف الجديد   
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تيمة العداء لمعمـ فيو لا يحارب أبحاث عمماء النفس و الجماؿ لأنيا بلب ريب تفتح آفاؽ 

 .1لمتفكير ، و قد تزود الانساف بالمعرفة

 ،ولف"لف تصقؿ ذوقا  لأنيا دب لا يخدـ دارسولأحاـ العموـ في دراسة افإق ما بالنسبة للؤدبأ

 2 "ف نتعيدىا أو ف ننمييا ،أالتي يجب دب لأترىؼ حسا ،وتمؾ ىي ممكات ا

أملب في إكسابو ثبات دبي لأوقد لاحظ مندور أف بعض النقاد إنما اقحموا العموـ في النقد ا

وليذا يعتقد مندور أف الاستعانة ، ؽ مف تحكـتأثيرات الذو  ما فيالمعرفة العممية و تجنب 

دب، والفرار الى لأدب وفيـ الأف معناه الانصراؼ عف ابالعموـ "محنة " ستنزؿ بالأدب . لأ

دب عف لأا ستقلبؿاوانطلبقا مف ىذا يدعو مندور الى   ،نظريات عامة لا فائدة منيا لأحد 

ة التي كانت تشتمؿ قديما عمى كؿ غيره مف مظاىر نشاطيا الروحي ، مثمما استقمت الفمسف

ي عمـ لا أدب ثـ أف لأفشتاف بيف العمـ وا،نواع المعرفة .ذلؾ أف لكؿ عمـ نيجو الخاص بو أ

ذا كاف نموه ذاتيا ومف داخمو ، وىذا ما يقودنا الى دراسة المنيج البديؿ الذي إ لاإيمكف أف ينمو 

 فما ىو ىذا المنيج النقدي  مندور يقترحو
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  لمغوي:المنيج ا

دب ىو فف لغوي تضطمع فيو لأوا للؤدب منيجو النقدي مف مفيومو مندور في تحديد ينطمؽ

ساس والاحخضاع الفكرة إعف غيره مف الفنوف ىو  دبلأف ما يميز اأاذ  جدا ، الكممة بدور ىاـ

دب ونقده ىو لأكثر شرعية لدرس الأصمح والأالمنيج ا ف يكوفأساس وجب لمفظ  وعمى ىذا الأ

ف يستمد أدبي يجب لأفمنيج النقد ا دب ،لأالطبيعي في دراسة انيج المغوي ،وىو المنيج الم

  1دب .لأحقيقتو مف مادة درسو التي ىي ا

ف تتوفر لمناقد كي يتسمح أويستمد ىذا المنيج أسسو ومقوماتو مف المغة فاف المعرفة التي يجب 

معرفة لغوية وفنية تكتسب بالدربة دبي "ليست المعرفة نظرية ، بؿ لأبيا في مواجية النص ا

نقدنا  دنجد وبدراسة عموـ المغة لا بدراسة المنطؽ والسيكولوجية والجماؿ وما الييا فنحف لا

وىذه المعرفة المغوية ، 2" نما بالنظريات المغوية وعموـ المغة ومنيج المغةا  و  ىخر أبمبادئ عموـ 

ويعني بو ذلؾ "الذي ينظر في  (الفني بالنقد  )متوفرة في النقد القديـ الذي يصفو مندور 

. وىكذا يستمد مندور خصائص منيجو 3" النصوص ويحكـ فييا مف حيث الجودة الفنية وعدميا

 دبلأالمناىج خصوبة لا في ا أكثرف ىذا المنيج ىو أباعتبار  .بالرجوع الى النقد العربي القديـ

                                                           
 .641، ص  الميزاف الجديدمحمد مندور ،  1
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دبي لأي كونو ينطمؽ مف النص ا. وتكمف خصوبتو ف1فحسب بؿ وفي كافة العموـ التاريخية "

وىكذا تصبح المغة  دب.الأويمتصؽ بو ولا يفر منو الى غيره. فيو الصؽ المناىج بطبيعة 

محور اىتماـ الناقد في تفسير النصوص وتأويميا لما ليا مف وظيفة فعالة، حيث لـ تعد مجرد 

دبي بنية لغوية ترتبط بالخمؽ لأعتبر العمؿ اأ  دبية " لأوعاء للؤفكار. وبيذا الفيـ الجديد لمغة ا

بؿ ذلؾ عند الكاتب اذ لا وجود لأفكار و معاف كانت قأفكار أالفني في ذاتو وليست تعبيرا عف 

ف أ. فعمى الناقد الذي يتبنى المنيج المغوي 2" ف تتجسد في المفظأمجردة بيذا المفيوـ قبؿ 

 بالعمؿ الفني .يعتمد عمى ما تبوح بو الكممة الفنية مف خصائص جمالية ترتبط 

دبي الذي لأىو ذلؾ الذي " يبتدئ بالنظر المغوي لينتيي الى الذوؽ ا المنيج المغويوىكذا فاف 

 .3و لـ نرد "أردنا أدب بصمة سواء في ذلؾ لأىو لاشؾ متحكـ في كؿ ما يمت الى ا

اسة دبي عند مندور ، وكيؼ يتكامؿ مع المنيج المغوي في در لأف في مفيوـ الذوؽ افمننظر الآ

 دب ونقده .لأا
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 الأدبي:الذوق 

ف الذوؽ الفني عممية ذاتية تتوقؼ عمى ما تشعر بو الذات المفردة وتحسو بإزاء العمؿ الفني أ 

.. واذا يحارب مندور املبء 1نو "عممية إدراؾ جمالي يتـ فييا نفاذ العياف الى باطنية الموضوعأ

ف نتمقى العمؿ الفني أفيو يدعو الى  ،قحاـ العموـ عمى النصا  النظريات عمى الواقع ، و 

ف يفسح العقؿ المجاؿ لمقمب ،فلب يعود العقؿ ىو أ.يعني 2شعريا " تحادااف نتحد بو أ"..بقموبنا و 

. وىكذا يصبح الطابع الوجداني والعاطفي ىو الكفيؿ داة المعرفة بؿ عوضو القمب والوجداف أ

وماداـ النص  اوؿ البعض اقحاميا .التي يحوليست النظريات العممية بحؿ مغمقات النص ،

شرنا سمفا ، فانو يكوف مف أ وفنية، كماو السامع استجابات عاطفية أدبي يثير لدى القارئ لأا

ف مف أيقوؿ وىذا ما جعؿ مندور ف لانحسب حسابا لذلؾ في المنيج النقدي .أالغرابة والتناقض 

ليس في  لأنوشخصي ،وذلؾ  كؿ ذوؽيتجردوا مف ف يكونوا عمماء فأف ندعو النقاد الى أالعبث 

وىناؾ  دبيأساس كؿ نقد أما ىناؾ ذوؽ ىو نا  و ليا ...آف نطبقيا أنستطيع  دب قواعد عامةلأا

ونعمميا كمما وجدنا الى ذلؾ  ناذواقأف نعزز بيا أوبالمغة نحاوؿ  بالأدبومعرفة خبرة بالشعر 

 سبيلب .

                                                           
 ، مكتبة مصر ،3زكرياء ابراىيـ ، مشكمة الفف ، سمسمة مشكمة فمسفية ، عدد   1
 .011ـ، ص 6411 

 .613، ص  ميزاف الجديدالمحمد مندور ،  2
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، بؿ يخضع الى ما يسميو بالمراف شيئا مطمقا  ليس الذوؽ الذي يتمسؾ بو مندور وبتالي

يدافع عنو  ف الذوؽ الذيأفيو ليس ذوقا فطريا غير معمؿ وىكذا يتضح لنا  1والدربة والتعميؿ،

 .2جعة والتجديدايخضع لمعقؿ ويتجو الى التعميؿ والتمييز والتقدير والمر  مندور ىو ذلؾ الذي 

ة فقط يصبح النقد الذوقي نقدا داة مشروعة لممعرفة . وفي ىذه الحالأحساسنا إحتى يصبح 

ف يخضع ذوقو لنظر ألا لرجؿ نما تفكيره ، فاستطاع إمنيجيا و "النقد المنيجي لا يكوف 

ف يتخطى أحساسا خالصا بؿ عميو إف يظؿ النقد الذوقي أساس لا يجب لأوعمى ىذا ا .3"العقؿ

 ؿ. ىذه المرحمة ليصبح  معرفة تصح لدى الغير بفضؿ ما تستند اليو مف تعمي

دبي ليس شخصا لأدب ونقده عند مندور ىما الذوؽ والمعرفة معا لاف الناقد الأفعماد دراسة ا

 .4ع بالجماؿ الفني فحسب ،ولكنو يزف ويحمؿ ويحكـتيتذوؽ فحسب ، ويستم

فالناقد الحؽ ىو الذي  المغوية،دبي والمعرفة لأومف ىنا تتضح لنا العلبقة العضوية بيف الذوؽ ا 

ويدرؾ المفارقات الدقيقة التي يحوييا كؿ معنى مف المعاني بحسب تنوع  5" يحس المغة "

لفاظ  قيمة ذاتية ايجابية مف حيث ما يوحي بو جرس حروفيا مف لأالصياغات المغوية ، ففي ا

   حساس يعزز المعنى المعبر عنو . إ

                                                           
 .611ص  ،الميزاف الجديد محمد مندور ،  1
 .61ص    محمد مندور ، النقد المنيجي عند العرب ، 2
 .61ص  نفسو،  3
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  مناىــج النقــــدلمطمب الثاني: ا

ذلؾ باختلبؼ النقاد، واختلبؼ العموـ التي أفادوا منيا لقد اختمفت مناىج النقد، وتنوعت طرقو؛ و 

، وتنوعت ما بيف عموـ المغة،  في دراستيـ للؤدب، وتعرضيـ لنقده، وقد تعددت ىذه العموـ

كما تدخمت الظروؼ السياسية أو الدينية في  إلخ.. والاجتماع.وعمـ النفس،  والتاريخ، والفمسفة،

وؼ السياسية في روسيا التي فرضت منيج النقد فرض بعض تمؾ المناىج النقدية، كالظر 

 الماركسي الذي يقيد الأديب بضرورة خدمة المجتمع، والدفاع عف المبادئ الاشتراكية الروسية.

  :ويمكف أف نذكر ىنا أىـ تمؾ المناىج النقدية، وىي

نشأ عند الإغريؽ، و ترعرع عند الروماف و شاع في " :المنيج الكلاسيكي الاتباعي -أ

و يعرؼ عمى  ،1"ربا في عصر النيضة ، وظؿ سائدا إلى ما قبؿ مطمع القرف التاسع عشرأو 

المنيج الذي يقوـ عمى الالتزاـ بالأصوؿ والتقاليد الفنية الموروثة، ويرى ضرورة اتباعيا، "أنو 

وأغمب شعراء الكلبسيكية يحتذوف حذو القدامى في البلبغة والشاعرية  وعدـ الخروج عمييا.

ب والصياغة، مقمديف فيما ينظموف ويكتبوف لغيرىـ مف الأوائؿ يدعوف إلى الحؽ والأسمو 

فقد  ، وخير ما يمثؿ ذلؾ المنيج ىو النقد العربي في فترة طويمة مف تاريخو،2"والفضيمة والحكمة

  .ىذا الأسموب في النقد -لفترات طويمة–زاوؿ النقد العربي 
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أو مجموعة الأسس الفنية التي يجب عمى  ،*وبخاصة حيف استقر ما ع رؼ بعمود الشعر

الشاعر أف يحققيا في مجالي المعنى والمفظ، لكي يسير عمى تقاليد القدماء أصحاب الأصالة 

 .والسبؽ، وبذلؾ يصؿ إلى المرتبة العالية التي بمغوىا

ومفيوـ عمود الشعر كما عند المرزوقي في مقدمتو لشرح ديواف الحماسة، إذ يقوؿ عف القدماء 

إنيـ كانوا يحاولوف شرؼ المعنى وصحتو، "الخصائص المميزة لمصنعة الفنية5  لذيف أرسواا

 سوائرومف اجتماع ىذه الأسباب الثلبثة كثرة  –وجزالة المفظ واستقامتو، والإصابة في الوصؼ 

والمقاربة في التشبيو، والتحاـ أجزاء النظـ، والتئاميا عمى تخير مف  -الأمثاؿ وشوارد الأبيات

ومناسبة المستعار منو لممستعار لو، ومشاكمة المفظ لممعنى، وشدة اقتضائيما لمقافية  ذيذ الوزف،ل

وقد  1"حتى لا تحدث منافرة بينيما، فيذه سبعة أبواب ىي عمود الشعر. ولكؿ باب منيا معيار

بي مضى المرزوقي شارحًا ومحملًب ىذه الأصوؿ الفنية، ثـ انتيى إلى إعلبف الرأي العاـ العر 

                                                           

عمود الشعر5 مصطمح مأخوذ مف البيئة العربية البدوية، فعمود الخيمة ىو الذي تقوـ عميو الخيمة وترتفع،  *
اء الشعر وخيمتو، ولا يمكف أف يتصور ليا مف وجود بغير ىذا العمود، وكذا عمود الشعر، فكأنو الحامؿ لبن

فإف فقد أو توجو إليو وىف انعكس ذلؾ عمى بنية الشعر كميا بما يضع منيا. وىذا العمود الشعري مأخوذ مف 
مجموعة التقاليد والسنف التي سمكيا شعراء العرب القدماء في الجاىمية وصدر الإسلبـ، والتزمت بيا جماعتيـ 

وجد مف يخرج عنو، وىذا المصطمح أباف عنو خير إبانة بحيث صار أمرًا مف المسممات بينيـ لا يكاد ي
المرزوقي5 فالواجب أف يتبيف ما ىو عمود الشعر المعروؼ عند العرب؛ ليتميز تميد الصنعة مف الطريؼ، 
وقديـ نظاـ القريض مف الحديث؛ ولتعرؼ مواطف أقداـ المختاريف فيما اختاروه، ومراسـ أقداـ المزيفيف عمى 

 أيضًا فرؽ ما بيف المصنوع والمطبوع.ما زيفوه، ويعمـ 
دار الكتب العممية  ، 6ج أبو عمي أحمد بف محمد بف الحسف المرزوقي الأصفياني، شرح ديواف الحماسة ، 

 .62  ص،  0223، 6، بيروت ، ط 
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فمف لزميا بحقيا وبنى شعره عمييا، فيو عندىـ المفمؽ المعظـ، والمحسف المقدـ، " لذوؽ الشعر،

فبقدر سيمتو منيا يكوف نصيبو مف التقدـ والإحساف، وىذا إجماع مأخوذ  ومف لـ يجمعيا كميا،

 1".بو ومنيج متبع حتى الآف

بي أمثاؿ زىير والحطيئة ويمكننا أف نعتبر مف رجاؿ المذىب الكلبسيكي في الشعر العر 

ىانئ الأندلسي مف  تماـ والبحتري والمتنبي وابفوأبي والفرزدؽ في القدماء والشريؼ الرضي 

المحدثيف ، والبارودي وشوقي وحافظ وصبري والجارـ وعبد المطمب والزيف واليراوي والأسمر 

 .وسواىـ مف المعاصريف

رضة والاحتذاء، كما يغمب عمييـ روح التأثر ويغمب عمى ىؤلاء عنصر التقميد والمحاكاة والمعا

ويقؿ في شعورىـ ظيور شخصياتيـ الفنية ظيورا  القدامى، بأفكار ومعاني وخيالات وأساليب

  بؿ تختفي ذاتيتيـ في غمار التقميد والمحاكاة. واضحا،

الجديدة في أوربا دعوة لمتجديد عمى الأصوؿ  ةالكلبسيكيظيرت " أما في الأدب الغربي فقد

الذي كاف يقؼ بيف القواعد والعبقرية ػ مف واضعي أسسيا ،كما اعتبر  ويعتبر لسنج، ةالكلبسيكي

 2".اإنجمتر في  وكولردجأنو السبب في ظيور جوتو في ألمانيا 
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  :المنيج الماركسي -ب 

وقد نشأ ىذا المذىب " ويعرؼ أيضا بالاتجاه الواقعي الاشتراكي أو الماركسي في الأدب والنقد ،

نتشر أنذ البداية رداً عمى الرومانسيّة والواقعية الانتقادية المتشائمة والطبيعيّة السطحيّة، ونما و م

مع اتساع الدراسات الاشتراكية والتطبيؽ الاشتراكي؛ ولما كانت الاشتراكية نظرةً فمسفيّةً 

ةً خاصّةً تشمؿ كؿ فروع المعرفة والحياة فقد اىتمت بالأدب الواقعيّ ووجيتو وجي جتماعيةاو 

تناسبيا، ووجدت فيو خير مصوّر لمواقع وباعثٍ لموعي وحافز إلى التغيير باتجاه التقدُّـ. ومف 

ىنا نشأت الواقعية الاشتراكية في الأدب وأصبحت مدرسةً عالمية ليا منيجيا العقائدي المتميّز 

ة. وقد تبمورت الذي تّـ مف خلبلو استخلبص مدرسةٍ نقدية سميّت بمدرسة الواقعية الاشتراكي

 . 1"معالميا في الثلبثينيات مف القرف العشريف

ينتمي إلى البنية الفوقية الإيدلوجية ،  الذي الأثر الأدبي فيأسس النقد الماركسي تتمثؿ و  

يس ، ل ايدلوجيةويجب أف يدرس في علبقاتو الجدلية مع البنية التحتية، فالأثر الأدبي  باعتباره 

ـ ، وعف وجية نظر عمى مجمؿ الواقع ، الذي ليس ىو بحدث فردي ، ىو تعبير عف رؤية لمعال

نما ىو حدث اجتماعي  النظاـ الفكري الذي في ظروؼ يفرض نفسو عمى جماعة مف  -وا 

ليست حياة المؤلؼ ىي التي يمكنيا في ظروؼ كيذه أف تمدنا بالمعمومات فلئقامة  -الناس 

  .خلبلوموضع الأثر يجب تفسير المضموف مف 
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خيرا فإف الصيغة المستخدمة تتعمؽ ىي أيضا بالظروؼ التاريخية المحددة ، وليست منفصمة وأ 

  1.عف المضموف، لا يوجد شكؿ مستقؿ ولكؿ فف قوانينو الخاصة

وممّا تقدـ نتبيف أف الواقعية الاشتراكية مدرسة إيديولوجية ممتزمة سواء عمى الصعيد الإبداعي 

مى أف يكوف الالتزاـ نابعاً مف صميـ القناعة، يتدفؽ مف تمقاء ذاتو أو النقدي؛ ولكنيا تمحّ دوماً ع

وليس مجموباً أو مفروضاً أو مرائياً. إف الأدب الواقعي الاشتراكي ىو أدب التلبحـ مع الجماىير 

والنضاؿ معيا وفي مقدمتيا مع إبراز دور الحزب والتنظيـ وفضح الطبقة المستغمة والعناصر 

الرجعيّة والحياديّة والمتردّدة والوصولية والانتيازية وكؿ أعداء الاشتراكية الفاسدة والمتحكمة و 

والتقدـ الذيف يشكّموف فيما بينيـ حمفاً عائقاً لمسيرة الجماىير بشكؿ صريحٍ مباشر أو ضمنّي 

مف ىذه المنطمقات الأساسية يناصر الناقد المذىبي القضايا الأدبية والمواقؼ  ، غير مباشر

ي تساير فمسفتو، مثؿ قضية الفف لمحياة، وقضية الالتزاـ في الأدب والفف، وقضية الفنية الت

الواقعية في الأدب والفف، وتفضيؿ الأدب القائد عمى الأدب والفف الصدى ومف الممكف أف يقاؿ 

عف الاتجاه المذىبي )أو الأيديولوجي( في النقد5 إنو منيج لا يريد أف يسمب الأديب أو الفناف 

وأنو يرجو أف يستجيب الأدب وكاتبو لحاجات عصره وقيـ مجتمعو بطريقة تمقائية، ويرى حريتو، 

أنو لابد سيستجيب لذلؾ إذا فيـ وضعو الحقيقي في المجتمع، وأدرؾ مسئوليتو الكاممة ونيض 

بالدور القيادي الحر الذي يعزز مكانتو، ويرتفع بيا إلى مستوى الإيجابية الفعالة، التي ي عتبر 

                                                           
باريس كارلوني وفيممو ، النقد الأدبي ، ترجمة كيتي سالـ ، مراجعة جورج سالـ ، منشورات عويدات بيروت  1

 .  604 -601 ص،  6439، 0، ط 
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والفف بغير القيـ الجمالية والفنية  فاظ بالقيـ الفنية الجمالية أىـ وسيمة لتحقيقيا؛ لأف الأدبالاحت

بؿ يفقد أيضًا فاعميتو، ترتيبًا عمى أف تمؾ القيـ الجمالية والفنية  لا يفقد طابعو المميز فحسب،

أف يقاؿ ىذا  . ومف الممكف1والقموب ىي التي تمنحو القدرة عمى التأثير، وتفتح أمامو العقوؿ

كمو مف المعتنقيف لمنقد المذىبي ودعاة المذىبية في الأدب والفف، ولكف النظرية أو الدعوة لابد 

 .أف تحمؿ بعض حقائقيا مف التطبيؽ، وأف يدخؿ في مفيوميا ما انتيت إليو مف نتائج

 :يــــــــــــــــــــــــــالمنيج التاريخ-ج 

الظروؼ السياسية والاجتماعية والثقافية لمعصر الذي ينتمي يقوـ المنيج التاريخي عمى دراسة 

واستجلبء كوامنو  إليو الأدب، ويتخذ منيا وسيمة أو طريقا لفيـ الأدب وتفسير خصائصو

تباع ىذا المنيج يؤمنوف بأف الأديب ابف بيئتو وزمانو ، والأدب نتاج ظروؼ إوعواطفو ، لاف 

، بعبارة أخرى يعنى المنيج التاريخي أساسا بدراسة  بيا ويؤثر فييا سياسية واجتماعية يتأثر

العوامؿ المؤثرة في الأدب وصمتو بزمانو وعصره ، فمعرفة التاريخ السياسي والاجتماعي لازمة 

" ىذه النظرية فعنده الأدب يفسر ىيبوليت تيفولقد بمور الناقد الفرنسي "2.لفيـ الأدب وتفسيره

 3.والبيئة والعصر ويفيـ في ضوء عناصر ثلبثة ىي الجنس

ونحب أف نشير ىنا إلى أف التراث النقدي العربي قد حفؿ بكثير مف المقولات النقدية، التي 

                                                           
 . 636، ص  المذاىب الأدبية لدى الغرب عبد الرزاؽ الأصفر ، 1
 .  636ص  6،6410 ط، القاىرة ،ماىر حسف فيمي ، المذاىب النقدية  ، مكتبة النيضة المصرية  2
مصطفى فائؽ وعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقات، مديرية دار الكتب لمطباعة والنشر،  3
 .612، ص  6434 د.ط، لموصؿ جميورية العراؽ،ا
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ف جاءت في صورة جزئية تمثؿ طبيعة العصر الذي  يمكف أف تدرج في إطار ىذا المنيج، وا 

كاف " ، وسيولة منطقو بأنو5عدي بف زيد عند لميف شعرقيمت فيو. كتعميؿ ابف سلبـ الجمحي 

وتعميؿ القاضي الجرجاني لاختلبؼ نمط التعبير الشعري مف  ،1"يسكف الحيرة ويراكز الريؼ

وقد كاف القوـ يختمفوف في ذلؾ، وتتبايف فيو أحواليـ، فيرؽ "شاعر لآخر، وذلؾ حيث يقوؿ5 

نما ذلؾ بحسب  شعر أحدىـ، ويصمب شعر الآخر، ويسيؿ لفظ أحدىـ، ويتوعر منطؽ غيره، وا 

لطبائع، وتركيب الخمقة، وأنت تجد ذلؾ ظاىرًا في أىؿ عصرؾ وأبناء زمانؾ، وترى اختلبؼ ا

الجمؼ منيـ كز الألفاظ، معقد الكلبـ، وعر الخطاب ، ومف شأف البداوة أف تحدث بعض ذلؾ 

.. فمما ضرب الإسلبـ بجرانو، واتسعت ممالؾ العرب، وكثرت الحواضر، ونزعت البوادي إلى 

 2".التظرؼ اختار الناس مف الكلبـ ألينو وأسيموالقرى، وفشا التأدب و 

أما في العصر الحديث5 فقد نما ىذا المنيج التاريخي، وتعددت الدراسات التي اىتدت  

 –الإسلبـ  بمعالمو، ومف أبرز ىذه الدراسات5 "ذكرى أبي العلبء " لطو حسيف، وكتب "فجر

في القرف الرابع" لزكي مبارؾ، ظير الإسلبـ" لأحمد أميف، والنثر الفني  –ضحى الإسلبـ 

 و"التيارات الفكرية التي أثرت في دراسة الأدب لمحمد خمؼ الله، والنقائض في الشعر العربي

  لأحمد الشايب، وغيرىا.

بوصفيا عيوبًا أو  و ىذا المنيج، والتي أشار إلييا ناقد -غالبًا–مخاطر التي يقود إلييا ال ومف
                                                           

 .692 ص  دار المدني ، جدة ، ، 6ج  طبقات فحوؿ الشعراء،،محمد بف سلّبـ بف عبيد الله الجمحي 1
، 6القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بيف المتنبي وخصومو، المكتبة العصرية، بيروت، ط 2

 .01، 09ص
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 :شوائب تشوب مسمكو، فمف ذلؾ

دوف استقصاء لسائر –أي بناء الحكـ عمى ملبحظة بعض الظواىر  ستقرا  الناق::الا -1

في  (شعر أبي نواس في المجوف) -عمى سبيؿ المثاؿ–فحيف درس طو حسيف  -الظواىر

العصر العباسي في كتابو "حديث الأربعاء" أرجع السر في ظيور ىذا الشعر، أو في انتشاره 

ا كاف يقتضي قبؿ إصداره دراسة سائر فنوف القوؿ في ىذا إلى روح ىذا العصر، وحكـ مثؿ ىذ

العصر، في سائر فنوف التفكير، في سائر مظاىر الحياة، مع دراسة المستندات التاريخية 

الشاممة عف ملببسات تمؾ الفترة، ولعؿ الكاتب لو فعؿ ذلؾ لعدؿ عف ىذا الحكـ؛ لأف ىذا 

 1.ىد"!بعينو ىو الذي ظير فيو وانتشر "شعر الز  العصر

ىو  - في ظلبؿ ىذا المنيج–فالقطع بالحكـ في تفسير الظاىرة الأدبية الأحكام الجازمة:  -2

بأف اتساع نفوذ الفرس ىو الذي أوجد في  -عمى سبيؿ المثاؿ–ضرب مف المجازفة، فالحكـ 

العصر العباسي شعر الخمريات والمجوف، أو أف كثرة الجواري ىي السبب في انتشار ظاىرة 

  .و أف عزلة الحجاز عف السياسة ىي سر ظيور الغزؿ العذري والأموي.. إلخالغناء، أ

كميا أحكاـ تشوبيا شائبة الجزـ أي أنيا ينبغي أف تساؽ مساؽ الظف والترجيح كأف نقوؿ –

مثلًب5 "لعؿ مف أسباب ظيور الغزؿ العذري عزلة الحجاز عف السياسة"، فالترجيح لا الجزـ ىو 

ميؿ لنشأة مثؿ تمؾ الظواىر، وذلؾ في ضوء ما ىو معموـ مف أف الأسموب الأمثؿ في التع

   .الظاىرة الأدبية أو الاجتماعية قمما تعزى نشأتيا لسبب واحد

                                                           
 .613  ، ص 0223 ،  3أصولو ومناىجو ، دار الشروؽ ، ط  سيد قطب ، النقد الأدبي 1
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فيذا المنيج إذ ينجح في تفسير الظواىر المشتركة، فإنو إغفال خصوصية الفرد المبدع:  -3

ا لماذا كانت الدراما لا يستطيع تفسير العبقرية الفردية لمشخص المبدع، فنحف نفيـ جيدً 

الإنجميزية في القرف السادس عشر تنطوي عمى بعض الخصائص المعينة، ولكف لماذا كتب 

شكسبير كفرد قصصًا درامية، في حيف أف آلافًا مف معاصريو لـ يفكروا في كتابتيا؟ ولماذا 

تفوؽ عمى كانت روايات شكسبير تفوؽ في جماليا روايات منافسيو؟ وما الذي جعؿ "المتنبي" ي

ويضاؼ إلى ذلؾ أف الأدب  1شعراء عصره الذيف أظميـ ما أظمو مف ظروؼ وملببسات؟!.

ليس تقريرًا لمظواىر الحاضرة بقدر ما ىو تعبير عف الأشواؽ البعيدة، والرغبات المكنونة، سواء 

ذي لمفرد أو لمجماعات، وكثيرًا ما يكوف الأدب نبوءات بعيدة، حقيقة أف الواقع الحاضر ىو ال

بما لا يدركو  -وحده-يستدعي تمؾ النبوءات، ولكف الفرد الممتاز كثيرًا ما يسبؽ عصره، ويتنبأ 

ويتخذ مف أدبو صورة لمبيئة  -شكسبير–الآخروف، فحيف يجيء ناقد يدرس مثؿ ىذا الأديب 

 .عف العصر يخطئ في الحكـ والتفسير2 وتعبيرًا

 : ـريـــــــــــــــــــالمنيـج الرومانسي التأثـ -د 

وىو ذلؾ المنيج الذي يقوـ عمى التحرر مف الأصوؿ الموروثة ، وتعظيـ الذوؽ الفردي بناء 

عمى أف الإنساف مقيد بشخصيتو، وقد حاربت ىذه المدرسة المذىب الكلبسيكي ، ودعت إلى 

حرية الفف ، ولاذت بالشعر المجنح بأشجاف العاطفة ، الممعف في الأحلبـ والخيالات والرؤى 

                                                           
 .612، 614، ص النقد الأدبي أصولو ومناىجو  قطب،سيد  1
 .616 ، ص نفسو 2



الأدب و النقـــــــــــــــــــــــــــــــــد                                 الفصل الأول: الجانب النظـــــــــــــــــــــــــري          

 

 

52 

حب الطبيعة ، والمتسـ بالطابع الفني ، والأصالة المبتدعة ، والشخصية المميمة والروح و 

، أما عندنا العرب فيطمؽ 1الغنائي الأخاذ والانطواء عمى النفس والثورة عمى كؿ ما ىو قديـ 

عمى ىذا الأدب الخالص في العربية الأدب الغنائي أو الوجداني ، لأف مداره عندىـ عمى 

لخالدة ، والذاتية وحب التأمؿ ، والصوفية الحالمة ومصاحبة الآلاـ والأحزاف ، والفزع العاطفة ا

، ويمكف أف يعقد الشبو ىنا بيف ىذا  2إلى الدموع والزفرات ، والاندماج مع الطبيعة المميمة

المنيج وبيف اتجاه التجديد الذي شاع في العصر العباسي وتزعمو أبو نواس، وبشار، ومسمـ بف 

  .يد، وأضرابيـ ممف نحو نحو التجديد والخروج عمى عمود الشعر القديـالول

  :يــــــــــــــــــــــــالنفسالمنيج  -ه 

المنيج في الحقيقة ىو نتيجة لظيور ما يسمى بعمـ النفس الحديث حيث تعددت الدراسات  ىذا

يدي فرويد وغيره ممف عمـ التحميؿ النفسي عمى أ وظير عشر،النفسية منذ أواخر القرف التاسع 

بحثوا عف مركبات وعقد النفس ، وعمؿ الغرائز والأحلبـ وصاحب ذلؾ نمو عمـ النفس 

   3.التجريبي الذي يدرس فيو الإنساف عمى أساس التجارب العممية في المعامؿ ككائف عضوي

رت في يركز ىذا المنيج عمى البحث عف البواعث الداخمية، والدوافع النفسية الخلبقة التي أث

الغريزة الجنسية، فالفف في أصولو  والفنوف إلىنفس المبدع، ويرجع فرويد كؿ الأعماؿ والميوؿ 

                                                           
 .611ص  ،لنقد الأدبي أصولو ومناىجو سيد قطب ، ا1
 .611ص نفسو، 2
 .631 ، ص مدارس النقد الأدبيعبد المنعـ خفاجي ،  3
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نفسو، إذ يرى البعض  صدى لمنزعات الجنسية، وىذا المنيج يعد منيجًا قديمًا حديثاً في الوقت

ورا والذي يعد تط إيميؿ زولاأف ىذا المذىب امتداد لممذىب الطبيعي الذي كاف ينادي بو 

لممذىب الواقعي ويزعـ أصحابو أف المسيطر عمى الانساف ىو حقائؽ حياتو العضوية ، 

 1 .كالغرائز وحاجات البدف المختمفة

كلبىما الحالـ والمريض  يشبو -بعامة–وعمى الرغـ مف أف فرويد يرى أف الشاعر والفناف 

الرغبات المكبوتة في  عف عصبيًا في استمدادىـ جميعًا مف اللبشعور، فعنده أف الأحلبـ تعبير

عالـ الشعور ، فيودعيا الإنساف أعماؽ نفسو وىي ما سماىا فرويد عالـ اللبشعور ، وعندما 

يفقد الانساف السيطرة عمى عقمو حواسو ، تظير الرغبات المدفونة في عالـ اللبشعور حرة طميقة 

فكلبىما قادر عمى أف  فالشاعر والفناف يتميزاف عنده بأصالة في نتاجيما، 2في صور مختمفة

يرتقي بمستوى أحلبمو اليومية؛ لتصير إنسانية. وبعبارة أخرى "يتسامى" الشاعر بالأحلبـ الدنيا 

 في حقيقتيا الحسية، فتفقد طابعيا الفردي المحض، وتصبح ممتعة للآخريف.

ف مرد تأثير "اللبشعور الجماعي" عمى الفرد، إذ يرى أ إلى-فرويدأحد تلبمذة –يونج" " ويشير

يشبو  عماالأدب إلى الأساطير البدائية الموروثة عف عصور الإنسانية الأولى مف غير وعي أو 

 3.الحمـ وكأف الأدب تعبير عف الأسلبؼ

مف خلبؿ ما سبؽ نستطيع إدراؾ الزاوية التي تسمؿ مف خلبليا منيج التحميؿ النفسي إلى  
                                                           

 .633، 631ص   ، النقد الأدبيمدارس ، عبد المنعـ خفاجي 1
 .633 نفسو ، ص 2
 .90  ص ، 6433، 4ط شوقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ،  3
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الإجابة عف كثير مف الأسئمة  -طريقتوعمى –ميداف النقد الأدبي، وىي أف ىذا المنيج يحاوؿ

 .التي تشغؿ الأذىاف في ىذا الميداف

ويحسف بنا ىنا أف نذكر بعض أمثمة تطبيقات ىذا المنيج في القديـ والحديث، أما في القديـ ، 

فيقوؿ أبو ىلبؿ العسكري5 إذا أردت أف تصنع كلبمًا فأخطِر معانيو ببالؾ، وتذوؽ لو كرائـ 

الملبؿ فأمسؾ، فإف  دمت في شباب نشاطؾ، فإذا غشيؾ الفتور وتخونؾالمفظ. واعممو ما 

الكثير مع الملبؿ قميؿ والنفيس مع الضجر خسيس، والخواطر كالينابيع يسقى منيا شيء بعد 

عمييا نضب ماؤىا، وقؿ عنؾ  شيء، فتجد حاجتؾ، وتناؿ أربؾ مف المنفعة، فإذا أكثرت

فسية في قوة الشعر أو ضعفو وأما في الحديث، فقد بياف لأثر الحالة الن و في ىذا 1غناؤىا

ظيرت كثير مف الدراسات التي حاولت تطبيؽ ذلؾ المنيج النفسي، ولكف بناء عمى دراسة 

أصحابيا لنظرية فرويد في التحميؿ النفسي، مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ دراسات العقاد عف ابف 

ة، ومقالات المازني المتفرقة في "حصاد الرومي، وأبي نواس، وجميؿ بثينة، وعمر بف أبي ربيع

اليشيـ"، و"خيوط العنكبوت"، ثـ كتابو عف "بشار"، وكتابات الأستاذ النوييي عف ابف الرومي، 

الأدب"،  وبشار، وأبي نواس، وكتاب الدكتور محمد خمؼ الله "مف الوجية النفسية في تفسير

سة محمد غنيمي ىلبؿ عف الحياة وكتاب الأستاذ أميف الخولي "رأي في أبي العلبء"، ودرا

العاطفية بيف العذرية والصوفية ، ونحب أف نذكر ىنا مثالًا لتمؾ الدراسات، ومف ذلؾ قوؿ 

                                                           
اعتيف، المكتبة أبو ىلبؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ بف سعيد بف يحيى بف ميراف العسكري، الصن1

 .633ص   ،6444 العصرية، بيروت،
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"فيو كاف ييجو الناس، ويبسط لسانو فييـ، ويشنع عمييـ ليرىبيـ ويخيفيـ،  المازني عف بشار5

عميو، ويبقى مخشى المساف،  ويظفر بماليـ أو يبتزه عمى الأصح، فيعيش مترفًا منعمًا موسعًا

ذا كاف عمى ضخامة جثتو، ومتانة أسره، وشدة بنيتو لا يستطيع أف يكوف فاتكًا، لما مني بو  وا 

فادة العزة. ولـ  مف العمى، فقد اتخذ مف لسانو أداة لمفتؾ والبطش، ووسيمة إلى استشعار القوة، وا 

ينطوي عميو، وعداوة كامنة يمسكيا يكف ولوعو باليجاء والتقحـ عمى الناس بالشتـ لحقد دفيف 

في قمبو، وضرواة طبيعية بالشر؛ بؿ لأنو كاف يشعر بالنقص مف ناحيتيف5 أنو كفيؼ، وأنو مف 

الموالي، فلب يزاؿ مف أجؿ ىذا يعالج أف يعوضو إذ كاف لا يممؾ أف يغير ما بو .وفي طباع 

 فقده.  الإنساف أف يستر ضعفو أو يحاوؿ أف يفيد عوضًا عما حرـ أو

وفيما بقي مف شعره وأخباره الدليؿ عمى شدة شعوره بعماه، فقد كاف كثير الذكر لو في شعره 

 :وكلبمو... مف ذلؾ

 والُأذنُ تعشقُ قبلَ العين أحيانا      يا قوم أُذني لبعضِ الحي عاشقة  

 1الأذنُ كالعينِ تُوفي القمبَ ما كانا     قالوا بمن لا ترى تيذي فقمتُ ليم  

  :ود أف نشير ىنا إلى أىـ ما أخذ عمى ىذا المنيج5 فمف ذلؾ النظر إلىون 

وثيقة" لدراسة شخصية مبدعو، وىذا عكس الاتجاه المطموب، إذ إف " الن: الأدبي بوصفو -6

ذا تعرضنا لشخص  العمؿ الفني ىو الحقيقة الأولى عند الناقد، وىو حقيقة قائمة بذاتيا، وا 

ا، أما أف نجعؿ ىمنا أف ندرس الشاعر أو الكاتب مف خلبؿ مبعدىا، فإنما لنزداد بيا وعيً 

                                                           
 . 090 ،096ص  المرجع السابؽ ، سيد قطب، 1
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آثاره العممية، وكأنيا جزء مف وثائؽ لوصؼ حالة مرضية، فيذا ما لا يجدي عمى المستوى 

ف أفاد منو عمماء النفس                                                         لممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممؿ  1.الفني، وا 

، تمؾ الخصائص التي يعد الكشؼ عنيا إغـفــال الخصائ: الفنية لمعمل الفني -0

وتحميميا وتقويميا ىو الوظيفة الأساسية لمنقد الأدبي، يتجمى ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ في يدي 

خ، كما يتجمى ىذا الناقد إلى دراسات في الحواس، والجياز العصبي، والجنس، والغدد... إل

يتسمى  -كما قيؿ–أيضًا في دراسة العقاد لشخصية أبي نواس، حيث بدا فييا وكأنو 

مف خلبؿ  –بنظريات عمماء النفس، أو يبرىف عمى فيمو ليا وبروزه فييا ومف ثـ لـ ترد 

معرفة بشعر أبي نواس، ولا بأسرار عبقريتو الشاعرة، فمقد كانت غاية العقاد  -دراستو تمؾ

قنعنا بنرجسية أبي نواس، تمؾ النرجسية التي تطمعنا عمى جانب مف أبي نواس ىي أف ي

ولعؿ ىذا ىو ما دعا بعض المعاصريف إلى رفض  "الشخص"، لا أبي نواس "الشاعر".

يقوؿ مندور في تبرير ىذا الرفض في نظره فعندما نستقرئ الدراسات  برمتو،المنيج النفسي 

يرة مف حياتنا، نرى أف الدراسات التي انحرفت عف المنيج الأدبية التي ظيرت في الفترة الأخ

الأدبي المتكامؿ قد خرجت في الغالب الأعـ عف مجاؿ الأدب ودراستو إلى مجالات أخرى 

قد تكوف نافعة في ذاتيا، ولكنيا لا تدخؿ في الأدب ونقده ودراستو، ولعؿ ىذه الحقيقة قد 

ذا كاف كانت أوضح ما تكوف في الدراسات التي صدرت عم ا يسمونو بالمنيج النفسي.. وا 
                                                           

 .601  ص ، 6410، مكتبة النيضة مصر محمد مندور ، النقد والنقاد المعاصروف ، 1
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المجاؿ لا يسمح بمناقشة النتائج المتعسفة التي أقحميا بعض الدارسيف عمى شعر ابف 

الرومي وتطيره، وأبي نواس ونرجسيتو وعقده النفسية، فإننا نتساءؿ عف جدوى ىذه الدراسات 

البشر، ورفع  عمى الأدب ونقده ودراستو كفف لغوي جميؿ، وكوسيمة مف وسائؿ تيذيب

الذوقي والإنساني الفردي أو الاجتماعي، وىي دراسات أقصى ما  مستواىـ الروحي و

نفسية لبعض الأدباء السابقيف، ولكنيا لا  صورًا -إذا اعتدلت ولـ تتعسؼ–نخمص بو منيا 

 1 تجدي في تذوؽ أدبيـ والتأثر بو والإفادة منو أو مف جيده في تربية نفوسنا.

 ني: ــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمنيج الف-و 

يكاد ىذا الاتجاه أف يكوف أقدـ المناىج عمى الإطلبؽ، وفي الوقت نفسو يعد مف أحدث المناىج 

يتجاوز ىذه المرحمة  يتعدى التذوؽ إلى التعميؿ ، ولا النقدية الحديثة، إذ بدأ التذوؽ محضا، لا

مف الشعر أو الأبيات ، فيمنحيا إعجابو أو يقابميا التأثرية البحتة ، فكاف  يسمع الرجؿ البيت 

وربما  2باستيجانو ثـ لا يزيد شيئا ، وقد شغمت ىذه المرحمة أياـ الجاىمية كميا وصدر الإسلبـ

، ولا يتعمؽ بالقيـ  ذج يتعمؽ بمفظة أو بمعمومات حسيةوجد تعميلب لكنو بسيط فيو تعميؿ سا

 ة سمع المتممس ينشد بيتو 5ف طرفأ ومثاؿ ذلؾ الشعرية عمى كؿ حاؿ،

 بناج عميو الصيعرية مكدم          ولقد أتناسى اليم عند احتضاره

 ، وعدّ رنؽ الناقة ولا تكوف في عنؽ البعيالصيعرية تكوف في ع لأف الجمؿفقاؿ طرفة استنوؽ 

                                                           
 .601، ص   الميزاف الجديد محمد مندور ،  1
 .639، ص   ومناىجو صولوأالنقد الأدبي سيد قطب ، 2
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   1. والبعراف النوؽ مع محمية عادة استذكار في خطأ الواقع في وىو شعريا، عيبا ذلؾ

مف أخص المناىج في النقد الأدبي بمف يريد فيـ طبيعة الأدب وبياف عناصره " يج الفنيوالمن

 2". وأسباب جودتو وقوتو

فالناقد في المنيج الفني يواجو العمؿ الأدبي بالقواعد والأصوؿ الفنية ، ويتصؿ بو اتصالا "

 3"مباشرا لمعرفة خصائصو الفنية وقيمتو الذاتية بصرؼ النظر عف صاحبو وعصره

ثـ ينظر في قيمو الشعورية والتعبيرية ومدى انطباقيا عمى الأصوؿ الفنية لنوع الأدب الذي 

ينتمي إليو عممو ، ومف قبؿ  يسأؿ نفسو 5 ما قيمة ىذا أو ذاؾ باعتباره عملب أدبيا وما سر 

" قوتو وجمالو وما الذي خمع عميو صفة الدواـ والبقاء ، ويقوـ ىذا المنيج أساسا عمى الذوؽ 

كما يعتمد ىذا المنيج أولا عمى التأثر الذاتي لمناقد كما أسمفنا، ولكنو يعتمد ثانية عمى عناصر 

موضوعية وعمى أصوؿ فنية ليا حظ مف الاستقرار ،فيو منيج ذاتي موضوعي ، وىو أقرب 

و شغؼ مندور بالمنيج الذوقي التأثري، ولكنو ليس  4"المناىج إلى طبيعة الأدب وطبيعة الفنوف

ي ذوؽ ، بؿ ىو الذوؽ الرفيع ، فالذوؽ ليس معناه النزوات التحكمية، وجانب كبير منو ما ىو أ

إلا رواسب عقمية وشعورية نستطيع إبرازىا إلى الضوء وتعميميا، وبذلؾ يصبح الذوؽ وسيمة 

                                                           
  . 031ص ، النقد الأدبي أصوله ومناهجه ، سيد قطب 1

 ، ص6410، 0دار النيضة العربية  لمطباعة والنشر، بيروت، ط عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي،  2
011. 

 . 011،ص  نفسو 3
 .630، ص  النقد الأدبي أصولو ومناىجو سيد قطب، 4
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  . ،  فقد اعتبره وسيمة مف وسائؿ المعرفة1مشروعة مف وسائؿ المعرفة التي تصح لدى الغير

ف كنت لا أنكر أنو سبقني إلى تقرير ذلؾ  ف نقادا عربا قدامى قد سبقوه الى ذلؾأ و يؤكد وا 

كبار نقاد العرب أنفسيـ كالآمدي والجرجاني عمى نحو ما يرى القارئ في مقالاتي عف المعرفة 

 "تغني عف الذوؽ التأثري"في رأيو  "معرفة"فلب  "النقد التأثري"ركز مندور كثيرا عمى  2والنقد

والاستنارة ىي المعرفة الأدبية المغوية مف خلبؿ قراءة "كما يقوؿ -" مستنيراً "ف يكوف أ شريطة

مؤلفات كبار الشعراء والك تَّاب إذ ىي السبيؿ إلى تكويف ممكة الأدب في النفوس  ويؤيده في 

ف يسبقو ذوؽ أذلؾ سيد قطب فعنده لكي يكوف ىذا التأثر مأموف العاقبة في الحكـ الأدبي يجب 

وعمى التجارب الشعورية الذاتية ، وعمى  ي رفيع ،يعتمد ىذا الذوؽ عمى اليبة الفنية المدنية،فن

  3".الاطلبع الواسع عمى مأثور الأدب البحت والنقد الأدبي كذلؾ

 فيإفّ الذوؽ ىو مرد الحكـ " وىو مختار غير واحد مف النقاد القدامى يقوؿ القاضي الجرجاني

دماف الرياضةيكتسب بصحة الالأدب وأنو     4".طبع وا 

 وينتقد الاعتماد عمى العموـ الأخرى في تفسير وفيـ النصوص الأدبية أما المعارؼ الأخرى 

ف كانت عظيمة الفائدة في تثقيؼكالدراسات    النفسية والاجتماعية والأخلبقية والتاريخية وا 

                                                           
 .1ص  ،  محمد مندور ، في الميزاف الجديد 1
 .  1، ص نفسو 2
 .630، ص  النقد الأدبي أصولو ومناىجو سيد قطب ،3
 .669 ، ص الوساطة بيف المتنبي وخصومو،رجانيالج عمي بف عبد العزيزالقاضي 4
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 1.تنا للؤدب كفف لغويالأديب ثقافة عامة وتوسيع آفاقو إلا أنني لا أريد أف تطغى عمى دراس

 : ديولوجيالمبحث الثاني: مرحمة النقد الإ

 :الإيديولوجي المنيج
ىـ ىذه الفمسفات5 الفمسفة أدب والفف فمسفات جديدة في الحياة، "و لألقد سيطرت عمى وظائؼ ا

ف نسميو بالمنيج أالاشتراكية والفمسفة الوجودية المتاف نتج عنيما منيج نقدي جديد نستطيع 
القرف الماضي بالمنيج  واخرأولوجي، وىو منيج يختمؼ عما كاف يسمى في الايدي

 .2الاعتقادي"
و أىدافيا أدب والفف مف جية، و لأويرى مندور باف ىذا المنيج يسعى "الى تبيف مصادر ا

 و ذاؾ...أخرى عند ىذا الاديب أوظائفيا مف جية 

 اوزه الى المضموف...ضوع، بؿ يتجيكتفي بالنظر في المو  والنقد الايديولوجي لا 

سعادا إكثر أجمؿ و أفضؿ و أصبحا لمحياة ولتطويرىا الدائـ نحو ما ىو أدب والفف قد لأف اوأ
ف أدب والفف مجرد صدى لمحياة، بؿ يجب لأف يظؿ اأنو لـ يعد مف الممكف أ لمبشر، ويرى

 أف ىو غاهمبت أف و حريتو الأديب يسمب لا المنيج ىذا أف مندور يقرو  ،3يصبحا قائديف ليا"
 واقعيا اتجاىا يحمؿ المنيج فيذا ،4 بتمقائية الراىف الواقع و  عصره لحاجات الأديب يستجيب

                                                           
 .1 ، صالميزاف الجديد محمد مندور ،  1

 .632النقد والنقاد المعاصروف ،ص محمد مندور ، 2
 . 636نفسو ، ص  3

 . 642ص  نفسو ، 4
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 حددىا مفاىيـ و معطيات خلبؿ مف لمواقع نتاجا بوصفو الأدبي خطابال لدارسة و اجتماعيا
 . 1 النقد فوضوية مف النقد ليخمص جاء  - يرى كما -  المنيج كأفو  الماركسي الفكر

عوامل تحول مندور من المرحمة الجمالية الانسانية الى المرحمة ول: لأ مطمب اال
 :الايديولوجية 

لقد تـ انتقاؿ مندور وتطوره مف مرحمة النقد الذوقي التأثري الى مرحمة النقد الايديولوجي بفضؿ 
مت ولاىما العوامؿ الموضوعية التي شمأف نحصرىا في مجموعتيف 5أجممة مف العوامؿ ،حاولنا 

نستعرض كؿ  . وسوؼمندوربشخص المجتمع المصري كمو ،وثانيتيما العوامؿ الذاتية المتعمقة 
 عنيا.ىذه العوامؿ ونحاوؿ تقديـ فكرة عامة 

برز ما يمثؿ العوامؿ الموضوعية دخوؿ مصر طورا أف مف ألاشؾ  5الموضوعيةالعوامل .  6
ا صاحب ذلؾ مف تغييرات كثيرة وم 6410يوليو سنة  03جديدا مف حياتيا بفضؿ قياـ ثورة 

حدثتو ىذه الثورة أف نمـ بما أوليس مف اليسير  وثقافية.سياسية واجتماعية  مستويات5عمى عدة 
نما ينحصر غرضنا في تقديـ ا  مف اثار في حياة المجتمع المصري فيذا البحث لا يتسع ليا . و 

،وتأثير كؿ ذلؾ في تطوير بسطة عف المرحمة الجديدة التي تميزت بيا مصر سياسيا وثقافيا 
لمستوى السياسي وبعد ذلؾ ف نتطرؽ الى اأدبي والنقدي . ليذا وجب عمينا لأتفكير مندور ا

 .دبي لأا

  1592يوليو  23المستوى السياسي:  -

يوليو ىي الفساد السياسي الذي وضع  03ساسية لقياـ ثورة لأسباب والدوافع الألقد كانت ا
عواف ىذا الاستعمار ،ثـ النظاـ الاقطاعي وما امتاز بو أه وغذاه الاستعمار جذوره ، وبذر بذور 

خيرا الرأسمالية الاحتكارية التي كانت ىي ايضا تستغؿ الشعب أمف استغلبؿ فظيع لمفلبحيف ،و 
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فكانت ىذه الانتفاضة ثورة عمى الاستعمار والاحتلبؿ الاجنبي ، وثورة  ستغلبؿابشع أالمصري 
  1لانييار الاقتصادي.عمى الفساد السياسي وعمى ا

ىذا ما جعؿ الظروؼ مواتية ومساعدة عمى تعميؽ الوعي القومي لدي الشعب المصري ، وامتد 
داة أنما كاف ينفعؿ بانفعالاتو ، فمـ يبؽ ا  ذلؾ الى الجيش الذي لـ يكف بمعزؿ عف الشعب و 

صفوؼ " صماء في يد القصر والاستعمار ، فظيرت القيادة الجديدة لمحركة الوطنية بيف 
 يوليو ، فجاءت تحقيقا للؤمؿ الذي راود شعب مصر.  03الضباط الاحرار " الذيف قاموا بثورة 

 مصر. فقدتمثؿ بحؽ مرحمة تحوؿ حاسمة في تاريخ  6419و 6410ولقد كانت فترة ما بيف 
شد المعارؾ الى نظاـ جديد أجمو أانتقمت البلبد خلبليا مف النظاـ الميبرالي الذي خاضت مف 

انتقؿ الحكـ بصفة نيائية مف يد البرجوازية المصرية الكبيرة الى يد البرجوازية الصغيرة ،و 
 العسكرية والمدنية .

فبدات  خرى عمى مستويات عديدة ،أولقد عقبت ىذه التغيرات السياسية بدوف شؾ تغييرات 
وطني ،  الدعوة الى الاشتراكية والتحوؿ الاشتراكي تتبمور بفضؿ التفكير في بناء اقتصاد

وتحرير الفلبحيف مف سيطرة الطبقة البرجوازية الكبيرة ، والانتقاؿ بالبلبد مف مرحمة الاقتصاد 
 اعي الراكد الى مرحمة الاقتصاد الصناعي المتقدـ .ر الز 

 دبي ونقدي جديد أبروز تيار  دبي:لأاالمستوي  -

دب بالحياة الحاضرة لأا دبي الجديد ىو دعوتو الى ربطلأىـ ما يمتاز بو التيار النقدي واأف أ
ومشكلبتيا .وىي دعوة قديمة ،لعميا تمتد بجذورىا الى الثلبثينيات حيف اصدر سلبمة موسى 

دب يعنى لأودعا في مقدمتو الى جعؿ ا ،64392دب الانجميزي الحديث سنة لأكتابو عف ا
مر أثـ قوى بمشكلبت المجتمع ، ويتخذ بإزائيا موقفا معينا ،ويساىـ في حميا مساىمة مباشرة 

                                                           
 .  61،  63، ص  6411دار المعارؼ مصر، د.ط،  الاشتراكية،العربية  بدر، الثورةعبد المنعـ   1
 .10، ص 6413دار المعارؼ بمصر، د. ط،  الشعر،محمود الربيعي، في النقد و   2
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ىذه الدعوة وبمغت ذروتيا مع التحوؿ السياسي الجديد بمصر في الخمسينيات ، فثارت معارؾ 
دب بالحياة وموقؼ مف المجتمع ،ولمف لأصبح المثقفوف يتساءلوف عف علبقة اأدبية ونقدية ، و أ

وائؿ لأاليوف اديب . وانقسـ حممة القمـ الى شقيف 5 شؽ المحافظيف ، ويقوده الرواد الميبر لأيكتب ا
ميف العالـ وعبد العظيـ انيس ولويس أمثؿ طو حسيف والعقاد . وشؽ المجدديف ويمثمو محمود 

 عوض وحسيف مروه ومحمد مندور .

ف ىذه الغاية تيدد الجماؿ الفني أللؤدب بؿ  جتماعيةافأما المحافظوف فلب يروف ثمة غاية 
 1بالانحدار.

ف ىذه العناصر أالمفكر بعناصر ىذا المجتمع و  وأديب لأو اأما المجددوف فقد ربطوا الفناف أو 
والعلبقات تكشؼ في داخميا عف موقؼ محدد مف ىذا الاخطبوط الاستعماري الجاثـ عمى 

 وجداننا القومي ، المعرقؿ لعممياتنا الانتاجية الابداعية .

صؿ بعد تتمثؿ ىذه العوامؿ في تطور تفكير مندور السياسي الذي حالعوامل الذاتية :  0
شرنا حينما أالاربعينيات . وقد  واخرأتجربتو العممية في مجاؿ السياسة والنضاؿ الوطني في 

 6499ف السنوات الثماني مف أدبي الى لأتعرضنا لحياة محمد مندور وعوامؿ تكوينو الثقافي وا
 قد عممتو كثيرا مف الحقائؽ عف المأساة الاجتماعية لمشعب المصري فدفعو ذلؾ 6410الى 
ووطنيا ،وكاف قد ساىـ مساىمة فعالة في النضاؿ يمتزـ في تفكيره اتجاىا يساريا  فأالى 

السياسي فعد بحؽ مف الوجوه التقدمية البارزة ،وكانت كتاباتو السياسية في تمؾ الفترة النضالية 
عظـ وثائؽ الفكر أمف  2نموذجا صادقا لمفكر اليساري الوطني ، وىي تعتبر كما قاؿ النقاش

 والمميد ليا . 6410يساري السابؽ لثورة ال

                                                           
 .09غالي شكري، ماذا اضافوا الى ضمير العصر ، ص  1
 .664دباء معاصروف، ص أرجاء النقاش،   2
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بالأفاؽ الفكرية الثورية  في مرحمة ما بعد  –بكؿ جوارحو  –ف يتأثر مندور ويتفاعؿ أفلب عجب 
كؿ  6410حلبمو تتحقؽ. ولقد كاف مندور مواليا لثورة أ،تمؾ التي وجد فييا بعض  6410

 –وىي مجالو الابداعي الوحيد  -ية خر حياتو .وساىـ في الحياة الثقافآالولاء وظؿ كذلؾ الى 
ياتو النقدية ، ووقؼ بجسارة ضد حاطيا بتوجيأمساىمة فعالة ، فاحتضف الكتابات الشابة ، و 

 وؿ صفوؼ المثقفيف المصرييف الديمقراطييف .أفكار الرجعية ،فكاف دوما في لأا

جتمع المصري ف تطور مندور سياسيا في موازاة تطور حركة النضاؿ الثوري في المأولاشؾ  
ساسي لما طرا عمى نظرة مندور النقدية مف تطور . لقد كاف مندور متتبعا لكؿ لأىو المصدر ا

ف يقؼ الى جانب التطور المستقبمي والتقدمي أختار أحداث بمده ، متأثرا بيا ومؤثرا فييا . وقد أ
اقدا واقعيا عمى مف الحياة الاجتماعية لمجتمعو ،فكاف مفكرا تقدميا عمى المستوى السياسي ون

 دبي .لأالمستوى ا

  الثاني : التفكير النقدي و الأدبي في مرحمة النقد الايديولوجي لمطمبا

مرحمة بماـ مرحمة جديدة والتي سماىا ىو نفسو " أنفسنا أفي دراستي لنظرية مندور النقدية نجد  

إيطار تصوره  ولا الى مفيومو للؤدب فيأف ننظر أالنقد الايديولوجي "وىذا ما يستدعي 

 سسو ووظائفو .أالتاريخي وبعدىا نحمؿ معنى النقد الايديولوجي 5 

5 لقد صاغ مندور ىذا التصور التاريخي لنظرية  دبلأصياغة التصور التاريخي لنظرية ا

دب وفنونو " عبارة عف الصورة التاريخية لنظرية لأدب في مرحمتو الثانية وقد جاء كتابو " الأا

 ناقدنا . دب كما تبناىالأا

ف لا أوعمى الناقد الذي يأخذ نفسو بو  مفيدا،وىذا ما جعؿ المنيج التاريخي في ىذه المرحمة  

لؼ الكاتب ليكوف أف يحيط بكافة ما أ"بؿ لابد مف  مامو،أدبي الذي لأيكتفي بدراسة المؤلؼ ا
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 تو فييرعاه ميما كانت نزع فأوىذا المنيج مف الواجب عمى كؿ ناقد  شاملب.حكمو صحيحا 

سس العامة لكؿ نقد صحيح ، وليس لأالتاريخي "مف ا ؛لاف النقد 1و موضوعية "أالنقد ذاتية 

 .  2حد مؤلفاتو فقط "أف يكتفي في الحكـ عمى كاتب بقراءة أمعف في الخطأ مف أىناؾ ما ىو 

لا  نوأ" فيو يعتقد  جتماعيةلاادب لأكثر فاكثر الى حقيقة " وظيفة اأ ىتمامواكما وجو مندور 
 دب قد لعب دورا كبيرا جدا في ثورات الشعوب وحركاتيا الاستقلبلية والاجتماعيةلأف اأ مراء في

 3الشعوب.للئدارة  محركادب يعد لأوبتالي فاف ا

ولى في نظرتو لأا الفكريف مفيوـ مندور لموظيفة الاجتماعية للؤدب يعد نقطة التحوؿ أولاشؾ 

دبية لأفسيرا تاريخيا . فيو لا يفترض ميلبد الفكرة اصبح يفسره تأتصوره لو ،حيث ، و  للؤدب

نما يحاوؿ ا  في الفراغ الميتافيزيقي الذي كانت تزعمو الفمسفات المثالية عف الوحي والالياـ ،و 

دبي تحديدا ماديا وواقعيا . فالتيار التقميدي في لأتحديد البيئة .الحضارية التي ولدت التيار ا

ربية واكتساح الشعور الوطني البلبد العربية. واقترنت الرومانسية الشعر العربي وليد الثورة الع

والتفكير في  السياسي،ف الواقعية نتجت عف التحرر الوطني أفي حيف  المطمقة،بالنزعة الفردية 

ما في الغرب فقد كاف التيار الارسطي ىو الصياغة العقمية لممجتمع أ، جديدبناء مجتمع 

وروبية في محاكاتيا لمتراث الاغريقي ،  لألكلبسيكي ىو ثمرة النيضة االيوناني القديـ ، والتيار ا
                                                           

، ص  6411،  1دب و النقد ، دار النيضة مصر لمطبع و النشر ، القاىرة ، ط لأمحمد مندور ، في ا1
06. 

 .06ص  ، نفسو 2
 .99، 93 ص نفسو ،  3
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ف يترصد عممية التأثير أويحاوؿ مندور في كؿ ىذا ، لرومانسي ىو وليد بدايات القرف والتيار ا

 دب والحياة .لأالمتبادؿ فيما بيف ا

 : دب اليادفلأشتراكية الى امن الواقعية الا

خذ يحتؿ الصدارة في أدبي أقاد مندورا حتما الى الاعتناء بمذىب  ف ىذا الفيـ الجديد لمواقعيةأ

ف عبارة أدب اليادؼ ". ويذىب مندور الى لأالحياة الثقافية بمصر ويفرض وجوده ، وىو "ا

"اليادؼ " مرتبطة ارتباطا متينا بتيارات الفكر والفمسفة التي روجتيا واشاعاتيا ؛ اذ ىي نشأت 

. فمع 1ما "الوجودية"أالمذىب الوجودي و المذىب الاشتراكي  في كنؼ مذىبيف فمسفييف ىما

لا تترؾ لو الحرية مطمقة الزماـ ، بؿ تحممو المسؤولية ثـ  فأنياكونيا تدعوا الى حرية الانساف 

 .2الالتزاـ بالفعؿ و القوؿ

يـ مثاؿ سارتر بكافة القأيماف الفرنسييف مف إولا غرابة في ذلؾ فاف الحرب العالمية قد قبضت 

نفسيـ و عف وطنيـ ؛ و أو المعتقدات ، و لكنيا القت عمييـ مسؤولية جسيمة في الدفاع عف 

دب لأي اأدب الممتزـ لأدبيـ الوجودي األذلؾ نادت وجوديتيـ بالمسؤولية و الالتزاـ و سموا 

و أمحدد مف كؿ حدث فردي  جتماعياخلبقي و أساسيا" التزاـ موقؼ أالذي يتخذ لو " ىدفا 

                                                           
 .699ص ، 6413 د.ط، دب و مذاىبو ، دار النيضة مصر لمطباعة و النشر ،لأمحمد مندور ، ا 1
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و وطني ، و بذلؾ جعموا القيمة الفنية و الجمالية للؤدب في المرتبة الثانية بعد القيمة أ يجتماعا

 .  1الممتزمة جتماعيةلااخلبقية و لأا

دب لأدب " ليست جديدة كؿ الجدة  فمقد  واكب الأفي ا لتزاـلااف الدعوة الى أو يعتقد مندور 

ليا حينا و قائدا ليا حينا آخر، و لذلؾ  دائما حياة الشعوب في عصوره المختمفة ، و كاف مرآة

دب في عصرنا لأنو قد كاف دائما ممتزما بقضايا العصر ، و نتيجة ليذا لـ يعد األا يمكف القوؿ 

صبح وثيؽ الصمة بيا و المشاركة فييا و أالحاضر غريبا عف السياسة ولا منفصلب عنيا ، بؿ 

ف أدب اليادؼ و يرى مندور لأـ و ادب الممتز لأذلؾ ظيرت الى الوجود اصطلبحات ا جؿلأ

" ،لأالعالـ العرفي في حاجة الى "ا و ذلؾ حتى يستقيـ لمناس سمـ صحيح لمقيـ ، و  دب الممتزـ

حتى يتميز الحؽ مف الباطؿ ، و الطيب مف الخبيث ، و الخير مف الشر، و الجميؿ مف 

 القبيح.

 قضية الشكل و المضمون : 

 تجاهاوخاصة  -دبي في الخمسينيات ، لأفيو حاؿ النقد اصبح أيلبحظ مندور و ىو يرصد ما 

بروز ظاىرة جديدة تتمثؿ في التمييز بيف الشكؿ و  - حكاميـ النقديةأالنقاد الشباف في 

لا ييتـ بالقصة و المسرحية  خر فعدد كبير مف ىؤلاء النقادلآحدىما عمى اأالمضموف و تغميب 

موضوعو و  ىولا الأبقا لأصوؿ الفف بؿ ينظروف و القصيدة كعمؿ فني في ذاتو يحكـ عميو طأ

                                                           
 .91 ص ، الأدب ومذاىبومحمد مندور ،  1
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و رفضو أو تمؾ ، و تأييده أو سخطو عمى ىذه الشخصية أالى نظرة المؤلؼ و مدى عطفو 

 1. خرىلأو ألفكرة 

ىمية الشكؿ الفني في توصيؿ المضموف أغفؿ الكثير منيـ أالواقعي فقد  تجاهلااما عف نقاد أ

عتبارات الموضوعية التي لا يصبح الفف بغيرىا فنا و الجيد ، و سقطت مف موازينيـ بعض الا

يقؼ مندور مف ىذه العيوب موقؼ الناقد المصحح فيعارض بشدة الفصؿ التعسفي بيف 

ف أىميا في رأيو أ، و  للؤدبمازاؿ يحرص عمى الاصوؿ العامة  لأنوالمضموف و الصورة 

ذا فقد إدب لأف الأفيو ؛ مر بدييي لا مجاؿ لمشؾ أدب فف جميؿ . و ىذا في اعتقاده لأا

دب ، فيو قد يكوف صحافة و قد يكوف فمسفة ، لأي شيء آخر غير اأف نسميو أالجماؿ جاز 

  2السبؿ. ختمطتالا إدبا و أف يعتبر أو اجتماعا . و لكنو لا يمكف أو يكوف سياسة ، 

ف أناقد  عمى كؿو ف يحترمو ، أو ناثرا أديب شاعر كاف أصؿ وجب عمى كؿ لأفاذا سمما بيذا ا

 3دبي.أسس حكمو عمى كؿ نتاج أصيلب مف أساسا أيتخذه 

نساني لابد لو مف صورة جمالية ملبئمة " حتى يستجيب إي مضموف أف أفمقد بات مف المؤكد 

.. فالمسرحية مثلب تحتاج نفوسيـ.فيفتح لو  قباؿ،إلو الناس في يسر و سيولة بؿ في طرب و 

ىنية تستأثر بالانتباه، تشغؿ التفكير فيندمج المشاىد الى تصوير و تشويؽ و حركة مادية و ذ
                                                           

 . 3ص ، 6413محمد مندور ، قضايا جديدة في أدبنا الحديث ،دار الآداب ، بيروت ،  1
 .63، ص 6411محمد زكي ، العثماوي ، قضايا النقد المعاصر ، الييئة المصرية لمكتاب ،  2
 . 69نفسو، ص  3
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 جميلب،ف يكوف فنا ألا إما الشعر فلب يمكف أ، و مر في القصةلأفييا و ينفعؿ بيا . و كذلؾ ا

 ورفيعا.ساميا  كاف وسقط مضمونا ميما وتأثيرهلا فقد روعتو ا  و 
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 دب المعاصرلأالمبحث الأول: قضايا نقدية في ا

 الأساطــيــر المطمب الأول: الرمـــز و 

لقد شكّمت الأسطورة الشعبية والتراثية التاريخية حيزاً زمانياً ومكانياً ميماً في تاريخ الحضارات، 

تاريخ الفكر البشري منذ القديـ  حتى الوقت الراىف، فما مف شعب مف الشعوب أو أمة بؿ في 

مف الأمـ إلا وليا أساطيرىا وخرافاتيا الخاصة بيا، ومف الملبحظ أف ثمة تداخلب واضحا بيف 

ىذه الأساطير، فالأسطورة الواحدة تنمو وتتشعب لتنتقؿ مف حضارة إلى أخرى عبر مثاقفة 

أدونيس وعشتار ىي بابمية ويونانية  مثؿ أسطورة "تموز وعشتروت" أو فكرية وحضارية،

ف اختمفت التسميات الأسطورية لمشخصيتيف الأسطوريتيف عشتار1ورومانية وفينيقية  ، وا 

 .دونيس، فإف قاسما مشتركا بيف ملبمحيا وخصائصيا وأبعادىا الأسطورية ومدلولات رموزىاأو 

الاجتماعي والسياسي والفكري في التاريخ، ىذا البعد وكذلؾ أسطورة شيرزاد وشيريار ذات 

 2التاريخ الذي يمتد إلى الحضارات اليندية والفارسية والعربية التي شكمت ألؼ ليمة وليمة،

فالأسطورة ىي نتاج معرفي جماعي يجسد وضعا معرفيا اجتماعيا ذا خميط متنوع، بوساطتو 

مـ، أو شعب مف الشعوب، وىي بنية يمكننا دراسة المكونات الثقافية والفكرية لدى أمة مف الأ

مركبة مف تاريخ وفكر وفف وحضارة، وبالتالي فاف ليا قدرة عمى الامتداد ماضيا وحاضرا و 

ويمكف اعتبارىا مرجعا ثقافيا متميزا تنيؿ منو الكثير مف الدراسات الاجتماعية والفكرية مستقبلب، 
                                                           

، ( القاىرة )، الييئة المصرية العامة لمكتاب1،ج« أساطير البشر»عبد المعطي شعراوي، أساطير اغريقية  1
 .171،  ص 1982، 1ط 

 .223، 222 ، ص1956محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار الثقافة، مصر، د.ط، 2
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والتاريخية والفولكمورية، فيي مكوّف أساسي مف مكوّنات الفكر الإنساني، ولـ يقتصر تأثير الفكر 

الأسطوري عمى الدراسات الأنثروبولوجية والاجتماعية فحسب، بؿ تعداىا إلى أنواع الفنوف 

افة: الرسـ والموسيقى والنحت والشعر والرقص، بالإضافة إلى معظـ الأجناس الأدبية التي ك

الأسطورة في القصة والرواية والمسرح، وقد أثرت ك -أي الفكر الأسطوري  -استفادت منو 

حديثا في الأعماؿ الدرامية التمفزيونية وصناعة السينما، وىي في بنيتيا العميقة رؤية شعرية 

تجمع بيف التاريخ والفكر والفف ، ويمكف أف تكوف نواة للؤعماؿ القصصية والروائية اذا  ، مركبة

  ما طبقت عمييا مفاىيـ السرد والقص والحديثة . 

  :الجـذور الأسطوريـة لمقصـيـدة العربيـة القديمـة

ى ولا قوا لقد كثر الجدؿ بيف الباحثيف الذيف تصدوا لدراسة الشعر العربي حوؿ قضية نشأتو الأول

في سبيؿ ذلؾ صعوبات جمة حيف حاولوا تصور البداية التي نشأ عمييا ىذا الشعر، فراحوا 

 .ينقبوف عف ىذه الجذور مستعينيف بمختمؼ العموـ والمعارؼ

وكانت النتيجة التي انتيى إلييا ىؤلاء أف لمقصيدة العربية جذوراً في المعتقدات الشعبية القديمة، 

 ي يتمثؿ في وضوح حياة العرب وطوابعيا الشعبية طواؿ عصوره "فقد ظؿ الشعر العرب

عف وظائؼ الشعر وكيؼ أنو كاف ينشد  2مف ىذه الطوابع ما ذكره كارؿ بروكمماف 1" المختمفة

لأغراض سحرية تساعد عمى تحمؿ مشاؽ العمؿ )الجني، الصيد(. ولـ يكف شعر الرجز بعيداً 
                                                           

  . 6،ص 1984، 2)مصر( ،طشوقي ضيؼ ، الشعر وطوابعو الشعبية عمى مر العصور ، دار المعارؼ  1

، 2، ط (مصر)، دار المعارؼ  1كارؿ بروكمماف، تاريخ الأدب العربي، ترجمة عبد الحميـ النجار، ج 2
 .345، ص  1959
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بالأدعية والتعاويذ. وليس بعيداً عف ىذا الافتراض، ما عف تمؾ الأغراض والممارسات المرتبطة 

حوؿ بداية الشعر العربي وصمتو بالأساطير والطقوس معتمداً عمى خبر  1ذكره عمي البطؿ

حجاجاً تتمثؿ في تقديـ  ابف الكمبي مفاده أف قبيمة )عؾ( كانت تمبيتيا إذا خرج أفرادىاأورده 

 الركب فيقولاف: غلبميف أسوديف مف غممانيا ليكونا أماـ 

 :نحن غرابا عك، فتقول عك من بعدىما

 2كيما نحج ثانية-عبادك اليمانية -عك إليك عانية 

ويعمؽ عمي البطؿ عمى ىذا الخبر بقولو "الميـ أننا نجد في ىذه الشعيرة الطقوسية آثاراً شعرية 

 يف فيو البدايةتتجو إليو أنظار الباحثيف رائمف الرجز الذي ثلبث شطرات  في تمبية عؾ، وىي

، وبالخصوص أف ىذه الأشطر جاءت موزونة، متساوية، مسجوعة، 3الأولى لمشعر العربي"

منسجمة في ألفاظيا وحروفيا، مما يجعميا أقرب إلى سجع الكياف الذي ىو أصؿ الكلبـ 

 .  الشعري فيما يعتقد

 :تأثير الأساطير في الأدب العربي المعاصر 

ومف الملبحظ أف مدى تأثيرىا كاف شديدا في بنية الخطاب الشعري والنثري العربي المعاصر، 

ويكاد يكوف معظـ الأدباء العرب المعاصريف قد استفادوا منيا، ووظفوىا في أعماليـ الإبداعية، 

                                                           
عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري دراسة في أصوليا و تطورىا، دار  1

 .50، ص 1989، 2ط  (بيروت)الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع 

 . 7، ص  1965، (القاىرة )ابف الكمبي، الأصناـ، تحقيؽ أحمد زكي، الدار القومية لمطباعة والنشر  2

 .51، ص  نفسوابف الكمبي،  3
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إلا واستفاد مف الأسطورة رمزيا  -وبخاصة جيؿ الرواد  -إذ قمما نجد أديبا عربيا معاصرا 

بيف الاستخداـ الابداعي، والاستخداـ الوظيفي النصي حسب درجات  تفاوتشاريا، رغـ وا  

ثقافتيـ ومواىبيـ، وكيفية تعامميـ مع الرمز الأسطوري فما إف نبدأ بقراءة ديواف لشاعر عربي 

معاصر مف جيؿ الرواد أو مف الجيؿ المعاصر الذي يميو، حتى يطالعنا مف الصفحات الأولى 

غريقسيؿ مف أساطي كانوا دعاة ليا ويأتي عمى رأسيـ ية وفينيقية وعربية وغيرىا، بؿ و ر بابمية وا 

طو حسيف بدعوتو إلى ضرورة انفتاح الثقافة العربية الحديثة عمى الثقافة اليونانية العريقة التي 

تعدّ مف الأسس اليامة لمثقافة المعاصرة في العالـ كمو. ففي كتابيو )مف الأدب التمثيمي 

اني( عف مآسي سوفوكميس و)أوديب وثيسيوس مف أبطاؿ الأساطير اليونانية( الذي ترجمو اليون

عف أندره جيد، دعوة صريحة لمرجوع إلى الأدب اليوناني القديـ ممثلًب في روائع المسرح 

التراجيدي المميء بالأساطير والأجواء الساحرة. يقوؿ طو حسيف في ىذا الصدد "ولست أدري 

ىما  ،أندره جيديب، ولكني أعتقد أف ىاتيف القصتيف: قصة سوفوكؿ وقصة أمخطئ أنا أـ مص

غذو وحدىما المتاف تشيداف بأف محنة أوديب خميقة حقاً بأف تكوف موضوعاً لمتفكير الذي ي

العقؿ، والفف الذي يغذو القمب، وبأف تكوف مف أجؿ ذلؾ صالحة لتفكير الفلبسفة وابتكار 

 1واختلبؼ الأجياؿ".الأدباء عمى مر العصور 

 :مندور وتوظيف الأساطير

وقد ناقش مندور ىذه القضية وأجرى العديد مف المقارنات بيف الأعماؿ الأدبية لأدباء غربييف 

                                                           
 .32 ص، (1980)، 4أندريو جيد، أوديب وثيسيوس، ترجمة طو حسيف، دار العمـ لمملبييف بيروت، ط  1
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وظفوا الأساطير في أعماليـ الأدبية وبيف أدباء مصرييف معاصريف حيث يقوؿ "فمجأ إلى 

الأساطير اليونانية التي خمعت عمى الأشياء صفات الإنساف أو صفات الآلية، والأمر بعد 

سياف؛ إذ إف آلية اليوناف قد خمقيـ ىذا الشعب عمى شاكمة البشر. وعمى نحو ما جعؿ 

  1."في الإلياذة إليا يصارع البطؿ "أخيؿ كامندرىوميروس مف نير الاس

ويضيؼ مندور معمقا عمى نص طو حسيف، " ترى طو حسيف يجعؿ مف قناة بمدتيـ إليا شابا 

ذا بالإلو  ويدفف في  شاب إنسي يموتسرعاف ما ينسى وينسينا أنو أسطورة أو إلو خرافة، وا 

ذا بالكاتب يمز  ج بيف حياة ىذا الشاب وحياة مف حولو، القناة أو عمى الأصح يفنى بفنائيا، وا 

ميما -وينفث فيو فيضا مف العاطفة قد بمغ مف التأثير في نفس القارئ مبمغا، ما كانت الألفاظ 

لى جانب ىذا فالأسطورة "ضرب مف   2بمستطيعة أف تصؿ إليو بغير ىذا التشخيص".-رقت وا 

تبني الحقيقة التي تعمف عنيا بطريقتيا الخاصة التي ىي فوؽ مستوى التعبير المغوي  3الشعر"

 Ernst وىذا شبيو بما أشار إليو إرنست كاسيرر 4المعتاد عمى حد تعبير كمود ليفي ستراوس

Cassirer(1874-1945 حينما رأى أف الأسطورة تتضمف عنصراً مف الخمؽ وىي ذات )

يما شكلًب رمزياً أصمياً، وىي ليست لغة استطرادية كثيفة التصوير، كما قرابة وثيقة بالشعر، لكون

                                                           
 .12محمد مندور، في الميزاف الجديد، ص 1

 .13، 12ص   نفسو ، 2
، ط (بيروت )العربية لمدراسات والنشرىػنري فرانكفورت، ما قبؿ الفمسفة، ترجمة جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة 3
 . 19، ص  1980، 2

، 1، ط  (الدار البيضاء )ليفي ستراوس ، الأناسة البنيانية، ترجمة حسف قبيسي، المركز الثقافي العربي  4
 .230، ص    1995
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، وليذا نجد في كثير مف 1قد يتبادر إلى بعض الأذىاف، بؿ ىي أشبو بمغة الأحلبـ عند فرويد

، لأنو موقؼ صراع دائـ بيف 2الأحياف "أف الموقؼ الأسطوري في صميمو موقؼ شعري درامي

 .ي حقيقة الأمر ىو جوىر كؿ فف عظيـالخير والشر. وىذا الصراع ف

ويعرج مندور عمى أديب آخر ىو توفيؽ الحكيـ وتجربتو مع الأساطير فيقوؿ عنو "وىا نحف 

نرى اليوـ الأستاذ توفيؽ الحكيـ يتناوؿ أسطورة "بجماليوف" اليونانية الأصؿ ليتخذ منيا وسيمة 

لا يجد الفناف سبيلب إلى الصدوؼ  أنيا تعني الكاتب، مشكمة الحياة التي حسُ لعلبج مشكمة نُ 

لى ىذا فطف اليوناف فجرت قعنيا، ميما أصاب مف نجاح، ىي أبدا تلبحقو وت تضيو حقوقيا؛ وا 

أحدى أساطيرىـ بأنو قد كاف في جزيرة كريت فناف بارع عقد عزمو عمى ألا يتزوج ليوفر حياتو 

فينوس إلو الحب، تمؾ  ف بأعياد، كما رآىعمى الفف، أو لأنو قد نفر مف مظاىر استيتار النساء

الأعياد الصاخبة التي كانت تقاـ بمدينة "أماتونتوس" عمى الساحؿ الجنوبي لمجزيرة؛ حيث كاف 

معبد تمؾ الآلية ، وغضبت فينوس مف كبريائو فألقت بقمبو حب تمثاؿ عاجي مف صنعو، اسمو 

ى الآلية أف تنفث الروح "جالاتيو" واشتعمت بحواس الفناف المسكيف رغبات الحياة، فضرع إل

 ورؽ قمب الآلية لضراعتو فاستجابت. . بالتمثاؿ

 

 

                                                           
 .122، ص 1، ط (بيروت )أثفينؾ رائقيف، الأسطورة، ترجمة جعفر صادؽ الخميمي، منشورات عويداف 1
 .41، ص 1992، 3، ط ( القاىرة )أنس داود، الأسطورة في الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ 2
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وتزوج بجماليوف مف جالاتيو وكاف لو منيا ولد ىو "بافوس" مؤسس مدينة "بافوس" مدينة الحب 

فالأسطورة عند توفيؽ الحكيـ وظفت لتصوير مشكمة يعيشيا الكاتب في  1الشييرة بجزيرة كريت"

حد ذاتو مشكمة الصراع بيف حياتو الفنية كأديب يسعى نحو التفوؽ والإبداع وحياتو كإنساف 

بسيط يود العيش في ىدوء "لذا تعقدت حياة بجماليوف بيف يدي الحكيـ، حتى طاؿ تردده بيف 

 2الحياة والفف".

التردد الذي كاف يحياه الحكيـ وحاوؿ أف يشخصو لنا مف خلبؿ توظيؼ رمز وىذا ىو عيف 

بجماليوف الذي كاف  "آنًا يفرح ويطمئف إلى جالاتيو المرأة، وآنًا يعود فيحف إلى   أسطورة

وتمؾ ىي مأساة الحكيـ ولكف مندور يرى أف القارئ بعيد كؿ البعد عف عيش  3جالاتيو التمثاؿ".

وؼ عمى مرارة المأساة لأف الحكيـ طرح القضية بعقمو لا بقمبو فجاءت حرارة العواطؼ والوق

صورىا باردة مف كؿ إحساس فالقارئ يشيد كؿ ذلؾ بعقمو، وكأف تمؾ الشخوص أفكار مجردة، 

 4.العقؿ البارد الذي لا ييز .ىامدة تتحرؾ لمجرد علبج مشكمة تدور بالعقؿ..

الرمز الأسطوري، وىي في بداياتيا الأولى ليختـ ىذا الفصؿ بتعميؽ حوؿ ظاىرة استخداـ 

فالمقارنة بيننا وبيف غيرنا" إنتاج الأمـ الأخرى" أمر محتـ عنده لندرؾ الفارؽ ونستدرؾ الخطأ 

ولنتميؿ قميلب لنرى ماذا فعؿ كُتَّابنا بالأساطير؟ وماذا فعؿ كُتاب غيرنا مف الشعوب؟ لنرى 

نحسف استخداـ ذلؾ الجانب الإنساني الرائع مف بوضوح كؿ ما يمكف كسبو لو أننا استطعنا أف 
                                                           

 . 13، ص الميزاف الجديد محمد مندور، 1

 . 14نفسو، ص  2
 .  4ص ، نفسو3
 .14نفسو، ص  4
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خرافات الأوليف: يونانييف كانوا أو عربا أو ىنودا، لأف توظيؼ الرمز والأسطورة جانب غني في 

الأدب الإنساني "ففييا كميا ما يغذي العقؿ والقمب، وىي عالـ فسيح واسع كسعة الخياؿ وميداف 

 1اـ النشاط مياديف لا حد لغناىا".دباء والمفكريف ويفتح أملأقلبـ األجولاف 

وعمى الأدباء في نظر الناقد أف يدركوا خطورة المرحمة  وأف يفقيوا إنيـ أماـ عتبة مف عتبات 

التغيير ونحف اليوـ عمى أبواب تطور خطير في حياتنا الروحية والفكرية، إذ مف كاف يظف في 

إليا شابا، أو يشقوف شاعرا أو كاتبا أوائؿ ىذا القرف أف كتابّنا سيروف في إحدى ترع الصعيد 

بجماليوف ونرسيس، إلى فف وحياة  كالأخطؿ مثلب أو ابف قتبية إلىمف شعرائنا أو كتابنا 

، وىذا اتجاه يبشر بالخير، خميؽ بأف يجدد حياتنا، وللؤخذ بيذا الاتجاه يرواغاف ويتداخلبف

وفي ىذا  دعوة  2عميقا جميلب"شروط أو شرط عمى تعبير مندور أف يكوف التجديد إنسانيا 

للؤخذ بيذه المنحى مف التجديد لكف بشروط وقيود فصميا في كتابو وسجميا كملبحظات نقدية 

عمى ما سبؽ مف أعماؿ طو حسيف وتوفيؽ الحكيـ وخص عمي محمود طو بفصؿ آخر حيث 

حباً لبسط وجد ىذا الأخير  في التراث الشعبي الإغريقي وقصص التوراة مادة خصبة ومجالًا ر 

أفكاره وتأملبتو الشّعرية، فكتب قصيدتو الطويمة )أرواح وأشباح( مستمداً شخصياتيا مف 

الأساطير الإغريقية والإفريقية والعربية، كشخصية )ىرميس( و)ثاييس( و)سافػو( و)أورفيوس(، 

نا و)ماتا( و)السامري( صانع العجؿ الذىبي الذي فتف بو بنو إسرائيؿ وعبدوه حيف توجو سيد

موسى عميو السلبـ إلى ربو. غير أف بعض ىذه الشخصيات كانت مجردة مف ماضييا 
                                                           

 14، ص محمد مندور ،الميزاف الجديد  1
 .14ص  ،نفسو   2
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التاريخي والأسطوري، فيي تترؾ بتأثير مف الشاعر وميولو، لذا بدت جاىزة، مخالفة في كثير 

 .مف سماتيا وحقائقيا

إلى  "يقوؿ مندور وىذه الملبحظة تقودنا 1لنسجيا الأسطوري القديـ عمى حد تعبير شوقي ضيؼ

منيج الشاعر عامة وطرؽ علبجو لموضوعو، ففي كتابو ما يدؿ عمى العجمة وعدـ الروية، 

سواء في وحدتو أو في تفصيمو، بؿ في صياغتو الشعرية ذاتيا، وىذا اتجاه يجب أف نقاومو لما 

يجره مف جنوح إلى الإغراب والغموض والتفكؾ وما يسببو مف إفساد لمنغمات وىميمة في الاطراد 

عؼ في السبؾ. وفي الحؽ ما ىي "أرواح وأشباح" وعلبَـ يدؿ ىذا العنواف الجميؿ؟ أىي وض

ذا كانت فكيؼ نظميا خالقيا؟ أىي ممحمة؟ أىي قصيدة فمسفية؟ أىي  حقا أرواح وأشباح؟ وا 

قصة؟ أىي ديواف؟ ونحف بعد لا نحرص عمى أية لفظة مما ذكرت، فمشاعر أو الكاتب أف يقدـ 

نا أف ننظر فيو كما ىو، وما يجوز أف يدفعنا كسمنا العقمي إلى التماس "خانة" لنا ما يريد، وعمي

نضع الكتاب فييا لنستريح وميما قيؿ عف ىؤلاء الأدباء فإف الشيء الثابت لدييـ أنيـ أخذوا 

الأساطير بوصفيا ميراثاً ثقافياً عف الأوليف، فاستعمموىا استعمالًا قصصياً حيناً، وأشاروا إلييا 

آخر دوف مراعاة شروط التوظيؼ وآلياتو، بؿ دوف مراعاة المحتوى الوجداني أحياناً الكامف  حيناً 

 . في ىذه الأساطير

 

                                                           
  .166، ص3، مصر، ط (دار المعارؼ)ضيؼ، الأدب العربي المعاصر في مصر  شوقي  1

 



 الفصل الثاني : الجانب التطبيقي                               القضايا النقدية في كتاب الميزان الجديد

 

 

80 

 دعاء الكروان المطمب الثاني:

 ةـــــــــــــــــــــــروايالنبذة عن 

حداث الرواية ، عف "آمنة" الفتاة الريفية التي تتمرد عمى العادات والتقاليد في صعيد أتدور 
مصر، حيث تقع أختيا "ىنادي" في حب ذلؾ الميندس العازب الذي تعمؿ عنده خادمة، ولكنو 
يعتدي عمييا ويحطـ حياتيا، وبالتالي تُقتؿ أماـ أختيا "آمنة" عمى يد خاليا.. فتقرر "آمنة"، بعد 

عاىدت نفسيا مع دعاء الكرواف في القرية، الانتقاـ لأختيا مف ذلؾ الميندس.. وىناؾ في أف 
منزؿ الميندس، تحاوؿ أف تنفذ العيد بالانتقاـ ولكنيا لا تقوى، فقد تحرؾ قمبيا وبدأ يميؿ نحو 
ىذا الميندس، إلا أنيا تدوس عمى مشاعرىا وترفض البقاء معو وتقرر الرحيؿ عنو، حيث أنيا 

 ؼ بأف طيؼ أختيا "ىنادي" سيبقى حاجزاً بينيا وبينو .تعر 

 دعـــاء الكـــروان ومشاكـمـــة الواقـــع

لقد عرفت فنوف النثر القصصي في الأدب العربي الحديث تطوراً كبيراً، وتبوأت بما قدمت مف 

نجاح  مكانة عالية بيف الأجناس الأدبية، ويرى بعض النقاد " أف ىذه الفنوف ما تزاؿ موضع 

إشكاليات ومشكلبت منذ نيوضيا المعتبر في مطمع القرف العشريف، وتتصؿ ىذه الإشكاليات 

ت بالمؤثرات الأجنبية والمكونات التراثية عمى وجو الخصوص، فظيرت آراء تفيد أف والمشكلب

القصة العربية الحديثة، ومثميا الرواية لاحقاً، تقميد غربي، أي أنيا نضجت وأصبحت قصة فنية 

أو رواية فنية بتأثير الغرب، ولا ينفي ذلؾ تطور النثر القصصي إلى أشكاؿ سردية مثؿ القصة 

 قصيرة والرواية... الخ. والقصة ال

ورافؽ ىذا النيوض نقد تقميدي، أكاديمي تعميمي، مدرسي، اتباعي، أو واقعي، أو رومانسي، أو 
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انطباعي، متأثر بالعموـ الإنسانية أحياناً كعمـ النفس أو عمـ الاجتماع، وكاف ىذا النقد لاحقاً 

والروائي فيو أقؿ مف ذلؾ  بالنيضة الواضحة لفنوف النثر القصصي، أما نقد النقد القصصي

 1بكثير حتى نياية السبعينيات، حيف آؿ ىذا النقد إلى ما يسمى نقد السرديات".

وقد ظير في القرف الماضي وتحديدا خلبؿ فترة الأربعينيات والخمسينيات والستينيات ذروة 

سوف النثر النتاج التقميدي الذي يقتدي بالغرب، وظير أدباء كثر مف شتى البلبد العربية يقاي

القصصي والروائي العربي عمى مثاؿ صورتو في الغرب، "كما ىو الحاؿ عند رشاد رشدي 

ويوسؼ الشاروني وعبد الحميد إبراىيـ ويحيى حقي ومحمود أميف العالـ ومحمود تيمور وشكري 

محمد عياد وحسيف القباني والطاىر أحمد مكي )مصر(، وسييؿ إدريس )لبناف(، وبشير 

يا(، وعزيزة مريدف وشاكر مصطفى وجميؿ سمطاف )سورية( ومنصور الحازمي الياشمي )ليب

)السعودية(، وأحمد المديني )المغرب(، وعبد الله ركيبي )الجزائر(، وعبد الإلو أحمد )العراؽ(، 

براىيـ الخميؿ وسميماف الأزرعي )الأردف( وغيرىـ" ، ثـ 2ومحمد صالح الجابري )تونس(، وا 

افا في مسيرة النقد القصصي والروائي مع مطمع السبعينيات "استجابة شيدت ىذه الفنوف  انعط

لظروؼ موضوعية تاريخية في حركة الثقافة العربية واستمراراً لمميدات اتصاؿ النقد باليوية، 

ولاسيما اتساع الجيود النقدية، بتأثير وعي الذات القومية، وتصاعد النزوع إلى الأصالة مف 

مية مف جية أخرى، ولـ تكف ىذا الانعطاؼ مقصورا عمى فنوف النثر جية، والنزوع إلى العال

                                                           
عبد الله أبو ىيؼ، النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1

 . 6، 5، ص 2000

 .6، 5، ص نفسو 2
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   . القصصي

"فقد خاض الأدب العربي الحديث، ومنو فنوف النثر القصصي في التجريب والتحديث إلى 

منتياه، وتشكمت مذاىب أدبية في فنوف القصة والرواية تتنازعيا مؤثرات أجنبية ومكونات تراثية، 

في تشكؿ ىذه الفنوف مثؿ العلبقة بيف الفنوف وبروز الأفكار وتعبيراتيا وأسيمت عوامؿ كثيرة 

الفنية كالأساطير والرموز ومياديف العموـ الإنسانية الرحيبة التي اعترؼ بقيمتيا الفنية والفكرية 

مثؿ التاريخ والاجتماع وعمـ النفس والمغة، وقوة الإعلبـ وثورة المعمومات، وترافؽ ذلؾ كمو مع 

 1د القصة والرواية، ونقد السرد".تطور نق

وقد كانت سببا وتوطئة "ميدت ليذه المذاىب والكتابات القصصية والروائية ورافقتيا تجارب 

نقدية جانبت النقد التقميدي، وغدت في بعض الأحياف والحالات والنماذج اتجاىات نقدية جديدة 

يا، وتحديد أشكاليا، وتحميؿ ىذه لا غنى عف درس نشوئيا وتكوينيا ومعرفة العوامؿ المؤثرة في

الاتجاىات ومناقشة أىـ قضاياىا، ولا سيما منزلتيا في خريطة النقد القصصي والروائي العربي 

الحديث، ومنزلتيا بيف التبعية والتأصيؿ بما يسيـ في تعضيد اليوية القومية لمنقد العربي 

حديث، والمنزلة التي تبوأىا  نقد الحديث ولعؿ الملبحظ لمراحؿ  تطور النقد الأدبي العربي ال

القصة والرواية في مراحؿ ىذا التطور يرى، "أف تأصيؿ الاتجاىات النقدية التقميدية قد انطمؽ 

في الخمسينيات، ليستوي في العقود التالية متنازعاً مع الاتجاىات الجديدة، ما داـ النقد ساحة 

ف صراع الأفكار، فعرفت تجربة النقد صراع فكري بالدرجة الأولى، بؿ ىو الأكثر تعبيراً ع

                                                           
 .  5،6ص   ، والرواية والسردالنقد الأدبي العربي الجديد في القصة  ،عبدالله ابو ىيؼ  1



 الفصل الثاني : الجانب التطبيقي                               القضايا النقدية في كتاب الميزان الجديد

 

 

83 

الأدبي العربي الحديث جيوداً حثيثة لتأصيؿ النقد والمضي بو إلى اتجاىات محددة، مع محمد 

مندور )مصر( ومحمد روحي الفيصؿ )سورية( وميخائيؿ نعيمة )لبناف(، لتترسخ اتجاىات نقدية 

ة الأولى، وما لبثت أف تمونت ىذه إتباعية وواقعية وماركسية وموضوعية ولغوية أسموبية بالدرج

 1الاتجاىات بتموينات جديدة بتأثير مناىج النقد الأدبي الحديثة".

وحدد عبد الكريـ الأشتر )سورية( المعالـ البارزة في النقد العربي الحديث، ووجدىا تتمثؿ في 

ت منشورة في لمخائيؿ نعيمة )المقالا« الغرباؿ»، و()لمعقاد والمازني« الديواف»كتب ثلبثة ىي: 

، فبدأ يبرز في لمحمد مندور. أما نقد القصة والرواية فييا« في الميزاف الجديد »العشرينيات(، و

وبشر فارس ومحمود تيمور وطو حسيف، فقد تناوؿ  ثالثيا في نقده لبعض أعماؿ توفيؽ الحكيـ

رية الكبيرة، فييا "مسألة الأساطير في الأدب واستخداميا في التعبير عف مقاصد النفس البش

ومطامحيا وأشواقيا، حتى يعمؽ فيمنا ليا، وفيمنا لأنفسنا مف خلبليا، وتناوؿ في نقده لنداء 

المجيوؿ لمحمود )تيمور( تيار الواقعية في الأدب القصصي ومعانييا في تصوير الشخصيات 

وسوؽ الحوار، ومشاكمة الواقع في نقده لدعاء الكرواف )طو حسيف(، وضرورتيا في خمؽ 

 2الأحداث ووصفيا وحوار شخوصيا".

 

 
                                                           

 .9، ص  النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد عبد الله أبو ىيؼ،1

 )الأشتر عبد الكريـ، معالـ في النقد العربي الحديث: الديواف ػ الغرباؿ ػ الميزاف، منشورات دار الشرؽ2
 .89، 88ـ، ص 1974، (بيروت
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  :دعــاء الكــروان في ميـــزان منـــدور

خصص مندور فصلب لقصة دعاء الكرواف بعنواف دعاء الكرواف ومشاكمة الواقع، وواضح ما 

في ىذا العنواف مف ربط بيف الواقع الاجتماعي والقصة، ففصوليا مستوحاة مف الحياة الريفية 

  في ىذه المجتمعات مف عادات وتقاليد، "وىذا ىو ىيكؿ القصة العاـلممجتمع المصري وما 

وىو في ىذا التمخيص يبدو متسقا موحدا، ولكف الكتاب عند القراءة يشعرنا بوجود وحدات تكاد 

، يشير إلى وجود وحدات قائمة بذاتيا يمكف الاستغناء عنيا، "ومف بينيا ما 1تكوف قائمة بذاتيا"

رب السياؽ، فيناؾ دعاء الكرواف، وىو دعاء شعري جميؿ، تردده يمكف حذفو دوف أف يضط

آمنة في المواقؼ الحاسمة، قد ىيأ ليا المؤلؼ حضور ىذا الطائر كمما اشتد أمر. وىناؾ 

وصؼ الميالي التي أمضتيا الأـ وبنتاىا عند العمدة، وفي ىذا الجزء أشياء يمكف أف تستقيـ 

ف تكونا نموذجيف لبعض نساء الريؼ، إلا القصة بدونيا، كالحديث عف خضرة ونفيس ة، فيما وا 

قتؿ شيخ الخفراء التي أنيما لا تمعباف في حوادث الرواية أي دور، وكذلؾ الأمر في حادثة 

، كؿ ىذه الوحدات في نظر مندور لا 2دوف أف نتبيف لقصصيا وجيا واضحا" حؽ بيذا الجزءمت

ءىا، عمى كؿ حاؿ فإف مثؿ ىذه النماذج تمس جوىر القصة، ولا تؤدي ادوارا أساسية في بنا

عمى صغر دورىا ، فقد رسميا طو حسيف  بدقة متناىية ، جاعلًب إياىا تنبض بالحياة والحركة 

 . ، وتسيـ في رسـ البيئة العامة المحيطة بيا ، والتي يجري فييا الحدث الروائي

قصة لمواقع ويفصح عف ويواصؿ مندور في نقده ليشير إلى نقطة أخرى تتعمؽ بمدى مشاكمة ال
                                                           

 . 41، ص الجديدالميزاف محمد مندور،  1
 .42، ص  نفسو2
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عدـ المسامحة في ىذه النقطة نظرا لما تبمغو مف الأىمية، إذ ىي لب القصة ومحورىا 

ف أي خمؿ في مشاكمة القصة لمواقع سيفسد قيمة العمؿ الأدبي فيقوؿ: "ولكننا عمى  الأساسي وا 

مواقع ، العكس مف ذلؾ لا نستطيع التسامح فيما يجب أف يتوفر لكؿ قصة جديدة مف مشاكمة ل

 1وتمؾ المشاكمة لا نراىا متوفرة في كؿ أجزاء القصة التي بيف أيدينا".

ويرجع ظيور ىذه المشكمة وذلؾ لسببيف كبيريف؛ أوليما: طغياف المؤلؼ عمى شخصياتو، 

 2وثانييما: تحجر أسموبو في طابع خاص يعرفو الجميع.

الدعاء الذي كاف يتردد أثناء ويقؼ تحديدا عند دعاء الكرواف كنموذج يوضح بو فكرتو، ىذا 

القصة عمى لساف آمنة، ويقوؿ مندور بعد أف ساؽ تفاصيؿ ىذا الدعاء "ولكف دعنا نصـ آذاننا 

قميلب عف سحره لنتساءؿ عف قائمو: أىو حقيقة آمنة، وىي ميما حدثنا الكاتب عف تمقييا العمـ 

ظنيا قادرة عمى أف تدعو مع خديجة عاما بعد عاـ حتى ألمت بالمغة الفرنسية ذاتيا، لا ن

يرى مندور أف المؤىلبت التي في شخصية آمنة غير متكاممة  3الكرواف ىذا الدعاء الجميؿ؟"

مع جعميا تنطؽ بيذا الدعاء الذي يتطمب مستوى فكريا ولغويا معينا لعؿ مستوى الفتاة الريفية 

غرب بيف واقع ريفي يعـ لـ يرقى إليو بعد، وأف مثؿ ىذا يبعد القصة عف واقعيتيا ويجعمنا نست

فيو الجيؿ وبيف دعاء الكرواف الذي يتطمب جيدا فكريا خاصا ويضيؼ مندور قائلب "وأنو لمف 

واجب القصاص أف يحتاؿ فيوىمنا بأنو قصتو واقعية ليكوف تأثرنا أتـ، ومف وسائؿ ىذا الإيياـ 
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، 1مى شخصياتو"تنوع الأسموب وطبيعتو وعدـ طغياف المؤلؼ ع-إف لـ يكف مف أىـ وسائمو-

شخصيتو أو عدـ استطاعتو تمثؿ سذاجة وبساطة شخصياتو أبعد  فطغياف المؤلؼ عمى

ف كانت كميا تعود  شخصية آمنة عف أف تكوف مشاكمة لمواقع ثـ يتطرؽ إلى مسألة أخرى وا 

لممشكمة الأساسية ىي مشاكمة الواقع في ىذه القصة ليقؼ بنا عند أسموب طو حسيف ىذا 

نعى عميو مندور بعده عف الواقع  بسبب عدـ الدقة في اختيار ألفاظو المعبرة ، الأسموب الذي 

و إشباع المعنى والتشعب فيو تشعبا زائدا فتراه يقوؿ عنو "ولو أف أسموب الكاتب كاف بطبيعتو 

قريبا مف لغة الواقع لياف الأمر، ولكنو أسموب فني مصنوع، لو خصائصو الثابتة، ونحف نترؾ 

ا في ىذا الأسموب مف جماؿ لنقؼ عندما يعيبو كأسموب قصصي، وأوضح تمؾ الآف جانبا م

 العيوب أمراف:

ما عف استعماؿ أشباه  -1 عدـ الدقة والتحديد الناتجيف إما عف عدـ اختيار المفظ المعبر، وا 

 الجمؿ.

الإسراؼ الذي نراه أوضح ما يكوف في إشباع المعنى أو الإحساس، أو في الصياغة  -2

جأ إلى المفاعيؿ المطمقة عمى نحو ممحوظ، وفي ىذه العيوب ما يبعد بو المفظية التي تم

 2عف مشاكمة الواقع التي رأينا فييا مبدأ صارما لا يمكف التسامح فيو".

ويعطينا نموذجا مف عدـ الدقة في اختيار الأسماء المناسبة ، أي المعبرة عمى حد تعبيره ، فعدـ 

التي وجيت نفيسة ليا آمنة أبعدنا عف ملبمسة الواقع ، تحديد اسـ الولي الصالح واسـ المرأة 
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لأف مسألة اختيار الأسماء كانت ستزيدنا استشعارا بالواقع وملبمسة لو ، وتجعمنا نعيش حياة 

الريؼ بما فييا مف بساطة في التفكير وحسف نية ، فيقوؿ عف ىذا النموذج  "خذ مثلب حديث 

تذىب إلى قرية قريبة؛ حيث مقاـ أحد الأولياء، وحيث الدجالة نفيسة مع آمنة وىي توصييا بأف 

توجد امرأة ليا "قريف" مف الجف يستطيع أف يأتي بالأعاجيب، ترى المؤلؼ الذي يعرؼ مف 

، ولا يخصص ىذا الولي باسـ بؿ بؿ والنادر "كممزمة" اسما للؤـأسماء الأعلبـ الشيء الكثير، 

وؿ دار "فلبنة"، وفي ىذا ما يضعؼ مف الإيياـ يقوؿ: سيدنا "فلبف"، ولا يخصص المرأة بؿ يق

   1". بالواقع

"و أما عف الاسراؼ فيبدو كثيرا في القصة ، في نظر مندور فيقوؿ عنو وأما الإسراؼ فذلؾ ما 

يطالعؾ في أكثر مف موقؼ مف مواقؼ القصة؛ حيث ترى الكاتب يسرؼ في المفظ فيذيب 

"ىذه المقابلبت المفظية: فصوتيا مضطرب    الإحساس ويذىب بالتأثير"  ويضرب لذلؾ مثلب

"ممزؽ" "يتمزؽ" لو قمبي كمما ذكرتو، وانظر إلى المفعولات المطمقة في قولو: "فيزت جسميا 

ىزا، ثـ انيمرت دموعيا انيمارا، ثـ احتبس صوتيا فإذا ىي تضطرب اضطربا عميقا". ونحف 

ث. وأما تمؾ التي لا يقصد منيا نفيـ المفعولات المطمقة التي تصحبيا صفات تحدد مف الحد

 2إلى غير التأكيد أو المبالغة فأكبر الظف أف ما قد يساوقيا مف موسيقى لا يكفي لتبريرىا".

ويرى أنو لا مبرر لمثؿ ىذا الإسراؼ المفظي رغـ الموسيقى التي تساوقو، وأنيا مف قبؿ الزيادة 

  .غير المرغوب فييا، وتضفي ىميمة عمى نسج القصة
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مندور إف الإسراؼ يتعدى إلى الإحساس ذاتو فيقولو: "إسراؼ الكاتب لا يقؼ عند  بؿ يرى

يشؼ فتذىب منو  حرارتو ،  1الأسموب، بؿ كثيرا ما يمتد إلى الإحساس ذاتو يبسطو حتى يشؼ"

ولييب الموقؼ فمخياؿ القارئ دور في تصور المشيد وحساسيتو ، لكف طو حسيف يغرؽ القارئ 

محاولة لتصور تمؾ المحظات ومعايشتيا ويسوؽ لذاؾ نموذج مواساة آمنة في تفاصيؿ تكبح كؿ 

لأختيا " تقوؿ آمنة في وصؼ مواساتيا لأختيا بدوار العمدة: "وأنا أجثو إلى جانبيا وأضميا 

إليَّ وأقبميا وأحاوؿ أف أرد إلييا اليدوء والأمف وسكوف النفس ما وسعني ذلؾ، حتى إذا مضى 

ا بعد اضطراب وانطمقت أنفاسيا بعد احتباس، ومضت دموعيا وقت غير قصير سكف جسمي

، واطمأف رأسيا إلى كتفي،  تنيمر وآوت إلى ذراعي كأنيا طفؿ قد استسمـ إلى أمو الرؤوـ

وقضت كذلؾ لحظة ما نسيت ولف أنسى عذوبتيا.." ولكف أية عذوبة لف تنساىا آمنة؟! 

لمكاف مكاف إيجاز في العبارة لنترؾ المكاف وىو يرى أف ا 2والأختاف في موقؼ يثير الألـ المر".

المناسب للئيحاءات التي ترتسـ في مخيمة القارئ، فيعيش أسى الموقؼ أو فرحتو، ويرى أف 

والذي نعرفو عند كبار الكتاب »الإيجاز في مثؿ ىذه المواقؼ ىو المعروؼ عند كبار الكتاب 

 3ىو الإيجاز في المواقؼ الحرجة".

عودنا في الفصوؿ الأخرى   ارف بينو وبيف غيره مف الكتاب الغربييف ، كمثـ لا يكتفي حتى يقا

فيقارف بيف موقؼ لفموبير والموقؼ السابؽ لآمنة في قصة دعاء الكرواف  "وأنا أذكر لفموبير 
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أمثمة عديدة ليذه المواقؼ. منيا قولو في "قمب ساذج" عف أـ ماتت ابنتيا: "وسارت الجنازة 

العربة وأرخت الستائر السود" تاركا لنا أف نتصور مبمغ الحزف الذي  وصعدت مداـ أوباف إلى

، إيحاءات تمقي بظلبليا عمى مخيمة القارئ والسبب في رأي مندور ىو 1أخفتو تمؾ الستائر"

الإيجاز في تصوير الموقؼ وعدـ الإغراؽ في التفاصيؿ كما في موقؼ "القديس جولياف الذي 

لرىباف: "وسارت الجنازة وكنت ترى رجلب في مسوح راىب يتبع قتؿ أمو وأباه خطأ فمبس مسوح ا

 2الموكب مف مسافة بعيدة منكس الرأس".

ويبدو أف المسألة تشعبت في نظر مندور تشعبا كبيرا لتمقي بظلبليا عمى وقائع القصة "ولا تقؼ 

ة عدـ مشاكمة الواقع عند أسموب المؤلؼ أو طغياف شخصيتو؛ بؿ يمتد إلى بعض وقائع القص

لى الطريقة الفنية التي اختارىا الكاتب لقصتو" ولعؿ عدـ مشاكمة القصة لمواقع كانت منذ  3وا 

محوا لمعار بعد البداية "ففي الواقع منذ البدء نلبحظ شيئا غير طبيعي، وىو طرد الأـ وبنتييا 

ما لا نعممو. والعار لا يمحؽ في ىذه البيئات  ؟ ذلؾقتؿ عائميف في مغامرة أخلبقية، أي عار

غير النساء، وما نظف بدو الريؼ يطردوف نساءىـ، وعرفيـ أف يقتمف المذنبات منيف، وىؤلاء لـ 

يرتكبف إثما؛ وليذا كنا نفضؿ أف يحمؿ المؤلؼ الأـ وبنتييا عمى اليجرة سعيا وراء الرزؽ أو 

 4جوىف إخراجا" فذلؾ ما لا عيد لنا بو".ضيقا بالحياة، وأما أف يطردىف أىميف "ويخر 

بكؿ ما ليذه الشخصية مف -الصعيدي–عدـ تمثؿ الكاتب لشخصية الرجؿ المصري بالريؼ 
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ملبمح وما يتحكـ بيا مف أعراؼ وتقاليد، جعؿ مشاكمة الواقع في القصة أمرا بعيدا نوعا ما، 

  .لخروجيا عف المألوؼ والمعتاد في حياة المجتمع الريفي

يقة الفنية لامستيا بعض الشوائب  فآمنة وىي الفتاة الريفية مع المعيود فييف مف سذاجة والطر 

التفكير وبساطة في فيـ الأمور يبدو أف الكاتب حمميا ميمة أكبر منيا إذ جعميا تقص القصة 

وليس العيب في أف تقص ولكف أف تحمؿ المشاعر و تتبعيا ثـ تجرأ عمى مصارحة نفسيا بيا 

عبء ثقيؿ عمى التركيبة النفسية والأخلبقية والعقمية لفتاة مثؿ آمنة وىذا رأي الناقد يبدو أف ال

وأما عف الطريقة الفنية في القصص فقد اختار الكاتب أف يسوؽ الرواية عمى لساف آمنة، وىذه 

طريقة لا غبار عمييا ولكف عمى شرط أف يأتي القصص طبيعيا مسايرا لنفسية مف يقص، ولقد 

ينا كيؼ أنو مف غير المعقوؿ أف يصدر دعاء الكرواف عف آمنة، ونضيؼ إلى ذلؾ سبؽ أف رأ

مثلب آخر واضحا لما اضطر إليو الكاتب مف الخروج عمى ما اشترطنا لكي يصؿ مف التحميؿ 

النفسي إلى ما يريد، فآمنة ىي التي تحمؿ شعورىا نحو الميندس ونتتبع مراحمو، وىي مف 

لحؽ النفسي بحيث لا نظف صدور مثؿ ىذا التحميؿ عف فتاة في وضوح الرؤية والجرأة عمى ا

ثقافتيا وطبيعتيا النفسية، بؿ لا نظف أف كثيرا مف الفلبسفة أنفسيـ يستطيعوف أف يجابيوا 

حقائقيـ النفسية في ىذه الصراحة والقػوة؛ وليذا نظف أنو ربما كاف مف الأفضؿ لو غير الكاتب 

ما فييا فلب يخفى لنقد ومع ما شاب ىذه الطريقة مف خمؿ ، طريقتو في ىذا الجزء ليسمـ مف ا

مف دقة التصوير لنفسية آمنة وىي بيف نار الحب ونار الثأر وكيؼ قدّر لنار الحب أف تطفئ 

نار الثأر بيف جوانح آمنة  ويعمّؽ مندور إعجابا بيذا التصوير والتحميؿ ومع ذلؾ "فنحف 
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أف ىذا الجزء مف الرواية يعد بلب ريب مف خير ما  حريصوف عمى أف نؤيد ما سبؽ أف قمناه مف

كتب كتابنا. وأروع ما فيو ذلؾ التدريج المحكـ في الكشؼ عف نفسية الفتاة وتطور شعورىا 

تطورا غامضا غير محسوس مف رغبة في الانتقاـ إلى غيرة خفية فحب للبستطلبع ثـ اىتماـ 

ندس أخذت غرائزىا تتموف بشتى فاحتياؿ حتى إذا وصمت إلى ما تريد مف معاشرة المي

الحب الذي يجيؿ نفسو  إف في تاريخ ىذا"، 1المواضعات الاجتماعية التي تخفي حقائؽ النفس

 2حتى يتضح لوثيقة إنسانية عظيمة القدر". ويداورولايزاؿ يراوغ 

 المبحـث الثاني: الأحكام النقديـة في الأدب الميجـري 

  المطمب الأول: الأدب الميمـوس

الدارسوف أف الأدب الميموس ىو ذلؾ الأدب الذي يحاوؿ فيو الأديب أو الشاعر، أف  يذكر

خلبص متخذاً مف الطبيعة والأساطير  يعبر عما يمج في نفسو مف معاناة وألـ، بصدؽ وا 

وأحداث التاريخ مجالًا يبث مف خلبلو مشاعره ومعتقداتو الفنية والأدبية وممف انتصروا ليذا 

  جبراف خميؿ جبراف.-خاصة-راء الميجر الموف مف الأدب شع

مندور بيذا الموف مف الأدب احتفاءً بالغاً، تمثؿ ىذا التقدير في دعوتو إليو وتقعيده  احتفىوقد 

لأصولو، وقضاياه تقعيداً منيجياً، وذلؾ حيف فرؽ بيف اليمس والضعؼ، وعده مف مظاىر قوة 

صوتو خارجاً مف أعماؽ نفسو في الشاعر، ورأى أف الشاعر القوي ىو الذي ييمس فتحس 
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نغمات حارة، عمى غير الخطابة التي تغمب عمى شعرنا فتفسده، إذ تبعد بو عف النفس وعف 

الصدؽ، وعف الدنو مف القموب عمى حد تعبيره وبمثؿ ىذه المبررات انتقص مندور مف أنواع 

 كلبسيكية العربية.شعر الخطابي سواء كانت القصائد الكلبسيكية و غير اللالشعر الأخرى، كا

في الكثير منو شعرا إنسانيا يخاطب الوجداف  ورأىأدباء الميجر و لذا انجذب نحو شعر 

و لممطالع أف يرى تشابيا بيف آرائو و آراء ميخائيؿ نعيمة في  1بأسموب أليؼ و نابض بالحياة،

لشعر العربي لنقد أدبي جديد والذي جعمو يعمف حربًا عمى اوقد نظّر فيو كتابو )الغرباؿ(، 

الإحيائي وانحطاطو، حيث أنكر أف يكوف لمعرب شعراء يوازوف الشعراء الغربييف، أمثاؿ 

شكسبير وموليير. ليذا عَزَا الانحطاط الذي انتيى إليو الشعر إلى الشاعر العربي نفسو لأنو لـ 

نما كاف )نَظَّامًا(، يقمِّد الأقدميف فيما جروا عميو مف وصؼ في  أشعارىـ يكف شاعرًا، وا 

واستعماؿ لغتيـ التي لا تمسُّ الحياة اليومية. ولتفادي ىذا الانحطاط، ركَّز عمى ميمة الشاعر 

وىي )الابتعاد عف التقريرية( لأنيا توقع الشاعر في شرؾ النظـ؛ كما أنو نادى بػ )صدؽ 

 العاطفة( في كؿِّ أثر أدبي وفي الشعر عمى الخصوص، لأف جمود الأدب العربي وسمبياتو

ترجع إلى انعداـ ىذه الخاصية فيو، وىي التي يسمييا )الإخلبص( فيما يقولو الشاعر أو 

الأديب، أي الصوت الداخمي الذي يولِّد بيف أناممو والقمـ تجاذبًا طبيعيِّا كما بيف المغناطيس 

وليذا أعرب مندور عف تخييب أفقو أزاء ىذا الشعر الذي انزاح عف المعيود عمى  2والحديد،
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وى الخصائص و المقومات التي كاف يستند الييا عند قراءة الشعر القديـ، و الشعر مست

المحدث و ما عرفو مف ابتذاؿ و اسراؼ في توظيؼ البديع ، كاف مدعاة لمندور لمتعبير عف 

نما لعدـ قدرة شعراء المحدثيف عمى كتابة شعر يحظى إتخيمو، و لا يمـ ذلؾ عف التعصب ، و 

 بالجدة مضمونا و صياغة. 

التماـ لـ يؤسس لأفؽ انتاج بديؿ ، يحدث تغيرا في أفؽ توقعو، لعدـ  ياب كما يزعـ مندور أف

 قدرة الشاعر عمى الخروج مف قبضة القديـ ، اذ أف اسرافو في البديؿ لا يعتد جديدا 

كثر في رده العنيؼ عمى المعجبيف بشعر ابي أتكمؼ ، يتضح ذلؾ بؿ مظيرا مف مظاىر ال 

فؽ نقدي منغمؽ ، بؿ منفتح عمى آفاؽ إنتاجية أف مندور ذو أف ىذا التخييب لا يفيد أالتماـ، 

أخرى بديمة ، عرفيا تاريخ الكتابة الشعرية العربية ، تمثمت بالدرجة الأساس في شعرية المتنبي 

ية تعديؿ أفقو عف استحسانو لشعر المتنبي، لما تضمنو مف ابتكارات باف مندور عف قابمأ، فقد 

ـ بالمعنى فيو شاعر أصيؿ خلبفا لما ذىب اليو خصومو أ، سواء أتعمؽ الامر بالوسائؿ الفنية 

و ىنا يكوف مندور قد جعؿ مف الاصالة معيارا لتعديؿ الأفؽ و الشأف نفسو عند الحديث عف 

ف ، أعرب مندور عف اعجابو ليذا الشعر لجعمو الذات محور أفؽ انتاج الشعراء الرومنسيي

ابداعو ، فيو شعر ميموس يكشؼ عف نغمات حارة تنبع مف صميـ و أعماؽ الشاعر ، و 

 جماليتو تتجسد في معانيو الإنسانية التي تيز وجداف المتمقي المتذوؽ. 

تجاؿ فيتغنى الطبع في وقد فرؽ مندور بيف اليمس والارتجاؿ حيف قاؿ اليمس ليس معناه الار 

نما ىو إحساس بتأثير عناصر المغة واستخداـ تمؾ العناصر في  غير جيد ولا إحكاـ صناعة، وا 
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تحريؾ النفوس وشفائيا مما تجد، وىذا في الغالب لا يكوف مف الشاعر عف وعي بما يفعؿ، إنما 

  .ىي غريزتو المستنيرة ما تزاؿ بو حتى يقع عمى ما يريد

ليمس والانكفاء عمى الذات فقاؿ: اليمس ليس معناه قصر الأدب أو الشعر كذلؾ ميز بيف ا

عمى المشاعر الشخصية، فالأديب الإنساني يحدثؾ عف أي شيء ييمس بو، فيثير فؤادؾ، ولو 

 1إليؾ بسبب.كاف موضوع حديثو ملببسات لا تمت 

  :اليمــس في الشعـــر

وقد دار احتفاء مندور بالشعر الميموس حوؿ الموسيقى الآسرة اليامسة لمقموب والتي تتجاوب 

 مع النفس واستشيد بقصيدة لميخائيؿ نعيمة والتي يقوؿ فييا: 

 "أخي؟ إن ضج بعد الحرب غربي بأعمالو

 قدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطالو

 فلا تيزج لمن سادوا ولا تشمت بمن دانا

 متا مثمي بقمب خاشع دامبل اركع صا

 2".لنبكي حظ موتانا  ...

وقد عمّؽ مندور عمى ىذا الجزء مف القصيدة بقولو: نفس مرسؿ وموسيقى متصمة، فالمقطوعة 

وَحْدَة تميد لخاتمتيا، وفي ىذا ما يشبع النفس، ألا ترى كيؼ يعدؾ لمصورة التي يدعوؾ إلى 

مشاركتو فييا! إذا ضج الغربي بأعمالو وقدس موتاه وعظـ أبطالو فلب تيزج لممنتصر، ولا 
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؛ لأنو لا فضؿ لؾ في ىذا ولا ذاؾ، وما أنت بشيء، وأنت أحؽ بأف تحزف، تشمت بالم نيزـ

 1وأجدر بأف يخشع قمبؾ فتركع صامتا لتبكي موتاؾ، أية ألفة في الجو، وأية قوة في إعداده؟

وبعد تسجيؿ انطباعو عف ىذا المقطع مف القصيدة نراه يعمد إلى إبراز ما توحي بو كممات 

عما تحمؿ الألفاظ مف إحساسات دقيقة صادقة قريبة مف النفوس،  القصيدة مف معاف صادرة

وأليفة عمييا فيقوؿ "أخي" فأنا إذف شريكو في الإنسانية، وأنا قريب منو وىو قريب مني، ومتى 

قربت استطاع أف ييمس لأنني سأسمعو، وسيشجيني صوتو الرقيؽ القوي المباشر، وىو ينقؿ 

تيار المفظ الذي يستنفد الإحساس "إف ضج غربي إلي قوة إحساسو بفضؿ قدرتو عمى اخ

بأعمالو" والضجيج لفظ بالغ القوة لجرس حروفو وقوة إيحائو، وىو يضج "بأعمالو" لا 

"بالمبالغات الكاذبة". الغربي "يقدس ذكر مف ماتوا" وىذه ألفاظ لينة جميمة مؤثرة غنية فييا 

اعر شتى تجتمع إلى النفس ثروة رائعة، قدسية الديف، فييا نبؿ الوفاء، فييا جلبؿ الموت. مش

وىو "يعظـ بطش أبطالو". أي قوة في تتابع ىذه الحروؼ المطبقة ظاء ثـ طاء وطاء. أعد ىذه 

 2الجممة عمى سمعؾ ثـ أنصت إلى قوتيا التي تملؤ فمؾ، كما تملؤ الأذف.

فس كما نجد قد استشيد مندور بشعر نسيب عريضة وقد وقع اختياره عمى قصيدة يا ن 

 ومطمعيا: 

 "يا نفس مالؾ والأنيف؟ تتألميف وتؤلميف           عذبت قمبي بالحنيف وكتمتو ما تقصديف"
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عمؽ مندور عمى ىذا الجزء بقولو: وىا نحف منذ المقطوعة الأولى في جو شعري. وننظر في 

ندري أىو عتاب أـ لوـ أـ شفقة؟! وىي تتألـ وتؤلـ عمى  السؤاؿ "يا نفس مالؾ والأنيف؟  فلب

نحو لا نعممو، ولكننا نحس بصدؽ الشاعر، وىي تعذب القمب بالحنيف وتكتمو ما تقصد، حنيف 

إلى المجيوؿ. ومف عجب أف تكتـ النفس ما تجيؿ! ثـ ىؿ ىي غير القمب؟ ىؿ ىي تعارضو؟ 

لا ضاع جماؿ الشعر، أسئمة لا محؿ لإلقائيا، وما يجوز أف نبحث ليا  عف حموؿ توضحيا، وا 

، أف تجتمى وأغنى مف أف تنثرحالة نفسية غامضة لا نستطيع إدراكيا بعقولنا؛ لأنيا أعمؽ مف 

 1نفس تشع.

 :ويسترسؿ مع قصيدة نسيب عريضة 

 يا نفس ما لك في اضطراب ... كــفــريســـــة بين الذئــــاب"

 وبـدلــــت ريبـــكىــلا رجـعــــت إلى الصــــواب ... 

 باليقـيـــن؟

 أحـــمــــامـــــة بيــن الريـــــــاح ... قــد ســاقـيــا

 2"فـابتـــل بالمطـــــر الجنــــاح ...  يـــا نفـــس ما لك تــرجـفـــيــن القــدر المتــاح

عمى ىذا المقطع مف القصيدة أسئمة متدفقة توحي بما في نفس الشاعر مف حيرة،  ويعمؽ 

وصور جميمة دالة. النفس المضطربة كفريسة بيف الذئاب، النفس التي ترجؼ كحمامة بيف 

الرياح قد بؿ المطر جناحيا وفي اختيار الألفاظ ذوؽ دقيؽ ودليؿ واضح عمى أف الشاعر يرى 
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ؾ الرؤية الشعرية مف أف نراه بعد أف يصؼ حالات النفس يمتفت ما يقوؿ. وىؿ أدؿ عمى تم

إلييا فجأة فيخاطبيا وكأنيا قد تجسمت أمامو فريسة تضطرب بيف الذئاب أو حمامة بمميا 

يقصد بالرؤية الشعرية حالة مف الانسجاـ بيف حالة الشاعر  وكأني بو 1المطر وسط الرياح،

عبرة عف جيشاف مشاعره التي فاضت في لحظات الروحية المضطربة وبيف سيؿ الألفاظ الم

  .سكرة الألـ

 أو مـا لحـزنــك مـن بــراح...  حتى ولو أزف الصباح

 يا ليت سرك لي مبـاح ...  لأعي صدى ما قد تعيـن

معمّقا والشاعر لا يحس في وضوح بغير حزنو، وأمّا السّر في ذلؾ فتراه يتساءؿ عنو  ويضيؼ 

تراه يقوؿ: "لأعي صدى ما قد تعيف"؟ فيي قد تعي  أولاوىو بعد لا يعمـ أتعرفو نفسو أـ لا، 

 لف يستطيع أف يعي منو غير الصدى: -إذا أباحت لو سرىا-شيئا وىو 

 خمف المثامأسبتك أرواح القتام ... فأرتك ما 

 فطمعت فيما لا يرام ... يا نفس كم ذا تطمحين؟!!

وىنا ندخؿ في سمسمة مف الفروض الشعرية، يريد بيا الشاعر أف يحاوؿ الفيـ، وىو في الحؽ 

نما ىو إحساس نفس قمقة تطمع فيما لا يراـ،  بيا قد استشرفت  وكأنييكاد يكوف يائسا منو، وا 

 اتو "يا نفس كـ ذا تطمحيف؟!! " مف نفاذ يصؿ إلى القموب: يوما أسرار الوجود. ثـ كـ في التف

 أصعدت في ركب النزوع ... حتى وصمت إلى الربوع

 !فأتاك أمر بالرجوع ... أعمى ىبوطك تأسفين؟
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وتمؾ نغمات أفلبطوف الشعرية الجميمة يوـ حدثنا عف ىبوط النفس مف عالـ المثؿ الذي لف 

جرت بذلؾ أنفاس الشعراء منذ "ىبطت إليؾ مف المحؿ تستطيع أف تغالب الحنيف إليو. ولكـ 

 1الأرفع" إلى "الإنساف ممؾ ىوى، فما يزاؿ يذكر السماء". منذ )ابف سينا( إلى )لامرتيف(".

وقد صدؽ فيما قاؿ ففكرة عموية الأرواح فكرة قديمة تناقميا الفكر الإنساني مف عيد أفلبطوف 

وبما أنيا حقيقة دينية نطقت بيا الشرائع فلب يبعد أف تكوف أقدـ، وىي مف أروع المعاني التي 

دندف حوليا الصوفية في أشعارىـ ولا يخفى ما بيف الأدب الميموس والأدب الصوفي مف 

 أو تشابو وىو مف صميـ التراث القديـ الذي وصمو بالخطابة اتصاؿ 

"ومف تأمؿ شعر الصّوفية ووقؼ عمى مجموع أقاويميـ وناوؿ ما ذىبوا إليو صارفا النظر عف 

الأحكاـ السطحية والذاتية، ووقؼ عمى المسوّغات التي يصدر بيا الخطاب عمى النحو الذي 

عتمة التأويؿ، وزئبقية  القراءة كما يدفع بالناقد إلىيؤسّس لمغموض ما يدفع القارئ إلى متاىة 

 2المعنى يجد في ذلؾ فُرادة الحسّ وخصوصيّة الذّوؽ و حصريػة التّأويػؿ و عجائبية التركيب".

ومف خلبؿ ىذه الأبيات وغيرىا بدا لنا محمد مندور متحمساً ليذا الموف مشيداً بو، داعياً الشعراء 

  :يعوا موكبو، ولـ يضف عمينا ببياف سر إعجابو حيف قاؿلأف ينسجوا عمى منوالو ويشا

"وأما مف الناحية الإيجابية فيو أدب يصاغ مف الحياة وكأنو قطع منيا، فيو ما في الحياة مف 

تفاىة ونبؿ، فيو ما فييا مف عظمة وحقارة، فيو ما فييا مف ضوء وظلبـ، أدب حياة، والحياة 
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ىا فتتعرؼ إلييا لمحظتؾ، وتستمع إلى سرىا فتصدقو؛ شيء أليؼ، شيء قريب مني ومنكـ، تمقا

لأف قمبؾ قد أحس في غموض بذلؾ السر، وجاء الشاعر ييمس إليؾ فيبصرؾ بمكانو، ليذا 

 1.مشاعرؾ تيتز

  :اليمــس في النثــر 

بعد أف اختػار لنا مندور نماذج مف الشعر الميموس ىا ىو يختار لنا نماذج مف  النثر   

عماؽ أنو آت مف أشابيت في ىمسيا  صوت النواقيس ونغمات البحر حتى يخيؿ لسامعو 

الحياة فيو في نظره يغوص في أعماؽ النفس الإنسانية ، وىؿ الحياة إلا نتاج لعواطؼ 

ما فييا مف عمؽ فيقػوؿ: ىناؾ أيضا نثر صادؽ كالأسرار يتيامس وأحاسيس النفس الانسانية ب

بيا الناس، تسمعو فيخيؿ إليؾ أنو آت مف أعماؽ الحياة، مثمو كمثؿ نواقيس تمؾ المدينة التي 

أف المياه قد ابتمعتيا، ولكنيا لـ  -فيما يحدث ريناف-جرت إحدى أساطير بريتانيا الفرنسية 

مف حيف إلى حيف، وبخاصة عندما يستجـ البحر فيسقط أىؿ  تسكت أجراس كنائسيا التي تدؽ

 2الشاطئ نغماتو المقدسة.

وقد اختار لنا مف ىذا النثر مناجاة "مشرؽ" لأمو، وقد قست بو الغربة: "يا عمة كياني ورفيقة 

أحزاني، يا رجائي في شدتي وعزائي في شقوتي، يا لذتي في حياتي وراحتي في مماتي، يا 

 ية سيدي وىادية رشدي، يا ضاحكة فوؽ لحدي. أمي، وما أحلبؾ يا أمي.! حافظة عيدي ومط

                                                           
 .72ص  ، مدخؿ إلى نظرية النقد الصوفي فجوات النص وىندسة الخطاب ،أحمد حاجي 1

 .70، ص  الجديد الميزافمحمد مندور،  2



 الفصل الثاني : الجانب التطبيقي                               القضايا النقدية في كتاب الميزان الجديد

 

 

100 

ف نقمت عمى  ف ابتعد عني أحبابي فأنت لا تبتعديف، وا  إذا تركني أىمي فأنت لا تتركيني، وا 

الحياة جميعيا فأنت تصفحيف وترحميف، أنت يا مسكنة وجعي وألمي، ومبيدة بؤسي وىمي، أنت 

نؾ يا أمي، فغاب عف عيني وجيؾ الباسـ بملبمحو الرقيقة قد غبت ع !وما أصفاؾ يا أمي

الرزينة، ومعانيو الدقيقة الحنونة، وتراكمت عمى رأسي ىموـ الحياة بضجيجيا اليائؿ، 

فضعضعت فكري، وزلزلت قمبي، وتقاذفتني أمواج المتاعب والشقاء، فغرت في لجج طامية 

عماؽ قنوطي فرأيت وجيؾ المطيؼ وظممات داجية، وبعينيف غشي عمييما الرعب نظرت مف أ

 1الثابت يبتسـ إلى مف الأقاصي البعيدة، فبكيت وبكيت وصرخت: يا أمي!".

)ىذه قصيدة أمي( لأميف مشرؽ وقد اختارىا مندور نموذجا لميمس في النثر إذ رأى أنيا مف 

أفضؿ النماذج التي تصور اليمس في النثر بما فيو مف عمؽ  وعاطفة صادقة فتحرؾ 

العواطؼ وتميب الأحاسيس وتيز مشاعر القارئ مع ما فييا مف تصوير صادؽ لآلـ الغربة 

رب مف الاىؿ ،الذي تجمى في عواطؼ الأمومة بما فيو مف دفئ وحنيف لموطف و اجواء الق

وحناف، كؿ ىذا دفع مندور أف يقوؿ: "أدباء الميجر يردونني إلى تمؾ النفس التي نعتز بيا، 

وليذا أحبيـ، وأنا بعد لا أبرئ نفسي مف التأثر بالأدب الغربي الذي تأثر بو ىؤلاء الأدباء، 

فوف منا ثقافة شرقية غالبة أنفسيـ بالإمعاف في ذلؾ الأدب، ولكني أرجو مخمصا أف يأخذ المثق

فإنيـ سيجدوف فيو عناصر إنسانية تمسنا جميعا، شرقييف وغربييف، بؿ إف فيو خير ما في 

الشرؽ، فيو تمؾ الميفة الروحية التي وجيت أجدادنا منذ آلاؼ السنيف إلى رحمة الله، فيو مزيج 
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الذي عنو تصدر عظمة مزاجنا الشرقي. وأما خروجو  عجيب مف القوة والضعؼ، ذلؾ المزيج

عمى بعض موضوعاتنا الشعرية، وأما تأبيو عمى لغة الشعر التقميدية، وأما ركونو إلى التعبير 

المباشر القوي فتمؾ حسنات، أو أقؿ إنيا الطريؽ الوحيد الذي لـ يكف بد للؤدب العربي الحديث 

يجب أف نطرب  .صدؽ؛ لكي يرتد إلى الحياةمف ابتياجو؛ لكي يفمت مف الصنعة إلى ال

  1لمجماؿ، يجب أف نؤمف بالصدؽ، وشعراء الميجر يعرفوف الصدؽ والجماؿ".

  :اليـمــس في الأناشيــد 

ولـ يكتفي مندور باليمس في الشعر وفي النثر بؿ ىا ىو يشيد باليمس في الأناشيد ويقارف بيف 

عواطؼ المبنانييف الذيف تأثروا بالأدب الغربي وما أثرى ذلؾ في مشاعرىـ وأحاسيسيـ، فجاءت 

أشعارىـ بؿ وحتى أناشيدىـ قريبة مف النفس الإنسانية تحركيا أسمى دوافع القيـ الإنسانية 

يقوؿ:  "والحب ىو الذي يمس نفوسنا عندما نستمع إلى أناشيد لبناف، ويقارف بيف الأناشيد في ف

بمده مصر وفي لبناف  ويرى الاختلبؼ عف الروح التي تصدر منيا كؿ قريحة و بالنسبة في 

ىذا تختمؼ أناشيدنا في جممتيا عف أناشيدىـ. فنحف نصدر، إما عف زىو كقولنا: "بلبدؾ يا 

" أو "نحف زوابع مف نار في قوة الإعصار، في عزمو الجبار، كنا عمى الدنيا الأسود مصر بلبد

ما أف ندعو إلى حروب كحروب دوف كيشوت نحو: "يا قاعد  فنا" "نحف السيوؼ المشروعات". وا 

حاخدـ في دارؾ والعالـ في نار، ما تحمؿ سلبحؾ وتحمي الديار" أو "يا فرحتي، في الحرب 

ما أف أمتي" بمغتيا المخ نثة السمجة التي يصدعنا بيا الراديو المصري المشئوـ صباح مساء وا 
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نستميـ "خضرة" الشجاعة في لغة لا أعرؼ لثقميا مثيلب: "ميف زيؾ عندي يا خضرة... ما 

تجودي عمي بنظرة.. وأنا رايح الميداف". وما إلى ذلؾ مف استجداء لا يشعر بالحاجة إليو جندي 

الفذة ستجعؿ منو معقد أنظار "خضرات" الأرض جميعا، وما ىكذا  حقيقي، يعرؼ أف البطولة

نما تكوف شعرًا ، ويقوؿ مندور لقد بمغني اف المقصود بخضرة ىنا " وادي النيؿ 1تكوف الأناشيد وا 

يمخص مندور الفارؽ بيف الشعر في  المصرية الرموز! ىكذا" و لكف متى عرفت الأناشيد 

في الروح وكأف بو يرى أف الأناشيد في مصر عبارة عف مصر وفي لبناف فالفرؽ جوىري فرؽ 

لحظات حماس عابرة يتشابؾ فييا الزىو مع طمب المنزلة في قموب الآخريف لدى المحارب 

والمدافع عف قيـ الوطف، بينما يعيش المبنػاني قصة حب حقيقية مع وطنو ويتجمى ذلؾ في 

ؿ. فيو نشيد مف القمب و مميء أناشيدىـ، والشعر إحساس بجماؿ الوطف وحب لذلؾ الجما

بالحب الصادؽ لموطف بدلا مف القرقعات المفضية و التيديدات العنترية و الفخر المنتفخ.. 

لا تحرؾ النفوس إلا بقدر ما فييا مف تفاصيؿ حقيقية قادرة عمى استحضار صورة  فالأناشيد

 2حػارا.الوطف أماـ الخياؿ. ثـ التغني بتمؾ التفاصيؿ غناء ميموسا نافػػذا 

ويسوؽ لنا نموذجا مف ىذه الأناشيد التي تتقاطر كطؿ الندى فتيمس في أسماع أبناء الوطف، 

فتفيض مشاعرىـ حبا وتعمقا بيذا الوطف الحبيب. ومف ىذا النوع "نشيد العروبة" الذي نريد أف 

 نتحدث عنو. 

 "عميـك مني السـلام ... يا أرض أجـدادي
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 وطــاب إنشـاديففيـك طـاب المقــام ... 

وىذاف البيتاف ىما القرار الذي تردده الجوقة، وقواـ الإحساس فيو ربط الوطف بمستقر الأجداد، 

 ثـ طيب المقاـ بو ونشوة الانتماء إليو. وتأتي المقطوعة الأولى: 

 عشقت فيــــك السمــر ... وبيجـــة النـــــادي

 عشقت ضـوء القمــر ... والكوكب اليــادي

 ـل لمـا اعـتكــــر ... والنـيــــر والـــــواديوالميـ

 والفجــر لمـا انتـشــــر ... بــأرض أجــــدادي

وىذا شعر سيؿ قريب، ولكف تحس بمغة الحب تتقد بيف مقاطعة، وكأف السمر وضوء القمر، 

والكوكب اليادي، والميؿ لما اعتكر، والنير والوادي، والفجر لما انتشر ليست مف الظواىر 

 دلا توجالشائعة بيف البشر، بؿ شيء خاص بأرض أجدادي، يخيؿ إلَيَّ أف ىذه الأشياء كميا 

في البقاع المغايرة لموطف الذي يتغنى بو الشاعر، ىناؾ شيء مف التخصيص لا أدري مف أيف 

أتى، فيو يجري في المقطوعة كميا، يجري في الإحساس الصادؽ بالجماؿ، يجري في يسر 

ي "فيؾ" بعد "عشقت" الأولى وفي "باء" بأرض أجدادي" بعد "والفجر لما انتشر" العبارة، يجري ف

 يجري في موسيقى المفظ، وحرارة القمب. ويعود القرار: عميؾ مني السلبـ ... إلخ. 

 :ثـ تأتي المقطوعة الثانية ولعميا أجمػػؿ ما في النشيػػد

 اأىـــــوى عيــون العســـل...  أىـــــوى سواقـيــــيــ

 أىــوى ثمــوج الجبـــــل .. ذابــــــت لآلـــيــــيـــا

 سالــت كــدمـــع المقــــل ...  سبحـــان مجــريـــيا
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 ضاعـــــت كرمـــز الأمــــل...  بـــأرض أجــــــدادي

يجتمع الإحساس بالجماؿ الخاص، بالجماؿ الداؿ عمى وطف بعينو، الجباؿ ذات الثموج  وىنا

تذوب كاللآلئ يجتمع إلى لوعة النفس، لوعة فييا روحية التصوؼ. سالت الثموج كدمع المقؿ، 

 ثروة روحية في تمؾ المعاني التي بموف بعضياسالت سبحاف مجرييا، ضاعت كرمز الأمؿ. 

في تشبيو ثموج الجبؿ  تئج نفسية بالغة العمؽ! انظر إلى نار الوطنيةوقد تدفقت في وحدة 

الجميؿ كالمؤلؤ يدمع المقؿ، انظر إلى التصوؼ الديني في سبحاف مجرييا، انظر إلى العتاب 

 1القوي المثير لميمـ في "ضاعت كرمز الأمؿ".

الحب الإليي ، نعـ مقطوعة جميمة جدا تكاد تذوب رقا كأنيا موشح مف موشحات الششتري في 

وىي إلى جنب أنيا ثروة روحية ىا ىي كذلؾ ثورة روحية تحس بثوراف بركاف مشاعر الشاعر 

لترسـ حمـ وجدانو وأحاسيسو لوحة جميمة يختمط فييا جماؿ الروح  في تعمقو بجماؿ طبيعة 

عة الوطف ثـ يواصؿ بنا مع المقطوعة الثالثة: ويعود القرار مرة ثالثة، ثـ تصؿ إلى المقطو 

 الأخيػػرة: 

 يا قــوم ىــذا الوطــن ... نفســـي تناجيـــو

 فعــالجــوا فـي المحـــن ... جــــــراح أىميـــو

 إن تيجـــروه فمــن ... في الخطـب يحميو

 السكن ... في أرض أجــدادي ىياما أحيم

أو ما يفعؿ ىذا العتاب في النفس أكثر مما تفعؿ ألفاظنا الضخمة ونداءاتنا الغميظة المسرفة؟ 
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فالنفس تناجي ىذا الوطف، وقد نزلت بو محف جرحت أىميو، ىلب عالجتموىا! وىا أنتـ تياجروف 

 ىالتماسا لسعة الحياة، ولكف أما لموطف أف يمتمس فيكـ حماتو؟! ىذا الوطف الجميؿ "ياما أحيم

ى السكف في أرض أجدادي"! عتبا فيو إغراء قوي حتى العبارة عذبة جميمة مؤثرة "ياما أحيم

 1! ىذا ىو سحر الألفاظ، سحر مستمد مف القموب".ياما أحيلبه في أرض أجداديالسكف"، 

شكوى وعتاب ومناجاة معاني راقية تعكس معاناة الوطف ، فيسجد قمب الشاعر في محرابو ، 

ليندب ألمو وحزنو و ما ألذ كممة يا ما أحيمى، شاعرية ورقة وفيض مف المعاني ذكرتني ببيت 

 الشيخ ابف الفارض في فائيتو. 

 !!هُ بفييا ما أُمَيْمَحَ كلَّ ما يَرْضَى بوِ، *** ورُضابُوُ، يا ما أحيلا

ثـ يواصؿ فيعمؿ سر تفوقيـ عمى حسب ما يرى ويشير الى انطواء معاني الوطنية والفداء 

واستنياض العزائـ مف خلبؿ الإحساس بجماؿ الوطف وفيوض النفس بمعاني حبو "ذلؾ ىو 

شعر الأناشيد الذي يخاطب النفس فيحركيا؛ لأنو يقوـ عمى الإحساس بجماؿ الوطف كما قمنا، 

ىذا الجماؿ، وأما الوطنية، وأما استنياض العزائـ، وأما الدعوة إلى الفداء، فكؿ تمؾ عمى عشؽ 

معافٍ لا يمسيا الشاعر بظاىر المفظ إلا في رفؽ يشبو الحياء، ولكف لكـ نحسيا قوية دامغة في 

حرارة النغمة، ولطؼ الإحساس، ونفاذ العبارة! وىذا ىو سر الشعر، ىو اليمس إف أردت أف 

 2نقصد بذلؾ المفظ الذي كأنو سر مغمؽ.تعرؼ ما 
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  :المطمب الثاني: الأدب الميمــوس بيــن النقـــاد

 حول الأدب الميموس: ةالمعارك الأدبي

لقد نشر مندور فصولًا مف كتابو في الميزاف الجديد عمى شكؿ مقالات في مجمة الثقافة وقبؿ أف 

الكتاب الشباب بصفة خاصة، ولـ تتوقؼ يتـ مندور نشر مقالاتو ىذه كاف قد أثار بيا بعض 

حدة النقاش بيف الناقد وغيره حوؿ ىذه القضية إلا بعد مدة، وكاف السيد قطب والعقاد أكثر 

المناقشيف لمندور، وقد كتب عبد القادر القط مقالًا بعنواف "حوؿ الشعر الميموس " عارض فيو 

نتمي لمشعر الميمػوس فيقػوؿ: "وشتاف مندور حيث رأى أف النماذج التي استعاف بيا مندور لا ت

فعبد - 1بيف ىمس مبعثو الشجي وآخر مصدره الضعؼ وفرؽ بيف آىة الحزيف وأنات المحتضر

ومعو حؽ كما يرى عمي شمش أف مف الشعر ما يصدر عف جيشاف –القادر القط يعتػقػػد 

 2". عاطفي قوي يقتضي حدة إيقاع وقوة عبارة

بيره عف رأيو كاف ىادئا رفيقا عمى العكس مف سيد قطب الذي ولكف عبد القادر القط في تع 

انبرى لمندور في مجمة الرسالة وكتب ثلبث مقالات تحت عنواف: عمى ىامش النقد: الأدب 

الميموس والأدب الصادؽ ومما قالو أف مندور:  "أثبت أف أدباء المياجر ىـ شعراء العربية وأف 

 قرونا والواقع أف النماذج التي جاء بيا والدعوة التي بيف شعرىـ وشعر الكثير مف شعراء مصر 
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   1يدعو بيا إلى ىذه النماذج ىو توجيو مؤذ في فيـ الأدب وفيـ الحياة".

ويمكف أف نفيـ أف مندور أو سواه قد يحب لونا مف ألواف الأدب وتمؾ مسألة مزاج "ولكف أف 

اه سخيفا فذلؾ ضيؽ في يصبح ىذا الموف الواحد دوف سواه ىو الأدب الصحيح وما عد

الإحساس يجوز أف يقنع بو قارئ يتذوؽ ويمذ لو لوف واحد مف الغذاء الروحي ولكنو لا يصمح 

  :لمف يتصدى النقد والتوجيو. ثـ يمضي قائلب

حسب تعبير أولاد  –بكسر الحاء وتشديد النوف –أستطيع أف أسمي ىذا الموف بالموف الحنيف 

فيو بالحنية أو باليمس أو بالوداعة الأليفة حسب تعبيره ىو وىذا البمد مف القاىرييف الذي تحس 

ذا جعمنا ىمنا  الأدب الحنيف قد يكوف فيو الصادؽ السميـ وقد يكوف فيو الكاذب المريض وا 

الوحيد ىو أف نيمس فقط، وأف نكوف وديعيف أليفيف، وأف تكوف الحنية ىي طابعنا فقط فأيف 

 2الات الشعػور وحالات النفوس وحالات الأمزجة؟".نذىب بالأنماط التي لا تعػد مف ح

 ومندور يسمي شعر المتنبي "شعراً خطابياً ويعني أف المتنبي لا ييمس.

 وقد اختار مندور نموذجا لميخائيؿ نعيمة مف الشعر الميموس حيث قاؿ فيو: 

 أخي! إن عاد بعد الحرب جندي لأوطانو

 وألقى جسمو المنيـوك في أحضان خلانو

إف مندور يقؼ معجبا أماـ صورة ىذا الجندي المنيػوؾ الذي يمقي بجسمو في أحضاف خلبنو 

وأي خطأ ينتظرنا حيف نطالب المتنبي العارـ الطبع الصائؿ الرجولة بأف يحدثنا في وداعة 
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كوداعة ميخائيؿ نعيمة. فالصدؽ ىو الذي يجب أف تنظر إليو والمتنبي الصادؽ أجمؿ الصدؽ 

 1مصؿ في شعوره وفي أدائو لأنو ىو ىكذا مف الداخؿ.وىو يجمجؿ ويص

ثـ يرى سيد قطب أف جميع النماذج التي استعرضيا مندور ىي مف الموف الذي يشع فيو  

الأسى المتيالؾ المنيوؾ وذلؾ توجيو مؤذ يكاد الدافع إليو أف يكوف دافعا مرضيا وىو ما يدعو 

 .لمحذر الشديد

ويؤكد سيد قطب أف الناقد يجب ألا يحكـ مزاجو الخاص الذي قد لا يكوف أصدؽ الأمزجة بؿ 

الذي قد يكوف ثمرة عقدة نفسية أو حادثة عرضية، وأعمف قطب أنو لا يعادي الأدب الميموس 

كما عادى مندور ألواف الأدب الأخرى ولا يفاضؿ بينو وبينيا ولكنو يخشى أف يقود المزاج 

قد فيفرضو عمى الناس ويوجييـ بلب دافع موضوعي. ثـ ساؽ قطب نموذجا يمثؿ الشخصي النا

ف لـ يذكر لو صاحبا( وحاوؿ أف  رثاء نثريا كتبو أديب شاب لأمو )كاف سيد قطب صاحبو وا 

 2يدلؿ عمى أف النموذج يفي بما يتطمبو الأدب الميموس.

د الأستاذ السيد قطب أف يجعؿ ليتعقبو مندور في فصؿ الشعر الخطابي مف كتابو فيقػوؿ:  "يري

ما سميتو اليمس في الشعر نوعا مف الأدب يتميز بالإحساس الذي يغذيو، فيو شعر الحنيف أو 

"الحنية" كما يقوؿ: وىو يحذر القراء مف آرائي لخضوعيا لطبع خاص أقرب إلى المرض منو 

وأنا عمى العكس  إلى الصحة، ولكنني بحمد الله لست مريضا، ولا أذكر أني مرضت يوما ما،
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سميـ الجسـ صُمْب البناء متمتع بكؿ قواي الجسمية والعقمية وشخصي بعد ليس موضع الحديث، 

نما ىو مذىب في الفف،  واليمس في الشعر ليس "الحنية" ولا ىو خاص بنوع مف الإحساس، وا 

 1مذىب عاـ لا يتقيد بمادة".

عر الخطابي في نظره، مف خلبؿ ثـ دافع عف الشعر الميموس مف خلبؿ توضيحو لمعنى الش 

مقارنتو بيف المتنبي وشاعر يرى فيو شبيا منو ىو محمود حسف إسماعيؿ فيقوؿ: "ولقد حاولت 

تمييز "الشعر الميموس" بمعارضتو "بالشعر الخطابي" ولكنني فيما يظير لا أزاؿ محتاجا إلى 

إسماعيؿ، وجدتيا  مزيد مف الإيضاح، وىا أنا اليوـ أتناوؿ قصيدة للؤستاذ محمود حسف

 2مف الرسالة بعنواف "حصاد القمر". 1943مصادفة في عدد  مف يونيو سنة 

أما سيد قطب في مقالو الثاني فقد مضى يفند حجج مندور فيما يتعمؽ بالقضية وحاوؿ أف يرد 

: "ىناؾ  حماسة مندور لمذىبو النقدي لمزاجو الشخصي الذي رده بدوره إلى عقد نفسية قائلب

كما لمحت في أحاديثي  -أي مندور-نفسيتاف لعميما تمتقياف عند عقد واحدة فالأستاذ عقدتاف 

القصيرة معو حاد المزاج سريع التأثر شديد الحنيف والألفة وىي صفات إنسانية تحب ولكنيا لا 

تصمح لمناقد ولا يستقيـ معيا النقد. بؿ إف سيد قطب خشي أف تكوف حادثة ما أو حوادث كامنة 

 3مندور ىي التي تتحكـ في نفسو دوف شعور".في ماضي 

ويرد عميو مندور في فصؿ اليمس في النثر فقاؿ البعض: "إنني أتعصب لنوع مف الأدب 
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يستجيب لو مزاجي الخاص. ولكف الأمر ليس أمر تعصب، كما أنو ليس ضيقا في النفس 

نما ىو إيماف بروح إنسانية قوية أحسيا في ذلؾ  يمنعيا عف الإصغاء لغيره مف الأدب، وا 

الأدب، روح نافذة موحية. ومف عجب أف نقوؿ: إف الشعر الخطابي إذا خلب مف موسيقى المفظ 

أفسدت الخطابة -وقوة النفس المذيف نجدىما عند المتنبي في الشرؽ وىيجو في الغرب مثلب 

 .ثـ يأتي مف يقوؿ: إننا لا نطرب لشعر المتنبي -الشعر

أف ييزؾ، وىو قد يستطيع ذلؾ بضخامة موسيقاه كما قد الشاعر العظيـ ىو مف ينجح في 

يستطيعو برقتيا، وأما أولئؾ الذيف تقرأ ليـ فلب ينبض منؾ حس، ولا ييتز قمب، فمست أدري مف 

أيف يأتييـ الشعر، ولقد تصفحت مثلب "أعاصير مغرب" فعجبت لمف يجرؤوف عمى تسميتيا 

 نثرية في روحيا، ونثريتيا بعد مبتذلة سميكة،  شعرا، وىي نثرية في مادتيا، نثرية في أسموبيا،

 1حتى الإحساس فييا شيء لا يطمئف إليو النفس".

وفي مقالو الثالث مضى قطب في تتبع القضية وبالرغـ مف أنو انتيى إلى قبوؿ اليمس في 

الشعر والنثر إلا أنو رفض النماذج التي ساقيا مندور مف شعر المياجريف ونثرىـ فيو يعتقد أف 

لأدب المصري لـ يخؿ مف صور ذلؾ الموف المحبب لمندور وىي صور منوعة وأكثر سلبمة ا

الإعجاب وأف النماذج  مف النماذج التي استيوتو ىناؾ وأف ىذا الموف ليس الوحيد الذي يستحؽ

 البشرية الحبيبة إلى مندور ليا علبقة في مزاجو بحكاية الأدب الميموس مف بعض النواحي.

في ىذه المعركة الشرسة التي دارت رحاىا بيف ناقديف كبيريف تدخؿ أدباء آخروف فكتب حسيف 
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الظريفي مف العراؽ مقالا بعنواف: في الشعر الميموس عاب فيو عمى المتحاوريف إغفاؿ 

المصدر الذي انبعثت عنو الظاىرة وأضاؼ بأف لشعر الميجر طابعا خاصا يعرؼ بو لا مف 

و فحسب ولكف مف حيث الإيقاع الذي يقرع بو الأسماع أو مدى ذبذبتو عمى حيث مبانيو ومعاني

  .حد التعبير العممي كما قاؿ

ومف ثمة فقد استصوب الظريفي تسمية ىذا الشعر بالميموس وتخطئة نعتو بالحنيف. ثـ عمـ 

لغة القضية عمى الآداب العربية فقاؿ إف نزعة اليمس موجودة في الشعر السوري ونثره وغنائو و 

التخاطب بسبب تأثير الطبيعة والبيئة عمى عكس ما في العراؽ مف شعر ونثر يعتمداف في 

إيصاؿ الشعور عمى قوة الميجة وبيف ىذا وذاؾ يقؼ أدب مصر فلب ىو بالضعيؼ ولا ىو 

بالعنيؼ واختتـ مقالو بقولو: "إف اليمس أو الجير في الشعر أو في غير الشعر لا يمكف 

أو تأخر لأنو لا يدؿ إلا عمى مقدار الطاقة التي بذليا صاحب الفف في  اعتباره مظير تطور

 1سبيؿ التأثير في الآخريف".

أما زكريا إبراىيـ فقد كتب معمقا بكممة تحت عنواف :"قضية تخسر" معمقا عمى مقالات سيد 

قطب وقاؿ إف القضية ليست خاسرة ولكنيا خسرت عمى يدي قطب مع الأسؼ ويرى أنو ليس 

ب أف يجد مندور منفذا لمطعف في رد الأستاذ سيد قطب فإف الواقع أف ىذا الرد لـ يكف مف عج

غرض صاحبو أف يدافع أدباء مصر  بقدر ما كاف غرضو أف يعمف عف نفسو والحؽ أنني ما 

قرأت ككلبـ قطب حتى استوقفتني فيو ىذه الظاىرة إذ قد فاتو أف يوجو كؿ ىمو لنصرة قضيتو 
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نما راح يحشد أق والو وأقواؿ العقاد كأنما ليس في مصر غيرىما وليست ىذه المرة الأولى التي وا 

يسمؾ فييا  قطب ىذا المسمؾ وضرب لذلؾ مثلب بديواف الشاطئ المجيوؿ الذي أصدره قطب 

وكتب مقدمتو وراح يثني عمى نفسو بكممات يعجب ليا المرء عجبا يستنفد كؿ عجب عمى حد 

 1.قولو

اختياره القصائد لكف ىذا لا يعني أف ىذا الموف مف الشعر ىو الموف  وقد يكوف وفؽ مندور في

الوحيد الذي يمكف أف يطغى عمى سواه، إذ إف الألواف الشعرية كثيرة، وشعر اليمس إف صمح 

في النواحي الأخرى مثؿ الوصفية والوطنية والاجتماعية والروحية والنفسية والأسموب الموحي 

ف الموسيقى الآسرة التي ييتؼ الذي يطرحو مندور ليس ىو ا لأسموب الفني الشعري الوحيد.. وا 

بيا مندور ليست ىي الموسيقى الوحيدة التي يموف بيا الشعر، وىذه الموسيقى لا تصمح في 

نواحي كثيرة مثؿ الحماسة، والفخر والإعجاب وما إلييا، كما أف النغمات تختمؼ بيف اليمس 

عبرة باليمس أو بالجير إنما العبرة بالتناسب في أجزاء والجير، والشدة والرخاوة، وليست ال

 2.الصوت وفي تجاوب النغـ مع القمب أو الفكر أو ىما معاً 

وىذه نظرة موضوعية تقر الأمور في نصابيا إذ أف الموسيقى الشعرية تختمؼ مف موضوع 

ر قائلًب شعرنا لآخر اختلبفاً واضحاً، وىذا ما حدا بالعقاد أف يرد عمى وجية نظر الناقد مندو 

ليس بشعر، لأف اليمس ىو الذي يرتضيو شيخ النقاد، وقد نسى مع ذلؾ أف اليمس آخر 
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 1.أساليب التعبير عف ضوضاء الصناعة، وثورات الاجتماع

وواضح ما في ىذه النبرة مف تيكـ عمى مندور، إذ أف العقاد لـ يكف يعجبو تسميو مندور بشيخ 

في قدرة محمد مندور في تذوقو لمشعر وحكمو عميو بناءً عمى النقاد ولا يعني ذلؾ إننا نشكؾ 

ىذا التذوؽ، وقد كشؼ سيد قطب عف سر تفضيؿ مندور ليذا الموف مف الشعر وعمؿ تعميلًب ىو 

أقرب إلى القبوؿ حيف قاؿ إف محمد مندور حيف ذىب إلى أوروبا كاف يحمؿ بعض أدبيـ، وبعد 

الشعراء والأدباء المصرييف المحدثيف وقد كاف يحسب  عودتو إلى مصر لـ ينفسح لو الوقت ليقرأ

 2الشعر المصري ىو ذلؾ الذي تنشره الأىراـ في بعض  المناسبات فأصدر حكماً جازماً سريعا.

كما نرى أف محمد النوييي يقؼ موقفاً معتدلًا مف ىذا الأدب مبرزاً قيمتو وجدتو في الأدب 

الرخيص، مؤكداً في  طابي الكاذب الممئ بالضجيجالعربي، ومشيراً إلى ندرتو بيف الشعر الخ

 .3               الوقت نفسو عمى أف قيمتو في رفد العقؿ بالثقافة محدودة وليست بالكبيرة

 :  (المنيج المغوينظرية الجرجاني في الميزان الجديد )

مفكر ظير عبد القاىر الجرجاني في القرف الخامس اليجري وقد وصفو مندور بانو " نحوي 
،قد اىتدى في العموـ المغوية الى مذىب " يشيد لصاحبو بعبقرية لغوية  4عظيـ الخطر "
نيا "تماشي ما وصؿ أ. ويستند ىذا المذىب عمى نظرية في المغة يرى مندور 5منقطعة النظير "
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وؿ مف أاليو عمـ المساف الحديث مف اراء ". ولعؿ مندور كما لاحظ الاستاذ عبد القادر المييري 
 سس المغوية لمنيج الجرجاني .لألفت النظر الى ا

نو يقرر ما يقرره عمماء اليوـ مف أف منطمؽ الجرجاني ونقطة البدء في منيجو ىي أيري مندور 
ساس بنى لفاظ بؿ مجموعة مف العلبقات وعمى ىذا الأأف المغة ليست مجموعة مف الأ" 

ي الجرجاني في المغة ومفيومو أمص ر ف يستخأ. وقد حاوؿ مندور 1الجرجاني كؿ تفكيره المغوي
 ساسيتيف :أليا . ويرتكز ىذا المفيوـ عمى مسالتيف 

شياء المتعينة بذواتيا ". نيا لا تستعمؿ لتعيف الأألفاظ لـ توضع كـ ف الأأولى ىي :" المسالة الأ
 و تجارب غيرنا.أنما نستعمميا لنحرؾ صورا ذىنية كامنة في نفوسنا عف طريؽ تجاربنا ا  و 

ننا لا نستخدـ المفظ " لنحرؾ الصورة الذىنية تحريكا نريده لذاتو أا المسالة الثانية :فيي مأو 
 2ف نخبر عف لفظة بشيء ما " .أنما نفعؿ ذلؾ لأننا نعتزـ ا  ...و 

ساس مف فيمو لمغة التي يرى فييا مجموعة مف العلبقات و أذف عمى إيقوـ منيج الجرجاني 
لفاظ لا تفيد حتى تؤلؼ ضربا خاصا مف التأليؼ ويعمد بيا الى وجو دوف وجو مف ف الأأ"

حكامو مف طبيعة العلبقات التي تتولد مف أالتركيب والترتيب " .وىكذا يشتؽ المنيج المغوي 
 دلالات الصياغة المغوية وفاعمياتيا الخاصة " 

منيج فمندور بوجية النظر الحديثة "ي أوتمتقي دعوة الجرجاني الى الالتزاـ المنيج المغوي في ر 
عبد القاىر الجرجاني ىو المنيج المعتبر اليوـ في العالـ الغربي . ولقد جددت الانسانية 

كثر أف أوائؿ القرف التاسع عشر ويضيؼ مندور أخذت بو في أف أمعرفتيا بتراثنا الروحي منذ 
  3خية ".دب فحسب بؿ وفي كافة العموـ التاريلأالمناىج خصوبة لا في ا
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 ــة :ـــــــــــــالخــاتـم

نستنتج من خلال ىذا البحث أىمية المناىج في دراسة الأدب، وأن تذوقنا لمعمل الأدبي مرىون 

تفرضيا مناىج بيا، فكم من مرة تذىب قيمة العمل الأدبي، في غمرة الانشغال بتفاصيل أخرى 

الدراسة التي رآءىا مندور وغيره من النقاد خارجة عن دراسة الأدب ، وقد دارت معظم فصول 

دبي لو منيجو الخاص والذي ىو نابع لأن النقد اأكد مندور أىذا البحث حول النقد ومناىجو ف

منيج دب فنا لغويا فمنيجو الألصق بو ىو اللأساس من طبيعتو الذاتية ،فمما كان الأفي ا

 فكارا .أدب ىي خمق فني وليست مجرد وعاء يحمل لأن المغة في المغوي لأ

وتبدا مقومات مرحمتو الجديدة بانغماس مندور في العمل السياسي وخضوعو غمار النضال 

ويدرك حقيقة الشعب ، فيتأثر بالأفاق الفكرية  جتماعيلااالوطني . فاذا ىو يمتصق بأرضية الواقع 

دب لأيمح بالدعوة الى ا (الايديولوجي بمرحمة النقد  )ىذه المرحمة المسماة الثورية . فيو في 

اليادف الممتزم الذي يفصح عن موقف الكاتب في عصره ومجتمعو ، ومع اىتمام مندور 

نو لم يغفل عن القيم الجمالية ولم ييمميا . وىذا ىو التطور الذي حصل في فكر ألا إبالمضمون 

 مندور النقدي .

ول عمى قضايا نقدية في الأدب المصري المعاصر، ىاتو القضايا التي المبحث الألنقف في 

استرعت انتباه مندور فتوظيف الرمز والأسطورة ،وظيور ذلك في الكتابات الحديثة ، بين 

إيجابيات وسمبيات ، ومشاكمة الواقع في الرواية ، ودعاء الكروان ،لينتيي بنا المطاف الى 

برز صفة أجمو الكثير من المعارك وبيذا تتضح لنا أالذي خاض من  قضية الأدب الميموس ،
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في تكوين مندور وىي وضوح النزعة الانسانية المتمثمة في الايمان بالحرية والخير والعدل 

والجمال وبكل الفضائل الانسانية . ولعل جذور ىذه النزعة تعود الى تمك الثقافة الاغريقية 

 والفرنسية التي استيوتو .    

ووقفنا أمام عقمية مندور النقدية  ونمط تفكيره، ومدى ما وصل إليو في سبر الآراء النقدية 

والوقوف عند تفاصيميا ، بالإضافة إلى جرأتو وحريتو في اختيار أرائو النقدية، وتفرّد مندور 

،   بآراء جديدة ، فقد أبان فيو عن قدرة فائقة ، في تذوق النصوص الأدبية ، والنفوذ لباطنيا

كما رآءه من قبل الإمام عبد القاىر الجرجاني ، وىو محطة كبرى من محطات تطور النقد 

 .العربي ، وقد ارتضى مندور منيج الإمام عبد القاىر في دراسة الأدب ، وسماه بالمنيج الفقيي

كما بين أىمية الاستفادة من الآداب الأخرى، بشرط أن تتلاءم وطبيعة الأدب العربي بل لعل 

ىذه الاستفادة ما يدل عمى حيوية أدبنا وقدرتو عمى المثاقفة والمبادلة، واتساع النير لكل ما   في

بل للأدب الفارسي واليندي ومورثات يأتي بسبيمو دليل عمى قوة مده وجريانو، فقد اتسع من ق  

آداب البابميين، والسريان، وغيره من تراث الأمم الأخرى ، وما زال يواصل مده وجريانو ليسع 

الأمم الحديثة مستفيدا من تجاربيا ومساىما بشكل أساسي في رسم ملامح الأدب العالمي 

 والتراث الإنساني .
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 مؤلفات محمد مندور المعتمدة في البحث :

 م 2004نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ، سنة  في الميزان الجديد ، -

 م1974، سنة طبعة ونالأدب و فنونو، القاىرة دار نيضة مصر ، د -

 م 1957 ،سنة 2بعة مكتبة نيضة مصر ،القاىرة ،ط دب ومذاىبو ،الأ -

 م 1955،سنة  5بعة دار نيضة مصر ،القاىرة ، ط دب والنقد ،في الأ -

 م 1958قضايا جديدة في أدبنا الحديث ، دار الآداب، بيروت ،  -

 م 1996، سنة  بعةط ونالنقد المنيجي عند العرب ، دار نيضة مصر ،د -

 م ، د. ت . 1962النقد والنقاد المعاصرون ، مكتبة نيضة مصر ، -

 :المراجع ثانيا:  -

 بالعربية 

 الكتب : - أ

 م1994 ، سنة  10بعة أحمد الشائب، أصول النقد الأدبي ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ، ط -

  .م1979، سنة أحمد بن فارس زكرياء القزويني الرازي، أبو الحسين، معجم مقاييس المغة ، دار الفكر -

منشورات دار الشرق ، الأشتر عبد الكريم ، معالم في النقد العربي الحديث: الديوان ـ الغربال ـ الميزان ،  -

  .م 1974، سنة ، دون طبعة بيروت



الاشتر عبد الكريم ،معالم في النقد العربي الحديث ، الديوان ،الغربال ، الميزان ، منشورات دار الشرق  -

 م 1974بيروت ،

  .م 1992 ، سنة 3  بعة،الأسطورة في الشعر العربي الحديث  ، دار المعارف ، القاىرة ، طأنس داود  -

 م 1995، 1حمد عبد المنعم خفاجة ، مدارس النقد الأدبي الحديث ،الدرا المصرية المبنانية ، ط  -

 م 1971 ، 1بعة رجاء النقاش، أدباء معاصرون ،دار اليلال ، القاىرة ، ط -

سنة دون طبعة ، من النقد الأدبي المعاصر،  مكتبة الانجمو مصرية ،القاىرة ، رشاد رشدي، مختارات -

  .م1951

 م 1971 دون طبعة ، روز غرّيب، تمييد في النقد الحديث، دار المكشوف ، بيروت ، -

 م1970سنة 

 م  2003السيد قطب ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو ، دار الشروق ، الطبعة  -

 م 1988، 9دبي ، دار المعارف ، الطبعة شوقي ضيف ، في النقد الأ -

  ، دون تاريخ .3بعة ، طشوقي ضيف، الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعارف، مصر  -

، سنة  2 بعةمصر ، ط الشعر وطوابعو الشعبية عمى مرّ العصور، دار المعارف، ،شوقي ضيف -

  .م 1984

  .م  1986،سنة 2بعةالحميد الجندي، حافظ إبراىيم شاعر النيل، دار المعارف، مصر ، ط عبد -



عبد الرازق الأصفر ، المذاىب الأدبية لدى الغرب ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، دون  -

 م 1999طبعة ، 

  .م2،1972 بعةط لمطباعة والنشر، بيروت،نقد الأدبي، دار النيضة العربية عبد العزيز عتيق، في ال -

، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1 زء، ج«أساطير البشر»عبد المعطي شعراوي، أساطير اغريقية  -

  .م 1982، سنة 1 بعةالقاىرة ، ط

 م 1967عبد المنعم بدر، الثورة العربية الاشتراكية ، دار المعارف مصر ، د.ط ،  -

القصة والرواية والسرد ، منشورات اتحاد الكتاب العرب عبدالله أبوىيف، النقد الأدبي العربي الجديد في  -

   م 2000سنة دون طبعة ،،

  .م  2002عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبيين، ،دار ومكتبة اليلال، بيروت ، سنة ابو  -

عمي البطل ، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري دراسة في أصوليا و تطورىا،  -

   .م 1981، سنة  2 بعةالأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ،ط دار

، الييئة   1952-1939عمي شمش ، اتجاىات الأدب ومعاركو في المجلات الأدبية في مصر بين  -

  .م1991المصرية العامة ، مصر، سنة 

 م 1967سنة  ، بعةط ونغالي شكري ،ماذا اضافوا الى ضمير العصر ، دار الكتاب العربي ،د -

فاروق العمراني ، تطور النظرية النقدية عند محمد مندور ، الدار العربية لمكتاب ، دون طبعة، سنة  -

 م . 1988



 بعةط ونفاروق العمراني ،تطور النظرية النقدية عند محمد مندور ،الدار العربية لمكتاب ،طرابمس، د -

 م 1988سنة 

ين المتنبي و خصومو، المكتبة العصرية ، بيروت، القاضي عمي بن عبد العزيز الجرجاني ، الوساطة ب -

 . 1بعة ط

  .م1965 الكمبي ، الأصنام، تحقيق أحمد زكي ،الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة، سنةابن  -

 م.1971سنة،  دون طبعة منشورات روز اليوسف ، دب و الثورة،لويس عوض، الأ -

 م 1962،  1ة المصرية ، القاىرة ، طبعة ماىر حسن فيمي ، المذاىب النقدية ، مكتبة النيض -

 محمد ابن سلام الجمحي ، طبقات فحول الشعراء ، الجزء الأول ، دار المدني " جدة "  -

  .م1969،  سنة 2 بعةمحمد النوييي، ثقافة الناقد الأدبي، مكتبة الخانجي، ط -

 ، 2العالمية ،القاىرة ،طمحمد خمف الله احمد ،من الوجية النفسية في دراسة الادب ونقده ،المطبعة  -

 م 1975محمد زكي ، العثماوي ، قضايا النقد المعاصر ، الييئة المصرية لمكتاب ، -

 . 1956سنة  دون طبعة ، محمد غنيمي ىلال، الأدب المقارن، ، دار الثقافة ، مصر، -

 م 1968محمود الربيعي ، في النقد والشعر ، دار المعارف بمصر ، د.ط ، -

لسحرتي، الشعر المعاصر عمى ضوء النقد الحديث، مكتبة الأنجمو، مصر، سنة مصطفى عبد المطيف ا -

  .م1948



مصطفى فائق وعبد  الرضا عمي ، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقات ، مديرية دار الكتب لمطباعة  -

 م  1989والنشر ، الموصل جميورية العراق ،دون طبعة ، 

  م   1993،سنة  3، دار صادر )بيروت( ،طبعة  3، الجزء  منظور ، لسان العربابن  -

 م 2000، 2ميجان الرويمي ، سعدالبازغي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الطبعة  -

  .م 1991،سنة  51 بعة، الغربال، مؤسسة نوفل، بيروت، طميخائيل نعيمة -

المغة وصحاح العربية ، دار العمم  نصر إسماعيل بن حماد الجوىري الفارابي ، الصحاح تاجابو  -

  .م 1987، سنة 4بعة لمملايين، بيروت، ط

 م 1999ىلال العسكري ، الصناعتين ، المكتبة العصرية ، بيروت ،ابو  -

ىند حسين طو ، النظرية النقدية عند العرب ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام ، الجميورية العراقية ،  -

  .م1981سنة 

 : ترجمةالمراجع الم .ب

، 1 بعةأثفينك رائقين ، الأسطورة ، ترجمة جعفر صادق الخميمي ، منشورات عويدان ، بيروت ، ط  -

 .م1881سنة

، سنة  4بعة أندريو جيد، أوديب وثيسيوس، ترجمة طو حسين ، دار العمم لمملايين، بيروت، ط  -

  .م1980



، مبادئ النقد الأدبي، ترجمة الدكتور مصطفى بدوي،المؤسسة المصرية ايفور آرمسترونج رتشاردز  -

  .م1961سنة  دون طبعة ، العامة لمثقافة والإرشاد القومي، القاىرة ،

 دون طبعة ، بول ىير نادى، ما ىو النقد، ترجمة سلافة حجاوي، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد،  -

  . م  1989سنة

لنقد الأدبي بين النظرية والتطبيق، ترجمة محمد يوسف نجم، دار صادر،  ديفيد ديتش، مناىج ا  -

   م.1967بيروت، سنة

لاسل ايركرومني ، قواعد النقد الأدبي، ترجمة محمد عوض ، دار الشؤون العامة لمطباعة والنشر،   -

  .م1936، سنة  2بعة بغداد، ط

 بعةركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، طليفي ستراوس ، الأناسة البنيانية، ترجمة حسن قبيسي، الم  -

  .م 1995، سنة 1

دارة المشروع مطاع الصفدي،   - ميشال فوكو، الكممات والأشياء، ترجمة فريق من المترجمين، مراجعة وا 

  .م 1990 دون طبعة ،مركز الإنماء القومي، بيروت،

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،  ىـنري فرانكفورت ، ما قبل الفمسفة ، ترجمة جبرا إبراىيم جبرا،  -

  .م  1980، سنة 2 بعةبيروت ، ط

 



 :الحوليات المجلات و .ت

ابراىيمي عمي أوسط ، مقال النقد الأدبّي الحديث ودوره في الإبداع الأدبي، مفيومو ومقايسو ، مجمة  -

 43آفاق الحضارة الإسلامية، العدد 

فجوات النص وىندسة الخطاب، مجمة مقاليد منشورات  أحمـد حاجـي، مدخل إلى نظرية النقد الصوفي  -

  .م 2012، ديسمبر  3مخبر النقد ومصطمحاتو، جامعة قاصدي مرباح ورقمة، عدد 

  .م 1943، يوليو  524ين الظريفي ، مجمة الرسالة ،عدد حس -

  .م 1943، أغسطس  528 يا إبراىيم ،  مجمة الرسالة، عددزكر  -

 م 1976، مكتبة مصر  ، 3سمسمة مشكمة فمسفية ، عدد  زكريا ابراىيم ، مشكمة الفن ، -

  .م 1934، مايو 515 مجمة الرسالة، عدد سيد قطب ، -

  .م 7/6/1943، بتاريخ   518 سيد قطب، مجمة الرسالة، عدد -

 م 1965، ديسمبر  13شوقي خميس ،النقد والواقعة عند محمد مندور ، مجمة الآداب ، عدد  -

   .م 1964، سنة 3 بعة، ط 2 زءاليوميات، جعباس محمود العقاد ،مجمة  -

 م 1942سبتمبر  15،  194عبد القادر القـط، مجمة  الثقافة، عدد -

 م 1976، أوت  833عثمان البدوي ،النقد المغوي الحديث ،جريدة المجاىد الجزائرية ،العدد  -



 م 1964، ديسمبر  96فؤاد دوارة ، شيخ النقاد يتحدث ، المجمة المصرية ،عدد  -

د حافظ دياب ، النقـد الأدبي وعمم الاجتماع، مقدمة نظرية، فصول، مجمة النقد الأدبي، الييئة محم -

 . م 1983، ، عدد4المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مج 
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 الـــــــــــــــــــــعنوان 

 

 رقم الصفحة 

 أ _ ث   مقدمــــــــــــــــــــة 
   مـــــــاهية النقـــــــــــــــد  :تمهيدي فصل

 7 - 6 مفيــــــــــــــــــــوم النقد  :الأولالمطمب 
 15- 8 تعريف النقد  الأول:الفرع 

   17 - 16 ميمة الناقد : الفرع الثاني
 02 - 17  ومظاىره  النقد الأدبي مناىج الثالث:الفرع 

 01  دبيلأالثقافي و احياة مندور ومصادر تكوينو  :المطمب الثاني
 07 - 00 مندور  عندمراحل تكون الفكر النقدي  : الفرع الأول
 43 - 08  الجديد( )الميزانكتاب ب التعريف :الفرع الثاني

 الفصل الأول  : الجـــــــــــــــــانب النظري 
 "النقد   الأدب و " 

 

 46 المنهج النقدي الأول: قضيةالمبحث 
 48 - 47    العممية  وعلاقته بالمناهجالنقد  الأول:المطمب 

 32 - 49 المنيج المغوي الأول:الفرع 
 30 - 31 الأدبي الذوق الثاني:الفرع 

 34 مناهج النقد  :الثانيالمطمب 
 52 – 34 منيج الكلاسيكي و الماركسي و التاريخيال الأول:الفرع 

 59 - 52 المنيج التأثري و النفسي و الفني  الفرع الثاني :
 62 مرحمة النقد الايديولوجي  الثاني:المبحث 
 الانسانية الى المرحمةعوامل تحول مندور من المرحمة الجمالية  الأول:المطمب 

 الايديولوجية
  61 

 64 - 61 )المستوى السياسي ،المستوى الادبي (العوامل الموضوعية  الأول:الفرع 
 63_  64 العوامل الذاتية  الثاني:الفرع 
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 65 - 63 الإيديولوجي  التفكير النقدي والأدبي في مرحمة النقد   :الثانيالمطمب 
 67_  66 دب اليادفلأمن الواقعية الاشتراكية الى ا الأول:الفرع 

 69 - 67 قضية الشكل والمضمون  الفرع الثاني :
 الفصل الثاني :الجـــــــــــــــــانب التطبيقي 

 " القضـــــــــــــايا النقدية في كتاب المــــــــــــيزان الجديد "
 

 71 دب المصري المعاصر لأقضايا نقدية في ا الأول:المبحث 
 70- 71   والأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطيرالــــــــــــــــــــــــــــــــرمز  :الأولالمطمب 

 74 _ 70 الجذور الأسطورية لمقصيدة العربية القديمة   :الأولالفرع 
 73 _ 74 تأثير الأساطير في الأدب العربي المعــــــــــــاصر  الثاني:الفرع 

 79 - 73   وتوظيفو للأســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطير مندور الفرع الثالث:
 82  دعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الكروان الثاني:المطمب 

 84 - 82 دعــــــــــــــــاء الكروان و مشاكمــــــة الواقع   الفرع الأول :
 91  - 83 دعـــــــــــــاء الكروان في ميزان مندور  الفرع الثاني :

 91 الأحكـــــــــــــــــــــــــام النقدية في الأدب المهجري الثاني:المبحث 
 94 - 91  المهــــــــــــــــــــــــــــــــموسالأدب  الأول:المطمب 

 122-93   والنثر اليمس في الشعر  الأول:الفرع 
 125-121  اليمس في الأناشيد الثاني:الفرع 

 125  الأدب المهموس بين النقاد الثاني:المطمب 
 110-126 المعارك الأدبية بين النقاد  :الأولالفرع 

 113-114 (المغوي المنيج) الجديد الميزان في الجرجاني نظرية الفرع الثاني : 
 117-116 الخاتمـــــــــــــــــــــــــــــة 

 103-119 قائمة المصادر والمراجع 
 107-106  الموضوعاتفهرس 
  ممخص 



 الممخص :

  بل اشتركت تجاربو ، فقط دبيةلألدراساتو ا  إن الفكر النقدي لمحمد مندور لم يتكون نتيجة

 ، ومزاولتو الفعمية لمنقد في تكوين ىذا الفكر فارتبط تطوره باتساع تجاربو في الثقافة والحياة

اتصالو الثقافي بالآداب الغربية المتنوعة ، حيث  بفعلأن اتساع أفق محمد مندور كان  كما

وتعمقو  يفسر لنا سر شغف مندور ماىذا و  بالمناىج النقدية الفرنسية، رتباطلااشديد  هنجد

وبعد رجوعو الى  ،الزبدة وخلاصة تفكيره النقدي تمثم والتي في كتابتو النقدية الأولىبالجمال 

في ظل الواقع الاجتماعي  بأرضيةانغمس مندور في العمل السياسي فاذ ىو يمتصق مصر 

الأثر الأكبر في كان ليا  المؤثراتىذه  وكل .تمر بمرحمة التحول الاشتراكيدولة جديدة 

 المعاصرة.تأسيس الحركة النقدية العربية  بدورىا في ساىمت والتي تكوينو الفكري والنقدي،
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