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 لحود لله الري ٌسس لٌا دزب الدزاست ووفقٌاا
 فٍه وبعد:

ًتقدم بالشكس الجصٌل إلى كل هي ساعدًٌا وهد لٌا ٌد العوى 

 لإًجاش هرا البحث الوتواضع

الري أشسف  هفتاح خلوفشكس خالص إلى الأستاذ الدكتوز 

على هرا البحث وأهدًا بالتشجٍع فله هٌا فائق الاحتسام 

 والتقدٌس 

الشكس الجصٌل إلى كل أساترة قسن الأدب العسبً بجاهعت 

 الوسٍلت

 كوا أتوجه بالشكس إلى الرٌي ساعدوًا على إًجاش هرا العول  
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مقدمة



 أ 

 مقدمة:
يعتبر مسرح الطفؿ فنا مف فنوف أدب الطفؿ، وىو مف أىـ الوسائط الفاعمة في بناء 
عداده ليكوف طاقة إيجابية منتجة، فالطفؿ ىو رجؿ  شخصية الطفؿ وتنمية قدراتو العقمية وا 

الأسس اللازمة لتكويف وتنشئة طفؿ يممؾ الغد، وتحقيؽ ذلؾ يستدعي منّا العمؿ عمى وضع 
ذا كانت القيـ الأخلاقية والتربوية ىي أوؿ ما  كؿ القدرات التي تخولو لأف يكوف الرجؿ، وا 
يجب غرسو في ىذا الطفؿ، فإنو إلى جانب ذلؾ يحتاج إلى ما يبني قدراتو الذىنية ويربيو 

ظر لاستكماؿ ما بدأه الأولوف، تربية جمالية مف شأنيا أف تسير بو لأف يكوف الوريث المنت
ومف ضمف ما يساىـ في تحقيؽ ىذا، ما يسمى بأدب الأطفاؿ، ىذا الميداف الرحب الذي 
يختزؿ في داخمو جممة القيـ والمبادئ التي كثيرا ما بحث عنيا الدارسوف والباحثوف، قصد 

المشار إلييا اكتشاؼ عالـ الطفؿ وأسرار ىذا العالـ وخباياه، حتى يتسنى ليـ وضع الأسس 
 سابقا.

ولأف أدب الأطفاؿ مف الوسائؿ القادرة عمى تفجير إبداع الطفؿ والتأثير العميؽ عمى 
طاقاتو النفسية والإبداعية في حاضره ومستقبمو، فيو يشكؿ بذلؾ أىـ القضايا النقدية التي 

 ف.يجدر بالنقاد والدارسيف الاحتفاء بيا، وفعلا ىذا ما لمسناه خلاؿ القرف العشري
ومسرح الأطفاؿ فف مف الفنوف الأدبية وىو ذلؾ المسرح البشري الذي يقوـ عمى 
الاحتراؼ مف أجؿ الأطفاؿ والناشئة، وحددت وظيفتو الاجتماعية بأنيا مساىمة عف طريؽ 
العمؿ الفني في التربية وبناء الأجياؿ الصاعدة، وينطبؽ عمى مسرح الأطفاؿ كؿ ما ينطبؽ 

اصر أدبية وفنية، فيو يحتاج إلى كاتب موىوب، مبدع، مثقؼ، عمى مسرح الكبار مف عن
دارس لعناصر المسرحية ومقوماتيا، ولخصائص الأطفاؿ ومراحؿ نموىـ، كما يحتاج إلى 

 مخرج متميز.
يتمقى المعمومات  -مرحمة ما قبؿ المدرسة–فكما نعرؼ أف الطفؿ في سنواتو الأولى 
والسماع المباشر وليس عف طريؽ وسيط  ويتعرؼ عمى ما يحيط بو عف طريؽ المشاىدة

مطبوع، كما يتعرؼ عمييا في مراحؿ دراستو الأولى بوسيط تحتؿ فيو الصورة مساحة أكبر 



 ب 

مف المساحة التي تحتميا الكممات، فيو يحتاج إلى تعمـ المغة واكتسابيا بطريقة واضحة دوف 
ى لغة شعرية وىاتو الأخيرة عناء، وىذا ما يحققو مسرح الطفؿ الذي يكوف غالبا ما يحتوي عم

ىي الركيزة الأساسية التي ينبني عمييا الخطاب المسرحي، فيي تمثؿ جوىر الكتابة 
المسرحية كونيا خاصية تميز كؿ نص مسرحي عف غيره مف النصوص المسرحية، فميس 
مف المنطقي أف يخاطب المسرحي عقؿ الطفؿ الصغير بأسموب منطقي وجاد، فلابد لو مف 

لى بعض الانزياحات وخروقات لمقوانيف والقواعد مع إرفاؽ مقاطع موسيقية تنشط المجوء إ
 ذىف الطفؿ تمقائيا مع الكثير مف الأمور التي كانت صعبة عميو في السابؽ. 

وىذا ما دفعنا بالذات إلى الاىتماـ بالمغة الشعرية في مسرح الطفؿ ودراسة نماذج 
تور خموؼ مفتاح"، فوقعت دراستنا عمى ثلاث منيا، وباقتراح مف الأستاذ المشرؼ "الدك

مسرحيات )لمسيد حافظ(، ىذا الأخير قد اىتـ بالطفؿ كثيرا وخصّو بالكثير مف الأعماؿ 
 وخاصة الأعماؿ المسرحية منيا.

وأكبر دليؿ عمى مسرحياتو التي ىي تحت ضوء الدراسة: عنترة بف شداد، فستؽ 
 يذا الموضوع الأكاديمي وضعنا الإشكالية التالية:وبندؽ، أحلاـ بابا نويؿ، وخلاؿ دراستنا ل

 ىؿ مف السيؿ الكتابة لفئة الأطفاؿ؟ وىؿ وفؽ السيد حافظ في ىذا؟. -
 أي المغات أسرع في بموغ ىدفيا )الفصحى أـ العامية(؟. -
 ما ىي أىـ الخصائص الشعرية التي وظفيا السيد حافظ في المسرحيات المدروسة ىنا؟. -
 ت التي استخدميا الكاتب في إنتاج مسرحياتو؟.ما ىي الأدوا -

 وبناء عمى ىذه الإشكالية كوّنا خطة بحث مشكمة مما يمي: 
كأي بحث يقوـ عمى مقدمة تميد لفصميف يتبعانيا، حاولنا مف خلاليما الإلماـ 
بموضوع دراستنا. يأتي الفصؿ الأوؿ موسوما بالمغة الشعرية، حيث قدمنا في ىذا الفصؿ 

عض المصطمحات خاصة )المغة، المغة الشعرية، شعرية المغة(، أدب الطفؿ، نشأة توضيحا لب
مسرح الطفؿ، مفيوـ مسرح الطفؿ، أىمية مسرح الطفؿ، أنواع مسرح الطفؿ. كما أننا لـ 
ننس أف نضع لكؿ مسرحية ممخص صغير، حاولنا أف نوضح مف خلالو المسرحية وكيؼ 



 ج 

عنواف "المغة الشعرية لدى السيد حافظ"، فقد  ثـ يأتي الفصؿ الثاني الذي يحمؿ  جرت.
تطرقنا مف خلالو إلى ذكر مستويات المغة الشعرية عنده ثـ تطرقنا إلى شعرية المغة، حيث 
كاف العمؿ ىنا مزيج بيف ما ىو نظري وتطبيقي، محاوليف مف خلاؿ ىذا المزج توضيح 

مسرحية ثـ أرفقناه مدى توفيؽ الكاتب السيد حافظ في خمؽ لغة شعرية في نصوصو ال
بخاتمة وىي عبارة عف حوصمة شاممة لموضوع البحث المتناوؿ، وقد اتبعنا المنيج الوصفي 
التحميمي، وبعضا مف المنيج التاريخي ىذا الأخير فرضتو طبيعة العنواف والدراسة المتبعة لو 

 أما عف المصادر والمراجع التي كاف ليا حضور في ىذه الدراسة نذكر منيا: 
 سرحية عنترة بف شداد.م -
 مسرحية فستؽ وبندي ومسرحية أحلاـ بابا نويؿ. -
 المسرح السياسي )السيد حافظ(، دراسات بقمـ سعد أردش ومصطفى عبد الغني. -
 بشير تاوريت "الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية". -
 عبد المالؾ مرتاض "قضايا الشعريات". -
 عمي ليمى "الطؼ والمجتمع، التنشئة الاجتماعية وأبعاد الانتماء الاجتماعي". -

وقبؿ التطرؽ إلى ذكر أىؿ الصعوبات التي تواجو طريؽ بحثنا، نرى أنو مف الواجب  
التذكير ببعض الجيود والدراسات السابقة التي سعى أصحابيا إلى دراسة مواضيع مشابية 

منيا كأطروحة الدكتوراه لأحسف تميلاني الموسومة بػ"توظيؼ  لموضوعنا، استطعنا الاستفادة
 التراث في المسرح الجزائري".

وعممنا ىذا لا يخمو مف الصعوبات كغيره، نذكر مف أىميا: عدـ توفر المصادر  
ف وجدت فإنيا شحيحة، بالإضافة إلى المجوء  والمراجع التي تفيد بحثنا بشكؿ مباشر، وا 

"، 99ر العادة، وىذا لظرؼ عالمي جاء تحت اسـ "أزمة كوفيد لمعمؿ إلكترونيا عمى غي
 فأصبح العمؿ في ىذه الفترة الحرجة عف بعد.

عمى توجيياتو  خموف مفتاحوفي الأخير لا يسعنا إلا أف نشكر الأستاذ والدكتور  
   القيمة وعمى حرصو الدائـ عمى إتماـ ىذه الدراسة بشكؿ جيد.
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 المبحث الأول: مدخل لمغة الشعرية
 تعريف المغة:-1
 المغة: -أ

، وىػػي فةعُمػػةً مػػف للغلػػوُت أي تكممػػت أصػػميا لةغُػػوة   جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب: المغػػة: الم سُػػفة
 .1والياء عوض، وجمعيا لةغى مثؿ بره وبرى وفي المحكـ: الجمع لغات ولغةوف

وجاء في المعجـ الوسيط: المغة جمع لةغى، ولغػات: ويقػاؿ سػمعت لغػاتيـ أي اخػتلاؼ  
 .2كلاميـ
ووردت في مقاييس المغة بمعنى "يعني الأمر إذا ليػج بػو، ويقػاؿ إف اشػتقاؽ المغػة منػو  

 .3أي يميج صاحبيا بيا"
 .4ويقوؿ الأزىري: والمغة مف الأسماء الناقصة وأصميا لغوة مف لغا إذا تكمـ 

 اصطلاحا: -ب
قػاؿ ابػف لقد اختمؼ العمماء القدامى والمحدثوف في تعريػؼ المغػة ومعرفػة ماىيتيػا، فقػد  

 جني في حد المغة "أما حدىا فإنيا أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أعراضيـ".
وعرفيػػا ابػػف خمػػدوف فػػي مقدمتػػو وتحديػػدا فػػي تعريفػػو لمنحػػو بقولػػو: "اعمػػـ أف المغػػة فػػي  

المتعػػارؼ عميػػو ىػػي عبػػارة المػػتكمـ عػػف مقصػػوده، وتمػػؾ العبػػارة فعػػؿ لسػػاني، فلابػػد أف تعبػػر 
 اعؿ لو وىو المساف، وىي في كؿ أمة واصطلاحاتيـ".ممكة متقررة في العضو الف

 

                                           
 .252-251، ص 15ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، المجمد  -1
 .381، القاىرة، ص 1إبراىيـ أنس وآخروف، معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط -2
ىاروف، دار الفكر لمطباعة والنشر أبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا: مقاييس المغة، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد  -3

 .255، ص 1979والتوزيع، 
 .250ابف منظور، لساف العرب، ص  -4
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وعرفيػػا المحػػدثوف بأنيػػا "نظػػاـ رمػػزي صػػوتي ذو مضػػاميف محػػددة تتفػػؽ عميػػو جماعػػة  
 .1معينة ويستخدمو أفرادىا في التفكير والتعبير والاتصاؿ فيما بينيـ"

د مجتمػع أما تعريؼ نعوـ تشومسكي لمغة ىي "تمؾ القدرة التي يمتمكيا كؿ فرد مف أفرا 
معػػػيف بحيػػػث تمكنػػػو مػػػف المناسػػػبات المختمفػػػة مػػػف التعبيػػػر عمػػػا يريػػػد بجمػػػؿ نحويػػػة جديػػػدة لػػػـ 
يسػػػمعيا قػػػط مػػػف قبػػػؿ ... ويعتقػػػد لأف أىػػػـ مقومػػػات ىػػػذه القػػػدرة ىػػػي معرفػػػة الفػػػرد بالققواعػػػد 
الصػػػرفية والنحويػػػة التػػػي تػػػربط المفػػػردات بعضػػػيا بػػػبعض فػػػي الجممػػػة بالإضػػػافة إلػػػى معرفػػػة 

القواعػػد أطمػػؽ عمييػػا اسػػـ القواعػػد التحميميػػة، حيػػث يػػتمكف الفػػرد مػػف توليػػد مجموعػػة أخػػرى مػػف 
 .2الجمؿ الصحيحة والمقبولة في لغة معينة"

تتميػػز المغػػة بخاصػػيتيا الإنسػػانية والاجتماعيػػة، وتأثرىػػا بكػػؿ مقومػػات الإنسػػاف النفسػػية  
ممػػػاء المغػػػة إلػػػى والذىنيػػػة والعضػػػوية، وكػػػذا بالعوامػػػؿ الوراثيػػػة والبيئيػػػة وىػػػو مػػػا أحػػػاؿ معظػػػـ ع

 البحث عف المصدر الذي استقى منو الطفؿ لغتو. 
 المغة عند الطفل: -2

تكتسب المغة أىمية خاصة في مناىج رياض الأطفػاؿ حيػث تحتػؿ مكانػة الصػدارة فػي  
التعمػيـ أثنػاء مرحمػة الطفولػة المبكػرة، وىػي وسػػيمة اتصػاؿ، كمػا أنيػا الأسػاس فػي تعمػيـ الطفػػؿ 

 المفاىيـ الخاصة بالعموـ الأخرى.العديد مف الميارات و 
فالطفؿ خلاؿ السنوات الثلاث الأولى يكوف قد امتمؾ خاصية قاموس لغوي ضػخـ مػف  

الكممػػات وتعػػرؼ عمػػى العديػػد مػػف التراكيػػب والأسػػاليب والقواعػػد المغويػػة دوف أف يكػػوف ىنػػاؾ 
واقػؼ حياتػو سعي مخطط مف جانبو لذلؾ، ولكف شعور الطفؿ بالحاجة إلى المغة وارتباطيػا بم

                                           
، 1سعدوف محمد الساموؾ، ىدى عمي جواد الشمري، مناىج المغة العربية وطرؽ تدريسيا، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، ط -1

 .24-23، ص 2005عماف، 
ة لدى تلاميذ المرحمة الابتدائية مف التعميـ الأساسي، بحث لنشؿ شيادة بوطاىري فاطمة الزىراء، الحصيمة المغوي -2

، 2015الماجستير في الدراسات العربية، مساؽ المسانيات، جامعة محمد الأوؿ، الكمية المتعددة التخصصات، الناظور، 
 .14-13ص 
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المختمفة ارتباطا غير مفتعؿ ودوف شعور منو بأنيػا مفروضػة عميػو إضػافة إلػى مػا يلاقيػو مػف 
 .1تدعيـ اجتماعي

فعلاقػػة الطفػػؿ بالمغػػة علاقػػة إنتاجيػػة اسػػتمرارية، ولمغػػة فػػي علاقتيػػا بالطفػػؿ أكثػػر مػػف  
لتػػي تنصػػير مصػػدر، فيػػي واحػػدة مػػف وسػػائؿ التعبيػػر التػػي يتعامػػؿ معيػػا الطفػػؿ وىػػي البوتقػػة ا

فييػػػا خبػػػرات الطفػػػؿ وتجاربػػػو، فالمغػػػة مجموعػػػة مػػػف الأصػػػوات أو الإشػػػارات أو الحركػػػػات أو 
التمميحات التي بيا تدؿ دلالة يفيـ منيا شيء، أما الكلاـ فيو تشكيلات لغويػة وحػدتيا الكممػة 

 .2ومف مجموعيا يتشكؿ معنى يحسف السكوت عنو
، فمػػف خلاليػػا يتواصػػؿ مػػع غيػػره ويتبػػادؿ فالمغػػة ىبػػة مػػف اى تعػػالى لعنسػػاف وأعظميػػا 

الأحاديث والأفكار مع المحيطيف بو، ولقد احتمت المغة منذ نشأتيا الصػدارة فػي حيػاة الإنسػاف 
بػػػراز شخصػػػيتو  وذلػػػؾ لأىميتيػػػا الأساسػػػية فػػػي كونيػػػا ىػػػي محػػػور أساسػػػي فػػػي بنػػػاء الإنسػػػاف وا 

الاجتمػاعي والنفسػي فيػي أسػاس والتعبير عنيا بالإضافة إلى أثرىػا البػالف فػي تكوينػو الفكػري و 
 النشاط الإنساني البناء في المجتمع.

 المغة الشعرية:-3
المغػػػة الشػػػعرية ىػػػي التػػػي يتميػػػز بيػػػا الشػػػعراء قػػػديما وحػػػديثا وعميػػػو فيػػػي أسػػػموب حيػػػاة  

وتمثيؿ إبداعي لقدرات المبدع فيي ذلؾ الوعاء الػذي يحمػؿ مشػاعر الشػاعر وأحاسيسػو، وبيػا 
منح الػنص قػوة الاسػتمرار والحيويػة والديمومػة، كمػا أنيػا نتػاج تلاحػـ يكشؼ عف طاقاتو التي ت

وانصػػػيار المفػػػظ مػػػع المعنػػػى مكونػػػا نسػػػيجا جديػػػدا أو مولػػػودا جديػػػدا نسػػػميو الػػػنص، وقػػػد اىػػػتـ 
الدارسػػػوف بكممػػػػة الشػػػعرية ممػػػػا أدى إلػػػى مراعػػػػاة ىمػػػػزة الوصػػػؿ الرابطػػػػة بػػػيف الشػػػػعر والمغػػػػة، 

 الإبداع الشعري.باعتبار أف المغة الشعرية ىوية ورمز 

                                           
، 1يرة لمنشر والتوزيع والطباعة، طسمير عبد الوىاب أحمد، أدب الأطفاؿ قراءات نظرية ونماذج تطبيقية، دار المس -1

 .286، ص 2006عماف، 
 .286المرجع نفسو، ص  -2
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"فيي تمؾ الحادثػة التػي تمتمػؾ بػيف يػدييا أعمػى إمكانيػة الوجػود الإنسػاني والتعبيػر عػف  
فالشػػعرية مػػزيج بػػيف الفنػػوف وتجػػارب الشػػاعر التػػي مػػر  .1تجربػػة الشػػاعر الوجدانيػػة والعاطفيػػة"

بيا، مكونة لو طريقا غزيرا بالمعاني والدلالات التي تنير دربو كممػا لجػأ إلػى ىػذه المعػاني فػي 
 إنشاء نصوص جديدة إبداعية.

والقدماء لـ يبحثوا في لغة الشعر بصورة واسعة إلا أنيـ  ألمحوا إلى وجود لغة خاصػة  
  2ف النثر، فيقوؿ ابف رشيؽ "ولمشعراء ألفاظ معروفة وأمثمة مألوفة".بالشعر تميزه ع

يتضح مف قوؿ ابف رشيؽ أف لغة الشعر ليا ألفاظ خاصة وأمثمػة واضػحة تختمػؼ عػف  
غيرىػػػػا مػػػػف الألفػػػػاظ الأخػػػػرى بمعنػػػػى أف الشػػػػعراء ينتقػػػػوف مػػػػف الكممػػػػات مػػػػا يخصػػػػيـ فػػػػي أداء 

 شعرىـ.
أحمػػد مصػػطفى تركػػي "فػػي كتابػػو الموسػػوـ  ونسػػتطيع القػػوؿ بػػأف المغػػة الشػػعرية حسػػب 

شػػعرية الغمػػوض ىػػي: "كػػؿ الألفػػاظ والكممػػات بػػدوف اسػػتثناء، ىػػي ىػػوس الشػػعر والسػػعي عمػػى 
تفجييػػػا فػػػي ذاتيػػػا وخمػػػؽ لغػػػة شػػػعرية، ىػػػي ميمػػػة الشػػػاعر السػػػاحر الػػػذي يحػػػوؿ النحػػػاس إلػػػى 

ى أساسػػيا . فيػػذه حقيقػػة أخػػذىا الشػػعراء بعػػيف الاعتبػػار فػػي العصػػر الحػػديث وبنػػوا عمػػ3ذىػػب"
قصػػػائدىـ، لأف لكػػػؿ كممػػػة شػػػعرية طاقػػػة وقػػػدرة عمػػػى الإيحػػػاء بمػػػا لا تسػػػتطيع الكممػػػة العاديػػػة 

 الوصوؿ إليو. 
المغػػػة الشػػػعرية عنػػػد أدونػػػيس "ىػػػي إذف المغػػػة المغسػػػولة مػػػف صػػػدأ الاسػػػتخداـ الشػػػائع  

لكممػػة، الجػاري، إنيػا نػوع مػف العػػودة إلػى البػراءة الأولػى فػي الكممػػات، وفػي العػودة إلػى بػراءة ا
 .4عودة إلى إيقاعيا البدئي، يعني إلى شكؿ تغييري مشحوف ليذه البراءة"

                                           
 .27، ص 2011سمماف عمواف العبيدي، البناء الفني في القصيدة الجديدة، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، د ط،  -1
 . 128، ص 5، دار الجيؿ، لبناف، ط1ابف رشيؽ، العمدة، تحقيؽ: محي الديف عبد المجيد، مج -2
أحمد مصطفى تركي، شعرية الغموض في الخطاب النقدي المغربي المعاصر، إشكالية الوعي والوعي المضاد، دار  -3

 .20، ص 2013غيداء، عماف، الأردف، د ط، 
 . 164، ص 1978، 2أدونيس، زمف الشعر، دار العودة، بيروت، لبناف، ط -4
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بمعنػػى أف المغػػة الشػػعرية ىػػي المغػػة الجديػػدة التػػي تحمػػؿ مػػدلولات كثيفػػة مشػػحونة عمػػى  
القارئ التعمؽ فييا واكتشاؼ مدلولاتيا، وكما عرفيا أيضػا "بشػير تػاوريرت" فػي كتابػو المعنػوف 

. 1عنػػد أدونػػيس" يقػػوؿ: "وىػػي بػػذلؾ الممكػػة القػػادرة عمػػى خمػػؽ اللاواقػػع" "آليػػات شػػعرية الحداثػػة
والمقصػػود ىنػػا أف الشػػاعر المػػاىر ىػػو الػػذي ينػػدمج فييػػا بوجدانػػو وفكػػره حتػػى يػػروض المغػػة، 

 والتي تمنح النص خصوصية شعرية.
فالمغة مف أىـ وسائؿ التعبير الفنية في النص الشعري الحديث )...( عمى النمو الػذي  
يا فػػي مجػػاؿ المغػػامرة وحيػػز التمػػرد )...( وفػػي الوقػػت الػػذي تػػدخؿ فيػػو المغػػة بروحيتيػػا يصػػنع

الجديػػدة، وانػػدفاعيا العػػالي فػػي صػػناعة النسػػيج النصػػي فإنيػػا بالضػػرورة تتحػػوؿ إلػػى لغػػة ثانيػػة 
 .2)...( تتحدى وتشاكس وتبتعد كثيرا عف حدود المغة الأولى

الػػنص ويتمػػذذ بالمغػػة، فيبػػدأ باليػػدـ قصػػد  فيػػذه الميػػزة ىػػي التػػي تسػػتيوي القػػارئ، ليقػػرأ 
إعادة البناء لاستنطاؽ الجوانػب الخفيػة لعبػداع، كمػا نجػدىا عنػد "عبػد القػادر الربػاعي": "ىػي 
لغػػػة التصػػػوير المكثػػػؼ والخيػػػاؿ الخػػػلاؽ، إنيػػػا حركػػػة تبػػػدأ مػػػف السػػػطح تتسػػػامى فػػػي الأعػػػالي 

تضػؿ السػبيؿ الأمثػؿ لتػأليؼ وتغوص في الأعماؽ وىي الانطلاؽ مف القيد إلى التحػرر منػو و 
. فالمغػػة الشػػعرية عنػػد عبػػد القػػادر الربػػاعي ىػػي 3مجػػاؿ متكامػػؿ العلاقػػات متنػػاغـ الأصػػوات"

عبػػػارة عػػػف فػػػف عميػػػؽ يسػػػتعممو لينشػػػ  إبػػػداعا منسػػػجما فػػػي كػػػؿ ألفاظػػػو، فالمغػػػة ىػػػي التجربػػػة 
د الشػػػعرية المجسػػػمة مػػػف خػػػلاؿ الكممػػػات ومػػػا يمكػػػف أف توحيػػػو ىػػػذه الكممػػػات، ويػػػرى "السػػػعي

الػػورقي" مػػف خػػػلاؿ كتابػػو لغػػة الشػػػعر العربػػي الحػػديث بػػػأف المغػػة الشػػعرية ىػػػي "كػػؿ مكونػػػات 
العمػػؿ الشػػعري مػػف ألفػػاظ وصػػور، وخيػػاؿ وعاطفػػة، ومػػف موسػػيقى ومػػف مواقػػؼ بشػػرية تتشػػكؿ 

                                           
 . 82، ص 2011، 1بشير تاوريرت، آليات شعرية الحداثة عند أدونيس، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط -1
ينظر: محمد صابر عبيد، عضوية الأداة الشعرية فنية الوسائؿ ودلالية الوظائؼ في القصيدة الجديدة، دار مدلاوي،  -2

 . 67، ص 2007، 1عماف، الأردف، ط
، 1، جماليات المعنى الشعري، التشكيؿ والتأويؿ، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طعبد القادر الرباعي -3

 . 102، ص 2009
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، وبذلؾ ترسـ لغة الشػعر "فػي إطػار إنتاجيػا التشػكيمي والبنيػوي 1ما تسميو بالمضموف البشري"
، 2يػػػتمخض عػػػف قػػػراءة أسػػػموبية لا تتحقػػػؽ فػػػي أي طػػػراز إبػػػداعي آخػػػر" خطػػػا تعبيريػػػا خاصػػػا،

فالشػػػاعر قػػػد يسػػػتخدـ كممػػػات مسػػػتيمكة لكنػػػػو يكسػػػبيا دلالػػػة مغػػػايرة عػػػف المػػػألوؼ والمتوقػػػػع، 
 فتنطمؽ القصيدة بشيء، ولكنيا ترمي إلى أشياء أخرى.

" مفيػػػػوـ Jacobsonأمػػػػا فيمػػػػا يتعمػػػػؽ بجػػػػوىر المغػػػػة الشػػػػعرية، فقػػػػد تبنػػػػى "جاكبسػػػػوف  
نمػػا فػػي تمػػؾ QiluBevski"شموفسػػكي  " القائػػؿ "إف جػػوىر المغػػة الشػػعرية لػػيس فػػي التنميػػؽ وا 

التوعية التي تنعش الفكر والتي يقػوـ الشػعر بواسػطتيا بفضػؿ صػورة، أو موضػوع متػداوؿ مػف 
. أي أنيػػا لا تقػػؼ عنػػػد حػػدود المنطػػؽ، بػػؿ تلامػػػس 3سػػياقو المعتػػاد ليحولػػو إلػػى شػػػيء جديػػد"

 عماؽ لتنبسط ما يتجاوز الفكر والعقؿ.الجوىر وتوغؿ في الأ
" ىػي: الانزيػاح عػف لغػة النثػر باعتبػار أف لغػة النثػر Jin Kohenويػرى "جػوف كػوىف  

، والانزيػػاح عنػػدما يعػػد دخػػولا فػػي المغػػة الشػػعرية 4عنػػده توصػػؼ بأنيػػا لغػػة الصػػفر فػػي الكتابػػة
، وىكػػذا فالشػػعر 5التػػي تعنػػي "كػػؿ مػػا لػػيس شػػائعا ولا عاديػػا ولا مصػػوغا فػػي قوالػػب مسػػتيمكة"

 يعتبر خروجا عف المغة العادية أو المعيارية.
 .6وليذا "فالشعر ليس ىو نثر مضافا إليو شيء ما، ولكنو ىو المضاد لمنثر" 

 

                                           
السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف،  -1
 .67، ص 1984، 3ط
الشعرية قراءة في ثقافات القصيدة الجديدة، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، د ط، محمد صابر عبيد، العلامة  -2

 .101، ص 2010
بشير تاوريرت، الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية )دراسة في الأصوؿ  -3

 .305، ص 2010، 1والمفاىيـ(، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط
 .35ينظر: جوف كوىف، بناء لغة الشعر، ترجمة أحمد درويش، مكتبة الزىراء، القاىرة، د ت، ص  -4
 .24المرجع نفسو، ص  -5
 .64جوف كوىف، بناء لغة الشعر، ص  -6
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يتضح مما سبؽ أف لمشعرية حضورا وصدى بػالف الأىميػة، مػف خػلاؿ الػرؤى والأفكػار  
عمػػػى الشػػػعرية الغربيػػػة أنيػػػا  البتػػػي طرحػػػت مػػػف طػػػرؼ النقػػػاد الغػػػربييف والعػػػرب، أو مػػػا يلاحػػػظ

امتػػػازت بالضػػػبط والتحديػػػد، حيػػػث جػػػاءت شػػػعرية "جػػػوف كػػػوىف" مرتبطػػػة بمصػػػطمح الانزيػػػاح، 
بينما نجد "روماف جاكبسوف" يربطيا بالوظائؼ الاتصالية، أمػا الشػعرية العربيػة فامتػازت بعػدـ 

دعػا إلػى حصػر " Adonisالضبط والتحديد لأف لكؿ ناقد قوانينو وقواعده الخاصة، فػػ"أدونيس 
سػػػمة الشػػػعرية فػػػي حػػػدود الػػػنص، وعميػػػو فػػػإف المغػػػة الشػػػعرية ىػػػي التػػػي تفػػػرض عمػػػى الشػػػاعر 
قاموسػػػا معينػػػا مػػػف المفػػػردات بتسػػػمياتيا المغويػػػة المختمفػػػة، فالمغػػػة الشػػػعرية يسػػػتعمميا الشػػػاعر 

 ليعبر بيا عما يريده ليرسـ صورة مؤثرة لدى القارئ.
 شعرية المغة: -4

يقتضػػػي ضػػػرورة معرفػػػة اسػػػتخداميا، فقػػػد كػػػاف المػػػراد منيػػػا فػػػي إف الحػػػديث عػػػف المغػػػة  
بدايػػة الأمػػر التواصػػؿ والتخاطػػب، وقػػد كانػػت لغػػة بسػػيطة عاديػػة مباشػػرة فالمغػػة بالنسػػبة لمفػػرد 
وسػػيمة لمتعبيػػر عػػف مشػػاعره وعواطفػػو وأحاسيسػػو ومػػا ينشػػأ فػػي ذىنػػو مػػف أفكػػار وىػػي وسػػيمة 

 . 1رب وما يريد مف حاجاتللاتصاؿ بغيره، ويحقؽ بيا ما يصبوا إليو مف مآ
ثـ أخذ الأمر منحى آخر، وانتقمت المغة إلى مرحمػة عميػا" وىػي مرحمػة التػأنؽ والتشػدؽ  

والإسػػػياب، فصػػػارت شػػػيئا آخػػػر يبيػػػر ويسػػػحر، والمغػػػة تػػػزداف بنفسػػػيا حيػػػث تػػػنيض بألفاظيػػػا 
وحػػيف تعمػػد إلػػى الإعتمػػاؿ بأصػػواتيا، فتكػػوف لوحػػات لغويػػة، أساسػػيا الصػػوت المعبػػر وتتسػػـ 
بكؿ سمات الجماؿ الطافح الذي جعؿ المتمقي حيث يقرأ أو يسمع يبير وينػدىش ليػذا الجمػاؿ 
الذي تفػرزه المغػة فتسػتحيؿ خػذه الكممػات بمػا فييػا مػف سػحر البيػاف وفػرط الجمػاؿ إلػى لوحػات 

، ولذلؾ تعامؿ الشػعر مػع المغػة عمػى أنيػا ىػي التػي تتسػـ بالائتنػاؽ فػي انتقػاء بعػض  2شعرية
ؾ لا بد أف يكوف الشاعر محسنا لتػدبيج ألفػاظ المغػة، مػدركا لأسػرار أصػواتيا خبيػرا الألفاظ لذل

                                           
 .2008، 1فراس سميتي، فنوف المغة، عالـ الكتب الحديث، وجدا لمكتاب العالمي، الأردف، ط -1
 .166، ص 2009الشعريات، دار القدس العربي، الجزائر، د ط،  عبد المالؾ مرتاض،ػ قضايا -2
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بالألفػػاظ الأنيقػػة التػػي تجعػػؿ نسػػيج كلامػػو ينتقػػؿ مػػف مسػػتوى الاعتيػػاد إلػػى مسػػتوى الامتيػػاز أو 
    1لنقؿ مف مستوى الابتذاؿ إلى مستوى الانزياح.

ا انزياحيػػػػة وانحرافيػػػػة، والملاحػػػػظ فػػػػي لغػػػػة الشػػػػعر الحػػػػديث وخصوصػػػػا الحػػػػداثي، أنيػػػػ 
فالشاعر لابد أف يتميز بإنشاء لغة جديدة موازيػة لمغػة المعجميػة التػي يعرفيػا النػاس، أي لغتػو 
تػػػنيض عمػػػى الانحػػػراؼ وانتيػػػاؾ النظػػػاـ الػػػدلالي والتركيبػػػي ومػػػف ىنػػػا تتجمػػػى الشػػػعرية وتبػػػرز 

ا المباشػػر، "فالشػعر لا يعبػػر عػف محيطػػو الخػارجي فحسػػب، والكممػػة فػي الشػػعر تتجػاوز معناىػػ
أي أنو لابد لمكممة أف تعموا عمى ذاتيا وأف تزخر بأكثر مما تعد بػو، وأف تشػير إلػى أكثػر ممػا 
تقوؿ، فميست الكممة في الشعر تقديما دقيقا أو عرض لفكرة أو موضوع، ولكنيػا رحػـ لخصػب 

إلػى . ونجد ىنا دعوة واضحة إلى ضرورة انتقاؿ الكممة في الشػعر مػف معناىػا العػادي 2جديد"
معناىا الإشػاري، "وذلػؾ بيػدؼ اسػتنباط روح العػالـ فػي تمزقػو وتشػتتو ولا يتسػنى ذلػؾ إلا عػف 
طريػػؽ الثػػورة عمػػى المعػػاني القاموسػػية أو الثػػورة عػػف الموضػػوعات الجػػاىزة ويتطمػػب ذلػػؾ بنػػاء 

. أي أف الشعرية ىي الابتعػاد عػف العػادي والتوغػؿ 3شعرية جديدة مثقمة بالشروخ والانزياحات"
الانزياح ويرى عبد اى حمادي أف "كػؿ الكممػات والألفػاظ بػدوف اسػتثناء ىػي ىػوس الشػعر في 

وأف السعي عمى تفجيرىا في ذاتيا وخمػؽ لغػة شػعرية ىػي ميمػة الشػاعر الحػداثي الػذي يحػوؿ 
النحاس إلى ذىب وأف لغتو تسعى إلى ممارسة حؽ التجػاوز لػذاتييا أولا، ولمتمقييػا ثانيػا، إنيػا 

 .4عد المنضبطة وتييء الجو المحرض وىتؾ المتعارؼ عميو"تيزأ بالقوا
إف الشاعر مف منظػور عبػد اى حمػادي ىػو مػف يحػاوؿ تقويػؿ المغػة مػا لػـ تقمػو بطػرؽ  

لـ تألفيا حيث يحػرر المغػة مػف سػجف القػاموس، ويطمقيػا فػي دلالات أوسػع مػف دلالاتيػا وىنػا 

                                           
 .166عبد المالؾ مرتاض،ػ قضايا الشعريات، ص  -1
 .460بشير تاوريرت، الحقيقة الشعرية، ص  -2
 .461المرجع نفسو، ص  -3
كتب الحديث، الأردف، سامية راجح سعيد، تجميات الحداثة الشعرية في ديواف البرزخ والسكيف لعبد اى حمادي، عالـ ال -4
 .64، ص 2010، 1ط
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مميػزات الشػعر ىػي اسػتثمار خصػائص تكمف الشعرية وتبرز، وكما يقوؿ "غنيمي ىلاؿ": "إف 
المغة بوصفيا مادة بنائية، فالكممات والعبارات في الشعر يقصػد بيػا بعػث صػورة إيحائيػة وفػي 

 .1ىذه الصورة يعيد الشاعر إلى الكممات قوة معانييا التصويرية في المغة"
ز فػي شعرية المغة سمة جديدة وسمت القصيدة الحديثة الجزائرية، لمػا ليػا مػف دور بػار  

إضػػفاء الجمػػاؿ عمػػى الػػنص الشػػعري، وتفجيػػر دلالات متنوعػػة ليجػػد القػػارئ نفسػػو وسػػط زخػػـ 
 ىائؿ مف الدلالات الإيحائية المختمفة التي لابد لو مف معرفتيا وتقصي حقيقتيا.

 المبحث الثاني: مدخل إلى مسرح الطفل
 أدب الطفل: -1

ترة إمػداد لممسػتقبؿ فحسػب بػؿ فترة الطفولة ىي أىـ فترات حياة الإنساف، فيي ليست ف 
ىي طريؽ يسمكو الإنساف ليصؿ مف خلالػو إلػى مرحمػة النضػج العقمػي والنفسػي والاجتمػاعي، 
وىذه الفترة يكتسب مف خلاليا عادات تظؿ ملازمػة لػو خػلاؿ مراحػؿ حياتػو كميػا، كمػا تتشػكؿ 

عمػى تحديػد في تمؾ المرحمة حياة الإنساف ككػائف اجتمػاعي فيكسػب عػادات وميػارات تسػاعده 
 شخصيتو.
"فتمػػؾ الفتػػرة ىػػي التػػي يػػتـ فػػي نطاقيػػا وضػػع الأسػػس الرئيسػػية لمسػػموؾ الإنسػػاني فػػي  

 .2مختمؼ المجالات"
والطفؿ يحتاج إلى التوجيو، والتعميـ والإرشاد، والتوجيو اذلػي يتمقػاه فػي مرحمػة الطفولػة  

ب، ويتقبػػػؿ الطفػػػؿ أنػػػواع يتػػػرؾ أثػػػرا بالغػػػا، فخػػػلاؿ تمػػػؾ المرحمػػػة تنمػػػو القػػػدرات، وتتفػػػتح المواىػػػ

                                           
السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -1

 .63، ص 2002مصر، د ط، 
تية لمطباعة والنشر والتوزيع، عمي ليمة، الطفؿ والمجتمع، التنشئة الاجتماعية وأبعاد الإنماء الاجتماعي، المكتبة الصو  -2

 .7، ص 2006القاىرة، 
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التوجيو والتشكيؿ، "فالطفولة أرض صالحة للاستنبات فكؿ ما يغرس فييا مػف مكػارـ الأخػلاؽ 
 .1ومحاسف الصفات يؤتي أكمو في مستقبؿ حياة الطفؿ"

رشػػػػادىـ، ونحػػػػاوؿ   ولػػػػذلؾ يجػػػػب عمينػػػػا أف نتخيػػػػر أفضػػػػؿ الطػػػػرؽ لتوجيػػػػو الأطفػػػػاؿ، وا 
يـ، والتوجيػو المباشػر، التػي يمػؿ منيػا الطفػؿ، وعمينػا أف الابتعاد بقدر الإمكاف عف طرؽ التعمػ

 نتخذ مف أدب الأطفاؿ بوسائطو المتعددة وسيمة لغرس المبادئ والقيـ في نفوس الأطفاؿ.
)الشػػعر، القصػػة  ؿ"ولمسػػرح الطفػػؿ ميػػزة وأفضػػمية عمػػى غيػػره مػػف وسػػائط أدب الأطفػػا 

اؼ المتنوعػػػػة والقػػػػيـ السػػػػامية فػػػػي والأناشػػػػيد(، وذلػػػػؾ لأنػػػػو يسػػػػتطيع أف يقػػػػدـ الغايػػػػات والأىػػػػد
أحضػػاف جػػو مػػف البيجػػة والسػػرور، فيػػو يمتػػاز بتمػػؾ البيجػػة التػػي يمػػ  بيػػا نفػػوس الأطفػػاؿ، 
بالإضػػػافة إلػػػى أف معظػػػـ المسػػػرحيات تقػػػوـ عمػػػى تقػػػديـ القػػػيـ والمبػػػادئ والمثاليػػػات فػػػي صػػػورة 

شخصػية  . فيسػاعد عمػى تشػكيؿ2مشخصة مجسدة، وبطريقة تتناسب مع عمر الطفػؿ وتفكيػره"
الطفؿ وتكويف اتجاىاتو وميولو وقيمو وأنماط حياتو، ولذلؾ "يعد المسرح اليوـ واسطة مػف أىػـ 

، ففيػػػػو تتعػػػػانؽ فنػػػوف الأداء والحركػػػػة، والصػػػػورة، والصػػػػوت، 3وسػػػائط وصػػػػؿ الأطفػػػػاؿ بػػػأدبيـ"
 لتشكؿ البناء الفني الذي يسعى نحو الكماؿ الإبداعي.

 نشأة مسرح الطفل: -2
ى لمسرح الطفؿ كانت في الحضارة القديمة، حيث ظير مسػرح القػاراقوز البدايات الأول 

أو العرائس عنػد المصػرييف القػدامى )الفراعنػة( والصػينييف واليابػانييف، وبػلاد مػا وراء النيػريف، 
وتركيػػا، وعػػرؼ العديػػد مػػف شػػعوب الحضػػارات القديمػػة العػػرائس، لمػػا تتسػػـ بػػو مػػف صػػمة وثيقػػة 

مف بمػد إلػى آخػر تبعػا لعوامػؿ الاتصػاؿ بػيف ىػذه البمػداف فعرفيػا  بخياؿ الإنساف، وبدأت تنتقؿ

                                           
 .15، ص 1996، بيروت، 2محمد حسف بريغش، أدب الأطفاؿ أىدافو وسماتو، مؤسسة الرسالة، ط -1
ابتساـ عبد المنعـ محمد عبد الحافظ، مسرح الطفؿ عند حساـ الديف عبد العزيز الرؤية الفنية والتشكيؿ الفني، مخطوط  -2

 .04، ص 2017عة الأزىر بأسيوط، ماجستير، جام
، 2000، العيف، الإمارات العربية المتحدة، 1نزار وصفي المبدي، أدب الطفولة واقع وتطمعات، دار الكتاب الجامعي، ط -3

 . 101ص 
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الفينيقيػػوف والأشػػوريوف، والينػػود واليابػػانيوف القػػدماء، وعرفتيػػا الحضػػارة اليونانيػػة، ويعػػد مسػػرح 
الػػدمى مػػف الفنػػوف التعبيريػػة الأولػػى فػػي مرتبػػة الظيػػور بالنسػػبة لفنػػوف المسػػرح الأخػػرى، وكػػؿ 

 يقة تقديمو.  حضارة كانت ليا خصائص في طر 
"فإف الكلاـ عف مسرح الطفؿ يجب أف ينطمؽ مف فف التمثيؿ، قبؿ الكلاـ عف التػأليؼ  

المسػػػرحي لمطفػػػؿ، بمعنػػػى أف يفيػػػـ الػػػدارس أولا علاقػػػة الطفػػػؿ بالتمثيػػػؿ انطلاقػػػا مػػػف ظػػػاىرة 
المحاكاة في مستواىا الفطري وفي مسػتواىا الفنػي مػف ثلاثػة محػاور: )التمثيػؿ لمطفػؿ، التمثيػؿ 
مع الطفؿ، الطفؿ يمثؿ(، ثـ يناقش قضايا التػأليؼ لمطفػؿ فػي مسػرح مػف حيػث )تػاري  مسػرح 
الطفػػؿ، فػػف الكتابػػة المسػػرحية لمطفػػؿ، تقنيػػات الكتابػػة لمسػػرح الطفػػؿ، الموقػػؼ النقػػدي لمػػنص 

 . 1المسرحي لمطفؿ، رؤية جديدة، في الكتابة لمسرح الطفؿ وأصوليا"
 مفهوم مسرح الطفل: -3

نػػا محػػاولات البػػاحثيف لوضػػع تعريػػؼ لمصػػطمح )مسػػرح الطفػػؿ(، سػػنجد أف إذا مػػا تناول 
ىنػػاؾ العديػػد مػػف الجيػػود المبذولػػة لوضػػع مفيػػوـ عػػاـ ليػػذا المصػػطمح، ومػػف ذلػػؾ مػػا ورد فػػي 
المعجـ المسرحي حيث ذكر في تعريؼ مسرح الطفؿ أنػو: "تسػمية تطمػؽ عمػى العػروض التػي 

مػػوف مػػف الأطفػػاؿ، أو الكبػػار، وتتػػراوح غايتيػػا تتوجػػو لجميػػور الأطفػػاؿ واليػػافعيف، ويقدمػػو ممث
 .2بيف الإمتاع والتعميـ"

وبػػالنظر إلػػى ىػػذا التعريػػؼ نجػػد أنػػو تنػػاوؿ عػػدة نقػػاط ميمػػة، حيػػث إنػػو حػػدد المرحمػػة  
العمريػػػة التػػػي يتوجػػػو إلييػػػا مسػػػرح الطفػػػؿ بأنيػػػا مرحمػػػة الطفولػػػة، كمػػػا أشػػػار إلػػػى أف القػػػائميف 

أو مف الكبار، كما أشار التعريؼ إلػى أف غايػات مسػرح  بالتمثيؿ فيو قد يكونوف مف الأطفاؿ،
 الطفؿ تتراوح بيف الإمتاع والتعميـ.

                                           
 .11، ص 2003أبو الحسف سلاـ، مسرح الطفؿ، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  -1
، 1قصاب، المعجـ المسرحي، مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض، مكتبة لبناف ناشروف، طماري إلياس وحناف  -2

 .41، ص 1997لبناف، 
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أما الدكتور عمي الحديدي وىو مف الكتاب الذيف اىتموا بأدب الطفؿ فقػد عػرؼ مسػرح  
الطفػػؿ بقولػػو: "ىػػو ذلػػؾ المسػػرح الػػذي يقػػدـ عروضػػا مسػػرحية تخػػدـ الطفػػؿ ىدفػػو ترفيػػو الطفػػؿ 

ثػػارة معارفػػو، و  أخلاقػػو، وحسػػو الحركػػي ويقصػػد بػػو تشػػخيص الطفػػؿ والطالػػب لأدوار تمثيميػػة وا 
 .1ومواقؼ درامية لمتواصؿ مع الصغار والكبار"

مف خلاؿ ىذا التعريؼ نجد الدكتور عمي الحديدي قد اتفؽ مػع غيػره مػف البػاحثيف فػي  
لػػى كػػوف مسػػرح الطفػػؿ موجػػو لمرحمػػة عمريػػة محػػددة وىػػي مرحمػػة الطفولػػة، وأضػػاؼ الإشػػارة إ

أىدافػػو المتنوعػػة، بالإضػػافة لإشػػارتو إلػػى أنػػو يكػػوف خػػارج حػػدود المدرسػػة وداخميػػا، وذلػػؾ فػػي 
 قولو: ويقصد بو تشخيص الطفؿ والطالب.

وىكػػذا كػػاف ىنػػاؾ العديػػد مػػف اجتيػػادات الأدبػػاء والبػػاحثيف حػػوؿ تحديػػد مفيػػوـ واضػػح  
موجػو لفئػة معينػػة، لمصػطمح مسػرح الطفػؿ، وقػد اتفػؽ جمػيعيـ عمػى عػػدة نقػاط مػف أىميػا أنػو 

 وىي مرحمة الطفولة مف عمر الإنساف، وأف غايتو تتراوح بيف الإمتاع والتوجيو والتعميـ.
ومنو يمكف وضػع تعريػؼ لمسػرح الطفػؿ فنقػوؿ: إنػو فػف مػف الفنػوف الأدبيػة موجػو لفئػة  

ثارة معػارفيـ ووجػدانيـ وحسػيـ الحركػ ي، الأطفاؿ، ييدؼ إلى إسعاد الأطفاؿ والترفيو عنيـ، وا 
فيو يخاطب كياف الطفؿ ككؿ، سواء كاف المؤدوف لمعرض المسرحي أطفالا أـ كبػارا، مسػرحا 

 بشريا أـ عرائسيا.
 أهمية مسرح الطفل: -4

برغـ تعدد وسائط أدب الأطفاؿ، إلا أف لمسرح الطفؿ أىمية خاصة بػيف تمػؾ الوسػائط  
ممػا يسػاعد الطفػؿ عمػى لما يتسػـ بػو مػف قػدرة عمػى تجسػيد وتشػخيص الحػوادث أمػاـ الأطفػاؿ 

الانػػدماج، و"الأطفػػاؿ يغمػػب عمػػييـ الطػػابع الانػػدماجي، والمسػػرح بخصائصػػو الدراميػػة يسػػاعد 
، وذلػػؾ لمػػا يتسػػـ بػػو مػػف قػػدرة عمػػى نقػػؿ الحػػوادث بصػػورتيا الكاممػػة، أمػػا الأطفػػاؿ 2عمػػى ىػػذا"

                                           
 .56-55، ص 1999، القاىرة، 2عمي الحديدي، في أدب الأطفاؿ، مكتبة الأنجمو المصرية، ط -1
 .255، ص 2000، 3أحمد نجيب، أػدب الأطفاؿ )عمـ وفف(، دار الفكر العربي، القاىرة، ط -2



 ة الشعريةاللغ                                                                الأولالفصل 
 

97 

 فػػوؽ خشػػبة المسػػرح فػػي جػػو مػػف المتعػػة تصػػاحبو المنػػاظر والإضػػاءة والػػديكور، ممػػا يسػػاعد
ثارتيـ، والمسرح لمطفؿ أحػد وسػائؿ المتعبػة والترفيػو، حيػث إنػو يعػد فػي  عمى إسعاد الأطفاؿ وا 
حد ذاتو نافذة مف نوافذ الترويح عف النفس، فيو يعمؿ "كوسيط ترفييي اختيػاري لا إجبػار فيػو 

 .1يممؾ الكثير مف عوامؿ الجذب والتشويؽ"
فحسػػب، بػػؿ إنػػو يعػػد أفضػػؿ وسػػيمة ولا تقػػؼ أىميػػة مسػػرح الطفػػؿ عمػػى المتعػػة والترفيػػو  

مف وسائؿ التربية والتعميـ، فيو يسيـ فػي تنميػة الطفػؿ تنميػة عقميػة وفكريػة واجتماعيػة، وييػتـ 
، كمػػػا أنػػو يعمػػػؿ عمػػػى 2بالجوانػػب التربويػػػة، والتثقيفيػػة، فيػػػو مػػػف أكثػػر الوسػػػائط الثقافيػػة تػػػأثيرا"

ت الأطفػػاؿ وميػػوليـ، وأنمػػاط تربيػة الطفػػؿ وتشػػكيؿ شخصػػيتو، فيػػو أحػػد وسػػائؿ "تكػػويف اتجاىػػا
 .3حياتيـ"
ولممسرح دور في إعطاء التجارب الجديػدة ل طفػاؿ، مػع الحػرص الػدائـ عمػى انتصػار  

الخبر عمى الشد، ويرسـ المسرح صػورة الواقػع أمػاـ الأطفػاؿ، ويوضػح ليػـ دورىػـ الػذي يمكػف 
 ي نفوسيـ.أف يقوموا بو ليغيروا ىذا الواقع، كما يعمؿ عمى غرس المثؿ النبيمة ف

كمػػا أف لممسػػرح دورا ميمػػا فػػي تنميػػة خيػػاؿ الأطفػػاؿ، وتنميػػة قػػدراتيـ الإبداعيػػة، حيػػث  
. فمػػػو دور فعػػػاؿ فػػػي تفجيػػػر 4أنػػػو "يسػػػيـ فػػػي تنميػػػة وتنشػػػيط عمميػػػات الخمػػػؽ والإبػػػداع الفنػػػي"

 .5طاقات الأطفاؿ الإبداعية والسموكية
ذا اعتػػػاد الأطفػػػاؿ عمػػػى كمػػػا أف المسػػػرح يربػػػي ممكػػػة التػػػذوؽ الفنػػػي لػػػدى الأطفػػػاؿ، فػػػإ 

مشػػػاىدة المسػػػرحيات الجيػػػدة، فػػػإف ذلػػػؾ يخمػػػؽ مػػػنيـ جميػػػورا مسػػػرحيا ناضػػػجا فػػػي المسػػػتقبؿ، 

                                           
 .176، ص 2009، 1كماؿ الديف حسيف، أدب الأطفاؿ )المفاىيـ، الأشكاؿ، التطبيؽ(، دار العالـ العربي، القاىرة، ط -1
 .26، ص 1986جماؿ أبو رية، المسرحية التمفزيونية ل طفاؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -2
، 1فييـ مصطفى، المنيج التربوي لثقافة الطفؿ المسمـ في مرحمة التعميـ الأساسي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط -3

 .339، ص 2003
 .39، ص 1976مسعود عويص، مسرح الطفؿ في التربية المتكاممة لمنش ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -4
 .44، ص 1966وارد، تر: محمد شاىيف الجوىري، مسرح الأطفاؿ، مطبعة المعارؼ، القاىرة،  وينفريد -5
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جميورا يستطيع أف يفرؽ بيف الجيد والرديء، ولذلؾ يعػد مسػرح الطفػؿ مػف أىػـ مجػالات أدب 
 الأطفاؿ.

 أنواع مسرح الطفل: -5
 المسرح النثري:-1

الأدب الواسعة التأثير، تعتمد في الحوار القػائـ بػيف المسرحية النثرية ىي فف مف فنوف  
شخصػػياتيا فػػػوؽ خشػػػبة المسػػػرح عمػػػى الكػػػلاـ النثػػري، والحػػػوار ىػػػو المػػػادة الأولػػػى لممسػػػرحية، 
وعػػف طريقػػو يػػػتـ عػػرض حػػػوادث المسرحية،ػػػ ومعالجػػة موضػػػوعيا "ويعػػد الأسػػػتاذ عبػػد التػػػواب 

ربػػػة كتابػػػة الػػػدراما الطفػػػؿ منػػػذ يوسػػػؼ أبػػػرز كتػػػاب المسػػػرحية النثريػػػة ل طفػػػاؿ، وقػػػد خػػػاض تج
الستينات ... وتعد مسرحية "عـ نعناع" أوؿ مسرحية كتبيا عبػد التػواب يوسػؼ ل طفػاؿ وذلػؾ 

 .1"1964في عاـ 
ومسرح الطفؿ بكؿ أشكالو وأنواعو، يمعب دورا فعالا في تكويف شخصية الطفػؿ ويرسػـ  

وده النفسػػػية ويعػػػد مػػػف معػػػو أحلامػػػو، ويشػػػجعو عمػػػى الوصػػػوؿ إلييػػػا، ويسػػػاعده عمػػػى كسػػػر قيػػػ
 أخطر أنواع ومجالات أدب الأطفاؿ، لأنو يخاطب عقؿ الطفؿ، ووجدانو وحواسو. 

 المسرح الشعري: -ب
"يعػػد الشػػعر المسػػرحي بصػػفة عامػػة مػػف أسػػبؽ الفنػػوف الأدبيػػة المسػػتحدثة التػػي ظيػػرت  

حة فػػػي الأدب العربػػػي الحػػػديث، فقػػػد سػػػبؽ الأقصوصػػػة والروايػػػة، واحتػػػؿ مكانػػػة كبيػػػرة فػػػي سػػػا
نظـ خميؿ اليازجي مسرحية شػعرية بعنػواف "المػروءة والوفػاء"،  1876الأنواع الأدبي ففي سنة 

ثـ تلاىا عدة مسػرحيات لعبػد اى البسػتاني ومحمػد عفػت، ثػـ قػاـ محمػد عثمػاف جػلاؿ بترجمػة 

                                           
، 2008فوزي عيسى، أدب الأطفاؿ )الشعر، مسرح الطفؿ، القصة، الأناشيد(، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -1
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إلى العربية مستخدما الزجؿ العامي قالبا ليػذه المسػرحيات ونشػرىا سػنة  Moloereمسرحيات 
 .1ـ في كتاب عنوانو "الأربع روايات مف نخب التيارات"1890
ولا ننسػى كػػذلؾ الشػاعر الكبيػػر "أحمػد شػػوقي" الػذي كػػاف مؤلفػا عربيػػا احتكػاؾ واطػػلاع  

 عمى المنتج العربي.
فئة الأطفاؿ فيخصيا بعمؿ مسرحي، غيػر  "ومع كؿ ىذا فمـ يمتفت أحد مف الرواد إلى 

أف كثيػػرا مػػف المسػػرحيات التػػي كانػػت تقػػدـ لمكبػػار فػػي تمػػؾ الفتػػرة وجػػد فييػػا الأطفػػاؿ ضػػالتيـ 
خصوصا مسرحيات محمد عثماف جلاؿ، ولػيس ذلكػـ بغريػب فيػو مػف رواد أدب الأطفػاؿ فػي 

 .   2مصر ولو في ىذا المجاؿ أعماؿ أدبية متنوعة"
إلا أننػا نجػد مػف الكتػاب مػف اىػتـ بمسػرح الطفػؿ مػثلا الشػاعر  وبغض النظر عػف ىػذا 

( الػػذي كتػػب خمػػس مسػػرحيات، ثلاثػػة نثريػػة والأخػػرى شػػعرية، 1939-1885محمػػد اليػػراوي )
وقػػد أدرؾ محمػػد اليػػراوي أىميػػة الكتابػػة ل طفػػاؿ، وقػػاؿ: "الحػػؽ أف أطفػػاؿ مصػػر محرومػػوف، 

المدرسػػية ىػػؤلاء أيضػػا قممػػا يضػػعوف  بكػػؿ مػػا يتمتعػػوف بػػو مػػف كتػػب القػػراءة )...( فػػي كتػػبيـ
مؤلفاتيـ الصغيرة في مستوى مدارؾ الأطفاؿ كأنيـ فيموا أف ليس ليؤلاء الأطفػاؿ عقػوؿ غيػر 

 .   3الذيف صعدوا في درجات العمـ والتعميـ مدى بعيد"
وبػػالرغـ مػػػف أف محػػػاولات "محمػػد اليػػػراوي" تفتقػػػد إلػػػى درامػػا المسػػػرح وعناصػػػره إلا أنػػػو  

دة فػػي التػػأليؼ الإبػػداعي المسػػرحي الموجػػو ل طفػػاؿ، وقػػد ظيػػر بعػػده عػػدة كسػػب فضػػؿ الريػػا
محػػػاولات مػػػف طػػػرؼ رجػػػاؿ التربيػػػة والتعمػػػيـ فسػػػدت فراغػػػا فػػػي ىػػػذا المجػػػاؿ فػػػأرادوا أف تمػػػس 

 .4كتاباتيـ مشاعر وأحاسيس الأطفاؿ"
. 

                                           
 .163، ص ENAG-Editionالعيد جموجي، النص الشعري الموجو ل طفاؿ في الجزائر،  -1
 .164-163المرجع نفسو، ص  -2
 .164المرجع نفسو، ص  -3
 .164المرجع نفسو، ص  -4
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 المبحث الأول: مستويات المغة الشعرية عند السيد حافظ.
"تعريػػؼ المغػػة عمػػى أنيػػا أصػػوات يعبػػر بيػػا كػػؿ قػػوـ عػػف أغراضػػيـ وحاجػػاتيـ وتتػػألؼ 

فػػػي تناسػػػؽ بأخػػػذ  مػػػف ثلاثػػػة أشػػػياء حتػػػى تكػػػوف لغػػػة: الألفػػػاظ والمعػػػاني والأغػػػراض، وتصػػػاغ
 .1بعضيا برقاب بعض"

وىػػػػي وسػػػػيمة التحميػػػػؿ والتعبيػػػػر الفكػػػػري لػػػػدى الفػػػػرد وىػػػػي وسػػػػيمتو فػػػػي تطػػػػوير مواىبػػػػو  
خصػػػاب فكػػػره وخيالػػػو لاكتسػػػاب خبراتػػػو ومياراتػػػو، فػػػإف لغػػػة الحػػػوار المسػػػرحي ىػػػي أعظػػػـ  وا 

يػػور الوسػػائؿ فػػي خمػػؽ الاتصػػاؿ بػػيف الجمػػاىير بمػػا ليػػا مػػف دور كبيػػر فػػي التػػأثير عمػػى الجم
والتػػي تتضػػػح مػػػف خػػػلاؿ عػػػرض الػػػبعض المفػػاىيـ العامػػػة لمغػػػة والحػػػوار فمغػػػة المسػػػرح دراميػػػة 
تتميز عف غيرىا بأنيا تقوـ عمى الحوار الذي يخضع لتقنيػات فنيػة خاصػة تناسػب شخصػيات 
المسػػرحية المتحػػاورة وتػػتلاءـ ومواقفيػػا بشػػكؿ يضػػفي عمػػى العمػػؿ المسػػرحي نوعػػا مػػف الشػػعرية 

اقعيػػػة المبتذلػػػة، كمػػػا أنيػػػا ليسػػػت كػػػأي لغػػػة إنمػػػا لغػػػة تصػػػؿ إلػػػى قمػػػوب التػػػي تخمصػػػو مػػػف الو 
المسػػتمعيف فتحػػرؾ فييػػا كػػؿ المشػػاعر التػػي لا تسػػتطيع غيرىػػا مػػف المغػػات البشػػرية العاديػػة أف 
 تحركيا فتتميز بالحوار والخطاب بيف الشخصيات تارة وداخؿ الشخصية الواحدة تارة أخرى.

ف لػػـ يكػػف ليػػذا تكتػػب المغػػة شػػعرية أكثػػر مػػف الم سػػرح أو المسػػرحية إف صػػح القػػوؿ، وا 
عمى مستوى المفظ فيكوف عمى مستوى المضموف، فالمغة الشعرية ىي تمؾ التي تكسب الػنص 
ألوانا مف ألػواف الجمػاؿ الفنػي، أي "أف المغػة الشػعري فػي أبسػط مفيػوـ ليػا ىػي المغػة الموحيػة 

ت )...( ورب لفػػظ واحػػد فييػػا يغنػػي المكثفػػة التػػي تعتمػػد عمػػى الاسػػتعارات والكنايػػات والتشػػبييا
عػػػف أسػػػطر عديػػػدة فػػػي لغػػػة النثػػػر وىػػػذا مػػػا يطمػػػؽ عمػػػى التركيػػػز أو الاقتصػػػاد فػػػي اسػػػتخداـ 

 .2المغات"

                                           
 .35، ص 2007محمد الصالح الصديؽ، مستقبؿ المغة العربية، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،  -1
/ شماؿ حيفا، واى زماف يا مصر، السيد حافظ،  500رجاؿ في معتقؿ  6(، )أدب الحرب(، 1المسرح السياسي ) -2

 .253، ص 2005دراسات بقمـ: سعد أردش وآخريف، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، 
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وىذا ما نلاحظ وجوده فػي بعػض مسػرحيات السػيد حػافظ، فإنػو مػف الػذكاء المجػوء إلػى  
شػػعر بصػػفتو الكاممػػة الاقتصػػاد والتركيػػز المغػػوي فػػي اسػػتخداـ الكممػػات. لا نقػػوؿ أنػػو اسػػتخدـ ال

نمػػػػػا بعضػػػػػا مػػػػػف خصائصػػػػػو، كػػػػػأف نحػػػػػس بػػػػػالنغـ حػػػػػيف نقرؤىػػػػػا أو نشػػػػػاىدىا حيػػػػػث يجسػػػػػد  وا 
دراكو لمحيػاة ولمطبيعػة كمػا  الشخصيات حوارا شعريات كؿ عمى حسب دوره، وحسب معرفتو وا 
سبؽ القوؿ أنػو لػيس شػعرا بمعنػى أنػو يجػب أف يكػوف فنّػي الػوزف والقافيػة والتفعػيلات ومػا إلػى 

كنػو نػوع مػف الشػعر يقػوـ بالدرجػة الأولػى عمػى تصػور مػا يمكػف أف ينطػؽ بػو الإنسػػاف ذلػؾ. "ل
فػػػي حػػػالات اللاوعػػػي والػػػلاوزف، مثممػػػا يقػػػع فػػػي الكػػػوابيس، أو فػػػي لحظػػػات المفاجػػػأة بكبريػػػات 

. فالشػػعر ىنػػا ىػػو مػػا نريػػده فػػي داخمنػػا وليسػػت تمػػؾ القيػػود التػػي نجػػدىا فػػي الشػػعر 1المصػػائب"
ف الواقعي وقد يصح القوؿ ف يو أنو شعرا افتراضيا، وىذا لكونو لو نفس تأثير الشعر الحقيقػي وا 

غابػػت معالمػػو وبقيػػت متعتػػو، فيػػو: "لا يقػػوـ عمػػى موسػػيقى المفػػظ بقػػدر مػػا يقػػوـ عمػػى الصػػورة 
الفكريػػة التػػي تنبعػػث مػػف البنػػاء المغػػوي. الشػػعر ىنػػا شػػعر المضػػموف لا شػػعر المفػػظ، وىػػو نػػوع 

يف، وتمػػؾ الوحشػػة إلػػى المثػػؿ العميػػا فػػي الوطنيػػة، وفػػي مػػف المغػػة يبعػػث فػػي الػػنفس ذلػػؾ الحنػػ
الأخػػػػلاؽ، وفػػػػي الػػػػديف، وفػػػػي التنظػػػػيـ الاجتمػػػػاعي التػػػػي تبعثيػػػػا الصػػػػورة التراثيػػػػة مػػػػف ملاحػػػػـ 

 .2وحواديث ومواويؿ وأشعار"
"والمغة الشعرية كما سبؽ القوؿ لغة الإيحاءات والتمميحػات والتكثيػؼ، لغػة التشػبييات،  

، لغػػة المحسػػنات البديعيػػة، لغػػة التػػوتر فػػي الكممػػة )...( حتػػى تقػػوؿ إف والاسػػتعارات والكنايػػات
ىػػذه المغػػة التػػي أمامنػػا لغػػة شػػعرية. فػػرب لغػػة تعتمػػد عمػػى إقامػػة الػػوزف والقافيػػة ولا تكػػوف لغػػة 
شػػػعرية، أو ليػػػا نسػػػب مػػػف بعيػػػد أو قريػػػب ليػػػذه المغػػػة، ولػػػيس أدؿ عمػػػى ذلػػػؾ مػػػف المنظومػػػات 

                                           
 .254ص سعد أردش وآخريف، دراسات،  -1
 .254المرجع نفسو، ص  -2
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اة مثػػؿ ألفيػػة بػػف مالػػؾ، فعمػػى الػػرغـ مػػف إقامػػة الػػوزف وسػػلامة البػػاردة التػػي لا روح فييػػا ولا حيػػ
 .1القافية أو القوافي، ىؿ نستطيع أف نقوؿ عنيا أنيا شعرا؟"

حتػػػى أننػػػا نجػػػد فػػػي بعػػػض مسػػػرحيات السػػػيد حػػػافظ عػػػدة مواضػػػيع يكػػػوف فييػػػا التػػػراث  
التوظيػػؼ الشػػعبي حاضػػرا وبامتيػػاز سػػواء فػػي كتابتػػو لمكبػػار أو الصػػغار وقػػد نحسػػب أف ىػػذا 

لمتػػراث أيضػػا انزياحػػا يتضػػمف لغػػة شػػعرية مغػػايرة تقودنػػا فػػي أغمػػب الحػػالات إلػػى التمػػذذ بيػػا، 
ويشترؾ في الشػعور الكبػار والصػغار، حيػث أف الكبػار يتكػوف لػدييـ الشػعور بػالحنيف والشػوؽ 
ل ياـ الخوالي، أما الصغار فيو يقودىـ إلى حالة مػف الفضػوؿ والاستكشػاؼ وحتػى أنػو ينمػي 

رفيـ، وبيػػذا يكػػوف المسػػرحي قػػد حقػػؽ نجػػاحيف. أوليمػػا نجػػاح المسػػرحية وبامتيػػاز لكونيػػا معػػا
احتػػوت عمػػى التػػراث، ثػػـ النجػػاح امخػػر وىػػو المحافظػػة عمػػى التػػراث الشػػعبي وتأصػػيمو بشػػتى 

ىماؿ ما ىو رديء.  أنواعو المادية والمعنوية شرط أف يركز عمى الجانب الحسف منو وا 
ي موضوع اشترؾ فيو عدة مف الباحثيف والدارسيف. "لقػد عكػؼ والاىتماـ بالتراث الشعب 

كثير مػف البػاحثيف عمػى إجػراء دراسػات تبػرز البواعػث التػي تجعػؿ المبػدع ييػتـ بػالتراث ويقػوـ 
بتوظيفػػػو، وميمػػػا تباينػػػت الػػػرؤى مػػػف باحػػػث إلػػػى آخػػػر إمػػػا بسػػػبب المنطمقػػػات أو حتػػػى بسػػػبب 

 .2الحقؿ الإبداعي"
ف المسػرح أكثػر الأشػكاؿ ا  لفنيػة حفاظػا عمػى التػراث الشػعبي وتعبيػرا عنػو وتوظيفػا لػػو وا 

في تناوؿ الواقع المعيش، وقد ساعد التراث المسرحييف عمى خمػؽ نػوع مػف الألفػة بػيف المسػرح 
 والجميور. وحتى أنو استفاد المسرح مف الطاقات التعبيرية الموجودة في التراث الشعبي. 

د بالمغػػػة العاديػػػة تمػػػؾ المغػػػة التػػػي كػػػادت إف السػػػيد حػػػافظ "لا يكتػػػب بمغػػػة عاديػػػة وأقصػػػ
ألفاظيػػػا تمتصػػػؽ بمعػػػاني واحػػػدة عنػػػد كػػػؿ النػػػاس، إنػػػو يعػػػاني مػػػف أجػػػؿ إثػػػراء المغػػػة بالألفػػػاظ 

                                           
 .259 ، صسعد أردش وآخريف، دراسات -1
-2009احسف تميلاني، توظيؼ التراث في المسرح الجزائري، مخطوط دكتوراه، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر،  -2

 . 06، ص 2010
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الشػػاعرية الموحيػػة والتراكيػػب الجميمػػة، الجمػػاؿ بمعنػػاه الفمسػػفي لا الػػدارج، ولكػػف ىػػذا لا يسػػبب 
تقطػر شػعرا وتشػعر مػع ذلػؾ أنيػا ازدواجا بيف الشخصيات ولغتيػا، فالمغػة العاميػة عنػده أيضػا 

 طبيعية لا تكمؼ فييا، )...( ولكف ىؿ يمكف أف نقوؿ أف الكػػػػاتب فػػػعلا يمتمؾ المغة، إنيػػػػػػػػػا 
 .1أحيانا تمتمكو"

وعندما نقوؿ بأنيا ىي التي تمتمكو في بعض الأحياف أو نتحكـ فيو، ليس كػدليؿ عمػى  
نما فقػط كمجػرد تصػوير منػا كيفيػة تصػرؼ السػيد حػافظ مػع المغػة وكيػؼ أنػو يتلاعػب  عجزه وا 

معيا، تارة يسيرىا وأخرى تسيره، وىنا نلاحػظ مػدى خبرتػو فػي الكتابػة ممػا يتػيح ىػذا التصػرؼ 
 المتعة لممشاىدة والقارئ عمى حد سواء.

إف حػػديثنا عػػف المغػػة الشػػعرية فػػي مسػػرحيات الأطفػػاؿ التػػي ألفيػػا السػػيد حػػافظ يقتضػػي  
ف مسػػػتويات المغػػػة عنػػػده، فػػػنلاحظ أنػػػو لػػػـ ينفػػػرد بالكتابػػػة بالمغػػػة العربيػػػة منػػػا أولا أف نػػػتكمـ عػػػ

الفصػػػػحى وحػػػػدىا أو بالعاميػػػػة وحػػػػدىا، فينػػػػاؾ مػػػػف المسػػػػرحيات التػػػػي كتبيػػػػا بالمغػػػػة العربيػػػػة 
الفصػػحى وأخػػرى كتبيػػا بالعاميػػة، إنػػو يمجػػأ إلػػى اسػػتعماؿ ىػػذا الازدواج فػػي الكتابػػة المسػػرحية 

ت ىػػذه المسػػرحيات موجيػػة إلػػى الكبػػار أو الصػػغار، ولأف حتػػى يحقػػؽ نجاحػػا كبيػػرا، سػػواء كانػػ
مسػػػرحياتو موجيػػػة لفئػػػات مختمفػػػة مػػػف الأعمػػػار فإنػػػو يراعػػػي الاخػػػتلاؼ الحاصػػػؿ بػػػيف إدراؾ 
دراؾ الصغار، فالإنساف الراشد دائما ما تكوف لديو خمفية معرفية تتػيح لػو فػؾ الرمػوز  الكبار وا 

قراءاتو لمػنص مجػرد اكتشػاؼ أولػي لػبعض  والشفرات وتمييز الأشياء عكس الطفؿ الذي تكوف
المفاىيـ والمصطمحات ومشاىدتو لممسػرحيات مجػرد تسػمية وترفيػو فػي أغمػب الأحيػاف، بحيػث 
تشعؿ فيو الحماس والنشاط وفي أحياف أخرى يأخذوف منيا العبرة. والمسػرح فػف جميػؿ يسػاعد 

يسػتطيع فعمػو التمثيػؿ عمى تنمية شخصية الطفػؿ وتطويرىػا، فمػا يعجػز عنػو الكػلاـ والخطػاب 
 والحركات، فكثيرا ما تغير بعض الأعماؿ المسرحية بعضا مف سموؾ الأطفاؿ.

 
                                           

 . 248/ بشماؿ حيفا، "واى زماف يا مصر"، السيد حافظ، ص500رجاؿ في معتقؿ 6(، )أدب الحرب(1المسرح السياسي)-1
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 المستوى الأول: المغة العربية الفصحى. -9
أسػػػمى المغػػػات وأجمميػػػا: لأنيػػػا لغػػػة القػػػرآف الكػػػريـ ولغػػػة الشػػػعرية ولغػػػة  المغػػػة العربيػػػة 

، ومػػػف صػػػمتو بربػػػو وخشػػػيتو مػػػف الحضػػػارة الإسػػػلامية التػػػي نبعػػػت مػػػف قمػػػب الإنسػػػاف وضػػػميره
 .1خالقو، وليس كذلؾ أي حضارة أخرى عمى وجو ىذه الأرض"

والمغػػػة العربيػػػػة الفصػػػػحى ىػػػػي الػػػػرابط الموحػػػػد لأبنػػػػاء البمػػػػداف العربيػػػػة باعتبارىػػػػا المغػػػػة  
المشتركة بينيـ، والموروث الثقافي مف العصر الجاىمي الذي نتوارثو جػيلا بعػد جيػؿ، كمػا أنػو 

تي تدوف بيا الكتب والمؤلفات والصحؼ والجرائد، أي ىػي لغػة العمػـ ومػا يزيػدىا لغة الكتابة ال
جلاؿ أنيا لغة القرآف الكريـ المنزؿ مف اى العظيـ.  قوة وا 

"تعػػػػرؼ المغػػػػة العربيػػػػة عمػػػػى أنيػػػػا لغػػػػة الكتابػػػػة التػػػػي تػػػػدوف بيػػػػا المؤلفػػػػات والصػػػػحؼ  
ر والنثػػر الفنػػي، وتسػػتخدـ فػػي والمجػػلات وشػػؤوف القضػػاء والتشػػريع والإدارة، ويؤلػػؼ بيػػا الشػػع

الخطابػة والتػػدريس والمحاضػػرات وفػػي تفػػاىـ العامػػة إذا كػػانوا بصػػدد موضػػوع يمػػت بصػػمة إلػػى 
 .2امداب"
إف ما نلاحظػو فػي ىػذا الػرأي نجػد أف العربيػة الفصػحى ضػرورية فػي جميػع مجػالات   

داب، فكػػؿ مجػػاؿ الحيػػاة سػػواء أكانػػت مجػػالات سياسػػية أو ثقافيػػة أو اجتماعيػػة وأنيػػا أسػػاس ام
يتعمؽ بامداب. كانت المغة العربية ىي وسيمة تحقيػؽ أىػداؼ ذلػؾ المجػاؿ، فػالفرد لا يسػتطيع 
أف يتواصؿ دوف لغة عربية داخؿ مجتمع عربي، أي أف المغة العربية إلزامية بالدرجػة الأولػى، 

ى وىػػػي تفػػػرض ىػػػذه الإلزاميػػػة مػػػف خػػػلاؿ دورىػػػا الفعػػػاؿ داخػػػؿ المجتمػػػع، ومصػػػاحبتيا فػػػي شػػػت
المجػػػالات، بحيػػػث أف نجػػػاح الفػػػرد يكمػػػف فػػػي مػػػدى تمكنػػػو مػػػف اسػػػتعماؿ لغػػػة لطريقػػػة سػػػميمة 
وواضػػحة، وىػػػي تسػػػيـ بشػػػكؿ مباشػػر فػػػي تنميػػػة حضػػػارة الػػبلاد، فالتمسػػػؾ بالمغػػػة العربيػػػة يعػػػد 

 تمسؾ الفرد بحضارتو، لأنيا رمز الخضارة بالدرجة الأولى.

                                           
 لمغة العربية، ص ...محمد الصالح الصديؽ، مستقبؿ ا -1
 .07ص  1982، دار الكتاب المبناني، بيروت، 1أنور الجندي، الفصحى لغة القرآف، ط -2
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ى فصػػحتنا التػػي تجتيػػد أف تكػػوف و"إف فينػػا حاجػػة لنعػػود إلييػػا لأنيػػا تحمػػؿ الضػػيـ عمػػ 
لغة العصر والحضارة الجديدة وأف نعيد ليا شيئا مما كاف ليا مف المكانة والقوة والسػعة طػواؿ 
عصػػػور مضػػػت، لقػػػد كانػػػت لغػػػة الػػػدنيا المتحضػػػرة، لغػػػة العربػػػي وغيػػػره مسػػػمما كػػػاف أـ غيػػػر 

 .1المسمـ"
المسػػػرحيات التػػػي والمغػػػة العربيػػػة الفصػػػحى نػػػادرة الوجػػػود عمػػػى لشػػػاف الشخصػػػيات فػػػي  

تحػػت الدراسػػة إلا مسػػرحية عنتػػرة بػػف شػػداد التػػي تقػػوـ عمػػى المغػػة العربيػػة الفصػػحى فقػػط وأمػػا 
مسػػرحية فسػػتؽ وبنػػدؽ وأحػػلاـ بػػاب نويػػؿ فقػػد قامتػػا عمػػى الميجػػة العاميػػة المصػػرية، وقمػػيلا مػػا 
 يتخمؿ الفصحى بعض الحوارات القائمة بػيف الشخصػيات، ومػف خػلاؿ ىػذه الدراسػة حاولنػا أف

 نسمط الضوء عمى تمؾ العبارات الفصيحة واستخراجيا وتوضيحيا.
 مسرحية عنترة بن شداد: -أ

 تبدأ المسرحية بالحوار القائـ بيف أفراد العائمة )الأب، الأـ، الأطفاؿ( الذي يقوؿ: 
 "الأب: ىيا يا أولاد نشرب الشاي.

 الأـ: نجمس ونشرب الشاي ونتحردث. )جرس الباب(
 ؼ ... جاءنا ضيوؼالطفؿ الأوؿ: ضيو 

 الأـ: افتح الباب يا سمماف
 سمماف: حاضر يا أمي )يذىب ليفتح الباب(.

 عـ سالـ: السلاـ عميكـ.
 الطفؿ الثاني: عـ سالـ.

 الأدب: أىلا يا سالـ )يدخؿ سالـ ومعو ابنتو في الثامنة عشر سنة(.
 عـ سالـ: أىلا بكـ.

 الأب: مرحبا بؾ يا ىند )ابنة سالـ(.
                                           

 .353، ص 1993، مكتبة المعارؼ، بيروت، لبناف، 1إبراىيـ السامرائي، العربية تاري  وتطور، ط -1
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 .1ىند: أىلا بؾ يا عمي"
نلاحػػظ مػػف خػػلاؿ ىػػذا الحػػوار أنػػو جػػاء بالفصػػحى ولػػـ يكػػف فيػػو أيتكمػػؼ أي أف لغتػػو  

سػػػيمة وبسػػػيطة، قػػػد تكػػػوف ىػػػذه البسػػػاطة والسػػػيولة ناتجػػػة عػػػف كونيػػػا مجػػػرد مسػػػرحية مقدمػػػة 
ل طفػاؿ، ونحػف نعػػرؼ بػأف الطفػػؿ يحتػاج إلػػى لغػة سػيمة وواضػػحة خاصػة فػػي سػنواتو العشػػر 

صػػػػػة وأنيػػػػػـ يدرسػػػػػوف ويتعممػػػػػوف بالمغػػػػػة العربيػػػػػة الفصػػػػػحى فػػػػػي المػػػػػدارس وىػػػػػذا الأولػػػػػى، خا
سيسػػػػاعدىـ. وأف لغػػػػة الحػػػػوار ليػػػػا دور فػػػػي إيصػػػػاؿ القػػػػيـ المتنوعػػػػة مػػػػف ثقافيػػػػة، واجتماعيػػػػة، 
وتعميميػػة وغيرىػػا إلػػى الفئػػة المسػػتيدفة، حيػػث أخػػذ السػػيد حػػافظ بعػػيف الاعتبػػار أقصػػر الجمػػؿ 

 ر والقيـ النبيمة.وأبسطيا في توصيمو لممعاني أو العب
حتػى أنػو أخػػذ بعػيف الاعتبػػار أيضػا فيػـ الصػػغار لمقصػة، وحػػاوؿ أف يبسػطيا ويسػػيميا   

ويتخيؿ أحداث لـ تحصؿ في القصة الحقيقية لعنترة بف شداد، فقد أضػاؼ أمػور صػغيرة عمػى 
القصػػة، حيػػث أصػػبحت وكأنيػػا نسػػج مػػف الخيػػاؿ لػػيس إلا. فقػػد جعػػؿ أفػػراد الأسػػرة وضػػيوفيا 

أداء ىذه المسرحية وكأف )أي( الكاتب أراد أف يوجو رسالة مشفرة لأطراؼ معينة فػي يقوموف ب
المجتمػػػػع، دوف أف يفصػػػػح عنيػػػػا بوضػػػػوح، وكانػػػػت المغػػػػة العربيػػػػة الفصػػػػحى أنسػػػػب أداة ليػػػػذه 

 الميمة. تقوؿ المسرحية في البداية:
 "الطفؿ الأوؿ: أريد أف أشاىد التمفزيوف ... جوتكر ...

 الأـ: مف جونكر ىذا؟
 الطفؿ الثاني: لا باباي ... أجمؿ

الأب: أنػػػا لا أفيػػػـ كيػػػؼ يعػػػرؼ أولادنػػػا حكايػػػة جػػػونكر وبيػػػؿ وسيبسػػػتياف ولا يحفظػػػوف أبطػػػاؿ 
 حكايتنا

 الطفؿ الثالث: يا أبي مف أيف يحفظوف .. ىـ يعرفوف ما يقدـ ليـ ...
 فتحي: حكايات فرساف العرب كثيرة، ولكف أيف ىي؟

                                           
 http ://sdhafg.blogbot.com، عف مدونة السيد حافظ، الموقع: 03عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص  -1
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 ! عـ سالـ: في الكتب
 .1عـ لابد وأف يقدميا المسرح والتمفزيوف ل طفاؿ"الأب" ن
وبعد الحوار المطوؿ ذىبػوا فػي الأخيػر إلػى أداء أدوار حكايػة عنتػرة بػف شػداد وتمثيميػا  

 في المنزؿ حيث نجد ما يمي:
"عـ سالـ: أنت يا أبػو فتحػي ... )يشػير إلػى الأب( تمثػؿ دور شػداد وأنػت يػا أـ فتحػي تمثمػيف 

 دور زبيبة.
 بنتي ىند تمثؿ دور عبمة ... وفتحي ابنكـ يمثؿ دور عنتر )جرس الباب(الأب: وا

 .2الأب: آه جاءنا ضيوؼ فسدت المعبة"
، ثػـ تبػدأ مػف خػلاؿ الموسػيقى وأداء ةثـ يشارؾ الضػيوؼ أيضػا فػي أداء ىػذه المسػرحي 

 الديكور. 
تسػير ثـ توصؼ زبيبة أـ عنترة وبعدىا يوصؼ عنترة، وتأخذ المسػرحية مجراىػا وكميػا  

بمغة فصحى عف صح القوؿ، ولنأخذ ىػذا الحػوار أيضػا كػدليؿ آخػر، حيػث داء الحػوار طويػؿ 
 الجمؿ إلا أنو سيؿ وبسيط فيقوؿ ما يمي:

 "شيبوب: أخي عنتر .. ضاع .. تاه .. مات بحثت عنو في كؿ الصحراء.
قػػاؿ لػػي العػػرب إف رجػػلا قػػد أكمتػػو الرمػػاؿ .. فػػي نفػػس المكػػاف .. نفػػس المكػػاف الػػذي  

 تعاؿ معي لـ يسمع كلامي. ! نصحت أخي عنتر أف يتركو .. قمت لو يا عنتر بف أمي
 عبمة: عنتر مات ... معقولة؟

 شيبوب: أيف أمي؟
 عبمة: ىؿ نسيت .. أمؾ ىناؾ في الأسر .. عند الأعداء .. وفي انتظار الفدية

 شيبوب: آ يا ويمي لقد نسيت .. أيف أنت يا أمي؟؟.

                                           
 .04 عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص -1
 .05المصدر نفسو، ص  -2
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 عـ سالـ: )اليدوء(.
الكؿ قاؿ إف عنتر مػات .. ىكػذا فكػر شػيبوب .. لأنػو عنػدما عػاـ فػي الصػحراء لػـ يجػد أخػاه 
 عنتر فسأؿ العرب قالوا: شاىدنا رجلا تأكمو الرماؿ فظف أف الأمر كذلؾ، ىيا نكمؿ الحكاية.

 )يتحوؿ الديكور مع الموسيقى حيث بلاد الحيات(
 ... ستحضر أختي الحية: ىيا يا عنتر قد جاء الظلاـ ... استعد امف

 .1عنتر: لا تخافي .. سأختب  خمؼ الصخرة.. )يختب  عنترة(
لا يسعنا المقاـ بأف نفصؿ في ىذه المسرحية لأنيا ليست الوحيدة تحػت الدراسػة عنػدنا  

لكػػف يمكػػف القػػوؿ بػػأف السػػيد حػػافظ قػػدـ إبػػداعات مسػػرحية فنيػػة قيمػػة لمطفػػؿ العربػػي، حتػػى أنػػو 
لػػػدروس والعبػػػر وذلػػؾ بشػػػكؿ غيػػػر مباشػػػر ىػػػذا لأنػػػو يػػػؤمف بػػػأف يقػػدـ مػػػف خلاليػػػا العديػػػد مػػػف ا

الطفؿ لا يجب أف ينصح مباشػرة أو يػتعض. فػرأى بػدلا مػف ذلػؾ اتخػاذ طػرؽ مسػمية لإ صػاؿ 
بداعات.  ما يريده مف أفكار وا 

 مسرحية فستن وبندق: -ب
سبؽ القوؿ فإف ىذه المسرحية لا تحتوي الكثير مف العبارات القائمة بالمغة العربيػة  كما 

 الفصحى، وبأنيا نادرة الوجود فييا. وما وجدناه قميؿ كوجود كممات أو عبارات قصيرة مثلا:
 "بندؽ: افتح يا فستؽ.
 .2فستؽ: افتح يا بندؽ"

 ثـ نجد: 
 "بندؽ: يا ولد اسمع الكلاـ.

 .  3الكلاـ يا خويا" فستؽ: اسمع أنت

                                           
 .20عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص  -1
 . 03مسرحية فستؽ وبندؽ، السيد حافظ، ص  -2
 .03نفسو، ص  -3
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 ىذه الكممة الأخيرة إنيا بالعامية مف المفروض أف يقوؿ يا أخي.
ولأنػػػو لا يوجػػػػد حػػػوارات بالفصػػػػحى وحػػػدىا اضػػػػطررنا إلػػػى اسػػػػتخراجيا بػػػدوف الحػػػػوار،  

فكانػػت كالتػػالي: )الحمػػد ى( و)وقػػالوا لكػػـ(" ونجػػد فػػي الصػػفحة المواليػػة )حفمػػة عيػػد مػػيلادؾ(، 
)فوؽ فػي الػدور الثالػث(، ثػـ )نبػت فػي الػدور الثالػث صػغيرة إلا فاطمػة( وىناؾ ىاتو العبارات 

و)لكػػـ الحػػؽ(، )كمػػا فػػي السػػينما، آه يػػا مسػػكيف يػػا أنػػا(، وفػػي الأخيػػر نجػػد حػػوار صػػغير جػػدا 
 وىو كامتي:

 "بندؽ: افتحي الباب نبوية
 فستؽ: افتحي الباب لأصحابنا
 .1بندؽ: )...( أبرياء يا نبوية"

ارات نلاحػظ بػأف ىػػذه المسػرحية لػـ تكػف ذات لغػة فصػحى بػؿ لجػػأ مػف خػلاؿ ىػذه العبػ 
فييػػا الكاتػػب حػػافظ إلػػى العاميػػة، ولا نػػدري السػػبب فػػي ىػػذا، قػػد يكػػوف بحاجػػة فػػي نفسػػو أـ أنػػو 
كػاف يعتمػد إلػى ىػػذا النػوع مػف المغػة إلػػى توجيػو إبداعاتػو وآرائػو لكػػؿ فئػات المجتمػع المتعممػػيف 

رحية ل طفاؿ، ولكنيا تحمؿ نوعا مػا، شػيئا مػف السياسػة منيـ وغيرىـ بالرغـ مف أف ىذه المس
 والثقافة العامة أو السائدة في المجتمع المصري خاصة والعربي بصفة عامة.

 مسرحية أحلام بابا نويل: -ج
ىي الأخرى تعػاني مػف نػدرة المغػة العربيػة الفصػحى، إلا أننػا بعػد الػتمعف وجػدنا بعضػا  

بالمغػػة العربيػػة الفصػػحى، ولكػػف تتخمميػػا بعػػض الكممػػات  مػػف العبػػارات والحػػوارات التػػي وجػػدت
العامية والتي سنأتي عمى ذكرىا امف، في البداية نجػد ىػذا الحػوار القػائـ بػيف فرجمػو وعثمػانمو 

 وحسنمو وعشوس وىو كامتي:
 "فرجمو: الجميد غطى الشوارع الميمة دي

 عثمانمو: الجميد شكمو عجيب أبيض جميؿ
                                           

 .10مسرحية فستؽ وبندؽ، السيد حافظ، ص  -1



 اللغة الشعرية عند السيد الحافظ                                       الثانيالفصل 
 

11 

 ش السخف شيء بديعحسنمو: صباح جميؿ العي
عشػػوس: )الأولاد تجػػري وعشػػوس نػػاظر المدرسػػة يجػػري خمفيػػـ( كمػػو يػػدخؿ عمػػى الفصػػوؿ ... 

   .1الطابور ... النظاـ .. العلاـ والتعميـ والعصايا لمئيـ والشقي والعفريت مف الأولاد"
نلاحػػظ ىنػػا أف الشخصػػػيات تواصػػمت مػػػع بعضػػيا بالفصػػػحى وىػػذا يػػػدؿ عمػػى ثقػػػافتيـ  

مستوى جيد مف التعميـ ثػـ نجػد قػوؿ "فينػو" الشخصػية المولعػة بالغنػاء فػي ىػذه وأنيـ أصحاب 
 المسرحية وىو ما يمي:

"فينػػػو: لا أحمػػػدوؼ المدرسػػػة الأوؿ ... تػػػتعمـ وتعمػػػـ وتفيػػػـ وتفيػػػـ .. المدرسػػػة حمػػػوة حسػػػاب 
 .2وعموـ ورياضة وديف وعربي كؿ دي مواد"

 صح القوؿ فيقوؿ: وىو أيضا يقوؿ أو يخاطب أىؿ المدينة، إف 
 .3"فينو: يا أىؿ الخير والثواب"

 ويقوؿ في موضع آخر أيضا وىو يخاطب في الشاويش الذي يصر عمى اتيامو: 
 "فينو: يخمؽ مف الشبو أربعيف".

ثػػـ نجػػد لغػػة فصػػحى فػػي كػػلاـ شخصػػية نػػور الزمػػاف التػػي تقػػوؿ مخاطبػػة ىػػي الأخػػرى  
 الشاويش:

. والبػاقي جػاء 4الطفؿ الصغير الػذي يطمػب فييػا )...(""نور الزماف: ومنو رسالة مف أحمدوف 
نمػػا لضػػيؽ المكػػاف ليػػذا  بالعاميػػة، وبتوقفنػػا ىػػذا، لا يعنػػي ىػػذا بأنػػو لا توجػػد عبػػارات أخػػرى وا 

 الأمر.
 
 

                                           
 .02مسرحية أحلاـ بابا نويؿ، السيد حافظ، ص  -1
 .05، ص المصدر نفسو -2
 .05، ص المصدر نفسو -3
 .13، ص المصدر نفسو -4
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 المستوى الثاني: المغة العامية. -8
يػة "المغة العامية ىػي المغػة التػي يكتسػبيا المػرء عنػد بػدء الكػلاـ، فيػي لغػة الحيػاة اليوم 

بالنسبة لكؿ فئات المجتمػع عمػى اخػتلاؼ مسػتوياتيـ ودرجػاتيـ العمميػة، ومكػانتيـ الاجتماعيػة 
، بحيث أف كػؿ النػاس لا يتعممػوف الفصػحى منػذ البدايػة 1وبما أف المغة العامية ىي المغة الأـ"

 بؿ إنيـ يتعرفوف عمى العامية، فيي لغة يشترؾ فييا كؿ أطيػاؼ المجتمػع المػتعمـ منػو والأمػي
وحتػػػى الجاىػػػؿ، والمغػػػة العامػػػة )الميجػػػة العاميػػػة( المصػػػرية تظػػػؿ أكثػػػر انتشػػػارا منيػػػا أي المغػػػة 
العربيػػة الفصػػحى، فيػػي لغػػة الشػػارع والمصػػنع والمدرسػػة وفػػي بعػػض الأحيػػاف، ومػػف المعػػروؼ 
أف الفصحى ىي لغة العمـ عند العػرب، إلا أنػو قػد يسػتعمؿ المعمػـ العاميػة فػي قسػمو لأسػباب 

بعض النقػاط الغامضػة التػي يصػعب عمػى الطفػؿ فيميػا. حاشػى أف نقػوؿ بػأف  عديدة كتفسيره
نمػػا ىػػي مجػػرد وسػػيمة مسػػاعدة يسػػتعيف بيػػا  العاميػػة أصػػبحت بديمػػة لمغػػة العربيػػة الفصػػحى، وا 

 المعمـ أو الأستاذ ليس إلا.
إف ظاىرة وجود العامية إلى جانب المغة العربية الفصحى ظاىرة لغوية في جميػع دوؿ  

لكػػؿ منيػػا مجالاتػػو واسػػتعمالاتو، وتعػػرؼ الميجػػة العاميػػة بأنيػػا طريقػػة الحػػديث التػػي العػػالـ، و 
يسػػتخدميا السػػواء الأعظػػـ مػػف النػػاس وتجػػري بيػػا كافػػة تعػػاملاتيـ الكلاميػػة، وىػػي عػػادة لغويػػة 

 في بيئة خاصة تكوف ىذه العادة صوتية في بعض الأحياف.
ع المغة العربية الفصحى واعتبرىػا وىذا الرأي يؤكد عمى أف العامية موجودة وتتعايش م 

عمي عبد الواحد الػوافي أنيػا لغػة المشػافية التػي يسػتعمميا الأفػراد فػي حيػاتيـ اليوميػة العاديػة، 
وتخػػػتص كػػػؿ منطقػػػة بميجتيػػػا الخاصػػػة، وىػػػذه الخصوصػػػية حػػػددىا الاخػػػتلاؼ الصػػػوتي بػػػيف 

المغػػة العربيػػة لا  الميجػػات، لأنيػػا تعتمػػد عمػػى المنطػػوؽ ولػػيس المكتػػوبى فالكتابػػة تحظػػى بيػػا
 .  2الميجات

                                           
 Khsaidb4@gamil.com. 06خميفي سعيد: مقاؿ بيف الفصحى والعامية في الجزائر، ص  -1
 .154-153، ص 1972، 1عمي عبد الواحد الوافي، فقو المغة العربية، دار النيضة العربية لمطباعة، القاىرة، ط -2
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ومسػػرحيات السػػيد حػػافظ كمػػا سػػبؽ القػػػوؿ، وجػػدت أغمبيػػا بالعاميػػة، فتعبػػر عػػف مػػػدى  
اتصاؿ الكاتب بالعامية، ومدى ثقتو بيا فػي أنيػا وسػيمة صػالحة لأف تػؤدي الرسػالة أو الػدعوة 

 والموعظة وحتى تحقؽ الفرجة والمتعة.
 مسرحية فستق وبندق: -أ

ذه المسػػرحية بػػيف فسػػتؽ وبنػػدؽ وىمػػا أخػػويف بقيػػا لوحػػدىما فػػي المنػػزؿ تػػدور حػػوارات ىػػ 
بالإضػافة إلػػى شخصػية نبويػػة، وفػي الأخيػػر بعػض مػػف الأصػدقاء لفسػػتؽ وبنػدؽ، وكانػػت ىػػذه 

 الحوارات بمغة عامية في أغمبيا، مثلا في بداية المسرحية يقوؿ:
 "فستؽ: أىـ ميشو

 بندؽ: ميشو الحمد ى، ىيو. ىيو.
 فوا ...فستؽ: لا وق

 بندؽ: وقفو ليو ..
 فستؽ: العربية وقفت منيـ.

 بندؽ: بص كويس يمكف مشيوا وما قمولناش
 فستؽ: ما أنا ببص أىو.. أنت مش شايؼ حاجة وعماؿ تتكمـ

 ىو الشباؾ عالي وأنت رفيع وبتطمع فوؽ الكرسي وتشوفني بندؽ: ما
 نت وتشوؼأفستؽ: ما تطمع 

 ي يتكسر بيا ..بندؽ: أسوؼ ... بس أنا ... والكرس
 فستؽ: بابا قاؿ لو تطمع عمى الكرسي حيكسر رجميؾ ..

 بندؽ: طيب سوؼ
 فستؽ: مش بابا وماما قالولؾ شوؼ ... شوؼ مش سوؼ

 بندؽ: أنت بتعيب عميا ... حطروح النار
 فستؽ: مش بعايب عميؾ قوؿ شوؼ .. شوؼ
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 .1بندؽ: سوؼ .. سوؼ"
وبنػػػػػدؽ ليسػػػػػتا عػػػػػاديتيف، فيمػػػػػا نلاحػػػػػظ مػػػػػف خػػػػػلاؿ ىػػػػػذا الحػػػػػوار أف شخصػػػػػية فسػػػػػتؽ  

مشاكساف جدا، وأف فسػتؽ يحػاوؿ تعمػيـ أخػوه بنػدؽ نطػؽ كممػة "شػوؼ" ويركػز عمييػا ويتشػبث 
 بندؽ بقوؿ "سوؼ" لأنيلا يعرؼ نطؽ حرؼ الشيف، وىذا دليؿ عمى التمسؾ بالمغة العامية.

بالإضافة إلى محاولػة تصػحيحيا ونطقيػا إف أخطػأ أحػد فػي نطػؽ بعػض كمماتيػا، كمػا  
نجػػد أيضػػا وكػػأف الكاتػػب السػػيد حػػافظ يريػػد أف يقػػوؿ بػػأف الشػػعب المصػػري صػػغيرا وكبيػػرا كمػػو 
متمسػػؾ بالعاميػػة، ولػػف يتخمػػى عنيػػا، ومثػػاؿ ذلػػؾ شخصػػيتي "فسػػتؽ وبنػػدؽ" أضػػؼ إلػػى ذلػػؾ 

 شخصية نبوية عاممة منزليـ والطفمة فيفي في الحوار التالي:
 "نبوية: فيفي ... خد يا بندؽ .. خد يا فستؽ

 أنا فستؽ:
 نبوية: ح اقفؿ التميفوف

 فيفي: عيب يا نبوية يا شقية
 نبوية: أنا شقية يا غمبوية

 فيفي: والنبي يا طنط نبوية إدي التميفوف لبندؽ أو فستؽ
 نبوية: حاضر .. خد يا بندؽ ... دقيقة واحدة. بس بس أحسف حد يتصؿ يألولكـ

 بندؽ: ألو ... ازيؾ يا فيفي .. بتقولي إيو
 .2قولؾ النيارد تيجي حفمة عيد ميلادي"فيفي: نسي أ

 وتستمر المسرحية بالعامية في أغمبيا حتى النياية فنجد ىذا الحوار: 
 "فستؽ: دلع
 بندؽ: دلع

                                           
 .01فستؽ وبندؽ، السيد حافظ، ص  مسرحية -1
 .09، ص  المصدر نفسو -2
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 فستؽ: زي زكية ولعة في الفيديو .. وأفلاـ الفيديو كميا
 نبوية: أفلاـ الفيديو كميا، أنتو بتشوفيا؟

 بندؽ: مش انتـ الكبار بتحبوىا
 ا بنحبيا عمشاف بنتفرج عمييانبوية: احن

 فستؽ: وانتو لمي بتعمموىا
 .1انتـ حزيف ح أقوليـ إيو" ! نبوية: لكـ الحؽ بس أبوكـ وأمكـ لو جـ

 وىكذا تستمر المسرحية بالعامية إلى أف تنتيي.
 مسرحية أحلام بابا نويل: -ب

ذه المسػػػرحية بالعاميػػػة، ذات طػػػابع اجتمػػػاعي أو ووضػػػع اجتمػػػاعي إف صػػػح جػػػاءت ىػػػ 
القوؿ، تختمؼ فيو شخصياتيا حسػب توجياتيػا الاجتماعيػة والفكريػة، وىػي عبػارة عػف حػوارات 
تػػدور بػػيف أطػػراؼ معينػػيف فػػي المجتمػػع، نجػػد الشخصػػية العاديػػة وىنػػاؾ المتوسػػطة بينيمػػا ومػػا 

 بيف عثمانمو وفرجمو وحسنمو، فتقوؿ المسرحية:إلى ذلؾ، فنجد ىذا الحوار الذي يدور 
 "عثمانمو: يا صباح الخير يا فرجمو

 فرجمو: صباح الخير يا عثمانمو ... أصؿ فيف حسنمو
 عثمانمو: يا حسنمو ... يا حسنمو .. انت فيف؟

 حسنمو: )يظير حسنمو قادما مف الدكاف(* بتخبز العيش السخف
 عثمانمو: ما تيجي نشرب شاي

 الجميد غطى الشوارع الميمة ديفرجمو: 
 عثمانمو: الجميد شكؿ عجيب أبيض جميؿ

 حسنمو: صباح جميؿ العيش السخف شيء بديع

                                           
 .10، ص مسرحية فستؽ وبندؽ، السيد حافظ -1
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عشػػوش: )الأولاد تجػػري وعشػػوش نػػاظر المدرسػػة يجػػري خمفيػػـ(، كمػػو يػػدخؿ عمػػى الفصػػوؿ .. 
 .الطابور ... النظاـ ... الغلاـ والتعميـ والعصايا لمئيـ والشقي والعفريت مف الولاد

 عثمانمو: حراـ عميؾ تضرب العياؿ
 عشوش: وانت مالؾ يا جزار .. ابنؾ خمص تعميـ مف زماف

 عثمانمو: دوؿ كميـ أولادي
 عشوش: ما لكش دعوة

 نور الزماف: ما سموش كمـ تضرب العياؿ
 .1الطابور جو ميعاده والعياؿ مش في حوش المدرسة"

 ممخص المسرحيات: -4
 :ممخص مسرحية عنترة بن شداد -أ

بيػػت يتكػػوف مػػف أب وأـ والأولاد، ثػػـ يحػػؿ عمػػييـ ضػػيوؼ  تػػدور أحػػداث المسػػرحية فػػي 
)العػػػـ سػػػالـ وابنتػػػو ىنػػػد(، ثػػػـ يتناقشػػػوف عػػػف غيػػػاب العػػػـ سػػػالـ عمػػػييـ، وأةنػػػاء مناقشػػػتيـ يطمػػػب 
الأطفػػاؿ المعػػب أو مشػػاىدة التمفػػاز، وىػػذا الأمػػر ييثيػػر اسػػتغراب الكبػػار، فيتسػػاءلوف عػػف سػػبب 

أبطػػػػاؿ الحكايػػػػات الخاصػػػػة بػػػػالعرب ويحفظػػػػوف الشخصػػػػيات الكرتونيػػػػة  عػػػػدـ معرفػػػػة الأطفػػػػاؿ
الغربية مثؿ )جونكر(، فيقرر العـ سالـ أف يحكوا حكاية ويمثموىا جميعا، وكانػت ىػذه الحكايػة 
ىػػي قصػػة )عنتػػرة بػػف شػػداد(، وعنػػدما باشػػروا تقسػػيـ الأدوار حػػؿ عمػػييـ ضػػيوؼ آخػػريف )أبػػو 

 د العدد في المسرحية وأخذ الكؿ دورا فييا.إبراىيـ وولداه شاكر وعامر(، وىكذا زا
تبدأ المسرحية ىنا بحزف عنترة، وكاف السبب في ذلؾ ىو نبذ القبيمة لو ونكػرانيـ وعػدـ  

الموافقة لو بالزواج مف عبمة ابنة عمػو. وعػف زواج عبمػة يتنػافس فرسػاف القبيمػة مػنيـ )الربيػع، 
نتػرة، وعنػد الحػديث معيػا حصػؿ ىجػوـ عمارة، ضرغاـ، وعنترة(، لكنيا ترفض الكؿ ما عػدا ع

   عمى القبيمة ولـ يفصح عف مشاعره. وذىب عنترة لمحاربة العدو عندما أصيبت عبمة.
                                           

 .02-01مسرحية أحلاـ بابا نويؿ، السيد حافظ، ص  -1
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وىنا اعتقؿ المياجموف أىؿ القبيمة، وطمبوا الفدية، عندىا قطػع عنتػرة عمػى نفسػو وعػدا  
يتكػػوف الػػدواء مػػف بػػأف يػػأتي بالفديػػة ميمػػا كػػاف الػػثمف، وكانػػت الفديػػة دواء يشػػفي شػػي  القبيمػػة 

 ثلاث تفاحات ذىبية.
انطمؽ عنترة باحثا عف مبتغاه، لكف لػـ أف صػعوبات ستحصػؿ بػو، فػذىب أولا إلػى واد  

الحيات، لكف أعاقت طريقػو الحيػة الشػريرة، وبفضػؿ حكمتػو وذكائػو فػز عمييػا فقػد أخػذ بحكمػة 
الممػػؾ المرجػػاف لكػػػف  الحكػػيـ الػػذي التقػػى بػػو سػػابقا وأخػػذ التفاحػػة الأولػػى، ثػػـ انتقػػؿ إلػػى بػػلاد

سػػخبو الممػػؾ وحػػاوؿ أف يأكمػػو، وبػػالرغـ مػػف قػػوة العػػدو وممكػػو إلا أف عنتػػرة فػػاز عميػػو وىزمػػو 
بكػػؿ حنكػػة وذكػػاء، ونػػاؿ التفاحػػة الثانيػػة، ثػػـ واصػػؿ البحػػث عػػف التفاحػػة الثالثػػة إلػػى أف وصػػؿ 

اد ىػػزـ إلػػى وادي القػػرود، وكالسػػابؽ حػػاوؿ ممػػؾ القػػرود أكػػؿ عنتػػرة، وبخطػػة مػػف عنتػػرة والصػػي
الممػػؾ )ممػػؾ القػػرود( أيضػػا وأخػػذت منػػو التفاحػػة، وبيػػذا اكتمػػؿ العػػدد، ورجػػع عنتػػرة إلػػى القبيمػػة 
التي فقدت الأمؿ مف رجوع عنترة، وىكػذا أنقػذ أىمػو وقبيمتػو مػف الػدمار، وسػاد الأمػاف والسػلاـ 

بالفديػة،  في القبيمة، ونفذت عبمة وعدىا القديـ وىو أف تتزوج الشخص الذي ينقذ القبيمة ويأتي
 وكاف عنترة ىو ذلؾ الشخص. ىكذا جاءت أحداث المسرحية.

 ممخص مسرحية فستق وبندق: -ب
جػػرت أحػػداث مسػػرحية فسػػتؽ وبنػػدؽ داخػػؿ البيػػت، بدايػػة الحػػوار يتنػػاقش فسػػتؽ وبنػػدؽ  

عػػف خػػروج والػػدييما مػػف البيػػت، وانتيازىمػػا الفرصػػة لمقيػػاـ بالمعػػب ومشػػاىدة التمفػػاز، بعػػد ذلػػؾ 
يط الفيػػديو الخػػاص بوالػػدييما، وىمػػا يستفسػػراف عػػف سػػبب إخفػػاء والػػدييما ليػػذا قامػػا بأخػػذ شػػر 

الشػػػريط، ثػػػػـ يحػػػػاولاف تشػػػغيمو، فجػػػػأة جػػػػاءت خادمػػػة المنػػػػزؿ، عنػػػػدىا اسػػػتبدلوه بشػػػػريط آخػػػػر، 
واسػػػتقبلاىا وىػػػـ يمزحػػػوف معيػػػا ويغنػػػوف ليػػػا ثػػػـ تشػػػغؿ الفيػػػديو بالخطػػػأ وتتفػػػاج  بػػػالفيمـ الػػػذي 

ييا ويباشراف بالأسئمة بشػأف الفػيمـ، فتصػاب بػالحرج وتسػأليما يحممو، عندئذ يدخؿ الطفلاف عم
عػف صػػاحب الفيػػديو، عنػػدىا تعػػرؼ أف والػػدييما أًحػػاب الفيػػديو، ثػػـ تػػدّعي أنيػػا لػػـ تػػرى الفػػيمـ، 
لكػػف يتيمونيػػا بالكػػذب حتػػى تبكػػي وىمػػا لا يػػزالاف يسػػتيزءاف بيػػا، فتقػػرر تػػرؾ البيػػت، عنػػدىا 
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تؼ، حيػػث تتصػػؿ صػػديقة الأولاد )فيفػػي( بيمػػا وتعػػزميـ يراضػػونيا. وفػػي ىػػذه الأةنػػاء يػػرف اليػػا
لحضور حفمة عيد ميلادىا وىنا يقترح عمييا فستؽ بأف تقيـ الحفمة في منػزليـ، لأف أبػوه وأمػو 
خارج المنزؿ، لكف نبوية تعارضيما، وتقوؿ ليـ بأف والدييما أمراىا بالمراجعة والمػذاكرة، وبعػد 

مػػة لمػػدة ربػػع سػػاعة، بعػػدىا ىػػدداىا بالفيػػديو السػػيء، المحاولػػة معيػػا سػػمحت ليػػـ بإقامػػة الحف
قامة الحفمة.  وىكذا تنتيي المسرحية بدخوؿ الأولاد إلى المنزؿ وا 

 ممخص مسرحية أحلام بابا نويل: -ج
تػػػدور أحػػػداث مسػػػرحية أحػػػلاـ بابػػػا نويػػػؿ فػػػي أحػػػد شػػػوارع مدينػػػة )مكسػػػيـ( المصػػػرية،  

عثمػانمو، فرجمػو، وحسػنمو، الواقػع قػرب مدرسػة بالضبط بالحي الذي توجد بػو دكػاكيف كػؿ مػف 
 السعادة الابتدائية، حيث نجد أىـ الشخصية وىي كامتي: 

 عثمانمو: الجزار. -
 فرجمو: بائع الخضار. -
 حسنمو: الخباز. -
 عشوش: ناظر المدرسة. -
 نور الزماف: مدرسة في الابتدائية. -
 لناس، ولو مكانة خاصة عند الأطفاؿ.فينو: مغني وشاعر، يجوؿ في المدينة ويغني لكؿ ا -
 أحمدوؼ: تمميذ المدرسة نور الزماف وأحد المعجبيف بالعـ فينو. -
 الشاويش: شرطي المرور في مدينة مكسيـ، ولا يحب فينو ويتسبب لو بالمشاكؿ. -
 مجموعة مف الأطفاؿ: كميـ تلاميذ المدرسة نور الزماف. -

تحاور كػؿ مػف عثمػانمو وفرجمػو وحسػنمو، ثػـ تبدأ أحداث المسرحية مع الصباح، حيث  
يػػأتي عشػػوش يجػػري وراء التلاميػػذ ويطػػاردىـ وىػػو ييػػددىـ ويخػػوفيـ ثػػـ تتػػوانى الأحػػداث بػػيف 
ىؤلاء، فيتدخؿ فينو وينياه عف ىذا الأمر ويشتد النقاش إلػى أف تتػدخؿ المدرسػة نػور الزمػاف، 

فينػػو بأنػػو يسػػبب الاكتظػػاظ،  ويػػزداد النقػػاش حػػدة. عنػػدىا يتػػدخؿ الشػػرطي الشػػاويش، ثػػـ يػػتيـ
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عندىا يتجمع الناس حولو وىو يغني، كما يتيـ أيضا بأف أسػموبو يػؤدي إلػى انحػراؼ الأطفػاؿ 
ىمػػػاليـ لدراسػػػتيـ، لكػػػف نػػػور الزمػػػاف تػػػدافع عنػػػو ىػػػي والبقيػػػة بشػػػكؿ كبيػػػر، لكػػػف يػػػدخؿ فينػػػو  وا 

)بابػػػا السػػػجف، وبعػػػد مػػػدة ييػػػرب فينػػػو مػػػف السػػػجف، ويظيػػػر النػػػاس بشػػػكؿ آخػػػر ويسػػػمي نفسػػػو 
نويؿ(، وىػذا اسػـ غريػب عمػى المدينػة وأىميػا، وحػاوؿ أف يحقػؽ لمنػاس كػؿ أمنيػاتيـ وأحلاميػـ 

 سرا، بعدما وجد كنز كبير في الصحراء.
لكػف يتيمػػو الشػػاويش بقتػؿ فينػػو زورا، وتػػدافع أيضػا عنػػو نػػور الزمػاف، وتقػػوؿ بأنػػو كػػاف  

ويش، بعػػد ذلػػؾ تقػػوـ نػػور الزمػػاف أحػػد أصػػدقاء والػػدىا اى يرحمػػو، وتنقػػذه ىػػذه المػػرة مػػف الشػػا
بإنشػػاء برنػػامج وتطمػػب مػػف بابػػا نويػػؿ تحقيػػؽ أحػػلاـ الأطفػػاؿ، فيػػو المػػدعـ المػػالي ليػػا خاصػػة 
فيما يتعمؽ بػأحلاـ التلاميػذ. وفػي ىػذا البرنػامج يطمػب أحمػدوؼ مػف بابػا نويػؿ أف يمتقػي بفينػو 

كػػاف يفعػػؿ فينػػو معيػػـ، فيػػو صػػديقو المحبػػوب، ثػػـ يجتمػػع بابػػا نويػػؿ وأصػػدقاؤه الأطفػػاؿ مثممػػا 
فيػػأتي الشػػاويش، ويحػػاوؿ القػػبض عميػػو، ويقػػوـ الأطفػػاؿ وبابػػا نويػػؿ بخداعػػو، ويفمػػت بابػػا نويػػؿ 
منػػػو، وبعػػػد ذلػػػؾ يػػػودع بابػػػا نويػػػؿ الأصػػػدقاء ويقػػػوؿ ليػػػـ أنػػػو يسػػػتطيع الػػػذىاب إلػػػى بمػػػدة ثانيػػػة 

 ليساعد أىميا بعدما يتقف أف الخير موجود في قموب ىؤلاء الأصدقاء. 
 لثاني: شعرية المغة.المبحث ا

 تعريف الانزياح: -9
ميػػػة الضػػػيقة، إلػػػى دائػػػرة النشػػػاط ج"الانزيػػػاح ىػػػو إخػػػراج المغػػػة مػػػف دائػػػرة المعػػػاني المع 

الإنسػػاني الحػػي، ومػػف غاياتػػو لفػػت الانتبػػاه ومفاجػػأة القػػارئ أو السػػامع بشػػيء جديػػد والحػػرص 
 .1عمى عدـ تسرب الممؿ إليو"

الاتصػػػػاؿ المغػػػػوي الػػػػدلالي باعتبػػػػاره انزيػػػػاح عػػػػف  إذف الانزيػػػػاح أداة ميمػػػػة مػػػػف أدوات 
 المعنى الحقيقي، تكمف ميمتو في تأدية وظائؼ شعرية.

 وىذا ما سنلاحظو فغي انتقاء بعض الأمثمة لتوضيح العدوؿ وىي كامتي: 
                                           

 .180، ص 2007، 1و العدوس، الأسموبية، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عماف، طبيوسؼ حسف أ -1
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 الاستعارة: -أ
"الاستعارة أفضؿ المجاز وأوؿ أبواب البديع، وليس في حمي الشػعر أعجػب منيػا وىػي  

، ولعػػؿ أقػػدـ مػػف عػػرؼ الاسػػتعارة الجػػاحظ حيػػث قػػاؿ: 1الكػػلاـ إذا وقعػػت موقعيػػا"مػػف محاسػػف 
 .2"إنيا تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"

إف للاسػػػتعارة دورا فػػػي إثػػػراء الدلالػػػة وبواسػػػطتيا تػػػـ نقػػػؿ المغػػػة الشػػػعرية مػػػف مظيرىػػػا  
ار أحاسيسػو، حيػث العادي البسيط المتداوؿ إلى شكؿ جديد، مما جعؿ القارئ ينشػط عقمػو وتثػ

تكمف قيمة الاستعارة في انزياحيا فيي مف أىـ أنواعو، وتقوـ بتوضيح وتقوية المفظ ونقمو إلػى 
 اسـ آخر.
"إذف ىي ضرب المجاز المغوي، علاقتػو المشػابية دائمػا بػيف المعنػى الحقيقػي والمعنػى  
 .3المجازي"
يئػػة لغويػػة معينػػة إلػػى "تشػػبيو حػػذؼ أحػػد طػػرفيف، أو ىػػي انتقػػاؿ كممػػة مػػف ب ةوالاسػػتعار  

 بيئة لغوية أخرى، وعلاقتيا المشابية دائما وىي قسماف:
 مكنية: وىي ما حذؼ فييا المشبو بو ورمز لو بشيء مف لوازمو، أو قرينتو الدالة عميو. -9
تصػػريحية: وىػػي عكػػس المكنيػػة، وىػػي مػػا حػػذؼ منيػػا المسػػتعار لػػو وذكػػر فييػػا المسػػتعار  -1

 .4المشبو بو"منو، أي ما صرح فييا بمفظ 
لقػػد وظػػؼ السػػيد حػػافظ بعضػػا مػػف الاسػػتعارة خاصػػة المكنيػػة منيػػا، واسػػتطاع بيػػا أف  

يجسػػػد مػػػا يحممػػػو مػػػف رؤى وأفكػػػار ومشػػػاعر، وقػػػد ركزنػػػا نحػػػف بػػػدورنا فػػػي ىػػػذه الدراسػػػة عمػػػى 
 استخراج ىذه الصور البيانية مف مسرحية عنترة بف شداد فنجدىا كما يمي:

                                           
، تر: عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، 1العمدة في معادف الشعر وآدابو ونقده، جأبي عمي الحسف بف رشيؽ،  -1

 .235، ص 2001
 .01مختار عطية، عمـ البياف، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، د س، ص  -2
 .175عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة لمطباعة والنشر، لبناف، د ط، د س، ص  -3
 144، د س، ص2يوسؼ أبو العدوس، مدخؿ إلى البلاغة العربية، عمـ المعاني، البياف، البديع، دار المسرة، الأردف، ط-4
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 شرحيا نوعيا الاستعارة
"تقصػػد نشػػري قمػػوبيـ يػػا 

 1ربيع
حيػػػث حػػػذؼ المشػػػبو بػػػو، مػػػثلا كػػػأف نقػػػوؿ الأشػػػياء  مكنية

الماديػػػػػة، وحتػػػػػى قػػػػػد يكػػػػػوف الإنسػػػػػاف لأف فػػػػػي ذلػػػػػؾ 
الوقػػػت يشػػػتري الأغنيػػػػاء العبيػػػد، وأمػػػػا القمػػػوب فيػػػػي 
تشػػترى ولا تبػػاع لأنيػػا تتعمػػؽ بالمشػػاعر والأحاسػػيس 
التي تنتج عػف طيػب خػاطر، وتػرؾ قرينػة دالػة عميػو 

 مة "تشتري".وىي كم
شػػػػػػػػػاىدنا رجػػػػػػػػػلا تأكمػػػػػػػػػو 

 2الرماؿ
حيث حذؼ المشبو بو، وتػرؾ قرينػة دالػة عميػو وىػي  مكنية

تأكمو، فصػفة الأكػؿ خاصػة بالبشػر والحيوانػات وأمػا 
 الرماؿ فيي تزحؼ وتنكمش إلى غيره مف الرماؿ.

ىيػػػػا يػػػػا عنتػػػػرة قػػػػد جػػػػاء 
 3الظلاـ

ىػذه الاسػتعارة مكنيػة حيػث حػذؼ المشػبو بػو  جاءت مكنية
وتػػػػرؾ قرينػػػػة دالػػػػة عميػػػػو وىػػػػي جػػػػاء لأف الظػػػػلاـ لا 

 يجيء، ولكف يحؿ.
الكراىيػػػػػػػػػػػػػػػػة لا تسػػػػػػػػػػػػػػػػمع 

 4الحقيقة
حيػػث حػػذؼ المشػػبو بػػو وتػػرؾ قرينػػة دالػػة عميػػو وىػػي  مكنية

لا تسػػمع، حيػػث أف الكراىيػػة شػػيء معنػػوي لا يمكػػف 
 أف نطمؽ عميو صفة مف صفات الإنساف.

لقػػد اسػػتعاف الكاتػػب بالاسػػتعارة فػػي توضػػيح المعنػػى، ومػػف خلاليػػا تمكػػف مػػف تشػػخيص  
وتجسيد المعنويات وبث الحركة والحياة في الجمادات، بالإضافة إلى مػا تحممػو الاسػتعارة مػف 

 إيجاز في العبارة. 
ومػػف خػػلاؿ العػػرض السػػابؽ نممػػح أف الكاتػػب خمػػؽ خيػػالا وقػػد حػػرص مػػف خلالػػو عمػػى  

التػػي يبػػدعيا فػػي مسػػتوى يػػتلاءـ مػػع قػػدرات الأطفػػاؿ عمػػى الإدراؾ كمػػا كػػاف  أف تكػػوف الصػػور

                                           
 .16مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ ص  -1
 .20المصدر نفسو، ص  -2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .28ص المصدر نفسو،  -4



 اللغة الشعرية عند السيد الحافظ                                       الثانيالفصل 
 

11 

حريصػػػا عمػػػى أف تكػػػوف ىػػػذه الصػػػور قريبػػػة مػػػف قمػػػوب الأطفػػػاؿ بجانػػػب قربيػػػا مػػػف عقػػػوليـ، 
 ليضمف تأثرىـ بيا وانفعاليـ معيا.

 الحقول الدلالية: -ب
ثػػاؿ ذلػػؾ "مجموعػػة مػػف الكممػػات تػػرتبط دلالتيػػا وتوضػػع عػػادة تحػػت لفػػظ عػػاـ يجمػػع، م 

 .1كممات الألواف في المغة العربية، فيي تقع تحت المصطمح العاـ لوف وتضـ ألفاظ"
 وقد قسـ عبد الجميؿ منقور الحقوؿ الدلالية إلى أنواع وىي: 

 حقوؿ محسوسة منفصمة، كحقؿ القرابة والأسر.-9"
 حقو تجريبية مفيومية )عالـ الأفكار(. -1
 .2ف والعناصر التي تشكؿ حقلا متكاملا"حقوؿ محسوسة متصمة كحقؿ الألوا -1

وقػػد وردت فػػي ىاتػػػو المسػػرحيات مجموعػػة مػػػف الألفػػاظ، وىػػذا مػػػا سػػنحاوؿ إيػػراده مػػػف  
 خلاؿ الجداوؿ التالية حسب الترتيب:

 مسرحية عنترة بن شداد: -
 دلالته حقل الألفاظ الطبيعية

الشػػػػػػػػػػػػػجرة، العصػػػػػػػػػػػػػفور، الأرض، الحجػػػػػػػػػػػػػرة، 
عصػػػػػػػافير، العاصػػػػػػػفة، الصػػػػػػػحراء، الحفػػػػػػػرة، ال

الفواكػػػػو، الطيػػػػور، القػػػػرود، البسػػػػتاف، النيػػػػار، 
الحػػػػػػػدائؽ، اليػػػػػػػواء، النػػػػػػػار، الميػػػػػػػؿ، الرمػػػػػػػاؿ، 

 الحقوؿ والبطاح، زىور

كثػػػػػرة الألفػػػػػاظ الطبيعيػػػػػة التػػػػػي تربطيػػػػػا دلالػػػػػة 
أسػػػرية تحػػػت لفػػػظ عػػػاـ وىػػػو الطبيعػػػة، دلالػػػة 
عمػػػى أف الكاتػػػػب متػػػػأثر بالطبيعػػػػة ومػػػػا فييػػػػا، 

الكممػػات  فيػػو انزيػػاح بمغتػػو إلػػى توظيػػؼ ىػػذه
 والتي يعبر بيا عف اشتياقو ليا.

وقػػػد وردت فػػػي المسػػػرحية أيضػػػا مجموعػػػة مػػػف الألفػػػاظ الدالػػػة عمػػػى الحػػػرب، والصػػػراع  
 الذي يدور بيف الخير والشر، وىذا ما سنوضحو في الجدوؿ التالي:

                                           
 .65دلالة المقارف، مكتبة امداب لمنشر، القاىرة، د ط، د س، ص حازـ عمي كماؿ الديف، عمـ ال -1
 .226منتور عبد الجميؿ، عمـ الدلالة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، د س، ص  -2
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 دلالته الحربحقل ألفاظ 
مػػػػػػات، السػػػػػػلاح، السػػػػػػيوؼ، العبيػػػػػػد، 
شػػػػػػػجاع، الفراسػػػػػػػة، ىزمػػػػػػػؾ، حػػػػػػػارب 
، القتػػػػػػاؿ، الػػػػػػدفاع،  الأعػػػػػػداء، ىجػػػػػػوـ
ذبحتػػػػؾ، الأسػػػػر، سػػػػجنيـ، مصػػػػاب، 
الأشػػػػػػرار، الشػػػػػػنؽ، الػػػػػػذبح، اقبضػػػػػػوا، 

 الأسيـ 

تعػػػػددت الألفػػػػاظ الدالػػػػة عمػػػػى الحػػػػروب والصػػػػراعات، 
والتػػػػي تػػػػدؿ عمػػػػى أف ىنػػػػاؾ حالػػػػة مػػػػف الصػػػػراع بػػػػيف 

تعمؿ أسػاليب الإثػارة، واسػتخداـ الخير والشر، واقد اسػ
الكثير مف المصطمحات ذات المعنى القوي والمتعػدد، 
وبيػػذا يكػػوف قػػد حقػػؽ انزياحػػا عػػف المغػػة البسػػيطة إلػػى 

 لغة راقية
 كما نجد أيضا مجموعة مف الألفاظ الدالة عمى الزواج وىي كامتي:

 دلالته ألفاظ الزواجحقل 
 زواجػػػػػي، فاتنػػػػػة، الجمػػػػػيلات، المحبػػػػػة، حػػػػػب،
زفػػػػػػػػػػاؼ، تزوجينػػػػػػػػػػي، سػػػػػػػػػػتحبينني، الػػػػػػػػػػزواج، 
العصػػػػفور، تتػػػػزوج، محبوبتػػػػو، لا تحبػػػػؾ، بػػػػف 

 العـ

كثػػرة الألفػػاظ الدالػػة عمػػى الػػزواج، وىػػي تعبػػر 
عػػف انزيػػاح أراده الكاتػػب مػػف أجػػؿ أف يوضػػح 
مػػػػػػػدى أىميػػػػػػػػة اختيػػػػػػػػار الشػػػػػػػػخص المناسػػػػػػػػب 

 لمزواج.
 مسرحية أحلام بابا نويل: -

 دلالته مدينةحقل ألفاظ ال
الجميػػػػد، العمػػػػاؿ، الشػػػػمس، الشػػػػوارع، 

الخبػػػػػػػػػػػازيف، المػػػػػػػػػػػدارس، النقاشػػػػػػػػػػػيف، 
الحداديف، الشرطة، الطريؽ، الػدكاف، 
النػػػػػػػػػاس، مدينػػػػػػػػػة، شػػػػػػػػػوارع السػػػػػػػػػجف، 
صديقة، الأطفاؿ، مصنع، مستشػفى، 

 تاجر، أىؿ المدينة

تػػػدؿ ىػػػػذه الألفػػػػاظ عمػػػػى أف الكاتػػػػب اختػػػػار أف تكػػػػوف 
المدينة والشارع مكانا لأداء المسرحية بكػؿ تفاصػيميا، 
حيث تكتسب مف خلاؿ ىذا شعبية أكثػر، أضػؼ إلػى 
ذلػػؾ فقػػد حممػػت مبػػادئ وسػػموكات تػػؤثر عمػػى أخػػلاؽ 
الأطفػػػػاؿ وتصػػػػرفاتيـ وىػػػػذا مػػػػا نلاحظػػػػو بػػػػدورنا مػػػػف 

 خلاؿ دراسة المسرحية.
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 ونجد أيضا مجموعة مف الألفاظ الدالة عمى المدرسة وىي موضحة في الجدوؿ التالي: 
 دلالته مدرسةحقل ألفاظ ال

الفصوؿ، الطابور، النظاـ، التعمػيـ، العصػايا، 
الأطفػػػػػػاؿ، المعػػػػػػب، النػػػػػػاظر الأسػػػػػػتاذ، تفيػػػػػػـ، 
تػػػػػتعمـ، تلاميػػػػػذي، الشػػػػػعر، مدرسػػػػػة، ممتػػػػػاز، 

 الابتدائية

نجػػد مسػػرحية أحػػلاـ بابػػا نويػػؿ ممتمئػػة بألفػػاظ 
دالة عمى المدرسػة، مػف تعمػـ وتعمػيـ، وىػذا لا 
يػػدؿ إلا عمػػى أنيػػا مسػػرحية قصػػد مػػف خلاليػػا 

حػػػػػػػافظ أف يوضػػػػػػػح أىميػػػػػػػة المدرسػػػػػػػة السػػػػػػػيد 
 والتعميـ في حياة البشر وخاصة الأطفاؿ.

 مسرحية فستق وبندق: -
 دلالته المنزلحقل ألفاظ 

الشػػػػػػػػباؾ، الكرسػػػػػػػػي، بابػػػػػػػػا، مامػػػػػػػػا، 
البيػػػػت، الألعػػػػاب، أخػػػػي، الخادمػػػػة، 
الشػػػريط، منػػػديؿ، فيػػػديو، التيميفػػػوف، 

 بنت، ساكنا، الباب، الثلاجة

لألفػػػػػاظ الدالػػػػػة عمػػػػػى مسػػػػػرحية فسػػػػػتؽ وبنػػػػػدؽ حافمػػػػػة با
التواجػػػد فػػػي المنػػػزؿ وىػػػذا يػػػدؿ دلالػػػة واضػػػحة عمػػػى أف 
المسػرحية تحػػاوؿ أف تعػػالج مواضػػيع عائميػػة تحػػدث فػػي 
بعض البيوت، وفي ىذه المسرحية أيضا رسالة موجيػة 
لأوليػػػػػاء الأمػػػػػور بػػػػػأف يركػػػػػزوا عمػػػػػى تربيػػػػػة أبنػػػػػائيـ وأف 

 ينتبيوا لتصرفاتيـ
 الدلالة المعجمية: -ج

"تقوـ المعجمية عمى ألفاظ المغػة العامػة أي الوحػدات المعجميػة العامػة المسػتخدمة فػي  
عموـ المغة، حيث تيتـ بتفسير الاختلاؼ في المعنػى بػيف الكممػات مثػؿ: مشػى وجػرى، وتبػيف 

 .1الكيفية التي تنظـ بيا ىذه الكممات في المعجـ وذلؾ عف طريؽ دراسة محتواىا الدلالي"
 

                                           
، 1ماريا تيريزكابري، المصطمحية والمنيجية، تر: محمد أمطوش، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، لبناف، ط -1

 .31 ، ص2012
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 نجد:ومف أمثمة ذلؾ  
 "مف الألفاظ الدالة المفردة عمى شيء واحد وقد احترزوا بيذا الحد ما يمي: * الترادف: 

 الاسـ وحدّ الاسـ وليس بمترادفيف. -
 .1الاتحاد في المفيوـ كالإنساف والبشر" -

 وىذا ما سنحاوؿ إبرازه في ىذه المسرحيات مف خلاؿ الجدوؿ التالي: 
 المسرحية الدلالة الترادف

 ليا نفس المعنى وىو استعماؿ العقؿ دبرفكر، 

 عنترة بف شداد

ليػػا نفػػس المعنػػى أيضػػا ويػػدلاف عمػػى حسػػف  أجمؿ الجميلات، فاتنة الفاتنات
 الخميفة

 تدلاف عمى معنى واحد وىو العداوة مقاطعة، خصاـ
 مترادفتاف تدلاف عمى الاندىاش عجائب، غرائب
 تدلاف عمى اليدوء والسلاـ والسمـ السلاـ، الأماف

 تدلاف عمى الرقة والمحبة طيب القمب، حنوف

 أحلاـ بابا نويؿ
 ليما نفس المعنى وىو الحياة حي، عاش
 أيضا ليما نفس المعنى وىو الكسب رزقؾ، مالؾ
 ويقصد بيـ الفئة الصغيرة في العمر أولاد، أطفاؿ
 العمـيدؿ المفظاف عمى كسب  تتعمـ، تفيـ

 تدؿ ىذه الكممات عمى حسف المرأة نبوية جميمة، وردة، حموة
 ليما نفس المعنى وىو رابطة عاطفية أصحابنا، أصدقائنا فستؽ وبندؽ

 يدلاف عمى نفس الشيء وىو العمؿ يعمؿ، يشتغؿ
أف لمسػػػػيد حػػػػافظ قػػػػاموس لغػػػػوي ثػػػػري، ينػػػػوع فػػػػي اسػػػػتعماؿ الألفػػػػاظ ليػػػػذا نجػػػػد  نلاحػػػػظ 

نصوصػػػو المسػػػرحية حافمػػػة بالمترادفػػػات، خاصػػػة فػػػي مسػػػرحية عنتػػػرة بػػػف شػػػداد، ممػػػا أكسػػػب 
 نصوصو جمالا يزيد في مستوى المضموف الفكري.

                                           
 .31، ص 2012، 1بستاني بستاني، في المعجمية والمصطمحية، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، لبناف، ط -1
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تتصؿ بالعلاقات الدلالية بيف الكممػات، حيػث تػؤدي دلالتػيف  "التضاد ظاىرة لغوية * التضاد:
 .1وىو اتفاؽ المفظ واختلاؼ المعنى"

 ومثاؿ عمى ذلؾ ما يمي: 
 المسرحية الدلالة الترادف

 تضاد تطرب لو الأذف الأرض ≠ السماء 

 عنترة بف شداد

 تدؿ الأولى عمى القرابة والثانية عف الخصاـ عدو ≠صديؽ 
متضػػػػػػادتاف أعطتػػػػػػا الػػػػػػنص نغمػػػػػػا موسػػػػػػيقيا  سيدك ≠عبدؾ 

 لتجمب القارئ
 تضاد غير مناسب ≠مناسب 

 ضداف بينيما علاقة التبادؿ تشتري الحكمة ≠تتبع الحكمة 
تضػػػػػػػػاد جػػػػػػػػاء بصػػػػػػػػيغة فييػػػػػػػػا الكثيػػػػػػػػر مػػػػػػػػف  التأني ≠السرعة 

 الموسيقى التي تمفت الانتباه
 ىنا لا يشبو الرجؿ المرأة في شيء نساء ≠رجاؿ 
يوضع ىػذا النػوع مػف التضػاد شسػاعة الفػرؽ  الجهل ≠العمـ 

 بيف المفظتيف
 تضاد نتج عنو إيقاع موسيقي خرج ≠دخؿ 

 أحلاـ بابا نويؿ
 وىنا تضاد عمى أساس الحياة عاش ≠مات 

تدلاف عمى أف بينيما فػرؽ واضػح، وىػو كػؿ  صديق ≠غريب 
 غريب عدو إلى أف نتأكد

 نغما موسيقياتضاد يعطي السامع  صغير ≠كبير 
 متضادتاف منسجمتاف فوق ≠تحت 

 فستؽ وبندؽ
 تضاد تطرب لو الأذف أبرياء  ≠أشقياء 
 ىنا يوجد فرؽ بيف الكبير وبيف الصغير الصغار ≠الكبار 
 متضادتاف تدلاف عمى تأكيد المعنى صح ≠غمط 

                                           
 .67، ص 2010، 1محمد غانـ الحاج، المعنى والتوافؽ، عالـ الكتب الحديث الأردف، ط -1
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عمػػػى يسػػػعى الكاتػػػب مػػػف خػػػلاؿ الانزيػػػاح إلػػػى التوضػػػيح وتقويػػػة المعنػػػى حيػػػث أضػػػفى  
شػػعريتو ذوقػػا فنيػػا خػػاص بػػو، وجعػػؿ القػػارئ ينسػػجـ مػػع نصػػو مػػف خػػلاؿ التضػػاد وىػػو الخػػروج 

 عف النمط المألوؼ لمغة.
 الموسيقى: -8

الػػنص الأدبػػي يعتمػػد عمػػى وسػػائط فنيػػة مختمفػػة، تيػػدؼ إلػػى التػػأثير فػػي المتمقػػي وتعػػد  
تمنحػػو قيمػػة جماليػػة الموسػػيقا مػػف أىػػـ تمػػؾ الوسػػائط، لأنيػػا تمػػنح العمػػؿ الأدبػػي دقػػة وجمػػالا و 

 ممتازة.
"يسػػػتمد الػػػنص المسػػػرحي موسػػػيقاه مػػػف مػػػادة صػػػياغتو ذاتيػػػا وىػػػي المغػػػة فػػػالنغـ وسػػػيمة  

 .1إضافية تممكيا المغة لاستخراج ما تعجز دلالات الألفاظ ذاتيا عف استخراجو"
ف كػػاف الإيقػػاع   فالمغػػة تعػػد مقومػػا جماليػػا تجسػػد الحػػس الإيقػػاعي فػػي التعبيػػر الأدبػػي، وا 
ا بػػػالفف إلا أنػػػو تػػػـ إدخالػػػو فػػػي النصػػػوص الأدبيػػػة مػػػف خػػػلاؿ الاعتمػػػاد عمػػػى الجانػػػب مرتبطػػػ

المغوي، فكما أف النغمة الموسيقية تطرب الأذف وتثير المشاعر، أصبحت المفردة والجممػة فػي 
النص الأدبي تشػعر المتمقػي بالراحػة وتدفعػو إلػى الشػعور بػالطرب، وذلػؾ لأف موسػيقا الألفػاظ 

سة السمع ومف ثـ ينعكس ىػذا التػأثير عمػى الحالػة الوجػداني والفكريػة عنػد تحدث تأثيرا في حا
المتمقي، ويتحقؽ ذلؾ مف خػلاؿ الإطػار البنػائي الػذي ينػتظـ أحرفػا وألفاظػا وتراكيػب، فالعمميػة 
الإبداعية في الأعماؿ النثرية قواميا المغة التي تنسج خيوطيا مف ميارة إبداعيػة رشػيقة تجمػع 

ماؿ، ويعتمد الأديب عمى بعض التقنيات الصوتية النابعة مػف اسػتثمار آليػات بيف الرىافة والج
البػديع أو ظػػاىرة التكػػرار، ونحػػو ذلػػؾ مػػف التقنيػػات والتراكيػػب ليخػػرج إطػػارا موسػػيقيا لػػو طبيعتػػو 

 ووظيفتو في العمؿ الأدبي.
ب ومما لاشؾ فيو أف موسػيقا الػنص النابعػة مػف إيقػاع الكممػات والعبػارات تسػاعد الكاتػ 

عمى انسياب مشاعره، فالإيقاع "ينساب في المفظة والتركيب، فيعطي إشراقة ووىجا توم  إلػى 
                                           

 .27-26، ص 2006، 5اىرة، طمحمد مندور، الأدب وفنونو، دار النيضة، مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الق -1
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. وتنسػػػاب النغمػػػات مػػػع الحػػػالات النفسػػػية لمشخصػػػيات، كمػػػا تنسػػػاب مػػػع 1المشػػػاعر فتجمييػػػا"
 الأفكار والمعاني، فكؿ حالة نفسية نغمة خاصة تجسدىا البناء المغوي.

حرؼ والكممات في إطار يمنح الػنص تكثيفػا معنويػا فينظـ الأديب فيض الأصوات والأ 
وعمقا دلاليا، وتأثيرا فعالا فػي المتمقػي، فموسػيقا المغػة ىػي التػي تمػنح المغػة القػدرة عمػى النفػاذ 
والسػػػػيطرة عمػػػػى الػػػػنفس البشػػػػرية "فالمغػػػػة تولػػػػد نوعػػػػا مػػػػف الحركػػػػة التػػػػي تتسػػػػرب داخػػػػؿ أفكارنػػػػا 

 رائعة. ةية وجمالي. فتمنح البناء الداخمي متعة روح2ومشاعرنا"
والإيقػاع الموسػيقي لمكممػػات يضػفي عمييػا حيػػاة فػي قػوة حياتيػػا، ويسػاعد المتمقػي عمػػى  

فيػـ المعنػى فتصػؿ المعػاني إلػى القمػػب بمجػرد سػماعيا، فالكممػات بخصائصػيا الصػػوتية ذات 
تػػػأثر جمػػػالي وتعبيػػػري تطػػػرؽ أبػػػواب القمػػػوب، كمػػػا تطػػػرؽ أبػػػواب العقػػػوؿ، والانسػػػجاـ الصػػػوتي 
النابع مف التوافؽ الموسيقي يسيـ في خمؽ موسيقا النص المسرحي وعمـ البػديع مػرتبط بإيقػاع 

 النص، ويعد بما لديو مف تفريعات رافدا معنويا يمنح المغة إيقاعا عذبا.
يقاعيػا فػاىتـ بػأف يمػنح   وقد أدرؾ الكاتب السيد حافظ أبعاد الكممػة وسػحرىا، والعبػارة وا 

ورونقػػا وجمػػالا، ونػػدرؾ ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ عػػدة ظػػواىر منيػػا: الجنػػاس، نصػػو موسػػيقا تزيػػده رقػػة، 
 السجع، الطباؽ، التكرار، ستتضح فيما سنورده مف خلاؿ مسرحياتو. 

 الجناس: -أ
، ومػف ثػـ يصػبح لػو 3الجناس ىو :"أف يتشابو المفظاف في النطؽ ويختمؼ فػي المعنػى" 

مػػػػؤثرة، فيػػػػو يخمػػػػؽ نوعػػػػا مػػػػف  دوره البػػػارز فػػػػي التػػػػأثير عمػػػػى المتمقػػػػي باكتسػػػػاب الػػػػنص نغمػػػػة
الانسػػجاـ مػػف الألفػػاظ مػػف خػػلاؿ التماثػػؿ فػػي الصػػورة المفظيػػة الػػذي ينشػػيء التنػػاغـ الصػػوتي، 

                                           
 .79، ص 1989، 1عبد الرحماف الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد، دمشؽ، سوريا، ط -1
 .292، ص1،1974محمودي الربيعي، قراءة الرواية، دار المعارؼ، مصر،ط -2
، دمشؽ، ردار الشامية لمطباعة والنش، دار القمـ، ال1عبد الرحماف حسف حبنكة الميداني الدمشقي، البلاغة العربية، ج -3
 .485، ص 1992، 1ط
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حيػػث أف تماثػػؿ الكممػػات تمػػاثلا كػػاملا أو ناقصػػا ينػػتج عنػػو إيقاعػػا موسػػيقيا تطػػرب لػػو امذاف، 
 وتميؿ إليو النفس فتتحرؾ المشاعر ويثار الوجداف،وتتولد العواطؼ.

نػػػاس نوعػػػاف: تػػػاـ وىػػػو "مػػػا اتفػػػؽ فػػػي المفظػػػاف فػػػي نػػػوع الحػػػروؼ وعػػػددىا وىيئتيػػػا والج 
 .  1وترتيبيا"
وغيػػر التػػاـ وىػػو "مػػا اختمػػؼ فيػػو المفظػػاف فػػي نػػوع الحػػروؼ، أو عػػددىا أو ىيئتيػػا أو  
 .2ترتيبيا"
والجناس التاـ  لـ نممس وجوده لػدى الكاتػب، وقػد يكػوف السػبب فػي ذلػؾ حرصػو عمػى  

ض المعنػػػى لمطفػػػؿ المتمقػػػي، لمػػػا فػػػي الجنػػػاس التػػػاـ مػػػف تطػػػابؽ تػػػاـ فػػػي عػػػدـ إخفػػػاء أو غمػػػو 
المفظتيف، وىذا التطابؽ لا يدرؾ خلالو الطفؿ الاختلاؼ في المعنى، مما يؤثر عمى قػدرة فيػـ 
الطفؿ لممعنى المراد مف النص، فكاف عدـ توظيؼ الكاتب لمجناس التػاـ بنصوصػو المسػرحية 

 ية التي يتوجو إلييا بأعمالو المسرحية.مراعاة لمستوى إدراؾ الفئة العمر 
والجناس غير تاـ ىو الػذي شػاع عنػد السػيد حػافظ، وقػد تعػددت صػوره المػؤثرة إيقاعيػا  

 ودلاليا، ومف أمثمتو في مسرحيات الكاتب المدرسة ىنا نجد:
"عمػارة: نعػػـ عمػػارة بػػف زيػػاد فػػارس الفرسػػاف ... وصػػاحب القمػػب الجسػػور الػػذي تخافػػو النسػػور 

 .3 البحور ..." والنمور
وقػػػػع الجنػػػػاس بػػػػيف )الجسػػػػور( و)النسػػػػور(، وىػػػػو جنػػػػاس نػػػػاقص لاختلافيمػػػػا فػػػػي نػػػػوع  

الحػػروؼ مػػع التباعػػد فػػي المخػػرج بػػيف )الجػػيـ( و)النػػوف(. كمػػا وقػػع جنػػاس آخػػر بػػيف )النسػػور( 
و)النمور( وىو أيضا جنػاس نػاقص حيػث نجػد الاخػتلاؼ فػي حرفػي )السػيف( و)المػيـ(، ويميػو 

لاؼ حػرفيف وىػػو كالتػالي )النمػور( و)البحػػور( وىػو نػػاقص لاختلافيمػا فػػي جنػاس نػاقص بػػاخت

                                           
 197، ص 1994، 1شعباف محمد أبو ستيف، دراسات منيجية في عمـ البديع، دار خفاجي لمطباعة والنشر، القاىرة، ط-1
 .203المرجع نفسو، ص  -2
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نػػوع الحػػرفيف )النػػػوـ والمػػيـ( و)البػػػاء والجػػيـ(. وقػػػد أسػػيـ الإيقػػػاع الموسػػيقي لمجنػػػاس فػػي نقػػػؿ 
حداث نغمػة تطػرب بيػا أذف السػامع، كمػا أنيػا تثيػر دىشػة المتمقػي وتنشػط  المشاعر لممتمقي وا 

الألفاظ المتتالية حيػث أف ىػذه الكممػات دالػة عمػى معنػى القػوة  ذىنو وفكره لموقوؼ عمى معنى
والشجاعة تؤدي بالإنساف إلى الفخر بنفسو والثقة بيا، فكاف ىذا النوع مف الجناس كاشػفا عػف 

 الحالة النفسية محدثا موسيقى عذبة تربط بيف العبارتيف، وىناؾ أيضا:
ع فػي عبمػو ... فرفضػتو عبمػة وجػاء عمػارة "عـ سالـ: يا أطفاؿ انتبيوا جاء الربيع بما لو وطم

 .1بجمالو فرفضتو عبمة )..("
وقػػع الجنػػاس بػػيف )جمالػػو( و)مالػػو(، وىػػو جنػػاس نػػاقص لاخػػتلاؼ فػػي الحػػرؼ الأوؿ  

ونقص الكممة )مالو( منحرؼ الجيـ الذي جاء في الأولى، وبيػذا تغيػر المعنػى كميػا ولقػد خمػؽ 
لمتمقػي عمػى الانػدماج بػالنص والتفاعػؿ معػو. كمػا ىذا الجناس تناغما موسػيقيا يسػاعد الطفػؿ ا

كػػػاف لمجنػػػاس دور فػػػي الكشػػػؼ عػػػف الحالػػػة الاجتماعيػػػة ليػػػؤلاء الشخصػػػيات فكػػػاف لػػػو قيمػػػة 
إيحائيػة ودلاليػة، بالإضػافة إلػى دوره فػي خمػؽ موسػػيقا الػنص، فقػد جػاء الجنػاس ىنػا ليبػيف لنػػا 

أنيػا لا تريػد سػوى شػخص بسػيط مدى جماؿ عمارة وغنى الربيع، ولكف عبمة متمسكة برأييا، و 
صػػاحب مبػػدأ أو كرامػػة، فكػػاف المعنػػى ىػػو الػػذي طمػػب الجنػػاس واسػػتدعاه وجػػاء حسػػنا ولػػيس 

 تكمفا فيو.
 ثـ نجد أيضا: 

 .  2"فينو: لا يا احمدوؼ المدرسة الأوؿ .. تتعمـ وتعمـ وتفيـ وتفيـ)..("
لكممتػيف مشػتقتيف ولا وقع الجناس الأوؿ بػيف الكممتيف)تػتعمـ( و)تعمػـ(، ىنػا نلاحػظ أف ا 

يختمفاف في نوع الحروؼ إلا بزيادة الأولى بحرؼ عف الثانية فػاختمؼ المعنػى، وأصػبح مغػايرا 
تمامػػا، والاشػػتراؾ فػػي الأصػػؿ الواحػػد )عمػػـ(. وقػػد حقػػؽ ىػػذا النػػوع مػػف الجنػػاس تناسػػقا صػػوتيا 
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تفيػػـ( نػػتج عػػف تكػػرار بعػػض حػػروؼ الكممػػة وىػػذا مػػا نجػػده فػػي الجنػػاس المػػوالي بػػيف كممتػػي )
 و)تفيـ( ىذا الأخير يختمؼ في الحركات وبيذا الاختلاؼ يختمؼ المعنى.

وقػػػد اختػػػار الكاتػػػب صػػػيغة الفعػػػؿ المضػػػارع ليحقػػػؽ وظيفػػػة دلاليػػػة زمنيػػػة لمدلالػػػة عمػػػى  
الاسػػتمرار وليحقػػؽ وظيفػػة معنويػػة يمػػنح العبػػارة دلالػػة حركيػػة حيويػػة تتحقػػؽ عبػػر مػػنح الحيػػاة 

سػػتقباؿ فكػػاف لتجػػانس المفظتػػيف دلالات بلاغيػػة وجماليػػة، لمحػػدث، فيػػو مسػػتمر فػػي الحػػاؿ والا
 ومف أمثمتو كذلؾ نجد:

 .1"عمارة: السلاـ عمى أجمؿ الجميلات"
وقع جناس الاشتقاؽ بيف المفظتػيف )أجمػؿ( و)الجمػيلات(، وىمػا لفظتػاف لكممنيمػا دور  

الثانيػػة  فػػي تأديػػة المعنػػى حيػػث دلػػت لفظػػة )أجمػػؿ( عمػػى التفضػػيؿ والتبجيػػؿ، وجػػاءت المفظػػة
)الجمػػػيلات( مػػػف أجػػػؿ عقػػػد المقارنػػػة مػػػع قريناتيػػػا، أي أف عبمػػػة أجمػػػؿ جمػػػيلات العػػػرب فػػػي 
وقتيػػػػا، كمػػػػا كػػػػاف لمجنػػػػاس أثػػػػر فػػػػي تحقيػػػػؽ التػػػػوازف الصػػػػوتي حيػػػػث أحػػػػدث تكػػػػرارا منتظمػػػػا 

 ل صوات، نتج عنو إيقاع موسيقي جميؿ.
سػػيمة قػػادرة ومػػف خػػلاؿ النمػػاذج السػػابؽ نمحػػظ اف الكاتػػب اسػػتعاف بالجنػػاس بوصػػفو و  

عمػػى خمػػؽ نغػػـ موسػػيقي يميػػز الأسػػموب، وتتنػػاغـ معػػو الألفػػاظ فيحقػػؽ انطباعػػا موسػػيقيا عػػذبا 
يثري التجربة، ويسطع في وجداف الطفؿ المتمقي، فيتعمػؽ بتجربػة الإبػداع ولا يتجاوزىػا بسػيولة 

نسػػانية مػػدركا مػػا وقػػع فييػػا مػػف جماليػػات الإبػػداع، كالمتعػػة والتسػػمية وتعمػػـ القػػيـ والمبػػادئ الإ
والحضارية التي عنيت بيا المسرحية، وقد صدر الجناس عف طبع لا عػف تكمػؼ، فكػاف يػأتي 

 عندما يقتضيو المعنى ويتطمبو.
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 السجع: -ب
، وىػو أحػد الفنػوف البديعيػة 1والسجع ىو "تواطؤ الفاصمتيف مف النثر عمػى حػرؼ واحػد" 

يقاعا يجذب انتبػاه المفظية التي تتسـ بيا المغة العربية، حيث أنو يمنح ال نص جرسا موسيقيا وا 
السػامع، فيجعػػؿ لمتعبيػػر قػػوة وتػػأثيرا يرسػػخاف الفكػرة وتقبػػؿ الػػنفس عمػػى تمقػػي الألفػػاظ والعبػػارات 

 مف غير أف يدخميا ممؿ أو يخالطيا فتور فيتمكف المعنى في الأذىاف ويقر في الأفكار.
فيكسػػب العبػػارة إيقاعػػا  وقػػد وظػػؼ الكاتػػب ىػػذه التقنيػػة المغويػػة بسلاسػػة، وعػػدـ تكمػػؼ، 

 موسيقيا مؤثرا ومف أمثمة ذلؾ ما يمي:
"عػػػـ سػػػالـ: )...( عنتػػػر وشػػػيبوب أخػػػواف ... صػػػديقاف عزيػػػزاف ... دعونػػػا نكمػػػؿ الحكايػػػة يػػػا 

 .2أطفاؿ"
وقع السجع بيف )عنتر وشيبوب أخواف( و)صػديقاف عزيػزاف(، لتشػابو المقطػع الصػوتي  

يسػػػمى بالسػػػجع المتػػػوازي، فخمػػػؽ السػػػجع انسػػػجاما الأخيػػػر وىمػػػا متفقػػػاف فػػػي الػػػوزف، وىػػػذا مػػػا 
يقاعػػػا موسػػػيقيا نػػػتج عػػػف تكػػػرار حرفػػػي الألػػػؼ والنػػػوف فيحػػػدث نغمػػػا  صػػػوتيا بػػػيف العبػػػارتيف، وا 
موسػػػيقيا ينجػػػذب لػػػو الطفػػػؿ فيػػػنعكس إيجابيػػػا عمػػػى إدراكػػػو لممعنػػػى، حيػػػث خمػػػؽ السػػػجع طاقػػػة 

 إيحائية توضح المعنى وتومي  إلى المشاعر.
 اف فنيو في مسرحية أحلاـ بابا نويؿ:وكذلؾ ما جاء عمى لس 

 .3"فينو: غنيت لأطفاؿ المدارس والخبازيف والنقاشيف والحداديف"
وقػػػع السػػػجع فػػػي ىاتػػػو العبػػػارة بػػػيف الكممػػػات الموجػػػودة فييػػػا مػػػف خػػػلاؿ تشػػػابو المقطػػػع  

الصوتي الأخيريف مف خلاؿ حرفي )الباء والنوف(، وقد أعطى السجع ىنا جرسا موسيقيا مػنح 

                                           
، 1الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلاغة )المعاني، البياف والبديع(، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط -1

 .296، ص 2002
 .7-6مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص -2
 .4مسرحية أحلاـ بابا نويؿ، السيد حافظ، ص  -3
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التعبيػػر قػػوة وتػػأثيرا، وجعػػؿ الأسػػموب مػػؤثرا فػػي الػػنفس مسػػتويا عمػػى الأسػػماع والعقػػوؿ، ومػػف 
 السجع أيضا ما جاء عمى لساف عـ سالـ:

عـ سالـ: أنا أبيع الحكمة ... يا بني اسمع منػي ىػذه الحكمػة فػي السػرعة الندامػة وفػي التػأني 
 .1السلامة"
وتي الأخيػػػر مػػػف الكممتػػػيف )الندامػػػة( وقػػػع السػػػجع بػػػيف العبػػػارتيف لتتػػػابع المنقطػػػع الصػػػ 

و)السلامة( مع اتفاقيما في الػوزف، قػد أضػفى السػجع تناغمػا موسػيقيا نػتج عنػو تكػرار حػروؼ 
مشػػتركة بػػيف الكممتػػيف، فمػػنح بػػذلؾ السػػجع العبػػارة جرسػػا أضػػفى عمػػى المعنػػى القػػوة والفخامػػة 

تػػأتي مسػػجوعة حتػػى وسػػاعد عمػػى ترسػػي  الفكػػرة أو الحكمػػة، وفػػي الحقيقػػة أف طبيعػػة الحكػػـ 
 يتيسر عمينا حفظيا عف طريؽ طابعيا الموسيقي الذي يشد الانتباه.

 ومف السجع أيضا ما جاء عمى لساف عمارة: 
"عمػارة: نعػػـ عمػػارة بػػف زيػػاد فػػارس الفرسػػاف ... وصػػاحب القمػػب الجسػػور الػػذي تخافػػو النسػػور 

 .2والنمور والبحور"
يػا بطػابع السػجع، فكانػت الموسػيقى ىنػا جاء السػجع ىنػا فػي عبػارة تتابعػت الكممػات في 

قوية متصمة ببعضيا البعض بحرؼ الواو، مما أكسب العبػارة نوعػا مػف التػأثير المفػاج  عمػى 
 المتمقي، وحدث ىنا تكثيؼ في الألفاظ، وذلؾ لمدلالة عمى الفخر الزائد والثقة بالنفس.

 ونجد ىذا السجع أيضا المتمثؿ فيما يمي: 
 .3حكيـ الزماف في بلاد المرجاف""عـ سالـ: )...( أنا 

إف ىذا السجع فيو نوع مف الموسيقى الذي يشد الانتباه المتمقي خاصة الطفؿ منػو وقػد  
 جاءت العبارتيف بشكؿ منسجـ في الكلاـ.

                                           
 .18مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص  -1
 .09، ص المصدر نفسو -2
 .25المصدر نفسو، ص  -3
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 وىناؾ سجع آخر بيذا الشكؿ أيضا، وىو ما جاء أيضا عمى لساف عـ سالـ: 
 .    1ـ الزماف ... واسمي سميماف""عـ سالـ: أنا حكيـ الديواف ... ويسمونني حكي

ىنا وقع السجع بيف ثلاث عبارات، حيث تشابو المقطع الصػوتي الأخيػر فػي الفواصػؿ  
)الػػديواف( و)الزمػػاف( و)سػػميماف(، مػػع اخػػتلافيـ فػػي الػػوزف، فتكػػرر حػػرؼ النػػوف مسػػبوقا بػػألؼ 

وجمػػالا، وجػػاءت المػػد، فأسػػيـ الإيقػػاع الموسػػيقي النػػاجـ عػػف السػػجع فػػي زيػػادة العبػػارة رونقػػا 
 الألفاظ متناسقة النغـ مما سعد عمى ربط الكلاـ وتلاحمو. 

مف خلاؿ النماذج السابقة نجد أف السجع أكسب الكلاـ حػلاوة التنغػيـ وجمػاؿ موسػيقى  
ومنح النص رونقا وجمالا، فأسػيـ فػي بنػاء العمػؿ الأدبػي، وقػد جػاء بسػيطا وسػيلا، ممػا سػعد 

والتفاعػػؿ معػػو، إلػػى جانػػب انسػػجاـ الألفػػاظ وتناسػػؽ نغميػػا، المتمقػػي عمػػى الانػػدماج مػػع الػػنص 
وحسف جرسيا مما يجعؿ الأسػموب مػؤثرا فػي الػنفس، مسػيطرا عمػى الأسػماع والعقػوؿ والقمػوب 

 والمشاعر.
 الطباق: -ج

دار، والميػػؿ والنيػػار، والسػػواد صػػالطبػػاؽ ىػػو "أف تجمػػع ضػػديف مختمفػػيف، كػػالإيراد والإ 
وىو حيمة بلاغية يسػتعيف بيػا الأديػب، ليضػفي عمػى الػنص عذوبػة وجمػالا، ومػف  .2"والبياض

خلالػػػو يمكػػػف ربػػػط الكػػػلاـ ببعضػػػو بعػػػض عػػػف طريػػػؽ علاقػػػة التضػػػاد، "فالضػػػد أقػػػرب حضػػػورا 
، كمػػا أنػػو يضػػيؼ لمفػػظ جمػػالا، ولممعنػػى دقػػة، ويجعػػؿ لمػػنص روحػػا 3بالبػػاؿ عنػػد ذكػػر ضػػده"

المعنػػػى وتأكيػػػده، وقػػػد بػػػدى الطبػػػاؽ واضػػػحا  ناطقػػػة تػػػؤثر فػػػي المتمقػػػي، ولػػػو دور فػػػي توضػػػيح
 بأعماؿ الكاتب، ومف أمثمتو ما جاء عمى لساف الحية الشريرة:

                                           
 .28، ص مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ -1
، دار الكتب 7شياب الديف النويري، أحمد بف عبد الوىاب القرشي التيمي  البكري، نياية الأرب في فنوف الأدب، ج -2

 .98، ص 1999، 1والوثائؽ القومية، القاىرة، ط
 .05الشحات محمد أبو ستيت، دراسات منيجية في عمـ البديع، ص -3
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 ".1"الحية الشريرة: أنا مثمؾ ... أنا قوية وأنت ضعيفة ومطرودة
وقػػع الطبػػاؽ بػػيف لفظتػػػي )قويػػة( و)ضػػعيفة(، ليػػدؿ عمػػػى الفػػرؽ بػػيف الشخصػػيتيف فػػػي  

ضػػيح المعنػػى، وقػػد جػػاء سػػيلا لطيفػػا مػػف غيػػر مبالغػػة أو المسػػرحية فكػػاف لمطبػػاؽ دور فػػي تو 
تكمؼ، فأضفى عمى العبارة إشراقا، بالإضافة إلى وقعيا المؤثر في نفس المتمقي ومف الطبػاؽ 

 أيضا ما جاء عمى لساف الحية:
 .2"الحية: ألـ أقؿ لؾ يا عنتر في السرعة الندامة وفي التأني السلامة"

( و)التػػأني(، بيػػا يفيػػد تقويػػة المعنػػى، وتأكيػػده فالػػذىف وقػػع الطبػػاؽ بػػيف لفظتػػي )السػػرعة 
عند ذكر كممة، يكوف مييأ لاستقباؿ الضد، فإذا ورد عميو ثبت وتأكد المعنػى فػدؿ الجمػع بػيف 
الضػديف عمػػى عػدـ إتاحػػة فرصػػة أخػرى لمشػػخص المخاطػب كػػي يبػػرر موقفػو، فمػػف المتعػػارؼ 

لينػػاء والسػػلامة، ولا يصػػح غيػػر ذلػػؾ. عميػػو أف السػػرعة تػػؤدي إلػػى النػػدـ والتػػأني يػػؤدي إلػػى ا
وكاف ليذا الطباؽ قع موسيقي يطرب الأذف ويبصر العقؿ بحكمة جميمة ومنو كذلؾ نجد فيمػا 

 يمي:
 .3""عنتر: ىذا كلاـ ... لا يعقؿ أف يكوف الناس نوعيف .. إما صديؽ أو عدو"

لمعنػػػػى وقػػػػع الطبػػػػاع بػػػػيف )الصػػػػديؽ( و)العػػػػدو(، وكػػػػاف ليػػػػذا الطبػػػػاؽ أثػػػػر فػػػػي إبػػػػراز ا 
وتوضيحو ببياف الفرؽ بيف الكممة وعكسيا مف جية المعنى، حيػث يرسػـ الطفػؿ بخيالػو صػورة 
لمعدو وبكؿ ما يحممو مػف كػره وبغػض، ثػـ يرسػـ صػورة أخػرى لمصػديؽ بمػا يحممػو مػف معػاني 
الحػػػب والمػػػودة، فمػػػنح الطبػػػاؽ المعنػػػى وضػػػوحا وتأكيػػػدا عػػػف طريػػػؽ المقارنػػػة بػػػيف الصػػػديقيف، 

 ى العبارة جمالا وعمى الألفاظ عذوبة وحلاوة.فأضفى الطباؽ عم
 

                                           
 .20مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص -1
 .21نفسو، ص  المصدر -2
 .26، ص المصدر نفسو -3
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 ومنو كذلؾ ما جاء عمى لساف ممؾ القرود: 
 .    1"ممؾ القرود: أنت الكذاب .. الكاذب، كتب العيود صدؽ ... الكلاـ الصادؽ"

جػػػاء الطبػػػاؽ بػػػيف كممتػػػي )الكػػػاذب( و)الصػػػادؽ(، فكػػػاف لػػػو أثػػػر فػػػي توضػػػيح المعنػػػى  
رسـ الطفؿ صػورة لصػفات الإنسػاف الصػادؽ الخمػوؽ فيتخيػؿ وتقويتو في ذىف المتمقي، حيث ي

أنو صاحب مبدأ وقناعة، وبأف الصدؽ خير لو ولغيره، ويرسـ صورة لعنساف الكػاذب فيتخيمػو 
بأنػػػو سػػػيء الخمػػػؽ لا يصػػػمح لػػػو شػػػيء ولا يفػػػي بػػػالعيود، ولا يمكػػػف أف يكػػػوف لػػػو أصػػػدقاء ولا 

ا كػاف لمطبػاؽ أثػر فػي موسػيقى العبػارة، أحباب، فيتضح المعنى، ويتأكد في نفػس المتمقػي، كمػ
 فجاءت الألفاظ سمسمة غير متكمفة، تحمؿ وقعا جميلا في نفس المتمقي.  

مػػف خػػلاؿ الأمثمػػة السػػابقة نلاحػػظ التنويػػع الموسػػيقي، والتنغػػيـ النػػاتج عػػف الطبػػاؽ وقػػد  
يػػػد جػػػاء حسػػػنا جمػػػيلا سمسػػػا، يضػػػفي عمػػػى العبػػػارة وقعػػػا جمػػػيلا مػػػؤثرا، كمػػػا بػػػرز دوره فػػػي تأك

المػػرادة فػػي الػػنص تحديػػدا  يالمعنػػى عػػف طريػػؽ المقارنػػة الذىبيػػة بػػيف المعنيػػيف، فتعػػدد المعػػان
دقيقػػا، فكػػاف لمطبػػاؽ أثػػره عمػػى معنػػى العبػػارة ووقعيػػا الموسػػيقي بمػػا يػػنعكس إيحائيػػا عمػػى نفػػس 

 المتمقي.
 التكرار: -د

لغويػة قديمػة  التكرار يعد أحد المصادر الميمة لمموسيقا في النص الأدبي، وىو ظاىرة 
عرفتيا المغة العربية منذ العصر الجاىمي، فظير في الأدب الجاىمي شعره ونثػره وىػو "تنػاوب 
عادتيػػػا فػػػي سػػػياؽ التعبيػػػر، بحيػػػث تشػػػكؿ نغمػػػا موسػػػيقيا يتقصػػػده النػػػاظـ فػػػي شػػػعره  الألفػػػاظ وا 

 .  2ونثره"

                                           
 .38، ص مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ -1
ماىر ميدي ىلاؿ، جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، دار الرشيد لمطباعة والنشر والتوزيع، -2

 .239، ص 1980بغداد، 
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ا لنظريػة وركيزة ميمة في إيقاع الػنص الأدبػي، وذلػؾ لكونػو "أساسػ ةويعد التكرار دعام 
،  ويمعػب دورا مػؤثرا فػي زيػادة 1القافية في الشعر، وسر نجاح الكثيػر مػف المحسػنات البديعيػة"

موسيقية ل لفاظ لما ينتج عنو مف طاقة إيقاعية وقيمة جمالية فيو يعد كالممثؿ لمبنيػة العميقػة 
التجنػيس،  التي تحكـ حركة المعنى في مختمؼ ألواف البديع، فنجده ظاىرا معمنا عف نفسو فػي

حيػث تكػرر فيػو المفظػة بجميػع حروفيػا أو بأكثرىػا وكػذلؾ يبػدو واضػحا جميػا فػي السػمع حيػػث 
 يتكرر الحرؼ الأخير في الكممات والعبارات المسجوعة.

والإيقػػاع الصػػوتي النػػاتج عػػف التكػػرار يػػؤثر فػػي حاسػػة السػػمع، ثػػـ يػػنعكس عمػػى الحالػػة  
عمى الإيحاء والانفعالات والخمجات النفسية، ويمػنح الوجدانية والفكرية لممتمقي، فيعمؿ التكرار 

يقاعيا.  النص طاقة تعبيرية ويضفي عميو صدى موسيقيا يساعد عمى بناء النص دلاليا وا 
ويسػػعى الكاتػػب إلػػى التنويػػع فػػي أسػػاليب إيقاعاتػػو الداخميػػة، ليتجنػػب تسػػمؿ الممػػؿ إلػػى  

 المتمقي فيوظؼ ظاىرة التكرار التي تضفي إيقاعا خاصا.
قد لجأ الكاتب السيد حافظ إلى أسموب التكرار لإعطػاء نصػو المسػرحي قيمػة صػوتية و  

عاليػػػة ونغمػػػا موسػػػيقيا تطػػػرب لػػػو الأذف، وليضػػػفي عمػػػى نصػػػو دلالات إيحائيػػػة تقػػػوي المعنػػػى 
وتعمقو فترفع مف قيمة النص، فكاف التكرار عند السيد حافظ أحػد مصػادر الإيقػاع الموسػيقي، 

لتكػػرار فػػي مسػػرحيات الكاتػػب المدروسػػة، نجػػد مػػثلا مػػا جػػاء عمػػى ومػػف الأمثمػػة التػػي توضػػح ا
 لساف عبمة ثـ عمى لساف عمارة:

 "عبمة: نعـ أقوليا بصوت عاؿ .. لا .. لا .. لا.
 عمارة: )ببلاىة( لا .. لا .. لا .. موسيقى ... صوتؾ موسيقى ... ماذا 

 عبمة: لا .. لا لف أتزوجؾ
 ما عف أنفؾعمارة: وأنا سأتزوجؾ.. وستحبينني رغ

                                           
 .117، ص 1984، 2لأدب، مكتبة لبناف، بيروت، طمجدي وىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة وا -1
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 .1عمارة: )يخرج عمارة( لا .. لا .. لا .. يغني"
جػػاء التكػػرار فػػي المفظػػة المفػػردة وىػػي حػػرؼ النفػػي )لا( حيػػث تكػػررت عػػدة مػػرات وفػػي  

عػػدة مواقػػع لمتأكيػػد عمػػى المعنػػى، وقػػد مػػنح التكػػرار لمعبػػارة دلالػػة إيحائيػػة، فػػدؿ عمػػى حالػػة مػػف 
عنػػد إلحػػاح عمػػارة مػػف الػػزواج بيػػا ثػػـ دلػػت عمػػى التػػوتر والقمػػؽ التػػي سػػيطرت عمػػى عبمػػة أولا 

حالة عمارة وىو يستيزئ مف عبمػة ويكررىػا فػي طػابع موسػيقي وكأنػو واثػؽ بأنػو سػيتزوج منيػا 
 بالرغـ مف رفضيا لو، وقد دؿ ىذا التكرار عمى الحالة النفسية لكؿ مف عبمة وعمارة.

ىػػػذا الإيقػػػاع الػػػداخمي  وقػػػد أحػػػدث التكػػػرار إيقاعػػػا موسػػػيقيا داخميػػػا، وتناغمػػػا فػػػي حركػػػة 
فانبعث ىػذا الإيقػاع مػف بنيػة المفظػة المكػررة )لا(، والتػي تتكػوف مػف الػلاـ وألػؼ المػد، وحػرؼ 
المػػد الػػذي يطػػوؿ معػػو الصػػوت يحمػػؿ قيمػػة موسػػيقية تحػػدث تػػأثيرا نفسػػيا شػػبييا بالتػػأثير الػػذي 

تنػػاغـ الألفػػاظ  يحدثػو لحػػف الموسػيقى، فكػػاف التكػرار بنيػػة تمػؾ الأداة أثػػر موسػيقي يسػػاعد عمػى
 وترابطيا.
 وجاء التكرار أيضا عمى لساف الربيع حيف قاؿ: 

"الربيػػػع: نعػػػـ .. المػػػاؿ .. بالمػػػاؿ نشػػػتري السػػػلاـ .. بالمػػػاؿ نشػػػتري الخيػػػؿ .. بالمػػػالي نشػػػتري 
 .2الذىب .. السفف .. السيوؼ"

 جػػاء تكػػرار كممػػة المػػاؿ فػػي محاولػػة منػػو أي الربيػػع بػػأف يقنػػع عبمػػة بػػأف المػػاؿ ىػػو كػػؿ 
شػػيء فػػي الحيػػاة، يسػػتطيع المػػرء بػػأف يػػؤمف عمػػى حياتػػو ويشػػتري بػػو مػػا يشػػاء، فكػػاف التكػػرار 
التنبيو المخاطب إلى جانب دلالاتو الإيحائية التي توضػح حالػة مػف الثقػة بػالنفس الزائػدة التػي 
سػػيطرت عمػػى الربيػػع، لكونػػو أغنػػى رجػػاؿ بنػػي عػػبس وقتيػػا، وقػػد خمػػؽ ىػػذا النػػوع مػػف التكػػرار 

يحاءات الموقؼ.تناغما صوتي  ا منسجما مع بناء النص وا 

                                           
 .09مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص  -1
 .08المصدر نفسو، ص  -2
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ونجػػد أيضػػا تكػػرار آخػػر مػػذكور فػػي مسػػرحية "فسػػتؽ وبنػػدؽ" عمػػى لسػػاف فسػػتؽ عنػػدما  
ف كانػت ىػذه المفظػة عاميػة، فػإف  كاف يعمـ أخػاه بنػدؽ نطػؽ لفظػة )شػوؼ( النطػؽ الصػحيح وا 

 التكرار ىنا جذب الانتباه في ىذه الدراسة فنجد:
 .1ؼ""فستؽ: شوؼ .. شوؼ .. شو 

 .2"فستؽ: ىيو .. انتب تقميا غمط .. شوؼ .. شوؼ .. مش سوؼ"
جاء ىذا التكرار ليدؿ عمى أساس التعميـ الصحيح لنطؽ لفظة "شوؼ"، وليحػؿ مشػكمة  

النطػػؽ لػػدى بنػػدؽ، وقػػد مػػنح ىػػذا التكػػرار لمفظػػة نغمػػة جميمػػة أحػػدىا التناسػػؽ الصػػوتي لمكممػػة 
بحػػرؼ السػػيف فػػي )سػػوؼ( لػػذى بنػػدؽ فػػي وتنوعيػػا مػػرة بحػػرؼ الشػػيؼ )شػػوؼ( ومػػرة أخػػرى 

 قولو:
 .3 "بندؽ: سوؼ .. سوؼ .. سوؼ .."

 كما نجد أيضا ىذا التكرار عمى لساف نبوية: 
 .  4 "نبوية: واى واى لو أبوكـ وأمكف شافوا الشريط دا ... )يضحؾ فستؽ وبندؽ("

صػية نبويػة منػو، جاء التكرار ىنا في القسـ )واى( لمدلالة عمى أىمية الأمر وتػوتر شخ 
والتأكيد عمى الأطفاؿ بأف ىػذه الشػرائط غيػر مناسػبة لعمػرىـ ولا لزمػانيـ، وكانػت نبػرة الخػوؼ 

 واضحة مف خلاؿ تكرار اليميف، وىذا النوع مف التكرار يؤدي إلى لفت انتباه المتمقي.
ف كاف باختصار، نلاحظ أف الكاتب أدرؾ قيمة الموسػيقا   مف خلاؿ العرض السابؽ، وا 

لنص الأدبي، ومدى تأثيرىا في المتمقي، فاىتـ بتوظيؼ بعػض الأسػاليب التػي تسػاعده عمػى با
خمؽ إيقاع محبب ل طفاؿ يساعد عمػى جػذبيـ لمعمػؿ المسػرحي واسػتمرارىـ فػي متابعتػو حتػى 

 نيايتو.

                                           
 .01مسرحية فستؽ وبندؽ، السيد حافظ، ص  -1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 .06المصدر نفسو، ص  -4
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 الأغنية: -و
 لغة: -

نػػاء "ورد فػػي لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػور: أغنيػػة، إغنيػػة، يتغنػػوف بيػػا، أي نػػوع مػػف الغ 
وجمػػػع الأغػػػاني وغنّػػػى تغنّػػػى بمعنػػػى غنّػػػى بالرجػػػؿ، وتغنّػػػى مدحػػػو، أو ىجػػػاه، وفػػػي الخبػػػر أف 

 .1بعض كميب قاؿ لجرير، ىذا غساف السمبطي يتغنّى بنا أي ييجونا"
 اصطلاحا: -

تشػػػػترؾ الأغػػػػاني الشػػػػعبية مػػػػع غيرىػػػػا مػػػػف ألػػػػواف الفنػػػػوف الشػػػػعبية القوليػػػػة فػػػػي تكػػػػوف " 
الشعبية، فالأغاني يرددىا الناس في كػؿ مناسػبات الحيػاة ميمػا  المقومات الأساسية في الثقافة

تنوعت الظروؼ أو البواعث الدافعة لمتعبير الغنػائي، ويكفػي أف تتصػؼ الأغػاني بأنيػا امتػداد 
متواصؿ لخصائص الشعب بيا صادؽ وحقيقي وىناؾ العديد مػف الأغػاني الشػعبية التػي تػردد 

 .2خوؼ مف عيوف الحاسديف"في أوقات ومناسبات مختمفة تدور حوؿ ال
وقد وظؼ الكاتب في مسرحياتو المدروسة الأغنية بنوعييا، التي جاءت بالمغة العربيػة  

الفصحى وتمؾ التي جاءت بالعامية ذات الطابع الشعبي، ولنػتكمـ أولا عػف التػي جػاءت بالمغػة 
 العربية الفصحى والتي جاءت عمى لساف الأطفاؿ في مسرحية عنتر بف شداد.

 طفؿ الأوؿ: افتحي أبواب القمب يا عبمة"ال
 الطفؿ الثاني: افتحي أبواب المحبة لمفقراء

 الطفؿ الثالث: افتحوا أيديكـ جميعا وسمموا عمى بعضكـ بالحب
الطفػػػػؿ الرابػػػػع: مػػػػا أجمػػػػؿ أف نبنػػػػي ىػػػػذه الػػػػدنيا بأيػػػػدي الفرسػػػػاف وأيػػػػدي الحيػػػػاة وأيػػػػدي تعشػػػػؽ 

 .3الزىور"

                                           
 .96، ص 11، ج2004، 3ابف منظور، لساف العرب، مادة )غنى(، دار صادر، بيروت، ط -1
 .50، ص 2007، 1محمد عبده محجوب، التراث الشعبي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط -2
 .11مسرحية عنتر بف شداد، السيد حافظ، ص  -3
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جػػاءت ىػػذه الأغنيػػة ترحيبػػا بعنتػػرة، وكانػػت تػػوحي بػػأف عنتػػرة سػػيفوز بقمػػب ابنػػة عمػػو  
عبمػػػة، وىػػػذا مػػػف خػػػلاؿ مػػػا حممتػػػو مػػػف معػػػاني الحػػػب والمػػػودة، وبيػػػذه الأغنيػػػة خػػػرج الوضػػػع 
المسرحي مف حالة الجماد إلى حالة الحركة فأكسػبت المسػرحية نوعػا مػف الشػعبية أمػا العاميػة 

 ا نويؿ فنجد عمو فينو يغني بطمب مف حسنمو فنجد:نجدىا في مسرحية أحلاـ باب
 "حسنمو: غني لي غنوة

 فينو: يا أىؿ مكسيـ أًحوا وصحصحوا
 الشمس طمعت ىيا لمعمؿ 
 )بصوت أحبش عمى الجيتار( يلا يا وطني 
 اصحى وصحصح 

 الجميع: )الناس تتجمع حولو .. وتحييو( عـ فينو
 عـ فينو 

 حسنمو: خذ يا فينو .. نص دينار
 جموا: خذ منو كما ربع دينارفر 

 عثمانمو: خذ مني أنا كماف
 : وأنا خذ مني9رجؿ
 .1: وأنا"1رجؿ

مػف خػػلاؿ ىػػذه الأغنيػة نكتشػػؼ أف فينػػو شخصػية محبوبػػة ومحترمػػة لػدى أىػػؿ المدينػػة  
وقد تجمى ذلؾ في الالتفاؼ حولو ومشاركتو لأداء الأغنية، فػنلاحظ أف )السػيد حػافظ( قػد قػدـ 

( مف خلاؿ الأغنيػة، فخػرج الوصػؼ مػف الوصػؼ النثػري المباشػر إلػى وصؼ لشخصية )فينو
الوصػػؼ الغنػػائي، وىػػذا الأخيػػر لػػـ يخػػؿ بػػالمعنى بػػؿ زاده جمػػالا ورونقػػا، بالإضػػافة إلػػى الوقػػع 

 الموسيقي الغنائي الذي يثير إعجاب المتمقي.
                                           

 .04مسرحية أحلاـ بابا نويؿ، السيد حافظ، ص  -1
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ثػػـ إننػػا نجػػد فػػي مسػػرحية )فسػػتؽ وبنػػدؽ( أغنيػػة بسػػيطة جػػاءت عمػػى لسػػاف شخصػػيتي  
ؽ وبنػػدؽ( يمػػدحاف فييػػا نبويػػة، ويحببػػاف نفسػػييما لػػدييا فيػػي إنسػػانة ميمػػة بالنسػػبة ليمػػا، )فسػػت

 فيغنياف ما يمي:
 "فستؽ: نبوية يا نبوية يا حموة يا نبوية

 بندؽ: يا شقية يا نبوية
 فستؽ: يا حموة يا جميمة

 بندؽ: يا وردة يا .. يا .. قوؿ أنت يا فستؽ
 .1فستؽ: يا نبوية يا شقية"

طيع أف نقوؿ بأف ىذه الأغنية شعبية وليػا أسػاس أو أصػؿ، إلا أنيػا فقػط مجػرد لا نست 
تػػػأليؼ مػػػف عنػػػد الولػػػديف المػػػذيف حػػػاولا أف يقػػػدما حػػػوارا غنائيػػػا ويبيػػػراف بػػػو السػػػيد نبويػػػة، وقػػػد 
استطاعا أف يفعلا ذلؾ، ويعود الفضؿ فػي ىػذا إلػى أف الأغنيػة لا تقػوـ عمػى شػروط أو أوزاف 

الشػػعر، فكانػػت ىاتػػو الأغػػاني مبػػادرة جميمػػة مػػف الكاتػػب الػػذي عمػػـ فػػي كمػػا التػػي يقػػوـ عمييػػا 
نفسػػو أف نجػػاح العمػػؿ الموجػػو ل طفػػاؿ لا يكػػوف إلا مػػف خػػلاؿ تنغيمػػو، ىػػذا احتكامػػا إلػػى أف 
المتمقي الصغير تمفتو الموسيقا والأغاني أكثػر مػف الشػعر المػوزوف المفيػد، أو النثػر الصػعب، 

 تمؿ.  فالاستيعاب لديو ما زاؿ غير مك
 
 

. 
 

    

                                           
 .04مسرحية فستؽ وبندؽ، السيد حافظ، ص  -1
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جػػػاءت ىػػػذه الدراسػػػة فػػػي المغػػػة الشػػػعرية فػػػي مسػػػرحيات "السػػػيد حػػػافظ"، الػػػذي سػػػجؿ 
حضوره في عالـ المسرح، والروايات والشعر العربي، فيو مػف الكتػاب الػذيف برعػوا فػي الكتابػة 
خلاؿ مسيرتو الأدبية، إذ عبػر عنيػا فػي لغتػو الشػعرية فػي نصوصػو المسػرحية الثلاثػة: عنتػرة 

أحػػلاـ بابػػا نويػػؿ، التػػي كانػػت محػػؿ الدراسػػة، وبعػػد اسػػتعراض ليػػـ بػػف شػػداد، فسػػتؽ وبنػػدؽ، و 
 خمص البحث إلى النتائج التالية: 

يعد السيد حافظ أحد المبدعيف المتميػزيف، أثبػت جدارتػو الفنيػة وكػاف نموذجػا لمكاتػب يحتػرـ  -
 التجريب خاصة عمى صعيد النصوص المسرحية ولغتيا.

إف لغػة الكاتػب عمػى الػرغـ مػػف كونيػا لغػة أدبيػة راقيػة إلا أنيػػا بػرزت شػعرية المغػة المتمثمػػة  -
في الانزياحات، والتي أراد مف خلاليا أف يصػؿ إلػى عقػؿ الطفػؿ الصػغير، لأنػو مػف الصػعب 
أف نتعامػػؿ مػػع الأطفػػاؿ. فقػػد عمػػؿ عمػػى إضػػفاء سػػمة الشػػعرية فػػي فضػػاء الػػنص المسػػرحي، 

عػػػػات مػػػػف خػػػػلاؿ المحسػػػػنات البديعيػػػػة والصػػػػور البيانيػػػػة، مػػػػف كنايػػػػات وتوظيػػػػؼ بعػػػػض الإيقا
 واستعارات وبعضا مف الموسيقى.

تعػػػػد مسػػػػرحيات السػػػػيد حػػػػافظ الموجيػػػػة ل طفػػػػاؿ زادا ىامػػػػا فػػػػي تشػػػػكيؿ وجػػػػداف الأطفػػػػاؿ  -
وعقوليـ، وذلؾ بمػا تحتويػو مػف قػيـ وأىػداؼ تربويػة وثقافيػة وفنيػة وأخػرى دينيػة وتعميميػة، وقػد 

المسػػرحيات ذات المضػػاميف المتنوعػػة فػػي تنميػػة قػػدرات الأطفػػاؿ العقميػػة والجماليػػة أسػػيـ بيػػذه 
والإبداعيػػة، فكانػػت مسػػرحياتو ىادفػػة تعػػزز القػػيـ وتغػػرس المفػػاىيـ، وتعػػدؿ السػػموؾ. ولػػـ يكػػف 
الكاتب ليحقؽ ذلؾ بأسموب الوعظ والإرشاد الػذي ينفػر منػو الأطفػاؿ، إنمػا نقػؿ ذلػؾ فػي قالػب 

 فنّي ممتع ومشوؽ.
اتسمت لغػة الكاتػب بالسػيولة والوضػوح واسػتخداـ لغػة فحصػى ولغػة عاميػة مناسػبة لمرحمػة  -

 الطفولة مع الحرص عمى الارتقاء لمستوى القاموس المغوي لمطفؿ رويدا رويدا.



 الخاتمة

66 

تميػػػز الحػػػوار فػػػي مسػػػرحيات السػػػيد حػػػافظ بتػػػأنؽ جرسػػػو، وجمػػػاؿ وقعػػػو عمػػػى السػػػمع فكػػػاف  -
اشتمؿ عميو مف محسنات لفظيػة، وأخػرى معنويػة، وقػد  مصدر متعة لمطفؿ المتمقي، وذلؾ لما

اسػػػتطاع الكاتػػػب أف يسػػػتخدـ ىػػػذه المحسػػػنات حسػػػب الحالػػػة التػػػي يقتضػػػييا المقػػػاـ، ويتطمبيػػػا 
 المعنى.
كانػػت ىػػذه أىػػـ النتػػائج التػػي خمػػص إلييػػا البحػػث، ونرجػػو أف نكػػوف قػػد وفقنػػا فػػي ىػػذا  
    العمؿ.
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ابتساـ عبد المنعـ محمد عبد الحافظ، مسرح الطفؿ عند حساـ الديف عبد العزيز الرؤية  (9
 .1197تير، جامعة الأزىر بأسيوط، الفنية والتشكيؿ الفني، مخطوط ماجس
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 .95عرب، دار صادر، بيروت، المجمد ابف منظور، لساف ال (5
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155. 

 . 9978، 1بيروت، لبناف، طأدونيس، زمف الشعر، دار العودة،  (91

 .9981المبناني، بيروت، ر الكتاب ، دا9أنور الجندي، الفصحى لغة القرآف، ط (91
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منشر والتوزيع، بستاني بستاني، في المعجمية والمصطمحية، عالـ الكتب الحديث ل (95
 .1191، 9لبناف، ط
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سامية راجح سعيد، تجميات الحداثة الشعرية في ديواف البرزخ والسكيف لعبد اى  (11
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الشعر العربي الحديث مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية، دار السعيد الورقي، لغة  (16
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حديث، إربد، فني في القصيدة الجديدة، عالـ الكتب السمماف عمواف العبيدي، البناء ال (18
 .1199الأردف، د ط، 
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 .1116، عماف، 9وزيع والطباعة، طلمنشر والت
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9971. 
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فييـ مصطفى، المنيج التربوي لثقافة الطفؿ المسمـ في مرحمة التعميـ الأساسي، دار  (11
 .1111، 9فكر العربي، القاىرة، طال
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 .1117، 9ط

 .1191، 9دف، طـ الكتب الحديث الأر محمد غانـ الحاج، المعنى والتوافؽ، عال (51
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، العيف، 9وتطمعات، دار الكتاب الجامعي، ط نزار وصفي المبدي، أدب الطفولة واقع (61
 . 1111لإمارات العربية المتحدة، ا
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9966. 
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 نبذة عن حياة السيد حافظ وأعماله: 
بمحافظة الإسكندرية جميورية مصر العربية، خريج  1948السيد حافظ مف مواليد 

 افةلثقباكمية التربية، مدير قطاع الدراما  1976جامعة الإسكندرية قسـ فمسفة واجتماع عاـ 
، حاصؿ عمى الجائزة الأولى في التأليؼ 1976إلى  1974الجماىيرية بالإسكندرية مف 

مسئوؿ عف  1796مؿ في مجمة صوت الخميج )الكويت( ، ع1970المسرحي بمصر عاـ 
في الأقساـ  1983إلى  1977قسـ الثقافة ، كما أنو عمؿ في جريدة السياسة الكويتية مف 

 امتية: قسـ التحقيقات، قسـ الشؤوف العربي.
في الوظائؼ التالية  1986-1978عمؿ بالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف وامداب 

رية تحرير سمسمة عالـ المعرفة، مقرر لجنة تشجيع المؤلفات المحمية، باحث صحفي ، سكرتا
مقرر ندوة التراث والمسرح العربي، سرکرتارية معرض العربية في الكويت، كما أنو حصؿ 
عمى جائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ مسرحي موجو ل طفاؿ في الكويت عف مسرحية سندريلا عاـ 

المصرييف، وعضو نقابة الميف التمثيمية ، وعضو اتحاد الكتاب العرب والكتاب 198
المصرية وكذلؾ السينمائية المصرية وعضو نادي القمـ الدولي فرع مصر، ومدير مركز 

 الوطف العربي لمنشر والإعلاـ رؤيا لمدة خمسة سنوات )سابقا(
أوؿ كاتب عربي تنشر لو المممكة البريطانية سبعة أعماؿ مسرحية بالمغة الانجميزية. 

 :در لممؤلف مطبوعات مسرحية لمكباربعض ما ص
 كتابات معاصر 1970كبرياء التفاىة في بلاد اللامعنى  -
 سمسة أدب الجماىير 1971الطبوؿ الخرساء في الأدوية الزرقاء  -
 وزارة الإعلاـ  -بغداد  1980سيمفونية الحرب )مجموعة قصصية ( -
 أدب الجماىير  1979حبيبتي أنا مسافر )مسرحية(  -
 الكويت  1980كما ىـ ولكنيـ ليس ىـ الزعاليؾ )مسرحية ( ىـ  -
 الكويت 1981ظيور واختفاء أبو ذر الغفاري )مسرحية ( -
 الكويت  1982حبيبتي أميرة السينما )مسرحية( -
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 مركز الوطف العربي  1987يا زمف الكممة الكذب الخوؼ / الموت،  -
 العربيمركز الوطف  1989ستة رجاؿ في معتقؿ طبعة ثالثة  -

 كما صدر له بعض المطبوعات المسرحية للأطفال
 دار آزار لبناف 1987سندس  -
 دار آزار لبناف 1987عمي باب  -
 دار آزار لبناف 1987عنتر بف شداد  -
 دار آزار لبناف 1987فرساف بني ىلاؿ  -
 الييأة العامة المصرية 1995أبو زيد اليلالي  -
 دار الثقافة الجديد 1995السعادة  قميص -
 دار العربي القاىرة  1996أولاد جحا  -
 دار العربي القاىرة  1996سندريلا  -
 دار العربي القاىرة  1996قطر الندى  -
 دار العربي القاىرة  1996حب الروماف  -
 دار العربي القاىرة  1996الوحش العجيب  -
  سندريلا والأمير دار الأمير القاىرة -
 دار العربي القاىر  1996ننوس والعـ كماؿ  -
 المركز القومي لمطفؿ  1996كوكي تحب القمر  -

ذاعية منها  :إضافة إلى هذا كانت له مسمسلات تمفزيونية وا 
 حمقة( إخراج كاظـ العلاؽ  15مبارؾ ) -
 العطاء سيرة )الكويت( إخراج عبد العزيز منصور  -
 يت( إخراج حسيف الصالحالحب الكبير سيرة الكويت )الكو  -
 الغريب سيرة ثلاثة أجزاء )الكويت( إخراج يوسؼ حمودة -
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ج محمد اإخر  ،تمفزيوف الكويت( بطولة حياة الفيد)حمقة  15صغيرات عمى الحب مسمسؿ  -
 عيسی

ىدى  ،صدى الأياـ سيرة )تمفزيوف الكويت( إخراج كنعاف حمد، بطولة منصور المنصور -
 حمادة. 

حمقة بطولة زيزي البدراوي، أحمد خميؿ ، سيد عبد  15في الزحاـ مسمسؿ أنا وبناتي  -
 الكريـ، أحمد سلامة، إخراج محمد عبد السلاـ )التمفزيوف المصري (.

 دقيقة. 15حمقة، إذاعة قطر مدة الحمقة 90مسمسؿ البيت الكبير  -
 دقيقة . 30مسمسؿ غرباء في الحياة البحريف إذاعة  -
 حمقة  30مسمسؿ  -الكويت  -ة خمس مسمسلات إذاعي -

  كما له دراسات مسرحية قدمت عن أعماله المسرحية منها:
كتاب بحث رسالة الحكاية الشعبية في مسرح الطفؿ في الكويت، دراسة في مسرح السيد  -

مرکز الوطف  -، الناشر 1984حافظ لمباحثة أماؿ الغريب، المعيد العالي لمفنوف المسرحية 
  1987العربي 

كتاب بحث الرسالة في الشخصية التراثية وظيفتيا الفنية الفكرية في مسرح السيد حافظ،  -
 |  1988، الناشر مركز الوطف إلى عربي 1985سميرة أو يميي، مكناس المغرب 

بحث في المغة الشعرية في مسرح السيد حافظ، موسكو تحت إشراؼ المستشرؽ فلاديمير  -
 شاجاؿ. 

يؿ في المسرح العربي، صميحة حسني، بحث كمية امداب والعموـ كتاب إشكالية التأى -
  1987الإنسانية، المغرب، الناشر مركز الوطف العربي 

 كتاب الفلاح في المسرح العربي نموذجا حكاية الفلاح عبد المطيع لمسيد حافظ، خديجة -
 الفلاح .
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 :ونشرت أعماله في الصحف والمجلات العربية الآتية
 مصر، مجلات اليلاؿ، الكاتب، المسرح، مجمة السينما والمسرح، الثقافة، مجمة القصة.  -
 أبو ضبي، جرائد البياف، الخميج، الفجر، الوثبة، مجلات ماجد، الأياـ.  -
لبناف، مجلات امداب، الفكر الياجر، السفير، جرائد النيار، الأسبوع العربي، مجمة  -

 الباحث. 
 لثقافة، أقلاـ، الطميعة الأدبية. العراؽ، مجلات ا -
الكويت، جرائد السياسة، الأنباء القبس، الرأي العاـ، مجلات المرأة، الأمة، البياف،  -

 الكويت. 
 ليبيا، مجمة الثقافة العربية، جريدة الزحؼ الأخضر.  -
جرائد الموقؼ، البحريف،  -سوريا، مجمفة الموقؼ الأدبي، المعرفة، الحياة المسرحية  -

 .  الأضواء، مجمة البحريف اليوـ
 السعودية، جرائد الرياض، الجزيرة، اليوـ، عكاظ، مجلات إقرأ، .....، المجمة العربية. -
 مراسؿ مجمة الوطف العربي، باريس الثقافة العربية ليبيا، الفكر، الأردف، فنوف اليمف.  -
 . 1986رئيس القسـ الفني بمجمة صوت الخميج عاـ  -
 متفرغ الأىراـ الدولي.مراسؿ غير  -

 :مشاركات
شارؾ في ميرجاف قرطاج )تونس، بغداد، العراؽ، الأردف، أبوظبي، القاىرة، الإسكندرية،  -

 (.مطروح
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 ممخص:
إف دراسة موضوع المغة الشعرية في مسرح الطفؿ لمسيد حافظ، تيدؼ إلى الكشؼ 
عف لغة الحوار التي جاءت في المسرحيات المدروسة وعف امليات الفنية التي انزاح بيا 
الكاتب مف لغة عادية إلى لغة شعرية، متضمنة ىذه الدراسة مقدمة وفصميف، شملا موضوع 

الفصؿ الأوؿ عمى ماىية المغة، والمغة الشعرية، وشعرية  الدراسة. حيث تركز الحديث في
المغة، وعف مفاىيـ تخص الطفؿ، كمغة الطفؿ ومسرح الطفؿ. أما الفصؿ الثاني فكاف عبارة 
عف دراسة تطبيقية لممسرحيات الثلاث )عنترة بف شداد، فستؽ وبندؽ، أحلاـ باب نويؿ(، 

المغة الشعرية، وأنيينا بحثنا بخاتمة سعيا منا لمعرفة كيؼ اشتغؿ الكاتب عمى عناصر 
 تحتوي عمى النتائج المتوصؿ إلييا.

 المغة، المغة الشعرية، شعرية المغة، مسرح الطفؿ الكممات المفتاحية:
 

Summary: 

The study of the theme of the poetic language in the children's theater of Mr. 

Hafez aims at revealing the language of dialog that came in the studied plays 

and the technical mechanisms by which the writer has revealed from a 

normal language to a poetic language, including introduction and two 

classes, which included the subject of the study. The discussion in Chapter 1 

focuses on what language, poetic language, language, and concepts are 

specific to children, such as the language of the child and the child's 

theater. The second chapter was a practical study of the three plays (Entar  

Bin Shadad, Fustoq and bondoq, Dreams of Papa Nuel), to find out how the 

writer worked on elements of the poetic language, and to end our research 

with a conclusion containing the results. 

Keywords: Language, poetic language, language poetry, child theater 


