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 بناء الشخصية الحكائية في المجموعة القصصية 

 لـ " علي فضيل العربي"



 

 شكر وعرفـــــــــــــــــــــــان
 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على المصطفى وكل التابعين  

نشكر المولى سبحانو وتعالى لأنو أمدنا بالصحة والعافية وأفرغ علينا  

 صبرا وجيدا لإتمام ىذا العمل.

  للأستاذة سويسي نصيرةبجزيل الشكر    توجونفي المق ام الأول أن    ايشرفن

معنا من جيود وما    لتوالإشراف على ىذه المذكرة ولما بذ  اعلى قبولي

بأسلوب راق وتواضع والعمل    ةلنا من نصائح وتوجييات سديد  توأسد

بالصحة واليناء والشكر    اومتعي  افجزاىا الله خير الجزاء ،وأمد في عمرى

 التخصص. دون أن أنسى كل أساتذة  
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 قدمة:م

عمى  فإن القصة فن نثري تنافس الرواية ،إذا كانت الرواية ىي ديوان الحياة المعاصرة      
بل إننا  ،ىذه المرتبة فيي تستطيع أن تحمل عبر صفحاتيا كل خصائص الحياة وسماتيا

فنية  إذا ما صيغت بطريقة ،الحياة أو الحياة نفسيانرى في القصة الجيدة قطعة من 
كما قد  وفي القصة قد نقابل شخصا واحدا ،وخضعت لاعتبارات الفن القصصي وتقنياتو

يمرون بو من  فيظير توجييم في الحياة ويمكننا متابعة كل ما ،نقابل العديد من الأشخاص
والاجتماعية والاقتصادية  سيةبوضوح تأثير التيارات الفكرية والسيا ،حالات في حياتيم

فيو يرقى إلى أن يكون  ،فإلى جانب كون القصةفنا أدبيا ،والثقافية عمى ىؤلاء الشخوص
قطعة متحركة من الواقع في منظور التاريخوالاقتصاد والاجتماع والسياسة والتعميم.لقد تطرقنا 

وقد وقع اختيارنا عمى  ،الجزائري الثري بالأعمال الأدبية الفنية في بحثنا ىذا إلى الأدب
فكان موضوع  ،’’لعمي فضيل العربي’’الإبحار نحو دائرة الشمس ’’ المجموعة القصصية

 ’’.الشخصيات الحكائية في العمل السردي بحثنا دراسة

بموضوع  استعنا في إنجاز البحث عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي ليا علاقة وقد
والجماجم  عبدو’’بناء الشخصية في حكاية ’’يو ىو بحثنا ولعل أىم مرجع اعتمدنا عم

 لجويدة حماش.’’ والجبل

وقد اعتمدنا في دراستنا ىذه  عمى ما وصمت إليو النظرية البنيوية والاستعانة ببعض ما جاء 
جون جون بويون ( ذلك لما حققوه من  ،تزفيتان تودوروف ،بو أىم أعلاميا )جيرار جينات

 إنجازات في ىذا المجال.

وقد  ،تطبيقي الخطة التي إنتيجناىا في بحثنا ىي أننا قسمناه إلى قسمين قسم نظري وآخرو 
الراوي و تعريفو وعلاقتو  إرتاينا وضع مدخل لتفكيك أسرار عنوان بحثنا وأما النظري فأوردنا

 بالضمائر.



 
 ب

امل والعو  ،بعد ذلك تناولنا الشخصيات الحكائية حيث قمنا بتعريفيا في العمل السردي     
السمات ثم  الفاعمة في إنشاء سمات الشخصية ثم ضبط مقومات الشخصية من حيث محور

 بعدىا دراسة الشخصيات من خلال علاقاتيا. ،محور الأعمال وأنماط الفعل

تأخرنا في  وكما ىو معروف أنو لا يمكن إنجاز بحث دون وجود صعوبات ومن بينيا     
من تخطييا بعون  لكننا استطعنا في الأخير ،عميو اختيار الموضوع والأنموذج الذي طبقنا

 من الله تعالى و الأستاذة الكريمة.

وكل  ،نصيرة ولا يسعنا في الأخير إلا أن نقدم الشكر الجزيل للأستاذة المشرفة سويسي     
في إنجاز ىذا البحث  الذين لم يبخموا عمينا بتقديم المساعدة ،أساتذة جامعة محمد بوضياف

 .المتواضع 
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 تعريف القصة:

 1،’الإقناع أو الإفادة مروية أو مكتوبة يقصد بيا ،أحدوثة شائقة’’: القصة لغة ىي:  لغةأ_ 
 ير و المتعة.ثأي أنيا حكاية مشوقة تكون إما شفوية إما مكتوبة تيدف إلى التأ

في دائرة المعارف لفؤاد أفرام البستاني بيذا المعنى تتبع  "قص" جاءت لفظة  كما      
أخبار  ويعني ىذا جمع 2،’’أو حادثة بعد حادثة ،وتقص أخبار الناس وأفعاليم شيئا بعد شئ

 الناس والأمم.

 ، أين نجدتظير في القرآن الكريم ،ولعنصر القص عند العرب مكانة منذ القديم     
وما يميز قصص القرآن  ،القصص الديني الذي أخبرنا عن الأنبياء و الرسل والأمم الغابرة

نما جئ بو لغرض ديني محض ىدفو الوعظ  ،الكريم أنو لا يقصد الجانب الفني لذاتو وا 
 .3’’والإعتبار

الأنواع   أنيا أكبر «walter ALLENوالتر الن »: يعرفيا الناقد الإنجميزي  إصطلاحا - ب
فيي عن طريق فكرتيا وفنياتيا ،الأدبية فعالية في عصرنا الحديث بالنسبة لموعي الأخلاقي

فتبسط الحياة الإنسانية أمامو بعد أن أعادت صياغتيا  ،تتمكن من جذب القارئ الى عالميا
حكاية فحسب تتابع أحداثيا في حمقات  «فوستر »من جديد وىي في صورتيا العامة عند 

 عصرنا الحالي نجده ميال أكثر إلى فن القصة فالقارئ في، 4«تتسمسل فقرات إنسانمثمما 
حيث يرى الناقد  ،قميمة فقط صفحات الوعي الأخلاقي فيالقصيرة ذلك أنيا تجسد الحياة و 

 .5«أن عدد كممات القصة القصيرة عنده ألف وخمسمائة كممة أو عشرة آلاف «موزلي»

                                         
1
 ، مادة )القص(.1979عبد النور جبور، المعجم الأدبي، دار العمم لمملايين، بيروت، -د 

2
 ، )مادة قص(.1969فؤاد أفرام البستاني، دائرة المعارف، بيروت،  

3
 .232، ص1977، مكتبة الفارابي، دمشق، 5رمضان البوطي من روائع القرآن، ط حمد سعيد 

4
(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1981-1947شريط أحمد شريط ،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعالصرة ) 

 .09، ص 1988
5
، 1978د/ عز الدين إسماعيل، روح العصر_دراسات نقدية في الشعر و المسرح و القصة_دار الرائد العربي، بيروت،  

 . 346ص 
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 ، 1«الدقيق الفن يعطينا الواقع في نسيجو »أما الكتاب العرب فيعرفيا بعضيم كما يمي 
 صياغتيا. بمعنى أنا القصة تعتبر مرآة تعكس الواقع بحسن تركيبيا وروعة 

معاشة  فن يتناول بالتشريح لحظة شعورية أو تجربة »نيا أما عند عبد الحميد بورايو فإ      
يحاءات و الفعل الإعمى المغة المحمية بالرموز و  تعتمد أساسا مكثفة لأقصى درجة ممكنة

والتي  ،المحظات الشعوريةفيي فن يجسد تجربة الإنسان و  ،2«والزمان الحدود في المكان
الصفحات بمغة محمية لما تحممو من  يمر بيا والتي تكون مركزة ومحصورة في عدد من 

 دلالات.

أو  ،شخصية عمل أدبي مركز مكثف يصور حياة»لقاص الجزائري مصطفى فاسي ويعرفيا ا
 .3«في مرحمة حاسمة من حياتيا ،كثرأ

 نثري، شكل لقصيرة القصة»  يقول والذي القصيرة لمقصة قينة ابن تعريف يفوتنا لا كما    
 متطورة حكاية فيي امتداداتيا، بكل وسواىا.....الاجتماعية العامة، الناس حياة من مستمد
 شخصية تتقدميا ما غالبا شخصيات فيو تتحرك متطورا، أو ثابتا موقفا أو ناميا، حدثا تروي
 وذلك وىذا الموقف، صياغة في أو الحدث، مسار في بالبطولة تنيض مميزة، بارزة

 في فعميا ليا ومثيرات وحوافز ،....ما بيئة أو خاص، أو عام ظرف لمعطيات يخضعان
 وفي تأتي وقد جادة، وربما منحازة، أو حيادية متطورة تأتي قد التي الشخصيات سمات

 وأىدافو وفمسفتو، لمحياة، ونظرتو المختمفة الكاتب رؤى لسانيا وعمى وحركاتيا، ملامحيا
 الأدبية المقالة وأسموب الخطابة بمغة عنيا،لا لمتعبير شخصياتو يحمميا التي الإيديولوجية
 في الإيحاء لغة أي القصصي الفن بمغة بل وسواىا، الِشعبية العادية والحكاية والصحفية
 في إلا وتصرح تخبر ولا تممح التي الفنية بالمغة ومواقفيا، ملامحيا وفي الشخصيات، تحريك
 في القصصي المسار من تستنتج الني المواقف فتعمق الفني، غير الغموض فييا ينتفي حدود

                                         
1
 .32، ص 1978جاىات القصة المصرية القصيرة، دالر المعارف، القاىرة، د/ سيد حامد النساج، ات 

 .16(، ص1981_1947شريط احمد شريط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة)  2
 .16المرجع نفسو، ص 3
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 جاف، خطابي سرد في المباشرة الآراء و الصريحة أللأوامر تمقي ولا المتكامل، العام النسيج
 1«مكشوف عرض أو رتيب تقريري أسموب في أو

 . السابقة التعاريف لكل وكامل شامل تعريف ىو التعريف وىذا

دمر  ولقد تأخر ظيور الفن القصصي في الجزائر بسبب الاستعمار الفرنسي الذي     
ذلك من خلال القضاء عمى المغة العربية ومنع التعميم الذي كان حكرا  ،الثقافة الجزائرية

فجاءت  ،الفرنسيين والقميل من الجزائريين الذين كان ليم الحظ في التعميم بالمغة الفرنسية
ومن المتفق عميو بين النقاد والباحثيين في المغرب  ،أعماليم تعبيرا عن الوضع السائد

وىذا لأنيما فنان جديدان لم  ،ظيرتا في وقت متأخر نسبيا أن القصة والمسرحية ،العربي
ذا التأخر يعتمدا في نشأتيما كالشعر عمى نماذج فنية وتقاليد مضبوطة. وكان من أثار ى

وجاءت ىذه الدراسات القميمة  ،ىذه الجدة أن قمت الدراسات النقدية حول القصة والمسرحيةو 
العربية قديمة عريقة  المسرحية في الآداب متواضعة غير دقيقة وان تكمف الدراسات حول
 ويؤكد عبد الله الركيبي أن القصة  العربية ،فإنيا دراسات أساسا حول المسرحية الشعرية

وأن ما طير منيا قبل ىذا التاريخ  ،الفنية لم تظير في الجزائر إلا بعد الحرب العالمية الثانية
بذلك صالح خرفي الذي يقرر القصة مخالفا  ”صورة قصصية“إنما كان مقالا قصصيا أو 
 .2"العابد الجيلاليم عمى يد محمد 1935الجزائرية ظيرت حوالي سنة 

أول محاولة قصصية عرفتيا  ،لمحمد السعيد الزاىري "الرشيدفرانسواز و " تعتبر قصة      
 وتدل ىذه"وقد تناولت قضية المساواة بين الفرنسيين  والجزائريين  ،الساحة الأدبية الجزائرية

                                         
1
 الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان وأعلاما، وقضايا وأنواعيا تاريخا الحديث، الجزائري الأدب في قينة بن عمر 

 .163ص ،2009

2
 .171ص  ،1984الجزائر  ،المؤسسة الوطنية لمكتاب ،2ط ،النص الأدبي في المغرب العربي ،محمد مصايف 
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القصة الأولى التي ظيرت في الجزائر عمى مدى الوعي السياسي و الوطني لدى الكتاب 
 .1’’الجزائريين في تمك الفترة الزمنية المبكرة

 فالإبداع الأدبي الجزائري كان مرآة عاكسة للأوضاع السائدة.

ي احتضنت وظيور الصحافة في الجزائر الت ،بعد انتياء الحرب العالمية الثانية      
وقد كان  ،التباشير القصصية الأولى لأنيا كانت ترى أن الأدب وسيمة تخدم القضية الوطنية

الدكتور عبد المالك مر مخموف قول عويورد الأستاذ ا ،دورا كبيرا في ذلك"المبشر"لجريدة 
عام_المعاصرة في الجزائر لن يجد  إن من يدرس النيضة الأدبية الثقافية _بوجو" مرتاض 

محيصا من أن يقرر أن الصحافة العربية كانت  ذات أثر بعيد في إذكاء النيضة الأدبية في 
 .2"الجزائر و اغنائيا

القصة  كما لعبت السير الشعبية وقصص البطولات و القصص الديني دورا في تطور
ية فإن القصة الشعب ،وجممة القول"د ذلك الأستاذ اعمر مخموف بقولو القصيرة الجزائرية ويؤك

الجزائرية عمى  اختلاف مضامينيا وأساليبيا وأشكاليا لعبت دورا واضحا في ممئ الفراغ 
كما أنيا عبرت عن روح الشعب الجزائري وتعمقو  ،الأدبي في فترة ضعف فييا الأدب العربي

 .3"بماضيو ودفاعو عن وجوده وكيانو

لإطلاق أحمد رضا ولعل أبرزىم عمى ا ،القصصي ىناك برز كتاب جدد عالجوا الفن    
خولو( ىذه الأخيرة  ،القبمة المشؤومة ،فتاة أحلامي ،حوحو بأعمالو المعروفة )صاحبة الحي
فيما  لمقصة القصيرة وىي أن أحسن نموذج في رأينا"التي يقول فييا عبد المالك مرتاض 

                                         
1
 ،1983الجزائر  ،ديوان المطبوعات الجامعية ،(1954_1931فنون النثر الأدبي في الجزائر) ،د. عبد المالك مرتاض 

 .164ص 

2
 ،الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع ،2ط ،(1954_ 1952نيضة الأدب العربي في الجزائر ) ،د. عبد المالك مرتاض 

 .120ص  ،1983

3
 .41ص  ،1998 ،منشورات اتحاد كتاب العرب ،مظاىر التجديد في القصة القصيرة في الجزائر ،مخموف أعمر 
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حوحو أن يثب بيا   استطاعيتصل بالموضوعات العاطفية إنما ىو خولو وىي قصة فنية 
 .1"ىذه الفترة قمة الفن القصصي في الجزائر خلال إلى

رغم  وكانت أعمال أحمد رضا حوحو لبنة انطمق من خلاليا القصاصون الشباب عمى    
إن  إحدى الصعوبات التي واجيت الولادة القصصية الجديدة ىي أن مبدعييا لم يجدوا "قمتيا 

في رحمة الخمق الشاقة ىذه عمى صقل مواىبيم والانتقال  ،إنتاجا قصصيا محميا غزيرا يعينيم
 .2"بالمستوى الثقافي إلى آفاق أرحب وأوسع

وجاءت كذلك نتيجة استمياميم من  ،ولقد اتسمت أعمال ىؤلاء الشباب بالغزارة والروعة     
بمغت  فتميزت أعماليم بالشفافية التي ،الحياة كونيا المدرسة الأولى التي يتخرج منيا المبدع

لقد استيمم ىؤلاء القصاصون الشباب بإبداع رائع " حساسية الشعر أحيانا من حيث الألفاظ 
ىدير الحياة الجديد وزخميا بأفق أرحب ونفس أعمق حيث حولوا الذكريات إلى نظام فني 

براعم ناقصة التفتح وضائعة  ،داخل أقاصيصيم ولم يبقوا كما تصور النقاد والتقميديون
 .3"الشذى

ما يجذبنا لمقصة الجزائرية الحديثة والمعاصرة ىو تنوع الموضوعات واختلاف في       
 ."الرؤى من الفمسفة والوجودية والاجتماعية....

 _ ولكن قل لي من أنت؟
 _  وماذا ييمك أن تعرف من أنا؟

 _   ييمني جدا أن أعرف من أنت.
 _   من أنا ؟ أتريد حقا أن تعرف من أنا؟

 .._  نعم ...أود.
                                         

1
 ،1983 ،الجزائر ،ديوان المطبوعات الجامعية ،(1954_ 1931فنون النثر الأدبي في الجزائر ) ،د. عبد المالك مرتاض 

 .164ص 

ص  ،1984 ،وحدة الرغاية ،الكتاب لحظة وعي _مقالات نقدية_ المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية ،محمد بوشحيط 2
54. 

3
 .57_56ص  ،المرجع نفسو 
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 !_  إذن تفضل : أنا أنت
 !_  كيف لم أفيم لا شك أنك مجنون 

 _  سألت من أنا فأجبتك.
 !_  لم أفيم...كيف أنت أنا 

 أنا أنت أفيمت؟ ،أتتذكر يوم أن كنت نحيفا كالظل ملازما لمشجرة ،_ نعم أنا أنت
 .1"!أنا أنت 

رفع عينيو إلى "كما وظفوا الموروث الشعبي توظيفا يساعدىم في تأكيد مواقفيم       
ومال إلى الشارع المؤدي إلى الميناء وبجيد قطع الطريق الذي يعد حزام  ،السماء

 وقف يحمق في البكرات الرافعة. ،المدينة....وأمام القضبان المحاطة بالميناء
 .2"!_ إيو قداش أنت يالبحر خداع 

حيث تظير لنا   ،دراسة القصة الجزائرية القصيرة ىي دراسة لمفكر الجزائري المعاصر_ إن 
جميع النواحي الحياتية والاجتماعية والفكرية والسياسية لأنيا ارتبطت بنمو المجتمع 

إذ تطورت مع تطور المجتمع  ،وانبعاثيا من براثين الحيف ودائرة الظمم والاستعباد ،الجزائري
 فعمي لمقصة الجزائرية القصيرة بعد الاستقلال.وجاء التطور ال

الأدبي  تتقدم الدراسات الحديثة باتجاىات وأفكار ومفاىيم بنيوية لغرض تحميل النص      
التي تمارسيا  أو غيره تحميلا يتناول مادة الجسد النصية ليقدم معرفة من الوظائف الداخمية

غير ذلك إذ أنيا  ت المعتمدة مؤولة أوعناصر البنية يبنى النص سواء كانت تمك القراءا
يحكميا عبر فك  وحتى الذي ،تتعامل مع النص لمكشف  عن معانيو ودلالتو المتنوعة

وىذا ما نادى وينادي بو الاتجاه البنيوي الذي شكل ىاجسا  ،والرموز المتنوعة ،الشفرات
في المفيوم عمميا في البحث والاستقصاء عن خصوصية ىذا الاتجاه المنظور والمتجذر 

الشكلاني والتصويري بعد أن غدت بعض الدراسات النقدية تعكس ىذه المفاىيم عمى كافة 
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منيجا يتماثل مع مناىج  زمانية مكانية باعتبار البنيويةفنون الاتصال و الإعلام سواء كانت 
 العموم الطبيعية في جية و باعتبار أفكار وتحميلات فمسفية ومفيوم البنية عموما.

أي الكيفية التي شيد عمييا  ،والبنية في المغة ترتد إلى الفعل الثلاثي بنى_يبني_بناء      
وتعني أحيانا الطريقة التي ننظر بيا إلى كممة مكانية ممموسة في جزئياتيا المكونة  ،البناء

 في مستوى تنظيميا.

إلى جانب النقد  ويعتبر النقد البنيوي أحد المناىج النقدية الرئيسية في وقتنا الراىن     
و السمة البارزة في النقد البنيوي ىي عزل النص الأدبي في واقعو  ،التحميمي النفسي

ويرى  ،بيدف اكتشاف البنية العميقة التي تحكم النص ،وعن كاتبو الذي أخرجو ،التاريخي
قصة...( تمثل كل متكامل تحكمو علاقات داخمية  ،النقد الأدبي أن الأنواع الأدبية )رواية

 تشكل بنيتو.

 و الناقد الروسي ت. تودوروف. ،من رواد ىذا الاتجاه المفكر الفرنسي رولان بارث

 ،تعتبر الشخصية مكونا ميما من المكونات البنيوية التي يبنى عمييا فعل الحكي

خاصة الشكلانيون الروس الذين وقد حاول العديد من النقاد تحديد مفيوم الشخصية       
حاولوا تحديد مفيوم الشخصية في الحكي بشكل عام من خلال مجموعة الأفعال التي تقوم 

ما  "فلااديمير بروب"و من بين النقاد الذين تحدثوا عن الشخصية  ،بيا داخل العمل الأدبي
ىذا الشئ أو  أما من فعل ،ىو ميم في دراسة الحكاية ىو التساؤل لما تقوم بو الشخصيات

 .1"فيي أسئمة لا يمكن طرحيا باعتبارىا توابع لا غير ،وكيف فعمو ،ذلك

 2".لا يوجد أي سرد في العالم بدون شخصيات"ويؤكد رولان بارت:

وذلك لموظيفة التي تؤدييا  ،فأصبح لمشخصيات دورا ىاما و بارزا في العمل الأدبي      
ما يعود إلى ارتقاء قيمة الفرد تمام بالشخصية إنالاى"أن  "الآن روب جرييو"حيث يرى  ،فيو
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، ىذا ما أدى بالنقاد أن الشخصية تختزل مميزات الطبقة الاجتماعية ،رغبتو في السيادةو 
 .1"أصبحت عناصر السرد توظف لإظيار الشخصية و إعطائيا الحد الأقصى من البروزو 

ىذه  لأعمال الأدبية بأسماءويظير ىذا الاىتمام الكبير بالشخصيات من خلال تسمية ا    
وخولة لأحمد  ،والسيدة بوفاريو لفموبير ،صيات مثل: رواية زينب لمحمد حسين ىيكلخالش

 وغيرىا من الأعمال التي حممت أسماء أبطاليا. ،رضا حوحو

من  إن الشخصية الروائية ليست مجرد نسيج"وتقول يمنى العيد في الشخصيات      
يعيد  اختيارا ،يبدو اعتماد التأويل في تحميل الخطاب الروائيالكممات بلا أحشاء لذا 

 .2"كما يحافظ عمييا ككائن حي ،الروائية طابع الحياة لمشخصية
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 الراوي:

 لأن الراوي ينتمي إلى العالم الذي ،إن العلاقة بين الكاتب والراوي علاقة ممتبسة      
رئيسية  طاب القصصي يقوم عمى ثلاث مكوناتوالخ ،خيالو الأدبي يصنفو الكاتب من نسج

فالراوي لو وجودا حقيقيا داخل النص عمى عكس الكاتب » ،و المروي لو،الراوي ،ىي: الرواية
الذي يكون لو وجود حقيقيا داخل النص عمى عكس الكاتب الذي يكون لو وجود حقيقي 

يكمف راويا من صنعو ليوصل ما يريد إيصالو ولكنو  ،فالكاتب لا يتكمم بصوتو ،خارج النص
 .«إلى القارئ الذي يتخيمو

فوجود الراوي ذا أىمية كبيرة من خلال حضور صوتو و المشاركة في كل القصص        
 ،يفيو من حيث ىو راو  ،و الواقع أن الراوي و إذا كان عنصرا من عناصر العمل السردي»

 ،عنصر لا يمكن وضعو عمى مستوى التعادل الوظيفي مع بقية العناصر المكونة ليذا العمل
و لذا فيو في علاقتو بما يروي عنصر مميز  ،كما نعمم_صوت يختبئ خمفو الكاتب فالراوي

 .1«مختمف الوظيفة فيو الذي يمسك بكل لعبة القص

وىو كذلك ذات ليا كينونتيا  ،لروائيفالراوي ىو أداة يتم من خلاليا إدراك العالم ا       
الواسطة التي عن طريقيا تحصل معرفة المتقبل »فيو  ،التي تؤثر عمى نوع الإدراك و الوعي

 .2«القصة

ومن النقاد من يطمق عمى الراوي تسمية الكاتب الضمني أو الذات الثانية باعتباره       
  طرح آرائو بكل حرية من خلالفتقنية الراوي تسمح لمكاتب ب ،شخصية من صنع الروائي
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 ،يطل من عمى عالمو الروائي ،فالروائي تبعا ليذا المفيوم مبدع خالق»شخوصو القصصية 
 .1«لكن لا يتدخل في خمقوو 

 علاقة الراوي بالضمائر:

 إن استخدام الكاتب لمضمائر يحدد شكل السرد ونمطو وتتمثل في :

ىذا بأنو ىو البطل وتبدو القصة أقرب لمترجمة _ توظيف القاص ضمير المتكمم :  يشعرنا 1
 الذاتية.

وصفا  _ توظيف الضمير الغائب: حيث نجد القاص يبتعد عن الذاتية ويصف الأحداث2
 وىو ما يسمى بالسرد المباشر وىو الأكثر استعمالا. ،موضوعيا من خارج المتن الحكائي

و الذي يحدد مصير _ توظيف ضمير المخاطب: يكون نادرا بحيث يصبح الراوي ى3
ومن ىذا  ،وىذا يدل عمى العلاقة الحميمية التي تكون بين الراوي وشخصياتو ،الشخصية

 يكشف استخدام ضمير المخاطب )أنت( عمى انفعالات الأنا و مشاعرىا وعقدىا.

 علاقة الراوي بمستوى السرد:

 لتمييز فيإن تحديد مكانة الراوي من حيث ىو داخمي أو خارجي تتم من خلال ا     
 ،فإذا كان منتسبا لو فيعتبر داخميا ،فمتن القصة يعتبر درجة ثانية من القص ،درجات القص

 أما إذا كان غير منتسب لو فيعد خارجيا.

فإذا كان الراوي متصل بالمتن الحكائي_داخمو_فقد يكون طرفا في الأحداث أو يكون      
 أي ،قع الراوي في المستوى السرديوثنائية )داخمي_خارجي( ييتم بو  ،محورىا الرئيسي

 الحكائي قصة داخمية_داخل المتن فعندما نجد شخصية ما تروي ،علاقتو بسرد الأحداث
)مشارك_غير  _فيذا الانتساب لا يعني أنيا مشاركة في أحداث القصة المروية. أما الثنائية
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فالراوي المشارك في المتن  ،مشارك( فتولي الاىتمام إلى صمة الراوي بأعمال المتن الحكائي
 القصصي قد تكون مشاركتو أساسية أو ثانوية وقد تكون محرك القصة كميا.

 ،أما الراوي الغير مشارك في المتن القصصي : يكون ضروريا في بعض الحالات فقط      
 فرؤية الراوي ىنا تنعدم إذا كان الراوي ىو الشخصية. ،و الموت ،كالغيبوبة و الإغماء

 ن أن نمخصيا كما يمي :و يمك

 _  موقع الراوي في مستوى السرد: _راو داخمي )موقع داخل مستوى المحكي(.1

 _راو خارجي)واقع خارج مستوى المحكي(.

 _ صمتو بالمتن الحقيقي :  _  راو مشارك.2

 _  راو غير مشارك.

 الشخصيات الحكائية في العمل الروائي:

 _تعريفاتها:1

قصصي بلا أعمال كما لا يمكن  تصور أعمال بلا شخصيات  لا يمكن تصور عمل      
 1.«كل قصة ىي قصة شخصيات«حيث قال إيف. رويتر:

فن »( في مقالو المشيور Henry Jamesوفي نفس السياق تساءل ىنري جيمس )
ما الشخصية إن لم تكن الأعمال؟ وما العمل إن لم يكن تصويرالشخصية ؟ وما » 2«القصة

 .«إن لم تكن وصف طباع  الشخصية الموحة أو الرواية

واكتممت بنيويا  حيث أصبح عنصرا مييمنا وأساسيا 19لقد تطور مفيوم الشخصية في القرن 
 واستقمت عن الحدث.
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الرواية مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد من المعرفة »(: Edwin Mowerويرى ادوين موير )    
 .1«عن الشخصيات أو لتقديم شخصيات جديدة

أدبي  لا غنى لكل عمل»( ينظر لمشخصية George Lukacsأما جورج لوكاتش )      
وجودىم  ومع ،كبير عن عرض أشخاص في تضافر شامل لعلاقات بعضيم مع بعض

وكان الجيد  ،أعمق وكمما كان إدراك ىذه العلاقات ،ومع معضلات ىذا الوجود ،الاجتماعي
وبالتالي أقرب منيلا  ،قيمة كان العمل الأدبي أكبر ،في إخراج خيوط ىذه الوشائج أخصب

لعلاقات القائمة بين الشخصيات  با أي أن العمل الأدبي ييتم ،2«من غنى الحياة الفعمي
الحكي وقدرة الروائي تكمن في استطاعتو  وتفاعميا مع مشكلات ،الوجود الاجتماعي لياو 

 ي أغزر من الحياة من ناحية التجار.العمل الأدب الفيم الدقيق ليذه العلاقات وىنا يصبح

 الميم ىو»( في مجال الشخصية: Mikhail Bakhtineويقول ميخائيل باختين )     
 .3«خلاصة وحي لذاتيا وكممتيا الأخيرة حول العالم ذاتيا

المبدأ  إن الشخصيات تمثل »(:  Jean Michel Adamويقول جون ميشال ادم )     
 .4«وانسجاميا القصةعناصر  الأول في ائتلاف

من الواقع  كما نجد أن الواقعيين أولوا اىتماما كبيرا لمشخصية في العمل الروائي وانتقوىا     
وحضيت باىتمام المحممين النفسانيين للأدب من أجل الوصول لمعرفة حركية  ،القريب لمقارئ

لكن  ،رىالمؤلف من جية أخ الأحداث وارتباطيا بجواىر الشخصيات من جية وبنفسية
ظر إلى الشخصية كجوىر سيكولوجي ظيور النزعة الموضوعية أدى إلى التخمي عن الن

 تبنييا كوحدة أفعال يمنحيا ليا الشرد.و 
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أما عند  ،فيعرفيا عمى أنيا كائنات من ورق تتخذ شكلا  دالا من خلال المغة»أما بارت     
 تودوروف فيي ليست أكثر من قصة لسانية.

 الشخصية في العمل السردي:كيفية دراسة 

 ،إن الشخصيات تعتبر دعامة لممضامين الدلالية المستثمرة في الخطاب السردي      
 ،بالتالي ىي عبارة عن وحدات منتشرة من المعاني التي تبنى تدريجيا في عمل قصصي ماو 

ي ( المخصومة و التles étiquettes Sémantiquesلتشكل في الأخير بطاقتيا الدلالية )
تميزىا عن غيرىا من الشخصيات في إطار نظام التقابلات الذي يحدد في سياق العممية 

 .(دورىا ووظيفتيا ،السردية نمط الشخصية )نمذجتيا الشكمية والمضمونية

حيث:  ،ومن البدييي أن تختمف كيفيات دراسة الشخصية الحكائية باختلاف المقاربات     
وبما أن الشخصية تبنى تدريجيا  ،أن لكل مقاربة رؤاىا ومنطمقيا وأدواتيا وطرائقيا المختمفة

كما  ،بواسطة عناصر منتشرة خلال النص ولا تنم صورتيا النيائية إلا في الصفحة الأخيرة
 فإن ذلك يستوجب النظر إلى الشخصية من مدارين: ،يقول ىامون

من مرجعيات أو إحالات خارج النص.والثاني ما يستفاد من الأول ما قد يكون ليا       
إن الشخصية تظل بالرغم من كل شئ مرتبطة بالقارئ الذي يقوم » ،إدراجيا في النص ذاتو

 .1«ببنائيا من جديد بالقدر الذي ترتبط فيو بالنص
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 العوامل الفاعمة في إنشاء سمات الشخصيات:

 في العمل الحكائي إلى النواعين التاليين: يقسم الدارسون مرجعيات الشخصيات    

شخصيات ذات مرجعيات ثقافية غير متصمة بشخص الكاتب: قد تكون مأخوذة من -1
 ،تأخذ منو بعض سماتيا متوقعة أو بعيدة عن التوقع ،الثقافة أي مما ىو خارج عن القصة

 تشمل المرجعية الثقافية مرجعيات مختمفة أىميا :و 

شخصيات  ت التي ينشئيا صاحبيا انطلاقا منوىي الشخصيا ريخ:_ شخصيات تتصل بالتا
وىذه المرجعية التاريخية تتفرع إلى عدة أنواع كالسياسة والدين  ،ذات وجود فعمي في التاريخ

وقد تكون الشخصية  ،كما يجب الانتباه أن بعض الشخصيات ليا أكثر من وجو ،والثقافة
ماما  بة بن نافع.كشخصية عق ،قائدا عسكريا وسياسيا وا 

_ شخصيات تتصل بالأسطورة: و ىي تمك المحمية عمى الأساطير كالآلية التي نجدىا في 
 الملاحم اليونانية )فينوس..و كيوبيد...(.

_ شخصيات تتصل بالمجتمع: ىذه الشخصيات تحيل عمى نماذج أو طبقات اجتماعية أو 
ي محمية في بعض جوانبيا في ،فئات مينية و أفعاليا منتقاة من مجمتع لو وجود حقيقي

 عميو.

وتتصل ببعض وجوه  ،وىي تحيل عمى التخيل النفساني _ شخصيات تتصل بالحالة النفسية:
 الاختلال وتعبر عن بعض أنواع المرض النفسي أو بعض الطباع كعقدة اوديب والكترا.

مثل  اجتماعية أو فمسفية ،_ شخصيات تتصل بالفكر:ىي التي تحيل عمى أفكار إيديولوجية
 كارل ماركس.

فيي  ،_شخصيات ذات مرجعيات متصمة بشخص الكاتب:و تكون متعمقة بحياتو و مزاجو2
 و إنما ىي مؤشر لحضور الكاتب. ،لا تتصل بالمعارف الموجودة عند القراء
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 كما يمكن أن تتصل سمات الشخصيات بعوامل أخرى:  

 ،الشخصيات إلى زمن معينوفيو ترتبط خصائص وسمات  _ تاريخ إنجاز المتن الحكائي:
 أي بالظرف التاريخي.

 _ تاريخ الشخصية القصصية ذاتيا: نجده أكثر بروزا في المذىب الطبيعي حيث تتأثر
 الشخصية بنتاج مكوناتيا الوراثية والطبيعية وتأثرىا بمعطيات الوسط.

النظم ات و المعطيوفيو تتحدد سمات الشخصية بتحدد الثقافة والقيم و  _ بيئة المتن القصصي:
 والعلاقات في وسط معين.

يضيفو من  ىذه المعطيات كميا تمثل لمكاتب مصدرا ينيل منو مادتو وتخدم غايتو مع ما
 رؤيتو وطرائقو الجمالية وتجاربو.

 وقد جمع الباحث ت. تودوروف المرجعيات السابقة في ثلاث سياقات:

مرجعيات تقع ماتيا من يحيل إلى مرجعيات تستمد منيا الشخصية بعض س _ سياق أول:
 خارج النص.

 ىو ما ينشئ الكاتب من سمات لشخصياتو داخل النص. _ سياق ثان:

 ولو طبيعة تحميمية ويرتبط بقدرة ومنيج الدارس لمشخصيات. _ سياق ثالث:

 :ضبط مقومات الشخصية

 يتم ضبط مقومات الشخصية عند الدارسين كالآتي :

 محاور ىي :ويشتمل عمى ثلاثة  محورالسمات:1

 محور مقومات اليوية الأساسية التي نجد فييا:
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يرتكز  :يعد أول المفاتيح التي نمج بيا عام الشخصية فيو يعد احد الدعائم التي الاسم_ 
اعتباطية  من ىذا المنطمق تصبح الأسماء التي يحوييا العمل الأدبي ليست ،عمييا النص

نما جئ بيا لغايةو  وبذلك يتم التوازي بين  ،نفسيا في الحياة اليوميةيؤدي الوظيفة »فيو  ،ا 
 ،وبين الإبداع الروائي في خمق بنية شكمية متميزة ،نمط التفكير الواقعي كما ىو في الحياة
 .1«فالتوازي ىو احد وسائل الإييام بالواقعية

 أي أن الاسم يجعل الشخصية قريبة لمواقع أكثر من الخيال.

 ،في العمل الأدبي مباشرا كما قد يرد إيحاءا مثل )شاب: قد يرد ذكر الأعمار السن_ 

 شيخ...( و قد يظير من خلال الوظيفة التي يؤدييا. ،طفل

فإن  فإذا كانت الشخصية الرئيسية رجلا ،: إن نوع الجنس يحدد توجو الروايةالجنس_ 
 ثلا.م الرواية تتناول قضية من القضايا التي تيم الرجل أكثر مما تيم المرأة كالسياسة

 2: من خلاليا يمكن تحديد المكانة الاجتماعية لمشخصية.الوظيفة الاجتماعية_ 

 _محور الخصائص:  ينقسم إلى قسمين :2

 : وفيياالخصائص المادية-أ

برسم تمك  إن إعطاء صفات لمشخصيات يسمح لمقارئ_الجسمية )البنية المرفولوجية(:1أ
لوصف  في حين نجد بعض الكتاب لا يولون أىمية كبيرة ،الشخصية في مخيمتو

 شخصياتيم.
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 ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت،1ط«البنية و الدلالة في روايات إبراىيم نصر الله«مرشد احمد، 
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عمى  : وىي في الغالب تعكس المستوى المعيشي لتمك الشخصية كما تنعكس_ المالية2أ_
 تصرفاتو.

.( والتي تظير ..،السموكي ،الثقافي ،: وتشمل عمى )الجانب النفسيب_ الخصائص المعنوية
 يات الأخرى.من خلال تفاعميا وتواصميا بالشخص

 : ويتمثل في الحالات والأوضاع التي مرت بيا الشخصية أثناء القص.محور الأحوال_ 

 ويكن تمخيص كل ما سبق في الجدول الآتي:

 

 المحاور

 

 الشخصيات

 

 محور مقومات اليوية الأساسية

  محور الخصائص

 المعنوية المادية محور الأحوال

الوظيفة  السن الجنس الاسم
 الاجتماعية

 المال

 الجسم

 الثقافة

 السموكية

الحالة 
1 

الحالة 
2 

..
. 

 

 الشخصية

1 

         

 

 الشخصية

2 

         

 

...... 
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 :محور الأعمال_ 2

في  إن مقومات الشخصية لا تنحصر في أحواليا و صفاتيا بل تتصل أيضا بمنزلتيا    
 .الأعمال رورة منيوالقصة تقوم عمى س ،مستوى الأعمال

 .1يوضح وظائف الشخصيات في مستوى الأعمال الآتيوالجدول 

2 
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 ..... نزول اجتماع صراع بحث صعود الأعمال
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 التحولاتىذا الجدول يبين أىمية كل شخصية في كل أطوار القصة ويمكننا من تتبع      
 .في مستوى الفعل وصمة الشخصية بيا

 :(les modalité du faire_ أنماط الفعل)3

إذا كان القص أساسا عمى سيرورة الشخصية في أحواليا وأوضاعيا وسماتيا وفي       
من طرائق  وبالتالي فيما تتطمبو ىذه الأعمال من طرائق الفعل ظن فإن ىذه الأنماط ،أعماليا

 تصنف بيا الأعمال السردية ترجع إلى أنواع مجردة ىي:التجديد التي 

 : يكون بين الشخصية الفاعمة من جية والمرسل إليو من جية أخرى.التعاقد_ 

 : تضطمع بو الذات الساعية طالبة متحرية عنو.التحري_ 

معطلا  ومعرقل يعيقيا ،: يكون بين مساعد يعين الشخصية في انجاز برنامجياالصراع_ 
 الانجاز.

 :وتصنف الشخصيات باعتبارىا فواعل إلى ثلاث ثنائيات

 ثنائية أولى( وتقع ىذه الثنائية في مستوى المعرفة :savoirومدارىا التعاقد ) 
 و تتوسطيما الشخصية. ،طرفاىا المرسل و المرسل إليو 
 :ثنائية ثانية ( وتقع في مستوى الإرادةvouloirأو الواجب مدارىا التحري ) 
 لمتحرية والمحتوى عنيا.وطرفاىا الذات ا 
 :و تقع في مستوى القوة لصراع القوى من طرفين و مدارىا ثنائية ثالثة 
 صراع القوى و طرفاىا المساعد و المعرقل. 

فيغدو المرسل مرسلا إليو  ،إلا أن صمة الفواعل فيما بينيا قد تتغير عبر القص     
 مما يحتم رصد حركة القص و ربطيا بالشخصيات المتحركة. ،والمساعد معرقلا أو العكس
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 _ دراسة الشخصيات من خلال علاقاتها :4

ىناك علاقات كثيرة ومتنوعة يصعب حصرىا ولذلك حاول بعض الدارسين تصور مثال     
 ليا مجرد يكون ذا عناصر قميمة العدد يمكن أن ترد إليو جل العلاقات منيا:

 مستوى الأفعال:علاقات الشخصيات في 

 ( تصورك.claude remondمستوى ادوار الشخصيات في جدول يقوم )

 . 1بريمون

وىو الفاعل أو القائم  ،أساسا عمى_المتدخل وىو المؤثر الذي يفعل في الشخصيات_العون
بريمون ىذا التصور انطلاقا من  والمتقبل وىو الذي يقع عميو الفعل وقد أنجز ك. بالفعل

ولأن بريمون كذلك اعتبر ما قدمو  ،دراسة بروب في ىذا الموضوع النقص الذي ميز
 غريماس خلال دراستو لمفواعل إسرافا في التجريد والتعميم.
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 .الشخصية المتصمة بالفعل

    عون                   مؤثر            معمم                                        

 مخف                                                                                   

 محسن              مغير               متقبل                                            

 مدىور                                                                                  

 حام         محافظ                                                           
 

 كابت      

من حيث ىي  ب_ علاقات الشخصيات في مستوى العوامل :صنف غريماس الشخصيات 
 :فواعل إلى ثلاث ثنائيات ىي

 _  مرسل ومرسل إليو.

 _ متحر ومتحرى عنو.

 _ مساعد ومعرقل.

 علاقات الشخصيات في مستوى التواصل: ارجع تودوروف العلاقاتج_ 

  :الفعمية اللامحدودة بين الشخصيات إلى علاقات مجردة لا تتجاوز ثلاثا ىي

 _ علاقة رغبة.

 _ علاقة تواصل.

 _ علاقة مشاركة.

 



 
2

 ووضع ليا ثلاث قواعد اشتقاق أساسية ىي:

 _ قاعدة التضاد.

 _ قاعدة السمبية أو المفعولية.

 _ قاعدة المخبر والمظير.

 المربع السيميائي:

 ،يعد غريماس من السيميائين الذين اىتموا كثيرا بالأشكال الداخمية لدلالات النصوص       
لا تحتاج إلى معمومات خارجة  ،خاصة أن ىذه الأخيرة عبارة عن كتابات دلالية قائمة بذاتيا

رأى من خلاليا أن الدراسة التحميمية الدقيقة  ،فحاول وضع نظرية جديدة لبناء القصة ،عنيا
السطحي والعميق. وقد لخص آراءه في مقالاتو  ،لمنص إنما تتم من خلال مستويين
 الموسومة بنظرية  المربع السيميائي.

والمربع السيميائي نسخة معدلة من المربع المنطقي )الفمسفي( ادخل عمييا جاكبسون      
من  أغنىيجي يوحي بأن احتمالات الدلالة في المنظومة السيميائية التميز بين التناقض التدر 

 المنطق المزدوج.

 2س           تضاد       1س                

 تكافؤ بالسمب   2’س                                           تكافؤ بالإيجاب 1’س

     تناقض         تناقض                             

 

 2س'         1س'                     
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 ،1س ويمثل السيم ذو الرأسين علاقة ثنائية تمثل الزاويتين العمويتين في المربع تقابمين      
المواقع التي تيمميا  2’س ،1’و تمثل الزاويتان السمفيتان س ،مثال ذلك ابيض و اسود 2س

 .لا ابيض( ،اسود )الزاويتين السفميتين لاالتقابلات الثنائية في أعمى المربع مثال 

مع  (2’س ،1تمثل العلاقة الأفقية تقابلا ثنائيا بين كل عنصر في الجية ليسرى )س     
 (.1’س ،2العنصر في الجية اليمنى الذي يدخل معو في العلاقة الثنائية )س

 ويشير غريماس إلى العلاقات بين المواقع الأربعة كالأتي:

 .(2عنصر  ،1ريجي أو تقابل )عنصر _ تناقض غير تد
 .(1غير عنصر  ،2)عنصر  ،(2غير عنصر  ،1_ تكامل و استمزام )عنصر 
 .قبيح( ،مثال: الكممتين المتصمتين )جميل«(1غير عنصر  ،1_ تناقض تدريجي )عنصر 

 ،المتصمة في المربع السيميائي )باتجاه عقرب الساعة (ىي )جميل( )قبيح( الأربعةالعناصر 
جميل( )غير قبيح( ليست العلاقة من مزدوج أصمي تقابلا ثنائيا لان ما ليس جميل  )غير

 .1«ليس بالضرورة قبيح
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 الفصل الثاني

 الجانب التطبيقي
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 تمهيد:

التي جمعت وطبعت   «الإبحار نحو دائرة الشمس»قمنا باختيار المجموعة القصصية        
معظم ىذه القصص نشرت في جريدتي  «عمي فضيل العربي»لمكاتب الجزائري  ،2009سنة 

والتي وضعيا الكاتب حتى تكون لبنة  ،في الفترة السابقة من القرن الماضي ،الشعب وأضواء
 ،العربيةصور لنا واقع الحياة الجزائرية و وىي ت ،جديدة في صرح القصة العربية المعاصرة
 وما يعانيو المواطن العربي بصفة عامة.

من المجموعة الكاممة  ،لقد انتقينا أربع قصص من المجموعة القصصية كنماذج       
 وىي مرتبة كالآتي: ،المكونة من عشرين قصة

 (.10_  القصة الأولى: الإبحار نحو دائرة الشمس.    عشر  صفحات   )

 (.11_  القصة الثانية: براكين الغضب.                 إحدى عشر صفحة )

 (.07سبع صفحات  ) _  القصة الثالثة: رحمة إلى جنة الجحيم.         

 (.09) تسع صفحات  صة الرابعة: الضريبة._  الق

أثناء دراستنا ليذه القصص قمنا بتسميط الضوء عمى الراوي وحضوره ومشاركتو في      
ستطيع أن نحدد حتى ن كما توقفنا عند الضمائر وكيفية توظيفيا ،سير الأحداث ومقدار رؤيتو

 العلاقة التي تربط الراوي بما يرويو.

جدول  وبعد التحميل قمنا بتمخيص ما توصمنا إليو في ،وقمنا بدراسة كل قصة عمى حده     
 لتثبيت النتائج.

 والحالات التي تمر بيا ،بعدىا ننتقل لدراسة الشخصيات من خلال سماتيا الشخصية     

 لنمخص النتائج المتوصل إلييا في جدول. لننتقل بعدىا إلى نظام التقابلات. ،أثناء القص
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 .(56إلى  47)من ص سالإبحار نحو دائرة الشم القصة الأولى:

  تقديم القصة:

ووالده مصطفى حين يطرح أندريو عمى  «أندريو»تدور أحداث القصة حول الطفل       
بدأ مصطفى في إخبار ولده قصة سفره إلى والده السؤال من ىو؟ و إلى أين ينتمي؟ و ي

وتنتيي القصة حين يقرر الوالد  ،فحدثو عن الجزائر وجماليا ،فرنسا وتركو لوالدتو وحدىا
 الذىاب إلى الوطن الجزائر. الابنو 

 طبيعة الراوي من حيث الموقع: يتموقع الراوي في ىذه القصة داخل المتن الحكائي.     

 اركة:طبيعة الراوي من حيث المش

يحاول الراوي أن يوجد مسافة بينو  ،_ الوضعية الأولى: راو غير مشارك في الأحداث حيث
و بين الشخصية الحكائية_مسافة ضيقة_ وقد لجأ الراوي في ذلك إلى ضميري المخاطب 
)الكاف وانت( بواسطة ىذه الضمائر استطاع أن يمج إلى أعماق الشخصية في ىذه الحالة 

 نفسيا فيكون: الراوي<الشخصية. يكون اعمم منيا من

 .1«من قال لك ىذا الكلام يا اندريو»مثل: 

 .2«قيل انك جئت مياجرا طمبا لمخبز »

 .3«اليوم جئتك عازما عمى معرفة الحقيقة »

 .4«سأحكي لك يا عزيزي ،طيب سأحكي لك »

 .5«ىو...أنت إنسان مازالت الخرافات تعشش و تفقس في دماغك »

                                         
 .48، ص2889مجموعة قصصية، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر،  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي: 1
2
 .49، ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي: 
3
 .58، ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي: 
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 .53، ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي: 
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 مشارك في متنو المروي و قد استعمل ضميري فيو راو  الثانية:_ الوضعية 

 فالضمير أنا يحيل عمى ،ىذه الضمائر توحي إلى ذات ،ي( ،نا ،نحن ،تاء المتكمم ،)أنا

 ذات الشخصية مباشرة و يكشفيا لنا و منو يكون )الراوي=الشخصية( .

 .1«،،مثل: أنا ابن ىذا البمد لا محالة

،، سأعمل و اجمع ألاف الفرنكات لا تفكري فيا ،لقد أصبحت رجلا ،سوف ارجع يا أمي»
 .2«أعود لنعيش بسعادة تامة..و 

لم ادر حتى وجدت نفسي أطوف  ،،ثم بصقتني بميناء مرسيميا ،ابتمعنني سفينة»ممعونة 
نسيت أن الذئاب و الميوث لا تفصح عن  ،،شوارع باريس.. احمل بطاقة الضياع و الغربة

 .3«الافتراسحظة أنيابيا إلا ل

 .4«بعدىا لم أفكر في أمي إلا لماما ،،وبعد مدة تزوجت فرنسواز بل تزوجتني رغم انفي»

أنجبتني و أعطتني  ،،،أمي حقيقة ناصعة مثل أمك تماما ،أمي ليست حكاية يا فرانسواز»
 .5«سنوات شبابيا

بين يوجد مسافة بينو و  ،ىو غير مشارك في الأحداث التي يروييا حيث الوضعية الثالثة:_ 
 ىا( و منو يكون الراوي الشخصية. ،ىم ،الشخصية حين استعمل ضمائر الغائب )ىو

بينما عجز مصطفى كل العجز أن  ،و احمرت سخنتو وىو يسكب أحزانو دموعا غزارا»مثل: 
 6.«منو الانفلاتكانت روحو عمى وشك  ،ينبس ببنت شفة
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 .58، ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
2
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 .1«لم يستطع أن يمجميا ،عمى خديو وراحت تنحدر ،اغرورقت عيناه بالدموع»

 .2«كنت أظن أنيم يبتسمون و ييممون لقدومي»

 لمان في الحرب العالمية الثانيةوسجمتك باسم أبييا الذي قتمو الأ ،لكنيا عارضت وزمجرت»
 .3«كما ادعت....

 .4«كان اندريو يبدوا مستترا خمف الكنبة بجسمو المدعوك بسبع سنوات»
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    ر> ش

 +  + ر< ش

  +  ر= ش

 

 خارج

 الحكي

 غير مشارك
    عن بعد

    عن قرب

 

 مشارك

    جزئيا

    أساسيا

    كميا

 

 

داخل 
 الحكي

 غير مشارك
 +   عن بعد

   + عن قرب

مشارك )مع درجة 
 بالمحكي(اتصالو 

    جزئيا

    أساسيا

  +  كميا

 الثالثة الثانية الأولى وضعية الراوي

  ترتيب القصة
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 محور سيمات الشخصيات:

 _ الشخصية الأولى:

 شخصية أساسية ظير بصيغة ضميري المتكمم. الراوي:

 شخصية مصطفى و ىي شخصية أساسية تشغل حيزا كبيرا _ الشخصية الثانية:

 يعمل في منجم الفحم. ،أحداث القصةفي 

 الحالات التي مر بيا أثناء القص:

 .حالة دىشة وصدمة 
 .حالة إحساس بالذنب 
 .حالة فرح و تفاؤل 

 ،ومحركة لأحداث القصة ،_ الشخصية الثالثة: الطفل اندريو شخصية أساسية

 تتمخص سيماتو فيما يمي:

 .«البنيتان كقمح جده عيناه،،،و لونو القمحي ،جسمو المدعوك بسبع سنوات»

 الحالات التي مر بيا أثناء القص:

 .ستفسار حول ىويتو  حالة حيرة وا 
 .حالة غربة وضياع 
 .حالة ليفة وشوق لرؤية الوطن 
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 ة.شخصية عرضية حادة الطباع وعنيد ،_ الشخصية الرابعة: فرنسواز والدة اندريو

 .1«امك عنيدة يا اندريو كذبابة زرقاء»

 مرت بيا:الحالات التي 

 .حالة سيطرة عمى زوجيا 
 .حالة رضوخ و تنازل 

 _ الشخصية الخامسة:

يوميا بكت أمي حتى نفذت دموعيا وجف »أم حنونة  ،والدة مصطفى شخصية ثانوية
 .2«حمقيا
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 محور السيمات شخصيات القصة
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                  :                                                                                                                            نظام التقابلات
 .1«وجدت نفسي اطوف شوارع باريس»فرنسا(  ،المكان ) الجزائر_ ثنائية 

 .2«ىذا الاسم أجملما  الجزائر»
 .3«كان الضياع يرتع في مزارع روحي البريئة»العودة(  ،ثنائية تقابمية )الضياع_ 

 .4«حيث يحمم اندريو.... إلىقرر الرحيل  »

 عودة           ضياع

 

 تكافؤ      تناقض          تناقض        تكافؤ

 

 لا ضياع                                            لا عودة          

 و نستخمص من الرسم ما يمي :

 ._ العلاقة بين ضياع مصطفى في الغربة و عودتو لمجزائر علاقة تناقض
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 .(141إلى  131القصة الثانية: براكين الغضب )من صفحة 

 تقديم القصة:

أن  وفي طريقو لملاقاتو بعد ،حمدان طفل أوصتو أمو عمى مواجية العدو والنيل منو     
ىيأ عدتو المكونة من الحجارة إذ بو يكممو حجر صغير ويطمب منو أن يرمي بو العدو 

وبعدىا وضعو في محفظتو وواصل طريقو إلى أن  ،الاندىاشاندىش لذلك أشد  ،الغاضب
بعدىا عاد إلى البيت ليحكي  ،حجارة فانتشروا في كل مكانفأمطرىم بوابل من ال ،لقي الييود

إلى أن جاء اليوم المشئوم عندما ىاجم الييود بيت حمدان واقتادوه ىو  ،لجده ما فعمو بالعدو
وزاد ىذا  ،وىناك لاقوا العذاب بكل الوسائل حتى فاضت روح الجد إلى بارئيا ،وجده لمسجن

 موه وحجره ممتصق بيده.لكنيم قت الانتقاممن حقد حمدان فقرر 

طبيعة الراوي من حيث الموقع: الراوي في ىذه القصة يتموقع داخل المتن الحكائي أي       
 انو ينقل الأحداث من مستوى سردي ثان.

 طبيعة الراوي من حيث المشاركة:

 ،ىي ،)ىو وظف ضمير الغائب ،: راو غير مشارك في أحداث القصة_ الوضعية الأولى
ىذه الوضعية ىي السائدة في القصة وبذلك كانت المسافة بينو وبين الشخصية الياء( و  ،ىم

إطلاعا عمييا ومنو  فيتخذ الراوي موقعا خمف الأحداث التي يروييا فيكون أكثر ،واسعة
 وبالتالي يكون الراوي<الشخصية. ،مقدار رؤيتو أكبر من مقدار رؤية الشخصية

 .1’’وىنا عمى وىنالدتو وىي التي حممتو قالت لو و .’’مثل 

 .2’’فيو يدرك أنيم جبناء. لقطاء جمعتيم كدبة القرن عمى أرضو الطيبة ’’

                                         
1
 .131، مجموعة قصصية ،ص «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
2
 .131، مجموعة قصصية ،ص «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
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كان حمدان في ربيعو العاشر. أقسم بأغمظ الإيمان وببراءة الطفولة الضائعة في رحم ’’
 .1’’العالم ضده  اتحدالمأساة أن لا يتوقف ولو 

ن تمفت منو فتزلزل المكان لولا كبح كادت أ ،العنان لقيقية في لجنة نفسو حمدان أطمق’’
 2’’جماحيا

 .3’’ضمتو تربة الوطن ميلادا.  ،شيعتو الأيادي و الأعين إلى مثو القموب’’

تتلاشى المسافة بينو وبين الشخصية  ،نجده مشاركا في الأحداث حيث _ الوضعية الثانية:
ياء المتكمم( حتى يتمكن من  ،ت ،و يستعمل في ذلك ضمائر المتكمم )أنا ،التي يحكي عنيا

 الغوص في أعماق  الشخصية فيكون الراوي= الشخصية.

 .4«آه لو ييبني الله قوة خارقة و احمل تمك الجلاميد و ارجميم بيا »مثل 

 .5«لقد مممت ليوان ،الحجر الممكوم أيياانا مثمك  »

رشاشا  سأحملمحفظتي ىي بندقيتي والحجارة ىي رصاصاتي وعندما أكبر ،،انظر يا جدي»
 .6«و اجعل الييود كعصف ماكول،،،و اركب دبابة وطائرة،،ورصاصا كثيرا

يخمق مسافة ضيقة بينو وبين ،غير مشارك في الأحداث حيث يراو  الوضعية الثالثة:_ 
والقارئ في ىذه  الكاف( ،الشخصية واستعمل في ىذه الوضعية ضمير المخاطب )أنت

فيكون  ،معاناة التي تعيشيا الشخصية فيو اعمم منيا بياالحالة يتمقى من خلال الراوي كل ال
 الراوي <الشخصية.

 .7«خذني واقذف بي عدوك وعدوي،يا عبد الله  «مثل:

                                         
1
 .131ص ، مجموعة قصصية ،«الإبحار نحو دائرة الشمس» علي فضيل العربي: 
2
 .131،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
3
 .133،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
4
 .139،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
5
 .141،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
6
 .132،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
7
 .133،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
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 .1«أين وضعت تمك الحجارة يا كمب »

 .2«لكأنك صلاح الدين بعينو ،يا لعظمتك يا جدي »
 

 

 

 

 

                                         
1
 .136،مجموعة قصصية، ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
2
 .139، ص ’’الإبحار نحو دائرة الشمس’’علي فضيل العربي  

 الراوي من حيث الموقع والمشاركة و مقدار الرؤية
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 محور سمات الشخصيات :

 : الراوي يظير بصيغة ضمير المتكمم والغائب.الشخصية الأولى

العمر  تمميذ يبمغ من ،الشخصية الثانية: حمدان ىو الشخصية الرئيسية وأساس القصة كميا
 شجاع  ومقدام ويحب وطنو. ،عشر سنوات

 لات التي مر بيا:ا_الح

  :وتأىب لمواجية الييود. استعدادالحالة الأولى 
  عمى جماعة من الييود. لانتصارهرور سالحالة الثانية : فرح و 
 .الحالة الثالثة : سخرية من القائد العدو 
  لموت جده. الانتقامالحالة الرابعة :غضب وعزم عمى 

قالت لو  ة عميومحبة لموطن وغيور  ،الأم )والدة حمدان( شخصية ثانوية الشخصية الثالثة:
 والدتو وىي التي حممتو وىنا عمى وىن خذ حجرا و أرجم بو عدوك.

 .1’’بل  يزيدون ،تتراجع  إلى الوراء  أبدا. فإن تراجعت  يا كبدي  شبرا تقدموا  مترا لا

 :عساكر الييود شخصيات عرضية جاءت أوصافيم كالأتي الشخصية الرابعة:

ب أورشميم...قموبيم الغرانيتية من أفواىيم النتنة ...كلاكالخنازير... رائحة الموت تنبعث ’’
.’’..2. 

 _ الحالات اللاتي مروا بها: 

 .الحالة الأولى: استعداد لميجوم عمى بيت حمدان 
 .الحالة الثانية : فرح و ابتياج جراء القبض عمى حمدان و جده 
 .الحالة الثالثة: الغضب من سخرية حمدان و جده 

                                         
1
 . 131، ص «الإبحار نحو دائرة الشمس’’علي فضيل العربي  
2
 .137 – 133 ،ص ص «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
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  :الخوف والدىشة من التصاق الحجر بيد حمدان الميت.الحالة الرابعة 
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 نظام التقابلات :

 .1«أمطرىم بوابل من الحجارة»الجبن( ثنائية سموكية )الجرأة و   

 .2«جبناء إنيم جبناء أبناء»

 الجبن                الجرأة

 

 تكافؤ         تناقض       تناقض          تكافؤ                  

 

 لا جرأة                                       لا جبن                   
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 .131 ، ص«الإبحار نحو دائرة الشمس’’علي فضيل العربي  
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 .136،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  
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 .( 21إلى ص  15رحمة إلى جنة الجحيم   )من ص القصة الثالثة: 

 تقديم القصة:

تسبب  يتتبع الراوي وصف حالتو النفسية المزرية التي ،الشيخ يوسف :شخصية رئيسية    
ومكث ىناك  ،بعد أن أصبح غير قادر عمى العطاء ،فييا أولاده عندما رموه في دار العجزة

 زيارتو حتى اخذ الله أمانتو. حتى إن أبناءه الثلاث لم يفكروا في ،طويلا

فيو  ،_طبيعة الراوي من حيث الموقع: يتموقع الراوي في ىذه القصة داخل المتن الحكائي1
 و لذلك سميناه راو داخمي. ،يروي الأحداث من مستوى سردي ثان

 _طبيعة الراوي من حيث المشاركة : تتمثل مشاركتو في ثلاث وضعيات :2

راوي غير مشارك حيث يوجد مسافة ضيقة بينو وبين الشخصية  وجدناه  _ الوضعية الأولى:
وقد استعمل الراوي ضمير  ،ليصف لنا الحالات النفسية التي تعانييا الشخصية ،الحكائية

وفي ىذه  ،ىذا الضمير يمكننا من وصف الوعي عند اتخاذه شكلا معينا ،المخاطب )الكاف
يرمز ت.تودوروف ليذا المقدار ب و  ،الحالة يكون الراوي اعمم بالشخصية من نفسيا

 )الراوي<الشخصية(.

 .1«لا عميك يا عمي دار الرحمة أفضل من الشارع»مثل: 

 .2«اعتبرنا اىمك يا عم لست وحدك......»

 .3«ىل لك أبناء أو أقارب تريدىم زيارتك»

 

 

                                         
 .15، ص «الإبحار نحو دائرة الشمس’’علي فضيل العربي  1
 .16،ص  «الإبحار نحو دائرة الشمس»علي فضيل العربي:  2
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 .نجده راو مشارك في الوقائع التي يروييا حتى يكاد الشخصية _ الوضعية الثانية:

حيث  ىذا الضمير الذي يسمى ضمير السرد المناجاتي «أنا»وقد لجأ ضمير المتكمم  ،نفسيا
ت.تودوروف ليذا  يتوغل الراوي إلى أعماق الشخصية ويكشف نواياىا ويعرييا أمامنا. ويرمز

أولادي من  ،ىل ىذاجزاؤنا؟ نسوا وصية الله فينا»مثلا:  المقدار ب )الراوي= الشخصية(.
 .1«العظم لمكمب لحمي ودمي يرموني رمي

 .2«وأدعو ليم بالخير ليل نيار....،آه لو يتفكرون....آه لو يفعمون.....سأغفر ليم»

حيث ترك مسافة  ،غير مشارك ،: نجد الراوي يعود إلى وضعيتو الأولى_ الوضعية الثالثة
ب ىو ىذا الضمير الذي يجعل يمجأ لضمير الغائ ،بينو وبين الشخصية )الشيخ يوسف( حيث

 س عمى حافة السرير ونظراتو حبمىجم»الراوي ممما بكل المعمومات عن شخصيتو مثل 
 .3«بألوان اليموم_ردد في سريرتو:_الحمد لله عمى كل حال

نوح  ىز رأسو. لم ينبس ولم ييمس. ود لو يصبح يبكي كرضيع فقد يبكي والدتو. ينوح »
 .4«يض عيناه نيرا من الدموع الغزارالمفجوع في اعز ما يممك لتف

جال بنظراتو الذابمة. تفحص زوايا الغرفة. سرير سريران. ثلاثة. أربعة. كميا مأىولة. »   
 أصحابيا يغطون في سبات عميق...ردد في سره و ىو يمممم جرة الصبر التي انكسرت.

 .5«_ الحمد لله الذي قدر و فعل...ربما حال ىؤلاء أتعس من حالي...
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 _ محور سيمات الشخصيات:

تنوعت بين ضمير  ،شخصية ظيرت من أول وىمة في القصة بصيغ مختمفة أ_ الراوي:   
لتعود تارة أخرى لضمير الغائب فتتشابو أحيانا  ،المتكمم حينا وضمير المخاطب حينا آخر

ومنو فإن  ،وتبتعد عنيا من قريب أو بعيد حينا آخر «الشيخ يوسف»مع الشخصية الرئيسية 
 .«الشيخ يوسف»صفات الراوي تظير من خلال شخصية 

 يصفاتيا فتدور حوليا أحداث القصة كميا وتتعدد  ،شخصية رئيسية ب_الشيخ يوسف:   
 ما يمي:

 يخ وىن عظمو._ش
 _رصعت وجيو التجاعيد.

 
 

 الراوي من
 حيث
 الموقع
 والمشاركة
 ومقدار
 الرؤية
 
 

 مقدار الرؤية
    ر> ش
 +  + ر< ش
  +  ر= ش

 خارج
 الحكي

 غير مشارك
    عن بعد
    عن قرب

 مشارك
    جزئيا
    أساسيا
    كميا

 داخل
 الحكي

 غير مشارك
 +   عن بعد
   + عن قرب

مشارك ) مع درجة 
 اتصالو بالمحكي(

    جزئيا
    أساسيا
  +  كميا

 الثالثة الثانية الأولى  وضعيات الراوي
  ترتيب القصة
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 _وذبمت جفناه.
 _ مثقل الخطوات.

 _ نظراتو حبمى بألوان اليموم.
 من خلال ىذه الصفات تظير لنا حالتو النفسية المميئة بالغضب والسخط والحزن      

 الشديد الذي عبر عنو بالبكاء.
كثيرا  شخصية عرضية تشغل وظيفة مدير دار العجزة لم تشارك في الأحداث ج _المدير:  

 .1«أمر مدير الدار بإعداد سرير في زاوية ما»ظيرت في قولو 

ىي الأخرى شخصية عرضية تظير أحيانا في متن القصة تعمل عمى د _الموظفة:   
 .2«الشارعلا عميك يا عمي دار الرحمة أفضل من »مواساة الشيخ يوسف تقول: 

بارين  شخصيات ثانوية تحضر فقط حين يذكرىم والدىم ويظير أنيم ليسوا ه_ الأبناء:  
اتفقوا وقرروا  أنغصت عمييم ربيع حياتيم ولكنيم ،صار أبوىم أزمة شائكة أرقتيم»لوالدىم 

 .3«دون رجعة أن لا دار تسعو إلا دار الرحمة

الشيخ  لديو تقريبا نفس مواصفات ،شخصية ثانوية ظيرت في آخر القصة و_ الزميل:  
 وذبمت جفناه ،رصعت وجيو التجاعيد ،وىن عظمو ،ىاىو زميمو في الغرفة مثمو» ،يوسف

 .4«كاس سنمار وىا ىو يتجرع من ،افنى زىرة شبابو ،كان اتخذىما مطمعا ومغربا

كتفيو ربت زميمو عمى » كان يسمع مأساة الشيخ يوسف ويقدرىا ويحاول التخفيف عنو       
لا تفقد  عقوليم. إلييموتعود  حاج. ومسح من وجنتيو دموعا حارقة ربما تحن قموبيم يوما يا

 .5«قد تجد نفسك يوما في أحضانيم الأمل
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 محور سمات الشخصيات
 

ترتيب 
 القصة

 
 الشخصيات
 الحكائية

 احوال الشخصيات الخصائص مقومات اليوية الأساسية

الوضعية  السن الجنس الاسم
 الاجتماعية

 المعنوية المادية

المالية، 
الجسمية، 
 الاجتماعية

الثقافية، 
 السوكية

الحالة      
1 

الحالة
2 

الحالة 
3 
 

 الشيخ الراوي 
 يوسف

 _ _ _ _ _ بناء _ ذكر

الشخصية 
 الرئيسية

الشيخ 
 يوسف

وىن عضمو،  بناء _ ذكر
رصعت وجيو 

 التجاعيد

البؤس  _
الحزن 
 الشديد

 الأمل الندم

شخصية  
عرضية 
 الموظفة

 60 أنثى _
 سنة

 _ _ _ _ _ موظفة

شخصية 
اساسية، 
 المدير

مدير دار  مدير _ ذكر _
 العجزة

_ _ _ _ 

بؤس  _ _ _ _ ذكور _ الاولاد
من 
 الوالد

_ _ 

نفس صفات  _ ذكر _ الزميل
الشيخ 
 يوسف

_ _ _ _ _ 
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 نظام التقابلات:

 :)الحياة،الموت(  _ثنائية1
 تضاد                                        

 الموت        الحياة 
 تناقض                                        

 
 

 

 لا حياة       لا موت  

  
 من خلال الرسم نستخمص ما يمي :

 الأخرى. تنبني العلاقة بين الحياة واللاحياة عمى تناقض، بمعنى أن إحدى الوحدتين تنفي .1
 ،حدىما الأخر ويعاكسوأيقابل  ،تنبني العلاقة بين الحياة والموت عمى الضدية حيث.2

 فالحياة تقابل الموت و تعاكسو في الوقت نفسو.
 : العجز( ،_  ثنائية )القوة2

 العجز           القوة      

 تناقض                                 

 

 

 لا قوة            لا عجز      
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 نستخمص ما يمي:

 _ القوة تناقض لا قوة و تنفييا.1

شبابو كان  فالشيخ يوسف في ،فيي تقابميا و تعاكسيا في نفس الوقت ،_ القوة ضد العجز2
 يتمتع بالقوة عمى عكس الشيخوخة التي أصبح يعاني فييا العجز.

 .الرأفة( ،_ ثنائية )القوة3

 الرأفة          القسوة

 

 تكافؤ         تناقض           تكافؤ                    

                                              

 لا قسوة                                                لا رأفة   

 نستخمص من ىذا الرسم أن:

 ،وذلك يعني أن إحداىما_القسوة ،_ العلاقة بين القسوة واللاقسوة تقوم عمى التناقض1
 اللاقسوة_تنفي الأخرى.

فوجود  ،تعاكسيا، القسوة تقابل الرأفة و _ العلاقة بين القسوة والرأفة تنبني عمى التضاد حيث2
 .الآخراحدىما يفترض وجود 
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 .(55إلى  ص  77)من ص   القصة الرابعة: الضريبة

 ممخص القصة:

لكن  ،فتاة من الريف تنجح و تذىب لإكمال دراستيا في المدينة «صميحة»بطمة القصة      
والدىا أراد  ، خاصة أنفلا تستطيع التأقمم مع الريف عند عودتيا ،جو المدينة يغير طباعيا
 .الانتحار ، فتقرفتيرب لممدينة وتبقى ىنالك تعاني الوحدة ،تزويجيا من ابن عميا

 ل المتن الحكائي.طبيعة الراوي من حيث الموقع: يتموقع داخ

 طبيعة الراوي من حيث المشاركة:

 ،ت ،ىو ،وظف ضمائر الغائب)ىي ،غير مشارك في الأحداث يراو  الوضعية الأولى:_  
 منوو  ،عمييا فيكون بذلك أكثر اطلاعا ،ىم( وقد اتخذ الراوي موقعا خمف الأحداث ،ىاء

 يكون الراوي < الشخصية مثل:

 .1«عمى البحر وجمست عمى طرفيا تنفث دخان سيجارتيا....فتحت نافذة غرفتيا المطمة »  

ثم وىي  ،فتحت )الألبوم( وبدأت تقمب صفحاتو..واجيتيا صورىا و ىي غضة طرية»  
خوتيا...داىميا نير من  الحنين الجارف  .2«شابة بجانب والدييا وا 

 تتجاىل نضراتيم الصدئة وفضوليملكن صميحة لا تبالي... ،تتعالى ضحكاتيم»  
 .3«تطفميم

 ي ليم رحمتيا من البداية..لكن منتمنت لو يسمعيا سكان العمارة ليشيدوا ماساتيا..ستحك»  
 .4«يسمعيا ؟ كميم نياما
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بين تنعدم المسافة بينو و  ،الراوي في ىذه الحالة مشارك في الأحداث حيث الوضعية الثانية:
تراه  في ىذه الحالة يروي ما ويالرا ،ي( ،أ ،ذلك انو استعمل ضمائر المتكمم )أنا ،الشخصية
 الشخصية. فيكون  الراوي = ،فيو يعرف ما تعرفو بلا زيادة ولا نقصان ،الشخصية

 .1«ليس لي أمر يا أمي؟ لم اعد قاصرة أو جاىمة ،و أنا» مثل :

 .2«أنا حرة..كلاميم لا ييمني..نمت الشيادة لأعمل واكسب»

 .3«أمره..لست لعبة في أيديكمرفض قرار أبي..قولوا لو إني عصيت أإنني »

 .4«آه..ليتني لم أولد..ليت أبي قتمني و لم أرى ىذه المدينة قط.سامحني يا أبي»

بيذا  ت(،استعمل ضمير المخاطب)ك ،راو غير مشارك في الأحداث الوضعية الثانية:  
 ومنو يكون  الراوي < الشخصية. ،يكون قد ترك مسافة بينو وبين الشخصية

 .5«لابن عمك قبل الخريف..ىذا قرار والدك سنزفك»مثل : 

 .6«بعد مولدك بأسبوع مرضت مرضا لم نطمع أن تعيشي بعده...»

 .7«آه...لو يسمعك والدك..سوف يقتمك..»
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 الشخصيات:محور سمات 

 صوت سردي. ،: الراويالشخصية الأولى_ 

ربيعية  ذات عيون ،شخصية رئيسية تتمثل صفاتيا في أنيا ،صميحة الشخصية الثانية:_ 
 الأربعين من عمرىا ن فيوبسمات معسولة وجدائل قمحية_عند ما كانت طالبة_وىي الأ

خصلات  ،فقدتا لونيما البراق عيناىا ،شفتاىا لم تعد ناعمة وطرية ،ووجييا مميء بالتجاعيد
 وىي موظفة. ،شعرىا الكحمي بدأت تتحول إلى لون الرصاص

 
 
 
 

 محور سمات الشخصيات
 الراوي من حيث الموقع و المشاركة و مقدار الرؤية

 
 
 
 
 ترتيب
 القصة

 
 
 

 وضعيات
 الراوي

 خارج الحكي داخل الحكي

مشارك )مع درجة  مقدار الرؤية
 اتصالو بالمحكي(

غير      
 مشارك

 مشارك
غير       

 مشارك

عن  جزئيا أساسيا كميا
 قرب

عن 
 بعد

عن  جزئيا أساسيا كميا
 قرب

عن 
 بعد

ر> ر<ش ر=ش
 ش

  +        +    الأولى
   +          + الثانية
  +       +     الثالثة
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 الحالات التي مرت بيا:
 _ الحالة الأولى: استرجاع لذكريات الماضي.
 _الحالة الثانية: الندم عمى عصيان والدىا.

 _الحالة الثالثة: يأس وانتحار.
 امرأة في العقد الخامس من عمرىا. ،الشخصية الثالثة: والدة صميحة
 شخصيات ثانوية. ،الشخصية الرابعة: سكان العمارة

 الحالات اللاتي مروا بيا:
 _ حالة سخرية واستيزاء من صميحة.
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 محور سمات الشخصيات

 
ترتيب 
  القصة

 الشخصيات
 الحكائية

 الخصائص مقومات اليوية الأساسية
 الشخصيات أحوال

الوضعية  السن الجنس الاسم
 الاجتماعية

 المعنوية المادية

المالية، 
الجسمية، 
 الاجتماعية

الثقافية، 
 السوكية

الحالة   
(1) 

الحالة 
(2) 

الحالة   
(3) 

 
اليأس  الندم استرجاع _ _ _ _ _ _ الراوي

 الانتحارو 

الشخصية 
 الرئيسية

 40 أنثى صميحة
 سنة

 موظفة

وجييا 
مميء 
 بالتجاعيد،
أشكاليا لم 
تعد ناعمة 

طرية، و 
عيناىا 

فقدتا لونيما 
 الراقي،...

  

الشخصية  
العرضية 

)أم  (1)
 صميحة(

 أنثى ) _ (
العقد 
05 ) _ ( ) _ ( ) _ (  

الشخصية 
العرضية 

(سكان 2)
 العمارة

) _ ( ) _ ( )_( ) _  ( ) _  ( ........
. 

سخرية واستيزاء من 
 صميحة
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 نظام التقابلات :

 تذكرت بمرارة و يأس يوم رحمت أول مرة إلى»الحضار(  ،ثنائية زمنية )الماضي_ 
 .1«المدينة

 .2«رمت الألبوم و قالت بميجة من استيقظت عمى حمم مزعج»

 الحاضر           الماضي

 

 

          

 ماضيلا                                               لا حاضر      

الصاخبة. صارت  الموسيقى أتقنت الرقص عمى أنغام»القرية( ،مكانية )المدينةثنائية    
 .3«و صارت المدينة تسكن أعماقيا ،جزءا من المدينة

 .4«يوم عاد بيا القطار إلى قريتيا فرحة جذلى»
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 خــــــــاتمة
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 خاتمة:

 الحكائية في والشخصيات ،ورؤيتو ،لقد مكنتنا النظرية البنيوية من دراسة الراوي ورؤيتو      
 ىذا العمل القصصي.

 وبعد دراستنا لمقصص الأربعة المختارة توصمنا إلى النتائج التالية:  

 _ طبيعة الراوي من حيث الموقع: من حيث )داخمي/خارجي(:

يروي  ،وجدنا أنا الكاتب جعل الراوي داخل حكائي في جميع القصص المختارة حيث
 ثان.الأحداث من مستوى 

 من حيث )مشارك/غير مشارك( وجدناه _ طبيعة الراوي من حيث المشاركة:

 فكان راو مشارك. ،الأربعة_شارك في أحداث القصص 1
 فكان غير مشارك )متباين الحضور( ،_ غاب الراوي في المشتركة2

 _ مقدار رؤيتو:  وجدناه
 _مقدار رؤية الراوي متساو مع مقدار رؤية الشخصية القصصية.1

 مقدار رؤية الراوي اكبر مع مقدار رؤية الشخصية القصصية. _2

انطلاقا من مجموع  ،استطعنا التمييز بين الشخصيات في كل قصة الشخصيات:_ 
التي أضفت عمى كل منيا طابعا خاصا جعمتيا  ،العلامات الخصوصية المركبة و البسيطة

 تستقل عن الأخرى دلاليا.
 ابلات مميزين الثنائيات التالية:و ختمنا دراستنا بمحور نظام التق

 _ تقابلات مكانية.
 _ تقابلات زمنية.

 _ تقابلات بين الشخصيات.
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 . 1983 ،الجزائر ،الجامعية
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الشركة  ،2ط ،(1952،1954نيضة الأدب العربي في الجزائر ) ،_ عبد المالك مرتاض10
 . 1983 ،الوطنية لمنشر والتوزيع

روح العصر_دراسات نقدية في الشعر و المسرح و القصة_  ،_ د. عز الدين إسماعيل11
 . 1978 ،بيروت ،دار الرائد العربي
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منشورات اتحاد الكتاب  ،مظاىر التجديد في القصة القصيرة في الجزائر ،_مخموف أعمر16
 .1998 ،العرب

المؤسسة العربية  ،1ط ،إبراىيم نصر الله»يات البنية و الدلالة في روا ،_ مرشد احمد17
 .2005،بيروت ،لمدراسات و النشر

رحمة غاندي »تحميل رواية  ،دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي ،_ يمنى العيد18
 .1995 ،عنابو ،النص الأدبيو ممتقى السيميائية  ،«الصغير

 ،بيروت ،دار الفرابي ،2ط ،تقنيا السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ،_ يمنى العيد19
1999. 

 المعاجم :
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                                                                                      ملخص

بعون  الله إستطعنا إنجاز هذه المذكرة تحت عنوان  بناء الشخصية الحكائية في       

 المجموعة القصصية "الإبحار نحو دائرة الشمس" لعلي فضيل العربي .

تناولنا فيها دراسة الراوي و رؤيته , و الشخصيات  الحكائية  فقمنا  بدراسة أربعة قصص  

من حيث طبيعة الراوي و من حيث الموقع و المشاركة والشخصيات , ثم ختمناها بمحور 

 ونظام التقابلات.

 القصة, الراوي, الشخصية, نظرية. الكلمات المفتاحية:

 

Summary  

with God’s help,we were able to accomplish this memorandun,  under 

the title of the storyteller in the narrative group.{{sail   towards the 

sun}} written by Ali fudel larbi.                                     

We dealt with the study of the narrator and his vision. We  studied 

four (4) stories interms of the character of the narrator  and in terms of 

position , participation and charcters ,and   we         closed it with the 

file (axis)of interviews system. 

 

Key word :The story, the narrator, the character, theory. 

 

 




