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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  ٌََّزَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

زاق ًىم ركفِ الأً،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (د. عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 بنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ث

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة7
 وبعد التناص ظاىرة العممي البحث ولوج أعتزم وأنا كثيرا عمي ألحت التي الموضوعات من
 حديث ديوانو إلى وجيتي تمفيم العماري، صطفيم الشاعر ىعم اختياري وقع ومراجعة تمل

 :في حصرىا يمكن كثيرة الشاعر ليذا الاختيار دواعي وكانت والذاكرة، الشمس
 العربية والقومية بالوطنية فييا يتغنى التي قصائده وبخاصة الشاعر ىذا بأسموب إعجابي -

 .الإسلامية والعقيدة
 الشاعر خلال من المعاصر الجزائري رالشع مع ناصتال ظاىرة تجمي أبرز أن أردت - 

 .سابقة نصوص مع نصوصو تداخمت وكيف العماري مصطفي
 خلال من المعاصر الجزائري الشعر في قراءة تقديم: ويف البحث من اليدف أما

 وتوجيو الأدب بيذا التعريف قصد وذلك الجزائريين، الشعراء أحد عند التناص ظاىرة تجمية
 في النقدية، الساحة عن ويغيب مغمورا طويمة زمنية فترة بقي وأنو خاصة إليو الأنظار
 الجزائري أدبنا قيمة ظيرن أن عمينا لزاما فكان الخصوص، وجو عمى المشرقية الدراسات

 التناص بظاىرة بحثنا اىتمام قرنو  حقو عطيونو  ككل، والعربي الحضاري الإرث من ءز جك
 خلاليا من يمكن التي والإشكاليات تالتساؤلا من العديد نطرح ليذا الغماري، شعر في

 :الزوايا مختمف من بو والإحاطة الموضوع ىذا محاور أىم عمى الضوء تسميط
  اص؟نالت مصطمح نشأ كيف -
 ومستوياتو؟ ومظاىره اصنالت أنماط تتمثل فيما -
 الغماري؟ مصطفى شعر في التناص ظاىرة تجمت كيف -

 عمى احتوت المقدمة وخاتمة وفصمين دمةمق إلى البحث تقسيم الدراسة اقتضت لذلك
 :الموسوم الأول الفصل أما المعتمد، والمنيج البحث وخطة اختياره ودواعي الموضوع أىمية
 النقدية الدراسات في يددج نقدي مصطمح وىو والتطور، النشأة المفيوم اصتنال بظاىرة
 في وآراء اتفتعري ةدع يمدتق خلال من ورصده المصطمح ىذا بعبتت لي أوحي مما العربية،
 خلال من الغماري مصطفي شعر في التناص أنواع: والموسوم الثاني الفصل أما ،التناص
 الديوان نصوص في وأشكالو التناص تجميات تتبعنا وفيو "والذاكرة الشمس حديث" ديوانو



  مقدمة

 

 ب 

 منيج اأم إلييا، توصمنا التي النتائج أىم فييا أجممنا بخاتمة البحث ىذا ختمنا ثم وقصائده،
 اىرةظ نشأة نرصد ونحن الأول الفصل في خاصة التاريخي المنيج طبقنا فقد الدراسة
 ديوان من نصوص باختيار وذلك التحميمي الوصفي المنيج طبقنا كما وتطورىا، التناص
 بين ومن والفنية، الأسموبية ياتجماليا عمى الوقوف ثم اص،نالت ظاىرة راءقواست الغماري
 :اعتمدناىا التي والمراجع المصادر
 فيي المراجع أما ،"والذاكرة الشمس حديث" الغماري مصطفى وديوان الكريم القرآن: المصادر

 .ومتنوعة عديدة
 منا تطمب الذي التطبيقي الجانب في ةبصعو : منيا الصعوبات بعض ناتواجي وقد

 .بيةالأد المساحة إثراء في البحث ىذا يسيم أن الأخير في وأممنا والتحري، قةدال



 

 

    

 مصطلح التناص، المفهىم النشأة والتطىر           
 

 .التناص ماهية -1
 .الغرب عند التناص مفهوم -5
 .الغرب عند التناص مفهوم -5
 .التناص أنواع -1
 .التناص آليات -3
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  7التناص ماهية -1
 وما ي،الاجتماع مجالو مع الفرد تجاوز في وأنجعيا الوسائل أرقي من المغة تعد

 ىذا دلالتيا، وضبط أبعادىا فيم في أساسية لبنة إلا لممصطمحات المغوية الجذور في البحث
 .التناص مصطمح لفحص المغوية المعاجم إلى يدفعنا ما
  7ةغل -أ 

 المغوية المعاجم أصحاب عرض وقد ،"صصن" المغوي رهذج إلى يعود لفظ التناص
 رفعك: "النص أن العرب لسان عمى جاء فقد ر،ذالج ىذا تفسر المعاني من مجموعة
: دينار بن عمر وقال. صان فعد أظير ما وكل. "رفعو: صان وصُ نَ يَ  الحديث صونَ  ،"لمشيء

 .ندوأس لو أرفع أي الزىري من لمحديث صنأ رجلا رأيت ما
 جيدىا الظبية صتْ ونَ  إليو، وصتُ صَ نَ  وكذلك رفعو" أي فلان إلى الحديث نص :يقال 

 1.«السريع السير من ضرب بو سمي ثم وغايتو، الشيء أقصى لنصا وأصل "رفعتو"
 ناقتو، ونص "دهأسنو  رفعو": نصو والحديث إليو صنو  ،"وأظيره رفعو": الشيء ونص

 الأنف، صاصن وىو غضبا، أنفو صن ومنو "حركو: "الشيء ونص يسرىا، أقصى استخرج
 حتى الشيء عن مسألة استقصى: فلان ونص بعض، عمى بعضو جعل :المتاع ونص

 التعيين والنص "التوقيف: "والنص ،"الأكبر الرئيس إلى الإسناد": والنص .عنده ما استخرج
 2.«"ما شيء عمى

 العصبةف الحقاق نص النساء بمغ إذا: قال عنو ا﵀ رضي عمي عن الحديث وفي» 
 ىتقصسا صصون: "عزيمو وناص "احمو زدا": القوم وتناص والغاية، الإدراك بذلك يريد أولى،
 3.«والظيور الرفع أو غائية عمى الدال الشيء

 دلالي حقل إلى جميعيا تنتمي متقاربة، ومعاني دوال عنو يتولد "نصص" فالجدر إذن
 ونسبة التوثيق عممية عمى دلالتيا ىو النقدية، بالمنطقة اتصالا أكثرىا كان وربما واحد

                                                           
ديسوفت، الدار البيضاء، ط41ابن منظور: لسان العرب، مادة نصص، الجزء 1  .451، ص4، دار صح وا 
 .486لسان العرب )نصص(، أنظر لمثمو الفيروزي للأبادي، باب سير الإبل، ص 2
 .17، ص4961، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، 5أحمد رضا: متن المغة، مادة نصص، الجزء  3
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 عناصره كل لاستخراج ديثالح صاحب عند ما متابعة طريق عن وذلك صاحبو إلى الحديث
 .منتياىا بموغ حتى

 التمايز عمى إلا يقوم فلا (بعض فوق بعضو الشيء يجعل) يكون الذي التراكم أما 
 المغوي المعنى بين علاقة نجد أن نستطيع المفيوم إطار في والتشارك، والتفاعل

. المفاعمة عمى تحتوي المفظية بصورتيا التناص مادة أن عممنا إذ اص،تنلم والاصطلاحي
 إذن الأنحاء من نحو عمى والتعدد التمايز توفر إذا إلا الفعمي تحقيقيا يمكن لا والمفاعمة
 جذورا التناص لمفيوم أن بالقول لنا تسمح" صصن" مادة من المستوحاة المعجمية فالنظرة
ن لغوية،  .صطلاحيةالا بجذوره المفيوم ىذا يرء لم وا 

 7اصطلاحا -ب 
 البنيوية بعد ما مرحمة إلى تنتمي التي الأساسية، النقدية المفاىيم من التناص يعتبر  

 الحديثة، الأدب نظرية مسممات من كثير في النظر أعاد الذي التفكيكي، النقد إلى وبالتحديد
 كل الأذىان، عند متأبيا مشيورا مفيوما بذلك وصار البنيوي، بالتفكير منيا المتعمقة سيما

 والأسموبي السيميوطيقي البويطيقي بو فاشتغل تخصصو مجال إلى وضمو امتلاكو يحاول
 اختمفت قد وتناقضات اختلافات من الاختصاصات ىذه بين ما رغم والتفكيكي والتداولي
 أدرجو إذ» النقدية، فعاليتو وضبط وفيمو النقدي المفيوم ىذا تعريف حول الدارسين تصورات
 واعتبره التمقي، جمالية إطار في الآخر ضيمبع تناولو فيما التكوينية، الشعرية ضمن بعضيم
  1.«النص نصية في تتحكم التي الخطاب لسانيات مكونات من آخرون

 والأدبية النقدية الدراسات في المصطمح يظير المقاربات، ىذه اختلاف ورغم
 تراكم عمى يركز المرة ىذه لكن تقريبا نفسو المغوي المدلول معالم عمى محافظا المعاصرة،

 .الورق بياض عن فضاء يشغل ىندسي مكان في وازدحاميا وصالنص

                                                           
عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية، إفريقيا الشرق، المغرب، د. ط، د. ت،  1

 .48ص



                      والتطىر النشأة المفهىم التناص، مصطلح                                                                 الفصل الأول

 

5 

 ثانيا صان الأول النص من لتخمق لقاوتتع البعض ببعضيا النصوص تتفاعل حيث 
 وحدات إلى الكمية الصورة تفكيك خلال من التناص مجريات لتشكل آخر نص في يتشظى
عادة جزئية،  .الكمية الصورة لتشكيل الجزئية الصور ىيكمة وا 

 واقتحام النصوص، لنقد يةئجراإ كأداة -التناص -المعاصرون النقاد استخدم دولق 
 عممية» أغمبيا في تمثل المعاصرة الشعرية الإنتاجية أصبحت إذ الجمالية، الثقافية عوالميا
 كبيرا قطاعا إن بل أخرى، أحيانا خفي شكل في القديمة، النصوص من لمجموعات استعادة

 النضج لو يتم لا أساسا المبدع أن ذلك سبقو، لما تصورات عدي الشعري الإنتاج ىذا من
 1.«المختمفة الإبداع مجالات في عميو السابق الجيد باستيعاب إلا الحقيقي
 يصموا لم حيث التعريفات تعدد في تكمن التناص مفيوم يطرحيا التي الإشكالية إن 

 تسمياتو تعددت وقد محالمصط ىذا فيم في تفاوت قد أنو وكما وشامل، واحد تعريف إلى
 عدم إلى أدى مما الاتجاىات بتعدد تتصل لأسباب وذلك المتكامل المنيجي الضبط وغياب
 تشكل التي والأنماط والمقولات المفاىيم أقامت التي والتحديات الفاصمة الحدود وضوح
 أةنش ظروف إدراك عدم ىو ىذا ومرد المختمفة دوناتيام في نظرية عميو قامت الذي الأساس
 لكشف كوسيمة "التناص" المصطمح فيم من والاقتراب والفكرية الفمسفية وحمولاتو المفيوم
 الباحثين بعض عند حالمصطم مفيوم تتبع عمى اعتمدنا النص إنتاج في يمعبو الذي الدور

 جيرار"و" كريستيفا جوليا"و ،"باختين ميخائيل"و ،"تودروف تانزفت" أمثال وذلك لو والدارسين
 .ربغال ندع "جينت

 7الغرب عند التناص مفهوم -5
 7تودروف تزفتان عند التناص - أ
 سعت التي الحركة ىذه الروس نيالشكلاني حركة مع اصنالت لبدايات روفدتو  يؤرخ  

 الأدبية بالمغة ييتم عمم وىو( la poétique) البويطيقا عمم ىو مستقل أدبي عمم تأسيس إلى
 القول فنون سائر عن بيا تتميز التي المغة في الأدبية ىذه تممس ويحاول نثرا، أم كانت شعرا

                                                           
-448عاصر، دار ىومة لمنشر، الجزائر، د. ط، د. ت، صجمال مباركي: التناص وجماليتو في الشعر الجزائري الم 1

449. 
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 ليس الأدبي العمم موضوع نإ"...  المشيورة قولتوم " سونباکي رومان" يقول حيث الأخرى
نما الأدب ىو  "...بيادأ ما عملا يجعل ما أي الأدبية وا 

 ذلكك قاربوا والنسق والنظام، العلاقة، بفكرة الروس الشكلانيين اىتمام خلال ومن 
 بالأعمال علاقتو في يدرك الفني العمل إن: "... يقول" شكموفيسكي" فنجد التناص مفاىيم
 وحده المعارض النص وليس بينيما فيما تقيميا التي الترابطات إلى استنادا الأخرى الفنية
 النحو ىذا عمى يبدع فني عمل كل أن بل معين نموذج مع وتقابل توازي في يبدع الذي
..."1  

 معارضة خلال من يتم النص داعبإ أن إلى ميمة إشارة" شكموفيسكي" حديث يف إن 
 أرضية دعائم في صدا ىسيمق الذي المفيوم ىذا الساخرة، المحاكاة خلال من يأتي وىذا

 كالإدر  والعلاقة النسق مفاىيم من يجعل نجده كما اللاحقة، النقدية الدراسات في التناص
 بعد فيما يظير ما وىذا أخرى فنية أعمال مع ترابطات من يقيمو ما خلال من الفني العمل
 الأعمال سياق في الكبرى النصية البنية مع صغرى ةبنيک الأدبي النص تفاعل خلال من
 .معيا علاقات ويقيم النص إلييا ينتمي التي

 خلال من ىيتبد التناص لمفاىيم التمييد أن إلى "المترجي أنور" يذىب كما 
 :بقولو تتضح جدلية علاقة اعتبره الذي والزمن البنية حول الجادة "سونبياک" ملاحظات

 لأن نظرا السلاج،( époque'l) الحقبة مفيوم يطابق لا الأدبي التزامني النظام مفيوم إن" -
نما الزمن في ةبمتقار  فنية أعمال عن فقط يتركب لا المفيوم ىذا  تذبانج أعمال من أيضا وا 
 2"...معينة ةبلحق بالنسبة بآدا من آتية النظام فمك إلى

 الأدبي التزامني النظام تعادل لا فإنيا والسكون اتبالث رىينة بةالحق مفيوم كان إذا 
 نلاحظ وعميو والسابقة، الحاضرة الأدبية الأعمال لتشكل تتسع ذاتية حركة عمى ينطوي الذي

                                                           
تزفتان تودروف: الشعرية، ترجمة شكري المبحوث ورجاء سلامة، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، د. ط،  1

 .14، ص4987
ركة المغربية لمناشرين تزفتان تودروف: نصوص الشكلانيين الروس )نظرية المنيج الشكمي(، ترجمة إبراىيم الخطيب، الش 2

 .411، ص4981، 4المتحدثين، المغرب، ط
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 وأشكال الأدبي العمل نبي التفاعل يؤىل الذي ىو ديناميكيتو في لمتزامن الجديد الفيم ىذا أن
 .أخرى أدبية

 (7Bakhtine7 )باختين ميخائيل عند الحوارية مفهوم - ب
 دنوع يتش مصطمحات تحت المعاصرة النقدية الدراسات في التناص مفيوم ظير

 والتأثير التأثر علاقات يدرسون النقاد راح ما عند يتضح المفيوم ىذا وبدا متعددة مدارس
 الأمر بادئ في ظير حيث النقدية المدارس في أكثر مفيومو تبمور مث العالمية دابالآ بين
 (.Dialogisme) الحوارية باسم الروس الشكلانيين عند

 يطمق إذ ،"باختين ميخائيل" عنو أخدىا ثم الفكرة فتق الذي "شكوفيكسي" مع وبالضبط
 صمب في اليخي حوار تضمين في المتمثمة الطريقة عمى لمدلالة البلاغة في الحوارية لفظ

 البعد عمى للإحالة "باختين ميخائيل" أثر عمى فيستعمل الخطاب تحميل في أما الممفوظ،
 محالة لا يصبح خطابو موضوع فإن ثم ومن مكتوبا، أو شفويا كان سواء لمغة يالتفاعم
 حول يدور الذي النقاش أو الحديث في المباشرين المتخاطبين آراء فيو تمتفي الذي الموطن

 .1"...والنظريات والنزاعات العالم رؤى أو العادية الحياة من حدث أي
 إذا التيسير باب من التناص بمعنى كذلك الحوارية يستعمل" باختين ميخائيل" أن بيد

 الأول المصطمح التفاعمية، والحوارية والتناصية الحوارية بين والتمييز أمران اقتفاء يمكننا
 يحيل حين في الواسع، بمعناه والاستشياد المفظي اللاتجانس مؤشرات راتاأم عمى يحيل

 "باختين لميخائيل" بالنسبة ولكن الكلامي، لمتبادل المتنوعة التجميات عمى الثاني المصطمح
 كذلك، بوصفو نيبم وىو ما شيء عمى جواب ىو إنما الثابت، المكتوب شكمو صعيد وعمى
 سبقتو التي الممفوظات يمدد ماإن ممفوظ كل الكلام أفعال سمسمة في حمقة سوى ليس إنو

 .2...لمفيم نشيطة فعل ردات ويتوقع معيا سجالا ويستثير

                                                           
دومينيك مانغونو: المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، ترجمة: محمد يحياتن، منشورات الاختلاف، الجزائر، لبنان،  1
 .66، ص1116، 4ط
 .67 -66المرجع نفسو، ص 2
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 الذي المناصرة الدين عز كتاب في الحواري المبدأ في "ختيناب" يرى ىذا خلال ومن
 ىو اىتماما الأكثر الأقل عمى أو التمفظ مظاىر من مظير أىم إن": مقدمتو في يقول

 1".فيو ناصيالت البعد ذلك أي حواريتو
 :الآتي النحو عمى التناص زاوية من الحواري المبدأ "تودروف" يشرح كما 
 آخر بخطاب خطاب تربط التي العلاقات ىذه قياس يمكن»": ختيناب ميخائيل" يقول 

  2.«مياثمتما ليست بالتأكيد أنيا رغم الحوار تبادل عمميات تحدد التي بالعلاقة( الأنا)
 ندعوىا الدلالية العلاقات من خاص نوع في ان،ثنا تبرانيع لقطبان فعلان ويدخل

 ضمن تقع التي التعبيرات جميع بين دلالية علاقات ىي الحوارية والعلاقات حوارية علاقة
 .المفظي التواصل دائرة

 يقع فإنو ولذا المغة إلى ينتسب ولا -تودروف يقول - الخطاب إلى التناص ينتسب 
 العلاقات دااستبع ينبغي إذ المسانيات، يخص ولا اتالمساني عمم اختصاص مجال ضمن

 خاصة الحوارية العلاقات ىذه إن»: "باختين ميخائيل" يقول الحوارية، دائرة من المنطقية
 أو نفسي أو لغوي أو منطقي نمط من علاقات إلى اختزاليا يمكن ولا عميقة، بصورة ومميزة
 من أجزائيا تتشكل أن ينبغي التي ليةالدلا العلاقات من وخاص استثنائي نمط إنيا آلي،

  3.«الكلام موضوع تغييرات
 بأن يرى باختين فإن ليذا: »-روفدتو  يقول - التناص بعد من مجرد لفظ ىناك ليس

 بدقة أو الأقل عمى رجلان ىو الأسموب إن: القول باستطاعتنا ولكن الرجل، ىو الأسموب
 لكل مشخصة ظاىرة بوضوح ىو حواريال التوجيوف جتماعية،الا ومجموعتو الرجل أكثر،
 بو يفاجئ حي، خطاب لكل الطبيعية الغاية وىو خطاب لكل الطبيعية الغاية وىو خطاب

                                                           
ج عنكبوتي تفاعمي(، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، أنظر عز الدين المناصرة: عمم التناص المقارن )نحو مني 1
 .411، ص1116، 4ط
 .411أنظر المرجع نفسو، ص 2
 .411أنظر المرجع نفسو، ص 3
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 الدخول سوى شيئا يستطيع ولا غايتو إلى تقود التي الطرق بكل خرالآ خطاب الخطاب نظر
 1.«وحي حاد تفاعل في معو

 :أنيا الشعرية الصورة في ىر ي باختين أن تودروف عن مناصرة الدين عز وينقل 
 یتنس كما الوعي، مجال إلى وبروزىا المتناقضة غايتيا انبثاق تاريخ الكممة تنسى»
 معظم تنفع لا: يقول إذ النثر عكس عمى الوعي ليذا والمتناقض والمختمف الحاضر الشرط
 إنيا لمعمل، يةالجمال الغاية إلى قدتن إنيا يافن لمخطاب الداخمية الحوارية من الشعرية الأنواع

 حقيقة في التعارض ىذا أسباب تكمن قد: قائلا تودروف ويعمق. الشعري الخطاب إلى يدةقم
 فييا تظير باختين حسب فالرواية واحدا تمفظا تمثل الرواية بينما لمتمفظ فعلا القصيدة كون

 2.«الشعر عكس وقوية حادة بصورة التناص عممية
ذو    3...«.منو المقتبس والخطاب المقتبس لخطابا بين العلاقة عمى باختين ركز اا 

 ولكن ،"التناص" مصطمح ظيور قبل الحوارية عنوان تحت "التناص" قراءة مارس حيث
 في لتوسعة بعدىا وما البنيوية الحقبة جاءت حتى وغامضا كاتبمر  لظ الحوارية مصطمح

 أثبت فقد حالال وبطبيعة التناص خاصية عمى يتوفر لا الشعر أن رأى وقد التناص إطار
 في التناص أن باختين مقصد ربما أو جدا ممكنة الشعر في التناص قراءة أن اللاحق الزمن
 4....قاموع وغموضا تعقيدا أكثر الشعر

 مبيما وظل التناص مصطمح ظيور قبل جاء الحوارية مصطمح أن ىذا من نفيم 
 عمى يتوافر لا عرالش أن كما وضوحا، أكثر فصار بعدىا، وما البنيوية جاءت أن إلى

 أكثر أنو غير ممكنة الشعر في التناص قراءة أن إذ بعد فيما أثبت قد ذلك أن غير التناص
 . "اختين"ب يراه كما وىذا وعمقا وغموضا تعقيدا

 

                                                           
 .411صأنظر عز الدين المناصرة: عمم التناص المقارن )نحو منيج عنكبوتي تفاعمي(،  1
 .414المرجع نفسو، ص 2
 .414المرجع نفسو، ص 3
 .411صالمرجع نفسو،  4
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 7كريستيفا جوليا عند التناص مفهوم -ج
 الجنسية تحمل الأصل البمغارية" افكريستي جوليا" أن عمى عالمي نقدي إجماع ىناك 
 وذلك ،4966 عام(  l'intertextualité) التناص مصطمح وضع من أول ىي الفرنسية
 وجو يخترق خطاب الأدبي النص أن ترى حيث "باختين" عند الحوارية مفيوم من انطلاقا
عادة وفتحيا، لمواجيتيا ويتطمع والسياسة ديولوجيايالاو  العمم  خطاب ىو حيث ومن صيرىا وا 
 نقطة في المأخوذة الدلالية محمل ىو الذي البمور تمك كتابة رباستحضا النص يقوم متعدد
 :يعني ما وىو إنتاجية النص بأن تقرر ثم ،1اىيياتن لا من معينة

 .توزيع إعادة علاقة ىي داخمو يتموقع الذي بالمسان العلاقة أن-4
 ممفوظات فىوتتنا تتقاطع معين نص فضاء ففي فيمي، وتداخل لمنصوص ترحال أنو -1 

 التي أو فضائو في رىابع سبق التي الممفوظات مع 2...أخرى نصوص من مقتطعة دةعدي
 متداخلل الوظيفة تمك ينيع الذي ديولوجيايالا اسم الخارجية النصوص فضاء في عمييا يحيل

 يمكن بشكل مغايرة خطابية مداولات عمى يحيل الشعري المدلول بأن ترى وىي ،3...النصي
 صين فضاء خمق بشكل مغايرة يتم ىكذا الشعري، القول داخل عديدة خطابات قراءة معو

 4...متداخلا فضاء" كريستيفا" سميوت النصي الفضاء ىذا الشعري، المدلول حول متعدد
 عند والتناص آخر، لنص المتزامنين ونفي لإثبات المعقدة الحركة داخل ينتج الشعري فالنص

 والعمل أخرى نصوص من مأخوذ قول لتغيير نص داخل التقاطع ذلك ىو" كريستيفا"
 عن صن كل يتشكل أن ىي التناصية نأب": "كريستيفا" وتقول وتحويل اقتطاع ىو اصينالتب

 ."عنو تحويل أو آخر لنص امتصاص ىو نص وكل الشواىد من يكموزاي قطعة
 عمم" اللامع مؤلفيا في المصطمح ىذا رصدىا" كريستيفا جوليا" بدقة تتبعت ولقد

 بأنيا وعرفتيا الحوارية مصطمح بينيا فيما النصوص تقيمو الذي الحوار قتأطم حيث "النص

                                                           
 .41-46، ص4994، 4جوليا كريستيفا: عمم النص، ترجمة فريد الزاىي، منشورات توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 .14المرجع نفسو، ص 2
 .11المرجع نفسو، ص 3
 .79-78المرجع نفسو، ص 4
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 ثم( transsexualité) النصوص عبر باسم ثم الأنا، وخطاب الأخر خطاب بين العلاقة
 ،ثالثا "متصاصالا" بمفيوم عندىا ظير ثم ثانيا،( paragrammatisme) التصحيفة

 وتشير الأخرى النصوص من لوفرة تحول أو امتصاص ىو نص كل": قوليا في وكذلك
 دي" السويسري العالم إلييا سبقيا قد وتقاطعيا النصوص تداخل فكرة أن عمى" كريستيفا
( paragramme) التصحيف مصطمح واستخدام التصحيفات عن تحدث حيث" سوسير
 1.الشعرية المغة لبناء الجوىرية الخصائص من وعدة

 7بارث رولان عند التناص مفهوم -د 
 النص» :فيقول 4976 عام مرة لأول "بارث رولان" عند التناص مصطمح يرظ  

 والمعنى المعنى يصنع فالكتاب التمفزيون شاشة أو اليومية، الجريدة أو تبروس ىو المتداخل
 فيو النص، نظرية أما النسيج ينتع نص( texte) كممة بأن: »يقول كما ،2«الحياة بصمع
 قتباساتالا من عدد من تماما منسوج النص بأن»: ليقو  وكذلك ،3«العنكبوت نسيج عمم
 آخر إلى جانب من النص تتجاوز معاصرة أو سابقة ثقافية لغات أصداء ومن المراجع ومن

 .واسعة تجسيمة
 نص تناص إلا ليس نص كل في نفسو يجد الذي( l'intertextualité) اصينالت إن  

 ىو فيو أثر عما أو عمل ينابيع عن البحث: النص أصل بأن يختمف أن يستطيع لا آخر
 ومع السمة عديمة مجيولة ما نص منيا يتكون التي قتباساتفالا النسب أسطورة استجابة

 4.«نقوسي بلا اقتباسات إنيا قبل من مقررة فيي ذلك
 أو ئقار  أو متكمم شخص وجود تأكيد لمتناص" بارث رولان" اولتن ميز ما أىم إن
 التداخل ويمارس ويكشفو التناص يصنع الذي وىو النص خلال ويشارك يحس مفكر شخص

                                                           
 .411صجوليا كريستيفا: عمم النص،  1
 .416عز الدين المناصرة: عمم التناص المقارن، ص 2
 .416المرجع نفسو، ص 3
 .411 -414المرجع نفسو، ص  4
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 النصية العلاقات مساحة في الفرد أثر كشف إلى "بارت" يسعى وباختصار النصي
  1...المتداخمة
 أحرار القراء ترى التي فكرتو البنيوية بعد فيما جديدة مرحمة يمثل قد" بارث رولان"و

غلاقيا لمنص الدلالية العممية فتح في  2"...وا 
 حاول لقد النص بمذة القارئ تشعر التي المؤلف موت عمى ساعد" بارث" فإن ذاوىك 

 3".النص أقرأ أنا" بسيطة تبدو جممة في لمقراءة العامة الأفكار يبين أن
 قالو وما التناص عن" كريستيفا جوليا" بو تحدثت عما يخرج لم" بارث رولان" إن 

 حساب عمى القارئ إىمال يمكن لا نووأ القارئ صورة وضح لكنو الحوارية عن "باختين"
 نص.ال
 7 جينت جيرار عند التناص مفهوم -ه

 المقولات مجموعة يعني( l'architexte) النص جامع بأن يقر" جينت جيرار" إن
 أي إلييا ينتسب التي الأدبية والأجناس الأداء صيغ الخطابات، أنماط المفارقة أو العامة
 ...مفرد نص

ن   عرفتو قد كنت الذي النصي الاستيلاء أو النصية التعدية ىو الشاعرية موضوع وا 
 عدد وقد أخرى، نصوص مع وخفية ظاىرة علاقتو في النص يصنع ما كل وإن :كميا تعريفا

 :وىي موجزة نذكرىا أنماط خمسة "تنجي"
 استحضارية بطريقة النصوص من وعدد نصين بين مشترك حضور علاقة وىو: 1 النمط»

 .الاقتباس مثل
 المشتركة، العناوين الصغير، العنوان العنوان،) النصي بالممحق سماه ما وىو: 5 لنمطا 

 (.والرسوم الخطوط النياية، في أو الصفحة أسفل ىوامش التمييد، التنبيو، الممحق، المدخل،
 .النصية الماورائية أسميو النصي، التعالي من: 5 النمط

                                                           
 .11-14، ص4998حسب محمد حماد: تداخل النصوص في الرواية العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  1
 .14المرجع نفسو، ص 2
 .11المرجع نفسو، ص 3
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 .نصي ممحق عبر إلا حالاتيا أحسن في يرتظ لا علاقة وىو النصية، الجامعية: 1 النمط
 یسمي سابق بنص عتسالم وسمين نص توحد علاقة كل وىو النصية، تساعيةالا: 3 النمط

 1.«الشرح من ضربا العلاقة تكون أن دون المنحصر
 من نوعا تعد لمنص الموازية النصوص كل 4987 سنة "عتبات" كتابو أبان وقد

 النص تربط التي والمداخل العتبات بمثابة فيي ةالمرادف النصوص بكل صينال النظير
 لجامع مدخل" كتابو في" جنت" إن ثم ،2...النصوص من بو المحيطة النصوص بكل الأدبي
 مجموع أي نص جامع بل الشعرية موضوع ىو النص ليس بأن مقدمتو في يذكر "النص

 ىذه بين من رونذك حدا عمى نص كل إلييا ينتمي التي المتعالية أو العامة الخصائص
 3....الأدبية والأجناس التعبير صيغ الخطاب أصناف الأنواع

 وتحولا التناص، مفيوم في تطورا "جينت جيرار" دعن النصية المتعاليات تشكل وعميو 
 في جديدة زياحاتنا عمى القادمة السنوات ستراىن وربما أوسع، فاقاآ بالمفيوم بمغ منيجيا
 .حوالمصطم المفيوم

 : الخلاصة
 المصطمحات وجاىة رغم بو نأخذ فنحن واستعمالا، شيرة أكثر التناص مصطمح عدي

( الغائب والنص المتداخل والنص النصي والتعالق النصي والتداخل التناصية) ىالأخر 
 بين بارث ميز فقد ويختمفان يتداخلان لكنيما النص من أشمل الخطاب أن رأينا وقد وغيرىا
 ويرفض الإنتاجية مفيوم يؤكد حيث" كريستيفا" خطى عمى ريسي وىو والنص، الأدبي العمل
 .سابقة استشيادات من جديدا نسجا إلا ليس نص كل" بارث" فحسب الإنتاج، إعادة مفيوم

 رأى الذي 4919" لباختين" الحوارية مفيوم عمى اعتمدت قد" كريستيفا" وكانت 
 وتعددية النصي اعلالتف مفيوم إلى وأشار الأنا وخطاب الأخر خطاب قراءة ضرورة

                                                           
 .418 -417عز الدين المناصرة: عمم التناص المقارن، ص 1
 .64: تداخل النصوص في الرواية العربية، صحسب محمد حماد 2
 .419 -418، صالمرجع السابقعز الدين المناصرة،  3
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 جامع النصي، التعالي سماىا أنماط خمسة صاغ فقد "جينت جيرار" أما الخ ...الأصوات
 .مفرد نص أي إلييا ينتسب التي المقولات مجموعة وىي النص

 المعرفية مرجعياتيا لاختلاف المفيوم خصائص تحديد في التعاريف ىذه اختمفت وقد 
 .الثقافية ومناىميا

 7العربي النقد في التناص -5
 والدراسات القديمة العربية النقدية المتون في ودلالتو التناص مصطمح حضور يتنوع  

 :كالتالي المعاصرة العربية النقدية
 7القديم العربي النقد في التناص -أ
 فإننا العربي ناثرات في التناص لمصطمح الأولى الإرىاصات عن التنقيب حاولنا ما إذا  

 تشابيو التي يةثراتال المصطمحات من العديد وردت حيث أعماقو، في ربةضا جذورا لو نجد
 يدفعنا الذي الأمر. والتضمين والاقتباس كالسرقات: المصطمح ىذا مع مفيوميا أو إجرائيا

 :يمي كما المفيومية أبعادىا عن والكشف بينيا الدلالية الفروق لتوضيح
 7الأدبية السرقات و التناص -1-أ 

 ترصد أن خاصة وثقافية تاريخية شروط ضمن القديمة العربية ريةالشع حاولت 
 عمييا أصطمح تمك أبرز لعل العلاقات ىذه من جممة فأدركت بينيا، فيما صوصنال علاقات

 إخفاء مع..." والمحاكاة والاقتراض النقل تعني والسرقة السرقات ضيةقب القديم العربي النقد
  1 « ."المسروق

 أن عمى تتفق تكاد التعاريف جل وجدنا الشعرية السرقة مصطمح يفتعر  أردنا إذا وأما
 وقد ألفاظيا، أو معانييا فيسرق آخر شاعر أبيات إلى الشاعر يعمد أن» ىي الشعرية السرقة
 2«.لنفسو ذلك يدعي ثم ومعنى لفظا عمييا يسطو

                                                           
، 1115، 4محمد مفتاح: تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط 1

 .414ص
، 4988، 4د قزقزان، دار المعرفة، بيروت، ط، تحقيق محم1ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وأدابو ونقده، ج 2

 .4169ص
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 ،بالتعمد تحصل السرقات من كغيرىا الشعرية، السرقة أن التعريف ىذا من ونستشف
 كما لقائمو، خاصة ممكية المسروق الشعر وأن والترصد، الإصرار بسبق قانونيا يعرف بما أي

 تمك يبرز ما وىو معا، ومعنوية لفظية أو معنوية أو لفظية إلى السرقة التعريف ىذا يقسم
 .الشعرية لمسرقات القدامى النقاد وضعيا التي الأنواع

 ويحولو القديم النقد يتمقفو أن قبل الشعرية النصوص في ظير السرقة مصطمح إن
 السرقة شبية من يتبرأ «العبد بن طرفة: »مثل شاعرا نجد حيث نقدية، ضيةق أخطر إلى
 (:البسيط من) يقول حين

  1سرقا من الناس وشر غنيت عنيا           أسرقيا الأشعار عمى أغير ولا 
 (: الكامل من) ثابت بن حسان" ويقول

   2شعري شعرىم يوافق لا بل                طقوان ما الشعراء أسرق لا
 أنفسيم، الشعراء عند متداولا كان السرقات مصطمح اعتبار إلى نذىب يجعمنا ومما

 .وشبية ونقيصة عيبا اعتبروه ىؤلاء وأن
 والتناص السرقة مفيومي أن الوجيز الحواري العرض ىذا بعد إليو نصل وما 
 تاريخي بسياق ىما من كل ارتبط ووظيفة، ومفيوما امصطمح متمايزان متماثلان مفيومان
 .آفاقو وحدت منيما كلا أنتجت ثقافية وبيئة ومعرفي،

 7 قتباسالاو  التناص -5-أ
 ىذا مواصمة نحاول. والتناص السرقة مفيومي بين نقديا حوارا نقيم أن حاولنا أن بعد

 ىذا الاقتباس في تمثلوي العربي، البديع عمم مفاىيم من مفيوم تناول خلال من الحوار
 من شيئا الكلام يضمن أن الاقتباس: "أن ووجدنا اصطلاحا، تعريفو إلى نتطرق الذي الأخير
 ىو أو البصر كممح إلا أكن ممف: الحريري قول ومنو عنو، أنو عمى لا الحديث أو القرآن
  "3...بتأويمو أتيتكم أن: وقولو ،أغرب شدنأ حتى أقرب

 
                                                           

 .491، ص4997، 1طرفة بت العبد: الديوان، شرح سعيدي الضناوي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط 1
 .464، ص4991، 4حسان بن ثابت الأنصاري: الديوان، شرح يوسف عبيد، دار الجبل، بيروت، ط 2
، 4996، 6، دار الجيل، بيروت، ط1غة، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، جالخطيب القزويني: الإيضاح في عمم البلا 3
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 الدينية النصوص دائرة في تنحصر قتباسالا علاقة أن نستشف فالتعري ىذا يجعمنا
 يوحي مما والأدبي الديني النصين تمازج إلى العلاقة ىذه تؤدي أن دون وحديث، قرآن من
 .النصين نيب ؤالتكاف بعدم مسبقا حكما التعالق ىذا عمى يحكم لأنو معياري، أخلاقي تصورب

 علاقات يشمل لأنو الاقتباس من أشملو  أعم التناص مصطمح أن لنا يبدو وعميو 
 التحويمية بالعمميات يقر كما المعيارية، الأخلاقية الاعتبارات عن يتجافىو  متشابكة نصية
 .الانزياح وىوامش المناورة سمطة الحاضر النص تمنع التي

 7والتضمين التناص -5-أ
 نحووال العروض عمم القديمة العربية الشعرية في التضمين مصطمح يتقاسم 
 عمى لمدلالة القافية عيوب باب في التضمين مصطمح يدخل العروض عمم ففي والبلاغة،

 باب في التضمين خلدفي النحو في أما معناه، إتمام في يميو الذي البيت إلى البيت افتقار
 والتضمين قتباسالا باب في خلدفي البلاغة، عمم في أما والمتعدي، واللازم الجر، حروف

 شيئا الشاعر يضمن أن" :وىو الإصلاحي، معناه لو الذي المبحث ىذا في نايعني الذي وىو
 1"...البمغاء عند مشيورا يكن لم إن عميو، التشبيو مع الغير شعر من

 شعريين، نصين بين مداخمة عمى تقوم التضمين علاقة أن التعريف ىذا من ونفيم 
 النصوص بين التضمين علاقة تنحصر وعميو الأصمية، الحرفية بنيتو عمى النص يحافظ إذ

 النصوص في المتوفر والقافية الوزن عامل إلى ذلك يعود وربما سواىا، دون الشعرية
 .الشعرية
 في التضمين علاقة انحصار فتكشف التناص، بمفيوم التضمين لمفيوم مقابمتين أما 
 التضمين مفيوم أن جانب إلى الأولى، بالدرجة شعرية نصوص بين والإدماج المداخمة علاقة
 في ناسخ مجرد التناص مفيوم وفق الناص يعتبر بينما لصاحبو، خاصة ممكية النص يعتبر
 التضمين) التناص يكون" :بأن الإقرار عدم عمى يحمميا ما وىو النصوص، من مجرة

 أدبي نص لخصائص والتمثل بالاستيعاب أو والإشارة التمميح أو ساخرة، بصورة( المتطور

                                                           
 .411صالخطيب القزويني: الإيضاح في عمم البلاغة،  1
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 حوارية علاقة أحيانا تسمى دلالية علاقة ثمة فإن ذلك وعمى حق،لا أدبي نص يى سابق
 1".المفظي التواصل دائرة ضمن وذلك الوافد، وبين الأصمي التعبير بين

 المعرفية المرحمة تباين إلى ونظرا التضمين، من وأشمل أعم التناص مفيوم أن يعني
 .مغايرة تاريخية شروط ضمن يوالنقد والمعرفي العممي التراكم من استفاد حيث لممفيومين،

 7الحديث العربي النقد في التناص -ب
 إذ العربية النقدية ساحتنا عمى ةفدالوا النقدية المصطمحات من واحد صانالت عدي
 بعد وما البنيوية الحقبة بتأثير النص نظرية إلى العرب والنقاد الباحثين من عدد تطرق
 واتجيوا والنقدية الأدبية والنظريات الفمسفات من رالكثي منيا بذلك آخذين الأوربية البنيوية

 حيث العربي النقد مجال في واسعا ادص الغربية الدراسات ليذه فكان بعضيا ترجمة إلى
 المصطمح إشكالية في خموادف المصطمح ليذا جديدة تعاريف إحصاء إلى النقاد ىؤلاء یسع

 . النقدية والمدارس الترجمات الاختلاف نتيجة
 ونأنجي لمقال ترجمتو يدي بين المدني أحمد بو يقول ما الأحكام في التوسع قبيل من

 النقدي الخطاب أن» :يرى حيث" الجديد النقدي الخطاب في التناص مفيوم" عنوان تحت
 المحددة، الجامعية المستويات بعض وفي مؤخرا، إلا المصطمح بيذا يعرف لم العربي
 لأي يخضع لا أحيانا استعمالو أن عدا والخمط، ارالإبش من بكثير أسف، من تمت، ومعرفتو
 التي الجديدة والمفاىيم المناىج أغمب في ممحوظة ظاىرة وىذه فكري، أو استطيقي ضابط
 إىمال الممكن من يعد لم التي المتطورة الإنسانية والعموم الجديد النقد عن إلينا انتقمت

 محكما وربطا ومنتظما دقيقا معرفيا اإدراك عينو الآن في تتطمب التي ولكن بيا، الاتصال
 التناص خاصة بصورة اليوم، ومنيا اىيميافمو  ومناىجيا، أدواتيا ليا،و أو  أخرىا أو بين

عادة لتفكيكو لتحميمو، لفيمو، النص، لقراءة كمفتاح  إنتاج يتم كيف لمعرفة تركيبو، وا 
 2.«الخطاب

                                                           
، 4997حسن فتح الباب: سمات الحداثة في الشعر العربي المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د. ط،  1

 .11ص
ناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر، دراسة  في تأويل النص، الانتشار العربي، بيروت، حافظ المغربي: أشكال الت 2
 .57 -56، ص1141، 4ط
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 بدايات ظيوره تاريخ يتجاوز لم التناص أن إلى" لؤلؤة الواحد عبد" يذىب كما
 في إلا وتضطرب باينتت حولو النظر وجيات مازالت لذلك العشرين، القرن من الثمانينات

نما محدد، مفيوم إلى يحيل مصطمحا باعتباره تحديده  1...والتطبيق الممارسة حيث من وا 
 جديدة بمصطمحات بالتناص الخاصة المصطمحات بعض لاستبد فقد :"بنيس محمد" أما - 

 مصطمح عمى أطمق إذ( السؤال حداثة)و( الغرب في المعاصر الشعر ظاىرة) كتابو في
 غائبة نصوص مع حاضر نص تداخل نتيجة يحدث الذي النصي التداخل مصطمح التناص
 2...رامتوقو  كتابتو النصوص يعيد الذي ىو والغائب

 بتقنيات فيو أدمجت أخرى نصوص من فسيفساء: »بأنو عرفو فقد"  مفتاح محمد" أما  
 مقاصده، ومع بنائو، فضاء مع منسجمة وبتسييرىا عندياتو من يجعميا ليا، ممتص مختمفة
 3تعقيدىا بيدف أو ودلالتيا، خصائصيا مناقضة بقصد تكثيفيا، أو بتمطيطيا ليا محول

 يحمميا التي العلاقة مبدأ عمى يقوم التناص أن إلى نخمص سبق ما خلال منو  
 يةثمحا أو تاريخية النصوص تمك كانت سواء النصوص، من يرهغ مع إليو المنظور النص

 قراءاتو من يستمده معرفيا، مخزونا يحمل فالشاعر داعية،إب أو أسطورية أو دينية، أو
 ىذا سينعكس شعرىا، نصا يكتب حين لذلك. العالمي أو المحمي الموروث في المتعددة
 لأنو والشاعر لمكاتب ضروري إذن التناصف  والمضموني، الشكمي نصو بناء عمى الموروث

 وفق لوءة راق أو جديد من الحضاري لمتراث بعث فيو الفراغ، أو مدالع من يبدأ كلام يوجد لا
  .يةداثح وبتقنيات مختمفة رؤى

 7التناص أنواع -1
 عديدة تقسيمات عمى أنواعو عن حديثيم عند بالتناص الميتمون الدارسون، يقف  

 من ذلك وغير الخ،...  ومستوياتو وأشكالو وأقسامو التناص أنواع نجد حيث ومتباينة

                                                           
، 1144، 4عبد العميم محمد إسماعيل عمي: ظاىرة الغموض في الشعر العربي الحديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 1

 .119ص
 .15، ص4979، 4ار العودة، بيروت، طمحمد بنيس: ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، د 2
 .411 -414محمد مفتاح: تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص 3
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 المسميات إلى تجاوزىا بل التسميات، عمى يقتصر لم ختلافالا أن غير التسميات،
 (. المفاىيم)

 الداخمي التناص: ىما التناص، نم أساسيين نوعين يحددون الدارسون كان فإذا
 الداخمي التناص مفيوم بين اختلافا جدن انفإن ختياري،الاو  الضروري والتناص والخارجي
 بمجموع الخارجي ناصتال يحدد (pierre. V. Zimaف "بير. ف. زيما " ) والخارجي،
 التاريخية التخيمية أن غير النصوص مع( الأدبي) التخيمي النص يقيميا التي العلاقات

 لسارتر( La nausée) الغثيان برواية اصنالت من النوع بيذا مثلا ويضرب والمعاصرة،
(Sartre )الإنسانوي الخطاب مع اصيةنت علاقات تقيم التي (humaniste  )رواية وبين 

 تقوم حيث الفاشي، والخطاب( x .moravia" )مورافيا" ل( conformista) ميستا كنفور
 .الساخرة المعارضة عمى التناصية العلاقة

 يةاكرو  الأدبية لتخيميةا النصوص بين تقوم التي بالعلاقة الداخمي التناص يحدد فيما 
 1...التقميدية الرواية تقنية من ساخرا نمطا تعد التي الغثيان

 الروابط في يتمثل داخمي: مستويين في الأدبي النص علاقات" زيما" يحصر وىكذا، 
 العلاقات دائرة يوسع ثم والمعاصرة، السابقة الأدبية النصوص مع النص يقيميا التي
 التقسيم ربما يخالف بحيث الخارجي، المستوى وىو الأدبية صالنصو  خارج إلى ناصيةتال

 يقيميا التي ناصيةتال العلاقات مجموع الخارجي التناص يجعل الذي التناص لأنواع الشائع
 التي العلاقات الداخمي التناص يمثل فيما لو، ومعاصرة سابقة نصوص مع الحاضر صاالن

 2...ويجاوزىا ويحاورىا يمتصيا حيث السابقة، نصوصو مع الناص يقيميا
 دراسة إلى بالدارس يتحول قد الخارجي التناص لأن التقسيم، ىذا نوافق لا لكننا
 كل يرى الذي التناص مفيوم جوىر يخالف فيو الداخمي، بالتناص يسمى ما أما المصادر،

 يخمق إلاإذ  لو، ومعاصرة سابقة نصوص أشلاء عمى يتشكل نص كل أن أي تناصا، نص

                                                           
 -1111محمد رضا بن طبولة: التناص في شعر أبي نواس، مذكرة لنيل شيادة الماجستير، جامعة باجي مختار، عنابة،  1

 .19، ص1116
 .19المرجع نفسو، ص 2
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 الأصل في وىي ما ناص إلى الحاضرة النصوص تنتسب أن يمكن فكيف عدم، من النص
 أن يمكن فلا ليا؟ أول لا نصوصية شبكة ضمن وتندرج نيائية لا آفاق إلى تنتمي نصوص

 الداخمي اصلمتن" زيما" بمفيوم تمسكن عميو و. نصوصو يحاور ما شاعرا أو كاتبا إن نقول
 مكتوبة الأدبية النصوص ليشمل والخارجي لداخميا التناص لمفيوم توسعنا مع الخارجي و

 اصتنال أما الخ،....  وفمسفية وعممية وتاريخية دينية من الأدبية غير والنصوص وشفوية،
 الثقافي محيطو مع الأدبي النص  يقيميا التي الإيديولوجية العلاقات مجموع راهنف الخارجي

 القيم ويحول والتاريخي، جتماعيالا سياقو عمى ينفتح عندما النص ىذا ضمنو أنتج الذي
 متعارضة قيم لتصارع فضاء صنال معو يغدو جماليا تحويلا والإيديولوجية الثقافية

يديولوجيات  .متناقضة وا 
 عفوا يتكون ما كل يشكل ضروري، تناص و اختياري في التناص من الثاني النوع يتمثل و
 فكاك فلا النصوص، من يعاللاواو  يالواع الشخصي المخزون أي القراءة، بفعل الذاكرة في

 النص إنتاج أساس أن ذلك الشخصي، تاريخو ومن والمكانية الزمانية شروطو من للإنسان
 1.معالمل صاحبو معرفة ىو

 التناص، من النوع ىذا في اصيةنالت العلاقات قيام في المقصدية غياب نرى لكننا 
 التحوير عمميات بفعل الجديد النص أدبية تشكيل في الإسيام عمى قادر غير تجعمو

 التناص في جدهن ما وىو التناصية، المعبة ودحد ضمن والتجاوز والقمب والنقض والتحويل
 أو ثقافتو في عميو، سابقة نصوص من عمدا الشاعر يطمبو ما إلى يشير الذي الاختياري،
 الذي يثالحد العربي الشعر في الحال ىو كما لذاتيا المطموبة العلاقات وىي خارجيا،
 وأجنبية، عربية المتنوعة المصادر يذ الشعر ىذا لقراءة ضروريا اصيانت وعيا توءراق تتطمب

" ليستو "و"، إليوت"و ،"اموني لوثر" بأشعار العرب الشعراء بعض تأثر في الحال ىو كما
 مجموع يشكل لأنو التناص شعرية إلى أقرب التناص من النوع ىذا ونخال ،2(وغيرىم

                                                           
 .416صلتناص في شعر أبي نواس، محمد رضا بن طبولة: ا 1
، 4997، القاىرة، 4، عدد46شريل داغر: التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعري وغيره، مجمة فصول، المجمد  2

 .466ص
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 عن وبترىا الدلالية سياقاتيا بتحويل السابقة، بالنصوص المعب عن الناتجة الانزياحات
 والقمب الخرق يفعل الحاضر، لمنص والفنية الفكرية الرؤية يخدم بما الثقافية، ياتخمفيا

 أفق تخرق تناصية ةبيلع بمناورات تصطدم اصيةتنال القراءة يجعل مما الساخر، والتوظيف
 .الجمالية قيمتو ختياريالا التناص يكسب مما عاتو،بتوق وتطيح ،ئالقار  انتظار

 تطبيقاتو واتساع التناص مفيوم تطور أن إلى نشير أن دون التناص أنواع نغادر ولا 
 واستقراءات يةئقرا ستراتيجيةا وليدة كانت أخرى، اصيةنت أنواعا الوجود إلى بعث النقدية

 .خاص اصينت منحى ذات أدبية لنصوص
 من انطلاقا جديدة اصيةنت أنواعا "صكر حاتم" حدد تصور،ال ىذا ضوء وعمى 
 : ىي الحديث، العربي الشعري لمنص استقرائو

 القصيدة، في مجسدا الشعر بين أي والنثرية، الشعرية الأنواع بين نوعي تناص  -4
 .القصة في متمثلا والنثر

 النص اشتغال ومجالات وموضوعاتيا القصيدة عمل مجالات بين موضوعي اصنت  -1
 .موضوعاتو و

 اتيفيوک ىيئات في واتذال ويمزج الممكنة المغة ضمائر يستعير 7لغوي تناص -6
 .العالم وأنا القص وأنا الشاعر أنا مثل مختمفة،

 والحكاية والرمز، والقناع، والتاريخ، الممحمة إمكانات يستوعب 7أسموبي فني تناص -1 
 ىوية عمى الحفاظ مع ممكنا ياشعر  مقابلا ليا ليقدم والسيرة، والأسطورة، الخرافية،
 . الشعرية وخصائصيا القصيدة

 إلى دخمت حيث ونقدىا، الشعرية النصوص قراءة مستوى عمى جمالية تناص -3     
 المجاورة القصصية الفنون من ومقتربات تحميمية إجراءات الشعري النقد ولغة القراءة آليات
 1.الشعر

 
                                                           

السرد الحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسات  حاتم الصكر: مرايا نرسيس، الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية من قصيدة 1
 .7 -6،ص4999، 4توزيع، بيروت، طوالنشر وال
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 النص من خاص بنوع رتباطيالا التناص أنواع أضيق التناصية الأنواع ىذه تشكل
 يمكن لا محدودة، إجرائية قيمة التناصية الأنواع ىذه يجعل مما ،"السرد قصيدة" ىو الأدبي

 ميما و. الشعرية النصوص كل عمى تعميميا يمكن لا إذ الكميات، مستوى إلى ترتقي أن
 التناص أنواع كل صرتح أن يمكنيا لا والبلاغية المنطقية التقسيمات فإن أمر، من يكن

 عند المنيجي التمييز وجوب مع أدبي نص كل في المييمنة الخاصية اعتبار دون وأشكالو
 صوص،نلم الحثيثة المتابعة أن ذلك السردي، والنص الشعري النص بين اصينت تحميل کل

 روح عن بعيدا وعاتيانت ورصد وظائفيا لتحديد وسيمة أنسب تعد وعلائقيا تداخلاتيا وتحميل
 موقفو وتحديد التناصية علاقاتو شبكة لتحديد النص من نطلاقالاو  ،1الصارم عيدقالت

 .أنقاضيا عمى بنينا التي الأدبية وغير الأدبية النصوص مجموع من الإيديولوجي
  7التناص آليات -3

 لا التي للإنسان الحياة عناصر من تحتويو لما الطبيعة، بمثابة لمشاعر بالنسبة التناص إن
 نجد بحثا خلال فمن تجاىميا وعدم التناص آليات عن البحث عمينا وجب ولذا بدونيا ةحيا
 :يمي كما التناص آليات عن تحدث "مفتاح محمد" أن
 :أىميا ومن حدوثو في ومختمفة عديدة أشكال ويتخذ: التمطيط - أ
 عسل، لوق، قول،: )مثل فالقمب(: المحور الكممة)و والتصحيف بالقمب الجناس -4-4

 ابن قصيدة في( الدىر كممة: ) لمث المحور الكممة أما( نحل نخل،) مثل والتصحيف ،(لسع
 :عبدون

 والصور الأشباح عمى البكاء فما      بالأثر العين بعد يفجع الدىر
 :بيت فمثلا: الشرح -1

 . والصور الأشباح عمى البكاء فما     بالأكثر العين بعد يفجع الدىر 
 .لو وتوضيح شرح تلاه، ما وكل مقصيدةل الأساسية المعنوية النواة ىو ىذا

                                                           
صلاح فضل: شفرات النص، بحوث سيميولوجية  في شعرية القص والقصيدة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع،  1

 .461، ص4991، 4القاىرة، باريس، ط
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 أي في وجوىريا وأساسيا ىاما دورا تؤدي أنواعيا بمختمف ستعارةالا إن: ستعارةالا -5 
 .الشعر وبخاصة خطاب

 .والصيغ والكممات الأصوات مستوى عمى ويكون 7التكرار -1
 بنية عناصر بين دةعدي توترات ولدت الصراعية القصيدة جوىر إن 7الدرامي شكلمال -3

 .الأفعال صيغ وتکرار التقابل في ظيرت القصيدة
 المشابية علاقة) الكتابة أيقونية إلى تؤدي السابقة، التمطيطية فالآليات: الكتابة أيقونة  -3
 1.(الخارجي العالم واقع مع
 اشترط وقد القصيدة في التاريخية الإحالات عمى بالتركيز نقوم وىنا7 الإيجاز -4 
 : يمي ما التاريخية الإحالة في "قرطاجنيال"

 والإحالة المحاكي الخبر أجزاء استقصاء ثم والمأثور، منيا المشيور عمى الشاعر يعتمد أن
 ىذه أن بمعنى 2والتعجيب والترىيب الترغيب: مفاىيم في تخرج لا بأنواعيا -حمفتا يقول -

 .سماءالأ تعدد برغم التاريخية الإحالات عن تخرج لا المفاىيم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .417، 416، 415محمد مفتاح: تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص 1
 .418 -417، صنفسوالمرجع  2
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 : خلاصة
 الدراسات حقل في شاع قد التناص مصطمح أن إلى نخمص سبق ما خلال من

 داخل المتحققة العلاقات مختمف عن الكشف والدارسين الباحثين جل حاول حيث النقدية
 . النص

 كلام يوجد لا لأنو والشاعر، لمكاتب ضروري وىو نص، لكل جوىرية ظاىرة فالتناص
 مختمفة رؤى وفق لو قراءة أو جديد من الحضاري لمتراث بعث إعادة فيو ،فراغ من يبدأ

 .حداثية وبتقنيات
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 7التناص الديني -1
 7مع القرآنالتناص  -1-1

ريم معجزة الدىور، يفضي بالصياغة الجديدة والمعنى المبتكر يصور " القرآن الك 
تقنيات القموب وخمجات النفوس، وىو النص المقدس التي أحدث ثورة فنية عمى معظم 
التعابير التي ابتدعيا العربي شعرا ونثرا، ليخمق تشكيلا فنيا خاصا متناسق المقاطع تطمئن 

ير، ولك أعطى القرآن الكريم حرية في التأمل الجمالي إليو الأسماع إلى الأفئدة في سيولة وس
والكتابة ودعا إلى الاعتراف من منيمو العذب إلا أن جل الشعراء العرب القدامى لم يدركوا 
ىذه الناحية التي تؤدي إلى الخمق والإبداع ومن ثم ظل ىؤلاء الشعراء يشترون العبارات 

 1المثالي في الشعر الجاىمي". التقميدية المشعة وذلك بعودتيم إلى النموذج
فالقرآن الكريم نموذج جديد في الكتابة لم يستطع الشعراء النظر عمى نيجو، خذ مثلا قولو  

 تعالى :
وقولو:  2﴿ وَاخْفِضْ لَيُمَا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ الرَّحْمَةِ وَقُل رَّبِّ ارْحَمْيُمَا كَمَا رَبَّيَانِي صَغِيرًا﴾

﴾أُحِلَّ لَكُمْ لَيْ ﴿ فَثُ إِلَى نِسَائِكُمْ ىُنَّ لِبَاسٌ لَكُمْ وَأَنْتُمْ لِبَاسٌ لَيُنَّ يَامِ الرَّ ،وقولو أيضا: 3مَةَ الصِّ
﴿الّذِي خمق سبْع سماواتٍ طِباقا ما ترى فِي خمْقِ الرّحْمنِ مِنْ تفاوُتٍ فارْجِعِ الْبصر ىلْ ترى 

وَلَقَدْ زَيَّنَّا  (1إِليْك الْبصرُ خاسِئا وىُو حسِيرٌ) ( ثمُّ ارْجِعِ الْبصر كرّتيْنِ ينْقمِبْ 6مِنْ فُطُورٍ )
 4وَأَعْتَدْنَا لَيُمْ عَذَابَ السَّعِيرِ﴾ ۖ  السَّمَاءَ الدُّنْيَا بِمَصَابِيحَ وَجَعَمْنَاىَا رُجُومًا لِّمشَّيَاطِينِ 

تابة فالشاعر العربي عندما سمع ىذه الآيات سحرتو وأدىشتو وقد و تحداىم القرآن الكريم بك
النموذج المثيل فانصرفوا عن محاكاتو، ويبدو لي أن ىذا ىو السر الذي جعل حضور النص 

 القرآني.
  

                                                           
جمال مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، )د.ض(، )د.س(،  1

 .467ص
 .11سورة الإسراء: الآية  2
 . 487سورة البقرة: الآية  3
 .5.1.6سورة الممك: الآيات  4
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في النصوص الشعرية العربية القديمة يكاد يكون مغيبا بل حتى النقد و عموم البلاغة  
 العربية لم تستطع إدراك ىذه الجمالية التي سماىا أحد النقاد المحدثين.

ءة، وتتجدد بتجدد الأزمنة، بحسب المناسبات والظروف التي تمنح القص " تتعدد القرا 
 . 1صفة القصدية النفسية"

وقد يوظف الغماري النص القرآني الغائب بشكل اجتراري جامد، فيأتي التقاطع بين  
النصين خاليا من التوضيح الشعري ومن ثم يصب النص الغائب عمى النص الحاضر 

 غائب طغي عمي نفسية الشاعر.ويتغمب عميو، لأن ىذا ال
وكما روى ابن مسعود رضي ا﵀ عنو وغيره أنو قال: "إنكم تعدون الفتح فتح مكة ونحن نعد  

حدثنا مالك بن أنس عن يزيد بن أسمم عن أبيو عن عمر بن الخطاب  2الفتح صمح الحديبية"
فسألتو عن شيء رضي ا﵀ عنو قال:" كنا مع رسول ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمم في سفر قال 

ثلاث مرات فمم يرد عمي قال: فقمت في نفسي ثكمتك أمك بابن الخطاب ألححت كررت عمى 
رسول ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمم ثلاث مرات فمم يرد عميك قال فركبت راحمتي فحركت بعيري 
فتقدمت مخافة أن يكون نزل في شيء قال فإذا أنا بمناد يا عم، قال: فرجعت وأنا أظن أنو 

ل في شيء قال فقال: رسول ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمم نزل عمي البارحة سورة ىي أحب نز 
( لِيَغْفِرَ لَكَ المَّوُ مَا تَقَدَّمَ مِنْ ذَنْبِكَ وَمَا 4إلي من الدنيا وما فييا:﴿ إِنَّا فَتَحْنَا لَكَ فَتْحًا مُبِينًا )

رَ وَيُتِمَّ نِعْمَتَوُ عَمَيْكَ وَيَيْدِيَكَ صِ  ، رواه البخاري والترمذي والنسائي من 3(﴾1رَاطًا مُسْتَقِيمًا )تَأَخَّ
طرف مالك رحمو ا﵀ وقال: عمي بن المديني ليذا إسناد مدني جيد والمعنى الذي يمكن ان 
تخمص ﵀ وتحب أن شاعرنا لأجمو قام باستدعاء سورة الفتح ىو انو بعد صمت الرسول 

من ا﵀ عميو بالفتح فإن الشاعر يأتي بالصورة  صمى ا﵀ عميو وسمم وصبر دام عام كاملا
 في معرض ذم المسممين إزاء.

 

                                                           
 459جمال مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر المرئي المعاصر، ص  1
2 http//quan.ksu.edu.sa/tgf 
 .1.4سورة الفتح: الآية 3
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الاحتلال الصييوني وممارساتو اللاإنسانية اتجاه الشعب الفمسطيني فالشاعر ىنا يستحضر 
سورة الفتح التي عبرت عن النصر والفتح المبين التي ليا بعد قرآني جيادي وتحث عمى 

 في قولو:" قصيدة القدس".الجياد في سبيل ا﵀ وذلك 
 يا قدس والراكضون اليوم زوبعة  

 من الظنون تموك الصمت أوليا
 القانون رموز الفتح صاىمة 
 1والصالبون عمى الأيام ذكراىا 

يستحضر الشاعر ىنا اسم سورة من سورة القرآن الكريم " الفتح " وخمف ىذا الاسم   
حميل لمعرفة مدى وكيفية استفادة الشاعر منيا العلامة دلالات لابد من استحضارىا أثناء الت

 2(﴾4إِنَّا فَتَحْنَا لَكَ فَتْحًا مُبِينًا ) ففي سورة الفتح نبأ ا﵀ رسولو بالفتح القريب فقال تعالى: ﴿
نزلت ىذه السورة الكريمة لما رجع رسول ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمم من الحديبية في  

ث صده المشركون عن الوصول إلى المسجد الحرام ذي القعدة من سنة ست من اليجرة، حي
فيقضي عمرتو فيو وحالو بينو وبين تمك، ثم مالوا إلى المصالحة والميادنة وأن يرجع عامو 
ىذا ثم يأتي فأجابيم إلى ذلك عمی کره من جماعة من الصحابة منيم عمر بن الخطاب 

ع أنزل ا﵀ عزوجل بيذه رضي ا﵀ عنو وحينما أنتصر الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم ورج
سورة فما كان من أمرىم وجعل تمك الصمح فتحا باعتبار ما فيو من المصمحة الفتح ال

والانتصارات التي من ا﵀ بيا عمى رسولو فإذا كان صمت الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم يقو 
فتح وانتصار متأت من شجاعتو واستعداده والمسممين ينتظرون نصرة ا﵀ فإن صمت العرب 

 نيوض بيذه الأمة كما استحضر الشاعر لفظ القرآن في قصيدة:لا يرجى منو أمل من ال
 "غنيت في أعراسك "

 يا قائل الأضواء مئذنتي.
 أمد عمى أبعادىا فجري. 

                                                           
 .11مصطفى الغماري: حديث الشمس والذاكرة، ص 1
 .4سورة الفتح: الآية  2
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 لن تقيروا القرآن في دعنا في دمنا 
 فدماؤنا بحروفو تجري

 يا موحشا كالميل. مما وىبت 
  1كفاه غير الجوع والكفر 

يم وأسماء سورة في شعر المتن لم يكن حيمة لفظية بل كان " إن استدعاء أسماء القرآن الكر 
من قبيل التمميح عمى معان ودلالات خاصة تقضييا التجربة التي يخوضيا الشاعر لتعميق 
التعبير عن ىذه التجربة ومن جذورىا وربطيا بما ىو مشترك في ىذه الأمة من انفعال 

لذات الخاصة والمشتركة أو تأكيدىا وخيال وتوجو فكري وحضاري... من جية ولتحويل ىذه ا
 .2من جية أخرى مما ىو من صميم وظائف النص"

 يتناص الشاعر مع آيات قرآنية في قصيدة "مصر أم الشييد "  
 الفاتحون حكاية تروى .. وألحان يباب.

 والمدمنون قراءة الآتي أساطير كذاب. 
 3جب عمى الدرب السجين وان دعواىم عباب.

طِيرُ يقوم النص ىنا ع  مى التناص الامتصاصي فيتناص مع قولو تعالى: ﴿ وَقَالُوٓاْ أَسََٰ
لِينَ ٱكْتَتَبَيَا فَيِىَ تُمْمَىَٰ عَمَيْوِ بُكْرَةً وَأَصِيلًا ﴾ ، فالشاعر ىنا ينتاص مع ىذه الآية  4ٱلْأَوَّ

ول الكريمة وىو يندد بتقاعس الأمة من تحرير القدس فكما أن المشركين قد كذبوا بآيات الرس
الكريم وكتبوا بمعجزة القرآن فكذلك القادة الذين يرون في تحرير فمسطين أساطير وكذبوا بأنو 
سيأتي يوم تفتح فيو القدس من جديد أما الشاعر فيو متفائل بتحريرىا ويرى أن الفتح قريب. 
لا غرو أن يكون مصطفى الغماري أخذ أسماء آيات ووصفيا عنوانا لشعره لكي يدمجيا في 

 ، مثمما فعل في قصيدتو " ليدع ناديو ".شعره
                                                           

 .41-44مصطفى الغماري: حديث الشمس والذاكرة ، المرجع السابق،  ص ص  1
، 1146، 4التونير الجزائري، طالمختار حسين: التناص المفيوم وخصوصية التوظيف في الشعر المعاصر، دار  2

 .45ص
 .41، ص السابقمصطفى الغماري: المرجع  3
 .15سورة الفرقان: الآية 4
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 ما الحب إلا معاناة مجاىدة  
 سواعد الجيل يورييا وتوريو

 يمتد )بدرا( عمى أوثان حاضرنا 
 يمتدن،، يختصر المقيا تحديو 
 وليدع من عشق الطاغوت ناديو 
 1فميس إلا رماد الكفر ناديو 
بَانِيَةَ﴾47عُ نَادِيَوُ )فيو يشتغل عمى آية قرآنية في قولو تعالى: ﴿فَمْيَدْ   ليعبر عن  2( سَنَدْعُ الزَّ

 معاصراتنا لمطغيان والثورة عمى جاىمية القرن العشرين. 
وقد يأتي التناص في شعره الغماري من خلال توظيفو لقصة قرآنية معينة وذلك في قصيدة: 

 "عين اليقين".
 تتسائمين وأنت أدرى بالسيول وبالنجود

 مى رفاف من وعودبالعبقريات الحسان ع 
 بالحالمين العالمين القادرين بلا حدود  

 المترفين، ولا تمل ناء الثريد عمى الثريد 
 البائعين شعوبيم بحثالة الزمن الصديد 

 المثقمين بكل ما تيب الحضارة منا لجحود؟
 أحضارة،، ويمج في طغيانيا أشقى ثمود؟ 
 3أحضارة. ويدعيا لمموت أعداء الوجود 
مُتَّكِئِينَ عَمَىَٰ رَفْرَفٍ خُضْرٍ  الشاعر مع القرآن الكريم وذلك في قولو تعالى:﴿لقد تناص  -

لَىَٰ ثَمُودَ أَخَاىُمْ صَالِحًا  ، ولقولو تعالى:﴿4(﴾76وَعَبْقَرِيٍّ حِسَانٍ ) قَالَ يَا قَوْمِ اعْبُدُوا المَّوَ  ۖ  وَاِ 

                                                           
 .56-55مصطفى الغماري: حديث الشمس والذاكرة، المرجع السابق، ص  ص 1
 .47سورة العمق: الآية  2
 ..88-78، ص ص المرجع السابقمصطفى الغماري:  3
 .76سورة الرحمن: الآية 4
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بِّكُمْ قَدْ جَاءَتْكُم بَيِّنَ  ۖ  مَا لَكُم مِّنْ إِلََٰوٍ غَيْرُهُ  ذِهِ نَاقَةُ المَّوِ لَكُمْ آيَةً  ۖ  ةٌ مِّن رَّ فَذَرُوىَا تَأْكُلْ فِي  ۖ  ىََٰ
 .1(﴾76وَلَا تَمَسُّوىَا بِسُوءٍ فَيَأْخُذَكُمْ عَذَابٌ أَلِيمٌ ) ۖ  أَرْضِ المَّوِ 

مِ  حُ ٱئْتِنَا بِمَا تَعِدُنَآ إِن كُنتَ مِنَ وقوليا إيضا:﴿ فَعَقَرُواْ ٱلنَّاقَةَ وَعَتَوْاْ عَنْ أَمْرِ رَبِّيِمْ وَقَالُواْ يََٰصََٰ
 .2ٱلْمُرْسَمِينَ﴾

( فَقَالَ لَيُمْ رَسُولُ المَّوِ نَاقَةَ 41( إِذِ انبَعَثَ أَشْقَاىَا )44كَذَّبَتْ ثَمُودُ بِطَغْوَاىَا ) وقولو تعالى:﴿
 .3(﴾41بُّيُم بِذَنبِيِمْ فَسَوَّاىَا )( فَكَذَّبُوهُ فَعَقَرُوىَا فَدَمْدَمَ عَمَيْيِمْ رَ 46المَّوِ وَسُقْيَاىَا )

فالغماري وظف قصة عاد وثمود وعقر ناقة صالح الواردة في النصوص القرآنية  
سالفة الذكر، من ىذا التداخل النصي أراد الغماري إن يتجاوز التاريخ وترك القارئ فرصة 

لتي يتركيا الشاعر إنتاج المعنى من خلال خبراتو المكتسبة من خلال الإيحاءات والرموز ا
لمقارئ ومن خلال ىذا التناص ىو ما آلت إليو الأمة العربية وفقدانيا مبادئيا الإنسانية و 
الأخلاقية وحتى الدينية وكل ىذا نتاج الحضارة الغربية أما أشقي ثمود فير الإنسان العربي 

حضارة وتحطمت الذي انبير بحضارة الغرب وراح يستمد منو المادة والأخلاق، فعقرت ىذه ال
بسبب إتباعيا لممجتمع الغربية وتوليد ىذه المعاني والدلالات المعاصرة إنما جاء من ميارة 
الشاعر في استخدام النص الغائب لمتعبير عن أبعاد فكرية واستخدامو لما يسمى قمب 
الرموز، ووصف لنا القرآن أىل الجنة أنيم " متكئين " عمى رفرف خضر وعبقري حسان" 

ان المعاصر يتكئ عمى وعود كاذبة لن تحقق أبدا فتبقي تقسيتو تعبة وما يطمئن أبدا فالإنس
في حياتو. فالتداخل النصي في شعر الغماري واضح من خلال تمميحو لقصة قرآنية أو 
مجموعة من القصص، تاركا لمقارئ فرصة إنتاج المعنى وذلك في قصيدة "عمى ىامش 

 المقاح"
 يم حينما يمقح في البور العق
 يتسل الميل يشيطان رجيم

                                                           
 .76رة الأعراف: الآيةسو  1
 .77سورة نفسيا: الآية،  2
 .41.46.41.44سورة الشمس: الآيات  3
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 تواري سوأة الدب توارييا الصور
 والكلام السقط
 .1والمحن الأغر

نستشف من ىذا المقطع الشعري نصا قرآنيا وذلك قولو تعالى:﴿ فَبَعَثَ المَّوُ غُرَابًا يَبْحَثُ فِي 
ذَا الْغُرَابِ  قَالَ يَا وَيْمَتَا ۖ  الْأَرْضِ لِيُرِيَوُ كَيْفَ يُوَارِي سَوْءَةَ أَخِيوِ  أَعَجَزْتُ أَنْ أَكُونَ مِثْلَ ىََٰ

 .2فَأَصْبَحَ مِنَ النَّادِمِينَ﴾ ۖ  فَأُوَارِيَ سَوْءَةَ أَخِي 
فالتداخل النصي جاء عمى شكل توظيف خاطف في عبارتو " تواري سوأة الدب  

توارييا الصور" فجاء ىذا التداخل عمى شكل حوار حيث استبدال لفظو أخي بمفظة الدب 
لكي تتكيف مع السياق الشعري، وقد رمز بمفظة " الدب" إلى الإنسان الماركسي بخاصة 

 الذي كان يزعم أنو يحمل الجنة الأرضية لمبشر، ثم انكشفت سوتو فجأة.
والتناص القرآني في شعر الغماري نتاج ىذا التوحد الديني والإيديولوجي، وقد أدى ىذا  

ه ومنحيا تميزا وقدرة عمى توصيل المعاني من أقرب التناص إلى تعميق الدلالة في قصائد
طريق في بساطة تعبيرية تمثل السيل الممتنع عند طائفة من الأدباء المعاصرين وىذه 
البساطة في التعبير تحدث وقعا عميقا تجذب النفوس إلى حياة الشاعر فتحس بما يحسو 

لاقا من مصداقية القرآن وينفعل بانفعالاتو فتخمص بذلك لدلالات النصوص الشعرية انط
عجازه.   وا 

 التناص مع الدين اليهودي7 -1-5
إن الييودية من أول وأقدم الأديان التوحيدية الثلاث الكبرى، وىي ديانة وطريقة حياة   

 الشعب الييودي، تستمد الييودية شراعييا وعقائدىا الأساسية من الثورة حيت،
 يقول مصطفى العماري: في قصيدة يا قدس

 تباح جياد ا﵀ .. لا عجبوتس 
 فالسامري عمى الجولان کم تاىا !  

                                                           
 .86مصطفي الغماري: المرجع السابق، ص 1
 .64سورة المائدة : الآية  2



               الغماري مصطفى شعر في التناص أنىاع                          الفصل الثانً

 

23 

 يبيع سيف )عمي( من يقدسو 
 1والقدس ينتعل )الحاخام( أقصاىا!

إن السامري ىو من الشخصيات المنبوذة في القرآن الكريم وىو عمى رغم أنو ذكر في القرآن 
امري شخصية ييودية أقوى بني الكريم إلا أنو يرمز إلى الييود لذلك أدرجنا ىذا المقطع، فالس

إسرائيل بعد أن ذىب موسى إلى ا﵀ فأخرج السامري عجلا جيدا لو خوار فأظل كثيرا من 
ءِيلَ قَدْ  بَنِىٓ إِسْرََٰٓ بني إسرائيل وذكرت قصتو في القرآن الكريم في سورة طو يقول تعالى:﴿ يََٰ

كُمْ جَانِبَ  عَدْنََٰ كُمْ وَوََٰ نْ عَدُوِّ كُم مِّ ﴾أَنجَيْنََٰ مْوَىَٰ لْنَا عَمَيْكُمُ ٱلْمَنَّ وَٱلسَّ  2ٱلطُّورِ ٱلْأَيْمَنَ وَنَزَّ
أما لفظة )الحاخام( فيي تعني الرباني في الييودية ويسمى الحبر فيو مختص بتوفير  

القرارات بشؤون دينية، وينقي الحاخام من ىذا النوع أسئمة عن التصرف اللائق حسب 
مز الجندي الصييوني وىو يجول ويصول يقتل ويستبيح الشريعة الييودية الى السامري ىو ر 

الأرض وكذلك الحاخام فيو رمز عمى السيطرة الييودية عمى الأقصى دون رادع ولون 
مقاومة أمام صمت الأمة العربية عمى الانتياكات الصييونية للأرض والدين واستعدادىا 

الرموز الدينية وكذلك  لمفمسطينيين وقمعيم واضطيادىم في أرضيم فيستحضر الشاعر ىنا
 التاريخية كشاىد.

ويطرح طرفا مشاركا في العممية الإبداعية من خلال البحث عن تمك المعاني التي يصبوا 
 إلييا من وراء استدعاء ىذه الرموز الدينية الييودية.

يقول مصطفى الغماري في قصيدة عمى ىامش لقاح لغة تنمل من رحم إلو حجري ويكاء  
 أزرقا

 ى من شفاه تحتضرحقا تدل
 الندامى يعشقون الموت في الرعب الأشر  

 حمما أحمر
 أفعى..

                                                           
 .49مصطفى الغماري: المرجع السابق، ص 1
 .81سورة طو: الآية  2
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 وصراعا شبقي المون
 كأس ووتر  

 1يتوارى الموت خمف )الزئبق المبمول(
يستدعي الشاعر ىنا رموزا من الدين الييودي، فالأفعى تحيل في الديانة الييودية إلى 

لتوراة( عمى اسم واحد المحية فيي حية وأفعي الشيطان: " إذ لا يقف قارئ الكتاب المقدس )ا
 .2أو أفاعي في صيغة الجمع فتنين ثم شيطان"

إن الأفعى ىنا رمز لمييود الصياينة ومحاولتيم القضاء عمى الكيان الفمسطيني من أساسو،  
فيم يريدون أرض بلا شعب ليخمد تمك الحادثة الأليمة التي راح ضحيتيا أطفالا رضعا حين 

 لقاحات ممونة بفيروس في ثمانينيات القرن الماضي. وضعوا ليم
 التناص مع الدين المسيحي7 -1-5
قد قامت التوراة والإنجيل والقران الكريم صورة معينة وعن مكانة الإنسان ورسالتو   

ضمن الميثاق الذي يحدد علاقو بإلو حي ومتعال، ذلك أن تعاليم الأول والثاني أكدت الطابع 
الكلام ا﵀، فا﵀ ىو مصدر الحق والقانون الذي ينبغي لمبشر أن يمشوا  القدمي والمعالي

عمييا لنيل النجاة الأبدية " إن الحقيقة ليذا المعني واحدة وغير قابمة لممناقشة، كما أنيا 
جبارية صالحة لكل زمان ومكان  تجاوز كل المعارف الفمسفية والقانونية باعتبارىا شمولية وا 

بر مصطفي الغماري عن الدين المسيحي في قصيدتو المسنا بغير ولكل البشر. حيث ع
 .3الضاد نمتئم"

 وأراك يا خضراء مزىرة
 ويد الإمام النور والشمم 
 وأراك في بغداد صاىمة 

                                                           
 .81مصطفى الغماري: حديث الشمس والذاكرة، مرجع سابق،  ص 1
 .86، ص 1117اليادي العبادي: الكتاب المقدس في المنجز الشعري العربي الحديث، دار سحر، تونس،  2
، 4ىداية السالمي القناص في القرآن، دراسة سينمائية النص القرآني، عمم الكتاب الحديث لمنشر والتوزيع، تونس،ط 3

 .55، ص 1114
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 الكفر لا سيف ولا نظم 
 ييوي الصميب عمى مقدسو 
  1ويغيب أوزاره القزم! 

لمسيحي لكي استحضاره ىنا يستحضر الشاعر ىنا لفظ "الصميب" متناصا مع الدين ا 
لا يعني التأثر بالدين المسيحي والاشارة بو بل يرمز لفظ الصميب إلي العنوان الغربي عمى 
الأمة وتربصيم بيا، يأمل الشاعر بزوالو وزوال ىذا العنوان المسيحي في مقابل عودة 

ة وكأنو يشير الحضارة الإسلامية إلى سابق عيدىا في العراق، فخضراء ىي العقيدة الإسلامي
إلى أصل العدوان الغربي والأمريكي عمى العراق ىو عدوان عقدي، ذلك العدوان تكنو عقيدة 

 الكفر المسيحية إلى الإسلام فالتناص ىنا قائم عمى المخالفة.
 7التناص التاريخي -5

بعد التاريخ مصدر لمتجارب البشرية استمد منو كثير من الأدباء موضوعات   
التاريخ يحمل في طياتو تمازج من شخصيات كان ليا أثرا بارزا في تغيير الإبداعاتيم" و 

المواقف في شتى الميادين الحياتية، أو في صنع المواقف اذا التق الشعراء المعاصرون حول 
ىذه النماذج لتكون صمة وصل بين ماضييم وحاضرىم من خلال )...( تجاربيم وتوظيفيا 

الشاعر يختار من شخصيات التاريخ ما يوافق طبيعة  2رة" توظيفا فنيا يختم تجاربيم المعاص
، فالشاعر ىذا يستحضر التجارب 3الأفكار والقضايا واليموم التي يريد أن ينقميا إلى المتمقي"

الشعرية كشخصيات التاريخية وثم يدمجيا في شعره ليكشف نصو، فينتج الدلالة التي تجمب 
و من ثقافة الغير إلى متعة الكتابة، ومن خلال ىذه المذة لممتمقي حتى يستطيع أن ينتقل بنص

 التعاريف يقول مصطفى الغماري: في قصيدة من يرد التتار؟ 
 من يرد التتار

 آه السيف سيف

                                                           
 .51ص مصطفى الغماري: حديث الشمس والذاكرة، 1
 .14ص 1141، 49لحمد قيطون: مسألة التاريخ في الشعر الجزائري المعاصر، مجمة الأثر. العدد ا 2
 .14المرجع نفسو: ص 3
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 ولا الدرب درب 
 ولا الدار دار.. 
 من يرد الرياح التي سسمبت )ذايزن(؟ 

 سمبتو اليمنى
 سمبتو الحمائل

 والدرب .. لا شفة
 والعيون انكسار 
 نحن نحن الشيود 
 يا زمان القيود 
 .1يا زمان يتوج فيو الييود 
لقد استحضر الشاعر شخصية " سيف بن ذي يزن" الذي واجو التتار وردىم،   

واستحضار الشاعر لمتتار إنما يعبر عن واقع الأمة الفمسطينية والأمة العربية الميزومة التي 
ييود بالنسبة إلى الشاعر ىم تتار العصر ، تفتقد إلى قائد ينجييا ويخمصيا من الييود فال

فأراد بذلك أن يكشف لكل العالم حقيقة الييود الذين أرادو استيلاب ىويتيا العربية 
والإسلامية، وىو بذلك يحاول أن يقارن بين الماضي المجيد الذي كان فيو ذي يزن القائد 

يو يحتاج إلى شخصية مثل العظيم الذي واجو جيشا بأكممو والحاضر المزيف الذي نعيشو، ف
" ذي يزن" ترد عمينا الاحتلال فحاور الشخصية التراثية بنوع من الاغتراب والاستيلاب مما 

 يعطي النص طابعا مكثفا.
 يقول مصطفى الغماري في قصيدتو " لسنا بغير الضاد نمتئم"

 رؤياك يا بيضاء فاصمة
 يمتد في أبعادىا الحمم 
 يمد طارق في مسافتيا 

                                                           
 .78ص والذاكرة، الشمس حديث: الغماري مصطفى 1
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 شواق الضياء فموغد بأ 
 ويميد عقبة.. في ملامحو 

 1فجر بنار الفتح مبتسم
لقد استحضر الشاعر شخصيتان ىما عقبة وطارق المذان كان ليا دورا كبيرا في   

الفتوحات الإسلامية ونشر الدين الإسلامي والمغة العربية، ففييا فتح عقبة بن نافع المغرب 
 ه. 91ياد الأندلس سنة العربي وشمال إفريقيا كما فتح طارق بن ز 

ضاءة المناطق المشرقة من التاريخ    إن التناص ىذا يؤدي فاعميتو ودوره في إبراز وا 
الإسلامي في أرض الإسلام، وكأن الشاعر يمني عودة ىذين القائدين فما أحوج الأمة إلى 

 مثمييما. وأيضا في قولو: في قصيدة "يا قدس".
 كأنما المجد لم يعشق ملامحيا 

 الوليد عمى اليرموك ما تاىا!  وابن
 كأنما نحن أغراب بقريتنا 

  2إن الغريب الذي لا يعرف ا﵀ 
يستحضر الشاعر شخصية أخرى من التاريخ الإسلامي المجيد الحافل بالانتصارات  

لكن تمك الانتصارات جابت نتيجة الإيمان با﵀ والجياد في سبيمو فنصر ا﵀ من نصره، إن 
يحبيا المؤمن في حاضره ىذا ىو سبب التفريط في القيام بفرائضو وعدم  ىذه الغربة التي

التقرب إلى ا﵀ بالطاعات والعبادات التي من بينيا الجياد في سبيمو، فاين الوليد ليس 
نما ىو سيف ا﵀ وابن الخضراء، فالشاعر عمى  شخصية تاريخية مذكورة في التاريخ الغابر وا 

عصرنا الحالي ويريد أن يقرب للإنسان الحاضر تمك أمل أن تجد ىذه الشخصية في 
 الشخصيات لكي يقتدي بيا ويسير عمى آثارىا.

لم يقف استدعاء الشخصيات التاريخية والتناص معيما عند الغماري عمى الجانب  
 المشرق منيا بل إنو أمسك عمى بعض الرموز التاريخية وتفاعل معيا في نصوصو
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 ت عاشق".حيث قال في قصيدة " اعترافا 
 عمى درب ليمى انسفحنا     روايات عشق بديع  

 وتعمم ليمی........ بأن      خريف يوحي الربيع
 تحسبك يا نار ليمى         يحيمك من المسان

 وتغتال فيو حبك ظيرا     ويبكيو منا البيان 
 1من الزمن الأموي          عشقنا رموز النفاق 

و مجيدا فتوجد فيو بعض المحطات المظممة فجممة فالتاريخ الإسلامي لم يكن كم  
الزمن الأموي تكشف عن تمك المحظة الفارقة التي تحول الحكم فييا من الخلافة والشورى 
الى الوراثة بعد الفتنة الكبرى بين عمي ومعاوية، فيحضر اسم ليمي الذي يحيل عمى الوطن 

يتمفظيا المسان فقط، أما الطمب  الجزائر فيكشف عن شاعرنا اتجاىيا وىي مشاعر سمبية إذ
 فمتعمق بالمصالح المقدمة عمى كل شيء قد تعممنا النفاق والزيف منذ العيد الأموي.

فيو يوجو بتوجيو الإسلامي وموىبتو الشعرية الكبيرة فاستطاع أن يعرف عمى وتر الرمز 
وز النفاق"، التاريخي دون أن يحس القارئ بذلك فذكره بجممة من الزمن الأموي "عشقنا رم

القارئ مباشرة يحاول أن يرن حاضرة بالتاريخ " تحيل القارئ مباشرة إلى الوضع القديم 
وتربطو بالوضع الجديد لذا إن إطار الشعر ىو إطار تاريخي اجتماعي، ولا يمكن لمشعر أن 

 .2ينفصل عن ىذا الإطار حتى لو ادعى ذلك"
ة جعمتيا عرضية لتشتت والانييار لقد واجيت الأمة العربية قديما صراعات داخمي  

وفريسة سيمة للأخرين، فكانت التكتلات والمعارضات في الشمس الغالبة عمى تمك المرحمة 
الحاسمة من تاريخ الأمة العربية، حيث يقول مصطفي الغماري: في قصيدة :"أنت الحضور" 

 يا حسين اليوى جراحك عطشي و عطاش
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 جراحنا يا قبور نحن نحن القبور 
 أنت... إنا دبكة مرة... وكأس تدور  لا 

 کم سكرنا... وكانت الخمر ألا وصحونا.. 
 وحممنا مخمور منتيى أمرنا رماد اغتراب 
 وىوانا التوريد والتصدير ! كل شيء يغمو

 سوى قيمة الإنسان...لا قضة ولا قصيرا!  
 لا تزالي يا مقمة الجيل يقظي فيد الغدر

 ض خنجر مسعور من وراء الضباب ينق 
 1وجو أموي.. يمد زار .. وزور

فالشاعر مصطفى الغماري أراد أن يعيد تمك التجربة القاسية في ذاكرتيا العربية والإسلامية 
لأن التجربة نفسيا ما زلنا نعيشيا في أمصار مختمفة من الوطن العربي، قد حضر رمز 

حرب بين أبي زياد  حسين الذي قتل في معركة كربلاء و" كربلاء نقع في العراق دارت فييا
عامل الخميفة الأموي يزيد بن معاوية والحسين بن عمي بن أبي طالب أخر الخمفاء الراشدين 
ونعمم أن الحسين قتل في تمك المعركة بعد جياد مرير وأرسل رأسو مع من يقي حيا من 

يسافر  ، لمشاعرنا أشار إلى حادثة كربلاء وترك المنقي2رفاقو إلى الخميقة الأموي في دمشق"
في أعماق الذاكرة العربية ليعود محملا بدلالات متعددة وصفوة القول أن القصيدة الجزائرية 
في فترة الثمانينيات، حققت قفزة نوعية في التعامل مع الواقع المعاش وفي التعامل مع 
المعطى الثقافي التراثي العربي والأجنبي دون أن تنكر لمتراث محاولة بذلك تفجير التجربة 
ثارة الذاكرة الشعرية  الشعرية الجزائرية وتفتحيا عمى كل التجارب والقدرة عمى إقناع القارئ وا 
ليبعث ترائو الحضاري من جديد، فالشاعر تعامل مع الحادثة التاريخية برمزية كبيرة من 

 خلال البناء الفني.
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 7التناص الأسطوري -5
ة لمتفكير الإنساني، وقد أثبتت مما لاشك فيو أن الأسطورة تمثل المراحل البدائي  

الدراسات أن الأساطير موجودة عند كل شعوب العالم، كما أظيرتأن ىناك تشابيا كبير بين 
ىذه الأساطير، عمى الرغم من عدم وجود اتصال بين ىذه الشعوب، فالأسطورة موجودة في 

جميع أجناس  الأوعية الإنسانية كميا، ويعود السبب في ذلك إلى تشابو بناء العقل بين
البشر، ويرجع ىذا التشابو بتورة إلى التطور المشترك وعمى الرغم مما تقدم فإن الدارسين 
اعترفوا بصعوبة تحديد مفيوم الأسطورة بجمل محدودة، إذ يشير أغسطين إلى ذلك بقولو: 
"إنني أعرف جيدا ما ىي بشرط أن لا يسألني أحد منيا، ولكن إذا ما سئمت وأردت الجواب 

وف يعتريني التمكؤ، إذ ما يزال مفيوم الأسطورة غير محدد تحديدا دقيقا، وقد اختمف فس
الباحثون في تحديد نشأتيا ووظيفتيا ومدلولاتيا، إلا أنيم اتفقوا عمى أنيا تمثل طفولة العقل 
البشري، لأنيا نشأت نتيجة التأمل في ظواىر الكون وعلاقة ىذه الظواىر بحياة الإنسان عمى 

 .1الأرض
السؤال لابد من الإجابة عنو حتى تيدأ نفس الإنسان، ولما كان الوجود عمى مدى التاريخ  

منتظما في حمقة صراعية تصل أحيانا حد التصفية وقد بمغت حدة الصراع ذروتيا في 
عصرنا الحديث فإن الشاعر المعاصر لجأ إلى الأساطير لتجسيد رؤيتو كون الأسطورة تمثل 

شاعر يتكئ عمييا في تجسيد ىمومو الروحية والحياتية لما ليا من قدرة فعالية فنية لأن ال
عمى تعميم حواجز الزمن ولما ليا من أثر في إشاعة الاحساس العميق بأن الشاعر يقف في 

 منتصف الحوار بين ما ىو إنساني وما ىو کوني.
 يقول مصطفى الغماري في قصيدة " رسم بريشة الحنين".

 يلا ينشد الثاراوتبقى مثمما كانت، ق
 يحاصر في خريف الدىر )ميسونا( و )عشتارا(

 بسيف )عفمقي( الوشم تزرع كفة النارا
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 1ويحسب وىمو حمما، وسيف ا﵀ أسمارا ۔
يستحضر مصطفى الغماري رمز "عشتار" وىي أسطورة عن الخصب والحب والنماء  

ة وجعموىا قبائل مثمما فالشاعر في ىذه الأبيات يرفض تقاعس الحكام وكيف تفرقت ىذه الأم
كانت قبل أن يأخذىا الإسلام، فالشاعر ىنا يتناص مع أسطورة عشتار أيضا رمز الحب 
والنماء ويموم الحكام الجبابرة الذين بجيميم جعموا ىذه الأمة قبائل متفرقة بعدىا وحدىا 
 الإسلام وىم بذلك عشتار أي، حاصروا وأبعدوا كل بصيص أمل لمتطور والرقي فمحاكم

 الجاىل حاصر الطيور كرمز لمحرية، وزرع النار بدلا من الخصب والنماء.
يكمن سر الحياة وعمى شفتييا تتجمى الرغبة والمذة ومن أعطافيا يعبق العطر والشدا   

يكتمل بحضورىا السرور ويشيع مع ابتسامتيا الأمن والطمأنينة في النفوس غالبا ما نشاىدىا 
ة فتتفجر الينابيع خمفيا بالماء والعطاء وتزىر الأرض وىي تجوب الحقول بخفة ورشاق

بالسنابل والنماء، ىذه ىي عشتار آلية الخصب والنماء والحب الذي سكان وادي الرافدين 
 القدماء، ظيرت أول مرة في بمد سومر في جنوب العراق قبل أكثر من ستة آلاف عام.

النماء، المفتقدين في ان الشاعر ىنا يتناص مع أسطورة عشتار كرمز لمخصب و   
العراق المعاصر فيندد بذلك الحصار وىو يأمل في عودة الخصب والنماء إلييا )فالورد( 
الذي يرمز إلى السلام والجمال في التناص مع ىذه الأسطورة فاعمية عمى مستوى التناص 

 إن أسيمت في التعبير عن رعية الشاعر في عودة الحياة إلى طبيعتيا.
دينا أن ثمة تعاملا خاصا مع الرموز العامة يجعميا تشع في أصبح واضحا ل  

اتجاىات متعددة إلا أنيا تكون في الأخير تسيجا متكاملا ومحدد المعالم لأنيا تتبع من 
تجربة شعورية ناضجة ومن رؤيا إبداعية واعية لمواقع ولمفن، ويسعى الشاعر باستمرار 

 المقاتمة(" إضاءة الجوانب حيث يقول في قصيدة: "قندىار )
 حدثينا...

 أنت أنداء وغيم وانتشاء  

                                                           
 .65ص والذاكرة، الشمس حديث: الغماري مصطفى 1



               الغماري مصطفى شعر في التناص أنىاع                          الفصل الثانً

 

32 

 حدثينا عن كتاب الضوء عن آي الشييد
 قد نسينا أحرف ا﵀، وأبنا بالنشيد  

 وعدونا نحمل الثابوت
 تبكي القدس.. والماضي السعيد 
 1يرفض الماضي وجودا رافضا فيو الوجود 
بة والولو )أنت أنداء وغيم تتعدى علاقة حب الغماري الخضراء، إلی قندىار رمز الخصو  

وانتشاء( وىي تضرب في أعماق الشاعر مرتبطة بخضراء العقيدة والأرض )تبكي القدس( 
بحيث يمثل توظيف جمية الأرض الحبيبة توظيفا ينعكس فيو مضمون الجدلية عمى شكميا، 
لى الحبيبة بوصفيا  بحيث تأخذ القصيدة شكل خطاب يوجو للأرض بوصفيا حبيبة، وا 

 . 2أرض"
 ويضيف إلى الجالية بعد الثورة والإيمان. 

الأرض( لكن يبدو أن مركز  -الثوري -وكميا أبعاد ضاعت في الزمن الحاضر )الإيمان 
النقل المعادلة يتحرك حول قيمة الإيمان )قد نسينا أحرف ا﵀( والتي يفقدىا تفقد الأرض 

ضي البعيد( فغياب الإيمان أو )نبكي القدس( والثورة الاسترداد الأرض وضع الأمجاد )الما
السند العقيدي الأصمي للأمة يتسنی فكرىا سندا عقيديا مجموبا لسد الفراغ، لأن الإنسان 

 مفطور عمى إتباع عقيدة ما بالمفيوم الحديث فكرا وسموكا بوعي أو يغير وعي.
 يقول مصطفي الغماري في قصيدة "حديث الشمس والذاكرة" 
 أنا طائر البرق 

 ريح... تمحفو ال
 ما أن لو عن مقر

 يسافر حيث الغياب الحضور 
 وحيث الحضور الغياب 
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 وحيث الشباب اغتراب 
 ومن عطش الغربة المر كان الشباب  

 سكرنا وكم طال باسم الشعارات نخب 
 وغنى لنا حاديا العسير
 عجبا عمى الربع.... 

 ىا ربعنا اليوم نيب ... 
 تغربت عنا ... 

 صمناوكان الفراغ يجوب مفا
 والسحاب جياما ...

 ورائحة النفط تقطر من شفتي بدوي متوج 
 وكانت بنادقيم ترصد الجيل 
 1والحرس الممكي المدجج 

إن طائر البرق ىنا يحيل عمى الأسطورة الفنيق وىو طائر أسطوري يعني الانبعاث  
ياة وىذا النعي أطمقو الإغريق عمى الشعب الكنعاني، طائر الفنيق يمثل الخمود والح

فيستحضره الشاعر ىنا ويتحد معو، فطائر الفنيق يمثل "الخمود والحياة الأبدية ويمثل السلام 
والمحبة ويحس بآلام البشر عمى الأرض فميزتو أنو ينبعث من رماده فيحي من رماده ويشفي 
من دمعو إذا بكى عمى مر، ترك وراءه رائحة المر والمبان وحدىم الحكماء والكيان وأصحاب 

صيرة يبصرونو، وتطفئ البيجة والفرحة عمى الشعب الذي يعمم أن طائر الفنيق يجول في الب
أرضيو ويحميو بما أنو لا يظير سوى مرة واحدة كل خمسمائة عام والشعب الكنعاني يحتفل 

 .2بعيده مرة كل ربع لتمجيده وتخميد ذكراه"
عل استدعاء من يعود فالشاعر يستحضر إذا أسطورة ىذا الطائر المنبعث من رماد ول  

لارتباطو بأرض كنعان فيي أنسب أسطورة عن الشعب الفمسطيني فيم أحوج الناس إلى 
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المحبة والسلام، فدلالات الانبعاث التي تتصل بالطائر تلائم قصة الشعب الفمسطيني وكل 
شعب يقاوم قوى الظمم والاضطياد ويأبى إلا أن يتغمب عمى موتو فاستحضاره اذا في شعره 

 رمز انتصار الحياة عمى الموت والحق عمى الباطل. ىو
فيو يبعث الأمل والنصر والقضاء عمى الكيان الصييوني الغاشم، فكما أن كل   

شعب برؤية الطائر يحمق عمى أرضو فالشاعر يبشر الشعب الفمسطيني بأن الطائر سيسافر 
الشعب الحالم من جديد،  إليو ليعمم الفرحة والبيجة عمى أرض القدس ويعود السلام إلى ىذا

وكما القدس أيضا تحضر قندىار فالشاعر يري أن طائر الفنيق برحل إلى غير بلاد فيجوب 
كل بقعة أرض تفتقر إلى الأمان والسمم وكل بقعة طالتيا الحرب فيبعث الأمل ويدفعيا إلى 

 الثورة والانبعاث من جديد. 
ة التي يمجأ إلييا شعراؤنا لمتعبير لا غرو أن تكون الأسطورة ىي أكثر الغوامض إثار  

عن تجاربيم الشعرية والفكرية، فيي متبع لمخيال الشعري فتوظيف الأسطورة في الشعر 
 العربي يجعمنا ننفتح بالتراث الإنساني العالمي.

والدارس لمشعر الجزائري المعاصر يجده مفتوحا عمى عالم الأساطير ومن بينيم   
سقاطيا عمى واقعنا شاعرنا مصطفى الغماري الذي  قام بمحاورة النصوص الأسطورية وا 

المعاش يعبر عن صورة الحركة الثورية فرغت القارئ عمى الغوص في الرموز والدلالات 
عمر القراءة لكي تتح لنا الفن. وبيذا يتبين وجود "التناص" لأن الشاعر يستحضر الأسطورة 

يره وىو بيتي لنا نصا جديدا ويسقطيا عمى الحاضر فيكشف لنا كيف يتعالق النص بغ
 مستقلا بذاتو عن طريق الانفتاح.

 7التناص الأدبي -1
وىو أحد المصادر الميمة التي توجو إلييا الأدباء العرب بوصفيا مصدرا غنيا قياسيا  

إلى الثورة الشعرية و النثرية العربية التي خمفيا الممف من الأدباء عمى مر العصور وتعني 
و تداخل نصوص أدبية مختارة، قديمة أو حديثة شعرا أو نثرا إن ظاىرة بالتناص الأدبي ى

التناص في الشعر العربي الحديث تشكل بعدا فنيا و اجراء أسموبيا يكشف عن التفاؤل بين 
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النصوص الحديثة والقديمة أو الالتقاء بين الحضارات إذ يتم استدعاء النصوص بأشكاليا 
 تفاعل بين الماضي والحاضر. المختمفة عمى أساس وظيفي يجسد ال

 التناص مع الشعر العربي 
يمكن رصد ىذا النوع من التناص في قول الشاعر الجزائري المعاصر مصطفی  

 محمد الغماري في قصيدتو " وادي الغضا" يقول فييا: 
 أغد بظير الغيب تولد في مداه رياح ثوره ؟ 

 )نزجي القلاص( فتزىر الذكري عمى أىداب )زىره(
 يع، إنجحدت )سخينة ( حبنا القدسي سره أغد ،كماوتذ 
 تنساب عبر الغيمة الحمراء قطره  

 نروي اليوي، ونميد في واديو قافية وخمره
 ا﵀ يا وادي الغضي ما لمغضی يغتال ميره
 ما لمربيع يياجر الوادي ويدفن فيو عطره

 سكرت مسافات الضياع وأقرعت ألما وحسره 
 باسم النير نيره وادي الغضي ما لمغضي يغتال

 1كان الغضی حمما وكان قصيدة سمراء حره 
إن نص القصيدة ىو إعادة كتابة النص الغائب " پائية مالك بن الريب تميمي"   

بالإضافة إلى بعض الدوال الأخرى التي تحمينا عمى التراث )سخينة( و )زىرة( ويتجمى ىذا 
ي نص مالك بن الريب )الغضی(، الحوار من خلال استغلال الشاعر لمبؤرة المركزية ف

واستحضاره لبعض العبارات من القصيدة مثل )نزجي القلاص( )إن وادي الغض( يمثل بؤرة 
المعنى ومركز الدلالة في كمتا القصيدتين ىو مكان الوجد ولمشوق والحنين يتحول إلى 

 التجربة الشخصية عند كل منيما.

                                                           
 .11، 14ص ص  والذاكرة، الشمس حديث: الغماري مصطفى 1
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م( مكان محدود وبقعة جغرافية عند مالك بن الريب )الشاعر الإسلامي المخضر  
 معمومة، ىي مأوى أىل الشاعر وذويو.

 يقول الشاعر: 
 ألا ليت شعري ىل أبيتن ليمة          بجنب الغض أزجي القلاص النواجي 
 فميت الغض لم يقطع الركب عرضة   وليت الغض ماشي الركابا ليالي 
 1دانيا لقد كان في أىل الغض لودنا الغضي  مزار ولكن الغض ليس 
نجد حنين الشاعر )مالك بن الريب( إلى )وادي الغض( ىو الحنين للأصل والأصحاب  

 ينتيي بو إلى رثاء النفس واليأس والقنوط والقطاع الرجاء من لقاء: الأحباب.
أما حنين مصطفى الغماري فيو حمين إلى زمن الفتوحات الإسلامية )الغض( في  

 ىو عيود غزوة بدر الكبرى وطارق وعقبة يقول الشاعر:شعر الغماري زمن لو امتداد واسع، 
 في قصيدة "وادي الغضي" 
 وتحطمي فعمى الشواطئ طارق يمتد صخره  

 وتبعثري يابحة الأيام يا أمشاج )ىدره(!
 من حظ )عقبة( في المزاد؟ وباسم من ممكت أمره؟ 
 لا لن تيان ملامح شي في جبين الضوء غره 
 ياد وكنت سحره!خطرت فكان الفتح بدري الج 
  2لولا الفتوح لما عرفت الحب ما أشربت سحره 

إن مصطفى الغماري يحمم بغد مزىر يتحقق بالمد الجيادي والدرب الثوري الذي لا مجال فيو 
 للاستسلام يقول: في قصيدة "وادي الغضی"

 وادي الغضى لمجبل يحمل شمسو ويدير بدره 
 وادي الغضي لمشوق مزروعا عمى أعتاب زىره 
 لغد بأجنحة الضياء مسافر حمما وفكره 

                                                           
 .416، ص .4978، 1ر العرب، دار المسيرة، بيروت، طالقرشي أبي زيد محمد بن الخطاب: جميرة أشعا 1
 .16ص والذاكرة، الشمس حديث: الغماري مصطفى 2



               الغماري مصطفى شعر في التناص أنىاع                          الفصل الثانً

 

37 

 متوثب قدرا ..وآت 
 يا جياد ا﵀ 

 1ثوره.
نستنتج أن نص مالك بن الريب قد خضع لإعادة كتابة في قصيدة الغماري، أي أنو  

خضع لمتبدل والتحول تبعا لنوعية القراءة وتوعية الوعي الفكري، ومن ثم جاء التناص بطريقة 
ري من النواة المركزية لمنص ليدحض دلالتو ويخالف النزوع النفسي الحوار حيث انطمق الغما

 الذي كتب بو النص الغائب.
أن استدعاء ىذا النص الشعري لا يقوم عمى التوظيف المباشر أو التحرك في حيز  

دلالتو وسياقو الذي ورد فيو، بل يقوم عمى التعالق مع ىذا النص قصد تطويعو والإفادة من 
 إمكاناتو.
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 خاتمة7

مة أي بحت ىي خلاصة لأىم النتائج المتوصل إلييا من الدراسات، خاتإذا كانت 
 :عن ذلك وأىم النتائج التي توصمت إلييا ىي لا تشدفإن خاتمة ىذا البحث 

يرات مختمفة نا العربي بمعناه، وقد ظيرت بتمظتراثاص كانت متأصمة في التنأن الظاىرة  -
اس وغيرىا، حيت أعد النقاد المعاصرون صياغتيا قتبوالا و تحت مسميات عديدة كالتضمين

 من جديد.

كما أن مصطمح التناص ىو ظاىرة برزت عند الغرب، بدءا من الشكلانيين الروس  -
ومدارس سوسيولوجيا النص )التي تربط بين النص والمجتمع( فإلى البنيويين إلى أصحاب 

 وتمقيو.انتاج نظرية 

من مسح جمالية  يحدثو تتوقف عند حدود ما لمتناص وظائف عدة في النص الأدبي لا -
 فحسب، بل يسيم في تشكيل النص إنشائيا ودلاليا. 

وفي الفصل الثاني تبين لنا أن ظاىرة التناص كانت متجمية في ديوان الغماري "حديت  -
أظيرت لنا الدراسة أن الغماري لطالما نتج  ، حيثياص دينی قرآنتنالشمس والذاكرة" فيناك 

الكريم كما أنو قام باستدعاء الأسطورة مثل أسطورة عشتار وأسطورة طائر الفنيق،  القرآنمن 
، ...شخصية طارق بن زياد وعقبة بن نافع وغيرىاككثرة بكذلك يستدعي شخصيات تاريخية 

      .التجارب الشعرية الراىنةكما تفاعل الغماري مع نصوص شعرية عربية واستحضارىا في 
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 ممخص7  

 كشفية أداة باعتبارىا الأدبية الساحة في والانتشار الذيوع لو كتب مصطمح مسمياتو تعددب التناص يعتبر
 الماضي راستحضا لغرض الشعراء قبل من وظف وقد السواء عمى ديدالجو  القديم النص مع لمتعامل صالحة
سقاطو  من ديوانو في الغماري مصطفي بو قام ما وىذا والرموز الانزياح طريق عن وذلك الحاضر عمى وا 
 تمة.وخا وفصمين مقدمة ىي ثبح خطة وفق أدرجناه الذي دراستنا موضوع وىو  ،والذاكر الشمس

 كالتضمين مختمفة مسميات تحت العربي تراثنا في موجودة كانت العربية وغربية، عربية ظاىرة التناص
 جيرار" ،"نيباخت "، "ميخائيلكريستيفا جوليا" من كل يد عمى ناصتال ظير فقد الغرب عند أما ،ىاوغير  قتباسوالا

 ث".بار  رولان"و "جينيت
 اصنت لو والذاكرة، الشمس يتدح ديوانو في الغماري عند كثيرا تجمت التناص ظاىرة أن وجدنا كذلك 

 كأسطورة الأسطورة باستدعاء قام أنو كما الكريم، القرآن من نتح لطالما أنو الدراسة لنا أظيرت حيث قرآني ديني
 شعرية نصوص مع الغماري تفاعل كما بكثرة، تاريخية شخصيات يستدعي وألفيناه ،(الفنيق طائر)و( عشتار)

 .الشعرية تجاربو في استحضرىا  عربية
 .الأنواع، الغماري مصطفى، المستويات، الظاىرة ،التناص 7المفتاحية الكممات

 
Abstract: 
 Intertextuality with its multiple names is a term that has become popular and 

widespread in the literary arena as a scouting tool suitable for dealing with both the 

old and the new text. It was employed by poets for the purpose of evoking the past 

and projecting it onto the present, through displacement and symbols, and this is what 

Mustafa Al-Ghamari did in his Diwan of The Sun and the Memory , which is the 

subject of our study, which we included according to a research plan, which is an 

introduction, two chapters and a conclusion. 

 Intertextuality is an Arab and Western phenomenon. Arabic was present in our 

Arab heritage under various names such as inclusion and quotation and others. In the 

West, intertextuality appeared at the hands of Julia Kristeva, Mikhail Bakhtin, Gerard 

Genet and Roland Barth. 

 We also found that the phenomenon of intertextuality was very much 

manifested in Al-Ghamari in his book The Sun and the Memory, which has a 

religious Quranic intertextuality, as the study showed us that it has always been from 

the Holy Qur’an, and he also invoked the legend as the legend (Ishtar) and (Phoenix 

Bird), and Alvinah calls many historical figures Al-Ghamari also interacted with 

Arabic poetic texts that he evoked in his poetic experiences. 

Keywords: intertextuality, phenomenon, levels, Mustafa Al-Ghamari, types. 
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