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القائل في محكم التنزيل: }لَئِنْ ، نشكر الله العمي القدير الذي أتم عمينا بنعمة العقل والدين
 ".07شَكَرْتُمْ لَأَزِيدَنَّكُمْ...إكمال لآية {. "سورة إبراهيم الآية:

ن كان من الشكر والتقدير، إن الحمد لله نحمده ونستعين بو   لى ف، وا  يو لمواحد القدير عز وجل وا 
ونخص بجزيل الشكر والعرفان إلى كل ، من بمغ الرسالة نبيو الأمي محمد صمى الله عميو وسمم
وأعطى من حصيمة فكره لينير دربنا إلى ، من أشعل شمعة في درب عممنا ومن وقف عمى المنابر

، ضمت بالإشراف عمى ىذا البحثالتي تف "دربالي وهيبة"ونخص بالذكر الدكتورة ، الأساتذة الكرام
 .فجزاىا الله عنا كل خير وليا منّا كل الاحترام والتقدير

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

بأنامل تحيط بقمم أعياه التعب والأرق لا يقوى عمى الحراك يتكئ عمى قطرات حبر ممموءة    
حياتي ىو وفرح يبرز فجر جديد من ، حزن يشبو الفراق بعد التجمع، بالحزن والفرح في آن واحد

ىنا سوف ، أتطمع فيو لما ىو آت من ىمسات ىذه الدنيا، ىو بالنسبة لي يوم ميلبدي، يوم تخرجي
أصنع كممات لكل من ترك بصمة في حياتي وغيّر من مجراىا وعمق في توسيع مداركي العممية 

 والعقمية.

، دتك منذ الصغريا من افتق "أمي الغالية"إىدائي إلى من كلّ في الوجود بعد الله ورسولو   
ىدائي إليك أييا  يا من ، يا من يرتعش قمبي لذكرك، يا من أحمل اسمك بكل فخر "الأب"وا 

 أودعتني لله.

إلى  زبيدة"، سميمة، مسعودة، عيشة، مريم، سعاد، "ياسمينة أخواتيإىدائي إلى رياحين حياتي   
لى كل لى أعمامي وأخوالي وخالاتي وأولادىم وا   "مهدي".عائمة  أزواجيم وأولادىم وا 

لى الأخوات المواتي لم تمدىن أمي إلى من تحمّو بالإخاء وتميزوا بالوفاء إلى من معيم سعدت    وا 
، نادية، مسعودة، أحلام، زهرة، عفاف، شيماء، صديقاتي "رانيةوكانوا معي في طريق النجاح 

 أم الخير"، زوليخة، حنان، مونيا، إيمان، مريم، رزيقة

 

 

 

 

 



 

 

 

 رة سنين دراستي إلى:أىدي ثم

رضائيما والإحسان إلييما إلى من جعل المولى عز وجل  من أمرنا الله عز وجل بطاعتيما وا 
 الجنة تحت أقداميا.

 إلى رمز العطاء قمري وشمسي ودنياي.، إلى من عممتنا الثبات، إلى من زرعت فيَّ الحياة

 ."أمي الحبيبة"إلى من جعمت نفسيا شمعة تحترق لتضئ طريقي عمى أغمى الناس 

إلى من تعممت منو الصبر والوصول إلى من ، إلى رمز الجود ونبض عروقي وكياني ومكنوني
 ."أبي الغالي"حمم أن يراني في ىذا المكان إلى نبض بيجتي إلى 

والشكر الموفور إلى  "إخوتي وأخواتي"إلى نسمات الحياة الذين قاسموني حياتي حموىا ومرىا 
، "باسمإلى أصدقائي ، إلى خالتي وعماتي إلى كل صديقاتي ورفاق دربي، "لزهر"أخي الغالي 

 أدب جزائري. 2ماستر، إلى كل طمبة الفوج الثاني زكي"

وكل الأحبة والأصدقاء من قريب أو بعيد إلى كل غالٍ  "شهرة مهدي"إلى صديقتي وشريكتي 
إلى كل من حممت إلى من نقشوا ذكرياتيم عمى صدري ، وعزيز ذكره قمبي ولم يذكره قممي

 أسماؤىم ذاكرتي ولم تحمل أسماءىم مذكرتي.

إلى كل من احتواىم ، إلى كل طلبب العمم دون استثناء، إلى كل من تجمعني بيم صمة رحم
 قمبي دون أن يحتوييم قممي.
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لة إلى المسرحية إلى من المقا، تعددت فنون النثر العربي في الأدب العربي الحديث   
وتعتبر الرواية شكلًب تعبيريًا يستوعب التجربة الإنسانية بكل أبعادىا وأعماقيا ، القصة والرواية

التي حظيت باىتمام الدارسين ، كما يمكن اعتبارىا من أكثر الأجناس الأدبية الحديثة المتميزة
الأدبية تعقيدًا بصفتيا وعاءًا في الساحة الأدبية والنقدية؛ إلا أنيا تظل من أكثر الأجناس 

وقد تعددت ، تصب فيو أفكار ورغبات وأحاسيس الأديب في صراعو مع واقعو ومحيطو
فضلًب عن أنو يستثمر ، إلى الكشف عن ىموم الإنسان وتطمعاتو المستقبمية اىتماماتو

 التي طوتيا الرافد الثقافية. ، الحقائق التاريخية

سعت  التي، إحدى الروايات الجزائرية مروائي محمد مفلبحوتعد رواية "شعمة المايدة" ل  
مثالًا لعممية ا السردية المتميزة حيث أعطت لنا بِمُغتيا السمسة وتقنياتي، لفرض وجودىا

( وذلك باستحضار في التحميلالتفاعل الإبداعي الفعال بين التاريخ والسرد )من الأحسن ذكره 
حتلبل الإسباني لمدينة وىران في ظل الحكم العثماني ألا وىو الا، كبرى الأحداث في الجزائر

 آنذاك.

  نذكر منيا: ولعل ومن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع ....وأما أسباب البحث ودوافعو  
، المايذج شعلح في روايتو غيشي مه الكتاب عه تجش تتً الشوائيح مفلاح واوفشاد تميزّ محمذ

 في ممثلًا  "مفلاح محمذ" ومورج فكان، ياغح سوائيحص التاسيخيح الحادثح التي أعادخ صياغح

 الشوايح في الأخشى التجشية أشكال دساستىا مه تيه موضوع "المايذج شعلح" سوايتً

، عامة وميلىا إلي الشوايح العشتيح تصفح، وكزلك جارتيح العىوان "شعلح المايذج"، الجزائشيح
ىو حضور جانب من التاريخ الجزائري وما استيوانا أكثر ، التاريخية بصفة خاصة الشوايحو

في روايتو  مفلاح للثعذ التاسيخي توظيف محمذ قادوا إلي الثحث في إشكاليح ماولعل ىذا ، فييا
خلبل دراسة روايتنا لراوية "شعمة المايدة" حاولنا بقدر الإمكان عبر  فمه، "شعمة المايدة

شكالية البحث ، مت بالناالتي شغ، فصول ىذا البحث ومباحثو معالجة إشكالية البحث وا 
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؟ وىل وُفق في روايتو "شعمة المايدة"  البعد التاريخي محمد مفلبح كيف وظف المحورية ىي:
 صياغتو الروائية لممادة التاريخية ؟  في إعادتو

ي في إلى الأسئمة الفرعية التالية: فيما تجمى البعد التاريخ وأفضت الإشكالية المحورية  
ة" لمروائي محمد مفلبح؟ وىل استطاع أن يصوغ الحقائق التاريخية بطريقة "شعمة المايد رواية
 فنية؟ 
؟ وىل حافظت رواية "شعمة المايدة" اريخ وحدود رواية "شعمة المايدة"ما ىي حدود الت -

 عمى العناصر الروائية وىي تصوغ البعد التاريخي؟ 

حثنا عمى خطة ضمت: اعتمدنا في ب تفرع من تساؤلات وللئجابة عن الإشكالية وما   
والمراجع وذيمت المذكرة بخاتمة ثم قائمة المصادر ، مقدمة ومدخلًب يمييما فصمين اثنين

 .متبوعة بفيرس لممحتويات

وأما الفصل الأول فقد تناولنا فيو ، "بين الرواية والتاريخ" المدخل تحت عنوان وضعنا  
تو مجموعة من العناصر منيا المبحث الذي تندرج تح، "مفاىيم نظرية حول الرواية التاريخية"

، مقاربة مفاىيمية لمفيوم الرواية التاريخية، )مفيوم الرواية التاريخية الأول الرواية التاريخية
اق الرواية التاريخية والمبحث الثاني بعنوان آف، التأسيس والامتداد التاريخي لمرواية التاريخية(

 الرواية التاريخية( . أنواع، آفاق الرواية التاريخيةوأنواعيا )

وأما الفصل الثاني بعنوان "تجميات التاريخ في رواية شعمة المايدة" واندرج تحتو المبحث   
الأول مظاىر وجود التاريخ في شعمة المائدة )أشكال تمظير المتخيل الروائي في شعمة 

وأما المبحث ، ريخ(دوافع المجوء إلى التا، العلبقة الزمكانية في رواية شعمة المايدة، المايدة
، الثاني فيو سردية التاريخ في رواية شعمة المايدة )الانتقال من الماضي إلى الزمن المستمر

والمبحث  توظيف أحداث التاريخ في الرواية(، التنويع في الضمائر، تكسير التسمسل الزمني
رواية شعمة تناولنا فيو الشخصيات في رواية شعمة المايدة )تقديم الشخصيات في  :الثالث
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المبحث الرابع: بنية لشخصيات في رواية شعمة المايدة(، كما تناولنا في تصنيف ا، المايدة
 .الزمن في رواية شعمة المايدة

وقد خمصت ىذه الدراسة إلى خاتمة كانت عبارة عن مجموعة من النتائج التي توصمنا   
نا بالمنيج التاريخي الوصفي ولكي يحقق ىذا البحث مبتغاه استع، إلييا من خلبل ىذا العمل

الذي يعتمد عمى التأويل فعالم الرواية يتطمب البنيوي، والمنيج  لرصد مسار الرواية التاريخية
عادة البناء وىو المنيج الأنسب لشعرية النص واستخراج أفكاره في ، في كثير من المواقف وا 

 المتن الروائي.

 البنيوي المنيجين ولذلك اعتمدنا عمى ،المطروحة الإشكالية عن للئجابة وسعى البحث  
 تحديد ومساءلة عمى القدرة يمتمكان لكونيما المنيجين ىذين عمى الاعتماد ويعود، والسيميائي

 الزمنية البنية معالم رسم في فعاليتيما إلى بالإضافة، الروائي العمل الزمن داخل بناءال آليات
 لمنيجالاستعانة باطبيعة البحث  تفاقتض، ليا المكونة عن العناصر الكشف خلبل من

 أسس ولتحميل، تقنياتوأبرز و ، الروائي السرد فنيات عمى لموقوف السرد عمم وآليات البنيوي
 التاريخ .  المو ع إلى قادتنا التيوأبعادىا  بلبغتيا وتفكيك الرواية

الرواية وقد اعتمدنا عمى مجموعة الدراسات السابقة منيا: كتاب  ولبموغ المبتغى ارتكزنا  
القراءة وتوليد الدلالة لحميد ، الرواية التاريخية لجورج لوكاتش، والتاريخ لنضال الشمالي

 الحميداني.

ندرة الدراسات المتخصصة في ، وأما الصعوبات التي واجيتنا خلبل إنجاز ىذا البحث  
"شعمة تحميل ونقد روايات "محمد مفلبح" وانعدام المراجع التطبيقية التي تعرضت لرواية 

 المايدة".

وفي الأخير نتوجو بالشكر إلى من مدتنا بنصائحيا القيمة وتوجيياتيا السديدة أستاذتنا 
 المشرفة "دربالي وىيبة". 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :المدخل
 بين الرواية والتاريخ
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 :تمهيد   

من أين لمروائي المقدرة عمى الخمق وبعث الروح في شخصياتو الورقية ما لم يستغل حياتو 
مسألة صارت كثيرة التداول في ، حياة الآخرين ويسترق النظرة بعد النظرة لخصوصياتيمو 

كمما نظرنا في موضوع ، فحين بدأنا البحث كنا موجودين أمام مئات النتائج  الوقت الراىن
إذ صار المجتمع متمملًب ، فقد صارت الرواية التاريخية موضوع النقد الروائي المعاصر، واحد

فمن ىنا يأت محتما أن يفجر البركان ، ن تردد وسيطرة لمقيم المغموطة المختمفةبما تراكم م
  .أخيرا ويحدث كل ما نراه أمامنا في العالم

الأمر الذي دفع بالروائيين إلى الغوص في تاريخ لم يكن زاخرا والإمساك بمحظات »
الرواية التاريخية بين  وما، استشراقًا لمستقبل أفضل، المجدفية وتصحيح وضع أو تحميل آخر

، والتخيل التاريخي علبقة متشظية داخل سخي باليجنة والمزاوجة بين الأنواع السردية الأدبية
فحياة ، ىو الرواية حيث تبنى عمى كل ما ىو إنساني ووجودي، بل وبكل الأجناس الأدبية

 1.«البشر قدرك نحو متسع وأسيل حين يجري تمثيميا بالتخيلبت التاريخية

ويقذف عبد إبراىيم بالمصطمح في عمق اليم حين »لربط بين الفقرات بكلبم مناسب ضرورة ا
  2يجعل من الرواية التاريخية بعدا تاريخيا".

ويرى أنو يجب أن تتلبشى أمامو حتى تفسح مجالًا واسعًا أمام الكتابة المسرحية »
  3«.وتتخطى بذلك مشكمة الأنواع الأدبية، التاريخية

فجعميا شيئًا واحدًا واستخدم مصطمح ، في أساسيا عمى فعل البعد التاريخيالرواية تقوم »  
في حين كان عممنا نحن مخالفًا في ىذا البحث إذ ، البعد التاريخي بدل الرواية التاريخية

                                                           
لبنان،  -، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت1إبراهيم عبد الله: التخيل التاريخي، السرد والإمبراطورية والتجربة الاستعمارية، ط 1

 .7، ص1111

 .5المرجع نفسو، ص 2
 . 5نفسو، ص 3
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الذي دفع بالروائي ، قصدنا بعبارة البعد التاريخي "الرواية التاريخية" محاولين فيم الياجس
عممًا أن الرواية التاريخية العربية ليست سوى لقيط اختمط ما ، إبداعاتولمسايرة التاريخ في 

، وجيد جييد لممحافظين عمى التراث السردي العربي، بين الروايات الأوربية محاولة تقميدىا
ن الرواية التاريخية لم تنشأ من العدم، الذين عمموا عمى إحيائو بكثرة في بنية الرواية ولم ، وا 

مرت ، أبعاد ومعطيات قبمية وجذور قديمة التكوين ؛ بل كانت لياجديد تكن وليدة عصر
"ذلك أنيا ولدت في شرط غير روائي لم ، بمراحل مختمفة حتى وصمت إلى ما ىي عميو اليوم

ولم يعرف الواقع العربي فيو ثورات جذرية كأن ىذه ، تنجز فيو البرجوازية العربية ثورتيا
ومميئة بالوىم ترىن )المقامة( لحظة أخرى وىي في  ،ثم لحظةالرواية ولدت معوقة شديدة التمع

  1«.الحالتين بعيدة البعد كمو عن الشرط الأوربي الذي سوّى روايتو

ذلك أن أي ، لا عمى الرواية التاريخية فحسب، وىذا الفرق ينطبق عمى جنس الرواية كمو
 دم والقديم المجدد.نوع إبداع يكون في بدايتو مدادًا وجزرًا ما بين الحديث المستق

، فصار السؤال الممح إلى أين نحن سائرون، غير أننا بمغنا في زمننا ىذا مرحمة التوازن  
ورغم كل ىذا مازلنا نغرف ، فالعالم العربي لم يشيد في تاريخو ما شيده اليوم من ظروف

من  ولن يعوز الروائيين القدر الكافي، لنعرف سر ما نحن فيو -نقصد ذلك التاريخ-منو
الشجاعة ليستخرجوا المسكوت عنو من بين الألواح المشقوقة لمتاريخ الذي خُط عمى مقاييس 

فإنو في المقابل يييمن ، والاكتشاف وتوليد الجديد مخالفة لمحقيقة؛ ولأن الروائي مأخوذ لمخمق
روائي ويُنَصِبُ ذاتو مرجعا لأكوان لا متناىية "واتكاء عمى الخمق ال، عمى مخموقاتو المتخيمة

وسعى إلى خمق المجتمع الفرنسي مرة ، تطمع فيندفع إلى فضح أسرار ثورات مختمف البمدان
... يرى فيصل دراج الأول وتفصل بين الصحيح والخاطئ تدفق الخمق، أخرى بموارد روائية
وينعم من ، ويصحح معارق المؤرخ، ينافس فيو الروائي قائم الاجتماع، "أنو مشروع غريب

                                                           

 .5، ص2004، 1جيل التاريخ، نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طفيصل دراج: الرواية وتأ 1
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فالروائي رجل متحرر في فكره وتوظيف ، 1يعممو ثم يقف فوق الجميع خالقا..."عالم النفس و 
يديولوجيتو المتعددة لأعمالو الروائية تمثل توجيا إيديولوجيا تقدم وجية نظر  قراءتو الواسعة وا 

وتعمل بوصفيا مرآة لمظاىر نوعية من تشكل الحركة ، مزدوجة حول تاريخ المجتمع
مكان الإحالة خطأ وىي بذلك انعكاس لموعي الذي يممكو ىؤلاء ، 2«البرجوازية الصغيرة..."

والبعد التاريخي الذي يحدثوه في التاريخ وما يشكمو من ، المبدعون عن الظروف التاريخية
فمم يعد لرواية ىؤلاء مصداقية بعد ما ، ويدعون القراء لتتبعيم، حوادث سوى دروب يسمكونيا

وما البركان في المجتمعات العربية سوى ردت فعل بعد ، تأحدثو الإعلبم من زلزال في الثواب
وىذا ليس حكمًا جزافيًا بل وصف لما ، وعي متأخر بالريف الذي أصاب تاريخ ىذه الأمة

 يحدث اليوم عمى صفحات الواقع. 

فكان لمقدرة الروائي عمى الخمق المزية في إعادة تشكيل ورسم خطوط واقع موازٍ آتتو قدرة  
أكثر جمالا أو ، رافق الإنسان منذ أن أدرك أن وراء واقعو المعيش واقعا آخر التخيل "الذي

 .3«أقل فنجا عمى بنائو من جية نظر مخالفة لمرواية الرسمية

كما أنيا ليست نظرة سياسية أو إيديولوجية بقدر ما ىي توصيف لما آلت إليو ىذه الكتابة 
"لمرواية رحمتيا أيضا التي بدايتيا ىدف التي تربعت عمى عرش فنول القول إذ أنو ، السردية
 . 4«ونيايتيا نصرٌ أكيد"، شاق

حيث بدأت كجنس أدبي مبتذل يعبث بو المنتمون لمطبقات الدنيا في المجتمع الأوربي في 
، ثم نتقدم قميلًب لنجد أن الرواية نوع من الكتابة وشكل من أشكال الإبداع، الأزمنة الوسيطة

وفي نفس الوقت ، كانت في زمن ما ليجة تدرجت نحو لغة الكتابة التي، ترافقيا لغة الحكي

                                                           

 .   17المرجع السابق، ص 1
ار، إبراىيم عباس: الرواية المغاربية، الجدلية التاريخية والواقع المعيش دراسة في بنية المضمون، منشورات المؤسسة الوطنية لمنشر والإشي 2
 زائر، دت، ص؟ الج
 .18ص، 2004، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طدراج فيصل: الرواية وتأويل التاريخ، نظرية الرواية والرواية العربية 3
  .19المرجع نفسو، ص 4
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يقومون بأعمال ، حدث تطور أو تحول بين الأنواع الراقية التي تقدم أبطالًا قبلبء أسطوريين
وتميز بصورة أدق النوع ، بطولية وممحمية وبين أنواع جديدة لم تعرف بالطريقة الصحيحة

وبكممة واحدة يصير ، ويندرج ضمن سياق مفيوم، ايصبح واقعيً ، النثري "البطل يتأنسن
 1.وليذه الشخصية حكاية تدور عمى قاعدة من التاريخ، شخصية

 فيل نعرف ما علبقة الرواية بالتاريخ؟ وما الذي يغيبو التاريخ في ارتباطو بالإبداع؟ وفي
 اطيموواستكشاف أب، وتقصي حقائقو، المقابل كيف نصوغ الرواية لنفسيا ملبحقة التاريخ

  والتبيين منيا؟

حيث أن لكمييما طريقتو في فيم ، ينكر أن ىناك علبقة وطيدة بين التاريخ والرواية لا أحد  
ومن ثم فإن ، وتبصر الواقع وتبين ما فيو من رُؤى، واستقصائو في جميع جوانبو، الماضي

ي والجغرافي في العلبقة بينيما تكمن في كيفية تناول الحدث من خلبل تجميات التمثيل السرد
ظياره في ، واكتشاف ما ىو مسكوت عنو في المحصمة التاريخية، قداسة الوقائع التاريخية وا 

صورة إبداعية وبشكل مغاير عن الحقائق التي غالبا ما تكون مزيفة لدى المؤرخين الذين 
ذي وىي بالضبط الفجوة التي يمر عبرىا فعل البعد التاريخي ال، ينتصرون لمميول والأىواء

حيث يحصل أن الروائي ينزع برنس التبعية ، يعترض عميو المؤرخون في الرواية التاريخية
 الذي يندثر بو مؤرخو السمطة.

حتى لا نقول ىوية مشتركة بينيما. ويمكن ، والعلبقة بينيما سنت من جية الحقيقة والزمن
، ولا تسير عمى سمتو، وفيي تأخذ منو ولا تتسم بسمات، القول أن الرواية تابع متمرد لمتاريخ
ذا كان اء فيما يخص الشخصيات أو الأحداثسو ، إلا بما ينفع النص من تركيبات ...وا 

 حين تمنح الحياة لأبطال مبتدعين، التاريخ إعادة إعياء فذلك ما يجعل من الرواية ندًا لو
 فالسارد ىنا مؤرخ من نوع خاص يتجاوز ما ييتم بويممئون المشيد التاريخي حركة...

فيو يُعنى بالثغرات والفجوات واليوامش والزوايا التي تجاىمتيا كتابات ، المؤرخون الأكاديميون
                                                           

1 GERARD GENGEMBRE, le roman historique, 50questions, klinckset, paris, 2006, p10.  
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ضاءة المعتم من جوانبيا إضافة إلى إبراز السمات ، التاريخ الرسمية ليقوم يممئيا وترميميا وا 
كل ذلك بواسطة الفن حيث يتجاوز بعض حقائق التاريخ خدمة ، المميزة والجوىرية لمفضاء

، لتصوراتو وأىدافو وىو ما أوحي لممؤرخين أن الرواية تنتيك فرنسيتو وقائع التاريخ وجمميا
إذ يمكن التماس  1ولأن الرواية ىي بشكل عام "تاريخ متصل داخل التاريخ الموضوعي"

المكان ، الزمان، عبر اشتراكيا بالعناصر الرئيسية: الإنسان، الخيط الذي يشدىا إلى التاريخ
: القص: لأحداث وقعت في ، حيث أن التاريخ نوع من الروايةاشتراكيما بالقصةوأكثر من 

الماضي ونمط من "الحكي" عبر الأشخاص والظواىر الاجتماعية بكل تجمياتيا الثقافية 
مظواىر اجتماعية ل، سمبي أو إيجابي، فيما الرواية تسجيل تاريخي، والاقتصادية والسياسية

 يسجميا الروائي.

وتشترك مع ، تاريخية علبقة خاصة بالتاريخ مستمدة من موضوعيا وأسموبيالمرواية ال
 Bakhtineالرواية الأدبية عموما في وجود بنية تاريخية تتأسس عمييا وقد نظر باختين 

فيو ، لمخطاب الروائي بوصفو تسجيلب أو تقميدا ساخرا لمغات المجتمع في الحياة المعيشية
جزء من المرجع الروائي والمقصود ىنا أن حدث الرواية ىو  يعتمد عمى أن المغة في الرواية

تاريخ مشبع برؤيا مؤلفيا ميما اختمفت الرؤى حيث أن ىذا الجنس السردي التخيمي يحاول 
بالقول  2التقاط ما ىو جوىري وجدلي في علبقة الإنسان بالتاريخ. والأمر يؤكده "تودوروف"

ولا ، فنحن لا نبحث عن الحقيقة التاريخية، لوبوجود مفارقة بين استرجاع الماضي واستعما
بل ما تقوم بو الرواية ىو أن تأخذ مكان الذاكرة ، ندفق في الدلائل التي تدعم من التاريخ

 وتسرّع بعض المحظات من التاريخ لتصور عالما ما.

                                                           

 .13، ص1993، مجمد 12لعالم، الرواية بين زمانيتيا وزماني، مجمة فصول عمحمد الأمين ا 1
2 Tzvetan Todorov, Les abuses de la malaria, barclane, au: chistina Di Benedetto, «Roma historique et histo 
dans de roman », diers de narratologie de 12 décembre 2008, consulte le 10 mai 2014, URL: 
http://larralogie,revues,Org/767. 
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ثم إن وعي الكاتب بالواقع الراىن الذي يعيشو وقضاياه المشكمة والتي تزداد تعقيدا كمما 
أما النظرة الصائبة فيي تمك التي تجعل من التاريخ ، أوغل الزمن في المضي إلى الأمام

ومن ثمة تبدأ سمسمة التساؤلات ، أما جوىر الحدث فباقٍ ، سندا وداعما لقبول الحاضر
تاريخية  المطروحة حول كيفية إعادة الماضي؟ وىل ىي إدانة لمحاضر؟ حضور لمحظتين:

 ماضية وأخرى حاضرة.
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  المبحث الأول: مفاهيم نظرية حول الرواية التاريخية:

  مفهوم الرواية التاريخية: .1

  تمهيد:

فيي ، تنيمل من منابع ما في الحياة كميا من عموم ومعالم، واية في عموم جنسياإن الر 
 .1عمل متعدد الدلالات أو بتعبير إيكو عمل مفتوح

أنيا رواية تثير الحاضر ويعيشيا المعاصرون »الرواية التاريخية: جورج لوكاتش يعرف 
 . 2«بوصفيا تاريخيم السابق بالذات

ولكنا لا نجد أوصافًا تطمق »نعمق عمييا  السطر لنشرحيا أوبعد وضع إحالة نعود لبادية 
فنحن لا نقابل رواية عممية ورواية ، عمييا وتسير بيا إلى التنويع مثمما يفعل التاريخ بيا

لذلك؛ فإن ، لأن تمك العموم والروافد لا تحفل بما يحفل بو التاريخ، سياسية ورواية اجتماعية
ون مسميات أخرى لما يبرره عمى رأي نطال الشمالي "إذ أن ظيور مسمى الرواية التاريخية د

تأثير الرواية في التاريخ تأثير يتجاوز المضمون إلى الشكل فالتاريخ يرفد الرواية بالمادة 
في حين أن العموم الأخرى لا تممك المقومات الحكائية التي ، الحكائية التي يشكميا المبنى

  3«.وات التي يوظفيا الروائي في عمموتتجاوز مستوى الأدبل إن خدماتيا لا ، يممكيا التاريخ

إن القارئ وىو يطالع الرواية التاريخية يتوقع أن يجد نفسو وسيط عالم وأحداث سبق أن    
وقد يفتح عينيو ، لكنو يواجو واقعًا جديدًا خمقو المؤلف وصوّره من خيالو الجامح، اطمع عمييا

 ن قبل.عمى زوايا لم تكن في زاوية نظره م

                                                           

 .33، ص1999فاليد برنار: النص الروائي تقنيات ومناىج تر: بن حدو رشيد، المشروع القومي لمتربية، المجمس الأعمى لمثقافة،  1
 .263ص، 2004، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طج فيصل: الرواية وتأويل التاريخدرا 2
 .09، ص1مالي نضال: الرواية والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طالش 3
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فصارت  1فالرواية التاريخية نتاج تفاعل خطابين مكتممين قدم كل منيا خبرتو ما استطاع"   
نسانية تضاىي في ، خطابا ثالثا أجناسا لو مقوماتو وأساساتو التي تجعل منو قيمة أدبية وا 

رغم ما قد تحفل بو من صور تستعيد حيوانيتو ، شأنيا ما يجعل من الإنسان مخموقا راقيا
 كالحروب التي يتمعن الروائيون في تظيير بشاعة أحداثيا؟، طبيعيةال

وقد لا تكون الرواية تاريخية بذلك القدر مما تتناولو من أحداث الماضي فيناك من 
نما تقتني منو القميل الذي يكفي ليضفي عمى النص ، الروايات مالا يتناول التاريخ مباشرة وا 

ن كانت روايات تصف الواقع وما فيو من توتر ، صفة الإيحاء بالماضي بدلا من الواقع وا 
وىو بالأساس الدور ، باعتباره من إرث الماضي، من موت وحياة، وصراع من خيانة وخداع

"الإسقاط  فيي تسترجع فترات تشبو المحظة الحاضرة وتقوم بما يسمى، المنوط بيا
الفنية ويبني العالم الأمثل ويبقى أن يشتغل الروائي عمى الخطابين ليبرز قدرتو ، 2التاريخي"

التي تمثل الخطاب الثالث كنتيجة لممزاوجة بين موضوعية التاريخ وذاتية ، في نسيج روايتو
ويتم ذلك بأدوات يبتكرىا ، وخيالية المشيد الروائي، الرواية بين صدق الحدث التاريخي

ينا أن نبرز ىذه وىي التي تحدد القيمة الفنية والتاريخية لمعمل كمو إذ عم، وتضع تميزه
الأدوات ونتعرف عمى مراحل تطورىا لنصل إلى ما بمغتو الرواية التاريخية من تقدم وما 

 أحرزتو من أىداف؟

 

 

 

 

                                                           

  .110المرجع نفسو، ص 1

 .123نفسو، ص 2
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 التأسيس والامتداد التاريخي لمرواية التاريخية: .2

  :تمهيد 

نشأة الرواية التاريخية كانت بعد سقوط نابميون بونابرت بقميل إذ ظيرت رواية وافرلي 
واعتبر ، ويرى أن ىناك أعمالا تمتد لحقبة أسبق وأعمق في التاريخ، 1814ترسكوت لوال

الأعمال القروسطية المعدّة عن الأدب الكلبسيكي أو الأساطير مقدمات لنشأة الرواية 
  1.التاريخية

إذ ، غير أن ما يفتقد فيما يسمى بالرواية التاريخية السابقة ىو ما ىو تاريخي تحديدا
  2ية الفردية لمشخوص من خصوصية عصرىم.اشتقت الشخص

وىناك من ينسي الرواية التاريخية الحديثة لمكاتب الأمريكي تشينفن كرين صاحب رواية    
ليوتولستوي من رواية  شارة "الشجاعة الحمراء" فيما يرى آخرون أنيا بدأت مع الروسي

أن وولترسكوت ىو أبو الرواية لكن الشائع من كتب التأريخ لمرواية التاريخية ، الحرب والسلبم
التي تجاوزت ، لأنو أرس أصولًا فنية ظمت متبعة لما بعده لمرواية التاريخية كروايتو التاريخية؛

الخمسين رواية تاريخية "وقد أصبح سكوت في الحقيقة أحدث كتاب عصره والأكثر شعبية 
حيث ، ربي لا حد لووالتأثير الذي مارسو في كامل الأدب الأو ، وقراءة عمى صعيد عالمي

وقد قمده ، ركز عمى الحدث بقدر الشخصيات وملبمحيا ولم ييتم بالمظير الخارجي كسابقيو
 3«.الكثير من معاصريو وبعض من عدة بعده في المغات الإنجميزية والفرنسية والألمانية.

ن وذلك من خلبل النصف الثاني م، وأما في الأدب العربي فقد بدأت الحكاية بالترجمة» 
فقد قام الأدباء العرب بالتعريف والاقتباس من الروايات الأوربية ومثّل ، القرن التاسع عشر

ذلك نجيب حداد عرب "الفرسان الثلبثة" لألكسندر ريماس وقيصر زينية الذي ترجم "الكونت 
                                                           

 .09، ص1حديث، إربد، الأردن، طالشمالي نضال: الرواية والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالم الكتب ال 1

 .12المرجع نفسو، ص 2
 .79نفسو، ص 3
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، دي مونث غومري" و أردفيا بست عشر أخرى وقد أقبل القارئ العربي عمى ىذه الكتابات
يد من الكتاب العرب منيم سميم البستاني بإنتاج غزير ومن تاريخياتو زنوبيا فظير العد

وكان لمجمتو الفضل في نشر روايتو التي عدت أولى ، 1874الييام في فتوح الشام  1873
المجلبت العربية الميتمة بالروايات المندرجة والقصص التاريخي بيدف التثقيف وتعميم 

 .1«الإرشاد، إضافة إلى التوجيو و التاريخ

، حيث يقول يوسف ( لم ترقى إلى مستوى الفنية الأوربيةسميم البستاني) غير أن أعمال  
من الحق أن نفرز أن السمات الفنية لم تكتمل لدى البستاني إذ تفتقد لمروابط : »"نوفل

  2.«وتمتقي بالسطحية والتفكك وعدم رسم الشخصيات، والتحميل والاستنباط

وخلبل ىذه الفترة ظيرت أيضا كتابا ، سية في بناء الرواية التاريخيةومن العناصر الأسا»
وىو بعد ذلك رائد ، جورجي زيدان التي تجاوزت العشرين رواية منيا روايات تاريخ الإسلبم

: "إننا نتوخى جيدنا في قيف القارئ وتعميمو التاريخ يقولالرواية التاريخية العربي محاولًا تث
وفييم من ، كما فعل بعض كتبة الإفريح، عمى الرواية لا ىو عميو أن يكون التاريخ حاكما

نما جاء بالحقائق التاريخ، تأليف الرواية جعل عرضو الأول   ية لإلباس الرواية ثوب الحقيقة.وا 

نما تأتي بحوادث الرواية تشويق لممطالعين ، وأما نحن فالعمدة في رواياتنا عمى التاريخ وا 
تشوّق المطالع لاستكمال ، عمى حاليا وتدمج فييا قصة غراميةفتبقى الحوادث التاريخية 

فيصبح الاعتماد عمى ما يجئ في ىذه الروايات من حوادث التاريخ مثل الاعتماد ، قراءتيا
 . 3عمى أي كتاب من كتب التاريخ

ويبدو مفيوم التاريخ متمبسًا بمفيوم ، فالرواية عند زيدان إنما ىي وسيمة لتقريب التاريخ»
فيناك من اتيمو بتحريف وتشويو التاريخ الإسلبمي برواياتو وعن خطورتيا ، اية عندهالرو 

                                                           

 .237، ص2003إبراىيم عبد الله، السردية العربية بالمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1
 .235المرجع السابق نفسو، ص  2
 .6، ص1989زيدان جورجي: الحجاج بن يوسف، دار اليلبل، القاىرة،  3
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وجاء من »، 1«يقول عبد الجواد المحصن أنيا روايات خطيرة تبث لقرائيا السم في العسل
فقدموا إنتاجًا غزيرًا ، قد اتعظ بإصدار زيدان عمى التعريف بتاريخ الأمة الإسلبمية بعده جيل

، عمي باكثيرثم جاء جيل ، محمود طاىر حقي، أبو حديد، محمد فريد، حارممنيم عمي الب
فقد مارس ، حيث دخل في تفاصيل أعمق حاول تقديم الحقيقة أكثر مما تبدوا عميو في الواقع
أما ما قدمو ، عبد الحميد جودة السحار القص التاريخي وكان مبدعا في روايتو "أميره قرطبة"

أن يكتب الرواية التاريخية بالذات بل كان عبثيا في اختيار ما  فمم يكن يقصد نجيب محفوظ
"حينما أعود  وىو ما اعترف بو شخصيًا في إحدى المقابلبت الصحفية حيث يقول:، يكتبو

لم يدخميما أي شك في قيمة ، عمي باكثير والسحاربذاكرتي إلى ىذه السنوات أجد أن 
أما عادل كمال وأنا فكنا نعاني من ، بالتفاؤلإنتاجيما ووجود الاستمرار فيو كانا ممتمئين 

كنّا ، أزمة نفسية غريبة جدًا طابعيا التشاؤم الشديد والإحساس بعدم قيمة أي شيء في الدنيا
 .2«قبل أن يكتبيم كاميكأبطال 

وىو الاعتراف الذي أثبتت من خلبلو مدى روعة حيويتو وتقدمو في بناء العوالم القصة »
يات كثيرة بمغت جائزة نوبل للآداب وكان لو الفضل الكبير في إخراج فأبدع روا، الحكائية

دريس القصرين وقصر شوق السكرية وغيرىا التي كانت مرجعا لممدارس والمعاىد الشعرية 
وتجاوز نجيب الكيلبني سابقيو بقدرات فنية ، وكان معتمد التاريخ الحديث لمصر، والعربية

وتطرق إلى كل البطولات التاريخية في العالم ، فضاءوتقنيات سردية حديثة حيث وسع في ال
ثارة قصية فمسطين أما جمال ، الإسلبمي فكان لو دور فعال في النيوض بالأمة الإسلبمية وا 

الفيطاني فقد طوّر مفيوم الرواية التاريخية حيث يوىمك أنيا من الماضي لكنيا تمتقي في 
 ة الجديدة.الحاضر وكان ذلك عن وعي كبير بالتقنيات السردي

                                                           

 .320، ص2004الرواية التاريخية، الييئة العامة لمثقافة، القاىرة، القاعود:  حممي 1
/، 15/5/2014. القراءة بتاريخ 1956، 4212بالنور سميمة: الرواية التاريخية بين التأسيس والصيرورة، عود الندى مجمة ثقافية شيرية  2
 .   5. ص23:03س
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د عن العالم العربي نجد من سوريا يعتبر معروف الأرناؤوط رائد الرواية يوغير بع
وكتب عبد الخالق الركابي روايات عديدة كانت ، التاريخية بكتاباتو عن التاريخ الإسلبمي

وقدّم عبد الرحمان منصف تاريخا اجتماعيا في رواياتو عن منطقة ، خمفيتيا أحداث العراق
 لأوسط.الشرق ا

حيث صوّر الروائي التونسي البشير خريف التاريخ التونسي الغابر في رواياتو "البلبرة »
وتنقل لنا روايات عبد الكريم غلّبب كذلك لحظات تاريخية في المغرب منذ ، 1وبرق الميل"

 العيد الحجري.

ذا كانت رواية "فتى الماضي تصور صراع المغاربة ضد الأجانب  عمم عمي فإن رواية الم، وا 
، ركزت عمى شريحة العمال مجسدة نضاليم المرير من اجل تأسيس نقابة وطنية مغربية حرة

وىذا ما تطرحو أيضا رواية الريح الشتوية لمبارك ربيع أما روايات عبد العروي أوراق 
فيي تصور معاناة المغرب خبراء ، بالخصوص وروايات محمد برادة بالضبط لعبة النسيان

ستعمار الذي آثر عمى المثقفين الذين عانوا قسوة الاحتلبل وأحسوا بالإخفاق الاستغلبلي الا
والتأخر التاريخي كما ىو موجود في روايتي الغربة واليتيم لعبد الله العروي...كما ركزت 
روايات أخرى مع الصراع الاجتماعي والسياسي في مغرب الستينيات والسبعينيات كالروايات 

ضي ومحمد عز الدين النازي بينما اختارت روايات أخرى معالجة محمد زفزاف وعمر القا
موضوع الاستبداد والسمطة وبطالة المثقف واليجرة وجدلية المثقف ونجد ذلك في روايات 

 2«.بنسالم حميدش وعز الدين النازي ومحمد برادة وعمرو القاضي

ت إيغالًا في التاريخ لما فيي من أشد الروايا، أما في الجزائر فمم تشد الرواية عن الطوق   
شيدتو البلبد من محاولات لطمس اليوية لقرن ونصف من الزمن وىو زمن ثقيل في تاريخ 

" التاريخ"الشعوب حيث حاولت ىذه الأخيرة )الرواية الجزائرية المعاصرة( أن تقرب الماضي 
                                                           

/، 15/5/2014القراءة بتاريخ  ،1956، 4212ة، عود الندى مجمة ثقافية شيرية بالنور سميمة: الرواية التاريخية بين التأسيس والصيرور  1
 .   5. ص23:03س
 .http://www.arabichadwh.comجميل حداقة: الرواية العربية ذات البعد التاريخي، المغرب، 2
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، تطيع الوفاء لومن الواقع الجديد إذ رأى الروائيون أن تاريخنا أصبح بعيدا عنّا ولم نعد نس
التي  ، ىدف يعمل كل روائي عمى بموغو بميارتو الروائية، ولم نعد نبالي بقوميتنا ولا وطنيتنا

تتخذ من التاريخ مطيو ومن حوادثو أدوات وأسمحة نواجو بيا كل التصعر الوطني...ومنذ 
ي أتت الفضاء الت، بداياتو خلبل منتصف القرن العشرين اشتغمت الرواية الجزائرية عمى الثورة

حيث أن الروائي يكتب التاريخ ضمن سياق جمالي ، الروائي عبر فعل التذكر ونسق الذاكرة
ولكن وعيا ، انطلبقًا من رؤيتو فيقوم بالتخييل أو التأويل ليس دفاعًا عن الماضي أو تشبثا

ضور من حيث ىما امتداد أحدىما للآخر واستجابة لجدل علبقة الح، بتشكيل التاريخ والواقع
فكتب عنو  ، وكان تأثير الثورة شديدًا عمى كل الشعب الجزائري ، والغياب بين الأنا والآخر

الأدباء والصحفيون والروائيون تخميدا لتاريخ الانتصار؛ لأن كتابة التاريخ لم تبق حكرًا عمى 
 المؤرخ فقط؟ 

وىنا يقول أبو القاسم  ،فالروائي يحمل أمانة الوطن مع المؤرخ أثناء كتابة الرواية التاريخية
سعد الله "القول بأن كتابة التاريخ من عمل المؤرخ وحده قول خاطئ في نظري إن الكتابة 
التاريخية قدر مشترك بين جميع المواطنين وكل فئة منيم ليا دورىا وتفسيرىا وموقفيا من 

 .1الأحداث بين المؤرخ وغيره...

ون لقب الرواية بعد الاستقلبل عمى رأسيم وىي الميمة التي تولاىا الروائيون المرسخ  
الطاىر وطار بمجموع ما كتب من متون عُدّت بداية قصصية ثم عادت لتصير روايات في 

وتممل حالو جال جل ، التي أفرغ فييا كل ما بجعبتو، فترة السبعينيات ومنيا رواية اللبز
ي فخيا لقول ضع الله إبراىيم وقعوا ف ،إذ لم تكن الحرية إلا كذبة مموّنة ، كتاب تمك الفترة

 1."المؤرخ الجيد ىو الروائي

المؤرخ الحقيقي لفرنسا بينما يكون عبد الكريم غلّبب من خلبل روايتو  "بنراك"وبيذا يكون    
ويكون الطاىر وطار المؤرخ الحقيقي ، المعمم المؤرخ الحقيقي لممغرب  دفن الماضي

                                                           

 .113، ص2013/2014محمد خيضر، طاىري ىجيرة: المرجعية في بوح الرجل القادم من الظلبم، مذكرة نيل شيادة ماجستير، جامعة  1
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ونجيب محفوظ المؤرخ الحقيقي ، يقي لفمسطينغسّان كنفاني المؤرخ الحق ويُعد، لمجزائر
جرماتي ، ثمج الصيف، السجن، مثل ينداح الطوفان، لسورية الحديثة ىي روايتو جميعا

التي تضم الأشرعة وبنات ، ورباعياتو مدرّات الشرق"، قيس يبكي، ىزائم مبكرة، والمسمة
قلبل في تشقق العلبقات ولقد تسبب الانشقاق السياسي بعد الاست ،نعيش والديجان والشقائق

فراح الأدباء يغوصون في عمق التاريخ عمّيم يجدون ما يدليم عل أسباب ما ، بين الناس
وىو الأمر الذي جعل رواية السبعينيات والثمانيات تشتغل عمى ، يحدث ليم في حاضرىم

نتاج الثورة ة إوذلك لا يقر تاريخيا جديدا لمثورة لولا إعاد، كتابة الثورة من تاريخ المتن الرسمي
لكن المفترض أن "كتابة الثورة أو تخييميا ووضعيا تحت تصرف الرواية تسمح لمفن ، يميًاتخ

ويؤسس لنوع من العقل التواصمي المطالب دوما يتجاوز التمركز ، بأن يغتصب قيم الثورة
الرغم الثورة الشائعة عمى  "مطمق التقديس"وىذا ما يجعمنا تدحض فكرة التقديس ، حول الثورة

وقد كان لمطاىر وطار الأسبقية في »، من سيطرة موضوع الثورة عمى الرواية لفترة طويمة
وأما مرحمة ما بعد الثورة فقد اقتحمت ، "رواية اللاز"، زعزعة البناء الثابت لفكرة القداسة

فكانت المحاولات ، وترفت الرواية طويلب وارتسم عنف المرحمة في الأذىان، الأزمة الكتابة
وأرخت لمرحمة  ،ثيثة لنسج الثورة بألميا إذ انتقمت بيا من كتابة الثورة إلى ثورة الكتابةح

العنف بكل تفاصيميا يقول جعفر يابوش "لقد أطمق البعض من زملبئنا الأدباء والباحثين 
 2000ية إلى غا 1991عمى الكتابة الأدبية في الفترة التاريخية الممتدة ما بين ، الجامعيين
 1)كتابات الاستعجال(.)كتابة المحنة( و اصطلبح

بل ىي طرد لمحنة العقل والروح ، وأما كتابة المحنة فيي الوجو الآخر لمحنة الكتابة
حتى لا يكاد  ،والثقافة والوطن تحمل طلبلا رومانسيا تتقاطع مع محنة الإنسان الوجودية

دب ني مصطمح الأالمصطمح يؤدي حق الأداء مفيوم المأساة كما يؤديو المصطمح الثا
 .«الاستعجالي المحيل إلى تسارع الكتابة
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 أنواع الرواية التاريخية: .3

 :تمهيد

يبدوا سؤال النوع الروائي التاريخي مشكلًب من حيث ىو ممتقى لخطابين كبيرين: التاريخ 
،  والرواية مما يجعل القول بالوقوف عمى حدود النوع يفترض أولا النظر إلى التحقيق الفني

وىو شرط مواز يمنح ، ومن جانب آخر الحدث التاريخي، ىو الشرط الروائي من جانبالذي 
وىذا بين التخيمي ، ىذا النوع تميزه عن أنواع أخرى مجاورة تستميم السياسة أو الفمسفة مثلب

إلا أن ثمة حدودا دقيقة ، يشكل ىذا النوع في تمييزه وقراءتو، وبين الحقيقي التاريخي، الفني
، وبين كونو خطابًا تاريخيًا يتوسل شكلًب حكائيًا، ون ىذا النوع روائيًا تاريخيًا فنيًاتفصل بين ك

 فيما يعد ىذا الجد ضروريا لإدخال العمل الروائي دائرة النوع الفني أو إخراجو منو.

 روايات تاريخية:  - أ

بة مثمت أعمال جرجي زيدان التي اعتمد فييا عمى التاريخ العربي الإسلبمي القديم تجر 
وىي من حيث شكميا لا تعد ، مبكرة في توظيف "الحدث التاريخ" وتقديمو في شكل حكائي

وتعد تقميدًا ، بل تستميم أو ىي في أحسن حالاتيا، رواية بالمعنى الفني الذي توضع عميو
"أحد كتاب الرواية لمروايات التاريخية التي ظيرت في الأدب العالمي عمى يدي "والترسكوت" 

 1«.وىي تقع أخيرًا خارج التحديد الزمني لبدء الرواية العربية الفنية التاريخية"

  روايات تاريخية واقعية: - ب

( نقمة لافتة، بحيث تعد ىذه المرحمة 1952-1919فقد شيدت الرواية في مرحمة ما بين )
ن كان كتاب الرواية  ىي المرحمة الذىبية لمرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، وا 

 ؟.يخية، قد اتفقوا عمى ضرورة إحياء التاريخالتار 

                                                           

شكالية التصنيف، دار الشروق لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ص 1  .119-115ساندي سالم أبو يوسف: الرواية العربية وا 
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 روايات تاريخية رومانسية: - ج

ن استدعى التاريخ  صاحب ىذا النوع "نبيل راغب" الذي يعتقد بأن نجيب محفوظ وا 
ولم يقترب ، ظل يدور في الفمك الرومنسي التاريخي الذي كتب بو مجايموه الفرعوني إلا أنو

"القاىرة الجديدة" فالنزعة الرومانسية تبدوا ظاىرة في التي تبدأ ب ، من الواقع إلا روايتو
 روايات محفوظ التاريخية؟.

 آفاق الرواية التاريخية: .4

إن أغمب الروائيين العرب بدؤوا إبداعيم الروائي بكتابة الرواية التاريخية عمى غرار الرواية 
كالروائيين  Wallet scootالغربية وخاصة الانجميزية منيا متمثمة في مبدعيا والترسكوت 

، المغاربة عبد الكريم غلبب وعبد اليادي بوطالب ومبارك ربيع وأحمد توفيق وبنسالم حميش
عرس ، في روايتو ثوار النور والطاىر وطار في رواياتو اللبز، والجزائريين كواسيني الأعرج

 1.الزلزال، بغل

بعد ، توفيق الحكيموالمصريين نجيب محفوظ جمال الغيطاني وعبد الرحمان الشرقاوي و    
ما إلى كتابة الرواية الرومانسية، ذلك إما إلى كتابة الرواية الواقعية ولتحقيق الانزياح ، وا 

، وتجاوز الرواية التقميدية التاريخية تجريبا وتأصيلب، الروائي بعد ذلك عبر البعد التاريخي
ائمة عمى التيجين وترتب عن ىذا أن صار البعد التاريخي خطاب مفارقة ساخرة وباروديا ق

والأسمبة ومستنسخات تناصية يراد بيا الحوار والتفاعل من خلبل جدلية اليدم والبناء 
 والانتقال بين الماضي والحاضر لبناء المستقبل والممكن المنشود.

ورأوا أن الصراع بمفيومو القديم قد ، وكان مفكرون كثر قد ربطوا بين التاريخ والصراع  
عنو من تاريخ فمم يعد لو من ضرورة عمى اعتبار سجلًب لا فرزات  انتيى وولى ما نتج

نو قد صار من الممكن لمرواية أن تأخذ مكانة وأن تسُدّ مسدة وأن تقدم لمناس ، الصراع وا 
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حيث يمكن القول بكل ثقة أن القرن العشرين قد زرع فينا تشاؤما تاريخيا ، تاريخيا الخاص
، التي تضعو ويضعيا في زمان ومكان ما، ن الأحداثعميقا وىو ما يفسر غربة الإنسان ع

وليس وقائع ، فإذا عادت إليو فإنما تعود إلى نص يجعل المؤرخ وجيا لوجو مع خطابات
الأمر الذي يعني أن يتحول إلى مؤول لمخطاب ثم مؤول لموضوع الخطاب لذلك يسود 

أسموب الكتابة فيصبح من ثمة أسموب الحجاج مييمن عمى ، أسموب التحقيق والتمحيص
التاريخية لمعمل عمى إقناع المختص قبل القارئ العادي بمصداقية المستندات ومصداقية 

... فالالتفات من الحادث ،التحميل كل ذلك من أجل تقميص اليوة بين الواقعي والمحتمل
الواقعي إلى النص يجعل من الكتابة التاريخية تبتعد عن أسموب المرويات السمسة التي 

مأخذىا وتقترب من أساليب الفمسفة الحجاجية معتمدة عمى المنطق والجدل ومن يسيل 
تستعبر من الشعبي أساليب القص "إن المؤرخ لا يسعى للبحتفاء ، الرواية بعيدا عن كل ذلك

ولكن يبقى ، لأن ذلك ليس من بين أىدافو الرئيسية، ولا يسعى لإبيار الجميور، بالتاريخ
فعمى ، يعمل بحرية لا يتمتع بيا المؤرخ، أما الروائي فلحقيقةىدف المؤرخ الرئيسي ىو ا

العكس من التاريخ الذي ينبني عمى الحقائق وحدىا يستطيع الروائي إضفاء رؤيتو الخاصة 
مستخدمًا كل الرسائل الممكنة لجذب القارئ فيضفي عمى عممو ، بتوسيع في اتجاىات مختمفة

 .1ما لا تستطيع الحقيقة وحدىا أن تقدمو

إن الطموح الذي عممت عميو الرواية التاريخية وىي خمخمة الثوابت التي رسختيا القوى 
الحاكمة كي تحافظ عمى مصالحيا في عالم صار مفتوحا بعد ذلك لدرجة لم يعد لتمك 

 الحقائق المقبولة مكانا في عقول الناس.

تطور التكنولوجيات ىو ما بمغتو الرواية حين صارت تنتقل بين الأنواع بانفتاح الإعلبم و 
، وتحولت من نصوص مقروءة إلى قطع مسرحية ولقطات عمى شاشات السينما والتمفزيون

ومن ثمة صار لمحرف الصامتة صوت وصدى يتردد عمى آلاف الأجيال في كل الأصقاع 
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بل انتيجت تمك السمطات نفسيا منيج ، ولم تعد البساطة مسمطة عمى الكتاب والروائيين
إذ أن الرواية التاريخية صارت تطرح نفسيا اليوم بديلب ، ة المعاكسة أو المقدمةالأديب بالرواي
وتعمل عمى ترسيخيا ، وتقدم حقيقة أخرى غير التي ترفعيا المؤسسات الرسمي، عن التاريخ

معتمدة في ذلك عمى ، في أذىان الأجيال من خلبل المقررات الدراسية ووسائل الإعلبم
فإنو يتعين عمينا أن نسمم بخطورة ، عمى الإثارة والدىشة والتيويل الأساليب الشعبية القائمة

وقد طرح السؤال بشأن شفرة دافشني وكان ، الرواية وىي تنتحل ىذه الميمة وتمبس ىذا الرداء
يقول عبد الله إبراىيم "أجد في ىذه الرواية مزجا شديد الذكاء ، الرد واحدًا في جميع الثقافات

طار سردي يعتمد أسموب البحث المتقطع، نيةدي، بين مادة تاريخية والمتناوب ، أسطورية وا 
وتيدف إلى إزالة الشوائب الزائفة حوليا فيما ، فيي من روايات البحث والتحقيق، والسريع

التي ترسخت في وعي المسيحيين عن ، تقدم الرواية نقضا متتابعًا لممسممات، يعتقد المؤلف
التي اتبعتيا الكنيسة في ، مرأة ثم تكشف الإستراتيجيةشخصية المسيح وأسرتو وعلبقتو بال

إعادة إنتاج المسيحية مما يتوافق ومصالح الباياوات وكبار رجال الدين منذ القرن الثالث 
،  وبذلك تيدم اليقينيات المتداولة في أذىان المؤمنين بالعقيدة المسيحية، ميلبدي إلى اليوم

وتقدم وجية نظر مغايرة لوجية نظر ، يحيتوالضيق لمسالتي رسخت التفسير الكنيسي 
  1التي رافقت نشأة المسيحية الحقيقية.، الكنيسة عن كل الظروف

ومن الميمة الخطيرة التي من أجميا ولثقل ىميا انتحر الكثير من المبدعين العالميين 
وربما صفيت أعمارىم وأزىقت أرواحيم بفعل فاعل لطمس الحقائق التي أخرجوىا من 

يبدوا متوجسًا من ممارسة الرواية التاريخية لمتاريخ  (حبيب مونسي)كما أن ، الكتمانغياىب 
 كميمة خارجة عن نطاقيا أدخمت عنوة صفة التاريخية عمييا.
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 المبحث الثاني: توظيف التاريخ في الرواية الجزائرية:

 التاريخ وتجربة الكتابة الروائية في الجزائر: .1

 تمهيد:

وأوغل فيو ليقدم لمقارئ ، ائية في الجزائر قد أدرك سحر التجريبإن مجال الكتابة الرو 
فلب يمكن أن ، نماذج روائية رائعة تتخذ من المادة التاريخية دعامة ليا وأساسًا ترتكز عميو

، سواء ما تعمق منيا بالماضي القريب أو البعيد، تناول عملًب أدبيًا إلا وفيو حضور الذاكرة
ثل "تمثل اليوية والآخر" في الرواية الجزائرية يقودنا إلى ولعل الحديث عن الموضوع م

استحضار سياقين بارزين كان ليما أثر كبير عمييا وساىم بشكل كبير في تشكل صور 
وىما سياق الثورة والشيداء المرتبط بالفترة الاستعمارية وما ، وتمثلبت كل من الذات والآخر

  1.ات القرن الماضي تمك العشرية السوداءوسياق الإرىاب الذي يحيل إلى تسعين، بعدىا

إلا أن الحديث عن الفترة الاستعمارية لو امتداد إلى مختمف الحقب التي عاشتيا الجزائر  
 وىذا ما شكل مادة دسمة اشتغل عمييا بعض الأقلبم.، في مواجية العدوان الأجنبي

كر منيا رواية الأمير ومن بين الروايات التي ليا حضورىا الطاغي في الساحة الأدبية نذ
لواسيني الأعرج وىي رواية تاريخية ذات علبمة تاريخية "واسيني الأعرج من الروائيين 

، وحاولوا أن يتجاوزوا حدود الوطن، الذين نجحوا في إبداعيم الأدبي، الجزائريين القلبئل جدا
 2.ويفرضون إنتاجيم الأدبي في مختمف أرجاء الوطن

  المؤرخ والروائي: .2

تطيع المؤرخ عمى الرغم من أنو يفرد أحداث أن يكون روائيا كما أن الروائي لا لا يس
وكل منيما يستقل بمينتو عن الآخر كما يختمفان في طريقة سرد  ، يستطيع أن يكون مؤرخًا
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فإذا كان المؤرخ يمتزم "الحقيقة" ويسرد الأحداث كما شاىدىا أو كما روية لو ؛ فإن ، الأحداث
 1لتخييل في سرد الأحداث.الروائي يعتمد ا

يعرف بعض النقاد الرواية بأنيا قصة خيالية خيالا ذا   العلاقة بين الرواية والتاريخ: .3
   2.طابع تاريخي عميق

مما يدل عمى العلبقة الوطيدة التي تربط بين الرواية والتاريخ وتتأتى ىذه العلبقة من 
"وقد شرح ، عيش تصويرا فنيا تخيمياطبيعة الفن الروائي الذي ينيض عمى تصوير الواقع الم

العلبقة بين لمتاريخ والرواية فأكد أن كل الروايات  GRAHAM Houjhالناقد قراىام 
  3إذ أخذنا الرواية بمعناىا العام وىو ارتباطيا بالواقع المعيش وتصويره.، تاريخية
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 في رواية شعمة المايدة لمحمد مفلاح  يالفصل الثاني: تجميات البعد التاريخ

 المبحث الأول: مظاهر وجود التاريخ في شعمة المايدة

 دوافع المجوء إلى التاريخ. -1

 العلبقة الزمكانية في رواية شعمة المايدة. -2

 توظيف أحداث التاريخ في رواية شعمة المايدة. -3

 ثاني: دلالة البعد التاريخي في رواية شعمة المايدةالمبحث ال

 سردية التاريخ في رواية شعمة المايدة .-1

 الانتقال من الزمن الماضي إلى الزمن المستمر. .أ 

 تكسير التسمسل الزمني. .ب 

 التنويع في الضمائر. .ج 

 أشكال تمظهر المتخيل الروائي في رواية شعمة المايدة.-2

 شعمة المايدة المبحث الثالث: الشخصيات في رواية

 تقديم الشخصيات في رواية شعمة المايدة -1

 تصنيف الشخصيات في رواية شعمة المايدة -2

 المبحث الرابع: بنية الزمن في رواية شعمة المايدة

 المفارقات الزمنية في رواية شعمة المايدة-1

 الإستباق -1-1
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 الاستباق بوصفو تمييد - أ
 الاستباق بوصفو إعلبن - ب

 الإسترجاع -1-2
 الاسترجاع الداخمي  - أ

 الاسترجاع الخارجي - ب
 إيقاع السرد -2
 تسريع السرد -2-1

 الخلبصة - أ
 الحذف - ب

 تبطيئ السرد -3
 التواتر -3-1

 فرديالمحكي الت .أ 
 فردي الترجيعيتالالمحكي  .ب 
 المحكي التكراري .ج 
 المحكي الترددي .د 
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 المبحث الأول: مظاهر وجود التاريخ في شعمة المايدة:

 دوافع المجوء إلى التاريخ: -1

إطار العصر الذي أنتجو أو الظروف التي أوجدتو لأن خارج  لا يمكن قراءة عمل أدبي
الأثر القصصي أثر ثقافي قد لا يدل عمى روح العصر الذي تنسب إليو أعمال المغامرة بقدر 

وذات مستويات أكثر خفاء ، ما يكشف روح العصر التي أنشأت فيو بطرائق لعميا أشد تعقدا
ريخي يتفاعل مع مكونات الثقافة وىو من وجية نظر المنيج الثقافي "جزء من سياق تا

من ىذا المنطمق تبرز ، 1الأخرى من مؤسسات ومعتقدات وتوازنات وقوى وما إلى ذلك"
أمامنا بواعث كثيرة وثقافية وسياسية واجتماعية تدفع بالروائيين لمعودة إلى التاريخ أىماىا 

شيء قد ضاع إلى  "البحث عن الذات الضائعة" و"اكتشاف معنى الاستمرار" "والانتماء إلى
الأبد" و"مسح الغبار عن الصور القديمة" و"إعادة بناء الماضي" كميا معان نستذكرىا عندما 

 2«.يكون الحديث عن الرواية التاريخية

ولعل ىذه الفترة من تاريخ  2007و 2006رواية شعمة المايدة كتبت في السنة بين 
لك الرواية تنطوي عمى مجموعة من الجزائر ميزتيا ظروف سياسية وثقافية واجتماعية لذ

الدوافع أدت بالروائي إلى اقتحام مغامرة تستمد من التاريخ مادتيا وعمى أساس تبني متخيميا 
 وسنحاول فيما يمي رصد أىم الدوافع عمى جميع المستويات:، وتشيد أفق انتظاره

 المستوى الفني:  - أ

سواء التي تذىب في التراث  بالنظر إلى تجارب مفلبح التي تخيل فييا فسحة أكبر»   
أو تمك التي تستمد مادتيا من واقع الجزائر وظروفيا الراىنة أو تاريخيا ، العربي لتحاوره

المعاصر كالروايات التي تؤرخ لمحنة التسعينات مثل رواية "قصص اليواجس والأسرار 
                                                           

 .39، ص2000الصادق قسومة: طرائق تحميل القصة، دار الجنوب لمنشر، البمد،  1
 .236والتاريخ، صنضال الشمالي: الرواية  2
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اقتحم ، تجريبية جديدةالمغيرة" وغيرىا فإن العودة إلى التاريخ في "شعمة المائدة" تعتبر مغامرة 
فييا الكاتب شكلب سرديا جديدا يبني متخيمو عمى الغوص أكثر في تاريخ الجزائر أثناء الحكم 

وىي تجربة ، واسترجاع تمك المرحمة المتصمة بالاحتلبل الإسباني لمدينة وىران، العثماني
ي شكل معقدة باعتبارىا تستند إلى أحداث مرتبطة بحقائق مقيدة في كتب التاريخ ف

"الباي مؤلفات متعمقة لتاريخ "وىران" و مخطوطات وشيادات عاشيا أصحابيا فدونوىا في
وصعوبة الميمة ، محمد الكبير" مما يضيق المجال أمام المتخيل ويقمل من حرية الروائي

الممقاة عمى الكاتب تكمن في طريقة بناء متخيل سردي يتكئ عمى مرجعية تاريخية ولكنو في 
وكذلك كيفية ، يتجاوز الإبيام بالواقع ليخمق حرية فنية لا تقول ما تقولو الروايةالوقت ذاتو 

رسم شخصيات تاريخية روائيا بحيث تستجيب لإيديولوجية الكاتب في الوقت الذي تتصل من 
 1«.تاريخيتيا

 المستوى الثقافي:  - ب

لباي "محمد الكبير" أما ثقافيا فالرواية تعيد قراءة تاريخ الجزائر ممثلب في تاريخ وىران وا 
لأن لى ىذا التاريخ وتسويقو روائيا "وتحاول لفت انتباه الأجيال إ، من الاستعمار الإسباني

كما يعبر ، الكتابة الروائية تمثل )تعويضا لمتاريخ( لأنيا )تقول ما يمتنع التاريخ عن قولو(
البلبد فوتنيس فالعودة إلى الماضي ىنا ىي من أجل التعرف عمى  عن ذلك كارلوس

ن كانت الرواية اليوم )تعويضا لمتاريخ(، بمناطقيا وأناسيا وأنماط الحياة فييا فإن الروائي ، وا 
لكثير من أحداث الأمة وقضاياه من خلبل شخصيات مأزومة فكريا  (المؤرخ الحقيقي)ىو 

نسانيا وىذه الشخصيات التي تعاني وتناضل من أجل نفي  وميمشة اجتماعيا ومعنويا وا 
لذات وتحقيق أىداف المجتمع صارت تشغل اليوم مكانة رفيعة في شرفات فنون عذاب ا
 . 2القص
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والرواية إذ تعود إلى الماضي وتسترجع أحداثو فإنيا لا تفعل ذلك من أجل إسقاطو عمى 
الواقع بل إنيا تسألو وتعيد قراءتو منتجة لمعرفة جديدة تتفاعل مع التراث ومع العصر الذي 

بناء واقع جديد كما لا تعتبر الرواية ىذا "التراث" بديلب عن العصر أو أنتجت فيو لتعيد 
لا نعتبره "تصعيدا" لواقعنا الذاتي العاجز "الآخر" ما دمنا نفيم العصر بأنو عصر ، مقابلًب لو

والمختمف والمنيزم ولا "خلبصا" من ىموم ومشاكل تؤرق أمتنا كما أن ىذا التصور ينقمنا من 
، ولكن كواقع ما يزال يمتد بيننا، أو مخدع سحري، بصفتو نصا في الخمفية النظر إلى التراث

 .1جزءا أساسيًا من كياننا الذاتي والوجداني والتخيمي

 العلاقة الزمكانية في رواية شعمة المايدة: -2

 تمهيد:

فيو من المكونات الأساسية لمبناء ، يجدر بنا الإشارة إلى العلبقة التي تربط المكان بالزمن
فقد عبر ميخائيل باخيت موضحا مصطمح الزمكان وما يحدث فيو بقولو: "ما ، وائيالر 

بحيث يتكاثف الزمان ، يحدث في الزمكان الفني الأدبي ىو انصيار علبقات الزمان والمكان
 .2ويتراص حتى يصبح شيئا فنيا ومرئيا

، ماكن الجزائرفالدارس لرواية شعمة المايدة نجد أن الكاتب في سرده للؤحداث كان يذكر أ
لما ركز عمى الأمكنة التي كانت محل ، جبل المائدة )موقع الرباط( الحراش، معسكر، وىران

وقد وظف العديد من الأمكنة ، مستدعيا بذلك أحداثا تاريخية من التاريخ الجزائري، لممعارك
صارات التي كانت ليا دلالات تاريخية "كموقعة الحراش" التي مثمت لمجزائريين أكبر الانت

، وعمد محمد مفلبح عمى جعل شخصية البطل من أساسيات بناء ىذه الرواية، ضد العدو
ومن بينيا نجد قولو: ، باسترجاع أىم الأحداث التاريخية والمواقف والمعارك التي تعرض إلييا

                                                           

 .144سعيد يقطين: الرواية والتراث السردي، ص 1
تاب الأمير: مسالك أبواب الحديد لواسيني الأعرج نموذجا دراسة سيميائية، مذكرة في الأدب العممي مسعود: فضاء المتخيل والتاريخ في رواية ك 2

 . 21الجزائري المعاصر، العيد بن جمولي، ص
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"لما تحرك جنود برج خنيس تحت قيادة أغا الجزائر وتناىى إلى سمح راشد خبر الحممة 
 « .قادمة من البحر فقفز واقعا واستعد من الطمبة لممواجيةالاسبانية ال

وصل الأسطول الاسباني المرسى القريب من ، م1775جوان 30وفي يوم الجمعة  
ومن ، الضفة الشرقية لوادي الحراش وقيل إنو كان يتكون من عدد كبير من السفن الحربية

 1...دىش الطمبة حين سمعوا بتمك الأخبار المفزعة.، ألف رجل25

من خلبل المعارك ، لقد أراد الكاتب أن يرسم صورة البطل في مخيمة أبناء الجيل الحاضر
والانتصارات ومواقفو الحربية في الأحداث التاريخية التي وقعت في حياة البطل بالمكنة التي 

 حدثت فييا وكانت شاىدة عمى انتصاراتو التي ستبقى مخمدة عمى مر العصور.

ة حافلًب بالأحداث التاريخية؛ لأن الكاتب يتحدث عن فترة تاريخية لقد كان نص الرواي
والتي كانت معظميا عبارة عن ذكريات مسترجعة بدقة والتي ، محددة في ظل العيد العثماني

ساعدت في مصداقية وواقعية أحداث الرواية فجعل ىذه الأحداث ارتبطت بمعارك 
وىكذا تبدو لو الوقائع ، القارئ من أحداثيالتقرب ، وانتصارات متعمقة بمكان وزمان الوقوع

محددًا بذلك ، لذا كانت براعة الكاتب في تشكيل الأحداث، والأحداث واضحة لا غموض فييا
وىذا ما نجده في قولو: "وبعد اجتماع ، المكان وتصويره بما يتلبءم مع الرواية وأحداثيا

حي البايمك من أجل تجنيد الطمبة انتقل ست طمبة رفقة عساكر الحامية إلى كل نوا، الديوان
للبلتحاق "برباط جبل المايدة" كما انتقمت عائلبت كثيرة إلى رباطات سيدي معروف 

بعدما أسقط الباي الضريبة عمى الممتحقين بيا وانتشرت الأخبية والخيام بالرباط ، والبريدية
اط إلا في الأوقات وانشغل الطمبة بدراسة الفقو والنحو والتصوف وأصبحوا لا يبرحون الرب

 2التي يعمن فييا عن ظيور الاسبان...

                                                           

 .81، ص2010، 1: شعمة المايدة، دار طميطمة، العاصمة، البمد،  ط محمد مفلبح 1
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بوصفو لطبيعة الجو في الرباط رباط جبل ، لقد كان محمد مفلبح ميتما بتصوير المكان
ىذه الإحاطة بالمكان تمكن القارئ من التعرف عمى ، وصف المكان وما يحيط بو، المايدة

فالرواية مميئة بالأحداث ، ست متخيمةفيي واقعية ولي، الأحداث لأنيا واصفة لموضع آنذاك
وىذا ما يجعل الزمن يحمل أبعادا ، المبرزة لمطبيعة وانعكاساتيا النفسية عمى الشخصيات

وما يمكن أن نلبحظو بعد دراستنا لعلبقة المكان بالزمن في رواية شعمة المائدة أن ، مختمفة
التي تتكمم عن حال البايمك ، يةالدارس يكاد يخمص من تعدد الأمكنة نظرا لكثرة أحداث الروا

 مع بقية القرى وما جاورىا من نواحي.

من خلبل قولو: ، لقد عمل محمد مفلبح عمى إضاءة الزمن وعلبقتو بالأمكنة التاريخية
 وحضروا الخنادق، نزل الاسبان قواىم عمى شواطئ الجزائر، "وفي يوم الميت الجينمي

صغيرة قريبة من مقبرة الشيداء...وفي تمك وتوجيوا نحو البساتين وىاجموا عمى قمعة 
المحظات الرىيبة شرع الباي صالح الأزميرلي في اليجوم عمى الغزاة بعدما أمر بوضع الإبل 
كوفاء أمام المجاىدين ثم دفعيا نحو جنود العدو والمحاصرين من ناحية الشاطئ فاستحال 

اضطروا لمفرار في اتجاه خنادق عمييم اليرب إلى سفنيم واشتدت المعركة عمى الغزاة الذين 
فكانت كل قذيفة تقتل ، عميقة حفروىا ولكن مدفعية برج وادي خنيس واجيتيم بقذائفيا القوية

، منيم عدد كبير وقميل من التأمل نجد مفلبح كان يعرض لنا كيف تعرض العدو )الإسبان(
يصا حسيا شعوريا وبيذا نرى أن الكاتب قمص الزمن تقم، إلى اليزيمة بعد يوم طويل وشاق

ومن  ودليمو في ذلك وصفو لكل الظروف الطبيعية والمكانية إضافة إلى ما تعرض لو العدو
فيي تفرض عمى الشخصيات ، ىنا نستخمص أن طبيعة المكان تمتزج في الزمن وتقمصو

إيجاز العمل في مدة زمنية خاضعة لمظروف الطبيعية والمكانية وما ساىم في بناء الرواية 
والذي كان مجسدا في استرجاع الأحداث التاريخية عمى ألسنة شخصيات ، فنيا متميزابناءا 
وىكذا ، لأنيا تمثل بطولات للؤمة ولمعرب كافة، والتي ظمت راسخة في ذاكرة الإنسان، الرواية

 كان لمحيز المكاني دور في تحريك الشخصيات وقياميا بالعرض السردي عمى أكمل وجو.
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أو ديكور يقع في الخمفية لفعال ، قط عالمًا تتحرك فيو الشخصياتليذا فالمكان ليس ف 
كما أن المكانية تمثل ، بل ىو فاعل أساسي فييا؛ لأنو نظام داخل النص، الشخصيات

 1.درجات من الانفتاح

ونعني بيذا لا يمكن الفصل بينيما فإذا كان الزمان الروائي غير مقيد فالمكان ىو الآخر 
تخلبصو من ىذه الدراسة أن الكاتب متميز في تقديمو للؤحداث والذي يمكن اس، كذلك

وىذا ، التاريخية وىذا ما كان مجسد في نص الرواية التي من خلبليا أراد أن يجذب القارئ
مع مراعاة الأساليب الفنية الناتجة عن ، وتخمصو من التقميد، دليل عمى حرية الكاتب

الطاىر بن جواد فبكاه الطمبة وتأثر الشيخ المرجعية التاريخية ونجد ذلك في "واستشيد 
كما رثاه الشيخ ابن ، الجيلبلي لوفاة قاضي القضاة فألقى عميو كممة تأبيب وىو يقاوم دموعو

سحنون بقصيدة مؤثرة جدا ومنذ ذلك اليوم الحزين كثف الطمبة من اليجوم عمى أسوار 
يذا كان الكاتب ييدف إلى إقناع فب 2المدينة فازداد الاسبان رىبة من الجاىدين الجزائريين"

والحرص ، لأن التاريخ يكتبو المنتصرون، ويؤكد عمى ما كتب في التاريخ، القارئ بالواقع
فالكاتب من خلبل روايتو أراد ، عمى الاعتزاز بالأبطال الذين سجموا أنفسيم في سجل التاريخ

فالروائي كان واصفا ، فيرهأن يصور لنا الواقع آنذاك ليجعل من المتمقي مدركا لمتاريخ بحذا
الأحداث مستعينا بالوقائع التاريخية مع مراعاة الحقيقة من ذلكم الاتصال تاريخ حقيقي غير 

  مشوه؟

  :البنية المكانية -

في الرواية وجدنا أنيا تعانقت مع المادة التاريخية؛ ، لمبنية المكانيةومن خلبل دراستنا  
وما تجدر الإشارة إليو أن ، ىو أساس الروايةوكان ، لأن الكاتب كان يستدعي التاريخ

لأن نص الرواية امتزج بين التاريخ ، التي وظفيا ساعدت في نجاح عممو الروائي، التقنيات
                                                           

 .193خ في رواية كتاب الأمير، صالعممي مسعود: فضاء المتخيل والتاري 1
 .199محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص 2



 مفلاح لمحمد المايدة مةشع رواية في التاريخي البعد تجميات...........:.....الثاني الفصل

 

36 

مالية مكنت من التأثير في القارئ، والفضاء المتخيل وىذا بدوره أكسب الرواية حُمة فنية وج
كانت مفصحة عمى الواقع المعاش  فالأحداث التاريخية، وجعمو يساىم في تخيل الأحداث

عادة إحيائو، آنذاك وبالتالي من خلبليا تعرفنا عمى ، فالكاتب أراد أن يكشف عن التاريخ وا 
، ممثمة فترة إيجابية رغم الظروف، بعض الأحداث المنتقاة من العيد العثماني في الجزائر

تاريخية تعبر عن رمز  وتعرفنا عمى شخصيات، التي عرفتيا الجزائر خلبل فترة من الفترات
 البطولة والنضال الذي لا يمكن أن تنساه ذاكرة الأجيال الحاضرة واللبحقة عمى مر الأزمان؟

 :في رواية شعمة المايدة توظيف أحداث التاريخ -3

ويستثمر مفلبح التراث ويستمد منو مادتو لتشكيل بناء جل رواياتو عمى غرار روائيين 
والرجوع إلى ، وأمين زاوي، ورشيد بوجدرة، الطاىر وطار، عرججزائريين كثر أمثال واسيني الأ

أو بعيد يضرب بجذوره في ، الماضي واستثمار التاريخ سواء كان قريب يتعمق بحرب التحرير
"يكاد أن يشكل ظاىرة غالبة في الرواية والقصة المكتوبة ، أعماق التاريخ العربي الإسلبمي

يعيد طرح إشكالية العلبقة بين الحقيق والفني أو بين وىو ما ، 1بالمغة العربية في الجزائر
ويدفعنا إلى البحث داخل النص الروائي ، ومن ثم بين المحكي والمكتوب، التاريخي والروائي

التي دفعت بالكاتب إلى اختيار حقبة تاريخية ، وعن الأسباب، لا خارجو عن دلالات ذلك
عكس ىذه الأسباب إيديولوجية سياسية وقد ت، واسترجاعيا في ظروف زمنية أخرى، بعينيا

يحاول الروائي من خلبليا إسقاط الماضي عمى الحاضر للبستفادة من تجارب ذلك الماضي 
يجابياتو وقد يتخذ الكاتب من ىذا الماضي ملبذًا يفر إليو من وطأة الواقع ، بسمبياتو وا 

عممية توظيف أو قد تكون ىذه الأسباب موضة فنية لا غير؛ لذلك تستدعي ، المتخمف
، التاريخ في الرواية وعيًا كبيرًا من طرف الكاتب بالماضي والحاضر وبشروط الكتابة

خراجيا إخراجًا فنيًا بما  لتوظيف أحداث التاريخسنحاول إبراز الطرق التي اعتمدىا الكاتب  وا 
 يحقق ليا الصدق الفني دون تشويو حقيقتيا.
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  :الفني عن طريق تقديم الكاتب المعمومة  نجده يصير الحدث التاريخي مع الحدثأولا
وظيورىا ، وىي عرضيا من خلبل انعكاسيا عمى تصرفات الناس وسموكاتيم، التاريخية

وتعد ىذه الطريقة من أكثر الطرق إنسانية في عرض المعمومة حيث ، في حوارىم
 الشخصيات ىي التي تتأثر وتحكم وتعاني وتفرح دون تدخل السارد.

 بعد لحظات من الصمت تنحنح وابتسم ابتسامتو ، ب في مكانوظل الشيخ أبو طال
 .العريضة لمطمبة الحاضرين ثم بسمل وقال ليم بصوت قوي النبرات

 وتلب بعض الآيات القرآنية ، سيقود الخميفة جيش البايمك لمقاومة حممة الغزاة
ذي ال، التي تحث عمى الجياد ثم راح يتحدث عن العدو الصميبي، والأحاديث النبوية

كما تكمم عن الحملبت السابقة التي قادتيا ، يطمع من جديد في احتلبل الجزائر
وذكر منيا معركة مزغران التي انتصرت فييا الجزائر عام ، إسبانيا وانيزمت فييا

وقد قتل فييا القائد الإسباني "الكونت داكودات" ثم أنشد أبياتا ، م عمى الغزاة1558
مد بيا الشاعر سيدي الأخضر بن خمدون تمك من قصيدة "قصة مزغران" التي خ

 1.المعركة التاريخية

 :أو سرد ، يخرج الحدث التاريخ عن طريق تداول أكثر من شخصية عمى سرده ثانيا
ال رغم أن روائيا سارد واحد وكمث، الخبر من أوجو مختمفة وعمى لسان شخصيات عديدة

أقبل عمى الباي قادما من مدينة  "شعبان" بريد الداي حينعمى ذلك ما دار بين "الباي" و
وسمم لمباس رسالة مستعجمة فقرأىا الباي مرتين ثم التفت نحو خميفتو قائلب  الجزائر
 2.بحذر

 وىتف الخميفة بإخلبص....لطمب الصمح القد اتصل الإسبان بمولانا الباش
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ا عمى ولكن جيشن لقد انتصرنا يا سيدي الباي وقال الباي لمخميفة وكأنو يخاطب الداي:»
 .«مقربة من المدينة

 .«الإسبان لا يكون إلا بعد تحرير وىران الصمح مع»: ثم بحزم

ولكنو يطمب منكم توقيف الحرب لمدة قصيرة ، وىذا ىو رأي مولانا الباشا» وقال لو شعبان:
 1.«حتى يتأكد من نوايا الإسبان

  :كتفي محتاجا في ىذه الطريقة تدار الأحداث بطريقة تصاعدية تجعل إلى المثالثا
وفي ىذا الحال يبمغ الصدق الفني في ، إلى خاتمة تحسم الموقف وتكشف النياية

وخير مثال عمى ذلك ما آلت إليو أحداث الرواية ، 2تمازجو التاريخي مرحمة متقدمة
وىي ، فكمما توغمنا في القراءة نرى وتيرة الأحداث تتصاعد نحو نتيجة واحدة

لقد طمب ممك إسبانيا الصمح ، أسعد راشد وسكان البايمكثم جاء النبأ الذي ، الانتصار
وفي اليوم ، ولكن داي الجزائر رفض ذلك إلا بعد خروج العدو من أرض الجزائر

تم الاتفاق الذي نص عمى انسحاب إسبانيا من ، م1791التاسع من شير ديسمبر 
اب بداية انسح، وىران والمرسى الكبير دون قيد أو شرط وشيد راشد وىو يبكي

تمييد د وضع الإحالة نعود لبداية السطر....بع3م1792الإسبان الذي كان في مطمع 
بل ، لا يأبو التاريخ ليذا الكلبم ولا تيمو ىذه المشاعر»، بكلبم مناسب لفكرة الموالية

 .«ييمو الحدث فيصرح بو مباشرة

  :ضوره المميز فيكون لممتخيل ح، وأحيانًا ينتصر الفني عمى حساب التاريخي تمامارابعا
الذين أقصاىم ، العاديين البسطاء عندما تحاول الرواية التقاط اليوم من حياة الناس

التاريخ ولم يوليم أدنى اىتمام إذ يفسح ليم المجال لمكلبم والتعبير عن مشاعرىم 
                                                           

 .205ص ،السابق المصدر 1
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ثبات وجودىم بحكاياتيم البسيطة عمى اختلبف مشاربيم ومستوياتيم ، واىتماماتيم وا 
والفلبح والتاجر ، فيحضر الطالب والمشايخ، في بناء الروايةويكون ليم نصيب 

والعالم...وتكتمل السيمفونية التي يتشابك فييا الواقعي بالفني "دخل راشد جناح الخيمة" 
وتناول بسرعة الغذاء الذي كان ، المخصص لممطبخ العائمي ثم جمس عمى جمد شاه

ثم خرج من الخيمة ، ن المجففيتألف من كسرة الشعير ولبن الماعز وحبات من التي
قاصدا الجية الجنوبية الشرقية فصعد روابي الجبل حتى وصل قمتو المطمة عمى سيول 

  .وربوة غميزان، مينة وجبال الونشريس

 «اليوم أصبح رجلب راشدا»وجمس تحت شجرة بموط ظميمة وراح يفكر في الأيام القادمة 
 1.ب التي أصبحت تعيشو عائمتوإنو يشعر برغبة جامحة في تغيير الوضع الكئي

ورغم ذلك تمنى أن يتزوج يمينة السمراء التي أصبح ييفو إلييا قمبو..."ولا ينفك الروائي 
يقدم تاريخ البايمك الغرب والبايات التي تداولت عمى حكمو من خلبل الحوار الذي يدور بين 

وقد ، وحكام الترك وكان راشد يستمع إلى حديث محمد الشمفي عن تاريخ مازونة، 2الطمبة
حدثو مرة عن جل البايات الذين حكموا بايمك الغرب من مازونة فقال لو إن أول باي استقر 

ثم ، بالمدينة ىو حسن بن خير الدين الذي غادر مازونة بعد حممتو عمى المرسى الكبير
وجاء بعده الباي صواق الذي مات مسموما ثم جدتو بوما عن الباي ، خمفو بو خديجة

 3ن..شعبا
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 في رواية شعمة المايدة: دلالة البعد التاريخيالمبحث الثاني: 

 سردية التاريخ في رواية شعمة المايدة: -1

 تمهيد:

يشكل اشتغال الروائيين الجزائريين عمى التاريخ الوطني بمختمف مراحل ومصادر رؤية 
فيستطيع الروائي أن يقدم لنا التاريخ في صورة ، وأفق واسع للئبداع "ومع المادة ذاتيا، حداثية

فإذا كان المؤرخ ييتم بتقديم )جثة( ، حيوية تنجذب مختمف الفئات المتعممة في المجتمع
فإن الروائي يحرك ىذه الجثة في عمل فني يعيش بين ، التاريخ محاولًا تشريحيا وفيميا

 1ويتفاعمون معو. ،الناس

مفلبح التي نحاورىا ونسعى لفتح أفق جماليا السردي إلى وأما رواية شعمة المايدة لمحمد 
التي استندت عمى المادة التاريخية ندفع بيا ، نموذج من أشكال التجريب في الرواية الجزائرية

وفق تركيب فني يحمل شحنات إيديولوجية تميل إلى ، إلى القول ما لا يستطيع التاريخ قولو
نما التاريخ المنسي وىذا بالفعل ما أثاره ، المنتييليس فقط نقد التاريخ ، النقد الواقعي وا 

الروائي عمى ألسنة الشخصيات عندما خاطب محمد الشمفي: الشخصية البطمة راشدا بميجة 
 2"مشكمتنا الحقيقة بدأت حين أحرقنا كتب العمماء المجتيدين واضطيدنا المعشرين.، آسفة

، إنتاج المعطيات المتوفرة لديو إن محمد مفلبح وىو يثير التاريخ يعمل عمى إعادة 
ليتسنى لو إبداع صورة فنية فنجده "يصور جميع مشاكل الحياة الشعبية التي تؤدي إلى 
الأزمة التاريخية التي مثميا وحين يكون قد خمق منا مشاركين في ىذه الأزمة متعاطفين 

                                                           

 .76، ص2009، أكتوبر 1، وزارة الإعلبم، الكويت، ط78قاسم عبده قاسم: إعادة قراءة التاريخ، كتاب الغربي  1
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لي مسرورًا ما سمعو حينئذ يدخل البطل التاريخي الكبير لمسرح الرواية "وتبتسم إ، 1ومتفيمين
 لم يبق لنا إلا العمل عمى جمع كل مشايخ القبائلثم التفت نحو الخميفة وقال لو:  من العمماء

 2.«سنحرر المدينة قريبًا»: وأطرق لحظة ثم أردف قائلًب 

ذلك التاريخ من خلبل صانعيو بعد الإطلبع عمى المنثور في كتاب  يستنطق محمد مفلبح
، التي عالجت تمك الفترة التاريخية من تاريخ الجزائر، وطات النادرةالمؤرخين وأشتات المخط

وبالخصوص تاريخ مدينة وىران في العيد العثماني والتي أفصح السارد عن بعضيا في 
حديثو عن جيود شخصية البطل راشدا في مينتو الجديدة "وقد شاءت الظروف أن يكمف 

الأمراء والخمفاء جوائز  كتفاء في حكموكتب عديدة ومنيا مخطوط الا، بنسيج المخطوطات
، وقصيدة العقيدة لسعيد المنداسي وأرجوزة العمفاوي، وكتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني

 3ومخطوط التحفة المرضية في العولمة البكداشية في بلبد الجزائر الممحمية.

دعم المعنوي ممثمة في الشيخ أحمد بن ىطال بما أضفى عمييا من صدق تاريخي لتقديم ال
وابتسم لو الشيخ بن ىطال ونصحو قائلب "خالط العمماء الميتمون بالتأليف ، لمشخصية البطمة

، وابن سحنون الراشدي، فمن خلبليم تعرف العديد من الكتاب الكبار منيم أبو راس الناصري
وىي أيضا الكتابة معاناة...، وابن زرقة البخاري ولم تنيد وتابع بميجة العارف بيموم التأليف

 4مسؤولية خطيرة.

، والصدق التاريخي في الرواية يصبح كلبم الشخصية الروائية التي تسرد أحداث التاريخ
ما بوصفيا شخصيات فاعمة ساىمت في ، إما بوصفيا شخصية مثقفة اطمعت عميو وا 

                                                           

 .76سم: إعادة بناء التاريخ، صقاسم عبده قا 1
 .105محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص 2
 . 69المصدر نفسو، ص 3
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، أصالة النفسية التاريخية لشخوصو صناعتو "والصدق التاريخي عند السكوت ىو صدق أو
 1.الأصل )المكاني والآني( لدوافعيم الداخمية وسموكيم اتجاه الأحداث الحضور

 .«لن نفرط في ىيئة الإسلبم» وقال رجل من شيوخ الأعراش وىو يموح بالسيف:

الاسبان عاشوا فسادا...حولوا مساجدنا إلى كنائس »وقال رجل آخر مشحون بالانفعال: 
 2.وخرّبوا أضرحة الصالحين

ب القبائل أو شيوخ الأعراش وقضية الضرائب المجحفة التي كانت إن ىذا الوضع لم يعج
 3.ترسل "في قوافل الدنوس ويتلبعب بيا الأغوات وأتباعيم

 إلّا فتيل الشعمة الذي سيتحول وميضيا من رؤية شاىدىا الشيخ جمول صاحب زاوية مينة
الاسبان بعد  عثمان "إن يقول الخميفة سيدي محمد بن، إلى نار حارقة تحت أقدام الغزاة

المدينة العريفة استموا عمى كل أبراجيا وتحضوا بيا ثم إنيم يمتمكون المدافع احتلبليم 
وأن نجمع شمل كل سكان ، ...ولمقاتمتيم يجب عمينا أن نتزود بالأسمحة المتطورة،الحديثة

 4البايمك لطرد العدو من أرض الجزائر.

 الخصائص المميزة لمسرد التاريخي: -

يسعى إلى تحويل السرد التاريخي إلى ، يوظف التاريخ مع النص الروائي إن مفلبح وىو
وىذه ، وذلك يفرض إحداث تغيير في الخصائص المميزة لمسرد التاريخي، سرد روائي

 الخصائص ىي: 

 .ىيمنة صفة فعل الماضي 
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 .سرد الأحداث عمى أنيا شيء مضى وانتيى 

 .مراعاة التسمسل الزمني للؤحداث 

 ئب.ىيمنة ضمير الغا 

 1.المؤرخ في الأحداث، عدم مشاركة الراوي 

ولما كانت وظيفة المؤرخ أن يحكي ماذا حدث؟ وكيف حدث؟ كانت وظيفة الروائي كفنان 
والرواية ، أن يحكي ماذا الحدث؟ أو ماذا سيحدث؟ لذلك قيل "إن التاريخ ىو رواية ما كان

يخية إلّا في إحداث تغيير في ولا يكون ذلك في الرواية التار ، ىي رواية ما يجب أن يكون"
 الخصائص المذكورة سابقًا لتصبح كالآتي:

إذا كان السرد التاريخي يتميز بييمنة  الانتقال من الزمن الماضي إلى الزمن المستمر: - أ
صيغة الماضي، سرد الأحداث بوصفيا شيء مضى؛ فإن السرد الروائي يتميز بأن 

ولمتمثيل عمى ذلك يقول السارد ، 2يالزمن فيو منفتح عمى الحاصر والحاضر بالماض
في شعمة المائدة لتأكيد أن ما حدث في الماضي يحدث الآن "ىا ىو عام آخر من 
الجفاف يسمط ىمومو عمى السكان الذين أغمتيم تجاوزات الحامية التركية، التي 

 3.أصبحت تزورىم كل ستة أشير لجباية الضرائب المجحفة
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 تكسير التسمسل الزمني: - ب

يتألف من بداية ووسط ، الأحداث في السرد التاريخي وفق زمن تسمسمي منطقيتجري 
، الذي يحكميا في فلب تخضع لمتسمسل المنطقي، وأما الأحداث في السرد الروائي، ونياية

 1.فيقدم ويؤخر، بل تخضع لمنطق السرد الروائي الذي يتلبعب بالزمن، العالم الخارجي

 عمى الترتيب التالي:فإن كانت الوقائع في زمن القصة 

 أ(.-ب-د-د( فإن زمن السرد قد يأتي عمى الشكل التالي: )ج-ج-ب-)أ

حيث يرد زلزال الخريف في السرد التاريخي ، وىذا نجده في المشيد العاشر من الرواية
 عمى الشكل التالي:

  م1790فجأة زلزال وىران في خريف. 

 وب الاسبان.وأدخل الفزع في قم، لقد أحدث الزلزال خسائر كثيرة 

 يبمغ سكانيا خبر زلزال وىران.، جاب المنادي قنوش أزقة مدينة معسكر 

 عمى نياية تواجد الاسبان ببلبدنا.، زلزال وىران إشارة من الله تعالى 

وقد يتعرف القارئ إلى الوقائع ، أما السرد الروائي فلب يتقيد بالترتيب التسمسمي للؤحداث
فالوحدة السردية المتعمقة بتاريخ وقوع الزلزال ترد متأخرة ، قبل أوان حدوثيا في زمن القصة

 .عن موقعيا في السرد التاريخي

 

                                                           

 .54محمد رياض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص 1



 مفلاح لمحمد المايدة مةشع رواية في التاريخي البعد تجميات...........:.....الثاني الفصل

 

45 

ليقع ، يعتمد المؤرخ في سرد الأحداث عمى ضمير الغائب فقط التنويع في الضمائر: -ج
"أما السرد الروائي يتنوع في الضمائر ، خارج السرد دون المشاركة في الأحداث التي يروييا

 1السردية فيو تتميز بالعمق والولوج إلى أعماق الأشياء. لأن الرؤى

فمحمد مفلبح في شعمة المايدة لم يكتف بأقوال المؤرخين عن الباي محمد بن عثمان 
أنا »بواسطة ضمير المتكمم: ، بل ترك ىذه الشخصية تتحدى وتقدم نفسيا لمقارئ، فحسب

 .2«محمد بن عثمان الكردي...لا أخشى إلا الله

يقول الشيخ التواتي بإعجاب لما سمع اسم ، لسرد في مقام آخر بضمير المخاطبويأتي ا
 .«أنت من قبيمة عتيدة»راشد ولد الطاىر: 

أتعمم أن من يتولى قيادة ىذه القبيمة العتيدة يصبح مؤىلب لتولي » وىز رأسو ثم تابع قائلًب:
المبجل .أطال الله عمره. وخميفتنا ، منصب الباي...طبعا إدا ما وجد من يسانده في الجزائر

 3«.كان قائدا عمى قبيمتو...أتعمم ذلك؟

إن انفتاح السارد عمى أصوات الشخصيات المختمفة والمتفاوتة ىي تقنية اعتمدىا الكاتب 
والتي من خلبليا يكتسب القول السردي قيمتو بديمقراطية ، لحكي قصة مثيرة عبر السارد

 وبما يتيحو من حرية النطق والتعبير. 

 أشكال تمظهر المتخيل الروائي في شعمة المايدة:  -2

بل ، ما يميز رواية شعمة المايدة من روايات مفلبح ىو الحضور القوي لممادة التاريخية   
 4ىي عمودىا الفقري.
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، ممثمة في النصوص والوثائق التاريخية التي تمثل من جية بقايا من إنجازات الماضي  
وأىم ىذه الوثائق "الثغر الجماني في ابتسام ، ات عن الواقعولكنيا من جية ثانية تمثل شياد

الثقل الوىراني" تأليف أحمد بن محمد بن عمي بن سحنون الراشدي وىي عبارة عن مذكرات 
حيث كان يشغل منصب مرافق وأمير ، دونيا مؤلفيا بصفتو شاىد عيان عن تمك الأحداث

وطموع سعد السعود ، الميدي بوعبدليحقق وقدم ىذا الشيخ ، جند ابن الباي محمد الكبير
لأغا بن عودة المزاري حققو ودرسو د.يحي بوعزيز ورحمة محمد الكبير باي الغرب إلى 
، الجنوب الجزائري للؤديب محمد بن ىطال وىو الكاتب الخاص لمباي محمد الكبير
 ومخطوط عجائب الأسفار وبطائف الخبار لمشيخ وأبي رأس الناصري المعسكري والمرآة

حيث أمره الباي بتدوين الأحداث ، والرحمة القمرية لمشيخ بن زرفة الدحاوي، لحمدان خوجة
 .ليحي بوعزيز...وغيرىا من المصادر الكثيرة وىران عبر التاريخ، والمعارك

تعتبر ىذه المادة التاريخية مرجع الرواية وعمودىا الفقري الذي يستند إليو متخيميا في قول 
فبالإضافة إلى ضرورة مراعاة المرجعية ، وىو ما يصعب من ميمتيا، ما لم يقمد التاريخ

في عدم تشويو صورتيا الحقيقية لا بد عمى الرواية أن تراعي أيضًا خصائص ، التاريخية
ن الرواية ميما رجعت إلى لأ، 1النوع أو الجنس الأدبي في توظيف ىذه المادة الحكائية

بينما التاريخ يجسد الواقع ، وليس الماضي، بل؛ فإن وجيتيا الحقيقية ىي المستقالماضي
التمثلبت لواقع قائم متجو "يكاد يكون منظومة من الأحداث و  ويتجو إلى الماضي؛ فالتاريخ

، نحو الماضي في حين يكاد يكون التاريخ منظومة من الأحداث والتمثلبت لواقع ممكن
، م والواقع الممكن تماثل المسافةمتجو نحو المستقبل وىذا ما يجعل المسافة بين الواقع القائ

مما يدعوا إلى تقديم فرضية تقود إلى ، التي يختزليا سؤال الكتابة بين الحقيقة والاحتمال
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وعميو ليست ىناك حقيقة ، ولكن فقط خطابات حول الأحداث، القول بأنو ليست ىناك أحداث
 1.لمعالم ولكن فقط تأويلبت لمعالم

لممادة التاريخية في كتاب شعمة المائدة باعتبارىا تؤرخ  وبالرغم من ىذا الحضور الكثيف
وبالرغم كذلك من بسط التاريخ لسمطة عمى لغة ، أرخت لأحداث وقعت في فترة زمنية محددة

وما ىو فني ولا نشعر ، إلا أننا لا نشعر بتمك الفجوة بين ما ىو تاريخي، الرواية وأحداثيا
ليكونا نصا سرديا يقول التاريخ ، ان وينصيران معابل إنيم يتعمق، بالحدود الفاصمة بينيما
"فيذه المادة التاريخية المؤلفة لما استعمميا الكاتب في الرواية قد ، بطريقة فنية لا تاريخية

الذي يساعد ، السرد الروائي، انتقمت من مستوى الوثيقة بالمعنى التاريخي إلى مستوى النص
ا القارئ من الزمان والمكان بل يجد لتخيمو التخيل عمى خمق تصورات جمالية يقترب بي

لمحاولة ، ثم الذىاب بعيدًا وراء الأحداث السياسية والاجتماعية وغيرىا، وجودًا وكيانًا واقعيا
بحدث تاريخي  مثلب فيم وتمثل الواقع المعقد في تمظيراتو الحميمية والعميقة جدا نبدأ القصة

يمك وتزامن ذلك مع أفعال وأعمال أغا المنطقة ىو زيارة باي الغرب لممنطقة الشرقية لمبا
لا يسرد الروائي الحدث جاء كما في كتب التاريخ بل ينفخ فيو الروح ، وجنو ضد المواطنين

تنحنح الحاج الذي ازداد ، ويتناولو بأسموب موجو، باستحضار شخصيات وأحداث متخيمة
 ادئة:اىتمامو بزيارة الخميفة محمد بن عثمان الكردي قال بميجة ى

أصبح الأكحل يتردد كثيرًا عمى أنحاء المنطقة الشرقية أطبق الشيخ الطاىر شفتيو  -
الجافتين وىو يعمل فكره ويدعوا الذكريات ثم قال لا تنس أن الباي إبراىيم الممياني قد 
منح لو صلبحيات ىامة للئشراف عمى شؤون البايمك...ربما أرسمو استعدادا لمقاتمة 

قبائل »ج يحي في غموض وأطرق برىة ثم قال بميجة ىادئة: الاسبان ابتسم الحا
 .«:منطقتنا كميا مستعدة لمجياد
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 .وبأسف

، قاطعو الشيخ 1ولكن الأغا جمودي وأتباعو يخشون الجياد حصريا عمى مراكزىم وأملبكيم
لا تحدثني عن الأغا جمودي إنو وحش لا تيمو إلا جابة الضرائب » الطاىر قائلًب بسخط:

 .2«وىران أما تحرير

ن كان مفلبح قد وظف التاريخ في بعض رواياتو السابقة فإنو في رواية شعمة ا  حتى و 
 المائدة تختمف عنيا من حيث طريقة توظيفيا ليذا التاريخ.

 نجده في كتاب، فبينما وظف الروائي مثلب ظروف الاحتلبل في رواية ىموم الزمن الفلبقي
ة بالرغم من الظروف ، من فترات التاريخ الجزائريرواية شعمة المائدة يوظف فترة ايجابية 

 التي أحاطت بيا.

ولعل اختيار حقبة تاريخية بعينيا إيجابية كانت أو سمبية تخضع إلى شروط ملبءمتيا 
، لمعصر الذي استرجعت فيو "فلب حقبة جديرة بالانتساب إلى التاريخ إلا قياسًا بحقبة أخرى

فالتاريخ يظير في أزمنة انتقال الإنسان ، ىزيمة مدويةاخترقيا نصر كبير كان الاختراق أو 
فلب يظل حيث كان ولا يصل إلى ما اعتقد انو وصل ، من شرق يعرفو إلى آخر لا يعرفو

بقدر ما سيظير أيضًا في ، وقد يتجمى الانتقال في تقويض الإنسان لزمن ضاق بو، إليو
في شكميو ىو ما يحدد حقبة  تقويض الإنسان الباحث عن زمن جديد؛ ولعل ىذا الانتقال
 . 3ولا يحتاج التاريخ إليو، تاريخية مرجعا لحقبة لاحقة ذلك أن الراكد لا يحتاج التاريخ

وتكمن إيجابية تمك المرحمة في الحاكم التركي العادل محمد الكبير و"المثقف الذي يقدر 
احترامو للؤولياء وتقديره و ، ومعرفة لمدور الذي يؤديو ىؤلاء، العمم والعمماء والمشايخ
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التي حمتو وآوتو وأدخمتو في تاريخيا ، الصالحين مشايخ الزوايا وحماسو لمدفاع عن الأرض
 العظيم."

وأنا من وسع  ،لقد أعفيت الزاوية من الضريبة» والتفت الباي نحو حسين عمار قال لو:
 .«في بناء أحترمو الأولياء الصالحين فكيف تتيم بمعارضة لمزوايا والمشايخ

سأعاقب كل ، لا تقترب من زاوية الشيخ جمول»واستغل الشيخ جمول الفرصة فقال: 
 . 1«شخص يسئ لمزوايا

ممثمة في المشاريع الذي أتى بيا ، غير أن ايجابية المرحمة التاريخية المسترجعة روائيًا
م واىتمام الباي بالتأليف وتشجيع المؤلفين ومكافأتي، الباي محمد الكبير لمعمم والعمماء

بل أنشا العديد من المدارس ، ولم يقتصر الباي عمى تشجيع الحركة العممية، بالجوائز النقدية
 وجدد المدرستين القديمتين في تممسان...، منيا الدراسة المحمدية والمسجد الجامع

أنو رتب المدرستين في الجوامع بوظائف يأخذونيا من الأحباس ، وغيرىا من أىم مآثره
، كثر طمبة العمم، انشرحت الصدور لمقراءة وشرىت النفوس، العمماء فاتسعت بذلك حال

من بعد أن كاد يترك اشتغالا بالتجارة ، واشتد الحرص عمى التعميم، وتشوق كل أحد لمتدريس
 .لقمة جدواه...الخ، والفلبحة
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 المبحث الثالث: الشخصيات في رواية شعمة المايدة:

 تقديم الشخصيات في الرواية: -1

قًا من معيار مصدر المعمومات في الشخصيات التي يقده فميب ىامون يكشف لنا وانطلب
حسن بحراوي في دراسة ىامة عن مصدرين ميمين مختمفين لممعمومات المقدمة حول 

التي تقدميا الشخصية عن نفسيا مباشرة وذلك باستعمال ، الشخصية "فيناك أولًا المعمومات
التي تأتينا بطريقة غير مباشرة عبر تعميقات الشخصيات ثم ىناك المعمومات ، ضمير المتكمم

 1.الأخرى أو عبر خطاب المؤلف

وسنحاول الاعتماد عمى ىذا المقياس كونو ينسجم وبنية الشخصيات في رواية شعمة 
المايدة التي تعد صياغة المحظة التاريخية صياغة روائية دون الاعتماد عمى الغرفة الكمية 

ا في شعمة المائدة ىو سيطرة الطرقية غير المباشرة عمى التقديم حيث وأول ما يمفت انتباىن
يعتمد مفلبح عمى السارد الذي يمدنا بالمعمومات والشخصية وسنحاول فيما يمي أن نركز 
، عمى شخصية محمد الشمفي لنتخذه مثالا لتقديم الشخصيات مع الاعتماد عمى نوعية التقديم

استقبمو محمد ، درسة مازونة "وفي مدرستيا الشييرةيقول السارد عند وصول راشد إلى م
يرتدي سروالا عربيا ، مفتول العضلبت، عريض المنكبين، الشمفي وىو طالب قصير القامة

فضفاضا وعباءة صوفية بيضاء ويضع عمى جمجمتو الكبيرة عمامة بيضاء ذات ذؤابة 
شتير في المدرسة بالجرأة واسع الجبية ا، وكان أسمر الوجو، طويمة يمفيا حول عنقو الغميظ

 2.وحدة الذكاء

ولقد جاء تقديم الشخصية في شعمة المايدة وفق مبدأ التدرج الذي يتحكم في بناء 
والقائم أساسا عمى تثبيت النسق التقميدي في الوصف حيث "تعامل ، الشخصية ودلالتيا معا
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بسيا وسنيا فتوصف ملبمحيا وملب، الشخصية عمى أساس أنيا كائن حي لو وجود فيزيقي
 ىوائيا وىواجسيا وآماليا وآلاميا.وأ

نممس مبدأ إجرائيا ، وفي سياق حديثنا عن مبدأ التدرج والدور الذي يمعبو في المقياس النوعي
آخر يشتغل ضمن نفس المعيار ىو مبدأ التحول الذي يعني "اختراق الشخصية النسق 

إلى التحول تبعا لمتغيرات التي تطرأ  التقميدي إلى الصيغة النموذجية القارة وميميا الواضح
 1.عمى الأحداث في السرد

ويأتي مبدأ التحول في شعمة المائدة لاختبار وقدرة الشخصية مع التحول وقياس مدى    
 التأثيرات المختمفة التي تمارسيا الأحداث عمى بنية الشخصية. 

في حيث يعرف وسنتقدم خطوة أخرى في توضيح مبدأ التحول الذي يجسده محمد الشم
بوعي عن مسار الموضوع العام لمرواية ممثلب في تحرير مدينة وىران من الاحتلبل 

ليتحول إلى مسار موازٍ لحركة الأحداث حيث يرى في التواجد التركي في المنطقة ، الاسباني
 2.مسألة وقت " فالأتراك سيغادرون الجزائر إن آجلب أو عاجلب

ذا المشيد الحواري ىو تقديم شخصية محمد الشمفي لقد كانت غاية السارد من خلبل ى
ومواقفيا من الأحداث المحيطة بيا وعرض الأسباب الموضوعية والظروف الممموسة 

أنا غير راض عن أعضاء ديوان »: المباشرة التي جعمت "محمد الشمفي" يبني تمك المواقف
  3«الجزائر الذين لم يعودوا ميتمين بمصير مدينة وىران

ر ىذا التحول في إبداء المواقف يمكن الإدلاء باقتراح رأي مفاده أن تحول وعمى غرا
الشخصية يأتي دائما مصحوبا في النسق التقميدي بتحول مواكب يمحق علبقة الشخصية 

 بمن حوليا بالشخصيات التي تدخل معيا في صلبت أو تربطيا بيا وشائج من أي نوع.
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 :شعمة المايدة روايةتصنيف الشخصيات في  -2

عندما تقرأ رواية شعمة المايدة تجد أن محمد مفلبح قد وظف أنواعًا مختمفة من 
حيث تعدد روادىا وتباين أبعادىا في مواقف مختمفة ترصدىا ذاكرة السارد ، الشخصيات

وتنتقل بين محطاتيا بذكاء محكم من خلبل أبرز المحطات التاريخية التي عرفتيا ، بعناية
وسنعتمد في تصنيف الشخصيات عمى دراسة ، سباني لوىرانالجزائر إبان الاحتلبل الا

 فيمياب مامون وذلك بالتركيز عمى بعض الشخصيات المتداخمة لمرواية:

تعتمد رواية شعمة المايدة في بنائيا عمى الحضور المكثف : الشخصية المرجعية -
 لمشخصيات التاريخية التي تعددت وقائعيا بحسب موقعيا في الرواية فشخصية محمد
بن عثمان الكبير التي تشكل لنا شخصية مرجعية لما توفرت عميو من حنكة سياسية 

 وقدرة عالية في التواصل مع عمماء المنطقة.

أراد محمد مفلبح أن يسمط الضوء عمييا ليكتشفيا عن قرب وىي في الأحداث يقول 
بغضب:  بمكابوس ثم خاطبو قائلب وركز نظره في وجو، السارد "انتفض الباي في مكانو

 .«تقترب من زاوية الشيخ جمول سأعاقب كل شخص يُسئ لمزوايا ومشايخيا»

ثم قال بصراحة: لن أدخل الجياد إلا إذا قاده  وأجال نظره الحاد بين وجوه الحاضرين
سنضحي »ركز الشيخ جمول نظره في سبحتو الخشنة وقال لمباي: ، العمماء ومشايخ الزوايا

 .«بالنفس والنفيس

 1.«سنحرر مدينة وىران» بحماس:قال الباي 

تتميز شخصية الباي عمى مستوى الخطاب الروائي بقوة رمزيتيا ودلالتيا، فيي شخصية 
برزت عمى مستوى السرد وساىمت في نمو الأحداث وتطورىا، فدلالتيا القوة والفرد الصرامة 
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كل  كميا ميزات توفرت في الشخصية التاريخية أصبحت مؤىمة لتحمل مسؤولياتيا في
 الظروف والأقوال.

بل ، وبالتأكيد فإن الفن الروائي لمحمد مفلبح لا يمنح الشخصيات الحمولات الدلالية نفسيا
، لكل شخصية حضورىا المتميز مع شخصيات أخرى تأتي لإضاءة الحقبة الزمنية والمكانية

 التي تفاعمت فييا مع الأحداث التاريخية.

ىا الخطي سنعثر عمى مظاىر ذلك النمو المنطرد وبتتبعنا لمسار شخصية الباي في إطار 
 الذي تشيده الشخصية وىي تجابو التطورات الطارئة التي تشيدىا منطقة بايمك الغرب.

مما أجبره عمى التعامل بحكمة ورزانة في تسيير ىذه الأزمات وترتب لما ستؤول إليو 
الفرنسية التي أصبحت  الأوضاع الخارجية يقول السارد "اىتم الباي محمد بأخبار الثورة

كما ، ورأى أن الوقت حان لميجوم عمى مدينة وىران، تشكل خطرا عمى عرش ممك إسبانبا
ولكنو ظل متخوفا من ردة فعل الداي فبعض رجال الديون ، فكر أن يطمب الإذن من الجزائر
 1.لم يكن متحمسا لمحاربة الاسبان

ى طبيعة الظروف التاريخية المعقدة لقد وقفنا من خلبل الشواىد التي عرضيا الكاتب عم
وىي كل ما تحدث حاول مفلبح من خلبليا إثارة التاريخ ، التي عايشيا الباي محمد الكبير

قحام القارئ في تخيل أحداثيا بما يتوافق وخميفتو الفكرية.  وا 

وىي علبمة تشير إلى حضور المؤلف والقارئ في النص  الشخصيات الواصمة: -
د أفعال الشخصيات اتجاه مختمف الأحداث التي يضطمع بيا الروائي من خلبل ردو 

 المتن.

إن القراءة الأولى لرواية شعمة المائدة يتبين لنا بجلبء علبقة السارد بالحكي والشخصيات 
من أجل مسرحة الأحداث التاريخية،  باعتباره العالم بكل شيء والذي يعمو فوق الحدث
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ية متخيمة تستقر بالمدرسة المحمدية يفتح لنا والمتتبع لمسار شخصية البطل راشد كشخص
مساحة نصية لمتعرف عمى أىم الشخصيات التاريخية التي التقت بالبطل راشد يقول السارد 
"وشاءت الظروف أن يمتقي راشد بالشيخ أحمد بن ىطال الذي يحب خطو الجميل فكمف 

راشد يتعصب لمشيخ وبمرور الوقت توطدت علبقتيما وأصبح ، بنسخ بعض كتاباتو الأدبية
 1.أحمد بن ىطال ويفضي لو بمواجية

إن علبقة راشد بأىم الشخصيات التاريخية في العمل الروائي ىي إحالة لمقارئ حتى 
يتعرف عمى أىم الأحداث عمى ألسنة صانعييا يتداول فييا المشيد كأنو يقدم نفسو بنفسو 

قة أخرى تجمع راشد وفي المقابل عند تتبع المسار الخطي لشخصية البطل عن علب
 بشخصية محمد الشمفي نحاول اكتشاف نوع العلبقة من خلبل ىذا المقطع التمثيمي التالي:

الأمر لا يتعمق بشخصية الباي فقط...أنا غير راض » أطرق محمد الشمفي لحظة ثم قال:
وقد أصبحت علبقتيم ، عن أعضاء ديوان الجزائر الذين لم يعودوا ميتمين بمصير وىران

ضنا ضعيفة حقا...لقد قاوموا معنا الحملبت الصميبية ولكن الآن أصبح ىمو الوحيد جمع بأر 
  «المال باستعمال القوة...

أنصت إلى ما يقال عن أعمال الآغا الجمودي الوحشية وستعرف إلى ما سيؤول إليو »
 .«الوضع في بلبدنا

لكتب جعمت منك طالعة القد تغيرت كثيرا...بلب ريب إن م» مطة راشد شفتيو وقال:
 .«شخصا غريبا

مشكمتنا الحقيقية بدأت حين أحرقنا كتب العمماء » وقال لو محمد الشمفي بأسف:
 2.«واضطيدنا المفكرين، المجتيدون
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 الشخصيات المتكررة:  -

خصوصا تمك الشخصيات ، ىدف ىذا النوع من الشخصيات حضورا واسعا في النص
وأن وردت في السرد السابق وتيدف إلى التي تعمل عمى استرجاع مواقف وأحداث سبق 

ويتعمق الأمر تحديدا بشخصية الشيخ جمول صاحب زاوية ، إعادة التذكر بالأحداث الماضية
، لتتحول ىذه الشخصية إلى بؤرة استقطاب الشخصيات الأخرى وتستأثر إعجابيم، مينة

لحثيث في الدرب توقف راشد لحظة سوّى فييا عمامتو ذات الذؤابة القصيرة ثم واصل سيره ا
لقد أصبح حالو من الفرح المزدوج ببعض القمق منذ المحظة ، السرابي الضيق إلى دوار العين
يتكمم بيدوء عن رؤيا شيدىا لممرة الثانية  "صاحب زاوية مينة"التي سمع فييا الشيخ جمول 

 1..وىزّ راشد يمناه وقال ىمسا: "يا ليا من رؤيا...لم يمل الشيخ جمول الحديث عنيا.

يأتي ىذا المقطع يؤكد لنا الحكم السابق الذي ارتأيناه لشخصية جمول كشخصية متكررة 
 وىو في الوقت نفسو إشارة إلى اشتغال مبدأ التحول في الرواية. 

ىكذا نمخص عند دراستنا لأىم تصنيفات الشخصية في رواية شعمة المايدة إلى أن مفلبح 
، عيا في ذلك سمطة القارئ المستوعب لطبيعة النصقد تمكنا من تقديم شخصيات الرواية مرا

كما حرص محمد مفلبح عمى مركزة الموضوع العام لمرواية فأغمب برامج الشخصيات 
تتقاطع كميا في نقطة واحدة يمخصيا ، بوظائفيا وسموكاتيا وما تتمفظو من مواقف وحوارات
 2."الباي محمد الكبير بميجة آمرة استعدوا معنا لمعودة
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 بنية الزمن في رواية شعمة المايدةبحث الرابع: الم

 :المفارقات الزمنية: الاسترجاعات والاستباقات في رواية شعمة المايدة-1

إن إختيار الروائي لنقطة الصفر التي يبتدئ بيا سرد الرواية في بداية التلبعب الزمني 
تيب الأحداث وفق ما الذي تتجمى عميو طبيعة الزمن الروائي الخيمية فيقدم ويؤخر ويعيد تر 

 تممي عميو رؤيتو الفكرية والفنية.

 وتعني الاشارة إلى أحداث قبل أوانيا:  الاستباق: -1-1

يتجمى ذلك من خلبل المقاطع التي تكون فييا الحركة »الاستباق بوصفه تمهيد:  - أ
السردية مجرد إستباق زمني الغرض منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو محتمل الحدوث 

 .1«حسيفي العالم ال

أنو يتمنى أن يروي لوالده قصة مشاركتو في الحرب »ونجد مثال لذلك في قول الكاتب: 
ويخبره عن كل شيء يحدث فييا وذكر الشيخ جمول الذي لم يمل من ترديد رؤياه ..."إيو يا 

...من تظير شعمة المايدة فتذيب الثموج عن المدينة الذىبية؟ متى يتربع الشيخ  !ليا من رؤيا
ر عمى جيل المايدة سمطان وىران، وحتى يحين وقت الفارس الذي يتسمم السيف الوقو 

    2الذىبي؟ ثم ىمس بشوق حتى تعود إلى وىران.

ويتضح من ىذا الاستباق أن البطل "راشد" يعرف جيدا أقوال قبيمتو المضطربة وحاجاتيا 
 إلى تغيير الأوضاع التي اجتمعت طويلب عمى صدور الأىالي.

                                                           

حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي.  1  
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ضا قول فيو سيحتقر رؤي الشيخ جدول التي أوليا كل من سمعيا بأنيا إشارة كما نجد أي
، فقد راح يتأمل غيرىا ذلك المستقبل الذي لم 1من مولى المايدة ورجال الله لتحرير وىران

 يصبح حاضرا بعده.

وعمى بعد ثلبث دعم تون صفحة من مكان ىذا الإستباق نجد: "شيرا شدو وىو يبكي، 
م ليتحول الإستباق إلى واقع ممموس 1792نسان كالذي إنتيى في مطمع بداية انسحاب الإ

 )إنسحاب الإنسان(.

وىذا النوع من الاستباق يقود إلى خمق حالة من الانتظار الإستباق بوصفه إعلان:  - ب
في ذىن المتمقي ومن النماذج الإستباقية القائمة بيدف الوظيفة نجد: "رأيت ىنا 

زمورة وىو يبمغ الناس عن زيارة الخميفة الأكحل قد الصباح المنادي، قنوش بسوق 
 يكون ىناك جديد يا سي الطاىر؟

فتسائل الشيخ الطاىر بتمشيط لحيتو البيضاء بتأمل بمنام الضعيفة وقال متعجبا فعلب: 
   2.«...لم يقرر الأكحل زيارة منطقتنا إلا لأمر ىام جدا»

، ىامة 3ياني قد منح لو صلبحياتلا تنسى أن الباي ابراىيم المم»ونجد في قولو:  
للئشراف عمى شؤون البايمك، ربما أرسمو استعدادا لمقابمة الإسبان لفم يترك الكاتب الإنتضار 
يطول إذ سرعان من وجد وافد جديد من خلبل العتبة الأولى من المشيد الثاني والتي جاءت 

  4.«بعنوان صريح كزيارة الخميفة الأكحل

المباشر تأتي الإفتتاحية بتحديد زمني يؤرخ ليذه الزيارة يقول: "في  وفضلب عن ىذا العنوان
م وكانت الشمس تجمد بأشعتيا الجينمية المنطقة التي 1772يوم الإثنين من شير جوان عام 

                                                           

.08سابق: ص المصدر  1  
.04محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص  2  
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 14سادىا سكون غريب، توجو راشد نحو الجية الشرقية وىو يتمنى أن يرى الطميعة 
   1 ارة في الصفقة.ليغضب ىذا النموذج خير الإعلبن عن الزي

ونجد أيضا في المشيد العاشر: "زلزال العريف يقول السارد: وتعمقت عين راشد بشفتي 
 الشيخ الجيلبلي الذي قال بصوتو المنادي:

لتفت نحو القاضي  زلزال وىران إشارة من الله تعالى عمى نياية تواجد الإنسان ببلبدنا وا 
حانت »كمما تغطيو عمامة صفراء وقال بوقار:  القاضي بن جواد فيز ىذا الأخير رأسو الذي
...لقد أحدث الزلزال خسائر كثيرة وأدخل الفزع «ساعة تحرير المدينة العزيز عمى كل مسمم

في قموب الإنسان ولم يبق لنا الإ الإستعداد لمجياد وىذه الأحداث كميا تعد محور الرواية 
 وىي تتفق موقف واحد". 

مة الحديدة عمى ىذه التقنية ولعل أبرزىا استدعاء استمدت رواية شعالاسترجاع:  -1-2
 البحث التاريخي: 

وفييا يسترجع السارد أحداث وقعت داخل من الحكاية: ويتجمى الاسترجاع الداخمي:  - أ
ذلك عمى سبيل المثال في استرجاع السارد عمى لسان الشيخ تواتي كاتب البايمك 

: "قم أخبرىم عن فطنة الداي لأحداث وقعت في مساحة لاحق عن بداية جممة أوريمي
عثمان باشا الذي عمم عن طريق جاسوس أجنبي بحممة عدوانية جديدة كان الإسبان 
يحضرونيا في سرية منذ ست سنوات، وقد كمفوا الجنرال أورلي ذي الأصل الأيرلندي 

     2الذي سبق لو وأن حارب في جيش النمسا ثم في الجيش الفرنسي".

من الرواية نوعا ما من الاستذكار الداخمي عمى مستوى  نجد أيضا في موضوع آخر
شخصية البطل راشد يقول السارد: "وىز راشد رأسو متعجبا لم يفكر يوما في الزواج بميدية، 

                                                           

.90السابق، ص المصدر  1  
.37نفسو، ص  2  
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ربما لأنو كان منجذب إلى يمينة التي أحبيا وتبادل معيا الحديث عن الزواج والمستقبل 
 1 فكر في يمينة التي تخمت عنو.والذرية التي ستنجبيا منو، وقضى أياما وىو ي

وىو استرجاع السارد لأحداث وقعت خارج زمن الحكاية: يقول الاسترجاع الخارجي:  - ب
السارد عمى لسان شخصية أبو طالب: "وتلب بعض الآيات القرآنية والأحاديث النبوية 
التي تحث عمى الجياد، ثم راح يتحدث عن العدو الصميبي الذي يقع من جديد في 

الجزائر، كما تكتم عن الحملبت السابقة التي قادتيا اسبانيا وانيزمت فييا،  احتلبل
م عمى الغزات، وقد 1558وذكر منيا معركة مذغران التي انتصرت فييا الجزائر عام 

قتل فييا القائد الإسباني "الكونت داكودات" ثم أنشد أبياتا من قصيدة من قصتو 
  2ر بن خموف تمك المعركة التاريخية".مزغزت التي خمد بيا الشاعر سيدي الأخض

فيذه الأحداث تمثل رجوعا إلى الوراء تاريخ زمن القصة، ليعود السارد استذكارىا إلى عام 
 م. 1558

سنقف عمى طريقة استقاليا في رواية "شعمة المايدة" تدريجيا بدءا من ايقاع السرد:  -2
وى تعطيل السرد عبر دراسة الخلبصة والحذف عمى مستوى سريع السرد ثم إلى مست

 تقنيتي الحذف والمشيد.

 تسريع السرد:  -2-1

ىي سرد احداث ووقائع حدثت في مدة طويمة أيام وشيور وسنوات بشكل الخلاصة:  - أ
موجز، اعتمد خلبليا عمى تقنية التمخيص مثال ذلك: يقول "وشعر راشد بأنو سيمتقي 

جنده يوم تحرير  بالخميفة الذي سيتولى منصب الباي لمدينة معسكر بل سيكون من

                                                           

.54السابق، ص المصدر  1  
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وىران فيو الذي ظل بحثو منذ سنوات الطفولة عمى مواصمة تعميمو والاجتياد في 
 .1 دراستو حتى يصبح من كتاب ديوان الباي المنتظر..."

وأطرق لحظة ثم واصل قائلب بميجة ىادئة: "نحت الآن في قمب القبيمة »وقولو أيضا: 
د قضيت بيا سنوات عديدة قائدا حتى أصبحت العتيدة التي يولييا حكامنا أىمية كبيرة لق

  2 .«واحدا من أفرادىا أنا أعمم الناس بعاداتيا وتقاليدىا وتاريخيا المجيد..

وىو وسيمة أخرى لتسريع عممية السرد يقول السارد: "أنعت الصل قمب الحذف:  - ب
  3 الشيخ الطاىر الذي ظل ينتظر من سنة سفر إبنو إلى مازونة...".

لقيمة أيضا في قولو: "وىز راشد رأسو متعجبا، لم يفكر يوما في الزواج ونجد الحذف ا
بميدية، ربما لأنو كان منجذبا إلى يمينة التي أحبيا...وتبادل معيا الحديث عن الزواج 
والمستقبل والذرية التي ستنجبيا منيا، وقضى أياما وىو يفكر في يمينة التي تخمت عنو، 

   4 الفرصة التي يرى فييا ميدية. ولكنو ظل في الوقت نفسو ينتظر

يقول السارد: أما راشد فقد أسرع الخطي في حي القصبة حتى وصل تبطئ السرد:  -3
مقام سيدي عبد الرحمان الثعالبي ذي القبة البيضاء الرائعة المؤلفة من ثمان زوايا 
، وعند باب المقام الخارجي لاحظ فوقو نقشا يضم أبياتا شعرية مكتوبة بالخط الكوفي

دخل قاعة المقام وىو يرتجف بيرتو جدرانيا المزينة بمزيج ممون تتخممو كتابات عربية 
بالخط الشرقي والفارسي ثم وقف مع الزوار عند الضريح المغطى بتابوت خشبي وتلب 

  5 سورة الفاتحة بصوت متيدج...".

 ريخو.فبيذا الوصف الجميل بقي المكان مستمرا عبر الزمن لأنو عنوان الإنسان وتا
                                                           

.14محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص  1  
.84، صالمصدر نفسو  2  
.20نفسو، ص  3  
.54نفسو، ص  4  
.47نفسو، ص  5  



 مفلاح لمحمد المايدة مةشع رواية في التاريخي البعد تجميات...........:.....الثاني الفصل

 

61 

يعتبر مظيرا من المظاىر الأساسية في بنية الزمن السردي وىو مجموع التواتر:  -3-1
 علبقات التكرار في القصة والخطاب:

وىو التساوي بين الخطاب والقصة يقول السارد: "وقل بزوغ الفجر المحكي التفردي:  - أ
ارتحل جيش بايمك الغرب إلى برج بوحموان ودخل مضايق "وأجر" أىم ممر عمى 

ش قايد السبتي ومنو إلى وادي العلبيق فوادي بوفاريك ثم حقول المتيجة وكانت حو 
  1بين الربط آخر محطة يصميا جيش بايمك الغرب عمى رأس الخميفة الأكحل".

الجيش من مكان إلى مكان كما جرت الأحداث عمى مستوى  حين نجد تساوي بين حركة
ر الشيخ أحمد بن ىطال ممتطيا القصة ونجد مثال آخر يقول: "ومع غروب الشمس ظي

لى يمينو القاضي بن المكي بن عيسى ورجال المخزن كان الشاوش  صيوة فرسو الأشيب وا 
  2بوعلبم يتقدم القافمة المتوجية نحو قصر الباي وىو يحمل الراية الحمراء".

وىي صورة أخرى من واقع الأحداث اليامة التي ارتبطت بشخصية تاريخية )أحمد بن 
 ىطال(.

وىو تكرار لممقاطع نصية يطابق فيو تكرار الأحداث المحكي التفردي والترجيعي:  - ب
في الحكاية ومثال ذلك: "حقا كان والدنا مجاىدا شجاعا في عرجو ظل نشيطا حتى 

  3توفاه الله".

، كان والدنا وحده 4كان سيدي الياشمي بطلب تحدى الوكيل حمدان والجنود الأتراك"
   5 ئحو الثمينة كان يحث رجال العرش عمى شراء السلبح...".عظيما مازلت أتذكر نصا
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، "كم كانت 1«يا راشد ما زلت أحتفظ بالبندقية التي شارك بيا جدك في مقاومة الغزاة...»
 فرحة سيدي الياشمي عظيمة لما قيض لو الله تعالى أن شيد تحرير وىران".

لحدث: يقول السارد عمى وىو أن السرد يتحمل مقطع نعي لنفس االمحكي التكراري:  - ج
لسان الحاج يحي: "أصبح الأكحل يتردد كثيرا عمى أنحاء المنطقة الشرقية بين 

   2بايمك".

في ىذا المقطع يدل عمى أن الخميفة الأكحل يتردد لممنطقة بصفة مستمرة ونجد مشيدا 
نوس الكبير آخر يقول السارد: "سعد راشد كثيرا حين أختير من بين الطمبة المرافقة قافمة الد

الذي أصبح حدثا عظيما ينظم كل ثلبث سنوات ويقوده الباي نفسو بتقديم الضرائب وفروض 
الطاعة التي تثبت مدى الولاء الذي يكنو الباي والبايمك ككل لمركز السمطة العثمانية دار 

  3 السمطان.

 حيث يروي الحدث الواحد عدة مرات عديدة: المحكي الترددي:  - د

ىز راشد يمناه وقال ىمسا: يا ليا من رؤيا ..." لم يمل الشيخ من الحديث يقول السارد: "و 
عنيا...لقد رأى أن ننيي التناغم بين حافي القدمين عمى الموح وصاح الشيخ جمول يخوق: 

  4"يامول المايدة يا رجال الله...النجدة النجدة".

من حيث لآخر  ليتكرر الحدث نفسو في اكثر من مشيد يقول السارد ولكنو ظل يتذكر
  5رؤيا الشيخ جمول محاولا فك بعض ألغازىا في ضوء كلبم الرجمين".

                                                           

.04محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص  1  
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وذكر الشيخ جمول الذي لم يمل من ترديد رؤياه ...إيو...ياليا من رؤيا حتى تظير شعمة 
 1 المايدة فتذيبيا الثموج عن المدينة الذىبية ...

ا حدث مرة واحدة عمى بيذه الطريقة وظف مفلبح ىذا النوع من التكرار حيث ذكر م
مستوى القصة خمس مرات وىذا ما أعطى للؤحداث صدق تاريخي، أما البعد التاريخي 
فيتجمى من خلبل عرض الكاتب لمثورة التي شنيا محمد الكبير الباي عمى اسبانيا رغبة منو 

 2في تحرير مدينة وىران من الاستعمار الغاشم.

ذا قمة رواية شعمة المايدة قمنا الامت داد في أعماق كل ما ىو تراثي، فيذه الرواية في وا 
اعتقادنا ضاربة بجذورىا في التاريخ، وما عرفو من أحداث فجاء معنى الرواية حاملب بأمثمة 
تحويو مثل قولو: سيكون البقاء بالكاف الأزرق، فأحداث الرواية كميا دارت حول ىذا الجيل 

لجيل رمز لمتاريخ ولو أصول واضعة وقيمتو التاريخية وما شيده من احداث راسخة، فا
     وظاىرة وثابتة ثبات الجبال لأن التاريخ يبقى راسخا كبقاء الجبل شامخا.  

 

                                                           

.20محمد مفلبح: شعمة المايدة، ص  1  
، 2012-2011سيام بولسحار، الكناص التاريخي في رواية شعمة المايدة لمحمد مفلبح، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماجيستير، جامعة الجزائر  2

 . 38ص، 
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 الخاتمة

وبعد الدراسة العميقة لرواية شعمة المايدة ومن خلبل البحث ، وما نمخص إليو في الأخير
يات السرد الروائي والسرد التاريخي وأشكال تمثل التاريخ وتقن، في البنيات الأساسية لمرواية

 في الرواية وتقديم الشخصيات توصمنا إلى مجموعة من النتائج التي نصوغيا فيما يمي:

 ، لقد تمكن محمد مفلبح من تقديم عمل روائي ارتكز اعتمد فيو عمى المادة التاريخية
مما أكسب الرواية لمسة بنائية توحي ببراعة  ،وجعميا قاعدة بنائو الفني الذي سرد فيو التاريخ

 ومكانتو الأدبية في الساحة الأدبية والإبداعية.، الكاتب

؛ لأن ىذه الأخيرة التاريخ المادة الرئيسية لروايتوكما استطاع "محمد مفلبح" أن يجعل 
 وكما أن المادة، وىذا ما كان مجسدا في الرواية منذ بدايتيا إلى نيايتيا، عمل تخيمي

التاريخية جاءت في قالب أحداث مسرودة شاغمة مكانًا كبيرًا من الساحة السردية مما زاد في 
 جمالية الرواية لأن المبدع أكثر حرية من المؤرخ.

اعتمد محمد مفلبح عمى التاريخ مما جعل القارئ يمعب دورًا أساسيًا أضفى لمسة فنية 
 جمالية عمى الرواية.

لمايدة" يمحظ كمًا استذكاريًا مجسدًا من طرف محمد مفلبح مما إن المتتبع لرواية "شعمة ا
 جعميا في تصنيف الروايات الاستذكارية.

ومستميمًا من التاريخ  رواية "شعمة المايدة" استطاعت أن تحتوي نصًا سرديًا مستمدًا متميزًا
فني معطية نصا جديدا في قالب سردي ، أحداثيا، بشخصياتيا وزمانيا و المادة الحكائية

 تاريخي.
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من خلبل دراستنا لرواية "شعمة المايدة" توصمنا إلى أن محمد مفلبح قد وظف أحداثاً 
دَّل عمى براعة  وىذا، معتمدًا عمى ذاكرتو التاريخية، تاريخية خادمة لممتمقي الجاىل بالتاريخ

 خيمتو.ليترك لو رسم نياية داخل م، الكاتب في استدراج القارئ لإعادة بناء أحداث الرواية

وربطيا بالعناصر ، اعتمد الكاتب توظيف بعض الأماكن المعبرة عن الأحداث التاريخية
 وىذا ما أوجد حقلًب تاريخيًا في الرواية.، خاصة الشخصيات التاريخية، الأساسية

ويمكن القول في الأخير أن "محمد مفلبح" كان بارعًا في توظيف المادة التاريخية بممسة    
 ن قدرتو وحريتو الإبداعية.تخيمية عبرة ع

ختاما يمكن القول أن فمحمد مفلبح" كان مبدعا ومتميزا انفرد في طريقة معالجتو وتأثيره    
فالقارئ لرواية "شعمة المايدة" يعتقد أن الكاتب ،  عمى القارئ مستندًا عمى المرجعية التاريخية

ن ماضٍ ويستعيده والحقيقة أنو أراد العودة إلى مرحمة ميمة من تاريخ الجزائر ليعبر عن زم
أراد بناء زمن آخر مواز لمحاضر صانعًا واقعًا معرفيًا جديدًا ليحاول حاول بو إعادة تشكيل 

مع الحفاظ عمى التاريخ دون تشويو ، وذلك بتغيير نمط تفكيرىا وتغيير نظرتيا، وعي الأجيال
 أو تزييف.
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 فهرس الملاحق

 : نبذة عن الكاتب محمد مفلاح.1الممحق رقم 

 .والرواية القصة يكتبميزان، غ-بزمورة م28/12/1953مواليد  من

 مؤلفاته من: 

 (.قصص)السائق 

 الانفجار. 

 ءاالحمر  بيت. 

 مومى. 

 الفلبقي الزمن. 

 ارييالان. 

 والأخطار العشق زمن. 

 والجبال خيرة. 

 (.روايات) الكافية 

  قصص) المدينة راأسر(. 

 (الوطني بيالشع سمالمج نائب) ،م.2002-1997 

 م 2001 الوطني سموالمج م1998 ئرييناالجز  الكتاب لإتحاد ةالوطني الأمانة عضو. 
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 : ممخص رواية شعمة المايدة. 2الممحق رقم 

 ايكتب الرواية عالم في الإبداعية مفلبح محمد أعمال من واحدة المايدة شعمة رواية -
 ذهى مضمون عن حدثنت وحتى، م 2010 في أصدرتم، 2007-2006 سنة

 العمل ذايل ىلنس ىحد ىمع الرواية في عنوان كل خيصمبت نقوم أن ارتأينا الرواية
 :بعنوان

 ىأر  إذ ومنام في ولمج الشيخ رآه ما عن بالحديث ديالمش ذاى بدأجلول:  الشيخ رؤيا -1
 الكردي عثمان بقدوم تنبأ رؤيا يىو  المايدة جبل قمة في عجيبة ةمشع الأخير ذاى

 استرجاع أيضا الفصل ذاى لمتخ كما الإسبان يد من ىرانو  مدينة بتحرير رالمبش
 ومدى الأولى نىراو  بو حر  في وب قام وما شدار  جد الأعرج اشمييال الشيخ لبطولات

 الإسبان محاربة في المشاركة في شدار  رغبة ننسى أن دون...اىتحرير  في واميإس
 .نار وى لتحرير

 حديثا تضمنت الروائي السرد حلامر  من الثانية ةمحالمر  ٌي: الأكحل يفتلالخ زيارة -2
 .الشعب طرف من واستقبال وحفاوة معسكر لمدينة عثمان الباي زيارة عن

و أبي ممح ولتحقيق دراستو لمتابعة مازونة ىمع سافر شدىو را الطالب :طالب هواجس -3
 وكذلك ايابنت أيضا تذكرت سفره وأثناء السفر ذايب ضيةار  ووالدت تكن لم إذ ،وتموعائ
 إلى وصل لما...البئر في سقط حين سنوات 10 غميب كان الذي صالح ايابن وفاة

 معظم يقضي شدرا كان...فيمالش محمد المدينة في مواستقب وقد ايب أعجب مازونة
 ...طالب أبي الشيخ عن إجازة نال إذ المخطوطات مطالعة في ووقت

 بالالتحاق المدرسة بةمط ويف يدعو معسكر إلى رسولا الباي أرسل :يلأوري تلحم -4
 من معين وعدد فيمالش محمد وصديقو شدرا من كل انظم وقد الجيش إلى والانضمام

 ...حربمل استعدادا مةيم بتدريبات قاموا الذين بةمالط
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 وكانت شراالح وادي من القريب المرسى الإسباني الأسطول وصلالحراش:  يوم -5
 فيمالش محمد واصابة ئريزاج 300 اديواستش جزائريينال بفوز تيانت الذي الحرب

 وتعيين يانيمالم راىيمإب الباي نعي خبر مع...الاحتفالات اييملت ا،يمن نجى برصاصة
التركي بدلا من عثمان الكردي الأكحل وعودة محمد الشمفي إلى مازونة  يفةمخ الحاج

 أما راشد فرافق جيش البايمك إلى مدينة معسكر.

الدوار، ويتزوج بابنة عمو ميدية ويقصد راشد الكتاب  عاد راشد إلى أفراح الجبل: -6
لتعميم أولاد الدوار، ...وفي يوم من الأيام رأى الشيخ طاىر )أب راشد في منامو 
شخصا يرتدي لباس الجند أعطاه مسدسا وقال لو سممو لإبنك حتى يذىب إلى 

 معسكر حتى قبل بزوغ الفجر فكان ذلك...

كحل بايا عمى بايمك الغرب وىذا بعد مرض الباي تم تعيين الأ الأحلام الجميلت: -7
ونقموه إلى تممسان التي توفي بيا...أما الباي فقد أرسل جنوده لشيوخ القبائل لجمع 
المال استعدادا لمحاربة الاسبان...عمما أن ىذه الأموال كانت تجمع من قبل عمى 

 شكل ضرائب تبذر عمى رحلبت الدنوش والباشا.

 الشيخ يديرىا كان التي المحمدية بالمدرسة ليستقر معسكر إلى سافر فقد راشد أما -
 أعجب الذي ىطال بن بأحمد راشد ليمتقي لممخطوطات كناسخ عمل فقد الجيلبلي
 .  بينيما العلبقة توطدة الوقت بمرور الأدبية كتاباتو بعض بنسخ فكمفو بخطو،

 اليدايا لداي ىو حفل ينظم كل ثلبث سنوات يقوده الباي حاملبالدنوش الكبير:  -8
مدينة الجزائر، فقد أختير راشد لمسفر في قافمة ىذا الدنوش...ليمتقي راشد بمنور دفار 
إبن عرشو مبشرا إياه بإزدياد ولده الذي سمي بالياشمي الصغير، أما بالنسبة لمباي 
فقد دخل قصر الداي محمد عثمان باشا الذي سمم لو الخمعة مجدا لو بذلك العيدة 

يمك الغرب...عاد الباي إلى بايمك الغرب وسجل راشد كل ما رآه ىناك عمى رأس با
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في أثناء طريق العودة قرر أن يزور عائمتو بعدما يسمم أوراقو المكتوبة إلى شيخ 
 المدرسة المحمدية.

أقبل شير ماي وىا ىو عام آخر من الجفاف طمبة الحامية  لقاء الكاف الأزرق: -9
ذلك لعدم قدرتيم عمى الدفع، تحركت القبيمة  التركية المال من السكان فرفضوا

وىاجمت الحامية التركية التي نصبت خيميا بالكاف الأزرق ...ليقصد الباي الأكحل 
ىذا الأخير لتسوية الوضع وىذا ما حدث بالفعل ولنشيد فيما بعد عودة كل من راشد 

 والباي إلى معسكر.

الشعب لمثورة إذ إىتم الباي ىو زلزال عنيف لمدينة وىران تحمس زلزال الخريف:  -11
محمد بأخبار الثورة الفرنسية التي أصبحت تشكل خطرا عمى عرش ممك اسبانيا، 
ليجتمع الباي في جمسة طارئة مع أعوانو مخبرا إياىم باستمرار المفاوضات جارية 
بين الباشا وحكام الاسبان ليتم الاستعداد لمحرب، فالأسمحة الحديثة تم الحصول عمييا 

 ف الإنجميز.من طر 

وفد إلى معسكر العديد من شيوخ القبائل من بينيم عم راشد الحاج وقائع وهران:  -11
يحيى الذي سمم عميو وطمب منو زيارة والده، لأن حالتو الصحية لم تتحسن بعد في 

ألف مجاىد  01حين أمر الباي قواده بتجنيد الجزائريين في ظرف أسبوع، تجنيد 
تعاده من طرف العدو وليرجع الباي إلى معسكر لتييئة توزعوا عمى برج العين ثم أس

جيشو بالعدة والعتاد وليتوقف التدريس في الزوايا والمدارس ويسمحوا بو في رباط 
 المادية.

استدعى الباي شيخ أبو طالب وطمبتو للئلتحاق بالرباط  رحمة الشيخ والطمبة: -12
لباي بحفاوة وزودىم والمشاركة في الحرب...وصل الطمبة إلى معسكر واستقبميم ا

 بالبنادق.
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استقبل الباي كاتبو أحمد بن ىطال بحفاوة بعدما أرسمو للئنجميز طمبا  زمن البارود: -13
لمسلبح وقد تم ذلك عمما أن الإنجميز رفضوا طمب اسبانيا والمتمثل في استبدال مدينة 
 وىران بجبل طارق، كما نلبحظ أيضا اىتمام الباي بطمبة وشيوخ الرباط دون أن
ننسى الصراع الذي دار بين طمبة الرباط الجيش الاسباني واستشيد فيو عديد من 

 الوىرانيين من بينيم الشيخ المدرس الطاىر بن حواء .

نظم الباي حفمة وقد جاءه بريد الداي يخبره باتصال الاسبان بمولانا  المعارك الأخيرة: -14
مدة قصيرة حتى يتأكد من الباشا لطمب الصمح وقد أمر الباي الداي بتوقيف الحرب ل

نوايا الاسبان، فوافق الباي ثم اتجو مع أخيو محمد الرقيق وابنو عثمان إلى مستغانم 
ليستمم المدافع من الاسطول الانجميزي ليرسل الاسبان رسالة إلى الداي يخبرونو 
برفض شروط الجزائريين فكانت الحرب ردا عمى ذلك، توفي بعدىا محمد عثمان باشا 

سن باشا واغتنم الاسبان ىذا التغيير، فطمبوا اليدنة لكن الداي حسن باشا فخمفو ح
واصل الحرب، بعد أيام جاءت رسالة من الداي حسن لمباي امره فييا بتوقيف القتال 

تم الاتفاق الذي نص عميو إنسحاب اسبانيا من وىران  1791ديسمبر  9وفي 
 د الكبير.والمرسى الكبير لمباي محمد الذي لقبو الداي بمحم

أرسل الباي محمد الكبير الشيخ أحمد بن ىطال لينظم عودتيم كما أمر  العودة: -15
الباي عثمان إبنو بوضع راية النصر عمى جبل مايدة وفي المكان الذي ظيرت فيو 
الشعمة وصل الباي وىران وبدأ الاحتفال كما أرسل عدة رسائل لمداي والسمطان 

تو فسمع نعي أبيو منذ أيام فقط وسممتو أمو العثماني وبعدىا عاد راشد إلى قري
مخطوط أصفر المون أعطاه اياه والده قبل أن يتوفى ...زار راشد المقبرة وبعدىا 
غادر راشد قريتو مع زوجتو وولده وأمو متجيا نحو وىران لممساىمة في بنائيا بعد أن 

 خربيا الاسبان.       
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إبراىيم عبد الله: التخيل التاريخي، السرد والإمبراطورية والتجربة الاستعمارية،  -1
 .2001، 1ت، طالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيرو 
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 .1992، 1الدار البيضاء، ط
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 :صالممخ

 »شعمة المايدة»يطرح ىذا البحث العلبقة بين ما ىو حقيقي وما ىو فني في رواية 
، ولقد تناولنا في الفصل الأول مفيوم نظري لمرواية التاريخية، لمروائي الجزائري محمد مفلبح
 والعلبقة بين الرواية والتاريخ.

الرواية بدءًا بالكيفية  ما في الفصل الثاني نقمنا الحديث إلى التاريخ وطرق اشتغالو فيوأ
الذي ألبسيا إياه الكاتب ، والثوب الفني، التي تبرز أو تتمظير بيا أحداث الرواية الجاىزة

 وتنفذ مشروعو الأدبي.، وصنع منيا شخصيات ورقية تخدم رؤيتو

 رواية، تاريخ، العلبقة.الكممات المفتاحية: 

 

 

Abstract: 

This research deals with the relationship between what’s real and 

what us artistic in «choualat Elmaida» written by the Algerian 

novelist Mohamed Meflah. 

In the first chapter, we dealt with a theoretical notion of the 

historical novel, and the relationship between the novel and history.  

The second chapter is about history and the ways it is portrayed 

in the novel, starting the modality that shows the novel’s actions and 

the artistic dress that the writer put on it and made from it papery 

characters which serve his vision and which perform his primary 

project. 

 

Key words: Novel, History, Relationship. 


