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 مقدمة:
ما مف حركة في ىذا الككف إلا كىي  صمة الإنساف بالمكاف صمة ذات أبعاد عميقة، إذ

مقترنة بمكاف، بؿ يستحيؿ تصكر لحظة مف لحظات الكجكد الإنساني خارج سياؽ المكاف، 
لذلؾ يعد المكاف مف العناصر الميمة في تككيف النص الإبداعي عمكما، كفي النقد الركائي 

نما تعدتو إلى الشعرطدراستو لـ تقتصر عمى الركاية فق خاصة، لأف كالمسرح كغيرىما  ، كا 
 مف الفنكف.

ا كاف الأمر كذلؾ فقد أكلى ىذا البحث اىتماما بيذا العنصر لأنو المرتكز الذم كلمٌ  
 ينيض عميو بناء الركاية الشامؿ كبو تضمف تماسكيا الفني.

لقد تكجيت جيكد النقاد الركائييف في بادئ الأمر إلى البحث في العناصر الركائية  
ىـ ف الذم كاف في اعتقادف كالشخصية كالحدث، ميمميف بذلؾ عنصر المكاالمتمثمة في الزم

مجرد إطار يحتكم العناصر الأخرل، لكف في السنكات الأخيرة، عرؼ النقد الركائي تطكرا 
كبيرا نتيجة التطكر الحاصؿ في مجاؿ الإبداع الركائي، كبذلؾ تجاكزت الدراسات النقدية 

الباحث يكلي اىتماما كعناية في الكصؼ كالتحميؿ  المعاصرة إلى عنصر المكاف، كأضحى
 ليذا العنصر.

كلمٌا كاف المكاف ىك العنصر الكحيد الذم يتصؿ بجميع العناصر السردية الأخرل  
مف زمف كشخصية كحدث، فقد غدا الدارسكف لا يطرقكف ىذه العناصر بمعزؿ عف عنصر 

 قد الركائي مصطمح الزمكانية.المكاف، حتى أصبح متصلب بالزمف مصطمحا، فنجد في الن
ا كاف مكضكع دراستنا حكؿ جماليات المكاف في الركاية الميبية المعاصرة جعمنا كلمٌ  

 اختيارنا لمتجربة الركائية لدل '' إبراىيـ الككني '' : 
يعد '' إبراىيـ الككني '' مف الركائييف المعاصريف الذيف ذاع صيتيـ في مجاؿ الإبداع 

كتبو كمؤلفاتو؛ التي تؤسس لمنحى ركائي جديد ما يزاؿ العمؿ بو بكرا؛  الركائي مف خلبؿ
يعني التعامؿ مع الصٌحراء مكانا كزمانا؛ مستأنسا بالدراسات القديمة تارة، كمتأثرا بما تكصؿ 

 إليو الغرب تارة أخرل.
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ئية في كتابات '' إبراىيـ كلقد تنكعت كتشعبت المكاضيع التي عالجتيا الأعماؿ الركا
''، منيا ما عايش الكاقع، كمنيا ما تجاكزه إلى النظر إلى المستقبؿ، كمنيا ما عاد ككنيال

الكاتب إزاءه إلى إحياء المعتقد الشعبي في صحراء ليبيا، فيذا التنكع يفتح أبكاب التأكيؿ بيف 
 القارئ كالباحث ليقدـ كؿ منيما آراءه كمقارباتو لمنصكص دكف ميابة.

 لتي دفعتنا إلى طرؽ ىذا المكضكع في النقاط الآتية :الأسباب اف ذكر كيمك 
قمة الباحثيف الذيف تطرقكا إلى الأعماؿ الركائية التي ألفيا '' إبراىيـ الككني ''، رغـ أنو  -

 مف الأسماء المعركفة في الكطف العربي.
أىمية ىذا المكضكع كرغبتنا في البحث في غمار أدبنا الحديث كذلؾ مف خلبؿ دراستنا ''  -

 جماليات المكاف في ركاية نزيؼ الحجر لإبراىيـ الككني ''.ل
كبعد القراءة المتأنية لبعض الأعماؿ الركائية التي ألفيا '' إبراىيـ الككني '' يجد فييا 
الباحث بعض الملبمح كالمميزات التي تميزىا عف باقي الأعماؿ الركائية، كما يجد فييا 

فالمكاف عند '' إبراىيـ الككني '' يعرؼ نكعا مف المكاف قابمية لمدراسة مف عدة جكانب، 
 التركيز كالاىتماـ.

 كنظرا لذلؾ يمكف لمباحث أف يطرح عدة تساؤلات منيا :
ىؿ استطاع '' إبراىيـ الككني '' تكظيؼ المكاف كما ينبغي باعتباره محركا فعالا داخؿ  -1

 الركاية لتحقيؽ التلبؤـ مع باقي العناصر؟.
 ني '' طريقة خاصة في بناء المكاف الركائي ؟.ىؿ '' لإبراىيـ الكك  -2
أيف تكمف الجماليات التي حممتيا الأمكنة المكظفة في ركاية '' إبراىيـ الككني '' المعنكنة  -3

 بػ : '' نزيؼ الحجر ''؟.
ؿ مجمكعة كقد حاكلنا أف نجيب عف ىذه التساؤلات في ىذا العمؿ المتكاضع كذلؾ مف خلب

 حناىا لعممنا.كفؽ خطة اقتر  مف المحتكيات
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كاقتضت طبيعة المكضكع أف تككف الخطة مبنية عمى مدخؿ كفصؿ نظرم كآخر  
تطبيقي، مركزيف بذلؾ عمى إبراز جماليات المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' '' لإبراىيـ 

 الآتي: لككني ''، كجاءت الفصكؿ كفؽا
ضكء الكتاب كالسنة كصكلا تطرقنا فيو إلى مفيكـ الجماؿ عند العرب كالغرب كفي  المدخل:

 إلى مفيكـ الجمالية.
شكالية تعدد المصطمح ) المكاف، الحيز،  الفصل الأول: تحدٌثنا فيو عف مفيكـ المكاف كا 

الفضاء ( بالإضافة إلى أىمية المكاف في الركاية، لنختـ الفصؿ بعلبقة المكاف بالعناصر 
 كصؼ كالزمف.السردية، حيث تحدٌثنا عف ارتباط المكاف بالشخصية كال

ركٌزنا في ىذا الفصؿ عمى تقاطب المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' بيف  الفصل الثاني:
ركاية نزيؼ » المفتكح كالمغمؽ، مبرزيف التقاطب المكاني، كما تطرقنا إلى قراءة في العنكاف 

اليندسي ، ثـ تناكلنا أنكاع المكاف حسب التكظيؼ المادم كالتخييمي، فذكرنا المكاف «الحجر 
كالمجازم، كارتباط المكاف بالتجربة المعاشة بالإضافة إلى المكاف المعادم، كختمنا ىذا 
الفصؿ بذكر أنكاع المكاف حسب ثنائية )الانفتاح/الانغلبؽ ( معتمديف في ذلؾ عمى تحميؿ 

 بعض المقاطع الركائية مف ركاية '' نزيؼ الحجر ''.
التي تكصمنا إلييا مف خلبؿ بحثنا المعنكف '' كفييا استخمصنا أىـ النتائج  الخاتمة :

 بجماليات المكاف في ركاية نزيؼ الحجر لإبراىيـ الككني ''.
كلقد اقتضت طبيعة ىذا البحث أف نتبع الدراسة البنيكية معتمديف في ذلؾ عمى  

 تقنيتي الكصؼ كالتحميؿ.
ي '' كىي مصدر كقد ارتكزت ىذه الدراسة عمى ركاية '' نزيؼ الحجر لإبراىيـ الككن

أساسي لأنيا مكضكع البحث جعؿ منيا مادتو لمتطبيؽ كالتحميؿ، كمعظـ القراءات التي 
تضمنيا ىذا البحث تتمحكر حكؿ بعض الأعماؿ '' لإبراىيـ الككني '' منيا : كطني صحراء 

 كبرل، المجكس، ناقة الله، إلى جانب ذلؾ اعتمدنا عمى مراجع أخرل منيا :
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جماليات المكاف في الركاية العربية لشاكر  لمكان في الرواية :الكتب التي درست ا -
 باشلبر ... النابمسي، جماليات المكاف لغاستكف

تحميؿ الخطاب الركائي لسعيد يقطيف،  الكتب التي تناولت قضايا الرواية المعاصرة : -
نية الركاية كالمكاف لياسيف النصير، بحكث في الركاية الجديدة '' لميشاؿ بكتكر ''، ب

الشكؿ الركائي ) الفضاء، الزمف، الشخصية ( '' لحسف بحراكم '' ... كغيرىا مف المراجع 
 التي أخذنا منيا الكثير مف المعمكمات القيمة.

إف قمة الدراسات التي اعتنت بالركاية الميبية كانت أىـ مشكؿ كاجينا أثناء دراستنا،  
الفنية كىذا بفضؿ تكجييات الأستاذة المشرفة ''  لكننا قرأنا الركاية مرارا حتى برزت لنا سماتيا

 سعدية بف ستيتي '' التي تابعت الخطة مف بدايتيا إلى نيايتيا.
كىا نحف نتقدـ بالشكر إلييا لتكاضعيا كتعاكنيا كصبرىا عمينا، فمـ تبخؿ عمينا بشيء خاصة 

 ليا. شريفاكأنيا منشغمة بالعديد مف المياـ العممية فنتمنى أف تككف ىذه الدراسة ت
كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ لكؿ مف ساىـ في ىذا العمؿ بالتكجييات كالملبحظات  

كعمى رأسيـ الأستاذة '' زاكم سارة '' التي قدمت لنا الدعـ لمغكص في ىذا البحث كلـ تبخؿ 
 عمينا بمعمكمة إلا كأرشدتنا إلييا فميا جزيؿ الشكر.

ب العربي الذم أتاح لنا فرصة مكاصمة الدراسة كما نتقدـ بالشكر إلى قسـ المغة كالأد 
في طكر الماستر '' أساتذة '' ك '' مكظفيف '' ك '' عمالا '' كنرجكا أف يككف ىذا البحث نقطة 

 البداية لمكاصمة مشكار البحث العممي.
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 مدخل: بين الجمال والجمالية:
لـ تستقؿ فمسفة الجماؿ كتصبح فرعا مف فركع الفمسفة إلا في مفهوم الجمال:  .1

النصؼ الأخير مف القرف الثامف عشر، كقد كضح ذلؾ الفيمسكؼ الألماني 
( عندما عرؼ ىذا الفرع حيث يقكؿ بأنو : Boumgarten) ف''''باكمجارت

كحدد مكضكعو في تمؾ الدراسات التي تدكر حكؿ  منطؽ  Asetheticsالأستطيقا»
الشعكر كالخيالالفني كىك منطؽ يختمؼ كلبلإختلبؼ عف منطؽ العمـ كالتفكير 

ظرية كعف يعني ىذا أف عمـ الجماؿ مجالو مستقؿ عف مجاؿ المعرفة الن 1.«العقمي
مجاؿ السمكؾ الأخلبقي، ككذلؾ أف عمـ الجماؿ ىك الذم ندركو مف خلبؿ الشعكر 

 كالخياؿ الفني .

الذم انتيى  (Kant)كقد أكد ىذا القكؿ الفيمسكؼ الألماني الكبير '' عمانكئيمكانط '' 
ذم بأف الخبرة الجمالية لا ترجع إلى النشاط النظرم الذم يقكـ بو الذىف كال» إلى القكؿ 

يحدد شركط المعرفة في الرياضة كالفيزياء، كما لا ترجع إلى النشاط العممي الذم يحدد 
السمكؾ الأخلبقي المعتمد عمى الإرادة كلكنو يرجع إلى الشعكر بالمذة الذم يستند عمى 

 2«.المعب الحر بيف الخياؿ كالذىف 

و لو أك نقده لو كنفيـ مف ىذا القكؿ أف الإنساف عند تذكقو لمعمؿ الفني أك إبداع
 يعتمد عمى الشعكر بالمذة المنبعث مف خيالو كذىنو.

حيث يتضح مف  3.«عمـ دراسة الصكر الفنية  »كيعرفو '' بركات محمد '' عمى أنو  
ىذا القكؿ أف عمـ الجماؿ يعنى بدراسة كؿ ما يتعمؽ بالفف سكاء مف خلبؿ الإحساس أك 

أم عمـ الجماؿ، فقد تتبعو ''  Aesthetics''  الخياؿ. كفيما يتعمؽ بمصطمح '' الإستيطيقا
                                                           

 جماؿ كفيمسكؼ ألماني، كىك أكؿ مف أدخؿ مصطمح عمـ '' الجماؿ '' ليصؼ بو الدراسات الإنسانية لتعريؼ الجماؿ كذلؾ باكمجارتف : ىك عالـ
 ، ككاف يقصد بو عمـ الجميؿ في الطبيعة كعمـ الفف. 1780-1750في جزئيف عاـ  Aestheticsمف خلبؿ كتابو الذم سماه الإستيطيقا

 .11، ص2013، مصر، القاىرة، 01ماؿ كفمسفة الفف، دار التنكير لمطباعة كالنشر، طأميرة حممي مطر، مدخؿ إلى عمـ الج 1
 .12، 11المرجع نفسو، ص  2
، 18محمد عمي غكرم، '' مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ ''، مجمة القسـ العربي، جامعة بنجاب، لاىكر باكستاف، العدد  3

 .133ـ، ص 2011
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إف معناىا »عزالديف إسماعيؿ '' في كتابو '' الأسس الجمالية في النقد العربي '' حيث يقكؿ : 
في البداية كاف عمـ المدركات الحسية، ثـ تطكر إلى عمـ المعرفة الحسية، ثـ إلى عمـ 

 1«.ك عمـ الجماؿ المعرفة الحسية الغامضة، كأخيرا إلى عمـ الجميؿ أ

كنصؿ مف ىذا القكؿ أف أمر الجماؿ لـ يستقر كتعريفو كذلؾ لأف أمر الجماؿ نفسو 
لـ يستقر، فكؿ فيمسكؼ كمفكر كناقد لو نظرتو لمجماؿ، ينطمؽ فييا مف بيئتو كخمفيتو العممية 

نو كالثقافية؛ ذلؾ لأف عمـ الجماؿ مف القيـ المطمقة التي لا يمكف تحديدىا أك حصرىا، لأ
مجاؿ كاسع فكؿ ناقد أك فيمسكؼ يختمؼ في تعريفو ليذا العمـ، فيناؾ مف يرل بأنو محصكر 
في الذكؽ كىناؾ مف يرل بأنو الشعكر، .. ليذا فكؿ كاحد ينظر إلى الجماؿ مف زاكية لا يراه 

 منيا الآخركف كبالتالي يعبر كؿ كاحد منيـ عمى قدر ما يتجمى لو الجماؿ في الأشياء.

ذا ع  دنا إلى مصطمح الجماؿ عبر العديد مف المعاجـ، نجد أف مصطمح الجماؿ أك كا 
أف ») الجماليات ( لـ يخؿ مف ذكره أم معجـ، فقد جاء في '' لساف العرب '' لابف منظكر

مىالان فيك جميؿه  ميؿى الرىجيؿي ) بالضـ ( جى ميؿى كقد جى '' الجماؿ '' مصدر الجميؿ، كالفعؿ جى
ينىوي،  ةه، قاؿ ابف الأثير كالجميؿ يقع عمى كجممىوي أم زى ميحى ميمىةه أم مى ملبىءه كجى كامرىأةه جى

سىفى الأفعاؿ كامؿ الأكصاؼ،المعاني كمنو الحديث: إف الله جميؿ يحب الجماؿ   2«.أم حى

فيلبفه ييعىامؿي النىاسى »كجاء في أساس البلبغة '' لمزمخشرم '' في مادة ج.ـ.ؿ :  
مىيؾى بًالمي  مًيؿً كعى ىـ بالجى مىؿ أم تصبر، كجمىؿى الشىحٍ ذا أيصًبتى بًنىائًبىةو فىتىجى مىةً مىعى الناسً، كاً  جامى

ممًي كتعىفىفًي،  ميؿى كىىيكى الكًدٍؾي كقالىتٍ أعرابية لابنتيا : تجى مىؿى : أكىؿى الجى أىذابىوي كأىجٍتىمًؿي ك تىجى
، كاشريبي العىفىافىةن، أم بقًيىةي المبفً في الضرعً  مىلبن أم كمي الجميؿى ، صارى جى ، كاسٍتىجٍمىؿى البعيري
ميؽً  الًيه، عظيـ الخي مىؿً، كرىجيؿه جمى الًيىةه : في خمؽ الجى  3. «كناقىةه جمى

                                                           
 .14، ص1974، القاىرة، 03ؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي، طسماعيإعزالديف  1
كىاب كمحمد الصادؽ العبيدم، دار ، تح: محمد عبدال2الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الإفريقي المصرم ، لساف العرب ج ك أب2
 ، باب الجيـ.1996، بيركت، 01العربي، طحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ إ
، ص 1996، لبناف، 01أساس البلبغة، '' معجـ في المغة كالبلبغة ''، مكتبة لبناف، ط أبك القاسـ محمكد بف عمرك بف أحمد الزمخشرم جار الله، 3

63. 
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أف '' الجمالية '' نزعة مثالية تبحث » كجاء في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة  
اييس الجمالية بغض أم أنيا تيتـ بالمق 1،« في الخمفيات التشكيمية لمنتاج الأدبي كالفني 

النظر عف الجكانب الأخلبقية، كما استعمؿ القرآف الكريـ كثيرا مف الألفاظ لمتعبير عف 
 رة كالزينة.ظماؿ كالجميؿ كالحسف كالبيجة كالنالج

كقد كرد لفظ الجماؿ في القرآف الكريـ في حدكد ثماني مرات منيا بصيغة المصدر 
مىاؿه حًيفى تيرًيحيكفى كىحًيفى حسينا: )  كقكلو تعالى في كصؼ الخيؿ كالإبؿ كصفنا ٍـ فًييىا جى لىكي كى

كمف باب الكصؼ المعنكم قاؿ تعالى : مخاطبا نبيو الكريـ صمى الله عميو  2(تىسٍرىحيكفى  
مًيؿى كسمـ : )... فٍحى الٍجى كما أشارت بعض الآيات إلى بعض كسائؿ  3،(فىاصٍفىحً الصَّ

دثت آيات أخرل عف آثار الجماؿ في النفس الجماؿ كالحمية كالريش كالزخرؼ، كتح
 كالسركر كالعجب كلذة الأعيف.

 مفهوم الجمال عند الغرب : .1.1
لقد أنتجت الحضارات القديمة فنكنا ليا صفات جمالية كنفعية إلا أف الحضارة  

الإغريقية كانت الحضارة الأكلى التي اىتمت بالحكـ الجمالي، كأفرزت فكرا نقديا عمى 
برز ىؤلاء '' سقراط '' ك '' أفلبطكف '' ك '' أرسطك ''، كىكذا تككنت بذكر النقد الفنكف، كمف أ

الفني النظرية في القرف الخامس قبؿ الميلبد حيث كاف ىؤلاء الفلبسفة ىـ أكؿ مف كتب في 
 فمسفة الفف كالجماؿ.

لقد ظيرت في تمؾ الفترة جماعة تكممت عف الجماؿ كحاكلت تفسير مفيكمو منطمقة 
أف الجماؿ ذاتي، يختمؼ مف » التي رأت  فتيا الخاصة كىي مجمكعة السكفسطائييفمف فمس

شخص إلى آخر، كيتغير بتغير الزماف كالمكاف، كجعمت الحكاس كسائؿ لممعرفة، ككاف 

                                                           
، 1985، بيركت، سكشبرس، المغرب، 01اني، طسعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ) عرض كتقديـ كترجمة (، دار الكتاب المبن 1

 .62ص 
 .06سكرة النحؿ: الآية  2
 .85سكرة الحجر : الآية  3
  السفسطائية ) اسـ( جمع سفسطائي : ) الفمسفة كالتصكؼ( فرقة تنكر الحسيات كالبديييات كغيرىا ، كتعنى بالجدؿ كالتلبعب بالألفاظ بقصد

 ضيا سقراط ككشؼ عف مغالطتيا، نشأت قبمو في القرف الخامس قبؿ الميلبد.الإقناع، كىي فرقة يكنانية قديمة عار 
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كيتضح مف خلبؿ ىذه المقكلة   1«ىؤلاء السكفسطائيكف مادييف حسيسيف في كصفيـ لمجماؿ 
عي كىك يختمؼ حسب كؿ شخص ككذلؾ يرتبط بالزماف أف الجماؿ إحساس ذاتي كليس جما

 كالمكاف يعني أف لممكاف كالزماف سمطة عمى الجماؿ فيك يتغير بتغير الزماف كالمكاف.
معايير الجماؿ مكضكعية، كليست ذاتية كما كاف يراىا » كذىب '' سقراط '' إلى أف  

لجماؿ الحقيقي عنده ىك جماؿ السكفسطائيكف كمصدر ىذه الفكرة لديو ىك العقؿ الإنساني، كا
نممح أف '' سقراط '' يذىب في رؤيتو إلى أف الجماؿ ىك جماؿ 2«الباطف أك جماؿ النفس 

 النفس أم الباطف كغايتو أخلبقية بالدرجة الأكلى.
أف الجماؿ كامف في العقؿ الإنساني، كأف الفف لا يقؼ عند حد » كيرل '' أفلبطكف ''  

كمف خلبؿ ىذا القكؿ نفيـ أف الطبيعة  3«ا بما يبدعو الفناف محاكاة الطبيعة بؿ يكممي
 ناقصة كالفف ىك الذم يتمميا كيزينيا.

الجماؿ شعكر خالص لا » كفي عصر النيضة الأكركبية رأل '' عمانكئيمكانط '' أف  
 4«. غاية كراءه كما كاف يرل السكفسطائيكف كأصحاب مدرسة الفف المتأخركف 

أنو يقتصر عمى الفف كليس الطبيعة، لأنو أرقى » فيكـ الجماؿ كيرل '' ىيغؿ '' م 
فمفيكـ الجماؿ إذف قد اختمؼ مف حضارة إلى أخرل، كقد عبرت الفنكف المختمفة  5«.منيا 

 التي ظيرت في تمؾ الحضارات عف مثؿ متباينة، بحيث كانت لكؿ ناقد فمسفتو الجمالية.
ف المفاىيـ العامة إلى نظرية ليا أسسا كقد تحكلت قضية الجماؿ مف ككنيا مفيكما م 

كقكاعدىا الذكقية كالفكرية، بحيث صارت المذاىب الفكرية تبحث عف أسس الجماؿ في 
 الأعماؿ الفنية المختمفة.

 
 

                                                           
 .34-31ت، ص ، دار المعارؼ، د137ة كتابؾ رقـ أميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ، القاىرة، سمسم 1
 .34-31لمرجع نفسو، ص ا :ينظر 2
 .34-31المرجع نفسو، ص 3
 . 34-31المرجع نفسو، ص 4
 . 128ص ،لجماؿ في النقد العربي القديـ ''ؿ إلى نظرية امحمد عمي غكرم، '' مدخ 5
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 مفهوم الجمال عند العرب :  .1.1
إف تقدير العرب لمجماؿ قبؿ الإسلبـ كاف مقتصرا عمى الأشياء المادية الحسية مثؿ  

لفرس، كالأطلبؿ، لذلؾ فيـ كانكا يربطكف الجماؿ المعنكم بالجماؿ المادم جماؿ المرأة كا
الحسي كقد تمثؿ الجماؿ المعنكم لدييـ في الكرـ كالشجاعة كالصبر كالبطكلة كالذكاء 

 كالفطنة كما إلى ذلؾ.
معرفة » كقد ذىب '' عز الديف إسماعيؿ '' في تعريفو لمجماؿ عند العرب إلى أف  

كىك بذلؾ لا يؤمف  1«كانت ساذجة كمعرفة أكلية، كلـ تكف معرفة كاعية العربي لمجماؿ 
بكجكد عمـ لمجماؿ عند العرب فيك ينفي كجكد معرفة كاعية لمجماؿ عند العرب، ككذلؾ لا 
يمكف تصكر أف العربي إذا كانت في نفسو فكرة عف الجماؿ أنو لـ يفكر في الجماؿ بكعي، 

الجماؿ فمماذا اختار الله العرب لبداية رسالتو الخالدة؟  لذلؾ نقكؿ إذا كاف العربي لا يعي
حيث اختارىـ لسلبمة فطرتيـ، كلأنيـ كانكا يدرككف معاني الحؽ كالخير كالجماؿ بفطرتيـ 

 بعيدا عف العمؽ الفمسفي كالجدؿ النظرم الذم تميز بو الإغريؽ.
ي ، ككاف ىذا الشٌعر يمتلؤ لقد أجمع النقاد عمى أف الشعر الجاىمي بمغ  ذركة البياف الإنسان

 بأسرار الجماؿ ، كالدليؿ عمى ذلؾ الإعجاز البياني لكتاب الله حيث كاف مكجيا ليذا الشٌعر.    
أف عجز ىذا الجيؿ حجة عمى عجز مف يأتي » كقد أجمع النقاد كعمماء البلبغة 

تيـ الأقكل لأف الشٌعر كاف كسيم 2«.بعدىـ مف العرب كغير العرب لتفردىـ في ىذا الباب 
لمتعبير عف أحاسيسيـ كعكاطفيـ كعف مكاطف الجماؿ في حياتيـ البدكية البسيطة المتمثمة 
في الصحراء كما فييا كدليؿ ىذا أف كؿ شيء في حياة الإنساف الجاىمي يرجع إلى بيئتو 
الصحراكية كيظير ذلؾ فيما تغنى بو مف كصؼ الميؿ كالخيؿ كالبيداء كالمرأة كالأطلبؿ ككاف 

 ؿ ذلؾ يثير في نفسو شعكرا جميلب.ك
كقد مرٌ الشعر العربي بمراحؿ كثيرة مف التيذيب، حتى بمغ ذلؾ الإتقاف الذم ظير 

فالصكر الأكلى لمشعر كانت فييا عيكب عرفت بعيكب الشعر، » في أكاخر العصر الجاىمي 
                                                           

 .131عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص 1
 .135، ص نفسوالمرجع  2
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يو لـ إقكاءه، حساف بف ثابت في شعره، كحيف انتقد في ذلؾ كنبٌو إل بدليؿ ما عرؼ مف إقكاء
كقد اختفت ىذه العيكب بفضؿ النقد، ككانت بمثابة الحاجز الذم شكٌه جماؿ الشعر 

 1«.العربي
كمف خلبؿ ىذا القكؿ يتضح دكر النقد العربي في ارتقاء الشعر الجاىمي إلى ذركتو 

 في الجماؿ لما كاف يحممو مف صكر بيانية كأحاسيس تشعر القارئ بجماليتو.
ع أحد الشعر الجاىمي كلا ينتبو إلى جمالو الإيقاعي أك يستمتع كلا يعقؿ أف يسم

بجرس ألفاظو المنتقاة حتى لك لـ يكف لممتمقي ميكلا إلى الشعر سيرضخ حتما لما يتركو لديو 
 مف أثر جمالي يشمؿ الناحيتيف : الإيقاعية كالدلالية.

 مفهوم الجمال في ضوء الكتاب والسنة : . 3.1

كجٌو الحس البشرم في كؿ شيء، كسعى إلى تحريؾ الحكاس لمٌا جاء الإسلبـ  
كالفف الصحيح ىك »  المتبمدة  لتنفعؿ مع كؿ شيء في ىذا الككف، يقكؿ '' محمد قطب

الذم يييٌئ المقاء الكامؿ بيف الجماؿ كالحؽ، فالجماؿ حقيقة في ىذا الككف، كالحؽ ىك ذركة 
 2«.عندىا كؿ حقائؽ الكجكد الجماؿ، كمف ىنا يمتقياف في القمة التي تمتقي 

و الإسلبـ الإنساف إلى أف يلبحظ الانسجاـ بيف الأشياء، كما فييا مف أسرار الجماؿ، ككجٌ 
اءً  لىى السَّمى مًقىتٍ ، كىاً  بًؿً كىيٍؼى خي كفى إًلىى الٍإً يقكؿ الله عز كجؿ في كتابو العظيـ : )أىفىلبى يىنٍظيري

لىى الٍجًبىاؿً كى  فًعىتٍ ، كىاً  تٍ(.كىيٍؼى ري لىى الٍأىرٍضً كىيٍؼى سيطًحى كفي ىذه الآية يريد 3يٍؼى نيصًبىتٍ ، كىاً 
الله أف يكقظ حسٌ الإنساف بجماؿ الأشياء حكلو كيدعك الإنساف إلى التدبر في خمؽ الإبؿ 
لى الجباؿ كيؼ ىي منتصبة فيحصؿ بيا  لى ارتفاع السماء ىذا الرفع العجيب كا  العجيب كا 

لى الأرض كيؼ ىي مبسكطة كمميدة كيقكؿ الله عز كجؿ كذلؾ  الثبات للؤرض كالاستقرار كا 

                                                           
 عد إقكاء : ) اسـ ( متعمؽ بالجانب العركضي كىك اختلبؼ حركة الركم مف حركة ثقيمة كالكسرة إلى حركة أخرل تشبييا في الثقؿ كالضمة كي

 الإقكاء مف عيكب الشعر العربي.
 .130محمد عمي غكرم، '' مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ ''، ص 1
 .131محمد عمي غكرم ، '' مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ ''، ص 2
 .20سكرة الغاشية : الآية  3
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( في ىذا الصدد :  مىاؿه حًيفى تيرًيحيكفى كىحًيفى تىسٍرىحيكفى ٍـ فًييىا جى لىكي ) كى
حيث يكضح الزمخشرم  1

مفٌ الله بالتجمؿ بيا كما مف بالانتفاع بيا لأنو مف » معنى الجماؿ في ىذه الآية بقكلو : 
اشي، بؿ ىك مف معاظميا، لأف الرعياف إذا ركٌحكىا بالعشي، كسرحكىا أغراض أصحاب المك 

  .»2فزينت بإراحتيا كتسريحيا الأفنية كتجاكب فييا الثغاء -بالغداء
يعني ىذا القكؿ أف الأغناـ فييا زينة للئنساف تدخؿ عميو السركر عندما يردىا إلى 

 عز كجؿ إلى التأمؿ في المنزؿ كعندما يخرجيا لممرعى في الصباح. كما يدعكا الله
مىؽى الخمؽ، لنرل ىذا الانسجاـ كالتناسب العظيـ في خمقو تعالى حيث يقكؿ :  ) الَّذًم خى

رى ىىؿٍ تىرىل مًفٍ  مٍؽً الرَّحٍمىفً مًفٍ تىفىاكيتو ،فىارٍجًعً الٍبىصى ا تىرىل فًي خى سىبٍعى سىمىكىاتو طًبىاقنا ، مى
كتعالى خمؽ سبع سماكات متناسقة بعضيا فكؽ كيعني ىذا أف الله سبحانو  3.(فيطيكرو 

بعض، حيث يرل الناظر أنو ليس ىناؾ اختلبؼ كتبايف فإذا شؾ فميعد نظره إلى السماء 
يَّنَّا كيمحظ إذا كاف بيا شقكؽ أك صدكع. كيقكؿ الله عز كجؿ في مكضع آخر : )  لىقىدٍ زى كى

عىمٍنىاىىا ريجي  ، كىجى ابًيحى اءى الدُّنٍيىا بًمىصى ا لًمشَّيىاطًيفً كىأىعٍتىدٍنىا لىييٍـ عىذىابى السَّعًيرً السَّمى  4.(كمن
ف السماء القريبة التي تراىا العيكف بنجكـ كمعنى ىذا أف الله سبحانو عز كجؿ قد زيٌ  

عظيمة مضيئة لييتدم بيا الإنساف في باطف البر كالبحر، فالسارم في الميؿ ييتدم بيا، 
اري يجعميا نكرا لو ليجتاز  ظممة البحر كعمقو، كيتجو في الطريؽ الصحيح، فيي كالبحى

 بمثابة النكر الذم يعتمد عميو الإنساف لكي لا يتيو في ظممات الميؿ.
 الجمالية :  .2

يقصد بالجمالية تجريد النص مف كؿ عكالقو الخارجية، كالانطلبؽ في مقاربتو مف  
دينية كالفمسفية لمعمؿ الأدبي، الجمالية تذكر القيمة الخارجية كالخمقية كال» الداخؿ حيث أف 

لأنيا لا تؤمف بأية جدكل مف كرائو كلا مجاؿ حينيا إلا لما يقكلو النص، إذ النص حينيا 

                                                           
 .06سكرة النحؿ : الآية  1
 كالمعز كما شاكميا. الثغاء : صكت الغنـ 
 .571، ص 2004، دار الكتاب العربي، د.ط، بيركت، 2الزمخشرم، جار الله، تفسير الكشاؼ، ج 2
 .03سكرة الممؾ : الآية  3
 .05: الآية سكرة الممؾ4
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كحده مف يتكمـ، ككحده المخزف لقيمة الجمالية التي يعد فييا الأقدر عمى تضميف عممو 
اصرة عمى اختلبؼ بالقدر الذم يزيد مف الجماؿ كالمتعة حيث أف فمسفة الجماؿ الفني المع

عمى أف المنظكر الكحيد لمعمؿ الأدبي، ىك الإدراؾ الجمالي الخالي مف أية  مكاقفيا تمحٌ 
 1«.غاية

نزعة مثالية » كلما كاف الفف كالأدب مف أىـ محاكر عمؿ الجمالية، فقد عرفت بأنيا 
في تبحث في الخمفيات التشكيمية للئنتاج الأدبي كالفني، تختزؿ جميع عناصر العمؿ 

إلى الاىتماـ بالمقاييس الجمالية، بغض النظر عف  -النزعة الجمالية -جماليتو )كترمي
إذ لا  -جمالية -كينتج كؿ عصر -لمفف -الفف –الجكانب الأخلبقية انطلبقا مف مقكلة 

تساىـ فييا الأجياؿ كالحضارات كالإبداعات  -جمالية نسبية -بؿ -جمالية مطمقة -يكجد
 2«.إلى إحساس المعاصريف  -الجمالية -ؿ شركط كؿ إبداعية ىك بمكغالأدبية كالفنية كلع

نفيـ مما سبؽ ذكره أف الجمالية لا تحمؿ معنى الجماؿ فحسب، بؿ تتضمف معاني 
أخرل تتمثؿ في ذكر مقاييس الجماؿ، كاعتبار الجماؿ فكرة نسبية ليست مطمقة، كتختمؼ مف 

ؼ باختلبؼ المستكيات الفكرية فمكؿ عصر إلى آخر كفؽ مقتضياتو كتحكلاتو، كما تختم
 كجيتو في عالـ الجماؿ.

                                                           
 .49-41، ص ، جامعة برج بكعريريج، الجزائر2014، ديسمبر 7علبكة ككسة، الجمالية كالنص الأدبي، مجمة مقاليد، العدد: ينظر 1
 .62سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  2
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شكالية تعدد المصطمح: ) المكان، الفضاء، الحيز (. المفهوم .0  وا 

يتكاجد عف اىتمت الدراسات الحديثة بعنصر المكاف، حيث أصبح عنصرا حكائياٌ،  
طريؽ المغة، إلا أف ىذا الاىتماـ جعؿ الباحثيف يكاجيكف إشكالية أعاقت دراستيـ ليذا 

 صادفنا ثنائية الفضاء كالحيز.العنصر، كىي قضية تعدد المصطمحات كتداخميا كمف بينيا ت
كلمكقكؼ عمى بناء متكامؿ ليذا العنصر لا بد مف تحديد كؿ مصطمح عمى حدل، 
حيث كاف المكاف أيضا محؿ جداؿ كاختلبؼ بيف الباحثيف كالنقاد حكؿ تحديد مفيكمو 

 كأىميتو في البناء الركائي، كسنقؼ عند ذلؾ فيما يمي : 
 المكان. .1.1

  المفهوم المغوي لممكان: - أ

لقد حفمت المعاجـ العربية بتعريفيا لممكاف فكرد ىذا الأخير بمعاف متقاربة دلٌت كميا 
المكاف : المكضع، كالجمع أمكنة كأماكف تكىٌمكا الميـ »عمى المكضع ففي لساف العرب : 
 1«. أصلب حتى قالكا تمكفٌ في المكاف

 ع الأشياء.فيقصد بالمكاف ىنا المكضع الذم يحتؿ مساحة معينة تستغؿ في كض

أف كممة المكاف التي كردت  أبا الحسيف بف فارس كفي معجـ مقاييس المغة يرل
المكاف » تحت مادة )ككف(، مف حيث الاشتقاؽ لا غير، دكف التطرؽ إلى تعريفيا، بأف: 

 2«.اشتقاقو مف كاف يككف، فمما كثر تكىمت الميـ أصمية فقيؿ تمكٌفى 
قرآف '' للؤصفياني ''، المكاف تحت مادة )مكف(: كرد أيضا في معجـ مفردات ألفاظ ال

المكاف عند أىؿ المغة المكضع الحاكم لمشيء، كعند بعض المتكمميف أنو عرض كىك » 
كًم كذلؾ أف يككف سطح الجسـ الحاكم محيطان بالميحكم   3«.اجتماع جسميف حاكو كمحى

محكم. فمفظ المكاف في فالمكاف عندىـ ىك المناسبة بيف ىذيف الجسميف أم بيف الحاكم كال

                                                           
 .365ف(، ص ، مادة )كك 2005، بيركت، لبناف،  04، دار صادر،ط13ابف منظكر ، لساف العرب،مج  1
 .148، ص ككف : عبدالسلبـ محمد ىاركف، دار الفكر، مادةح، ت5س بف زكرياء، مقاييس المغة،جالحسيف أحمد بف فار  كأب 2
 .773-772ت ، مادة )مكف(، ص ط، دصفكاف عدناف داككدم، د الراغب الأصفياني، مفردات ألفاظ القرآف، تح  3
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ىـ إًذً انٍتىبىذىتٍ مًفٍ القرآف الكريـ كرد في مكاضع كثيرة منو قكلو تعالى : ) رٍيى كىاذٍكيرٍ فًي الٍكًتىابً مى
أم أف مريـ ابنة عمراف انفردت عف أىميا كخرجت مكانا شرقيا، أم  1(.أىىٍمًيىا مىكىاننا شىرٍقًيِّا

امًؿه ضا )صارت بمكاف يمي مشرؽ الشمس، كقكلو أي ٍـ إًنّْي عى انىتًكي مىى مىكى ميكا عى قيؿٍ يىا قىكًٍـ اعٍمى
أم اعممكا عمى حالتكـ التي أنتـ عمييا، كاعممكا عمى تمكنكـ مف أمركـ  2(.فىسىكٍؼى تىعٍمىميكفى 

 كأقصى استطاعتكـ.
لفظة مكاف ارتبطت في أكثر مف مقاـ » مف خلبؿ التعاريؼ السابقة يتضح لنا أف :  
ذا كاف المكاف لفظا دالا عمى الكينكنة في تماسو الاشتقاقي مع بمعنى ال مكضع كالمكقع، كا 

المكاف كخركجيا مف المادة ذاتيا )ككٌف( فإنو يعبر عف علبقة المكاف بكصفو مكضعا 
بكينكنة قارة فيو ىي كينكنة الإنساف في المقاـ الأكؿ، كمنو ارتبط المكاف بكجكد البشر 

 ذف فالمكاف ىك المكضع الذم تديبي فيو الحياة كتزخري فيو .إ 3«.كالحيكاف كالأشياء 
المكاف المكضع الحاكم لمشيء جمع أمكنة كمكف كجمع » كيضيؼ أحمد رضا : 

بخبرة الإنساف بجسده : » كعمى ىذا يمكف إدراكو إدراكا حسيا يبدأ أكلا : « . الجمع أماكف 
لنفسية كالعقمية كالعاطفية كالحيكانية ىذا الجسد المكاف أك لنقؿ بعبارة أخرل مكمف القكل ا

لمكائف الحي ليتعداه بعدىا إلى أقرب مكاف إليو كىك الحيز الذم يحكيو كالثياب ثـ إلى 
أم أف المكاف يككف إدراكو حسيا، يبدأ بإدراؾ الإنساف « الغرفة، ثـ غيرىا مف الأمكنة 

 ـ الغرفة كغيرىا.لجسده الذم يمثؿ المكاف ثـ إدراكو لمثياب التي تمثؿ الحيز ث
كالأماكف تختمؼ شكلب كحجما كمساحة، فييا الضيؽ المغمؽ، المتسع المفتكح المرتفع 
المنخفض، ك المنقطع المتصؿ، إنما ىي أشكاؿ مف الكاقع انتقمت إلى القصة كصارت 

 4عنصرا مف عناصرىا.
 

 
                                                           

 .16سكرة مريـ : الآية  1
 .39سكرة الزمر : الآية  2
 .12ص  ،2017ط ،جكيمية د ، الجزائرسعدية بف ستيتي، الإطار المفاىيمي لمفضاء الركائي، ديكاف المطبكعات الجامعية،  3
 .29، ص2009،  01ط ينظر : أكريدة عبكد ، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، دار الأمؿ، 4
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 المفهوم الاصطلاحي لممكان :‌- ب

لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، فلب يعد المكاف عنصرا ميما في الركاية، بحيث  
 كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف.

في كتابة '' جماليات  (GASTON BACHELEORD )يعد المكاف عند '' غاستكنباشلبر '' 
ؼ الخياؿ. البيت القديـ، بيت الطفكلة، ىك مكاف الألفة، كمركز تكيي» المكاف '' بمثابة 

كعندما نبتعد عنو نظؿ دائما نستعيد ذكراه، كنسقط عمى الكثير مف مظاىر الحياة المادية 
فالمكاف عند '' باشلبر ''  1«.ذلؾ الإحساس بالحماية كالأمف المذيف كاف يكفرىما لنا البيت 

شعكر ىك ذلؾ البيت القديـ الذم تعكٌد عميو أصحابو، فيك يعد مستكدع لذكرياتيـ يمنحيـ ال
 بالحماية كاليناء كالطمأنينة.

ىك ركننا في العالـ. » يرل أيضا باشلبر في مكضع آخر، المكاف ككنا قائما بذاتو 
 2«. إنو، كما قيؿ مرارا، ككننا الأكؿ، ككف حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى 

بحيث يبدك أتعس ككخ في نظر صاحبو بيتا كمكانا جميلب، يحمؿ قيـ المأكل كالملبذ 
 لحماية.كا

المكاف بأنو :  (yourilotmanكذلؾ يعرؼ الباحث السيميائي '' يكرم لكتماف '' 
مجمكعة مف الأشياء المتجانسة ) مف الظكاىر، أك الحالات، أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ »

المتغيرة ...( تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة/ العادية ) مثؿ الاتصاؿ، 
 «. 3...(  المسافة

فالمكاف ما يزاؿ يمعب دكرا ىاما في تككيف ىكية الكياف الجماعي، كفي التعبير عف 
 المقكمات الثقافية.

                                                           
 .09ـ، ص1984، بيركت ، 02غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط باشلبر، جماليات المكاف، تر غاستكف1
 .36ص المرجع نفسو، 2
 .65،  ص 1988، الدار البيضاء، المغرب ،02سيزا قاسـ، عيكف المقالات، طيكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، تر 3



 

07 
‌

الكياف الاجتماعي » كالمكاف عند '' ياسيف النصير '' ىك مفيكـ كاضح يتمخص بأنو 
الذم يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو، كلذا فشأنو شأف أم نتاج 

 1«. تماعي آخر يحؿ جزء مف أخلبقية كأفكار ككعي ساكنيو اج
خلبصة ىذا القكؿ أف المكاف متصؿ بكياف الإنساف ككجكده، إذ يسجؿ عميو ثقافتو 
كفكره كفنكنو، فيبدك كما لك كاف خزانا حقيقيا للؤفكار كالمشاعر كالحدكس. حيث تنشأ بيف 

 عمى الآخر.الإنساف كالمكاف علبقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ 
المكاف المفظي المتخيؿ أم المكاف الذم »يتأسس المكاف الركائي عمى المغة فيك  

 2«. تصنعو المغة خدمة لمتخييؿ الركائي 
ىذا يعني أف أدبية المكاف، أك شعريتو مرتبطة بإمكانات المغة عمى التعبير عف 

كنات الركاية يؤثر فييا المشاعر كالتصكرات المكانية مفضية إلى جعؿ المكاف مككنا مف مك
 كيتأثر بيا.

عمكما إف المكاف في الركاية قائـ في خياؿ المتمقي، كليس في العالـ الخارجي، كىك  
مكاف تستثيره المغة مف خلبؿ قدرتيا عمى الإيحاء، فمعالجة المبدع لممكاف ىي معالجة 

لى إسقاط ما في الذات يعمد فيو الركائي إ احدسية أم لا شعكرية، باعتبار المكاف كعاء حسي
 مف ككامف.
 المفهوم الفمسفي لممكان:  - ج

لعبت فكرة المكاف دكرا أساسيا في الفكر الإنساني قديما، كما تمعب ىذا الدكر نفسو 
حديثا، فالمكاف بكصفو حقيقة ككنية يدركيا الإنساف خلبؿ حياتو اليكمية لـ يقؼ عند 

 لبسفة.ككنو مدركا بصريا ساكنا، بؿ شغؿ المفكريف كالف

                                                           
 . 17-16ص ،ت -دط ، بغداد، ياسيف النصير، الركاية كالمكاف، دار الحرية لمطباعة،د 1
 .75، ص 1998ط، أكتكبر، د العربي،الييئة العامة لقصكر الثقافة ،دمصطفى الضبع، استراتيجية المكاف، دراسة في جماليات المكاف في السر  2
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فالمكاف بمعناه الفيزيقي يككف لصيقا بحياة البشر، بحيث أف خبرة الإنساف بالمكاف 
تجعمو يدركو إدراكا مباشرا، يبدأ بخبرة الإنساف لجسده، ىذا الجسد ىك مكاف أك يعتبر مكمف 

 .1القكل النفسية كالعقمية كالعاطفية ... لمكائف الحي 
انية، كأخذ مفيكمو معنى يختمؼ عف غيره مف نشأ مفيكـ المكاف مع الفمسفة اليكن 

كاضع أكؿ  ( Platon )المفاىيـ كالزماف، الحركة، الجسـ الطبيعي ... ككاف '' أفلبطكف '' 
مفيكـ اصطلبحي لممكاف، إلا أف الفلبسفة الذيف جاؤكا بعده اختمفكا في تحديد مفيكمو نظرا 

 2لاختلبؼ المنطمقات التي تصدر عنيا أبحاثيـ.
لتناىي » حسف مجيد العبيدم فكرة المكاف لدل '' أفلبطكف '' في أنو متناه :  يمخص 

الجسـ كلككف العالـ حادثا أحدثو الصانع، كلا يعدك ككف المكاف عند أفلبطكف إلا كسيمة 
 3«.ضركرية لإفيامنا أف الكائنات متصمة أك منفصمة عف بعضيا 

مكجكد مادمنا نشغمو كنتحيز فيو : » أف المكاف  ( Aristote )بينما يرل '' أرسطك''  
ككذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة التي أبرزىا حركة النقمة مف مكاف إلى آخر كالمكاف 

كبحسب تصكره فالمكاف ىك الحاكم كالمكجكد كلا يمكف نفيو 4«.لا يفسد بفساد الأجساـ 
نكاره.  كا 

ىك الذم فيو كقسـ أرسطك طاليس المكاف إلى قسميف عاـ كخاص، فالعاـ، » 
 5«.الأجساـ كميا، كالخاص ىك أكؿ ما فيو الشيء ... كىك الذم يحكيؾ كحدؾ لا أكثر منؾ

أم أف المكاف العاـ يساكم عند أرسطك طاليس الأمكنة الخاصة، أما المكاف الخاص، فلب 
 يحكم أكثر مف جسـ في زماف كاحد.

 يختمؼ عف مفيكمو في كبالنسبة لمفلبسفة المسمميف، فإف مفيكـ المكاف لدييـ لا 
الفمسفة اليكنانية كبخاصة المفيكـ الأرسطي، كمف الذيف أفادكا مف فمسفة '' أرسطك '' المكانية 

                                                           
 .63، صالمرجع السابؽينظر 1
 .19، ص 1987، بغداد، 01ينظر : حسف مجيد العبيدم ، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط 2
 .28المرجع نفسو، ص 3
ط ، لبثية حنامينا ) حكاية بحارالدقؿ، المرفأ البعيد( منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، دميدم عبيدم ، جماليات المكاف في ث 4

 .28ص،  ، دراسات في الأدب العربي2011ؽ، دمش
 .196، ص 2013، دمشؽ، 01بتسامة، طأدب جبرا إبراىيـ جبرا، مجمة الا إبراىيـ جندارم، الفضاء الركائي في 5
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حيث التقى الاثناف : » نخص بالذكر ''أبك حياف التكحيدم'' الذم يعرؼ المكاف بأنو : 
لجسـ المحيط كالمحاط بو، كأيضا ىك ماس مف سطح الجسـ الحاكم، كانطباقو عمى ا

 1«.المحكل 
كفي ىذا الحد لممكاف عند التكحيدم تعريفاف لو، الأكؿ حد المحيط كالمحاط بو، كىذا 
الحد قاؿ بو مف قبؿ الكندم كالفارابي، كالثاني، فيك التعريؼ السائد في الدراسات الفمسفية، 

خكاف ا لصفا، تبعا ''لأرسطك طاليس'' كىك أيضا قد صرٌح بو مف قبؿ الكندم كالفارابي، كا 
 .2كابف سينا مف بعد 

ذك علبقة في جذكره مع المكاقؼ الفمسفية حكؿ المكاف  -بلب شؾ–إف الشكؿ الركائي  
دراكو لأثر  الطبيعي، كقد أكدت اجتيادات الفلبسفة قديما كحديثا مدل حرص الإنساف كا 

 المكاف في حياتو، كلدكره الكبير في تحديد العلبقة بينو، كبيف العالـ الخارجي.
إف ما دعانا إلى التطرؽ إلى المفيكـ الفمسفي لممكاف، ىك محاكلة الاقتراب مف مفيكـ 

 المكاف، للبستفادة مف فمسفتو في بناء تصكر جمالي لممكاف الركائي.  
 الفضاء  1.1

 المفهوم المغوي لمفضاء : - أ

مف بيف ما كرد في المعاجـ العربية حكؿ لفظ ''الفضاء'' أقكاؿ كاتجاىات كثيرة ترمي  
كقد أخذ الفضاء معنى المكاف إلى نكاح تؤدم مفاىيـ مخصكصة في كثير مف الأحياف، 

 الكاسع مف الأرض.
الفاء كالضاد كالحرؼ المعتؿ أصؿ صحيح » كرد في مقاييس المغة لابف فارس :  

 .3«يدؿ عمى انفساح في شيء كاتساع، مف ذلؾ الفضاء : المكاف الكاسع 
  

                                                           
 .37يد العبيدم،  نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، ص حسف مج 1
 .37، صنفسو المرجع 2
 .508، ص4ابف فارس: مقاييس المغة، ج  3
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كنا اتسع كأفضى كدىراىًموي لـ يجعميا في  فضا:» كفي القامكس المحيط  المكاف فضاءن كفيضُّ
 .1«الفضى كالشيء المختمط كبالمد الساحة كما اتسع مف الأرض صيرَّةو كالفضا

نرل مف خلبؿ ىذيف المفيكميف بأف الفضاء ىك المكاف الشاسع، سكاء كاف ممئا أك فراغا أك 
 عراءن.

المكاف الكاسع، كمنو : أفضى » عد الفضاء كذلؾ في معجـ مفردات ألفاظ القرآف، ي 
بيده إلى كذا، كأفضى إلى امرأتو : في الكناية أبمغي، كأقرب إلى التصريح مف قكليـ، خلب 

ٍـ إًلىى بىعٍضو قاؿ تعالى: ) 2«.بيا كي ى بىعٍضي قىدٍ أىفٍضى )فأىفٍضىى( ىنا مأخكذة مف )الفضاء(  3(كى
 يعني دخمتـ مع بعض دخكلا غير مضيؽ. «أفضى بعضيـ » كالفضاء ىك المكاف الكاسع، 

 المفهوم الاصطلاحي لمفضاء :‌- ب

الدراسات التي قامت حكؿ الفضاء لـ تقدـ لنا مفيكما كاحدا فثمة مفيكمات إف معظـ  
متداكلة لمفضاء الركائي يختمؼ بعضيا عف بعض اختلبفا بينا، يعكد غالبا إلى اختلبؼ زكايا 

 النظر إليو مف قبؿ النقاد.
يجب( تحديد المفيكـ بدقة كتجريده مف العمكمية كالغمكض الذم يحيطبو،  )كعميو

كما يسميو ''بكرنكؼ'' ؟ أـ  ( Géographique Espace )فيؿ الفضاء ىك المكاف الجغرافي 
'' ؟ أـ ىك  Michel Butorكما يراه ''ميشاؿ بكتكر (Textuel Espace)ىك الفضاء النصي 

''  Gerard Genetteكما يحدده '' جيرارد جنيت  (Espace cémiantique )الفضاء الدلالي 
أـ ىك الفضاء كمنظكر أك كرؤية ) زاكية النظر التي يقدـ بيا الأديب عممو(؟ أـ أف كؿ ىذه 
الفضاءات يمكف أف تتحد مع بعضيا عمى صكرة تكاممية كتشكؿ في النياية ''الفضاء'' فضاء 

 .4الركاية 

                                                           
، بيركت ،لبناف  03، المطبعة الأميرية ، الييئة العامة لمكتاب، ط4مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم الشيرازم، قامكس المحيط، ج 1
 .367، ص1980،
 .639ب الأصفياني ، مفردات ألفاظ القرآف ، صالراغ 2
 .21سكرة النساء: الآية  3
ط م، دإبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ لمطاىر كطار، عبد الله العركم، محمد لعركسي المطك  4

 .31ت ، ص،الجزائر،د
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سئمة تقتضي أكلا تكضيحا دقيقا ليذه المفاىيـ كأبعادىا في الحقيقة إف الإجابة عف ىذه الأ
كعلبقاتيا ببنية النص الركائي، كبعد ذلؾ يمكف الكصكؿ إلى المفاضمة كالتمييز، كيمكف 

 القكؿ إف مفيكـ الفضاء كاحد لكنو اتخذ أشكالا متعددة عند النقاد كالميتميف كلعؿ أبرزىا :
ذاتو كىك المساحة التي يتحرؾ فييا الأبطاؿ  كيتكلد عف طريؽ الحكيالفضاء الجغرافي:  -

 أك يفترض أنيـ يتحرككف فييا.

ىك فضاء مكاني أيضا، غير أنو متعمؽ فقط بالمساحة التي تشغميا الفضاء النصي :   -
الكتابة ) الصفحة أك الصفحات ( الركائية أك الحكائية باعتبارىا أحرؼ طباعية عمى 

 كتاب.مساحة الكرؽ ضمف الأبعاد الثلبثة لم

يشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي كما ينشأ عنيا مف بعد الفضاء الدلالي :  -
 يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ.

كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم أك الكاتب بكاسطتو أف يييمف الفضاء كمنظور :  -
جية الخشبة في عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو كا

 المسرح.

ىذه التعريفات يتضح أف المفيكميف الأكؿ كالثاني مبحثيف حقيقييف في  كمف خلبؿ 
فضاء الحكي، كىما فقط المعنياف بو مف حيث ىك بنية معمارية في الكاقع أك عمى الكرؽ 
كفي كمتا الحالتيف يمكف أف نصؿ مف خلبليما إلى المغزل الفكرم كالإيديكلكجي كحتى 

 1مزم لمنص، فالفضاء بيذا المفيكـ يعني المساحة المكانية.الر 
إف مجمكع ىذه الأمكنة، ىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ : فضاء الركاية، لأف 

 الفضاء أشمؿ، كأكسع مف معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككٌف مف الفضاء.
كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىك  كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تككف متعددة

الذم يمفيا جميعا إنو العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية، فالمقيى أك المنزؿ، 

                                                           
 .32ينظر : المرجع السابؽ، ص  1
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أك الشارع، أك الساحة كؿ كاحد منيا يعتبر مكانا محددا، كلكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه 
 الأشياء كميا، فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية.

شمكلي، إنو يشير إلى '' المسرح '' الركائي بكاممو،  -ء كفؽ ىذا التحديدإف الفضا
 1كالمكاف يمكف أف يككف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي.

 البعد السيكولوجي لمفضاء:  - ج

إف الفضاء لا يدرؾ أك يقاس اعتمادا عمى الصيركرة الرمزية لمزمف، بؿ يدرؾ كيقاس  
حالتو المرجعية، كفي ىذا الصدد تبعا لامتدادات و المفتكحة كالمغمقة لتشخيص دلالة الحدث كا 

باشلبر '' مف الأكائؿ الذيف شدٌدكا عمى أىمية التمييز بيف الفضاءات  يعتبر '' غاستكف
المتقاطبة كذلؾ مف خلبؿ إنجازه الذم اىتـ فيو بتفسير كظيفة البيت في المحكيات 

 2الشعرية.
ر '' قد دعا إلى دراسة الفضاء مف خلبؿ القطب العمكدم الذم باشلب فإف '' غاستكف

نستطيع مف خلبلو رصد فضاء '' القبك '' ك ''العمية'' ينطبؽ ىذا الاستقطاب بعمؽ إلى درجة 
أنو يفتح أمامنا منظكريف مختمفيف لظاىراتية الخياؿ كالكاقع تبعا لذلؾ يمكف مقابمة عقلبنية '' 

''السقؼ'' يستمد قبك '' ذلؾ أف الفركؽ القائمة بينيما تؤكؿ إلى أفالسقؼ '' بلب عقلبنية '' ال
 3معقكليتو مف أنو أداة تقي الإنساف القرٌ كالحرٌ، بينما '' القبك '' يفتقد ىذه الخاصية.

يلبحظ '' باشلبر '' أف المكاف عادة ما يرتبط عمى مستكل الرمز ببعض المشاعر  
كالإيجابية، فيناؾ أماكف محببة ىي بمثابة المرفأ كالأحاسيس، بؿ ببعض القيـ السمبية أ

فالبيت الذم كلدنا فيو محفكر، بشكؿ مادم، في داخمنا. » كالملبذ أىميا البيت بلب شؾ : 
إنو يصبح مجمكعة مف العادات العضكية بعد مركر عشريف عاما، كرغـ السلبلـ الكثيرة 

لمسمـ الأكؿ ''، فمف نتعثر بتمؾ الدرجة  الأخرل التي سرنا فكقيا، فإننا نستعيد استجاباتنا ''

                                                           
، بيركت ، 01ر : حميد لحميداني، بنية النص السردم ) مف منظكر النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طينظ 1

 .63، ص1991
 .17ت ، صفاس،د-ط ، شارع القادسية، الميدك، د12-برانت-ينظر: محمد الزمكرم، شعرية الفضاء في القصة القصيرة، مطبعة آنفك 2
 .46باشلبر، ص : غاستكف ينظر 3
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بمعنى أف الإنساف كمما ابتعد عف المكاف الذم كلد فيو، فإنو  1«.العالية بعض الشيء 
سيبقى في ذاكرتو دكما، فحيف يحمـ الإنساف بو أثناء اليقظة بينما ىك في أعماؽ الاسترخاء 

ح الأمكمية المكجكدة في القصكل ينخرط في ذلؾ الدؼء الأصمي، كيعكد إلى تمؾ الملبم
البيت، انطلبقا مف ىذه الملبحظة نكد التأكيد عمى البعد النفسي الذم يثيره المكاف في نفس 

 المقيـ بو.  
كأبرز مممح يمكف استخلبصو مف طركحات '' باشلبر ''، ىك التشديد عمى ما سماه '' 

 الحميمة ''.مخطط التحميؿ '' أك '' الدراسة النفسية المنظمة لمكاقع حياتنا 
 الحيز:  .1.1

النقاد في تعريؼ مصطمحي الفضاء كالمكاف، كما اختمفكا كذلؾ في لقد اختمؼ  
تعريؼ مصطمح الحيز، حيث صدرت عنيـ تعاريؼ متعددة كمفاىيـ كانت متباينة كسنكضح 

 بعضا منيا لنقترب مف المصطمح أكثر.
 المفهوم المغوي لمحيز: - أ

ضٌـ إلى الدار مف مرافقيا. ككؿ ناحية حيز، ما ان» كرد في الصحاح أف الحيز :  
 .2«كأصمو مف الكاك 

الحاء كالياء كالزاء ليس أصلب؛ لأف ياءه في » كفي مقاييس المغة يقكؿ ابف فارس : 
، معنى ذلؾ الحيز الناحية   .3«الحقيقة كاكه

 نستنتج مف خلبؿ ىذيف المفيكميف أف مصطمح الحيز يراد بو الناحية.
  

يزنا إًلىى فًئىة(أما في معجـ م أم صائرا  1فردات ألفاظ القرآف كرد ، قاؿ الله تعالى : ) أىكٍ ميتىحى
إلى حيز كأصمو مف الكاك، كذلؾ كؿ جمع منضٌـ بعضو إلى بعض، كحيزٍتي الشيءى أحكزيهي 

تٍ، أم : تمكٌثٍ. يىةي كتحيَّزى تً الحى كَّزى تيوي، أم جمعو كتىحى كٍزى مى حى كٍزنا، كحى  2حى
                                                           

 .43، صالمرجع السابؽ1
،  تر: أحمد عبد الغفكر عطار، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ص 03إسماعيؿ بف حماد الجكىرم، الصحاح، تاج المغة كصحاح العربية، ج 2

876 . 
 .123،ص  2ابف فارس، مقاييس المغة، ج 3
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 صطلاحي لمحيز : المفهوم الا - ب

الشيء المبني، )المحتكم عمى » أف الحيز ىك :  ( Greimas )غريماسيرل  
عناصر متقطعة(، انطلبقا مف الامتداد، المتصكر ىك، عمى أنو بعده كامؿ، ممتمئ، دكف أف 
يككف حؿه لاستمراريتو. كيمكف أف يدرس ىذا الشيء المبني مف كجية نظر ىندسية 

 3«.خالصة
إذا كاف لممكاف حدكد تحده » مفيكـ الحيز عند بعض النقاد فيقاؿ :  كلقد تكسع

كنياية ينتيي إلييا، فإف الحيز لا حدكد لو كلا انتياء، فيكالمجاؿ الفسيح الذم يتبارل في 
ركاية...(  -قصة -خرافة -مضطربو كتاب الركاية ... كلا يجكز لأم عمؿ سردم ) حكاية

، مف ىذا الاعتبار عنصر مركزم في تشكيؿ العمؿ أف يضطرب بمعزؿ عف الحيز الذم ىك
. كيتضح مف خلبؿ 4«الركائي حيث يمكف ربطو بالشخصية كالمغة كالحدث ربطا عضكيا 

ىذا المقطع أف الحيز أكسع مف المكاف، فيك الذم يتنافس الركائيكف في مجالو، كلا يمكف 
بطو بالمككنات لأم عمؿ سردم أف يقكـ بدكف حيز، ذلؾ لأنو عنصر أساسي يمكف ر 

 الحكائية الأخرل.
كؿ فضاء خرافي أك أسطكرم أك كؿ ما نبذ عف المكاف » كقد يطمؽ الحيز عمى : 

المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة مثؿ الأشجار كالأنيار 
 .5«كما يعتبر ىذه المظاىر الحيزية مف حركة أك تغير 

كؿ شيء يحتؿ مساحة معينة، ككؿ ما يطرأ عمى بمعنى أف الحيز يطمؽ عمى 
الأشياء مف حركة أك تغير، سكاء كاف خياليا أك كاقعا محسكسا لذلؾ فالحيز في استعمالو 
لدل الركائييف الجدد قد استعمؿ بكجية  جمالية ككأنو حمٌة تتزيف بيا الركاية كلا يمكف أف 

                                                                                                                                                                                     
 .12سكرة الأنفاؿ: الآية  1
 .264اني، معجـ مفردات ألفاظ القرآف، صالراغب الأصفي 2
 .122،ص 1998،الككيت ، ديسمبر،01عبدالممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، ط  3
 .125، صنفسوالمرجع  4
اف المطبكعات الجامعية ، سمسمة المعرفة ، ديك  معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ المدؽ ؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، معبدالم 5

 .245، ص 1995ط ، الجزائر ، ، د
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ناحية الشخصيات أك  يفصؿ الحيز عف الكصؼ، لأف الكصؼ يظير الحيز سكاء مف
 الأحداث التي تدكر حكليا الركاية.

ما يمكف استنتاجو مف تعريفنا لممصطمحات الثلبث المتمثمة في '' المكاف، الفضاء، 
الحيز ''، ىك أنيا مفاىيـ امتزجت في بعض الأحياف كتعارضت في أحياف أخرل لذلؾ كاف 

 لزاما عمينا التكقؼ عند كؿ مصطمح.

ير أف الفضاء ىك الذم يحدد المكاف الذم ىك جزء مف الفضاء فممٌا سبؽ ذكره يظ
أم أف المكاف ىك حقيقة مممكسة في الفضاء يؤثر كيتأثر بالمحتكل الفضائي، كما أف 

 الفضاء أكسع مف الحيز ككنو يحتكم عمى ىذه المساحة الضيقة كالمحدكدة الأطراؼ.
لككف الخارجي كالذم يمتد فالفضاء يعد كؿ ىذا الفراغ الشاسع الذم يحيط بنا مف ا

مف حكلنا مع امتداد مدل أبصارنا فمسألة أف نطمؽ الفضاء عمى ىذا المكاف المحدد فإننا 
 نرل في ذلؾ قصكرا، فالفضاء أكسع مف الحيز.

ذا كاف كؿ شيء يمكف أف يتحرؾ فيمس أك يممس حيزا، فإف المكاف ىك كؿ حيز  كا 
  جغرافي معركؼ.
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 الرواية: أهمية المكان في .1

يمثؿ المكاف مككنا محكريا في بنية السرد، إذ يعد الأرضية الأكلية التي تقكـ عمييا  
 الركاية، لككنو عنصرا مف العناصر الميمة في بنائيا.

يعتبر المكاف العنصر الرئيسي المشكٌؿ لبنية الفضاء الركائي، مف حيث ىك بنية 
رسـ عكالـ مكانية متنكعة، أم أننا نشير ىنا  معمارية متجسدة بكاسطة المغة، التي تفننت في

إلى مجمكع العناصر المكانية مف أعلبـ جغرافية كتخييمية، تدكر فييا أحداث القصة 
المكاف »المتخيٌمة، كتتفاعؿ فييا الشخصيات فيما بينيا أم أف المقصكد بالكلبـ ىنا ىك 

ض التخييؿ الركائي المفظي المتخيؿ؛ أم المكاف الذم صنعتو المغة انصياغا لأغرا
 1.«كحاجاتو

لذلؾ لا يمكف تصكٌر ركاية دكف تحديد إحداثياتيا المكانية، كىنا يمكف أف نشٌبو 
المكاف بالخشبة المسرحية التي تتجو صكبيا العيكف، ففييا تتجمى الأحداث، كعمييا يتكئ 

 الشخكص لمتفاعؿ في إطار زماني يتكفؿ بو صاحب العمؿ.

كمغزاه يعدٌ متكأ في استقراء قيمة أحداث النص مف بعديف  إف أىمية معرفة المكاف
ميميف: بعد فني، كبعد حياتي؛ فالبعد الفني يرتبط بالمكاف باعتباره أحد عناصر السرد 
الميمة في النثر الأدبي مثمو مثؿ الزماف كالحدث كالشخصيات، أما البعد الحياتي؛ فيكمف 

الكثير مف فقداف المكاف حتى غدا الاشتياؽ إلى  في الذاكرة الجماعية لشعبنا تمؾ التي عانت
 2المكاف الضائع مممحا مف ملبمح شخصيتنا.

يعد المكاف شبكة مف الرؤيات كالعلبقات ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا 
فالمكاف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرل »لتشييد الفضاء الركائي 

                                                           
، ص 2003، الدار البيضاء ، 01مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط مقاربات نقدية  ركحي الفيصؿ ،الركاية العربية البناء كالرؤيا،  سمر1

72. 
، 2002، الجزائر، فيفرم 01حاد الكتاب الجزائرييف، دار ىكمة لمنشر كالتكزيع، طجماليات النص الجزائرم، ات  في ينظر: جماؿ غلبب، مقاربات2

 .14ص 
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ك يؤثر فييا كيقكم مف نفكذىا كما يعبٌر عف مقاصد المؤلؼ، كتغيير في الركاية، لذلؾ في
الأمكنة الركائية سيؤدم إلى نقطة تحكؿ حاسمة في الحبكة كبالتالي في تركيب السرد 

كبيذا يككف المكاف ىك نفسو المساعد عمى تطكير بناء  1.«كالمنحى الدرامي الذم يتخذه
لمنظكر المؤلؼ، كبيذه الحالة لا يككف المكاف الركاية، كالحامؿ لرؤية البطؿ، كالممثؿ 

 كقطعة القماش بالنسبة إلى المكحة بؿ يككف الفضاء الذم تصنعو المكحة.

فيندسة المكاف تساىـ أحيانا في تقريب العلبقات بيف الأبطاؿ أك خمؽ التباعد بينيـ 
ؿ شخصياتو لأف مف أىـ المحاكر الركائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب، كتحمي»فيك يعدٌ 

إدراؾ الإنساف لممكاف مباشر كحسي، كصراعو معو ما ىك إلا تأكيد لذاتو كتأصيؿ ليكيتو، 
. ذلؾ أف الذات الإنسانية لا تكتسب  2«فبقدر إحساس الإنساف بالمكاف، تكمف أىمية كجكده

 أىميتيا إلا مف خلبؿ تفاعميا مع المكاف المكجكدة فيو.

تجاكز ككنو مجرد شيء صامت أك خمفية تقع عمييا إف المكاف في النص الركائي ي
أحداث الركاية، فيك عنصر غالب في الركاية حامؿ لدلالة، كيمثؿ محكرا أساسيا مف 
المحاكر التي تدكر حكليا نظرية الأدب بكصفو عنصرا شكميا فاعلب في الركاية لما يتكفر 

داث كالحكافز، ىذا بالإضافة عميو مف أىمية كبرل في تأطير المادة الحكائية، كتنظيـ الأح
إلى أف المكاف يمعب دكرا ىاما في تككيف ىكية الكياف الجماعي، كفي التعبير عف المقكمات 

 3الثقافية، ليصبح إشكالية إنسانية إذا ما اغتصب، أك إذا حرمت منو الجماعة.

لا يتكقؼ دكر المكاف عند دافعيتو لممؤلؼ بشحنو لذلؾ اليدؼ، كلكنو يدخؿ في 
ج النص مف خلبؿ حركة السارد في المكاف فتجاكزه كعبكره أمكنة مختمفة تغير مف إيقاع نسي

الحكايات كتدخؿ الأصكات السردية الجديدة في نسيج النص، الذم يتشكؿ بأثر ىذا الانتقاؿ 
كما أسيؿ انتقالي مف بمد إلى بمد بؿ مف بيت إلى بيت كفي تتابع ىذه الأمكنة »يقكؿ بكتكر: 

                                                           
 .32، ص 2009، بيركت ، 02، المركز الثقافي العربي، طالفضاء ،الزمف ،الشخصيةحسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،1
 .35، ص 2005،عماف،  01دلاكم،طة زعرب، دار مجدغساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، صبيحة عك 2
 .54، ص 2000،الدار البيضاء ، 01ينظر: حسف نجمي، شعرية الفضاء السردم، المركز الثقافي العربي،ط 3
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ففي ركاية "نزيؼ الحجر" تتكالى الحكايات تبعا  1.«يب كأغاف يمكف أف تكلدكـ مف ألاع
 لامتداد المكاف فاتساع الصحراء يحرؾ الأفؽ كالخياؿ.

كلا شؾ أف لممكاف حظ كافر عند مبدعينا الأكائؿ منذ العصر الجاىمي، كيكفي  
الطبيعة بكؿ ما تزخر المقدمات الطممية في شعرنا القديـ، أك التفنف في تصكير  إلىالإشارة 

 بو مف عناصر الجماؿ.
إف كقكؼ شعراؤنا القدامى عمى الأطلبؿ دليؿ عمى الإحساس الصادؽ بالحياة، كلقد  

كاف تأثير البيئة عظيما عمى حياة العربي، كلكننا في ىذا المقاـ لا نتحدث عف أىمية المكاف 
ف في النص الركائي، في نصكصنا القديمة، كلكف اىتمامنا سينصب عمى أىمية المكا

خصكصا مع تطكر التقنيات الإحداثية لمركاية، إذ أضحى المكاف عنصرا حكائيا متميزا لا 
ٌـ العناصر الفنية الأخرل المككنة لجنس الركاية.  يمكف إغفاؿ دكره الكبير في ل

لذلؾ يعتبر المكاف بمثابة العمكد الفقرم الذم يقكـ بربط أجزاء النص مع بعضيا 
خلبؿ المكاف يتـ التعرؼ عمى الشخصيات كالأحداث الركائية لأف بالمكاف  البعض كمف

تتضح الشخصية إذ كانت تعتبر المكاف أليفا أك أنيا ترفضو كتعتبره معاديا كمنو ىذا المقطع 
 الذم يصؼ المكاف الذم أقاـ فيو '' قابيؿ '' ك ''مسعكد'' لمراحة بعد صيد الغزلاف العنيدة : 

يحمييـ مف حرٌ الشمس، الكيكؼ الظميمة تعتمي أعالي الجبؿ، بحثكا عف مأكل » 
الطريؽ إلييا يمر عبر صخكر ممساء كأخرل متكحشة، مسمحة بأحجار كأنياب الكحكش، بيف 
الأحجار تشبثت أعشاب برية عنيدة محاطة بألسنة رممية متناثرة عمى الرمؿ الناعـ ارتسمت 

 2«.آثار الأفاعي كالسحالي كالعظاءات 
ا المقطع يبدك أف لممكاف علبقة بالشخصية فمف خلبلو يمكننا التعرؼ عمى في ىذ

الشخصية كيتشكؿ لدينا طابعا عف مدل حبيا لممكاف أك نفكرىا منو؛ فتعتبره مكاف لا حياة 
 فيو.

                                                           
 .71مصطفى الضبع، استراتيجية المكاف، ص 1
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كليست ''الحقيقة'' التي تحيط بنا، ىي ما نراه بأعيننا مف إنساف ككائف حي كجماد، 
يضيفو الخطاب المغكم مف قيمة إخبارية عف ىذه الكائنات بؿ ىي إلى جانب ذلؾ كؿ ما 

كليس الآخركف، بالنسبة إلينا ما »  ( Michel Buter )كالأشياء، يقكؿ '' ميشاؿ بكتكر '' 
رأيناه فييـ بأعيننا كحسب، بؿ ىـ إلى ذلؾ ما أخبركنا بو عف أنفسيـ، أك ما أخبرنا بو 

ىـ، بؿ كؿ الذيف ترامت إلينا أخبارىـ، كىذا لا غيرىـ عنيـ، كليسك كذلؾ أكلئؾ الذيف عرفنا
ينطبؽ عمى الناس كحدىـ، بؿ ينطبؽ كذلؾ عمى الأشياء كالأماكف، كالأماكف التي لـ أذىب 

معنى ىذا أف المكاف لو دكر سردم كذلؾ مف خلبؿ  1«.إلييا مثلب، كلكنيا كصفت لي 
لتفاصيؿ التي تخص كصؼ المكاف عف طريؽ شخصية مف شخصيات الركاية  بإعطاء كؿ ا

ىذا المكاف بحيث لا نستطيع تصكر ىذا المكاف إلا مف خلبؿ كصفو لنا فيتضح لنا مف 
 خلبؿ ذلؾ معرفة نكعو، كنستطيع أف نتخيؿ جماليتو.

ففي ركاية '' نزيؼ الحجر '' يقكـ '' إبراىيـ الككني '' بتجسيد عناصر الطبيعة 
كنات مادية كأخرل مجردة، دفعت '' إبراىيـ الصحراكية كذلؾ بكصفيا فضاء سياحيا يحمؿ أيق

الككني '' إلى استثمار المعارؼ التاريخية المتعمقة بالآثار الحجرية في صحراء التاسيمي 
لإنجاز نص تخييمي يقكـ عمى كصؼ المكاف الذم أكشؾ أف ييمش مف طرؼ أصحابو، 

كلكا الاستيلبء عمى كما يتعرض مرارا إلى عمميات النيب مف قبؿ السياح الأجانب الذيف حا
الصحراء. لذلؾ فإف الصحراء في أعماؿ '' إبراىيـ الككني '' أصبحت علبمة بارزة تقكـ 
عمييا بنية الفضاء  الحكائي مما يحكؿ المكاف الجغرافي إلى نمكذج متكرر، إلا أف تعدد 
طرائؽ الكصؼ كصيغ التركيب السردم جعمت الصحراء عنصرا فاعلب في تكليد صكر 

يعاش كتجربة » ممكاف الطبيعي الثابت كدليؿ ىذا أف المكاف في البناء الركائي جديدة ل
كيطرح كدلالة مف خلبؿ ثلبث معطيات : المعطى الإيديكلكجي، المعطى الزخرفي، المعطى 

كىذا ما أراد السارد أف يعبر عنو في كصؼ دىشة الطفؿ الصغير '' أسكؼ ''  2« .البنائي 
عمى التاريخ '' الرسكـ تزيف صخكر الجباؿ كالكيكؼ في  أماـ النصب الحجرم الشاىد
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الأكدية الأخرل في كؿ '' مساؾ صطفت '' كقد اكتشفيا في صغره عندما كاف ييدٌه الجرم 
خمؼ القطيع الشقي فيمجأ لمكيكؼ ليستظؿ مف الشمس كيفكز بمحظات راحة فيتسمى 

، يركضكف خمؼ حيكانات صيادكف ذك كجكه مستطيمة غريبة» بمشاىدة الرسكـ الممكنة : 
كثيرة لـ يعرؼ منيا سكل الكدٌاف كالغزلاف كالجامكس البرٌم، في الصخكر أيضا نساء عاريات 

كنفيـ مف ىذا  1«.يحممف عمى صدكرىف أثداء كبيرة ... كبيرة جدا كلا تتناسب مع حجكميف 
التي  أف المكاف لو دلالتو مف خلبؿ كصفو فجمالية النصب الصخرم ظيرت في الرسكمات

 زينت صخكر الجباؿ كالكيكؼ مما زاد في كضكح المكاف كحسنو.
 علاقة المكان بالعناصر السردية الأخرى : .1

إف المكاف لا يظير في النص السردم بمعزؿ عف العناصر السردية الأخرل، بؿ  
ىناؾ نكعا مف التلبحـ كالارتباط الصميمي بينو كبيف ىذه العناصر كدراسة أم عنصر مف 

عناصر يحتـ دراسة المكاف أيضا كلا سيما إذا كانت الدراسة شاممة ليذه العناصر؛ ىذه ال
نما يدخؿ في علبقات متعددة مع  فالمكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد كا 

 المككنات الحكائية لمسرد كالشخصية كالكصؼ كالزمف .

 :. علاقة المكان بالشخصية 1.1
 مفهوم الشخصية :  -

 لغة: -

ا، ارتفع كبدا مف بعيد ك  شخص ( الشيء» ) معجـ ) الكسيط( : جاء في  شخكصن
اصةن،  ضخـ كعظيـ جسمو) ٍـ لًيىكٍوـ ، كفي تنزيؿ العزيز )2«شىخيصى ( فلبف شخى ريىي ا ييؤىخّْ إًنَّمى

اري  ، كمعنى ىذا أف الله سبحانو كتعالى يؤخر عمؿ الظالميف ليعاقبيـ 3(تىشٍخىصي فًيوً الٍأىبٍصى
ؽُّ فىإًذىا ىًيى ترتفع فيو عيكنيـ كلا تغمض كقكلو تعالى : ) في يكـ شديد كىاقٍتىرىبى الٍكىعٍدي الٍحى

                                                           
 .09إبراىيـ الككني ، نزيؼ الحجر، ص 1
 . 75،ص 2015،  01، مكتبة الشركؽ الدكلية ، شركة التراث لمبرمجيات ،ط  1صطفى ،معجـ الكسيط ، ج إبراىيـ م  2
 .42سكرة إبراىيـ : الآية  3
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فٍمىةو مًفٍ ىىذىا بىؿٍ كينَّا ظىالًمًيفى  يٍمىنىا قىدٍ كينَّا فًي غى كا يىا كى اري الَّذًيفى كىفىري ةه أىبٍصى كمعناه أنو إذا  1(شىاخًصى
 لأرض كانتشركا في جنباتيا مسرعيف.فتح سد مأجكج كيأجكج كانطمقكا مف مرتفعات ا

أف الشخصية » لسعيد عمكش :  كجاء في معجـ ) المصطمحات الأدبية المعاصرة (  
فكرة مف الأفكار الحكارية التي تدخؿ في تعارض دائـ، مع الشخصيات الرئيسية أك الثانكية 

 2«.كالشخصية تمثيمية، لحالة أك كضعية ما 
الشخص تطمؽ عمى كؿ ذات بغض النظر عف الجنس ذكرا  نستنتج مما سبؽ ذكره أف لفظة

 كاف أـ أنثى ككؿ مف رأيت شكمو أك جسمو فقد رأيت شخصو.
 اصطلاحا:  -

في تعريفو  (rolandbarthes )ركلاف بارتمعتمدا عمى  حميد لحميدانييقكؿ  
ىكيتيا  أف» لمشخصية الحكائية كالتي عرفيا عمى أنيا '' نتاج عمؿ تأليفي '' كاف يقصد 

مكزعة في النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى اسـ عمـ يتكرر ظيكره في 
 .3« الحكي 

ىي التي تصطنع المغة كىي » الشخصية فيقكؿ :  عبد المالؾ مرتاض كيعرؼ
التي تثبت أك تستقبؿ الحكار، كىي التي تصطنع المناجاة، كىي التي تنيض بدكر تضريـ 

خلبؿ أىكائيا كعكاطفيا كىي التي تقع عمييا، ىي التي تملؤ الكجكد  الصراع أك تنشيطو مف
صياحا كضجيجا كحركة كعجيجا، كىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدا، كىي 
التي تتكيؼ مع التعامؿ مع ىذا الزمف في أىـ أطرافو، تستند إلييا أىـ الكظائؼ في العمؿ 

 .4«الفني
 متعددة الكظائؼ.نفيـ مف كؿ ىذا أف الشخصية 

                                                           
 .97سكرة الأنبياء : الآية  1
 .126-125سعيد عمكش ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  2
 .51-50دبي، ص حميد لحميداني ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأ 3
 .91عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، ص  4
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كالذم يجرد الشخصية مف محتكاىا  (TizvetonTodorope )تكدكرؼ ''  أما '' تزفيطاف
فيعالجيا بمثابة الفاعؿ في العبارة السردية لتسيؿ » الدلالي، كيتكقؼ عند كظيفتيا النحكية 

بر كيعني ىذا أنو يعت 1«.عميو، كبعد ذلؾ، المطابقة بيف الفاعؿ كالاسـ الشخصي لمشخصية 
الشخصية قضية لسانية، فيي مجرد كائف كرقي ليس لو كجكد خارج الكممات، كنجد '' فيميب 

ىي تركيب جديد يقكـ » الذم يعتبر الشخصية في الحكي  (philippe Hamone )ىامكف '' 
إلى أف مفيكـ  ىامكفكما يذىب  2«.بو القارئ أكثر مما ىي تركيب يقكـ بو النص 

نما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة النحكية التي تقكـ ليس مفيكما » الشخصية  أدبيا محضا، كا 
، فيك يدرس الشخصية مف منظكر لساني قائـ عمى ثنائية 3« بيا الشخصية داخؿ النص 

يعتبر الشخصية بمثابة الدليؿ  فيميب ىامكفالعلبمة السكسيرية : الداؿ كالمدلكؿ، أم أف 
خصية تعتبر مككنا أساسيا كجد فعاؿ في السرد المغكم، كمف خلبؿ ما ذكر نستنتج أف الش

 فيي المحكر الأساسي في الركاية، كالمحرؾ الرئيسي لأحداث الركاية.
كتتكثؽ العلبقة الإنسانية بالمكاف مف خلبؿ الدكر الذم يقكـ بو كؿ مف شقي العلبقة 

طي المكاف( للآخر، المكاف يكشؼ عف شخصية الإنساف كذلؾ لأف الإنساف يع-) الإنساف
إذا كاف المكاف يتخذ دلالتو التاريخية كالسياسية كالاجتماعية مف خلبؿ » لممكاف قيمتو 

أم  4«.الأفعاؿ كتشابؾ العلبقات فإنو يتخذ قيمتو الحقيقية مف خلبؿ علبقتو بالشخصية
بمعنى أف المكاف لا يظير في النص السردم بمعزؿ عف الشخصية بؿ أف ىناؾ نكعا مف 

 الصميمي بينيما. التلبحـ كالارتباط
لذلؾ فإف العلبقة التي تجمع بيف الشخصية كالمكاف ىي علبقة تتطمب أف نتمعف 

تتعدل العلبقة الشكمية، لأف المكاف لـ يعد إطارا خارجيا جامعا » فييا، ذلؾ لأف ىذه العلبقة 
لحركة الشخصيات بؿ إف المكاف الركائي تجاكز كجكده السطحي المرتكز عمى البعد 

ي كالفيزيائي فقد أصبح يحدد سمكؾ الشخصية كاتجاىاتيا زيادة عمى أف تقاليد المكاف الجغراف
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كيتضح مف خلبؿ ىذا القكؿ أف المكاف لا  1«.كأعرافو تحكـ نفسية الشخصيات كممارستيا 
يشكؿ الإطار الذم تتحرؾ فيو الشخصية فقط؛ بؿ لا ينفصؿ عنيا فيذكر معيا كيظير مف 

المكاف إلى الجانب الاجتماعي لما يظيره مف علبقات في محيط  خلبؿ خطابيا. فقد يتعدل
الشخصية لأف المكاف ىك البقعة الاجتماعية التي تحتكم عمى التفاعؿ بيف الإنساف كالمجتمع 
الذم يعيش فيو، لذا نجد أف المكاف يحمؿ جزء مف أخلبؽ ساكنيو كأفكارىـ ككعييـ، فمف 

تركيبتيا الاجتماعية. فالشخصية التي تعيش خلبؿ المكاف نتعرؼ عمى الشخصية كنعرؼ 
في الجبؿ شخصية جبمية كذلؾ لظيكر مميزات الجبؿ عمى طباعيا كسمككيا، أما الشخصية 
التي تعيش في المدينة فتظير عمييا ملبمح المدينة، كمف خلبؿ ىذا يتحدد لنا أف المكاف ىك 

 الذم يحدد ىكية الشخصية كانتماءاتيا الاجتماعية.
ديث عف المكاف في الركاية ىك بمثابة الحديث عف الشخصية، حيث لا يمكف إف الح 

كقد اكتسب المكاف لارتباطو بالإنساف » فصؿ المكاف عف الشخصية التي تمثؿ الإنساف 
معاني عدة لقد غدا البيت ركنا في العالـ إنو كما قيؿ مرارا ككننا الأكؿ كدكنو يصبح الإنساف 

الركح، إنو جسد لأنو شكؿ مادم كركح لأنو غدا معاني  كائنا مفتتا البيت، الجسد،
نممح مف ىذا أف المكاف ىك الجسد الذم يحتكم الشخصيات التي قد تمكت  2«.كعكاطؼ

 بمكتو أك تحيا بحياتو.
» كذلؾ يعمؿ الركائي عمى أف يككف بناؤه منسجما مع مزاج ك طبائع شخصياتو  

متبادؿ بيف الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو أك كذلؾ لأنو مف اللبزـ أف يككف ىناؾ تأثير 
البيئة التي تحيط بيا بحيث يصبح بإمكاف الفضاء الركائي أف يكتشؼ لنا الحالة الشعكرية 

كبالتالي  3«.التي تعيشيا الشخصية بؿ كقد تساىـ في التحكلات الداخمية التي تطرأ عمييا
اعؿ معيا، ك يكشؼ عف جكانب مف يمثؿ المكاف الفضاء الذم يتسع لحركة الإنساف ك يتف

 الشخصية.

                                                           
 .113ص  2001، بيركت،01اء شاىيف ، جماليات المكاف في ركايات جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، طأسم 1
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الشخصية دكف مكاف ىي شخصية في الفراغ، لذا غدا المكاف » فالركائي يرل أف 
 1«ىكية لكؿ شخصية.

ذا كاف عمينا أف نقتنع بأف  المكضكع الرئيسي الذم '' يخصص '' جنس الركاية، » كا 
مينا أف ندرؾ أيضا أف ثمة عمى فإف ع ،2«كيخمؽ أصالتو الأسمكبية، ىك الإنساف الذم يتكمـ 

الدكاـ فضاء معينا يمتصؽ بالمتكمـ كبنسيج خطابو، مثمما يمتصؽ بفعمو كبفعؿ كؿ 
 الشخصيات الركائية...

مف ىنا كانت علبقة البشر الحيكية كالكثيقة بالمكاف، ذلؾ الحيز الذم يتشكؿ عبر  
» الفردم إلى الحيز الجماعي مجمكعة مف الدكائر المتداخمة مف الأقرب للؤبعد كمف الحيز 

فكؿ فرد تحيط بو عدد مف القكاقع، أقربيا إليو جمده، الذم يمثؿ الحد الفاصؿ بينو كبيف 
العالـ ثـ تتتالى القكاقع تباعا: أقربيا إلى الجمد ىي الثياب، ثـ تمييا الحركة، ثـ الغرفة، ثـ 

لـ، كالإنساف يعيش في تذبذب جدلي الشقة، ثـ المبنى، ثـ الحي، ثـ المدينة، ثـ البمد، ثـ العا
بيف الرغبة في الانتشار كالانطلبؽ مف قكقعة إلى أخرل في حركة طرد إلى الخارج كبيف 

 3«.الرغبة في الانكماش كالتكقع في حركة جذب نحك الداخؿ 
نممح مف ىذا أف ىذه القكاقع تؤدم دكرا مزدكجا فيي تكشؼ عف مجمكعة الأحياز 

ساف إضافة إلى ذلؾ فيي تكشؼ عف جكانب إنسانية معينة مف التي يتحرؾ فييا الإن
 شخصية الإنساف.

ذلؾ أف لكؿ » تختمؼ الشخصيات في علبقاتيا مع المكاف مف شخصية إلى أخرل  
شخصية كجية معينة تنبثؽ مف لحظة الإحساس بالتفاعؿ كالاندماج مع المكاف الذم تسكنو 

 4«.فكر منو كخمؽ حالة مف العدائية معوكالاستئناس بو، أك عمى العكس مف ذلؾ بالن

                                                           
 .16جماليات النص الجزائرم، صفي جماؿ غلبب، مقاربات   1
 .48حسف نجمي ،شعرية الفضاء السردم،ص  2
 .64مصطفى الضبع ، استراتيجية المكاف، ص 3
، دار الحكار لمنشر  مدارات الشرؽ البياتي، جماليات التشكيؿ الركائي، دراسة في الممحمة الركائية ، محمد صابر عبيد ، سكسف ىادم جعفر 4

 .231، ص2008، اللبذقية ،سكريا ،01كالتكزيع ،ط
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فقد يحضر المكاف في الركاية كفؽ أشكاؿ مختمفة فيككف لو تأثير كبير عمى 
الشخصية فمثلب لمٌا يككف المكاف مغمقا تشعر الشخصية أثناء تكاجدىا فيو بالراحة كالاستقرار 

المغمؽ مف ضغكطات مثؿ البيت كما قد تشعر بالضيؽ كالقيد بما يمارسو عمييا ىذا المكاف 
لتبقى حبيسة الحكاجز المفركضة عمييا، أما لمٌا يككف المكاف مفتكحا فتشعر الشخصية 
بالحرية كالتخمص مف القيكد كقد تشعر في بعض الأحياف في ىذا المكاف الكاسع بالضياع، 
كىذا ما سيتضح مع شخصية '' أسكؼ '' بطؿ ركاية '' نزيؼ الحجر ''، حيث أقاـ في 

ىذا العالـ الكاسع ففي بعض الأحياف كاف '' أسكؼ '' يعتبر الصحراء عالما ىادئا  الصحراء
كمميئا بالسكينة كىركبا مف الكاقع كالضجيج، كفي أحياف أخرل كاف يرل فييا العالـ الذم 
يتميز بأنو مكاف قاحؿ لا حياة فيو إلا بالصبر، '' فأسكؼ '' قاـ بمقاكمة المكت في ىذا 

ف خلبؿ ما عاناه في الصحراء استطعنا أف نتعرؼ عمى ىذا المكاف كعمى المكاف القاسي فم
 مكاصفاتو.

لقد عمد '' إبراىيـ الككني '' عمى تأسيس أدب المكاف الصحراكم كذلؾ بسرد عالـ  
الصحراء كرصد الأبعاد الاجتماعية كالثقافية لأصحاب المكاف، كىـ شعب '' الطكارؽ '' الذيف 

ة التي استطاعت أف تعيش في عالـ جغرافي يتصؼ بالقسكة يمثمكف الصكرة المتفرد
كالحرماف، كفي ركاية '' نزيؼ الحجر '' نجد أف ىناؾ سيرة سيككلكجية كاجتماعية مبنية عمى 
العلبقة بيف الإنساف كالأرض التي تحكلت في نص ركاية '' نزيؼ الحجر '' إلى علبقة أمكمة 

لتي أسسيا الأب كزرعيا في نفس أسكؼ، ثـ كحب خاص كدلالة ىذه الأمكمة ىي العزلة ا
قاـ أسكؼ باعتمادىا طريقة لمعيش كالكجكد، لذلؾ عمد الركائي عمى صنع أمكنة لأسكؼ 
تككف معو ظلب فالكيكؼ كالصخكر، ك النتكءات المكانية كانت تحظى باىتماـ '' أسكؼ '' 

بطو علبقة أبدية مع حيث كاف يحمييا كلا يدؿ أحدا عمييا كىذا ما يكضٌح عمى أف أسكؼ تر 
الصحراء كنز، مكافأة لمف أراد النجاة مف » ىذه الأماكف كدليؿ ذلؾ ىك ما قالو الأب : 

 1«.استعباد العبد كأذل العباد، فييا اليناء، فييا الفناء، فييا المراد 

                                                           
 .24راىيـ الككني، نزيؼ الحجر، صإب 1
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كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف كالد أسكؼ كاف يرل في الصحراء نجاة مف  
ف يرل فييا راحة الباؿ كتحقيقا لممبتغى كلقد عمد الكالد عمى غرس فكرة الاستعباد كالعبد ككا

أف الصحراء ىي المكاف الكحيد لميركب مف العبكدية كالعيش بطلبقة كحرية دكف أم 
ضغكطات خارجية مما جعؿ '' أسكؼ '' يسير عمى نفس فكرة كالده حيث أصبح حارسا عمى 

ما فعمو مع '' قابيؿ '' ك '' مسعكد '' عندما  ممتمكات الصحراء يدافع عنيا كذلؾ مف خلبؿ
جاءا ليبحثا عف '' الكدٌاف '' حيث قاـ بإنكار أنو يعرؼ مكاف '' الكدٌاف '' كدليؿ ذلؾ أنو 
تربطو بالكدٌاف علبقة ركحية حيث أصبح '' الكدٌاف '' ىك الإنساف، كالإنساف ىك '' الكدٌاف '' 

 1«.. أف صيده صعب، صعب لا يكجد الكدٌاف ىنا، ثـ ..» كدليؿ ذلؾ 
كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف '' الكدٌاف '' ىك حيكاف الصحراء كأف '' أسكؼ '' لما 
عاش في الصحراء أصبحت الصحراء تعكس تفكيره كطباعو حيث ربطتو بيا علبقة مكانية 
 بما أنيا أصبحت مكطف عيش فأصبح يدافع عف تراثيا حيث نفى كجكد فكرة '' الكدٌاف '' في
الصحراء كذلؾ لممحافظة عمى مكاف عيشو كمف أجؿ أف يعيش حياة فييا ىناء كراحة 

 كطمأنينة دكف أم ضغكط خارجية.

                                                           
 .42المصدر نفسو، ص 1
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 علاقة المكان بالوصف : 

 مفهوم الوصف : 
 لغة  -

الكاك كالصاد كالفاء : أصؿ »كرد في معجـ مقاييس المغة في مادة )كصؼ( أف :  
فٍتيو أىصً  صٍفنا، كالصٌفة : الأمارة اللبزمة لمشيء، كما يقاؿ كاحد، ىك تحمية الشيء ككصى فيوي كى

 1.«كزنتو كزنا : قدر الشيء، يقاؿ اتٌصؼ الشيء في عيف الناظر : احتمؿ أف يكصؼ
ذكر الشيء بحميتو كنعتو كالزنة التي ىي قدر » كفي معجـ مفردات ألفاظ القرآف ىك  

يـ )قاؿ تعالى:  2«.الشيء، كالكصؼ قد يككف حقا كباطلب  ا تىصًؼي أىلٍسًنىتيكي كىلاى تىقيكليكا لًمى
تنبيو  4(رىبّْ الٍعًزَّةً عىمَّا يىصًفيكفى تنبييا عمى ككف ما يذكركنو كذبا، كقكلو عز كجؿ: ) 3(الٍكىذًبى 

عمى أف أكثر صفاتو ليس عمى حسب ما يعتقده كثير مف الناس لـ يتصكر عنو تمثيؿ 
ثىؿي الأعٍمىى( كتشبيو، كأنو يتعالى عمٌا يقكؿ الكفار، لىوي المى كليذا قاؿ عز كجؿ : ) كى

5 . 
نستنتج إذف بأف معنى الكصؼ ىك الإبراز كالإظيار كليس شرطا أف يككف الكصؼ 
إيجابيا حكؿ المكصكؼ، فقد تصؼ حمما مزعجا أك عاصفة مدمرة كلذلؾ فقد يمتزـ الكاصؼ 

 أحيانا بالمكضكعية لكنو لا يمتزـ بالحياد.
 اصطلاحا: -

لميجرة أف يككف أكؿ مف تحدث  226المتكفي عاـ  "أبا الفرج قدامة بف جعفر"لعؿ  
مف النقاد العرب عف الكصؼ إذ ألفيناه يتكقؼ كثيرا لدل ىذا المحسّْف، ثـ يضرب لذلؾ 

ا، سيؿ مخارج الحركؼ مف مكاضًعيا، عميو ركنؽ » شركطا كأف يككف الكصؼ  سمحن
يتحدث ىنا عف الصفة التي تتبع المكصكؼ،  "فقدامة"6«.الفصاحة، مع الخمك مف البشاعة 

                                                           
 .115ص ،6ابف فارس، مقاييس المغة، ج 1
 .873الراغب الأصفياني، مفردات ألفاظ القرآف، ص 2
 .116سكرة النحؿ: الآية  3
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منصرفا إلى نعت المفظ كحده كلـ يتحدث عف كظيفة الكصؼ التي تكمف في تأنيؽ النسؽ 
 المغكم كتبياف صفات المكصكؼ.

كالكصؼ كما يستعمؿ في السرد، ليس عنصرا جماليا أك تصميما لديككر المحكي 
ذا» فحسب، بؿ أسمكبا متميزا لبناء المعنى،  كاف السرد يشكؿ أداة الحركة الزمنية، في  كا 

كىذاف العنصراف ىما عماد تشكؿ « الحكي، فإف الكصؼ ىك أداة تشكؿ صكرة المكاف 
الكصؼ(، غير أف الكصؼ لا يجب أف يصير أساسا كىدفا، بؿ  -المحكي برمتو ) السرد

 1«.أم أنو جزء مف الكؿ كليس أجزاء مككنة لممكضكع » كسيمة 
 "قدامة بف جعفر"النقاد العرب إلى أىمية الكصؼ ككظيفتو فقد قاؿ كقد أشار بعض 
الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ كالييئات، كلمٌا » في كتابو نقد الشعر : 

كاف أكثر كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضركب المعاني، كاف أحسنيـ 
لمكصكؼ مركب منيا، ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا، حتى مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي ا
فالكصؼ سيككف تمييد ليفيـ القارئ شخصيات  2«.يحكيو بشعره، كيمثمو لمحس بنعتو 

الركاية كيميز بيف خصكصياتيا كأفعاليا ككيؼ تؤدم كظائفيا تبعا لمتأثير المتبادؿ بيف 
مكاف في بناء القصة فإنو الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو. كفي حالة عدـ تدخؿ كصؼ ال

 يبقى جامدا لا تخسر القصة شيئا في حاؿ الاستغناء عنو.
إذا كاف لكؿ ركاية طكبكغرافية خاصة تعطييا نغمتيا الخالصة الخاصة بيا، فإف ىذا 
يدعك إلى التساؤؿ عف تقنيات عرض المكاف داخؿ النص الركائي، كبما أف الركاية نص 

ا عرض المكاف الركائي ىي الكصؼ، كبالتالي فإف تقنيات ك أدبي فإف الطريقة التي يتـ بي
 3طرؽ عرض المكاف تتعدد بتعدد تقنيات اشتغاؿ الكصؼ.

                                                           
،  01غساف غنيـ، دار النايا، دار محاكاة لمدراسات ك النشر كالتكزيع ،ط:إبراىيـ الحجرم، شعرية الفضاء في الرحمة الأندلسية، تقديـ كمراجعة 1

 .224-223، ص2012دمشؽ، سكريا ،
 .35أكريدة عبكد، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، ص2
، دار ىكمة لمطباعة كالنشر  ظر : عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمنية كالمكانية في ) مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ين 3
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إف الكصؼ في الركاية الكاقعية كظيفة بالغة الأىمية يمكف تسميتيا بالكظيفة التفسيرية  
ا تكشؼ ذلؾ لأف مظاىر الحياة الخارجية مف مدف ك منازؿ ك أثاث كملببس... تذكر لأني

عف حياة الشخصية النفسية ك تشير إلى مزاجيا ك طبعيا. ك لمكصؼ كظيفة أخرل تدعى 
الكظيفة الإييامية، إذ يدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الركاية التخييمي ك 

 1يشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الكاقع لا عالـ الخياؿ..
كعمى إضاءة لمفعؿ الحكائي، كقد ذىب يعمؿ الكصؼ عمى تشكيؿ إضافي لممعنى 

لى  البعض إلى أنو مف لا يتقف الكصؼ لا يتقف الكتابة، كبالتالي إلزامية النظر إلى المكاف كا 
الكصؼ خاصة، كأساسيف مف أسس بناء عممية تحكٌؿ المعنى في النص القصصي، 

يط كيتيح فالكصؼ يعمؿ عمى خمؽ إيقاع في القصة كيتحكؿ بنظر القارئ إلى الكسط المح
لو استراحة بعد مقطع حدثي، كقد يككف أحيانا استيلبلا بالمعنى المكسيقي، يعمف عف الحدث 

 2كينبئ بأسمكب الأثر الأدبي.
استنادا إلى ما سبؽ يصبح الكصؼ أداة لا غنى عنيا، يستغميا القاص في خمؽ جك  

ديككرات » أنو : مناسب يساعد عمى تمكيف أحداث القصة، كلا ينبغي أف ننظر إليو عمى 
خارجية لا علبقة ليا بالحبكة كالشخكص، بؿ ينبغي أف تككف جزء مف الحبكة كالحدث 
كتؤدم بالقارئ إلى الإحساس بكحدة العمؿ ككميتو، كمف ىنا لا يككف المكاف زخرفة جمالية 
أك إطارا خارجيا، كلكف يككف عنصرا مؤثرا يحمؿ أبعادا كتفاصيؿ كدلالات متعددة كيكتسب 

 «.3عمؿ فنية عالية ال
ف بقي في ىذا الحد   أم أف كصؼ المكاف لا يعني أف القاص قدٌـ مكانا قصصيا، كا 

 عجز المكاف أف يككف مككنا لمقصة أك الركاية يسيـ في خمؽ المعنى كبمكرتو.
بكاسطة الكصؼ يتمكف الكاتب مف جذب القارئ إليو كدفعو إلى المتابعة كالتفاعؿ مع 

سٌ بيا لك يمكف أف  قصتو، عمى أف ييدؼ في كصفو ىذا إلى نقؿ الانطباعات التي أحى

                                                           
 .82ينظر : سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، ص 1
 .37زائرية الثكرية، صينظر : أكريدة عبكد، المكاف في القصة القصيرة الج 2
3
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في تكصيؿ خبرتو الحسية إلى القارئ، كيجب أف لا ترد تمؾ الانطباعات » يحسٌ بيا : 
مبعثرة لا قكاـ ليا بؿ يجب أف تشكؿ نسقا معينا تدعمو تمؾ التفصيلبت كلا تحججو أك 

جمالية يقرب بيا الراكم المكاف مف بمعنى أف الكصؼ أداة تقنية  1«.تحيطو بالغمكض
 المتمقي كتصكيره كبياف جزئياتو كأبعاده.

 ليككف الكصؼ أحد أىـ الإشكالات السردية الكصفية التي تجسٌد كعينا بالحياة.
كفي كثير مف الأحياف قد يمجأ الركائي أثناء تشكيؿ المكاف إلى آلية الكصؼ، التي 

ؼ يساعد عمى رسـ صكرة بصرية لممكاف كتقديميا فالكص» تعد استراتيجية لتقديـ المكاف 
فيصبح بإمكاف القارئ أف يتعرؼ عمى المكاف كجزئياتو  2«.لمقارئ عف طريؽ المغة 

بالكصؼ الذم قاـ بإخراجو مف الضبابية كأزاح عنو كؿ غمكض كتعتيـ ، كقد يختمؼ تقديـ 
ة كبيف عدة مقاطع، المكاف عف طريؽ الكصؼ مف ركاية لأخرل، كقد يتنكع في ركاية كاحد

فقد يرد الكصؼ خالصا كدقيقا يعرؼ بجزئيات المكاف، كما قد يرد كصؼ المكاف ممتحما 
بالسرد أم يتـ التعرؼ عمى جزئيات المكاف مف خلبؿ علبقتو بإنجاز الفعؿ، فالمكاف يكتسب 

 ىكيتو مف خلبؿ آلية الكصؼ الذم تختمؼ كظائفو في تقديـ المكاف.
كظيفة جمالية »الكظائؼ بشكؿ عاـ في كظيفتيف أساسيتيف ىما:كيمكف أف تتحدد ىذه 

أك زخرفية حيث يقكـ بدكر تزييني بذكر المباني كالأثاث أم ذكر أدؽ الأشياء كالتفاصيؿ ، 
فيقدـ كصفا خالصا يككف عمى شكؿ استراحة، ككظيفة تفسيرية بحيث تككف رمزية أم لو 

 3«.دلالة خاصة مما يكسبو قيمة جمالية فنية 
عبد الممؾ كمف المستحيؿ أف يرد المكاف منفصلب عف الكصؼ فيككف كما كصفو 

كالعارم فالكصؼ ىك الذم يعطي المكاف نكية تخصصو كتعطيو مكانة : » مرتاض
،  فيكذا يساىـ الكصؼ في بناء المكاف الركائي 4«امتيازية كمف بيف المككنات السردية 

حتكيات المكاف. كىذا ما سنحاكؿ اكتشافو في حيث يقدـ الكصؼ صكرة تجعؿ القارئ يدرؾ م
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ركاية '' نزيؼ الحجر '' التي لجأت إلى الكصؼ لتأطير الخمفية المكانية التي تجرم فييا 
الأحداث كالبيئة التي تعيش فييا الشخصية، لتظير أىمية الكصؼ في تقديـ المكاف كعلبقتو 

 كحدة بنائية متماسكة.  بالعناصر الأخرل التي تجعؿ أجزاء النص أكثر تلبحما في
الصحراء كنز، » بكصفو لمطبيعة الصحراكية كمفاتنيا :  إبراىيـ الككنيلذا قد برع  

فيك يعني بيذا المقطع أف  1« .مكافأة لمف أراد النجاة مف استعباد العبد كأذل العباد 
ناس الصحراء كنز ثميف يبعث للئنساف اليدكء كالسكينة، فيك مكاف لميركب مف أذل ال

 كاستعبادىـ فالإنساف دائما يسعى لطمب الحرية كبيذه الحرية تتحقؽ السعادة.
كما أف لمصحراء جمالية تمثمت في تمؾ الصخكر المزينة كالمزخرفة كالتي زادت مف 
جماؿ الصحراء كعظمتيا، فتمؾ الرسكمات ساعدت عمى كصؼ المكاف كجعمو مكانا 

الرسكـ تزيف صخكر الجباؿ كالكيكؼ » لسارد مستقطبا لكثير مف السياح، عمى نحك قكؿ ا
كبالإضافة إلى تمؾ الكيكؼ التي يستعمميا الإنساف كظؿ في  2«. في الأكدية الأخرل 

الظركؼ القاسية التي تعرفيا الطبيعة الصحراكية المتقمبة. فمف خلبؿ ىذا المقطع يتبيف لنا 
 أف الراكم قد قاـ بكصؼ الصحراء كصفا جذابا.

إنيـ سكاف » الكيؼ في ككنو مكاف آمف ترتاح فيو النفس البشرية  كتكمف جمالية
.  معنى ىذا أف الكيكؼ قد كانت مأكل للؤجداد 3«الكيكؼ القدماء ... الأجداد الأكلكف 

 الأكليف ككانت ىذه الكيكؼ تحمؿ رسكما ليـ.
منظرا جميلب متمثلب في كصفو لغركب  الككنيإضافة إلى ذلؾ قد صكر لنا  
عند الغركب يركؽ لمشمس أف تكسكا الصحراء بغلبلة حمراء مف » في الصحراء الشمس 
. فيك بكلبمو ىذا يجعمنا نتخيؿ منظر غركب الشمس كىي تكسك الرماؿ ذلؾ 4«الشعاع 

 المكف الذىبي الجميؿ.
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عمكما فالعلبقة بيف المكاف كالكصؼ ىي علبقة كطيدة فالكصؼ ىك أداة كتقنية جمالية 
 ي المكاف مف القارئ فيرسـ لو صكرة بصرية في ذىنو .يقرب بيا الركائ

 علاقة المكان بالزمن :  .2.2

 مفهوم الزمن: 
 لغة :  -

لقد اختمفت تعريفات الزمف في المعاجـ العربية مف معجـ إلى آخر : فنجد في )لساف  
(  لابف منظكرالعرب(  مىفى مىفى الزَّمىفي كالزٌمىافي اسـ لقميؿ الكقت » : في مادة )زى ككثيره، زى

، كالجمع أزمافي كأىزٍمًنىةه، كزىمفى زامًفه شديده أىزٍمىفى الشيء  كفي المحكـ الزَّمىفي كالزٌمىافي العًصري
مىفٍ الزيمٍنىةى   1«.طاؿ عميو، كالاسـ مف ذلؾ الزى

الزمفي معركةن ككسحاب : العصري كاسٍمافً لقميؿ »  "لمجد الديف"كجاء في قامكس )المحيط( 
نىيٍفً كزبير : تريد بذلؾ تراخي الكقت،  الكقت ككثيره ج مى ، كلقيتو ذات الزى : أزمافّّ كأزٍمًنةه كأزٍميفه

 .2«كعاممو مزامنة كمشاىرةن 
كبناء عمى ما ذكر مف تعريفات لمفظة الزمف نجد أف المعاجـ التي سبؽ ذكرىا اتفقت عمى 

 أف الزمف ىك الكقت سكاء لقميمو أك لكثيره.
 اصطلاحا :  -

ىذا الشبح الكىمي المخكٌؼ، الذم  ف؛الزٌم» عبد الممؾ مرتاض '' بقكلو : يعرفو ''  
يقتفي أثارنا حيثما كضعنا الخطى، بؿ حيثما استقر بنا النكل، بؿ حيث نككف ... فالزمف، 
إذف مظير نفسي لا مادم، مجرد لا محسكس؛ كيتجسد الكعي بو مف خلبؿ ما يسمط عميو 

خلبؿ مظيره في حد ذاتو، فيك كعي خفي، لكنو متسمط،  بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف
 3«.كمجرد، لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة 
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الأكؿ إنو » عاـ بمعنييف  (paul. Ricoeur)بكؿ ريككر كقد جاء الزمف السردم عند
زمف مف التفاعؿ بيف مختمؼ الشخصيات كالظركؼ كالثاني إنو زمف جميكر القصة 

كجيزة، الزمف السردم في النص كخارجو أيضا ىك زمف الكجكد مع  كمستمعييا أك بعبارة
كنستنتج مف خلبؿ التعريفات التي ذكرناىا حكؿ الزمف، أف ىذا العنصر يحظى  1«.الآخريف 

 بأىمية عمى مستكل المجاؿ الأدبي كالكجكدم كالكعي الإنساني.
يضا الصفات ذات فمثمما يستخدـ السرد الأفعاؿ ذات الطابع الزماني فإنو يستخدـ أ

الطابع المكاني، ككما أنو يستخدـ الزماف فإنو كذلؾ يستخدـ المكاف، فيناؾ علبقة كثيقة بيف 
نما يتـ إدراكو  كؿ مف الزماف كالفعؿ كالمكاف كالصفة، لأف الزماف في حقيقتو غير مدرؾ كا 

قياس عف طريؽ التحكؿ في المكاف أك التغير في الصفة، لذلؾ يستخدـ المكاف كالصفة ل
 2الزماف في الحياة المعيشة.

إذا كاف الزمف يدرؾ حسيا بطريقة مباشرة مف خلبؿ أثره عمى الأشياء، كما أف المكاف 
يدرؾ حسيا كبطريقة مباشرة أم أف ىناؾ علبقة بيف ىذيف العنصريف، رغـ تبايف طريقتي 

ي نفسيا المادة الإدراؾ ىاتيف، ك ىذا انطلبقا مف أف الأشياء الحاممة لفعؿ الزمف فييا ى
الخاـ التي تدخؿ في بناء المكاف في الركاية، كىك ما يجعؿ مف كصؼ الأمكنة كالمشاىد 

 3.(coronographie )كصفا لمزمف  (Topographie)الطبيعية 
في معرض حديثو عف  غاستكنباشلبركالفكرة نفسيا نجدىا عند الناقد الفيمسكؼ

بعض الأحياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا مف خلبؿ  في» العلبقة القائمة بيف المكاف كالزمف 
الزمف، في حيف أف كؿ ما نعرفو ىك تتابع تثبيتات في أماكف استقرار الكائف الإنساني، الذم 
يرفض الذكباف، كالذم يكد حتى في الماضي، حيف يبدأ البحث عف أحداث سابقة، أف يمسؾ 

لا حصر ليا، يحتكم عمى الزمف بحركة الزمف. إف المكاف، في مقصكراتو المغمقة التي 
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،  1«.مكثفا، ىذه ىي كظيفة المكاف  ىذا يعني أف علبقة الزماف بالمكاف ىي علبقة تلبزـ
 كأف كظيفة المكاف تمكف في احتكائو لمزمف المكثؼ.

يدخؿ المكاف الركائي في علبقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد 
الزمف الركائي لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر » ف كالشخصيات كالأحداث... ككذلؾ فإ

السرد، فالشخصيات التي تتأثر بمكاف ما، فإنيا لا تتأثر بو إلا مف خلبؿ فعؿ الزمف في ذلؾ 
كبالتالي فإف البنية السردية تتحدد بإيقاع الزمف في فضاء المكاف كما تتشكؿ  2« .المكاف

 بملبمح أحداثيا ك طبيعة شخصياتيا.
نتحدث عف المكاف تتبادر إلى ذىننا مباشرة كممة )الزماف( بؿ عنصر الزماف،  كعندما 

ف لمقصة ككأفٌ الثاني يكمؿ الأكؿ، كالأكؿ لا يستغني عف الثاني حتى إفٌ  فيك أيضا مككّْ
الدراسات الحديثة اختصرتيا في كممة كاحدة ىي )الزمكاف(، عمى الرغـ مف أف المكاف يدرؾ 

فيما  ،3«يدرؾ إدراكا غير مباشر مف خلبؿ فعمو في الأشياء  »إدراكا حسيا كالزماف 
 عنصراف يتدخلبف تدخلب مباشرا كمتكاملب في شخصيات القصة كأحداثيا.

كندرس المكاف كالزماف متلبزميف لأف المكاف متحكؿ عبر الزمف، كلأف المكاف يصنعو 
 4''ناسو'' كيصنعيـ في صيركرة دائمة.
ية يتبادلاف تكازف القكل كما يتبادلاف المنافع، فالمكاف إف الزماف كالمكاف في الركا

يزمف بالزماف، كأف الزماف يمكف بالمكاف. بمعنى أف الزماف فراغ دكف مسكنو في المكاف، 
 5كأف المكاف فراغ لا تحكلات لو دكف أف يتجادؿ مع الزماف.

الأفعاؿ  الزماف كالمكاف في العالـ المعيش يتلبقياف في» بالإضافة أيضا إلى أف 
كالأشياء تلبقيا يشبو تلبقي الخطكط الطكلية كالعرضية عند نقطة كاحدة، إلا أف الزماف 
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يختص بالمظير الحركي؛ أم الأفعاؿ، كأف المكاف يختص بالجانب السككني؛ أم 
فإذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذم تسير عميو الأحداث فإف المكاف يصاحب ىذا  1«.بالصفات

لمكاف ىك الإطار الذم تقع فيو الأحداث، مف ىنا ندرؾ بأف لا زماف بلب الخط ك يحتكيو، فا
 مكاف، كلا مكاف بلب زماف.

العساس ''  -قاـ بعنكنة أحد فصكلو بػ '' الصلبة أماـ النصب الكثني فالككني لذلؾ  
 كجعؿ مف الصلبة ىي الكممة المفتاحية التي تحيؿ إلى العبادة كالدعاء.

كجو بيا العبد إلى ربو، لكف الكاتب ىنا قد حدد اتجاه الصلبة فالصلبة ىي التي يت
)أماـ النصب الكثني( كذلؾ ليبيٌف قيمة المكاف العريقة القادرة عمى أصعب الميمات، يشير 
بيا إلى طقس الصلبة في الديانة المسيحية الكثنية، ىي الصكرة التي تجسد الماضي 

مكاف كذلؾ مف خلبؿ السحر الذم ينبثؽ ليشمؿ كالحاضر معا، كقد كصؼ ''الككني'' تأثير ال
بإدخاؿ تركيبة أخرل في العنكاف كىي كممة  الككني حتى الديانات المخالفة، كما قاـ

)العسٌاس( كذلؾ ليشير إلى قيمة المكاف الذم يحتمو ىذا النصب، كلأنو قيّْـ كثميف يجسد 
عًؿى لو في الحاضر حارسا خكفا مف إتلبفو كنيبو، كأراد  عبادة كتاريخ مضى عميو الزمف، جي

ىذه » الكاتب أف يكصؿ ىذه الفكرة إلى القارئ مف خلبؿ مجمكعة مف المشاىد كقكلو : 
الصخكر ثركة كبيرة. ىذه الرمكز مفخرة بلبدنا. افتح عينيؾ. إنيـ نيمكف كطماعكف. يسرقكف 

 .2« بالآلاؼ، بالملبييفأحجارنا ليبيعكنيا في بلبدىـ 
ني'' بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ ليؤكد عمى الثركة التي تحمميا ىنا يجمع ''الكك  

الأحجار كالرمكز المنقكشة كمدل أىمية كجكدىا لأنيا تمثؿ فخر البلبد. كيقكؿ في مكضع 
، بدأ الزكار يتقاطركف عمى الكادم المنسي منذ آلاؼ السنيف، يأتكف » آخر  منذ ذلؾ اليكـ

نا كؿ شير. كقميلب ما يغيبكف لأكثر مف شير.ك كانكا جماعات بمعدؿ كؿ أسبكعيف ، كأحيا
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جميعا مف الأجانب، رجالا كنساء، شيكخا كشبابا. مف مختمؼ أجناس النصارل. يركعكف 
 .1« أماـ الجنيٌ الأكبر، كيمتقطكف الصكر أماـ المعبد، كيقضكف ليمة في بعض الأحياف 

يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف ''إبراىيـ الككني'' يدعكنا إلى إدراؾ السر الذم  
يختفي كراء الحجارة كىك يمقي التفاتو عمييا ليبيٌف قيمتيا في قمكب الأجانب عمى اختلبؼ 

 أجناسيـ كأعمارىـ.
أف يصؼ بشاعة الحاضر الذم نعيشو كذلؾ مف خلبؿ رمكزه  الككني كما حاكؿ

كىناؾ في النص، كقد تمثؿ ىذا في الركاية مف خلبؿ مشيد ) زائر الغسؽ( فمف المبثكثة ىنا 
ندرؾ بشاعة الحاضر الذم نعيشو لأف ىذه الزيارة  الككنيخلبؿ زائر الغسؽ جعمنا 

ارتبطت بالعجمة كالسرعة كالغسؽ فترة مبكرة فيي كقت ما قبؿ الفجر حيث السككف كاليدكء 
مكاف ىك ما يؤدم بالقارئ إلى البحث عف الدلالة العميقة التي يعـ الآفاؽ، كتعانؽ الزماف بال

 يريد الكاتب أف يكصميا.
لإظيار العلبقة التي تربط الإنساف بالمكاف، فيي علبقة  إبراىيـ الككني يسعى 

أسطكرية تقكـ عمى التشابؾ بيف الكائنات كالحيكاف لأف جميعيا تتكحد في دكرة الحياة، 
الحؽ أننا » ة كالشخكص دائـ كمستمر في الحياة كيظير ذلؾ مف خلبؿ فالتفاعؿ بيف الأمكن

جئنا لمبحث عف آثار أخرل ... آثار الكدٌاف ىؿ تستطيع أف تدلنا عمى آثار الكدٌاف؟ يقكلكف 
 2«.إنؾ تعرؼ أيف يعشعش الطير في مساؾ صطفت 
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 .19الركاية، ص 2
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لزمف رابطا يحاكؿ الكاتب مف خلبؿ ىذه المقاطع الركائية أف يقدـ لنا انطباعو عف ا
إياه بالماضي، لأنو لا يرل بيدنا مف ىذا الحاضر الذم أقؿ فيو نجـ الحضارة العربية كغيرىا 
فيك يريد أف يعيش في عصر القكة لا عصر المذلة كالميانة كلا يرل جمالا مرتبطا بعصره 

‌بؿ يراه في زمف غابر أضحى شيئا نفسيا.

‌
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 :التقاطب المكاني .1

مفيكـ التقاطب ليس جديدا بؿ نصادفو في جذكره » يرل الناقد '' حسف بحراكم '' أف  
الأكلى عند '' أرسطك'' ... حيث يتحدث عف الأبعاد الكلبسيكية الثلبثة ) الطكؿ كالعرض 

 1«.كالارتفاع( 
كتظير التقاطبات لدل '' غاستكنباشلبر '' في تناكلو لممكاف الأليؼ كالمكاف المعادم 

 ك ثنائية الخارج كالداخؿ كالمغمؽ كالمفتكح.أ
المكاف ىك مجمكعة مف » حيث ينطمؽ '' لكتماف '' في دراستو لمتقاطب مف أف 

الأشياء المتجانسة ) مف الظكاىر، أك الحالات أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ المتغيرة تقكـ بينيا 
 2( «.علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة )كالاتصاؿ كالمسافة

كتعد التقاطبات المكانية إعلبنا عف اختلبؼ المكاضيع المكصكفة ككسيمة مف الكسائؿ  
الرئيسية لكصؼ الكاقع مثؿ الأعمى/ الأسفؿ كىذا ما نجده يتجسد في ركاية '' نزيؼ الحجر '' 
كذلؾ مف خلبؿ ما حدث لكالد '' أسكؼ ''، كمف ثـ '' لأسكؼ '' مف بعده عندما طاردا '' 

كتعمقا في الصخرة العالية لينقذىما الكدٌاف لاحقا بعد أف كجدىما قد ارتفعا ليسقطا  ف '' الكدٌا
شرع ليتسمؽ أكعر الصخكر » في الياكية كىذا ما ذكره السارد في الركاية حيف قاؿ : 

فأغمض أسكؼ عينيو لكي لا يرل بشاعة الأحجار كضخامتيا، كفي لحظة كقؼ عمى قدميو 
فتقافز خمفو مستمقيا بجسمو الممزؽ إلى الخمؼ،  دهو ... إلى جلبٌ ك مشدكد إلى ضحيتكى

اف عمى حافة القمة المخيفة مسافة قصيرة، ثـ ... يا ربي، ماذا يريد أف يفعؿ ؟ ركض الكدٌ 
 3«.أيف يجرني ؟ إلى الياكية. 

                                                           
 .33حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي) الفضاء، الزمف، الشخصية (، ص 1
 .65يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، ص 2
 يس جبمي، انقرض في أكركبا في القرف السابع عشر.الكدٌاف : أك ) المكفمكف( أقدـ حيكاف في الصحراء الكبرل، كىك ت 
 .60الركاية، ص 3
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يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف أسكؼ كاف يطارد الكداف، ثـ تعمؽ في الصخرة فكؽ 
يئ الكدٌاف الذم قاـ بمطاردتو كينقذه كىذا الفعؿ ماىك إلا استمرار أسكؼ بالعيد الياكية ليج

 الذم قطعو الأب.
كفي مكضع آخر مف الركاية نجد السارد يتكمـ عف المكاف السفمي المتمثؿ في الياكية 

قفز في اليكة » التي اتخذت في ركاية '' نزيؼ الحجر '' بعدا صكفيا كدليؿ ذلؾ ما قالو : 
يكلة في أسكأ مكاف، سمع كيؼ ارتطمت قركف ىذا الثكر المتكحش بصخرة، كبعدىا المج

بمحظة كاحدة، قصيرة ككمضة البرؽ، كجد نفسو معمقا في نتكء صخرة في أعمى الجبؿ 
 1«.كساقاه تتدلياف في الياكية الأبدية 

يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف مف اختار أف يعيش طميقا في الصحراء فعميو أف  
تكلى أمره بنفسو كىذه ىي الحكمة التي قرأىا أسكؼ في حياة الكالد، كدفع حياتو ثمنا ليا، ي

 كىك أيضا سيدفع حياتو ثمنا ليا.
في حيف نجد السارد يتكمـ في مشيد آخر مف الركاية عف ثنائية المحدكد/اللبمحدكد 

قاسية مف عاد إلى البيت ميزكما، فسمع اتيامات » حيث يصؼ المحدكد مف خلبؿ قكلو 
الأـ، كصفتو بأنو بنت، كبكت كقالت : الذنب ليس ذنبؾ، المرحكـ ىك الذم خمؽ منؾ بعيرا 

 2«.يفزعو ظؿ الأنس 
يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف ىذا المكاف المحدكد محدد بحدكد تفصمو عف الخارج 
 مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ، لذلؾ فالشخصيات في ىذا المكاف تككف حركتيا محدكدة كفؽ

 حدكد ىذا المكاف.
أما في مكضع آخر مف الركاية فنجد السارد يتكمـ عف المكاف اللب محدكد كيجسده في 
فضاء الصحراء المترامية الأطراؼ التي اعتبرىا خلبء كاسع مشغكؿ بالفراغ عمى نحك قكلو 

                                                           
 .60الركاية، ص 1
 .37الركاية، ص 2
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يا الصحراء كنز، مكافأة لمف أراد النجاة مف استعباد العبد كأذل العباد، فييا اليناء في»
 1«.الفناء، فييا المراد

يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الإنساف الذم يختار العيش في الصحراء ينعـ براحة 
 الباؿ كيعيش طميقا فلب فائدة مف الركض لأنو ممؾ نفسو كيرأس ذاتو.

كيمكننا أف نستخمص في الأخير أف ىذه التقاطبات المكانية كميا تساىـ في بناء نماذج 
 ثقافية.

تـ السارد بتقديـ التقاطبات المكانية التي تعمف عف اختلبؼ المكاضيع كما اى
المكصكفة كذلؾ تبعا لمظركؼ المناخية )صيؼ/شتاء( ككذا المكاعيد الزمنية )ليؿ/نيار( 
كالتضاريس الجغرافية )سيؿ/جبؿ(، )رمؿ/صخر( حيث ييدؼ تقديمو ليذه التقاطبات مف 

عي لمبيئة الصحراكية بكصفو بؤرة ضركرية يقكـ أجؿ تقديـ صكرا مشيدية عف المكاف الكاق
عمييا الحكي، حيث يضيؼ لممشاىد المكانية صكرا بلبغية جمالية ينطكم عمييا العمؿ 

مكانية دراسة المكاف مف حيث ىك مسرح إ» منحت المغة الإبداعية لممؤلؼ  التخييمي، لذلؾ
ر الفضاء الركائي كتعطيو لثنائيات كتقاطبات ىي التي تخمؽ التكتر الاعتيادم بيف عناص

 2«.طابعو الجدلي كتجربتو الخاصة 
كمعنى ىذا أف ىذه الثنائيات تتحكؿ مف ككنيا كصفا لممكاف لتعبر عف قيـ مختمفة 

بؿ ليا علبقة بكاقع  -مجردة-اجتماعية، دينية، ايديكلكجية، فيي ليست مجرد ثنائيات مكانية
ي، فقد تتحكؿ ثنائية القرب / البعد عمى الإنساف كمحيطو الاجتماعي كالسياسي كالأخلبق

أكاصؿ القرابة العائمية، في حيف تشير ثنائية المنغمؽ/المنفتح عمى حالة الشخصية كطبيعة 
المكاف، بينما تدؿ ثنائية سيؿ/جبؿ فالجبؿ العالي يعني العمك كالسمك، كما يعني الاندماج 

بة السماء، كما تعني أف الرؤية مف مع الككنيات كالارتفاع بالبشر مف مرتبة الأرض إلى مرت
 الأعمى ىيمنة.

 
                                                           

 .24الركاية، ص 1
 .98حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص 2
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 «.نزيف الحجر » قراءة في العنوان :  .2
إف العنكاف الذم يكحي بو كؿ متف يقؼ في كجو القارئ بمثابة الحاجز الجمركي، فلب  

يمكف لمقارئ أف يتجاكزه إلا إذا دفع ضريبة كىذا لا يأتي إلا بالصبر كالتأكيؿ، كىذا ما 
لدراسات الحديثة عندما عدتو المفتاح التأكيمي، كأم دراسة لمنصكص تتجاكزه أشارت إليو ا

 تبقى ناقصة لأف العنكاف ىك البيك الذم نمر مف خلبلو إلى جكىر العمؿ.
كفي ىذا العمؿ المكسكـ بػ '' نزيؼ الحجر '' نجد العنكاف تكرر عمى صفحتيف في كؿ مرة 

في أسفؿ الصفحة ككيتًبى بالخط الككفي كىك  بنكعية خطية مغايرة، في الصفحة الأكلى جاء
الخط الذم اكتمؿ قبؿ غيره مف الخطكط، فيك رمز لمنضج المبكر كالعتاقة، كما أنو يكحي 

 بتكظيؼ البعد التراثي كالتعايش مع كؿ الطكائؼ كالأدياف.
جاء العنكاف مككنا مف جزأيف '' نزيؼ '' : لفظة نكرة تعني السيلبف بشدة كغزارة،  

ه الصفة ملبزمة لمدـ فقد يككف النزيؼ خارجي كيخص الجكراح، كما قد يككف النزيؼ كىذ
 داخمي كيككف لمقمب كذلؾ مف شدة الألـ كالحزف.

 '' الػ '' : كىي أداة لمتعريؼ كالتي تعني بأف ىذا الشيء معرٌؼ كمعركؼ لدل البشر.
جباؿ، كما أف علبقة '' حجر'' : جمع أحجار كحجارة، صخر صغير، مادة صمبة تتخذ مف ال

الإنساف بالحجر تبدأ مع بداية التاريخ فالإنساف القديـ كاف يعيش في الكيكؼ كالمغارات ذات 
الصخكر العظيمة كىذا ما نجده مرسكما عمى الصخكر، كتكحي ىذه الرسكـ عمى أف الإنساف 

 عاش في ىذه الأماكف قبؿ أف يككف لو مأكل عمى ما نحف عميو اليكـ.
حجر عمى قداسة الأرض كاسترجاع الحؽ المسمكب كلقد ذكر الله سبحانو كقد يدؿ ال

ٍـ مًفٍ بىعٍدً كتعالى الحجر في مكاضع كثيرة مف كتابو العزيز نحك قكلو تعالى : ) ثيّـَ قىسىتٍ قيميكبيكي
ري  ا يىتىفىجَّ ارىةً لىمى فَّ مًفى الٍحًجى ارىةً أىكٍ أىشىدُّ قىسٍكىةن كىاً  ا يىشَّقَّؽي  ذىلًؾى فىيًيى كىالٍحًجى فَّ مًنٍيىا لىمى مًنٍوي الٍأىنٍيىاري كىاً 

 ) ميكفى ا المَّوي بًغىافًؿو عىمَّا تىعٍمى مى شٍيىةً المَّوً كى ا يىيٍبًطي مًفٍ خى فَّ مًنٍيىا لىمى فىيىخٍريجي مًنٍوي الٍمىاءي كىاً 
، كمعنى 1
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ؿ العكاطؼ ىذا أف ىناؾ قمكب أقسى مف الحجارة جامدة صمبة بلب رحمة كشفقة خالية مف ك
 كالمشاعر الإنسانية.

لذلؾ نتساءؿ عف سبب ربط المفظتيف معا '' نزيؼ الحجر '' ؟ فيا ترل ىؿ حقيقة أف 
 الحجز ينزؼ؟ كىؿ يعقؿ لشيء جامد أف ينزؼ ؟.

جرت العادة أف تنزؼ الجركح كالقمكب كلكف مف المستحيؿ أف تنزؼ الحجارة، أما '' إبراىيـ 
تممؾ عركقا تنزؼ دما كىذا لما صار الإنساف يقتؿ أخاه الإنساف الككني '' فقد جعؿ الحجارة 

 كبدكف مبرر.
كذلؾ '' نزيؼ الحجر '' ىي صرخة المثقؼ الذم ما زاؿ يعاني مف آلاـ بلب نياية 
يدفعو الأب إلى اعتزاؿ البشر كيدفعو '' الكدٌاف '' إلى النضج المبتكر كيبقى ىك بيف ىذا 

» حرية أك حتى العبكر إلييا كدليؿ ذلؾ ما قالو السارد: كذاؾ لا يستطيع الكصكؿ إلى ال
ألقى القاتؿ بالرأس فكؽ لكح مف الحجر في كاجية الصخرة، فتحركت شفتا '' أسكؼ ''، كتمتـ 

تقاطرت خيكط الدـ عمى  !الرأس المقطكع المفصكؿ عف الرقبة : لا يشبع ابف آدـ إلا التراب 
أنا الكاىف الأكبر  نصفو في التراب كتب بالتيفيناغالمكح الحجرم، فكؽ المكح المدفكف إلى 

متخندكش أنبئ الأجياؿ أف الخلبص سيجيء عندما ينزؼ الكداف المقدس كيسيؿ الدـ مف 
 1«.الحجر، تكلد المعجزة التي ستغسؿ المعنة، تتطير الأرض كيغمر الصحراء الطكفاف 

عنا في مكاجية الطابع كيتضح لنا مف خلبؿ ىذا القكؿ أف '' إبراىيـ الككني '' يض
المتناقض للئنساف : الجميؿ كالدنيء، البيي كالقبيح، البرمء كالقاتؿ، كما يبيف لنا عمميات 
النيب كالتدمير مف طرؼ السياح الأجانب كذلؾ مف خلبؿ محاكلتيـ لسمب كنيب خيرات 

 الأجانب.الصحراء التي اعتبرىا '' إبراىيـ الككني '' مكاف مقدس استنزفت خيراتو مف طرؼ 
 
 
 

                                                           
.التيفيناغ : أبجدية الطكارؽ 
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 أنواع المكان :  .3
 أنواع المكان حسب التوظيف المادي والتخييمي :  .1.3

يعد المكاف عنصرا ميما جدا في الركاية، إذ ىك ليس مجرد إطار للؤحداث  
نما ىك عنصر فاعؿ في ىذه الأحداث كالشخصيات، لذلؾ فإف المكاف  كالشخصيات فقط كا 

عنصر أساسي مف العناصر المككنة لمعمؿ في الركاية حدث كجزء في الشخصية كىك أيضا 
السردم، كىك مجمكعة مف العلبقات كالشخصيات ككذلؾ ىك العنصر الذم تجرم فيو 
الأحداث كتتحرؾ فيو الشخصيات، لذلؾ فقد ظيرت اختلبفات في تحديد أنكاع الأمكنة كيعكد 

 ىذا الاختلبؼ إلى طبيعة النص الأدبي.
ي كتابو '' المكاف في الركاية العربية '' إلى أربعة لقد صنؼ '' غالب ىمسا '' المكاف ف

 أنكاع : 
كىك المكاف الذم تعرضو الركاية بدقة كحياد مف خلبؿ أبعاده » المكان الهندسي، . 1.1.3

حيث نجد أف المكاف اليندسي قد تجسد في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في الكيؼ  1«.الخارجية 
اليركب مف كاقعو، حيث يشعر الإنساف فيو بالاطمئناف  الذم يمجأ إليو الإنساف عند محاكلتو

» كالراحة كلقد ذكره السارد في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في مكاضع كثيرة عمى نحك قكلو : 
كليذا آثر الأب أف يدس قطع الرصاص في كيؼ الصياديف مف باب الاحتياط كيذىب إلى 

 2«.صيد الكداف، فمات تمؾ الميتة الفظيعة 
خلبؿ ىذا المقطع أف الكيؼ كانت لو أىمية، كذلؾ مف خلبؿ أف كالد يتضح مف 

 أسكؼ استطاع أف يخبئ فيو الرصاص متأكدا بأنو مكاف آمف لا أحد يشؾ فيو.
كىك المكاف الذم نجده في ركاية الأحداث المتتالية، » المكان المجازي )التخييمي(: . 2.1.3

يس عنصرا ميما في العمؿ الركائي، إنو حيث نجد المكاف ساحة للؤحداث كمكملب ليا، كل
 3«.مكاف سمبي، مستسمـ، يخضع لأفعاؿ الشخصيات 

                                                           
 .68-67، ص 2005،  دمشؽ ،  01م، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط محمد عزاـ، شعرية الخطاب السرد  1
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 ارتباط المكان بالتجربة المعاشة داخل العمل الروائي :  .3.1.3
كنجده قد تجسد في ركاية ''  1«.كىك قادر عمى إثارة ذكرل المكاف عند المتمقي »  

لصٌحراء عمى تجسيد ىكية '' أسكؼ '' نزيؼ الحجر '' في فضاء '' الصحراء '' حيث عممت ا
سيككلكجيا كاجتماعيا، كذلؾ مف خلبؿ العلبقة بينو كبيف الأرض ) الصحراء ( التي تتحكؿ 

 في الركاية إلى علبقة أمكمة كاحتكاء متبادؿ.
كدلالة ىذه الأمكمة ىي العزلة التي أسسيا '' الأب '' كزرعيا في نفس '' أسكؼ '' 

'' لاحقا طريقة لمعيش كالكجكد، فنجد السيرة الذاتية عند '' أسكؼ ''  كمف ثـ اعتمدىا '' أسكؼ
تتحكؿ إلى بكح كخطاب نفسي سرم كما تتحكؿ إلى رؤية حسٌية مع العلبمات الأرضية 
المعاشة، لذلؾ حاكؿ الركائي أف يصنع لأسكؼ أمكنة تككف معو ظلب، فكانت الكيكؼ 

لفطرم يحمييا كلا يدؿ أحدا عمييا فيك عمى كالصخكر علبمات مشغكلة باىتماـ '' أسكؼ '' ا
التفت أسكؼ نحكه، فرأل في عينيو بريقا » علبقة أبدية معيا كدليؿ ذلؾ ما قالو السارد : 

مف قاؿ ؟ الكداف انقرض مف زماف مثمو مثؿ الغزلاف،  -غريبا، قاؿ كىك لا يزاؿ يرتجؼ : 
 2«.أنا لا أعرؼ آثار الكداف 

أف '' أسكؼ '' مف خلبؿ إقامتو في الصحراء أصبح يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع 
يرتبط بيا ارتباطا ركحيا بحيث أصبح يدافع عف كؿ شيء تحتكيو الصحراء كدليؿ ذلؾ أنو 
نفى كجكد الكدٌاف كقاؿ بأنو انقرض مف زماف كىذا إف دؿٌ عمى شيء فإنما يدؿ عمى العلبقة 

 الأبدية التي أصبحت تربط '' أسكؼ '' بمكاف إقامتو.
كالسجف كالمنفى كالطبيعة الخالية مف البشر، كمكاف الغربة، » المكان المعادي : . 4.1.3

، كقد 3« كيدخؿ تحت السمطة الأبكية، بخلبؼ الأماكف الثلبثة السابقة فيراىا أماكف أمكمية 
ىؿ المكت سيؿ إلى » تجسد ىذا المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر''  عمى نحك قكؿ السارد 
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؟ ىؿ ىك قريب إلى ىذا الحد بحيث تكفي كمضة إعياء يرخي فييا أصابع يديو ىذا الحد 
 1«.فييكم في الياكية ؟ 

يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الياكية كانت بالنسبة لأسكؼ مكاف معادم بحيث 
 جعمتو يشعر بالخكؼ مما أدل بو إلى الإحساس باقتراب المكت منو.

 / الانغلاق (.أنواع المكان حسب ثنائية ) الانفتاح  .2.2
 المكان المفتوح :  .1.2.3
كىك المكاف العاـ، الذم يختمط فيو البشر فيما بينيـ، رغـ اختلبفيـ، كىك الذم لا  

يقيد الفرد تقييدا مطمقا بحيث يككف فيو حرا في ممارسة أفعالو، كالتعبير عف أفكاره، فلب 
 رس ضده أم تقييد.يخضع لتقييد كلا لسمطة خاصة، فيشعر الإنساف أنو طميؽ حر، كلا يما

كقد تمثؿ المكاف المفتكح في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في الصحراء كىك المكاف الشاىد  
، كما شكمت الصحراء مكانا جغرافيا  عمى تعاقب الحضارات عند شعب '' الطكارؽ '' 

يحمؿ طابع التميز كالغرابة عف غيرىا مف الأمكنة الطبيعية عند '' الككني '' التي تحمؿ 
تستأثر الصحراء باىتماـ منقطع النظير » مدلكؿ الخصب كالنماء في صكرىا الظاىرة، لذلؾ 

في عالـ الككني الركائي، فغضبيا كصفاؤىا كعتمتيا كأمانيا كغدرىا يترؾ أثره الكبير في 
، كذلؾ أف الصحراء تشكؿ عند 2«الأبنية السردية بما في ذلؾ الشخصيات كالأحداث كالمغة 

لككني '' مركز السرد، كالفاعؿ الرئيس لفعؿ الكتابة بحيث يكتشؼ القارئ أبعاد '' إبراىيـ ا
العلبقة المركبة بيف الإنساف كالمكاف، حيث أف الإنساف يتأثر بالمكاف فمف خلبؿ المكاف 

 يستطيع القارئ أف يكتشؼ الشخصية في الركاية.
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ث تصبح مكانا يبشر إف الصحراء مف خلبؿ صفائيا تبعث في الإنساف الانشراح بحي 
بالطمأنينة كالسكينة كفي عتمتيا كغدرىا قد تبعث في الإنساف انقباض النفس، بحيث تصبح 
مكانا يكحي بالخكؼ مما يجعؿ الإنساف ينفر منيا، كربما يغادرىا، كيرحؿ كيصبح المكاف 

 فييا معاديا لا حياة فيو، كبذلؾ تنقبض نفسية الشخصية الآىمة لو.
 الطبيعة :‌- أ

ميما مف حياة '' إبراىيـ الككني '' حيث اعتبرىا نقطة انطلبؽ،  ؿ الطبيعة جزءتمث 
كما أنو جسد عنصر الطبيعة في كثير مف أعمالو كقد صكرت ركاية '' نزيؼ الحجر '' 
الطبيعة في كثير مف مقاطعيا فقد قاـ '' إبراىيـ الككني '' بتجسيد الطبيعة الصحراكية 

كنات مادية، حيث يعتمد السارد في ركاية '' نزيؼ الحجر '' بكصفيا فضاء سياحيا يحمؿ أيق
عمى ذكر مفاتف الطبيعة في مختمؼ فصكؿ السنة، كذلؾ بالنظر إلييا كعلبمات مناخية تؤثر 
في سمكؾ الطكارؽ كفي حياتيـ اليكمية، كما أف ىذه العلبمات المناخية تكضح لنا حركة 

فة لحركة الطبيعة، فالبطؿ '' أسكؼ '' الشخصيات في الركاية بحيث تصبح حركتيـ مراد
ينتفض مف غيبكبتو التي قضاىا خلبؿ أياـ الجفاؼ كالقحط ليسائؿ الطبيعة عف مظاىر 
الخصب كالنماء التي حمت بيا بعد تدفؽ السيكؿ كالأكدية عمييا في أحد فصكؿ الربيع 

كالنباتات  في ذلؾ العاـ اكتظت الأكدية كالسيكؿ كأطراؼ الجباؿ بالغابات» السخية: 
كالأعشاب، رأل أشجارا لـ يرىا مف قبؿ، كذاؽ أعشابا لـ يذقيا مف قبؿ، كاستغرب أيف تخفي 
الصحراء بذكر ىذه النباتات، ما أف تيطؿ الأمطار كتعـ السيكؿ حتى تخضرٌ الأرض 
العطشى القاسية الكئيبة بألؼ نكع مف النباتات، تنمك النباتات بسرعة، كتخضرٌ الأشجار 

اليابسة في أياـ قميمة، كأف البذكر المبثكثة في العدـ، في ثنايا الرمؿ، بيف الصخكر  الشاحبة
 1« .الصماء، تنتظر ىذه المحظة 

كنلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أف جمالية الطبيعة تمثمت في فصؿ الربيع حيث أنو 
ظير في فصؿ البيجة كالحرية كالأزىار المتفتحة كأف كؿ ما كاف مختبئا في فصؿ الشتاء ي
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فصؿ الربيع كحالة '' أسكؼ '' عند مساءلتو لمطبيعة عف مظاىر الخصب كالنماء التي حمت 
بيا بعد تدفؽ السيكؿ كالأكدية عمييا في أحد فصكؿ الربيع السخية حيث اكتظت الأكدية 
كالسيكؿ كأطراؼ الجباؿ بالغابات كالنباتات كالأعشاب مما أظير جمالية عظيمة تمثمت في 

يب المحكـ لمغابات كالنباتات كالأعشاب التي لـ يرىا '' أسكؼ '' مف قبؿ كالتي ىذا الترك
ساىمت في رسـ صكرة فنية كضحت لنا حالة الصحراء في تمؾ المحظة التي اكتظت بيا 
الأكدية كالسيكؿ بالغابات كالنباتات كالأعشاب مما يعطي صكرة طبيعية تتميز بالاخضرار 

 اطر.كالصفاء كالنقاء كانشراح الخ
 الصّحراء : ‌- ب

حيث أنيا أىـ مكاف ركز عميو الكاتب بؿ إنو مركز ثقؿ الأمكنة ككؿ كىي الفضاء  
الذم يبعث السكينة كاليدكء لساكنيو، لذلؾ فكممة الصحراء قد تكحي بإيحاءات عديدة منيا 

فإذا كاف صحيحا أف » قساكة الطبيعة كجفافيا لذلؾ يطمؽ عمييا الأرض القاحمة الجرداء 
صحراء أرض قاحمة جرداء، فيي قد كانت دكما أكسع فضاء لمتأمؿ كالتفكير، ككانت دكما ال

فيي تعكس مكركثا ثقافيا كحضاريا في  1،« أفضؿ مكطف للؤساطير كالأشعار كالأدياف 
 غاية الأىمية.

إنيا مكاف مميء بالأسرار، تمتاز باليدكء كالييجاف بالصفاء كالعتمة كأمانيا كغدرىا 
ذات تأثير كبير، كذلؾ ما نجده في ركاية '' نزيؼ الحجر '' التي أراد الركائي أف يجعلبنيا 

يجسد مف خلبليا صحراء ليبيا بحثا عف تراث أجداده الذم اندثر كردمتو الرماؿ، كما يردـ 
 التراب الميت.

لذلؾ فالصحراء سكينة لكؿ مف يريد أف يرتاح كييرب مف حياة الضجيج، كما أنيا 
ات المفترسة فطبيعتيا ىي مف تعطييا ركنقيا كجماليا المذاف يسحراف الفنانيف معقؿ لمحيكان

كبالطبع لـ » كالزائريف، حيث تسمب عقكليـ كأبصارىـ كأحاسيسيـ عمى نحك ما يقكلو السارد 
يخطر بباؿ أسكؼ في الماضي، عندما قطع الكادم المكحش في شبابو منشغلب برعي 
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فكر في الصخكر بمثؿ ىذه الأىمية كما يراه اليكـ عندما أغنامو، أف يككف ىذا الرسـ المح
أصبح قبمة لمسياح النصارل، يأتكنو مف أبعد البمداف، يعبركف الصحراء بسيارات البرية 

 .1«ليشاىدكا الحجر، كيفتحكف أفكاىيـ دىشة أماـ عظمتو كجمالو كغمكضو 
صحراكية الكاقعية بحيث كمعنى ىذا أف '' إبراىيـ الككني '' قد اىتـ بكشؼ المعالـ ال 

عمد عمى إبراز الرسكـ المكجكدة في صخكر الصحراء كىي دليؿ عمى التاريخ لذلؾ فيي 
تؤدم كظيفة أنثركبكلكجية تتعمؽ بيكية شعب الطكارؽ داخؿ فضاء الصحراء الكبرل، كىذا 
ا ما أراد السارد أف يعبر عنو في كصؼ الرسكـ المحفكرة في الصخكر كرؤية '' أسكؼ '' لي

كتحكليا إلى قبمة لمسياح النصارل ليشاىدكا جماليا كغمكضيا كعظمتيا. كىذا ما يكحي إلى 
تحكؿ المكاف في الصحراء إلى قطب جاذب لمشعكب مف كؿ بقاع الأرض لمشاىدة ىذا 
الإرث الحضارم التميد الذم يعبر عف قكة كاف ينعـ بيا آىمكه كسكانو منذ ملبييف السنيف 

صحراء كجدبيا إلا أف آثارىا بقيت صامدة أماـ الطبيعة كأماـ الزمف ثابتة بالرغـ مف حرارة ال
أماـ الرياح لتقكؿ لكؿ مف بات زائرا إلييا ، ىا أنا لا زلت حية كأخفي أسرارم بيف رمالي 
كأحجارم كلا زلت أحمي الإنساف الذم يعيش مصارعا أىكاؿ الطبيعة معي، كمف ىنا تظير 

' في استخدامو لشخصية '' أسكؼ '' الذم استنطؽ الصحراء كتغزٌؿ براعة '' إبراىيـ الككني '
 بجماليا ليكقظ الحس الجمالي لدل القارئ اتجاه ىذه الأماكف التي باتت ميجكرة مقيكرة.

كفي مكضع آخر نجد الكاتب يعبر عف ثنائية السككف كالحركة في الصحراء، كيثبت 
تعمقت الحركة بشيء مرتبط بالحياة أف لمسككف سطكة كسيطرة عمى المكاف، كخاصة إذا 

اقتراب ىدير » ... المدنية ككجكد سيارة مثلب في مكاف كالصحراء إذ نجد السارد يقكؿ: 
المحرؾ في الصحراء لا يعني اقتراب السيارة، الأصكات في الصحراء تخدع كتكىـ، في 

خة الصباح المبكر كعند حمكؿ المساء، يقرب السككف أبعد صيحة، كيصنع منيا صر 
 2«.كضجة... 

 
                                                           

 .08الركاية، ص 1
 .13الركاية، ص 2



 

50 
‌

يقابؿ الكاتب ىدير المحرؾ بسككف الصحراء كىك لا يكتؼ بذلؾ بؿ يختار زمنا يككف 
أكثر ىدكء كىك الصباح كالمساء، كىذا ليبيٌف لنا أف صكت المحرؾ في ىذا المكاف كالزماف 
ما ىك إلا نشاز أك شيء مناؼ لمطبيعة، شيء مخالؼ لمفطرة البشرية، كمعاد لقانكف الطبيعة 

 كسيركرة زمنيا كتآلؼ أمكنتيا . 
كالصحراء عالـ كاسع كفضاء متقمب، فتارة نرل فييا السككف، كتارة أخرل يتحكؿ ىذا 
السككف إلى ضجة كصرخة. فالصحراء عند '' الككني '' ىي المكاف المضاد لمفيكـ المدينة 

ي تطرح حكؿ المسيٌجة أك البقعة المعممة كالمحددة، لذلؾ فإف أم تصكر عف المفاىيـ الت
الأماكف المحددة لا تنطبؽ عمى مكاف مثؿ الصحراء، لأف الصحراء مف اتساعيا حتى لك 
كجدت فييا البيكت كالمنشآت، فإنيا تحدد العلبقات كتنمي الأفعاؿ المحدكدة كما ينمك 
الصراع الحاد المباشر بيف الناس، ففي الصحراء يتطمب الأمر مف الركائي أف ينشأ صراعا 

ختمؼ، يتلبءـ كمناخ الصحراء كطبيعتيا كأف يأتي برمز ديني أك أف يجعؿ مف مف نكع م
كقؼ قابيؿ تحت قدمي » الحيكاف، '' كالكدٌاف '' ممتبسا بركح بشرية عمى نحك قكؿ السارد 

أسكؼ المعمؽ في الجدار الصخرم، رأسو يتدلى عمى صدره، كجيو ذابؿ، ابيضت شفتاه، ك 
محشك في جكؼ الصخرة، يتحد بجسد الكدٌاف، قرنا الكدٌاف تشققتا بالعطش كالقبمي، جسده 

يمتكياف حكؿ رقبتو كالأفعى، مازالت يد الكاىف المقنع تلبمس منكبو كأنيا تبارؾ الطقكس 
 1«.الخفية 

كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف '' قابيؿ '' قد قاـ بخرؽ قكانيف الصحراء كذلؾ مف 
 مو كىك ممتزج بصكرة كدٌاف .خلبؿ تعميؽ '' أسكؼ '' فكؽ الصخرة كقت

كفي مكضع آخر نممس العلبقة القكية التي تربط '' أسكؼ '' '' بالكدٌاف '' حيث أنو 
الكدٌاف انقرض مف » رفض أف يعترؼ بكجكد '' الكدٌاف '' في الصحراء عمى نحك قكؿ السارد 

'' يحافظ عمى كيدؿ ىذا عمى أف '' أسكؼ  2«.زماف مثمو مثؿ الغزلاف أنا لا أعرؼ الكدٌاف 
 آثار الصحراء حيث يرل في الكدٌاف ركحا صحراكية بشرية.
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تفنف السارد في كصؼ جماؿ الغركب في الصحراء كىك يغير أدكات كصفو كطريقة 
اختفت الشمس » الكصؼ في كؿ مرة، فمرة يربط الغركب بالسحر كالجماؿ كما في قكلو : 

ى السيؿ المعاكس، عند الغركب خمؼ الجبؿ، كلكف استمرت تسكب أشعتيا الحمراء عم
كىك يركز في ىذا المقطع  1« .يركؽ لمشمس أف تكسك الصحراء بغلبلة حمراء مف الشعاع 

عمى تآلؼ الألكاف كانسجاميا مع الصحراء كأشعة الشمس الغاربة التي تكد أف تكشؼ عف 
رة أخرل سر مف أسرار المكاف كتآلفو مع الزمف، كفي ىذه المحظة ) أم زمف الغركب(. كتا

نجد السارد يقتنص لحظة الغركب كالتقاطو المشيد بالمصكرة الرقمية الثابتة التي تنعدـ فييا 
 الحياة فيضرب بذلؾ الآلة كالتكنكلكجيا بالطبيعة الحيٌة، التي دائما تحاكؿ قيرىا.

كىذا إف دؿٌ عمى شيء إنما يدؿ عمى تحكـ الكاتب في قدراتو البلبغية كحسف اختياره 
كانسجاميا كتناغميا حتى تعطي في الأخير مشيدا في غاية الجماؿ كالتناسؽ عف  لألفاظو

مشيد غركب الشمس حيث يدعك السارد في '' نزيؼ الحجر '' إلى تأمؿ الغركب كظاىرة 
تزحزحت الشمس عف العرش كبدت » جمالية، فيظير منظر الغركب في النص كما يمي : 

ركب. في لحظة الانكسار تبدك الشمس دائما عمييا مسحة اليزيمة كىي تنكسر نحك الغ
ميمكمة حزينة، ربما لأنيا تكدع الصحراء إلى مثكاىا اليكمي الخالد، في الصباح لا تبدك 
عمى كجييا مثؿ ىذه السمات، في الصباح تبدك قاسية، تتكعد كتيدد الكائنات بالتنكيؿ 

 2«.كالعذاب 
ر مفاتف الطبيعة الصحراكية في كيظير مف خلبؿ ىذا المقطع أف السارد قد قاـ بذك

فصكؿ السنة حيث نظر إلييا كعلبمات مناخية تؤثر عمى سمكؾ الطكارؽ في الحياة اليكمية، 
بحيث تصبح حركة الشخصيات مرادفة لحركة الطبيعة، فالبطؿ '' أسكؼ '' ينتفض مف 

كالنماء غيبكبتو التي قضاىا خلبؿ أياـ الجفاؼ كالقحط ليسائؿ الطبيعة عف مظاىر الخصب 
في ذلؾ العاـ اكتضت الأكدية » التي حمٌت بيا بعد تدفؽ السيكؿ كالأكدية في فصؿ الربيع : 

كالسيكؿ كأطراؼ الجباؿ بالغابات كالنباتات كالأعشاب، رأل أشجارا لـ يرىا مف قبؿ، كذاؽ 
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أعشابا لـ يذقيا مف قبؿ، كاستغرب أيف تخفي الصحراء بذكر ىذه النباتات، ما أف تيطؿ 
 -مطار كتعـ السيكؿ حتى تخضرٌ الأرض العطشى القاسية الكئيبة بألؼ نكع مف النباتالأ

تنمك النباتات بسرعة، كتخضرٌ الأشجار الشاحبة اليابسة في أياـ قميمة، كأف البذكر المبثكثة 
 1«.في العدـ، في ثنايا الرمؿ، بيف الصخكر الصماء، تنتظر ىذه المحظة 

ككني '' ىي حرما كمعبدا كقداسة كحرية بحيث صارت كلأف الصحراء بالنسبة '' لم
ركح المكاف، بؿ كركح كؿ مكاف، صارت المكاف الكحيد الكاقع كراء المكاف إلى حد صار 

الصحراء باليبكسة بدف نحيؿ، » الاعتصاـ برحابيا شرطا لمعبادة كبرىانا عمى الصلبح كأف 
عني أف الصحراء بجفافيا كيبكستيا مثؿ ي 2.« كالحقيقة في البدف النحيؿ لا في البدف الملآف 

البدف النحيؿ لأف البدف النحيؿ حقيقتو مكشكفة أـ الملآف فلب نعرؼ حقيقتو فمجرد أف يصير 
نحيلب تظير الحقيقة التي كانت مختفية كراء ىذا الامتلبء، كذلؾ ىي الصحراء فطبيعتيا 

اكف المزينة اصطناعيا بؿ الحقيقية جعمتيا محؿ انتباه كعالـ سحرم كليس السحر في الأم
 السحر كالجماؿ يظير مف خلبؿ طبيعة المكاف الأصمية.

كما أف الصحراء كنز لأف الثراء لا يقاس بالممكية كلكف الثراء يككف في الصحراء 
بالحرية التي تعطييا للئنساف، لأف الصحراكم دائما يسعى لطمب الحرية كالسكينة حيث 

نيا تضمف لو التخمص مف الاستعباد كتمكنو مف السعي يعشؽ الصحراء إلى حد الجنكف، لأ
إلى الحرية، لذلؾ '' فإبراىيـ الككني'' يذىب بو الخياؿ الركائي إلى التعامؿ مع الصحراء 
بعيدا، فيؤنسنيا كيؤنثيا، بحيث يدخؿ في الصحراء كؿ غمكض المرأة ككأفٌ '' الككني '' 

يا كحقيقة حضكرىا الإنساني كالجسدم مثؿ يجعؿ الصحراء كالمرأة بحيث أف المرأة في إثارت
الصحراء تستقبؿ الغيث كما تستقبؿ الجميمة حبيبا طاؿ غيابو في السفر . كىذا دليؿ عمى 
جمالية المكاف الصحراكم بحيث تتجمى الأنكثة كالجماؿ الفاتف، كما يظير لنا ذلؾ مف خلبؿ 

 المقطع المكالي : 
  ألـ نجد في معشكقتنا الصحراء كطنا ؟» 
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  ! كجدنا أنفسنا في الصحراء لنعبر الصحراء، لا لنسكف الصحراء
 ألست صحراكيا ؟ ألـ تعشؽ ىذه الحسناء ) التي نسمييا صحراء ( يكما ؟

 لـ يعشؽ الصحراء مخمكؽ كما عشؽ الصحراء ىذا المخمكؽ الذم يقؼ قدامؾ.
 فمماذا تكابر ؟ 

 لأف ما نعشقو ىك الذم يجب أف نتخمى عنو.
 ! ذاما أقسى ى

كالصحراء كلدت صحراء لتطردنا، الصحراء خمقت صحراء لتعممنا التخمي لأنيا تعمـ 
نفيـ مف خلبؿ ىذا المقطع أف العاشؽ  1« أننا عشاقيا الذيف لا يطيقكف ليا فراقا أبدا 

لمصحراء قد عشقيا عشقا صكفيا، كأحبيا حبا عذريا بحيث لا يمكف لأحد أف يعشقيا غيره 
قتؿ إلا مف أحب كأف الساكف في الصحراء لا يستطيع أف يرىف قمبو في يد كلأف الإنساف لا ي

معشكؽ آخر لذلؾ فالركائي يكظؼ الصحراء كدلالة يفجر مف سماتيا معاناتو، كيجعؿ منيا 
فضاء يقكـ عمى تصكير المشاعر الإنسانية كىذا يدؿ عمى أف ''الككني'' يعيش حالة اغتراب 

 كئيب.رىيبة في ىذا العالـ المادم ال
كفي مكقؼ مف المكاقؼ يعتبر السارد الصحراء كنزا ثمينا كساعة ىناء غالية الثمف 

الصحراء كنز، مكافأة » كملبذ لكؿ مستعبد حتى ينعـ بالحرية كىذا ما نراه مف خلبؿ قكلو : 
ففي  2« لمف أراد النجاة مف استعباد العبد كأذل العباد فييا اليناء، فييا الفناء فييا المراد 

لصحراء تطكؿ الحياة كينعـ المرء بالطلبقة كراحة الباؿ فلب منغص لشركده أك راحتو فيك ا
ممؾ نفسو كيرأس ذاتو، لو متسع مف الكقت، لا فائدة مف الركض فالأماكف في الصحراء 
 مشابية تطبؽ فييا السماء عمى الرماؿ كالصخكر السكداء المحركقة بأشعة الشمس الذىبية.

انتيى السيؿ، » ع أف يفارقيا كىذا ما نراه مف خلبؿ قكؿ السارد كالإنساف لا يستطي
كبدأت ''مساؾ صطفت'' تعمف عف نفسيا، انتشرت المرتفعات المغطاة بصخكر سكداء 
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ضخمة محركقة بنار الشمس الأبدية، انتيى صفاء الصحراء الرممية الممتدة، المنبسطة، 
الغاضبة، ىذه الملبمح الصارمة تستقبؿ بيا الرفيقة بالعباد، كبدأت عراقيؿ الصحراء الجبمية 

ىذه الصحراء الرٌحؿ القادميف مف الصحراء المعادية: الرممية، كيبدك أنيا كرثت ىذا الحقد مف 
ذلؾ الزماف السٌحيؽ الذم كانت فيو المعارؾ بيف الصحراكييف القاسيتيف لا تتكقؼ، كلـ تفمح 

، كدلالة ىذا 1«ؼ مف جذكة ىذا العداء حتى الآلية في السماكات العميا أف تصمح أك تخف
المقطع أف شساعة الصحراء كقسكة مناخيا تنذر سكانيا بالضياع كالقحط، لذلؾ كجد '' 
إبراىيـ الككني '' عالـ الصحراء عالما سحريا كأسطكريا لإحياء الفكر الخرافي كالمعتقد 

لكاتب في ىذا المقطع الشعبي المتكارث في المغرب العربي كخاصة صحراء ليبيا؛ إذ يبرز ا
الكجو الآخر مف الصحراء كىك الجانب المعادم للئنساف الذم جعمو كحشيا لا ينثني عمى 
العنؼ كالجبركت لدرجة أنو لـ يعتبر لا بالديف كلا بالأعراؼ كتحدل كؿ شيء حتى الطبيعة، 

كس كيغطي الكاتب ىذه اليمجية بغطاء شفاؼ منسكج مف التقاء أشعة الشمس بالرماؿ لتع
 لكنيا الذىبي كيكىـ بسر الجماؿ الذم انبنى عمى الدمار.

كفي الأخير يمكننا أف نستخمص مجمكعة أبعاد ككظائؼ لمصحراء كمكاف أساسي  
كمككٌف لمتف ركاية '' نزيؼ الحجر '' كذلؾ كما يمي : يحقؽ مكاف '' الصحراء '' كظيفة 

المختمفة ) جغرافيا، فيزيائيا، تاريخيا، نفسية، اجتماعية كتخييمية، فقد ىيمف المكاف بأبعاده 
نفسيا كفنيا ...( عمى المتف الحكائي، فغدا رفيقا ملبزما لمسارد كالشخصيات الرئيسية في 

 الركاية، فكاف الصديؽ الذم يؤتمف عمى الأسرار.
 

ارتبط الإنساف بالمكاف منذ خمقتو الأكلى، فقط ارتبط برحـ أمو رغـ حمكة ظممتو التي 
ماية لو مف العالـ الخارجي، كبعد كلكجو ليذا العالـ نجده يحف لمسقط رأسو كيرتبط اعتبرىا ح

بو ارتباطا كثيقا، فيك ابف بيئتو كفييا ترتسـ شخصيتو ) أفكارا كمشاعرا(، كيتخذ مف المكاف 
 ملبذا، فيندمج فيو رابطا بيف الماضي كالحاضر، كأحيانا يستشرؼ المستقبؿ.
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ف جئنا إلى المبدع الرك  ائي فإنو يكتب مضاميف ركاياتو انطلبقا مف المكاف بعينو، كا 
كما يبدعو يككف امتدادا لما عاشو في المكاف كما عاناه كما سعد بو كما أعجبو كما استنكره 
مف ذلؾ المكاف، فيمزج كؿ ذلؾ بما جادت بو قريحتو مف معرفة كفمسفة كفف كخياؿ 

 كتصكير.

' فاعؿ رئيس لفعؿ الكتابة حيث اعتنى بحياة شكمت الصحراء عند '' إبراىيـ الككني '
ابف الصحراء الذم يراه لـ يزؿ كما ىك كلـ يتغير عمى الرغـ مف الصراع كالتطكر الحاصؿ 

 في العالـ.

رسـ '' إبراىيـ الككني '' لقكمو خطكطا تاريخية أصيمة تربطيـ بالعالـ كالتاريخ العميؽ 
التجدد( ككأنيـ نمكذج لمعنقاء الخرافي الممتيب -تالمك -للئنسانية فأخذ أنطكلكجيتيـ ) الكلادة

كالفناء في الكقت نفسو، حيث يقكـ بتحريؾ الشخصيات عمى ضكء ىذه الإحداثيات مكضحا 
الرؤية النفسية ليـ كلعؿ ىذا كمو يتجسد في الياجس الذم يسكف في '' إبراىيـ الككني '' 

 كذلؾ مف خلبؿ بحثو عف ىكية قكمو الثقافية.

راىيـ الككني '' عمى استعادة ذاكرة التاريخ التي كادت أف تمحى لذلؾ فقد عمؿ '' إب
الككني في ركاياتو كقصصو المعالـ الجغرافية، كالحياة الإجتماعية، كالركحية في » رصد 

الصحراء الميبية الكبرل، كتتميز ركاياتو عف غيرىا مف الركايات التي تناكلت الصحراء 
ضي السحيؽ لمصحراء، كالكشؼ عف أساطيرىا كرمكزىا، كرماليا باىتماميا بالعكدة إلى الما

 1«.التي سطر عمييا الأسلبؼ تعاكيذىـ، كرقاىـ، كتمائميـ السحرية 

كلذلؾ فإف شساعة الفضاء المكاني لمصحراء أضفى عمييا جمالا سحريا كأسطكريا، 
إحياء الفكر الخرافي  مما سمح '' لإبراىيـ الككني '' مف إنجاز مدكنتو السردية التي تقكـ عمى

كالمعتقد الشعبي المتكارث في المغرب العربي، لذلؾ يمكف اعتبار ركاية '' نزيؼ الحجر '' 
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مدكنة سياحية لبقعة جغرافية معركفة، قاـ فييا السارد بذكر أسمائيا كأبعادىا المكانية، إلا أنو 
عف الأماكف الأخرل  أضفى عمييا طابع التخييؿ الحكائي الذم جعميا مكانا مقدسا مختمفا

حيث أف الصحراء التي أفرزت أساطيرىا كخرافاتيا الخاصة بيا كانت مشابية لمناطؽ أخرل 
 مف العالـ كالصيف كاليكناف القديمة، كاليند، كخير مثاؿ عمى ىذا الينكد الحمر. 

كلقد كاف لمكظيفة النفسية لمصحراء في الركاية دكر كبير حيث أف ىذه الكظيفة تمثمت 
تعميؽ '' أسكؼ '' نفسو مف قبؿ '' قابيؿ '' فكؽ الصخرة، ثـ قتمو كىك ممتزج بصكرة كدٌاف في 

حيث أف " قابيؿ" ىنا لا يمتزـ بأم عيد إزاء الصحراء، بؿ إف محاكلتو ىذه جزء مف خرؽ 
قكانيف الصحراء يعني ىذا أف الصحراء قد أثرت تأثيرا نفسيا في '' الككني '' حيث أصبحت 

ه ككأنيا شيء مقدس لا يمكف مخالفتو أك الخركج عف قكانينو كالدليؿ عمى ذلؾ الصحراء عند
لكٌح قابيؿ بالسلبح في اليكاء ميددا، فتراجع ''مسعكد'' : تسمؽ الصخرة مف الناحية » قكلو : 

الأفقية، ضحؾ في كجو الشمس بكحشية، ثـ انحنى فكؽ رأس الراعي المعمؽ، أمسؾ بو مف 
السكيف بحركة خبيرة ... خبرة مف ذبح كؿ قطعاف الغزلاف في  لحيتو، كجرٌ عمى رقبتو

إذ يتضح مف ىذا المقطع أف "قابيؿ" الذم اعتاد عمى ذبح كؿ قطعاف  1« .الحمادة الحمراء 
الغزلاف لـ يستطع منع نفسو مف قتؿ أخيو كتعميقو في الصخرة فكاف رأسو يتدلى عمى صدره، 

يتحد بجسد '' الكدٌاف'' كىنا يختار '' أسكؼ '' بكجو ذابؿ، كجسد محشك في جكؼ الصخرة، 
مصيره بيده فيرضى المكت مصمكبا إلى صخرة الكاىف الأكبر '' متخندكش '' عمى أف يدؿ '' 

 قابيؿ '' ك '' مسعكد '' عمى مكاف كجكد الكدٌاف كذلؾ حفاظا عمى الطبيعة الصحراكية.
طر خيكط الدـ قاالصخرة فتتؿ '' '' أسكؼ '' عمى كفي مشيد حكائي آخر يذبح '' قابي

أنا الكاىف الأكبر '' متخندكش '' أنبئ أف » عمى المكح الحجرم الذم كتب عميو بالتيفيناغ 
الخلبص سيجيئ عندما ينزؼ الكدٌاف المقدس كيسيؿ الدـ مف الحجر، تكلد المعجزة التي 

المقطع  كيتضح مف خلبؿ ىذا 2« ستغسؿ المعنة، تتطير الأرض كيغمر الصحراء الطكفاف 
أف الحجر ينزؼ دما كيعـ الصحراء طكفاف يغسؿ خطايا البشر لينزع الستار عمى ىذه 
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الممحمة البشرية التي تجسد أبعاد الصراع بيف قكل الخير كالشر في العالـ كمف ىنا يستشرؼ 
المكاف الصحراكم الزماف المستقبمي عمى شكؿ نبكءة صدرت عف الكاىف الأكبر '' متخندكش 

 يبدك مف كلبمو الحكمة كالقسكة في آف كاحد.'' كالذم 
 الصخرة : ‌- ج

الصخرة تبقى دائما مف مككنات الطبيعة كليا كظائؼ عديدة، فقد تستعمؿ لمجمكس  
كلمبناء كتشييد القلبع أك لبناء ككخ بسيط منعزؿ لزاىد أك لناسؾ في فيافي الصحراء، كما قد 

 تتشقؽ ىذه الصخرة كينبثؽ منيا الماء.
لبحظ تقابؿ ثنائيات عديدة في الصخرة كىي مكجكدة في الطبيعة، كمف يمكف أف ن

 -التسمؽ(، )التعمؽ-التفتت(، ) المشي-الانخفاض(، ) الصلببة-بينيا نجد المكاف في )العمك
السقكط(،... فالصخرة العالية تعني الشمكخ كالسمك، كما تعني أف الرؤية مف الأعمى ىيمنة 

كبالطبع لـ يخطر بباؿ '' أسكؼ '' في الماضي، » لسارد : كسطكة. كىذا ما نراه في قكؿ ا
عندما قطع الكادم المكحش في شبابو منشغلب برعي أغنامو، أف يككف ىذا الرسـ المحفكر 
في الصخكر بمثؿ ىذه الأىمية كما يراه اليكـ عندما أصبح قبمة لسياح النصارل ... بؿ إنو 

ـ الصخرة عمى ركبتييا كتتمتـ بكلبـ مبيـ، رأل في إحدل المرات إمرأة أكركبية تركع أما
 1«.عرؼ بالحدس أنو صمكات النصارل 

 -كىي جامدة –كما أف الجمالية الكبرل التي أظيرتيا الصخرة تكمف في سيطرتيا 
عمى الإنساف، كيؼ لا، كقد ركعت المرأة الأكركبية أماميا كىي تتمتـ محاكلة فيـ ما ىك 

لصخرة العالية ملبذا كمكانا حصينا لممعزاة الشقية التي مكتكب كمنقكش عمييا. كقد كانت ا
يطارد أشقى » انشقت عف قطيع '' أسكؼ '' كيظير ذلؾ مف كلبـ السارد عف ذلؾ قائلب : 

معزاة في القطيع انشقت عف بقية الماشية، كنزلت كادم متخندكش المكحش، فركض كراءىا 
كر ليككٌنا معا نيرا عميقا، مييبا، حتى أدركيا عند مصب الكادم في '' آينسيس '' المجا

كاحدا يكاصؿ مسيرتو الشاقة عبر الصحراء القاحمة، متكجيا صكب سيكؿ ''أبرىكه'' ىناؾ 
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تقكـ مجمكعة مف الكيكؼ، تتكجيا الصخكر الضخمة، كيحد ىذه الصخكر تمؾ الصخرة 
 1«.العالية التي تقؼ كبناء يصعد صكب السماء، كنصب كثني شيده الآىمة 

لنا مف خلبؿ ىذا المقطع أف لممعزاة دكر في إبراز جمالية الصخرة كذلؾ مف يتضح 
خلبؿ ىركبيا مف '' أسكؼ '' كىك يلبحقيا حتى كصؿ إلى الكيكؼ التي تتكجيا الصخكر 
الضخمة ما جعمو يمتفت إلى جماؿ كعظمة ىذه الصخكر، مما ساعد عمى الكشؼ عف 

التخييؿ كبعث الفكر الأسطكرم في الكشؼ عف المعالـ الصحراكية الكاقعية إلى جانب طابع 
 القيمة الأنثركبكلكجية لممكاف.

قطع » كما أف دلالة كممة الصخرة قد تعددت في الركاية كدليؿ ذلؾ قكؿ السارد : 
صلبتو، كلعف الشيطاف، كذىب ليؤدم الفريضة في مكاجية أىـ صخرة في '' كادم 

ة الغربية لمكادم، عند التقائو بكادم '' متخندكش '' الصخرة التي تنتصب في نياية الضف
آينسيس '' فيككٌناف معا كاديا كاحدا، عميقا، كاسعا، يستمر منحدرا نحك الشماؿ الشرقي حتى 
يصب في '' أبرىكه '' '' العظيـ '' في '' مساؾ ممت ''، الصخرة العظيمة تحد سمسمة 

بر آلاؼ السنيف، كقد زينت الكيكؼ، في النياية كحجر الزاكية، لتكاجو الشمس القاسية ع
 2«.بأبدع رسكـ إنساف ما قبؿ التاريخ في الصحراء الكبرل كميا 

مف خلبؿ ىذا المقطع تظير دلالة الصخرة حيث أف الصخرة ىنا تدؿ عمى الصبر 
كالجمد كذلؾ مف خلبؿ مكاجيتيا لمشمس القاسية كاحتكائيا عمى رسكـ الإنساف الذم كجد قبؿ 

لكبرل كىذا ما كشؼ عف الحضارة التي كانت في الصحراء الكبرل التاريخ في الصحراء ا
بحيث استطعنا معرفة ىذه الحضارة كالكشؼ عف الكظيفة الإبلبغية ليذا المككف الطبيعي 

 )الصخرة ( التي ساعدتنا عمى معرفة رسكمات إنساف ما قبؿ التاريخ.
لبقة بيف المكت كتستمر جمالية الصخرة نافذة في المكاف مف خلبؿ أنيا حسمت الع

كالحياة كتمثؿ ذلؾ في مكت '' الكدٌاف '' الذم قتمو الأب، ثـ أقسـ بعد ذلؾ أف لا يقتؿ '' كدٌانا 
'' آخر، كأيضا مطاردة '' أسكؼ '' '' لمكدٌاف ''، ثـ تعمقو في الصخرة فكؽ الياكية ليجيء 
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بالعيد الذم قطعو  الكداف الذم طارده لينقذه كىذا يدؿ عمى محاكلة '' أسكؼ '' للبستمرار
أبكؾ لا » الأب كىك عدـ صيده '' لمكدٌاف '' مرة أخرل كدليؿ ذلؾ قكؿ الأـ '' لأسكؼ '' : 

يريدؾ أف تسفؾ دماء الكدٌاف لأنو نذر نذرا مف زماف، قبؿ أف تكلد، كاف يصطاد في سفكح 
ة كرجلبه جباؿ '' آينسيس '' فزلقت رجمو ككجد نفسو معمقا بيف السماء كالأرض، يمسؾ بصخر 

تتدلياف في الياكية، فقد الأمؿ في النجاة، فانتشمو الحيكاف الذم كاف يقاتمو كينكم قتمو كأنقذه 
مف اليلبؾ، ىؿ تفيـ الآف ؟ لقد نذر أف لا يقترب مف الكداف، ككعد أف لا يدرب نسمو عمى 

 1«.صيده 
كدٌاف '' مع كلعؿ الجمالية الأكثر بركزا ىي كيفية العلبقة التي أصبحت تربط '' ال

الأب بحيث نشأ عيد بيف الأب كركح الجباؿ ) الكدٌاف ( كأصبح '' الكدٌاف '' يندمج مع الركح 
البشرية حيث أف '' الكدٌاف '' يعاشر الإنساف كيتآلؼ معو بحيث يربط بيف الإنساف كالكدٌاف 

 رابط قكم كىك المكاف الذم يجمعيما كالذم كاف محؿ قتاليما كمحؿ تصالحيما .
 جبل : ال‌- د

ىك عبارة عف مكاف عاؿ كمرتفع ييتدم إليو الناس لمتسمؽ أك رؤية جماؿ الأماكف  
المنخفضة كىك كتمة كبيرة مف الصخكر حيث تككف ىذه الصخكر مرتفعة عف سطح البحر، 
كلقد تجمى مصطمح الجبؿ في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في مكاضع كثيرة منيا ما قالو الكالد '' 

إذا انطمؽ الكدٌاف فسكؼ يسكقؾ صكب أقسى الصخكر، إلى أصعب مناطؽ » لأسكؼ '' : 
كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف جمالية الجبؿ تظير مف خلبؿ قساكة صخكره  2«.الجبؿ 

كصعكبة مناطقو كدلالة ىذا الكلبـ ىك أف الجباؿ تحتكم عمى أحجار حادة مثؿ أنياب 
ـ مع ىذا المكاف سكل '' الكدٌاف '' لأف الكحكش فيي قادرة عمى تمزيؽ أم شيء كلا يتأقم

 الجبؿ مأكاه كنجاتو التي تخمصو مف الصياديف.
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كما برزت جمالية الجبؿ في مكضع آخر مف الركاية كىي جمالية التسمؽ التي يشعر 
شرع يتسمؽ » بيا القارئ عندما يحدثنا السارد عف البطؿ كىك يتسمؽ أكعر الصخكر مثؿ 

 1«.سكؼ '' عينيو لكي لا يرل بشاعة الأحجار كضخامتيا أكعر، الصخكر، فأغمض '' أ
إذف جمالية الجبؿ ظيرت مف خلبؿ '' أسكؼ '' الذم رسـ صكرة كاضحة عند تسمقو أكعر 
الصخكر كىك يغمض عينيو لكي لا يحس بالخكؼ لضخامة كبشاعة الأحجار فترتسـ لدل 

سارد الذم أبدع في تشكيميا القارئ أيضا ىذه الصكرة كيتذكقيا كعمؿ فني خيالي مف صنع ال
حتى تبدك مغرية، لأنو ركز عمى جماؿ المنظر المرتفع مع خطكرة المنحدرات المميتة ككاف 
'' أسكؼ '' الحمقة التي تمثؿ كجكد المكت بيف الجباؿ في مقابؿ الجباؿ الشامخة التي تمثؿ 

ة '' أسكؼ '' إلى الحياة الأبدية، مفارقة يقدميا الكاتب بتحكيؿ الحي كىك المجسد بشخصي
كائف قابؿ لتجسيد فعؿ الفناء كالمكت، كتحكيؿ شيء جامد كعر كالجبؿ إلى كياف يجسد 
الحياة المستمرة كىذا يبرىف عمى قدرة الكاتب الفنية كالتصكيرية، كما دؿ ىذا إلا عمى 
ارتباطو الشديد بمكاف الصحراء بكؿ ما حكاه مف صخكر كجباؿ كرماؿ كقد اعتمد الكاتب في 

 ذلؾ عمى المزج بيف الكاقع كالخياؿ.
كما أف لمجباؿ بعد نفسي يتمثؿ في أف الصعكد لقمة الجبؿ يجعؿ الإنساف ككأنو 
يحمؽ في السماء مما يزيد في انشراح نفسيتو كالجبؿ ىك مأكل الحيكاف كدليؿ ذلؾ ما قالو 

' مساؾ صطفت ''، جمدت الجباؿ في '» الأب '' لأسكؼ '' عف علبقة '' الكدٌاف '' بالجباؿ : 
كأكقفت تقدـ الرمؿ العنيد في حدكد '' مساؾ ممت ''، فتحايؿ الرمؿ كدخؿ في ركح الغزلاف، 

كنفيـ مف ىذا المقطع أف '' الكدٌاف  2.« كتحايمت الجباؿ مف جيتيا كدخمت في '' الكدٌاف '' 
 '' أصبح ركح الجباؿ.

 الواحة : ‌- ق
النباتات كالمياه كعادة ما تككف فييا  ىي عبارة عف مكاف كسط الصحراء تتكفر فييا 

 أشجار النخيؿ كبعض الأشجار المثمرة.
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كقد كجد مصطمح الكاحة في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في مكاضع مختمفة حيث أف 
عف ىذا التحكؿ، نسج الأىالي » الكاحات يعيش فييا الأىالي عمى نحك ما يقكلو السارد : 

ىذا المقطع أف الصحراء لما جفت قرر '' أسكؼ ''  كنفيـ مف 1.« في الكاحات الأساطير 
أف يذىب إلى الكاحات كذلؾ مف أجؿ أف يجرب حضو مع البشر لأكؿ مرة حيث أف '' 
أسكؼ '' كاف يعيش في الكيكؼ كالمغارات كلا يتعامؿ مع الناس كلا يأكؿ المحـ كلكف حيف 

ا مكاف آمف كلأنو كاف جفت الصحراء لـ يعد لو أم خيار سكل الذىاب إلى الكاحات لأني
كداىمو المصكص في عز الظير، كىك يقضي القيمكلة، » ييرب مف المصكص كمثاؿ ذلؾ 

 2«.في الكاحات الكسطى الآمنة 
شكمت الكاحة دكما غمكضا بالنسبة '' لأسكؼ '' الذم كاف ينفر منيا كيحتمي في 

الجماعة مع غيره مف  المغارات، ظانا أف الحياة في الكاحة ىي جماعية كىك لـ يألؼ حياة
البشر، لكنو كاد يعدؿ عف ىذه الأفكار، عندما لجأ إلى الكاحة بعدما حؿ مف الجفاؼ حينيا 

 ىجـ عميو المصكص، ليدرؾ تماما أف مكانو الأصمي ىك الكيكؼ كالجباؿ كليس الكاحة.
تصبح كىنا المفارقة كاضحة كيؼ لا ، كالكاحة التي ترتبط بالاخضرار كالاستقرار كالنعيـ 

بالنسبة ''لأسكؼ'' مكانا خطرا غير مرغكب فيو، كالجباؿ الكعرة القاحمة تصبح بالنسبة 
 لأسكؼ الملبذ كالمأكل.

 النتوءات : ‌- ك
ىي عبارة عف شيء بارز، مرتفع بكضكح عما حكلو يمتاز بالعمك حيث تجسد  

استمر : » مصطمح النتكء في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في مكاضع مختمفة نحك قكؿ السارد 
يتقافز فكؽ النتكءات كالصخكر، استكلى عميو الخكؼ بمجرد أف رأل حجـ الصخكر التي 
يسحبو إلييا، ىؿ يتخمى عف الحبؿ ؟ ىؿ يتركو ؟ كلكف كيؼ يتراجع بعد ىذا العراؾ 

 3«.الكحشي ؟ كيؼ يسمـ بعد أف نزؼ الدـ، كمزقت جسده أحجار الطريؽ 
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ء ساعد ''أسكؼ '' عمى عدـ السقكط في الياكية، كلقد يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف النتك 
برزت جمالية ىذا المشيد في أف النتكءات كانت تشكؿ أماكف حادة قاتمة، لكف في الكقت 

 ذاتو كانت مخمصة لػ '' أسكؼ '' لما عمقتو في إحدل أطرافيا العالية.
يفضؿ الجباؿ  كمرة أخرل تنقذ الطبيعة الكعرة '' أسكؼ '' مف اليلبؾ كىذا ما جعمو

 عمى الكاحة.
 المكان المغمق : . 2.2.3
مكاف العيش » كىك مف أماكف الإقامة، كىك مكاف محدكد، كالمكاف المغمؽ ىك  

كالسكف الذم يأكم الإنساف، كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف سكاء بإرادتو أك بإرادة 
 1«.الآخريف، لذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية 

المكاف محدكد بحدكد تفصمو عف الخارج مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ، لذلؾ  فيذا
 فالشخصيات في ىذا المكاف تككف حركتيا محدكدة كفؽ حدكد ىذا المكاف.
 كلقد تنكع المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' لذلؾ سنتتبعو خطكة خطكة .

 البيت :  - أ
و عف العالـ الخارجي حيث ىك رمز الراحة كالأماف كىك محدكد بحدكد ىندسية تفصم 

يمجأ إليو الإنساف كمكاف لمراحة كالطمأنينة كالحماية حيث أف البيت يقي حر الصيؼ كبرد 
فالبيت ىك ركننا في العالـ، إنو كما » الشتاء ككؿ ما يكاجو الإنساف مف أخطار في الخارج 

 2«.قيؿ، مرار ككننا الأكؿ 
الكجكد الحقيقي للئنسانية » فيك يعبر عف كالبيت ممجأ الإنساف يقكـ بالاستقرار فيو 

الخالصة التي تدافع عف نفسيا دكف أف تياجـ، ىذا البيت ىك المقاكمة الإنسانية، أنو 
 3«.الفضيمة الإنسانية كعظمة الإنساف 
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كلما كاف البيت ىك مكاف الألفة فقد عبر عنو الركائيكف كعنصر جمالي كمكاف 
علبقات معينة تتداخؿ فييا حياة الجميع كفؽ نسؽ ركائي لمسكينة كاليدكء، ففي البيت تنشأ 

مفترض ففي ركاية '' نزيؼ الحجر '' تجمى لنا البيت مف خلبؿ العلبقة التي كانت تجمع بيٌف 
عاد إلى البيت ميزكما، » '' أسكؼ '' ككالده كأمو كقد أشار السارد إلى ىذه العلبقة قائلب : 

بأنو بنت، كبكت كقالت : الذنب ليس ذنبؾ المرحكـ فسمع اتيامات قاسية مف الأـ، كصفتو 
كمف خلبؿ ىذا المقطع نلبحظ أف جماليات  1« .ىك الذم خمؽ منؾ بعيرا يفزعو ظؿ الأنس 

البيت قد تجسدت مف خلبؿ الأـ لككنيا امرأة كىي التي تتكلى تشكيؿ جماليات البيت كذلؾ 
لذم قامت بو كاف بمثابة الجماؿ مف خلبؿ كصفيا لابنيا أنو بنت كبكاؤىا، فيذا الفعؿ ا

الأنثكم الذم كضح لنا بأف البيت مأكل لمسكينة كالقمؽ معا، كذلؾ مف خلبؿ ما قالتو لابنيا 
في البداية كتكجيييا لاتيامات لو جعمتو يغضب كىذا ما أدل بو إلى النفكر مف البيت 

رجاع المكـ فأصبح البيت بالنسبة لو مأكل قمؽ، في حيف أدل بكاء الأـ كأسفيا عم ى ابنيا كا 
عمى الأب شعكره بالراحة كالطمأنينة مما يدؿ عمى أف البيت في ىذه المحظة أصبح مأكل 
لمسكينة كىذا ما كضح أف الأـ كانت خير ممثؿ لمجماؿ في البيت، كذلؾ مف خلبؿ سيطرتيا 

 في بسط الراحة كالقمؽ في آف كاحد.
 الهاوية :  - ب

نزيؼ الحجر '' بعدا صكفيا أم تكحد الذات مع الله، لقد اتخذت الياكية في ركاية ''  
ثـ تحكلت إلى رمز لمسقكط مف أعمى، حيث أف الصكفية تندمج مع الياكية في كحدة ركحية 
ثـ تحكلت إلى فراغ مممكء بالصراع النفسي حيف أعاد '' أسكؼ '' سرد كقائع حياتو اليكمية 

القكل الذاتية الكامنة في النفس لمدفاع  كانتظار أمو لو كاستدعاء كؿ ما قالو لو كالده عف
مف الدرجات السفمى بيف طبقات » ساعة الشدائد كأكليا الصبر، لذا فالياكية ىي العدـ كىي 

كعدد أبكابيا بعدد » ... فيقكؿ :  2«.الحساب، كىي السابعة حسب ترتيب الإماـ الغزالي 
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ثـ لظى، ثـ الحطمة، ثـ  الأعضاء السبعة، بعضيا فكؽ بعض، الأعمى الجحيـ، ثـ سقر،
 1«.السعير، ثـ الجحيـ، ثـ الياكية 

نما كرمز صكفي لمتطيير  كقد كردت الياكية في ىذه الركاية ليست كأداة لمقصاص كا 
كالتكفير عف المعاصي، ففي الياكية يقكـ '' قابيؿ '' ك '' مسعكد '' بمطاردة '' الكدٌاف '' مف 

كية البشرية عمى نحك نصيحة الأب ''لأسكؼ '': أجؿ أكؿ لحمو كالقضاء عمى ركحو الصحرا
دائما، إذا لـ تحبو لف يحبؾ، إذا لـ تفيمو لف يفيمؾ كلف  يجدر بؾ أف تيتـ بميريؾ » 

 2«.ينقذؾ في المحظة الحرجة، الحيكاف أكثر كفاء مف الإنساف 
ما كفي الياكية تتـ كؿ الأفعاؿ اليكمية الصغيرة، كما تعني الياكية البحث عف أماف 

مفقكد الأعمى، كمف ثـ يتـ فرشيا عمى الأرض لتداكليا بالكلبـ لاستخلبص الحكمة منيا، 
يعني ىذا أف كؿ أفعاؿ التككيف تتـ في الأسفؿ أكؿ الأمر ثـ تصعد إلى السماء، كىي تشبو 
الساحة التي يجرم فييا الصراع اليكمي لمناس، مما يعني أف الابتعاد عف الناس جريمة 

يؤدم إلى سفح أممس يستحيؿ الإمساؾ بو، اتٌجو كجد أف النتكء » كدليؿ ذلؾ ثمنيا المكت 
يمينا في حركات بطيئة حذرة، فاصطدـ بحافة ممساء ترتفع إلى أعمى، يستحيؿ الإمساؾ بيا 
أيضا، اكتشؼ أنو سجيف شبريف مف الأرض، كما في القبر، فيؿ ىذا قبره ؟ ىذا ما يسمكنو 

 3«.؟ خاؼ كبكى  القبر ؟ ىؿ ىذه ىي النياية
كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف '' أسكؼ '' يصارع المكت حيث أنو يتألـ في 
الصخرة كفي التشبث بالنتكء ففي كؿ مرة يحاكؿ أف ينجك كلكف دكف جدكل مما أدل بو إلى 

 الخكؼ كالبكاء كذلؾ مف خلبؿ اكتشافو أنو سجيف شبريف مف الأرض كما في القبر.
اكية كاف كمو عمى الأرض، حيث تنشأ الأفعاؿ، كالياكية ىي الأرض كما أف السرد في الي

عند النظر إلييا مف الأعمى بعيف طائر، كىي ليست حفرة في الأرض أك نفقا أك كيفا لذا 
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فيي السطح الذم يتحكؿ إلى ىاكية عندما تتغير الرؤية إليو، كغالبا ما تككف مثؿ ىذه 
مف اختار أف » د في مقطع مف مقاطع الركاية : الأماكف مرئية مثمما نجده في قكؿ السار 

يعيش طميقا في الصحراء فعميو أف يتكلى أمره بنفسو، ىذه حكمة قرأىا في حياة الكالد، كدفع 
حياتو ثمنا ليا، كىك أيضا سيدفع حياتو ثمنا ليا، ىؿ ىذه ىي الحرية ؟ ىؿ الابتعاد عف 

لماذا يعذب نفسو ؟ مصيره تقرر، كلف  الناس جريمة ثمنيا المكت ؟ ىؿ العزلة كفر بالله ؟
 1«.تنقذه معجزة لأنيا لـ تنقذ أباه مف قبؿ 

كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الحياة في الصحراء صعبة كلا نجاة فييا، فإذا كقع 
ذا لـ يستطع فعميو بالصبر كالشجاعة عمى  الإنساف في الفخ فعميو أف يخرج منو كحده، كا 

أكصيؾ » '' كذلؾ بتحميو بالصبر في الصحراء كقكلو :  نحك كصية الكالد '' لأسكؼ
بالصبر، كيؼ تستقيـ الصحراء بدكف صبر ؟ مف لـ يكىب ىذه النعمة لف يطيب لو المقاـ 
في الصحراء، عميؾ بالصبر كالحيمة فيما سر الصحراء، لا أحد يستطيع أف يتنبأ مف أيف 

ـ أف تصبر كتنتظر، الصبر ىك يمكف أف تأتي النجاة : مف السماء أـ مف الأرض، المي
 2«. كممة السر 

إذف، الأب يحث '' أسكؼ '' عمى الصبر لأف سر القكة في الصحراء ىك الصبر عمى  
قساكتيا، كليس النظر إلييا عمى أنيا جحيما، لأننا سرعاف ما نكتشؼ أننا في ىذا المكاف 

ف نعرؼ الأبدية التي تحدث القاسي الذم يشبو الحقيقة التي دائما ما تككف قاسية نستطيع أ
عنيا أصحاب الرؤل السماكية دكف أف ندفع أبداننا ثمنا بالمقابؿ، لأف في الصحراء فقط 
نكتشؼ سر الزماف كالكجكد كالقيـ الإنسانية كالحرية كالحقيقة كالمكت، كأف الصحراء لمعالـ 

 صحراء العالـ.كركح لجسد، كذلؾ يعني أنو سيأتي يكـ كينتيي فيو العالـ عندىا سترث ال
كلقد ظيرت جمالية الياكية مف خلبؿ أنيا اتخذت بعدا صكفيا ركحيا حيث يعشؽ 
الصكفي الترحاؿ كالتنقؿ؛ أم أنو يتحرر مف الأشياء كيتجرد مف الممتمكات كيتفرغ فقط إلى 
الركح الإلاىية كىذا ما تعممو '' الككني '' مف الصكفييف كالصحراء، فالصحراكم دائما يتكؽ 
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ث عف أحلبمو العميقة كالدفينة، كالرحيؿ إلى العالـ الآخر، كلعؿ قساكة الصحراء لمبح
كصعكبة الحياة فييا، كتقمبات الزماف الدائمة، ىك ما جعؿ '' الككني '' يخمؽ مف الصحراء 

 أسطكرة تعكضو عف الحرماف المكجكد في الكاقع كالبحث عف فردكس الخفاء. 
 المكان الدال عمى الذكريات :  - ج
 قمب :ال -

ىك مكطف الأسرار كالذكريات كالآلاـ، كالقمب ىك دليؿ صاحبو كىك النار التي ييتدم  
بيا البدكم في الصحراء كما ييتدم التائو بالخلبء بنجـ، لذلؾ فكؿ ىذه النجكـ تتحكؿ 
كتتبدؿ، كلكف القمب يبقى ثابتا فيك الذم يحمؿ الأحزاف كالأفراح كىك المكاف الذم إذا امتلؤ 

 تفيض العيكف بالدمكع. آلاما
كلقد شكؿ القمب في ركاية '' نزيؼ الحجر '' دلالة كبيرة حيث كاف الأب يكصي ابنو 

عميؾ بقمبؾ، ماذا ينفع ابف الصحراء إذا أضاع قمبو ؟ مف يضيع قمبو يضيع بيف » فيقكؿ : 
 1«.الناس، لأف الصحراكم لا يعرؼ مكائد الناس 

ذا  إف ابف الصحراء عميو أف يحافظ عمى قمبو كأف لا يضيعو لأنو في عالـ يمتاز بالقساكة كا 
أضاع قمبو ضاع بيف الناس، لأف ابف الصحراء لا يعرؼ مكائد الناس كما يحممكنو في 

 قمكبيـ.
لا أستطيع أف أنسى ذلؾ » كما دؿٌ القمب عمى العتاب كدليؿ ذلؾ قكؿ الأب : 

س التي رمقني بيا عندما رأل الكدٌاف المسككف، مف الصعب أف أنسى نظرة الفزع كاليأ
 2«. ! البندقية في يدم كفقد الأمؿ في النجاة، مسكيف الكدٌاف المسككف

يظير جميا أف الأسى الذم حؿ بالأب كاف مكطنو القمب، كبيذا ظيرت جمالية ىذا 
العضك البشرم الذم جعؿ الأب يتأسؼ عمى فعمو ىذا مف خلبؿ بكحو بأنو لـ ينسى ذلؾ 

دنا عمى تصكر المشيد الذم حدث لو مع '' الكدٌاف '' كىك يراه يحمؿ الكدٌاف مما ساع
البندقية. كما أف القمب لو دلالات عديدة منيا أنو ىك الذم إذا أصيب بالعمى لا يستطيع 

                                                           
 .23الركاية، ص  1
 .26الركاية، ص 2



 

67 
‌

كا فًي الٍأىرٍضً فىتىكيكفى  ٍـ يىسًيري الإنساف رؤية أم شخص في الكجكد كدليؿ ذلؾ قكلو تعالى : )أىفىمى
ٍـ قيميكبه  لىكًفٍ تىعٍمىى الٍقيميكبي الَّتًي  لىيي اري كى يىعٍقًميكفى بًيىا أىكٍ آىذىافه يىسٍمىعيكفى بًيىا فىإًنَّيىا لاى تىعٍمىى الٍأىبٍصى

ديكرً(. نما  1فًي الصُّ كيتضح مف خلبؿ ىذه الآية الكريمة أف العمى ليس عمى البصر، كا 
أف الأب رجعت لو الذكريات العمى الميمؾ ىك عمى البصيرة عف الإدراؾ كالاعتبار، حيث 

كتذكر ذلؾ الكدٌاف مما ساعدنا عمى اكتشاؼ جمالية القمب مف خلبؿ أنو مكطف الأسرار 
 كالذكريات.

 الوادي : ‌- د
ىك عبارة عف مكاف طبيعي عادة ما يحصر المياه بيف ضفتيو، كىك كذلؾ مجرل فيو  

 ف الجباؿ أك المرتفعات.ماء جارم بفعؿ مياه الأمطار الشديدة أك بسبب انحدار المياه م
كلقد تجسد مصطمح الكادم في ركاية "نزيؼ الحجر" في مكاضع عديدة عمى نحك قكؿ 

يحشك '' أسكؼ '' ذراعيو في رمؿ الكادم كيبدأ في التيمـ لإنجاز صلبة » السارد: 
 2«.العصر

فالشخصية المحكرية '' أسكؼ '' تجيز  ! ما نممحو مف ىذا المقطع الركائي عجيب
ة بالتيمـ لا بالكضكء، كالكضكء كاف مف رماؿ الكادم كىذه مفارقة تدؿ عمى أف الكادم لمصلب

جاؼ كلا ينبض بالحياة، كمع ذلؾ اختار '' أسكؼ '' رمالو لمتيمـ عمى أنيا أطير مف رماؿ 
 مكاف آخر.

لقد ظيرت جمالية الكادم مف خلبؿ انجذاب '' أسكؼ '' نحك الكادم كرؤيتو لمرمؿ 
 تيمـ.كاستعمالو لم

كما استعمؿ مصطمح الكادم في مكضع آخر دلالة عمى أف في صحراء ليبيا يكجد 
قطع صلبتو، كلعف الشيطاف، كذىب ليؤدم الفريضة في » كدياف صخرية كدليؿ ذلؾ 

 3«.مكاجية أىـ صخرة في كادم '' متخندكش'' 
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'' يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع بأف في الكدياف تكجد صخكر كمثاؿ ىذا صخرة كادم 
متخندكش '' الصخرة التي تنتصب في نياية الضفة الغربية لكادم '' متخندكش '' حيث أف 
كادم '' متخندكش '' يمتقي بكادم '' آينسيس '' فيككٌناف معا كاديا كاحدا، عميقا كاسعا يبدك 
لمف يراه أنو كادم كاحد كلكف في الحقيقة ىك تشكيؿ لكادييف مما يظير جمالية تثير الدىشة 

 الإنساف.في 
» كلقد تجسدت جمالية الكادم في مكضع آخر مف الركاية عمى نحك قكؿ السارد : 

 1«. الرسكـ تزيف صخكر الجباؿ كالكيكؼ في الأكدية الأخرل في كؿ '' مساؾ صطفت '' 
تتجمى جمالية الكادم أكثر في احتكاء صخكره عمى رسكمات كالتي اكتشفيا '' أسكؼ  

قطيع، بمجكئو لمكيكؼ ليستظؿ مف الشمس كينعـ بمحظات راحة '' عندما كاف يجرم خمؼ ال
في مشاىدة ىذه الرسكـ التي أثارت انتباىو كىذا ما جعؿ الجمالية تظير أكثر. بالإضافة إلى 
ذلؾ فإف الكدياف تكجد في العديد مف مناطؽ صحراء ليبيا منيا '' مساؾ صطفت''، '' 

أف ىناؾ علبقة حياتية بيف '' أسكؼ '' آينسيس ''، '' متخندكش'' كيتضح في الأخير ب
 كالصخكر كالكدياف كالمياه كالشجر. 

 الكهف :  -هـ 
ىك المكاف الذم يمجأ إليو الإنساف عندما يحاكؿ اليركب مف كاقعو، حيث يشعر  

الإنساف فيو بالأماف كىك عبارة عف فجكة ذات فتحة في الصخرة كىك إحدل المككنات 
لإنساف كظؿ في ظركؼ مناخية معينة، كما يطمؽ عمييا المتاحؼ الطبيعية التي يستعمميا ا

 المخبأة في الأرض كىي مف عجائب الطبيعة كغرائبيا في الصحراء.
كما عرفت الكيكؼ منذ القدـ عمى أنيا الممجأ الأكؿ للئنساف حيث كاف يسكنيا لتقيو 

ازؿ كمف أشير الكيكؼ تقمبات الطقس كلقد سكنيا الإنساف في القدـ قبؿ إنشاء المباني كالمن
في العالـ نذكر الكيؼ الذم أكل إليو الفتية الذيف آمنكا بالله تعالى ك نممح ذلؾ في قصة 

بنا  قًيًـ كىانيكا مًفٍ آىيىاتًنىا عىجى ابى الٍكىيٍؼً كىالرَّ سًبٍتى أىفَّ أىصٍحى ٍـ حى إًذٍ ،أىؿ الكيؼ لقكلو تعالى : )أى
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بَّنىا آىتًنىا مًفٍ لىدينٍؾى رىحٍمىةن كىىىيّْئٍ لىنىا مًفٍ أىمٍرًنىا رىشىدنا أىكىل الٍفًتٍيىةي إًلىى الٍكىيٍؼً فى  مىى  ،قىاليكا رى بٍنىا عى رى فىضى
ٍـ فًي الٍكىيٍؼً سًنًيفى عىدىدنا( آىذىانًيً

، كمعنى ىذا أف الفتية الذيف كانكا يقيمكف في الكيؼ ألقى 1
ف كثيرة كىنا تظير دلالة الكيكؼ الله عز كجؿ عمييـ النكـ العميؽ، فمكثكا في الكيؼ سني

 عمى أنيا كانت في القديـ ممجأ للئنساف حتى بعد تشييد المنازؿ كالبيكت.
كلقد تجسد مصطمح الكيؼ في ركاية '' نزيؼ الحجر '' في مكاضع كثيرة منيا ما 

إنيـ سكاف الكيكؼ القدماء ... الأجداد » قالتو الأـ '' لأسكؼ '' عف الحيكانات القبيحة : 
كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الكيكؼ تحمؿ رسكما للؤشخاص الأكليف  2«.لأكلكف ا

كىذا ما يجعؿ الإنساف الحالي يعرؼ بأف الكيكؼ قديما كانت ىي المأكل الحقيقي للؤجداد 
الأكليف كما تجسدت دلالة الكيؼ في مكضع آخر مف الركاية حيث كاف '' أسكؼ '' يحشر 

استطاع أف يحشر الأغناـ في الكيؼ الكبير » قكؿ السارد : أغنامو في الكيكؼ عمى نحك 
كيتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الكيكؼ تعتبر ممجأ للئنساف  3.«قبؿ أف يصؿ الزكار 

كليذا آثر الأب » كالحيكاف كما أنيا مكاف يخبئ فيو الإنساف أدكاتو مثمما فعمو كالد ''أسكؼ'' 
باب الاحتياط كيذىب إلى صيد الكدٌاف  أف يدسٌ قطع الرصاص في كيؼ الصياديف مف

 4«.أعزؿ، فمات تمؾ الميتة الفظيعة 
يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع أف الكيؼ كانت لو أىمية مف خلبؿ ما فعمو كالد '' 
أسكؼ '' عندما خبٌأ فيو قطع الرصاص كتظير جمالية الكيؼ أيضا في ككنو مكانا آمنا لا 

فت للبنتباه. فالكيؼ عميؽ ترتاح لو النفس كتأمف يستطيع أحد أف يشؾ أف فيو شيء ميـ مم
 عمى حياتيا كأشياءىا.

 كوخ الساحر : ‌- ك
عادة ما يككف الككخ ىك ممجأ الفلبحيف الذيف ييربكف مف المدينة كحرٌىا كذلؾ رغـ  

تكفرىا عمى شركط الحياة كلكنيـ يفضمكف الككخ لبساطتو كلأنو رمز البدكم، فإذا ذكر الككخ 
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يننا ذلؾ البدكم الذم ييرب مف المدينة كيتجو نحك الريؼ كيقكـ ببناء ككخ انتصب أماـ أع
 صغير يعيش فيو مع أغنامو كيفضؿ ىذه الحياة البسيطة عمى حياة الرفاىية .

كلقد تجسد الككخ في ركاية '' نزيؼ الحجر '' عندما تحدث السارد عف ككخ الساحر 
 1«.ككخ الساحر غاضبا خرج مف » الذم ذىب إليو الطفؿ المقيط قائلب : 

فجمالية الككخ ظيرت مف خلبؿ الكظيفة الاجتماعية كىي السكف بالإضافة إلى ككنيا كعاء 
أنو يشكؿ مع محتكياتو الإطار » شعبيا احتكل تراكيب اجتماعية أعطت قيمة جمالية، حيث 

لى ترك يبة المكاد النفسي الضركرم لإنساف القرية، كما أف ميمو إلى الاقتصاد في المساحة، كا 
الشعبية المستعممة فيو، أعطى لمككخ أىمية استثنائية حتى كلك كاف بيت الإنساف مف 

، نفيـ مف ىذا المقطع أف الككخ بمكقعو، كقصر زمنو، كسرعة تمفو، كاف مف 2«الطيف
التركيب النفسي كالاجتماعي لإنساف قمؽ ميدد باستمرار بالمكت كالمجاعة كقمة العمؿ 

 كالتنقؿ.
خير يمكننا القكؿ أف للؤمكنة المفتكحة كالمغمقة تأثير كبير عمى الشخصيات، كفي الأ

فيي تساعد عمى سير الأحداث، فكؿ مكاف مف ىذه الأمكنة لو دلالة معينة لدل أبطاؿ 
 الركاية، فيناؾ أماكف تكحي ليـ بالأمف كالاستقرار كالألفة كىناؾ أماكف تكحي عكس ذلؾ.
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 خاتمة :
بعد إنيائنا ليذه الدراسة تكصمنا إلى بعض النتائج التي أردنا أف نتكج بيا ىذا البحث  

 الأكاديمي كالمتمثمة في مايمي : 
بصكرة ممفتة للبنتباه حيث لجأ '' إبراىيـ الككني حضر المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر''  -

'' إلى تكظيفو بطريقة تجعمو مفتكحا كاسعا بدرجة كبيرة أك تجعمو محصكرا في بقعة كاحدة 
 أك مكاف كاحد.

تنكع المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' بدرجة متميزة حيث ركز '' إبراىيـ الككني '' عمى  -
 لـ منقطع النظير.عالـ الصٌحراء ككصفيا بأنيا عا

كصؼ الكاتب لعدد مف الأماكف المفتكحة كالمغمقة، كقد تتفاكت الأمكنة مف حيث  -
كصفيا، كيعكد ذلؾ لأسباب عديدة منيا : إعطاء أىمية كبيرة لبعض الأماكف عمى 
حساب أماكف أخرل، كما أف الصراع بيف الكصؼ كالسرد لعب دكرا في كضكح صكرة 

 المكاف أك عدميا.

ة المكاف بالشخصية كانت علبقة تأثير كتأثر، فالشخصية فاعمة في المكاف كما أفٌ علبق -
أفٌ المكاف فاعؿ فييا، فكؿ شخصية مف شخصيات الركاية كانت ليا علبقة مع المكاف، 

 إما علبقة انتماء أك علبقة تنافر.

كياتيا تجسٌد المكاف ببعده الحقيقي ككظائفو عف طريؽ المغة الركائية لمكاتب، كتعددت مست -
غنائيا دلاليا.  مف كصؼ كصكر جميمة الأمر الذم أدل إلى تنكيع مستكيات المكاف كا 

يكشؼ المكاف مع الزماف عف صراع الأجياؿ المستمرة، فكؿ جيؿ ينظر إلى الآخر نظرة  -
 استنكار لما يحممو معو مف تغيرات أكسبيا لو الزمف الجديد.

التي يتعرض إلييا الحيكاف في الصحراء، أكٌد الكاتب مف خلبؿ نصو عمى ظاىرة الإبادة  -
إضافة إلى ما تعانيو الطبيعة مف نيب كسمب، كالمجسدة في آثار القدماء، كما حاكؿ 
النص أف يعبر عف صداقة مخالفة كىي التي تربط الإنساف بالحيكاف، كىذا ما يميز 

 عف غيرىا مف النصكص.الككني نصكص 
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ت مرجع ديني، ثقافي كاجتماعي، إذ أنيا تسقط كاقعا تعتبر ركاية '' إبراىيـ الككني '' ذا -
دكف أف تحاكؿ افتراض عالـ جديد، لأف القضية مكجكدة بالفعؿ كالبشرية تعاني مف 

 جرائيا.

يعتبر المكاف مف أىـ مككنات العمؿ الركائي، إذ يشكؿ بناءه كيحكـ نسيجو فالركاية بلب  -
 مكاف تعد عملب مبتكرا في جميع جكانبو.

ـ الركائي الذم بناه '' إبراىيـ الككني '' في ركايتو '' نزيؼ الحجر '' ينظمو سارد إف العال -
 عميـ بكؿ شيء، كىك صكت يتحدث كيحكي كعيف ترل كتصؼ.

نجد أف الكاتب ربط المكاف بالعادات كالتقاليد مف خلبؿ البحث عف ىكية قكمو الثقافية  -
القدـ كالمرتبطة بتراث الأسلبؼ المتناثرة كاستعادة ذاكرة التاريخ، فتمؾ الذاكرة المكغمة في 

عبر الصحراء تحاكؿ أف تكشؼ عف تمؾ العلبقة المكجكدة بيف الإنساف كالمكاف؛ أم بيف 
 '' الطكارؽ '' كتراث أجدادىـ.

كالأىـ مف ذلؾ كمو قد استكقفتنا إمكانات المغة الجمالية التي استثمرىا '' إبراىيـ الككني ''  -
 يدية التي تحققيا الفنكف البصرية كالسنيما كالنحت كالرسـ.في تحقيؽ المتعة المش

أف نككف قد كفقنا كلك بعض الشيء في ىذا العمؿ المتكاضع الذم  كفي الأخير نرجك 
 يعكد فيو الفضؿ الأكبر لله عز كجؿ ثـ إلى الأستاذة المشرفة '' بف ستيتي سعدية '' .
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 : السيرة الذاتية لإبراهيم الكوني :  11الممحق 
بتدائية بيا (، أنيى دراستو الا0837يبيا سنة )ل –كلد إبراىيـ الككني بغدامس  

ثـ الماجستير في العمكـ الأدبية كالإعدادية بسبيا، ثـ أتـ الثانكية، حصؿ عمى الميسانس 
(، تحصؿ عمى جكائز عربية 0866كالنقدية مف معيد '' غكركي '' للؤدب بمكسكك سنة )

كأجنبية كتقمد مناصب عدة، تدكر مجالات تأليفو حكؿ الركاية، الدراسات الأدبية كالنقدية، 
 1( لغات.18السياسة كالتاريخ، يجيد تسع )

ئزة الدكلة الاستثنائية الكبرل التي تمنحيا الحككمة ناؿ عدة جكائز مف بينيا : جا
السكيسرية .كىي أرفع جكائزىا كذلؾ عف مجمؿ أعمالو الركائية المترجمة إلى الألمانية 

كقد اختارتو مجمة '' لير '' الفرنسية مف بيف خمسيف ركائيا مف العالـ الذيف اعتبرتيـ يمثمكف 
 كسمٌتيـ ) خمسكف كاتب لمغد (.)أدب القرف الحادم كالعشريف (، 

 لمكتاب فرع الآداب في دكرتيا الثانية. الشيخ زايدكفاز بجائزة 
تنتمي ركايات الككني إلى مجاؿ الركمانسية الجديدة كالتي تتسـ بتخييؿ الكاقع أك تغريبو كمف 

 بيف إصداراتو نذكر : 
 ـ.0863الصلبة خارج نطاؽ الأكقات الخمسة )قصص(  -0

 ـ. 0872)قصص(  جرعة مف الدـ -1

 ـ. 0875شجرة الرتـ )قصص(   -2

 ـ. 0878رباعية الخسكؼ  -3

 البئر )ركاية(. -4

 الكاحة )ركاية(. -5

 نداء الكقكاؽ )ركاية(. -6

 ـ.0881التبر )ركاية(   -7

 2ـ.0881نزيؼ الحجر )ركاية(  -8

                                                           
 .04ينظر : نسيمة عمكم، مقالة بعنكاف دلاة المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' لإبراىيـ الككني ، ص 1
 .283، ص2015، بيركت لبناف،،01إبراىيـ الككني، ناقة الله، دار سؤاؿ لمنشر، ط 2
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 ـ.0881القفص )قصص(  -01

 ـ. 0881المجكس )ركاية( الجزء الأكؿ  -00

 ـ.0880المجكس )ركاية( الجزء الثاني  -01

 ـ. 0880كاف النثر البرم )قصص( دي -02

 ـ .0880كطف الرؤل السماكية )قصص(  -03

 ـ.0881الكقائع المفقكدة مف سيرة المجكس )قصص(  -04

 ـ.0883قصص أساطير( -خريؼ الدركيش )ركاية -05

 ـ.0883الفـ )ركاية(  -06

 ـ. 0883السحرة )ركاية( الجزء الأكؿ  -07

 ـ. 0884السحرة)ركاية( الجزء الثاني  -08

 ـ.0884 فتنة الزؤاف )ركاية( -11

 ـ.0886برٌ الخيتعكر )ركاية(  -10

 ـ.0887الدمية )ركاية(  -11

 ـ.0887صحرائي الكبرل )نصكص(  -12

 ـ.0887الفزاعة )ركاية(  -13

 ـ.0887النامكس )الجزء الأكؿ(  -14

 ـ.0888في طمب النامكس المفقكد )الجزء الثاني مف النامكس ( -15

 ـ.0888الشرح،سأسًرُّ بأمرم لخلٌبني الفصكؿ )ممحمة ركائية( الجزء الأكؿ،  -16

 ـ.0888سأسًرٌ بأمرم لخلٌبني الفصكؿ )ممحمة ركائية( الجزء الثاني، البمباؿ، -17

 ـ.0888، 1سأسًرُّ بأمرم لخلٌبني الفصكؿ )ممحمة ركائية( الجزء الثالث، برؽ، الخمبٌ  -18

 
 

 
                                                           

 .284إبراىيـ الككني، ناقة الله. ص 1
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 مؤلفاته النظرية :
 ـ. 0861 دكة الفكر الثكرمننقد  -0

 ـ.0861ثكرات الصحراء الكبرل  -1

 ـ. 0863الغربة  ملبحظات عمى جبيف -2

 ـ. 1101كطني صحراء كبرل )متكف(  -3

 ـ.1101ثكب لـ يدنٌس بسٌـ الخياط )متكف(  -4

 ـ.1101عدكس السٌرل )مذكرات( جزء أكؿ،  -5

 ـ.1102عدكس السٌرل )مذكرات( جزء ثاني،  -6

 1ـ.1103عدكس السٌرل )مذكرات( جزء ثالث،  -7

 : أهم محطات الرواية . 11الممحق 
جر '' عف تركيبة اجتماعية غير متجانسة كىي تركيبة تحكي ركاية '' نزيؼ الح 

الطكارؽ كحياتيـ في الصحراء، إذ ترصد الركاية مسيرتيـ المعيشية كيكمياتيـ المتكزعة بيف 
 ، كحراسة الرسكـ كالأحجار التي خمفيا الأسلبؼ.الكدٌاف صيد الغزلاف كمطاردة

الخير كالشر إذ تتمثؿ قكل الشر في كما تحكي ىذه الركاية عف الصراع القائـ بيف قكل 
شخصية قابيؿ الطفؿ المشؤكـ كالمنحكس الذم مات كالده كىك في بطف أمو التي تكفيت 

رت خالتو أف تسقيو دـ بدكرىا بعد كضعو بأسبكع إثر لدغة أفعى فتبنتو خالتو كزكجيا فقر 
يرل ىذا الفقيو حدل الرحلبت بالحمادة كذلؾ عملب بنصيحة أحد الفقياء، حيث الغزاؿ في إ

أف ىذه التعكيذة ىي الكحيدة التي تستطيع أف تغسمو مف النحس كتحمي بقية أىمو كأقاربو مف 
المعنة التي تلبحقو منذ أف كاف نطفة في بطف أمو، كلكف الخالة كزكجيا ماتا عطشا في تمؾ 

ا '' الملبؾ الرحمة، بعدىا تبناه رب قافمة الذم لـ يكف يعمـ بماضيو، كلـ يخطر ببالو أف ىذ
الصغير '' سيككف سببا في نكبتو، حيث بارت تجارتو، كاستكلى قطاع الطرؽ في الصحراء 

 عمى قطعانو، كلـ يعرؼ أف ابنو بالتبني يأكؿ لحـ البشر.

                                                           
 .286، ص إبراىيـ الككني، ناقة الله 1
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أما قكة الخير فتتمثؿ في شخصية '' أسكؼ '' الراعي الذم اختار الصحراء مكطنو الأصمي 
'' الكدٌاف '' '' حيكاف الصحراء '' علبقة إذ يقكؿ '' أسكؼ  كممجأه الكحيد الذم تقكـ بينو كبيف

'' أف غمكضا يحيط بيذا الحيكاف الذم ىك '' ركح الجبؿ '' فيك يعتصـ بالجبؿ إذ طكرد، 
 كفي لحمو يكمف سر مف أسرار الكجكد كما يقكؿ شيكخ الصكفية.
في جسد '' أسكؼ الكدٌافكتقكـ بيف '' أسكؼ '' ك '' الكدٌاف '' علبقة سرية معقدة يحؿ فييا 

لأنو لـ يحافظ عمى عيده بعدـ صيده، لذلؾ  الكدٌاف'' كيرل فيو الأخير أباه الذم صرعو 
طمب مف '' أسكؼ '' أف يقكؿ لو عف مكاف '' الكدٌاف  الكدٌاف ليصطاد قابيؿ عندما جاء

خيو '' ىابيؿ '' '' '' فرفض '' أسكؼ '' ىذا الأمر مما جعؿ '' قابيؿ '' يغضب كيقكـ بقتؿ أ
الإنساف الطيب كالعاجز كالساذج''، '' أسكؼ '' حيث يقكـ بصمبو في صخرة '' الكاىف الأكبر 
متخندكش''، فتتقاطر خيكط الدـ عمى المكح الحجرم حيث يخصب دـ ''أسكؼ'' جسد 
الصٌحراء العطشى، كيعـ طكفاف يغسؿ خطايا البشر ليسدؿ الستار عمى ىذه الممحمة البشرية 

 التي تجسد أبعاد الصراع بيف قكل الخير كالشر في العالـ.



 

‌
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 ممخص:ال
يحتؿ المكاف أىمية كبيرة في النص الركائي، إذ يعد دعامة مف دعامات البناء الركائي، فيك  

 يساعد عمى التفكير كالتركيز كالإدراؾ العقمي للؤشياء.
كما يعد البنية التي تنتظـ مع الأحداث كالشخصيات في كحدة فنية متكاممة، لذا كانت دراستنا 

في ركاية '' نزيؼ الحجر '' '' لإبراىيـ الككني ''، ذلؾ أف المكاف مف  منصبة في جماليات المكاف
العناصر السردية اليامة جدا في العمؿ الأدبي عمكما، كالعمؿ الركائي خاصٌة، لما لو مف قدرة فائقة في 

 فتح أفؽ التخيٌؿ.
كع الدلالات بتداخمو مع كيشكؿ عنصر المكاف في ركاية '' نزيؼ الحجر '' عالما زاخرا، ممتدا، كمؤثٌرا، متن

العناصر السردية الأخرل، فيك يساعد عمى تطكر الشخصية كالحدث، حيث تكزعت أحداث الركاية في 
أماكف عديدة منيا '' الصحراء ''، فتشكمت مف ذلؾ عدة دلالات منيا : التقاطبات الثنائية الضدية 

ؼ بعض المظاىر مف طرؼ الكاتب الانغلبؽ(، بالإضافة إلى تكظي-الياكية(، )الانفتاح-)الصحراء
 لتجسيد ىكية الأمكنة المحمية ك كؿ ىذا شكؿ جمالية مكانية.

كفي الختاـ يمكف القكؿ أف '' إبراىيـ الككني '' قد كفؽ في طرح مشكلبتو كىمكمو بمغة عالية، 
 كعبر أمكنة كاقعية كخيالية جسدت المعتقد الشعبي في صحراء ''ليبيا''.

 الجماؿ، الجمالية، المكاف، نزيؼ الحجر. الكممات المفتاحية :
Résumé: 

Le lieu occupe une grande importance dans le texte narratif ; il est considère comme 

un pilier de construction romancier qui aide à penser à se concentre et à donner du sens aux 

choses. 

Il considère  également la structure qu’elle est organisée avec des évènements et des 

personnalités dans une unité technique intégrée. Donc notre étude était axée sur l'esthétique de 

l'endroit dans un roman (saignement de la pierre) a Ibrahim El kaouni Alors que, l'endroit est 

parmi les éléments narratifs très  importants dans le travail littéraire généralement et le travail 

romancier particulièrement parce qu'il a la capacité d'ouvrir l'horizon de l’imagination.   

En autre l’élément, le lieu est un monde riche, expansif et influent dans le roman, il 

t'entrelace avec d'autres éléments narratifs. Il aide à développer la personnalité et l'évènement 

ou les évènements du roman ont été distribués dans de nombreux endroits y compris le 

déserte qui a conduit a la formation de plusieurs signification : oppositions polaires bilatérales 

(abysses- désert) ,(ouverture- arrêt ). En plus, l'utilisation du certains aspects de l'écrivain pour 

identifier les lieux locaux et tout cela donne une forme esthétique spatiale. 

En conclusion, on peut dire que Ibrahim El kaouni a réussi à poser ses problèmes et 

ses préoccupation dans une langage élevée et a travers des lieux réalistes et fictifs qui ont 

incarne la croyance populaire dans le dessert de la Libye. 

Les mots clés : la beauté .l'esthétique. l'endroit. Assignment de la Pierre. 


