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دمة  مق 



 مقدمة

~ أ ~   

 

 :مقدمة
تعتبر الرواية صنفا من أرقى الأجناس الأدبية وأقدرها على تصوير الحياة والوقائع  

اليومية بتفاصيلها في قالب فني يعرض أفكار وأحاسيس الإنسان في صراعه مع واقعه 
ي الذاكرة من أحداث ومحيطه فهي إن صح القول: منبرا لكل ما نعيشه، وما هو مختزن ف

تاريخية واجتماعية ودينية وغيرها؛ لأنها تتميز بإمكانية الجمع بين متناقضات الواقع 
 الملموس، وعالم الأوهام والتّخيُّلات.

فالرواية تتسع لقطاع عرضي للحياة بكل ما تحمله من هموم وهواجس فكرية واهتمامات 
خيال، وتعد الحكاية نواته الأساسية إيديولوجية، وهي نص سردي يجمع بين الحقيقة وال

ويتميز بأنه يروى أو يكتب بلغة تثير اللذة والإحساس بالجمال، وهي متسعة الزمان والمكان، 
تتعدد فيها الأحداث، كما تزخر بالشخصيات الروائية المختلفة، وتحدث فيها مفارقات 

 ومفاجآت عديدة.
ا أكثر الأنواع الأدبية قربا من الحياة، وقد لاقت الرواية عناية الدارسين والنقاد بعدّه

فتاريخها الطويل يدل على ذلك، إذ تعالج مواقف اجتماعية وغرامية، وفكرية، وسياسية 
 ....وغيرها.

أصبححت الجبنس الأدببي الأكثبر  لروايةاوتكمن أهمية بحثنا في هذا الموضوع أولا كون  
التبببي الأحبببداث قنيبببات ومجموعبببة رواجبببا وحضبببورا فبببي المشبببهد الأدببببي، لمبببا لهبببا مبببن  ليبببات وت

السبردي، اانيبا مبن خبلال لغبة  بعرية أخباذة، يسبعى مبن خلالهبا  تعطي القصة بعبدها الحكبائي
ذات رؤيبة وجوديببة تمجبد العببدم  اللغبةبنبانا فلسبايا وجوديببا حيبه تم هببرت  الروائبي لبنبان نصببه

فبي العمبل علبى روايبة  االثبا كبان هبذا لر حبة كبيبرة منبا تحباكي الواقبع والرؤية التشاؤمية للحياة،
 جزائرية وكاتب جزائري بحجم بشير مفتي التي تستهويني  خصيا كتاباته الإبداعية.

 ومن خلال بحثنا هذا سنسعى للإجابة على الإ كالية الآتية:



 مقدمة

~ ب ~   

 

مع   في رواية غرفة الذكريات وكيف تفاعلت من خلال تمظهراتها لغة الشعريةال تجلتكيف 
 عناصر البناء الروائي الآخر؟

 واعتمادا على الإ كالية حددنا عناصر الححه على النحو التالي: 
السببرد الجزائببري الجديببد، اببم فصببل يخببص الجانببب يجسببد اتجاهببات مقدمببة يليهببا مببدخل  

، ويليبببه اللغبببة الشبببعرية مفهومهبببا تصبببنيفاتهاالن بببري جبببان بعنببباوين غنيبببة فبببي العمبببل الروائبببي، 
إلى توصيف الرواية من خبلال اللغبة الشبعرية  المتعلق بالجانب التطبيقي يسعى الفصل الثاني

 وعلاقتها ببنية الرواية خاصة منها الشخصيات.
لمنهج السيميائي فبي دراسبة التعالقبات المكونبة للروايبة وقد اعتمدنا في بحثنا هذا على ا

، وقبد سباعدنا فبي بحثنبا مجموعبة مبن المصبادر والمراجبع من خلال اللغة الشعرية وبنية السرد
ا كتبباب بنيببة الشببكل الروائببي لحسببن بحببراوي وجملببة مببن المراجببع الأخببرى ولا يسببعنا أذكببر أهمهبب

قبل أن نغوص في رحلة الكشف عن بحثنا لأننا ما كنبا نصبل لبه لبولا فضبله سبححانه وتعبالى، 
 عونبا ويقبدم البذي كبان لنبا محمد الأمين بوضبيا  الفاضل الدكتور وأيضا أعي بالذكر أستاذنا

 بارك الله فيك ودمت ذخرا لنا.ن أن يحخل علينا... التوجيهات والنصائح دو 
      

 
 



 الرواية الجزائرية والسرد الجزائري الجديد:                                         مدخل 

 

 

3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 مدخل
 

 

 
 الرواية الجزائرية والسرد الجزائري الجديد مدخل:

  والتطور النشأةزائرية الرواية الج -1
  نشأة الرواية الجزائرية -1-1
  تطور الرواية الجزائرية -1-2
 الرواية الجزائرية الجديدة -2
 السرد الجزائري الحديث -3
 

 

 الرواية الجزائرية والسرد الجزائري الجديد



 الرواية الجزائرية والسرد الجزائري الجديد:                                         مدخل 

 

 

4 

 والتطور  النشأة الرواية الجزائرية -1
 :الرواية الجزائرية نشأة -1-1

نشأت الرواية الجزائريبة غيبر مفصبولة عبن نشبأتها فبي البوبن العرببي حيبه لهبا جبذور  
ي والسبير النبويبة ومقامبات الهمبذاني والحريبري عربية وإسلامية مشتركة كصيغ القصص القر ن

والرسبببائل والبببرحلات، وقبببد كبببان أول عمبببل فبببي الأدب الجزائبببري ينحبببو نحبببوا روائيبببا هبببو حكايبببة 
م تحعتببه محبباولات أخببرى 1849العشبباف فببي الحببب والا ببتياف لصبباححه محمببد بببن إبببرا يم سببنة 

ريس سببببنوات فببببي  ببببكل رحببببلات ذات بببببابع قصصببببي منهببببا اببببلاث رحببببلات جزائريببببة إلببببى بببببا
م( تلتهببا نصببوص أخببرى كببان أصببحابها يتحسسببون مسببالك النببوع 1902م، 1878م، 1852)

الروائبببي دون أن يمتلكبببوا القببببدر الكبببافي مبببن الببببوعي الن بببري بشبببرو  ممارسببببته مثلمبببا تجسببببد  
م لعببببد 1951لأحمبببد رضبببا حوحببو، والطالبببب المنكبببوب سبببنة  1947نصببوص غبببادة أم القبببرى 

م 1967م لنبببور الببببدين بوجبببدرة وصببببوت الغبببرام سببببنة 1957 المجيبببد الشببببافعي، والحريبببق سببببنة
لمحمببد منيببع إلا أن البدايببة الفنيببة التببي يمكببن أن نببزرن فببي ضببوئها لببزمن تأسببيس الروايببة فببي 

 .1م لعبد الحميد بن هدوقة1971الأدب الجزائري اقترنت ب هور نص ريح الجنوب سنة 
 : الرواية الجزائرية تطور -1-2

رهببا كببان سببريعا إذ أن فتببرة السببحعينات مببن القببرن العشببرين كانببت الروايببة الجزائريببة تطو  
تشبكل التجرببة الروائيبة المغاربيبة التبي تحطمبت معهبا مقولبة المشبرف ربضباعتنا ردت إلينبار بببل 
صببرنا أمببام تطببور فعلببي فببي مجببال السببرديات إبببداعا ونقببدا مببن جهببة وإبببداعا وتلقيببا مببن جهببة 

 . 2أخرى 

 

                                           
، 2013ماي 4يحيى، ديوان العرب، منبر حر للثقافة والفكر والأدب، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع بقلم  ادية بن  1

www.diwanalarab. Cmo/ spip. Php!article37074 
والتوزي ، (، صالح مقورة، منشورات مخبر أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري، دار النشر 1أبحاث في الرواية العربية ) 2
 .12ين مليلة، صع

http://www.diwanalarab/
http://www.diwanalarab/
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 ة:الرواية الجزائرية الجديد -2

ازدهرت الرواية في عصرنا الحديه لأنها كانت ولا تبزال الجبنس الأدببي الأكثبر انفتبا   
مشببباكل البببذات والواقبببع، والقبببادرة كبببذلك علبببى اسبببتيعاب جميبببع الأجنببباس والأنبببواع  التقبببا علبببى 

والخطابات الأخرى، كمبا أنهبا الجبنس الأدببي المهبيمن والمفضبل لبدى الكثيبر والقبران والمثقفبين 
، وهبذا مبا أكبد  جبابر عصبفور فبي محاضبرته التبي ألقاهبا بالصبالون 1الشعر والمسبر بمقارنة ب

البببدولي للكتببباب حيبببه رصبببر  بإعجاببببه الكبيبببر للروايبببة الجزائريبببة وذكبببر أن معركبببة الاسبببتعمار 
 ساهمت بشكل كبير في التكوين الأدبي في الجزائر.

جابببه بهببا فببي اختيببار  ويحببرص الناقببد علببى الابببلاع وقببرانة الروايببة الجزائريببة ويببدل إع 
لروايبببة نجمبببة رلكاتبببب ياسبببينر التبببي قرأهبببا مترجمبببة إلبببى اللغبببة الإنجليزيبببة ليدرسبببها بالجامعبببة، 
واكتشف الناقد كذلك أن الرواية تصعد وتلفت الانتحا ، وتحقق مبيعات عكس الأجناس الأدبيبة 

سبوان  2التجديبدالأخرى ويرجبع السببب فبي ذلبك كبون الروايبة تمبنح الكاتبب الحريبة فبي الكتاببة و 
بالعربيببة أو بالفرنسببية، تناولببت المصببائر الفرديببة والجماعيببة فببي يببل يببرو  اجتماعيببة وأمنيببة 
تجعبببل مبببن المبببوت المفجبببع بقبببس يبببومي منبببذ بدايبببة العنبببف المسبببلح ضبببد كبببل ف بببات الشبببعب 
الجزائبببري وضببببد الدولببببة الجزائريبببة ورموزهببببا، فأنتجببببت هبببذ  الفتببببرة روايببببات تحمبببل بصببببمة عببببن 

ميقببة التببي عرفهببا المجتمببع الجزائببري، وجببل هببذ  الروايببات مثلببت سببير ذاتيببة تعبببر التحببولات الع
مبن جهبة أخبرى  3عن قلق وجودي ولا استقرار نفسي يححبه عبن التفباؤل بمسبتقبل جديبد وزاهبر

يرى الحعض أن في هذ  الفترة بغى الكبم علبى الكيبف، مبن هبزلان ر بيد بوجبدرة البذي رأى أن 
ها، ولمعانها فضلا عن تراجع نوعيتها ومكانتها اللتين تميبزت بهمبا الرواية الجزائرية فقدت بريق

فببي وقببت منهببا ، ويضببيف الحاحببه أنببه مقتنببع كببل القناعببة مببن أن الروايببة الجيببدة تببأتي علببى 
فتببرات متحاعببدة، كمببا أنهببا قليلببة ونببادرة، ويرجببع سبببب ذلببك إلببى عبباملين اانببين أحببدهما يتعلببق 

                                           
، المغرب، 62000، النايور 1799، صندوف البريد 2011، 1ين ر، مستجدات النقد الروائي، جديل حمداوي،   1

 .12ص
 .http//www. Dgazairess. Com/ eldgoumhariين ر، الرواتية الجزائرية متميزة في تاريخ الأدب العربي  2
 http// koutama 18. Blogspo. com 2011سبتمبر  11 ين ر، رواية الأدبان الشحاب، عمار بوبوبال، 3
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ع السياسببي المعببيي، ويضببيف أن الكتابببة الروائيببة تكبباد بمسببألة الكببم، والثبباني يعببود إلببى الوضبب
تكببون مهنببة مببن لا مهنببة لببه، ويببرى أن هببذا لببم يقتصببر علببى الروايببة فحسببب، بببل يتعببدى إلببى 
كافببة المجببالات الإبداعيببة، علببى اخببتلا  أنواعهببا وضببروبها عكببس مببا كانببت عليببه مببن أوقببات 

ن وغيببرهم فببرغم وجببود نسببحة خلببت، ويحببدد لنببا زمببن مولببود فرعببون، امحمببد ديببب وكاتببب ياسببي
تسببعين بالمائببة مببن الأميببين  نببذاك إلا أن أقلامهببم كببان لهببا صببدى كبيببر وتببأاير بببالغ، الأمببر 
الببذي مكببنهم كنخحببة مببن التأسببيس للروايببة الجزائريببة، وتحديببد معالمهببا وقواعببدها، ويببرى أن فببي 

 نازع.الوقت الراهن انقلبت الموازين، وأصحح كل من هب ودب كما ذكر مبدع بلا م

والعامببل الثبباني الببذي حببال دون محاف ببة الروايببة الجزائريببة علببى بريقهببا يرجعببه بوجببدرة  
إلببى الوضببع السياسببي الببذي نعيشببه فببي الوقببت الببراهن، ويحمببل المسببزولية للجميببع، فيقببول رإننببا 
جميعا وبدون استثنان مس ولون عن هذ  الأوضاع وفي مقدمتها الإخفباف البذي نحبن عليبه بمبا 

حبببة، والمثقفبببون ويقبببول نحبببن لا نبببزال فبببي مرحلبببة تلقبببين السياسبببة، كمبببا أن اسبببترجاع فبببيهم النخ
العلاقات الاجتماعية والمضي قدما لملامسة معالم الحضبارة، ليسبت بالصبورة التبي تتجلبى لنبا 

. وهنبباك مببن  ببابر  الببرأي ورأى أن الروايببة فببي وقتنببا الببراهن وكببذا 1ولا بالسببهولة التببي نعتقببدها
لا زالبببت فببي بدايببة الطريبببق مببن الناحيببة الفنيبببة ولببم تصببل بعبببد إلببى مسبببتوى  الكتابببات السببردية

كتاببببات البببروائيين القبببدامى علبببى غبببرار المرحبببوم الطببباهر وببببار ور بببيد بوجبببدرة، وكبببذا واسبببيني 
الأعببببري وغيببببرهم، التببببي عببببززت السبببباحة الأدبيببببة بكتاباتهببببا الناجحببببة وتألقببببت بفكرهببببا وخيالهببببا 

ائيببة تحتبباي إلببى الجهببد الكبيببر والاحترافيببة فببي الإتقببان وهببذا الإبببداعي المرمببوف، فالكتابببة الرو 
يتطلب عدم تسرع الروائي في الكتابة لأن الرواية هي في الأصل بنبان لموضبوع معبين، كبذلك 
تتبببدخل فيبببه اللغبببة والأسبببلوب والخلايبببة الثقافيبببة، ممبببا يجعبببل جبببل المواهبببب الجديبببدة فبببي بدايبببة 

بداع الأدبي غير مناسحة، والروائي يحتاي إلبى الطريق. أضف إلى ذلك ال رو  المحيطة بالإ
جو المنافسة وتدخل قوي للنقاد بهد  توجيه العملية الأدبية، ومع ذلك برزت أسمان كثيرة فبي 

                                           
 .http// www. Startimes- com/ fواد سو .  -الرواية الجزائرية فقدت بريقها، منتديات ستار تايمز، المولودي 1

aspx 20- 08- 2009. 
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الفتببرة الأخيببرة، وعببززت السبباحة الأدبيببة بكتاباتهببا الناجحببة علببى غببرار بشببير مفتببي وحميببد عبببد 
، ومجموعببة مببن الأدبببان والشببحاب، والأهببم مببن القببادر إضببافة للروائيببة المتألقببة ياسببمينة صببالح

ذلببك أن دور دار النشببر أصببححت تشببجع الروايببة كثيببرا وتببرى أنببه اسببتثمار مببربح وامببين اببم أن 
هنبباك يبباهرة اقتحبباس الروايببات إلببى أفببلام ومسلسببلات دراميببة مثببل روايببة ذاكببرة الجسببد لأحببلام 

  يتأكبد أن الروايبة صببارت مسبتغانمي التبي حولبت إلببى مسلسبل نباجح ممببا يجعبل الحاحبه وغيببر 
المقروئيببببة وعلبببى هببببذا الأسببباس فإنببببه يسبببعى لاحببببتلال فضبببانات إعلاميببببة  مرتحطبببة بالتجبببارة و

والتعامبببل مبببع دور النشبببر المعروفبببة لجعبببل كتاباتبببه متداولبببة واسبببمه معبببرو ، كمبببا أ بببار إلبببى 
فإنببه التعامببل مببع دور النشببر العربيببة مثببل الطبباهر وبببار الببذي نشببر رواياتببه فببي لبنببان وعليببه 

يوجببببد ارتحببببا  كبيببببر بببببين الأدبببببان فببببي الجزائببببر والمشببببرف العربببببي مببببن خببببلال إنتاجببببات أحببببلام 
مسببببتغانمي وفضببببيلة الفبببباروف والأعببببري واسببببيني وربيعببببة جلطببببي، ومببببرزاف بقطببببا  وبالمقابببببل 

 .1صال وغيرهمأمثال ياسمينة خضرة وبوعلام صنتشجيعات من دور النشر الفرنسية 

 ن صببببورة الجيببببل بصببببنعها الروائيببببون كببببذلك ولا  وفببببي هببببذا الصببببدد يببببرى باحببببه  خببببر 
تصببنعها نصوصببهم فقببم، وربمببا تكمببن مشببكلة الجيببل الجديببد فببي استسببهال الوصببول والتعلببق 

المربحبة بوصبفها سبمتين مبن سبمات العصبر تعكسبان مبدى  بال هور السهل وبالجوائز شحقيال
وكببأن الجيببل الجديببد يتخببذ تغيببر إ ببكاليات العلاقببة التببي تببربم الكاتببب بقارئببه فببي وقتنببا الببراهن، 

من الكثرة وسرعة النشر سلما حيدا للارتقان مبن دون التفكيبر فبي تقبديم مببررات مقنعبة إببداعيا 
لنضببج التجربببة الحياتيببة لكببل روائببي مببن أبنببان الجيببل الجديببد تكببون كفيلببة بتسببويق فكرتببه عببن 

ي كبل سبنة فبي الذات وعن الآخر بمعزل عبن الحساسبيات التبي يخلقهبا السبحاف غيبر المببرر فب
 2مجتمع يشهد تغيرات جذرية في بنايته الفكرية والسياسية والاجتماعية

                                           
 /www. Djairess. Com/ eldoumhouria 2011-01-27ين ر الجيل الجديد في بداية الطريق محمد داود،  1

86-76  
 .http// www. 2013-12-28الرواية الحولية وخصومات الجيل الجديد في الجزائر عبد القادر ابن بحر  2

Djaziaress. Com/ amnasr/ 45827. 
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 السرد الجزائري الحديث: -3

تتأسببس الروايببة بوصببفها جنسببا أدبيببا علببى عنصببر التسببريد بالدرجببة الأولببى هببذا السببرد  
البببذي يتقبببابع فبببي مجملبببه بعنصبببر الوصبببف حيبببه يشبببكلان معبببا إيقاعبببا امتبببداديا تحكمبببه بنيبببة 

ثبببة مبنيبببة علبببى تبببوالي الأسبببحاب والمسببببحات الناتجبببة عنهبببا، كمبببا يبببذهب إلبببى ذلبببك )تزفتبببان حدي
يميببز الروايببة هببو كونهببا 1تببودورو ( إضببافة إلببى وجببود سببارد و خصببيات، وفضببانات وأزمنببة

تحقببى جنسببا أدبيببا هجينببا، وقببادرا علببى تفكيببك بنياتببه المشببار إليهببا وجاوزهببا عببن بريببق مسببألة 
لب مرتحطة بنموذي سبق تحققه، وتبم فبي الغالبب تجباوز  كمبا ت بل صعحة، إذ إن ت ل في الغا

محكومبببة  بببأنها فبببي ذلبببك  بببأن الحكايبببة بمسبببار سبببردي محكبببوم بتبببرابم منطقبببي عببببر سلسبببلة 
الويبببائف الفاعلبببة فبببي تتبببابع أحبببدااها، ودور السببببارد فبببي عمليبببة التسبببريد، والوصبببف وفاعليببببة 

اس الأدبيببة الأخببرى لأن تتحببول إلببى الحببوار وهببي عناصببر مببن  ببأنها أن تزهلهببا  ياسببا بالأجنبب
، لعببل الآيببة التببي تببنهض عليهببا كثيببر مببن الروايببات المعاصببرة اسببتعارة بعببض 2عمببل سببينمائي

أدواتهبببا التعبيريبببة مبببن الفنبببون المجببباورة، وربمبببا كانبببت السبببينما أهمهبببا تبببدأب علبببى تحويلهبببا إلبببى 
التعبيريببة علببى الإبببلاف أدوات فاعلببة يضببع بهببا الروائببي روايتببه وأهببم هببذ  التقنيببات والأدوات 

 . Collage3( والتلصيق )الكولاي( Montageتقنيات التوليف )المونتاي 
وتعني اللصق وهو فبن بصبري يعتمبد  collerأصل الكلمة من اللغة الفرنسية  الكولاج: 

علبى قبص ولصبق العديبد مببن المبواد مقاومبا وبالتبالي تكبوين  ببكل جديبد واسبتخدام هبذ  التقنيببة 
ذري أوسبببابا القبببرن العشبببرين فبببي الرسبببومات الزيتيبببة، كنبببوع مبببن الفبببن التجريبببدي لبببه تبببأاير  الجببب
 .4التطوري الجاد

                                           
، المركز الثقافي العربي للطحاعة والنشر والتوزيع، الدار 1حميد لحميداني، بنية النص السردي من من ور النقد الأدبي،   1

 .55-54، ص1991ضان البي
المجلس الوبني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  240عبد المالك مرتاض، في ن رية الرواية، سلسلة عالم المعرفة عدد  2

 .12-11ص
 .60، ص2009كمال الرياحي، الكتابة الروائية عند واسيني الأعري، منشورات كارم الشريف، تونس  3
 .380الجزائر. ص -جزائرية المعاصرة، عائشة العشمي، جامعة يحي فارس المديةالسرد الحدااي في الرواية ال 4



 الرواية الجزائرية والسرد الجزائري الجديد:                                         مدخل 

 

 

9 

والكولاي هو إقحام لأدوات  اذة في الأابر الأدببي وهبو نبوع مخصبوص مبن الاستشبهاد  
، فهببببببو متعلببببببق بنصببببببوص غيببببببر أدبيببببببة وقببببببواميس وموسببببببوعات ولوحببببببات فنيببببببة 1والاسببببببتعارة 

 .وقصاصات صحاية و عارات ولافتات
والكببولاي لببيس عمليببة عشببوائية، بببل هببو عمببل مببدروس، يحتبباي إلببى مراحببل كببي يكتمببل  

في صورته النهائية، ففنان الكولاي ومثله كاتب الكولاي يعمبد أولا إلبى اختيبار مبواد  التبي عبزم 
( لتليهببا مرحلببة التركيببب découpogعلببى اسببتعمالها، اببم يمببر إلببى مرحلببة القببص والتقطيببع )

(montageوهبببي أخطببب ) ،ر الأنشبببطة لأنهبببا سبببتعطي الشبببكل النهبببائي لفابببر الأدببببي أو الفنبببي
 .2وستكون مزارة في الانطحاعات التي ستصدر عن المتلقي

الفيلم لا يكتسب أهميته إلا بإجماع لقطاته عن بريق المونتباي أو التوليبف،  المونتاج: 
ئبببي أيضبببا يقبببوم وإذا كبببان المبببونتير يرتبببب مشببباهد الفبببيلم، لي هبببر فبببي أجمبببل صبببورة فبببإن الروا

 .3بالمونتاي في روايته فيرتب مشاهدها ليقدمها للقارئ في أبهى صورة
وقد سعت الرواية الجديدة إلى الاستفادة من هذ  التقنيات السبينماتوغرافية التبي يهبرت  

بوادرهببا منببذ العشببرينات مببن القببرن الماضببي، وقببد بببرز واسببيني الأعببري بكتاباتببه التببي ولببع فيهببا 
منذ اعتنائه بتأليف نصه الروائبي الأول روقبائع رجبل غبامر صبوب الححبرر البذي بتلك التقنيات 

عنببببوان رقصاصببببات قديمببببة مببببن الببببذاكرة. ويببببف فيببببه الخبببببر الصببببحفي فببببي فصببببل وضببببع لببببه

                                           
 .381، ص، المرجع السابقالسرد الحدااي في الرواية الجزائرية المعاصرة1
 .61، ص2009كمال الرياحي، الكتابة الروائية عند واسيني لأعري، منشورات كارم الشريف تونس،  2
جامعة الأغوا ،  -، مخبر علوم اللسان2016مارس  7 -6تمرات الآداب والسينمان مجلة علوم اللسان، عدد خاص بمز  3

 .382ص
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 الرواية -أولا 
 :يةتعريف الروا –1
 :ةلغععع -أ

وى( ويقال رويت على جان في لسان العرب لابن من ور ر أنها مشتقة من الفعل ) ر 
أهلي رية ر، وقال ابن السكيت ر يقال رويت القوم أرويهم إذا استقيت لهم ر ويقال روى فلان 
فلانا  عر إذا أروا  له حتى حف ه للرواية عنه، قال الجوهري ر رويت الحديه والشعر رواية 

فقد كان المان هدفهم فكل المعاني تشترك في مجموعها في جريان المان وانتقاله،  (1) فأنا راور
المنشود، وكذلك في رواية الشعر الذي كان يتميز به العرب كما كانت الرواية هي الوسيلة 

 الوحيدة لحفظ الشعر.
روى يَرْوي : روايته :» كما جان في معجم ر الرائد ر لجبران مسعود بأن الرواية لغة من 

ععععْععَر -2: نقله،  الحديث -1) روي(   صاححه ، وأنشد  .  : حمله عن الشِّ
هُ أوله أو عليه : استقى له  -2على الدابة : استقى،  -1روى يَرْوِي : رَياَّ ) روي( ، 

عْرَ: حمله  -3المان، روّأ تَروِيً ا و ترْوِئَةً، في الأمر : ن ر فيه وتأمل ولم يتسرع،  هُ الشِّ
د بالمان ،  -3على روايته،  القصة  -2مص ، روى ،  -1الرواية :  (2) النحات سقا ُ  -4تزوَّ

 .«الطويلة
 اصطلاحا : -ب

ر الرواية نمم سردي يرسم بحثا إ كاليا، يقيم حقيقة لعالم متقهقر، في تن يم جوري 
(، والرواية هي Lucien Goldmann( ولوسيان كولدمان )Georg Lukàcsلوكاتي )

                                           
، دار صادر، بيروت، 6ابن من ور محمد بن مكرم الإفريقي المصري، جمال الدين أبو الفاضل، لسان العرب، مج – (1)

 .272،  271، مادة روى، ص 2000، 1لبنان،  
 .406، بيروت، لبنان، ص 1992، مارس 7ي عصري، دار العلم للملايين،  جبران مسعود، الرائد، معجم لغو  – (2)
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) نص الرواية(،  في عملها عن  Julia Cristinaالطابع المشابه عند )جوليا كريستيفا(  
 (1) حيه أن وحدة العالم، ليست حداا، بل هدفا يقتحمه عنه دينامير.

وقد عرفها عبد المالك مرتاض في عصرنا الحاضر بأنها: ر هي النثر الفني بمعنا  
، فالرواية متعددة المفا يم عند الأدبان والنقاد سوان في الغرب أو عند العرب، فهي (2) العالير

اته، وتعبير عن متطلحات العصر وهو ما جعلها تحتل مكانة هامة بين الفنون عالم مستقل بذ
 الأدبية الأخرى.

ر والرواية من حيه هي جنس أدبي راف، ذات بنية  ديدة التعقيد، متراكحة التشكيل؛ 
تتلاحم فيما بينها وتت افر لتشكل لدى نهاية المطا   كلا أدبيا جميلا يعتزي إلى هذا 

 ، . فاللغة هي مادته الأولى، والخيال هو المان الكريم الذي الجنس الح يِّ والأدب السَرِيِّ
 (3)يسقي هذ  اللغة فتنمو وتربو، وتمرع وتخصبر.

تعتبر في المفهوم العصري فن  امل » وهي على حد قول جبور عبد النور أنها: 
متخيلة،  يصعب رسم حدود  في كلمات معدودة، فهي أولا نوع من السرد، مختلقة عادة، أو

أو مزلفة من عناصر واقعية ووهمية، وهي أيضا تصوير لفخلاف والعادات، يتصدى فيها 
المزلف لرسم جانب من الحياة الإنسانية، وينزل  خصياته ضمن إبار إجتماعي معين، أو 
مزوف حسب متطلحات السياف، كما قد يعمد إلى  حنها بغاية خلقية، أو فلساية، أو دينية، 

أوتاريخية، أوعلمية، وهي تبرز في ألف  كل و كل، وتمثل في مع م الأحيان أو سياسية، 

                                           
 – 1985،  1سعيد علو ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، عرض و تقديم و ترجمة دار الكتاب اللبناني،   – (1)

 .102هب، ص  1405
لوبني للثقافة والفنون والأدب، د ، عبد المالك مرتاض، في ن رية الرواية ) بحه في تقنيات السرد(، المجلس ا – (2)

 .25، ص 1998
 .27نفسه،  ص  – (3)
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مغامرة إنسانية مثيرة لمشاعر القارئ، فهي إذا وايقة بشرية مستقاة من الخيال، والملاح ة، 
 (1)«.والتأمل، وممثلة لواقع حقيقي أو متخيل

 نشعأة الروايععة الجزائرية: -2
متأخرة بالقياس إلى الأ كال الأدبية الحديثة مثل يهرت الرواية العربية الجزائرية 

المقال الأدبي والقصة القصيرة والمسرحية، بل أن هذ  الأ كال الجديدة تعتبر حديثة بالقياس 
إلى مثيلاتها في الأدب العربي الحديه، ولا  ك أن الناس تعودوا قرانة الرواية الجزائرية 

روايات من هذ  اللغة إلى العربية وبات الناس المكتوبة باللغة الفرنسية وترجمت مع م ال
يرددون أسمان كتابها ويعرفون عنهم الشين الكثير بينما لا يكادون يعرفون عن كتاب النثر 

 (2) الجزائري الحديه إلا قليلا .

في عدم الحديه عنها لأنها يهرت أخيرا،  أما فيما يتعلق بالنقاد فإنهم قدموا عذرهم
نات، بالرغم أن هناك بذورا يهرت بعد الحرب العالمية الثانية يمكن أن فهي من مواليد السحعي

نلحظ فيها بدايات ساذجة للرواية العربية الجزائرية سوان في موضوعاتها أو في أسلوبها 
ر يتحدث الأدب العربي الحديث، كما نجد الدكتور عمر بن قينة في كتابه ر (3) وبنائها الفني

ها: ر من  خر الأقطار العربية التي عرفت الرواية العربية في  كلها عن الرواية الجزائرية بأن
 (4) الفني الناضج برؤيتها الفكرية والاجتماعية والإيديولوجية ر .

م( مرورا  1849لقد عرفت الرواية العربية في الجزائر تجارب مختلفة، متعثرة منذ )
ب ) الرواية الفرنسية( في بالأربعينيات، ام ) الخمسينيات( حيه يهرت تجارب إلى جان

الجزائر قبل أن يكون لها وجودها الفني ) الشرعي( الواضح إبتدانا  من مطلع )السحعينيات( 

                                           
 .128، ص 1979، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي،   – (1)
 .235، ص 1983، 1( ، دار الكتاب العربي،  1974-1830عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديه ) – (2)
 .237نفسه، ص  – (3)
، بري الكيفان، 109عمر بن قينة، الأدب العربي الحديه،  ركة دار الأمة للطحاعة والنشر والتوزيع، ص.ب  – (4)

 . 168الجزائر، ص 
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) العشرين( حيه  رعنا نقرأ أعمالا روائية جادة، بموحة للنضج، لم تلبه  20في القرن 
تختلف حتى ترسخت واتسعت بأعمال عديدة، وكتاب عديدين، بدأت تختلف أعمالهم كما 

اتجاهاتهم ورؤاهم، والمستويات الفنية نفسها في تجاربهم، فكانت أول تجربة في هذا الواقع 
الروائي الجديد للكاتب ) عبد الحميد بن هدوقة( حسب التاريخ الوارد في نهاية الرواية كتابة 

 (1) ونشرا.
يحتاي إلى  وتأخر يهور الرواية إلى الفترة التي ذكرناها، يرجع إلى أن هذا الفن صعب

تأمل بويل وإلى صبر بويل وأناة ام يتطلب يروفا ملائمة تساعد على تطور  وعناية 
الأدبان به، ر فالرواية تعالج قطاعا من المجتمع رحابة واسعة، لشخصيات تختلف اتجاهاتها 
ومشاربها وتتفرع تجاربها وتتصارع أهواؤها ومواقفها، ومن ام كان الكاتب يحتاي إلى تأمل 

 . (2)ر بويل
فالرواية عالم رحب ملين بالشخصيات تختلف باختلا  مواقفها واتجاهاتها ودورها ولذلك    

 يجد الكاتب صعوبة في رسمها.
 :أنعععععععواع الروايعععععععة -3

تزخر الرواية بكم هائل من الأنواع، وذلك لأنها تختلف باختلا  موضوعاتها وهذا ما 
لكاتحه جبور عبد النور حيه يقول:ر الرواية أنواع كثيرة، لا نجد  في كتاب ر المعجم الأدبير 

 : يتيسر حصرها بسهولة، أهمها وأكثرها  يوعا ر ما يلي
ر أو ما يسمى برواية المغامرات، والرواية السودان، وهي نوع إنجليزي  الرواية البوليسية: -

بسرد مغامرات  المنشأ،  اع في نهاية القرن الثامن عشر وبداية التاسع عشر، وتميز
 (3) مدهشة في إبارات مرعحة ر .

                                           
 . 168عمر بن قينة، الأدب العربي الحديه، ص  – (1)
 .238عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديه، ص  – (2)
 .128د النور، المعجم الأدبي، ص جبور عب – (3)
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رالشائعة في سرد أحداث التاريخ والمعنية بالتقاليد والأسر  الرواية الاجتماعية: -
بمعنى أنها  (1) والعلائق بين الأفراد والجماعات، وهي على العموم، تتصف بالواقعية ر

تمع من بي ة، وفقر، تتخذ مادتها من الواقع المعا ، فهي تهتم بكل ما يخص المج
وعادات وتقاليد، وأارها على الأفراد وسلوكاتهم، ومن خلال ذلك يحاول الكاتب بر  هذ  

 القضايا وإيجاد الحلول لها.
وهي التي يبرز فيها جانب التحليل النفسي، حتى يكاد يطغى  : رالرواية التحليلية -

، حيه يتصور جانب على بقية عناصرها الروائية، كالأحداث والشخصيات والحوار
التحليل النفسي للحطل وحشد كل ما يمكن من هذا التحليل، ويعين عليه من معرفة 
ن لديه من عقد أو ما ضجَّ به عالمه النفسي من  ماضي هذا الحطل وبي ته وما تَكَوَّ

 (2)ر. صراعات
من خلال هذا التعريف للرواية التحليلية أو النفسية نجد بأنها تركز على الجانب 

لنفسي الذي يتغلغل في أعماف الرواية وبالذات في مكنونات الشخصيات، حيه تبرز لنا ا
 سلوكات وبحائع الأفراد أي الاهتمام بالجانب الداخلي.

 الروايعة التاريخيعة: - 
هي الرواية التي تتخذ مادتها الأساسية من التاريخ رإما أن تقصد به إلى تعليمه، ويكون 

لاساغته وتحسين عرضه، وهذ  هي الرواية التاريخية التعليمية،  صحه في القالب الروائي،
وإما أن تقصد إلى إحيان الماضي وتمجيد ، ويكون عرض التاريخ في قالب روائي، خدمة 

 (3)لهد  قومي، أو تعبيرا عن إحساس وبني، وهذ  الرواية التاريخية القوميةر.

                                           
 .129جبور عبد النور، المعجم العربي، ص  – (1)
 .57حسن  وندى، *  زاد  كريم **، رؤية إلى العناصر الروائية، العدد العا ر، السنة الثالثة، ص  – (2)
 .58،  57نفسه، ص  - (3)
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يخية، تنسج حولها كتابات فالرواية التاريخية رسرد قصصي يرتكز على وقائع تار 
، ر وتنحو الرواية التاريخية غالحا إلى إقامة وييفة تعليمية (1)تحديه ذات بعد إبهامي معرفير

، روالخطاب الروائي لا يمكن أن ينفصل عن تاريخه فالأدب الصحيح لا يتجاوز (2)وتربويةر
من بلائع الأنواع الأدبية  منطقة الحقائق ولو  مّ به الخيال، كانت الرواية العربية الجزائرية

التي تأارت بهذا الواقع، وعندما نقرأ نلاحظ بعد التاريخ الوبني يشكل خلفيتها الإيديولوجية 
والمعرفية، وليست الرواية الجزائرية وحدها في هذا الاتجا  بل يلاحظ ذلك في الرواية العربية 

 (3)بأخرى في المتن الروائير.والعالمية، فهناك نقا  مضي ة في التاريخ، تتجلى بصورة أو 
 وهذا ما نجد  في رواية رقدس الله سرير.

فقد حاولت الرواية الجديدة خلق واقع مفارف للواقع المادي الذي قامت عليه الرواية 
( خصوصا، فتحول الواقع Stendhal & Balzacالواقعية الكلاسيكية عند بالزاك و ستاندال)

قع خفي ليس ذلك الواقع الذي يرا  جميع الناس من في الرواية الجديدة إلى بحه عن وا
حولهم والذي يدركه جميع الناس من حولهم منذ الن رة الأولى ... هذا الواقع ليس الواقع 
الروائي، إن هذا الواقع بالنسحة له ليس إلا م هرا سرابا، إن الواقع في ن ر الروائي هو 

  (4)ته. المجهول، هو المحجوب، هو الوحيد الذي تتوجب رؤي
فالرواية التي تندري تحت هذا النوع تسلم الضون على المسكوت عنه في التاريخ لحقحة 
زمنية معينة سوان تعلق الأمر ببي ة أو مكان أو  خصية معينة، والجانب المتخيل الذي 
يضايه الكاتب هو الذي يمنح الرواية الجمالية وعنصر المتعة والتشويق؛ لكي يترك القارئ 

                                           
 .103سعيد علو ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، ص  – (1)
 .103نفسه، ص  – (2)
، جوان 1علال سنقوقة، المتخيل والسلطة ) في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية(، منشورات الإختلا ،   – (3)

 .13، ص 2000
 .44نفسه ، ص  – (4)
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بالرواية من بدايتها إلى نهايتها، لأن الرواية جزن من الحياة التي يعيشها الإنسان مستمتعا 
 في داخله أو ما تعيشه الجماعة ما دامت تعبر عن الواقع.

كما تقول الكاتحة بنور عائشة عن علاقة الحاضر بالماضي ر إن الماضي لا يحتفظ 
 1به، إننا نعيد بنان  انطلاقا من الحاضرر.

أنه لا يوجد حاضر بدون ماضي، وأن ماضي الشخصية الروائية ليس إلا ومعنى ذلك 
 ذكرى، ومستقبلها مبهم، وتتميز بغزارة المعلومات والذكريات الكثيرة.

 ثانيا: اللغة الشعرية:
 مفهومها وخصائصها:-1

اختلفت المصبطلحات حبول مفهبومر اللغبة الشبعريةر، حيبه تعبر  اللغبة الشبعرية بأنهبا :روسبيلة 
واستكشبببا  جديبببد، ببببل هبببي تيبببار تحبببويلات والكلمبببة فيهبببا أعمبببق مبببن حروفهبببا تحبببت اسبببتنحا  

. فهبي تقبوم بتحويبل الكلمبة مبن لف تهبا العاديبة إلبي قالبب  بعري، 2أصواتها و جملها الشبعريةر
 فتصحح تحيل إلى دلالات مختلفة ولا تحقى داخل دلالتها العادية.

أساسبي تقبوم عليبه، راللغبة الشبعرية  ولكي تكون اللغة لغة  عرية يجب أن تتبوفر علبى عنصبر
قائمة على منطق الانحرا  أو الانزيا ، وهي تشبكل ببذلك إ بعاعا دلاليبا مكثفبا، والكلمبة فيهبا 

، مبن خبلال 3توحي أكثر مما تقول، إنها لغة تريد البو  عبن أسبرار هبذا العبالم و ألغباز  الميتبةر
لح رالانزيبا ر حيبه تنبزا  اللف بة هذا القول يمكن ملاح ة أن اللغة الشبعرية تقبوم علبى مصبط

 عن معناها الحقيقي.

                                           
 ،2بنور عائشة بنت المعمورة، قرانات سيكولوجية في روايات وقصص عربية) رؤى وانطحاعات(، منشورات الحبر،   –1

 .92، ص 2007
بشببير تاورريببت : الحقيقببة الشببعرية علببى ضببون المنبباهج النقديببة المعاصببرة والن ريببات الشببعرية، دراسببة فببي الأصببول و  - 2

 .463،ص 2010، 1المفا يم، عالم الكتب الحديه، الأردن،  
 .579المرجع نفسه، ص - 3
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ويری رعببد المالبك مرتباض رأن : ر اللغبة تتأسبس بأصبوات تتكبون فبي الحنجبرة تنتقبل مبن هبذ  
 .1المرحلة القائمة على التخابب المحا ر، الذي يجعل من اللغة بسيطة عاديةر

أصببواتها، هببذا مببا يكسبببها مببن فاللغببة فببي رأيببه تببزدان بنفسببها حيببه تببنهض باللعببب بألفايهببا و 
سبببحر البيبببان وفبببر  الجمبببال إلبببى لوحبببات  بببعرية، و قبببد علبببل ذلبببك رمرتببباضر بقولبببه: رأن أي 
 ببخص يوفببق إلببى اصببطناع عحببارة جميلببة فببي التخابببب بببين أهلببه و أصببدقائه، أو حتببى فببي 

 .  2موقف عام، أو حتى بين العوام لوصف كلامه بالشعريةر

الخصبائص الفنيبة للغبة الشبعرية و التبي تتميبز بالفخامبة  وقد ذكر رعبد المالك مرتاضر بعبض
 و الجزالة والمجاز.

 ومن بين الخصائص الفنية والمميزات للغة الشعرية نجد:

 الإيقاع : -ا

يعد الإيقاع عنصرا مهما من عناصبر الشبعرية، و نجبد  بأ بكال مختلفبة و متنوعبة فبي البنص 
لتشببببببيه بأنواعهمبببببا كبببببذلك التكبببببرار والإيقببببباع الأدببببببي، و ذلبببببك باسبببببتعمال المجببببباز والاسبببببتعارة وا

الداخلي، أي أن الشاعر في نسجه وصناعته للشعر يقدم ويبزخر و يلعبب باللغبة ويكبرر، فهبو 
يبتحكم فبي لغتبه ويصبور الأفكبار التبي يطرحهبا، رلأن تكبرار الإيقباع هبو إعبادة للماضبي فكأننبا 

 ( ر3رار عناصر البنانر. )في اللازمن، و تفرض الموسيقى نفسها في أذهان متلقيها بتك

 

                                           
لعلبوم الإنسبانية، جامعبة الأميبر عببد القبادر للعلبوم عببد المالبك مرتباض : قضبايا الشبعريات، منشبورات كليبة الآداب و ا - 1

 .128الإسلامية، قسنطينة، د ، دت، ، ص 
 

 .129المرجع نفسه : ص - 2
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أي أن الإيقبباع يتمثببل فببي تلببك الجماليببة التببي تنشببأ داخببل التفعيلببة التببي تقببيم عناصببر الإيقبباع 
 فتحمل السامع على المتابعة والتلذذ والذوف والتمتع.

 التصوير:-ب

لغببة النثببر لغببة إخحاريببة، و لغببة الشببعر لغببة تصببويرية إيحائيببة، لكببن الأجنبباس الأدبيببة تتجبباور، 
يحدث تحادل في المواقبع، ر فبإذا الشبعر نثبر إذا كبان ن مبا، و إذا النثبر  بعرا إذا كبان مشبحعا و 

 .1بالصور، مثقلا بالرؤى الشفافة، محملا على أجنحة الألفاظ ذات الخصوصية الشعريةر

أي أن الشببعرية لببم تبببق محصببورة فببي حببدود الشببعر، بببل امتببدت إلببى النثببر الأدبببي، هببذا النثببر 
يه الجمال والخيال، وكل عمل نجد فيه الإبداع و الخيال فهو ينتمي إلبى الفبن، الذي يستعمل ف

القصيدة الجميلبة و قبد تكبون أتحسبن منهبا، المتلقي عن فمثلا الرواية الجميلة لا تقل تأايرا في 
 من خلال جمال التصوير فيها. 

لشبعرية، ركمبا أنهبا كذلك يرى رعبد المالك مرتباضر أن الصبورة الفنيبة الجماليبة تمثبل الحقيقبة ا
تمثببل امببرة التصببوير الفنببي بواسببطة لغببة  ببعرية لفكببرة أو عابفببة فهببي توجببد فببي النسببج الأدبببي 
الجميببل، فتكببون فيببه بمثابببة التبباي الببذي يتببوي التعبيببر ويجعلببه متميببزا فببي نسببجه عببن غيببر  مببن 

 .2الكتابة النثريةر

 بين اللغة الشعرية و اللغة المعيارية :-2
ها إلى قسمين : اللغة العادية و اللغة الشعرية، و عليه فإن اللغة العادية تنقسم اللغة بطبيعت

هي : : رلغة التواصل اليومي، وهي اللغة التي نتحدث بها إلى الآخرين، واللغة الشعرية هي 
اللغة التي تنحر  عن مسار اللغة الأولى فيصحح الشعر بهذا المعنى انزياحا أو انحرافا عن 

حح الموضوع الرئيسي للشعرية هو تمايز الفن اللغوي و اختلافه عن غير  معيارية اللغة ليص

                                           
 .26، ص1983عبد المالك مرتاض: النص الأدبي من أين و إلى أين ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د  ،  - 1
 .251ع سابق، صعبد المالك مرتاض : قضايا الشعريات، مرج - 2
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من الفنون و عما سوا  من السلوك القولي لأن وييفة اللغة الشعرية وسمتها الرئيسية هي 
 . 1انحرا  النص عن مسار  العادير

لعادية نجدها يتبين لنا أن اللغة العادية تختلف تماما عن اللغة الشعرية أو المجازية، فاللغة ا
عند عامة الناس واستعمالها يكون في الحياة اليومية، أما اللغة الشعرية فتكون عند خاصة 
الناس وتستعملها الطحقة المثقفة، ر أو تخص محال الأدب،ر كما كانت اللغة العادية أو 

  و المألوفة لا تقوى على نقل الحقيقة، فقد حلت محلها اللغة الشعرية الجديدة لتنفخ الرو 
 .2تحعه دما جديدا في منطق اللغة العاديةر

تعتبر اللغة العادية عاجزة وقاصرة عن نقل الحقيقة لأنها لغة محا رة، ولهذا جانت       
على أنقادها اللغة الشعرية التي تحعه الرو  في اللغة لأنها لغة إيحائية وانزياحية ودلالية، 

شعرية قانون إذ أن :رقانون اللغة الشعرية يرتكز وبهذا نستطيع نقل الحقيقة، وقد كان للغة ال
 .3على التجربة الداخلية عكس اللغة العادية التي تستند إلى التجربة الخارجيةر

من خلال هذا القول يمكن استنتاي أن اللغة الشعرية تكمن داخل النص الأدبي دون الخروي 
هي التي نتداولها في حياتنا اليومية، عنه أما اللغة العادية فهي اللغة المتداولة خاري الأدب، ف

 من خلال العلاقة بين اللغة.
 
 
 
 

                                           
 . 149بشير تاورريت : الشعرية و الحدااة، ص - 1
 . 463بشير تاورريت : الحقيقة الشعرية على ضون المناهج النقدية المعاصرة، ص - 2
 . 149بشير تاورريت : الشعرية و الحدااة، ص - 3
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ekhegh : 

 بالشخصيات في أولا: اللغة الشعرية وعلاقتها
 "رواية غرفة الذكريات "بشير مفتي

 الشخصيات في رواية غرفة الذكرياترسم -1
رسم الشخصيات من خلال اللغة  أبعاد -2

 في الرواية الواصفة
 تيمة الزمن من خلال  شعرية اللغةثانيا: 

 ثالثا: فضاء المكان
 ضاء النصيرابعا: تأثيث الف

 خامسا: تأثيث الاحداث
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 رواية غرفة الذكريات "بشير مفتي": بالشخصيات في للغة الشعرية وعلاقتهاأولا: ا

إن الشخصية عحارة عن عالم معقد ومتحاين تتعدد بتعدد الثقافات والأهوان والأفكار 
، وقد جسد لنا بشير مفتي من خلال 1ة، كما يرى عبد الملك مرتاضوالطحائع الحشري

 خصياته المتعددة فشخوصه تتنوع أيديولوجيا إلى عدة أبرا  منهم )اليساري(، )الثوري 
المعارض(، )المثقف(، )الجماعات المتطرفة(، )رجل الأمن(، )رجل الدين(، )العا ق الهائم( 

فية عن بعض الشخصيات لتحقى غامضة بالنسحة كما أن بشير مفتي لم يقدم معلومات وا
 للقارئ مثل غموض  خصية ليلى مرجان.

راختار أن يكون يساريا رغم  1092: وهو سمير عمران كما ورد في صفحة اليساري -
أنه كان يكر  أن يكون متحيزبا ولكن في الجامعة استقطحه أهل اليسار أو جذبو  إليهم ليس 

 بالأفكار فقمر

ران )سمير كافي، جمال عمران، عزيز مالك(، كما ورد في صفحة : الشعالمثقف-
رتعرفنا في هذ  الفترة على جماعة من الشعران كان أهمهم الشاعر جمال كافير  29-303

 رتركته ولم أهتم إن كان سيعثر على سمير عمران الشاعر الآخر من الجماعةر

ب قتلو ... كانوا رالكلا .230: الإرهاب كما ورد في صفحة الجماعة المتطرقة-
 ينت رونه قرب الحاب ما إن نزل من سيارتي بالنصر الذي حققو ... اللعنة عليهمر

رتفرس ضابم الشربة في وجوهنا  1474: الشربة كما ورد في صفحة رجل الأمن -
 جيدا ولحسن الحظ لم يطلب منا بطاقة التعريفر

                                           
 .93عبد المالك مرتاض، في ن رية الرواية، ص 1
 .109ص ،2014الجزائر، الاختلا ، منشورات ضفا  منشورات  بشير مفتي، غرفة الذكريات، 2
 .30-29بشير مفتي، ص 3
 .147بشير مفتي. ص -4
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ركان  86-85في صفحة : المتدينون مر د الجماعة )محمد( كما ورد رجال الدين -
مر د الجماعة في الحي  ابا متقد العيي...ر وكثيرا ما حرض أفراد من تلك الجماعة 

 .1المر د علي لكوني لا أحضر الصلاة جماعةر
 الشخصيات في رواية غرفة الذكريات:رسم -1

تعد الشخصية الروائية مدار الحدث في الرواية، وتلعب الدور الرئيسي فيها لأنها هي 
ي تنتج الأحداث بتفاعلها مع الواقع أو الطبيعة وتتصارع معها، ويمكن أن تقسم الشخصية الت

في رواية رغرفة الذكرياتر حسب ارتحابها بالأحداث إلى قسمين:  خصية رئيسية 
 و خصيات اانوية تتمثل في:

سنة ولد في حي  عبي اسمه  50رعزيز مالكر هو بطل الرواية  اب مثقف عمر  -
من عائلة كبيرة وفقيرة راسمي عزيز مالك وعمري الآن خمسون سنة ولدت في با  جرا  ض

حي  عبي اسمه ربا  جرا ر ضمن عائلة كبيرة وفقيرة مثل أغلب عائلات تلك الأحيان التي 
 . 2تحيم بالجزائر الوسطىر

عزيز مالك كان متحمس لكتابة الرواية أكثر من تحمسه للحياة بعشق القرانة والكتب  
ا خيحاته وتحسراته و لامه في عجز  عن الكتابة التي يريدها، ومأساته التي رافقته في يروي لن

يل عشرية السنوات المنحوسة، يصف لنا جراحه ويأسه من العالم الذي يعيي فيه لكن 
ورغم رؤيته التشاؤمية للحياة والناس الذين يحيطون به إلا أنه كثيرا ما  عر بوجود أمل 

 .3وحياة وسعادة ممكنة

كانت الكتابة تشوقه الحميمي ورغبته الساخنة التي سكنته منذ البداية ربقيت أحلم فقم 
الذي هو –بكتابة تلك الرواية ولا أستطيع وأتسانل متى سأقدر؟ وهل هو مهم من عزيز مالك 

                                           
 .86-85بشير مفتي، المصدر نفسه، ص 1
 .11المصدر نفسه، ص 2
 .14-13المصدر نفسه، ص 3
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ركنت غارقا في تساؤلاتي التي اعتدت عليها دون أن أقدم على خطوة  !أنا أن يكتبها حق؟
 .1كتابة التي أريدهارواحدة نحو ال

كما أنه أحب امرأة بجنون لفترة زمنية بويلة وعا  معها  لام المخاض العنيف لولادة 
المشاعر القوية، فالشخصية في الرواية كانت حاضرة لأنه ويف تجربته وحياته التي عا ها 

 الشخصيات الثانوية: ،مه الضائعة هو ...وأحلا

حدث وضع الححكة لا يقل أهمية عن دور دور الشخصيات الثانوية في تصعيد ال
الشخصية الرئيسية لأن الشخصيات الثانوية عحارة عن  خصيات متناارة في كل رواية 

 . 2تساعد الشخصية الرئيسية في أدان مهمتها وإبراز الحدث

: إنسان بسيم فقير كان يعمل حمال في المرسى الكبير يشتغل ليلا والد عزيز مالك -
 طية مصاريف عائلته.ونهارا من أجل تغ

: وهي ربت بيت حنونة ور يقة العوابف تخا  على أولادها والدة عزيز مالك -
وتنصحهم رأتذكر جيدا ذلك اليوم الذي نصحتني فيه أمي وقد  عرت أنها غاضحة مني لا 

 يجب أن تقرأ كثيرا هذ  الكتب ولماذا؟

حم بأمه وبححه لها ، كما أن سمير عمران مرت3لأن هذا سيأخذك إلى بريق الشيطان
، وأنني فقم أتعلم 4رأمي أححك وسأبيعك دائما، ولكن يجب أن تقتنعي أنني لا أفعل  ي ا

وأكبر وأريد أن أكون إنسانا صالحا في هذ  الحياة، حياة والدته كانت صعحة ولدت في 
ن الريف بقرية صغيرة بالمدينة تسمى قصر الحخاري، وهي لم تتعلم إلا أ يان بسيطة كسور م

القر ن حف تها لتزدي صلاتها، وااقة من نفسها تزمن بالعادات والتقاليد العريقة كانت صديقة 
 .الحير لأغلب نسان

                                           
 .17بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .133، ص2005، 1غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجد لاوي، عمان،   2
 .43السابق، صبشير مفتي، المصدر  3
 44المصدر نفسه، ص 4
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: هي حب عزيز مالك التي لم ينساها ولم يطلقها من ذاكرته ححه الذي ليلى مرجان -
ا مني كما واسخرو   تهكموايعتر  به أمام الجميع راضحكوا كما تشاؤون قولوا ما تريدون قوله 

يخطر على بالكم ولكن أنا أعر  أن هذا الحب هو حبي أنا... وإني أتمسك به رغم كل 
 .1 ين

كان ححه لها حب غريب لأنها معذبته جعلته يعشقها ويقتله ححه لها في نفس الوقت 
، 2يلعنه عشرات المرات، راللعنة على الحب.. هذا ما كررته على لساني عشرات المرات

ان قد عا ت قصة حب مع رجل خمسيني بيب متزوي وله عائلة وأولاد، كانت ليلى مرج
وكان عزيز مالك هو المنقذ بالنسحة لها عندما توترت علاقتها مع الرجل الذي تححه، ولكنها 
أعطته حرية الاختيار إما أن لا تترك هي الرجل الذي تححه، ونلاحظ هنا  خصية ليلى 

من الحب، وإن لم يرضي تمام الرضا فهي  غفه مرجان الخادعة واكتفى هو بهذا الشكل 
 المجنون وأحبها دون حسابات.

: أستاذ جامعي صديق الحطل عزيز مالك يسكن في قسنطينة في حي سمير عمران -
 عبي مع والدته وأختيه كان ويحبها ححا عميقا ويحنو عليها بشكل قوي معتبر هما كنزا 

ساريا استقطحه أهل اليسار وجذبو  إليهم بنغمة إنسانيا يحافظ نحه على روحه الطيحة، كان ي
الحياة والشرب والحرية، يزمن بأفكار فلاسفة من  اكله هيدجر أو نيتشة، أما في الجزائر فقد 
كان يقضي بعض الأيام عند جمال كافي وليالي عند أصدقائه كان يزور العاصمة للقان باية 

صديقه علي كافي، ببيعته لا تميل إلى والتحدث معها، كان يعشق نفس المرأة التي يحبها 
الصدام والمواجهة، هي ضعيف، وذكي جدا يتحدث بطلاقة وعنفوان، جميل بكلماته الملهمة 
وسحر  الأدبي ورغم سنوات الحرب وال رو  الصعحة كان يتشبت بالأمل، أحب باية صدفة 

عن كثب رالحب  دون سابق إنذار من الن رة الأولى، حيه اعتر  لها بححه دون أن يعرفها
جنون وأنا جننت بها، لكن جنوني كان مرضيا أعتر  بذلك. فجانت مقابع الرواية متسلسلة 

                                           
 73بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .213المصدر نفسه، ص 2
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على لسان سمير عمران بحد ذاته وهو يحكي لعزيز مالك أحداث تلك الللية في قوله تعرفت 
على باية هذا اسمها في بيت رجمال كافير..سهرنا في بيته مرة وجانت هي كقمر منير في 

ة حزينة، لا أخايك استبدت بي في تلك اللح ة التي دخلت فيها.. لا يهم الأوصا  التي ليل
سأمنحها لها ولكن تلك الأوصا  هي أوصافي أنا... ليست بالضرورة هي هكذا في أعين 
الآخرين، تختلف الأوصا  لأن الوصف يكون  اعريا عندما تلتهب المشاعر يكون حارا 

حترف قلبي وقلت من أين خرجت تلك المرأة؟ هل خرجت لي دون عندما يحترف القلب... أنا ا
الجميع؟ كنت سأغادر السهرة حينما برقت الحاب وفتح لها جمال... يالوقع ذاك المن ر 
على قلبي... حينما رأيتها كأن أنواري كلها أ رقت في وجهي... ليس سهلا أن يحب 

ياتك إن كنت مح ويا لأن الحب الإنسان من أول ن رة، أو قد يحدث هذا مرة واحدة في ح
، وقبل أن أقول  ي ا قلت 1إما من أول لح ة هذا  ين رائع وأنا من أول ن رة أحببت ربايةر

لها أ عر أني أححك، اعتقدت أني أمز  معها لكنني أكدت لها ذلك وأ هدت الجميع... لم 
تعر  أعر  كيف أتصر  وقد داهمني الحب وأنت تعر  الحب مجنون لكنه يجعلك لا 

كيف تتصر ؟ كيف تتكلم؟ لا تجد الكلمات المناسحة تضيع منك الا عارات الجميلة، رغم 
هذا الحب الجميل والمجنون الذي كان يكنه سمير لحاية لم تعر   يمته إلا بعد فوات الأوان، 
كونها كانت تعيي اضطرابا عابايا فلا تستطيع الاستغنان عن جمال التي كانت تححه ولم 

وما بذلك، ومن جهة أخرى لم توقف علاقتها بسمير الذي كان نقيضا لجمال وأداة يصارحها ي
للانتقام منه فكان يرضي غرورها الروحي دون أن تكترث بمشاعر  ليسقم جثة هامدة من 

 أعلى جسر قسنطينة كشهيد من  هدان الحب والخيانة.

تحواذ الشعر :  اعر وصديق عزيز مالك ولعل ما يميز  عن غير  هو اسجمال كافي-
على حياته حتى أنه كان يملك غرفة ملي ة بالدواوين الشعرية، ويعتبر أن الشعر هو سيروم 
الحياة في قوله رليس عندي أدنى  ك في ذلك... الشعر هو الحقيقة الوحيدة التي أؤمن بها 

                                           
 .170-168بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
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أكثر من أي  ين  خر، بل أعتبر كل ما في الكون وما وران  نسبيا، أما الشعر فمطلق 
 .1قي الوحيد... ولو نزعت مني حبي للشعر فكأنك نزعت مني سيروم الحياةرمطل

فالشعر عند جمال إذا هو الحياة، النور، الكمال، الإحساس بالوجود. كان يحس أنه 
أرستقرابي في اقافته وفي سلوكه رمتسلم ويريد أن يتحكم في مصير  لا يرغب أن يكون هذا 

أما بالنسحة لن رته للمرأة فكان يراها على  2لاته هورالمصير في يد قوة غير قوة روحه وعض
أنها استراحة من الشعر فقم، حتى عندما أجرى مقارنة بين الشعر والمرأة ارتقى بالشعر إلى 
درجة الهيام والجنون، وأنزل المرأة إلى أحقر منزلة باعتحارها هي التي تروي همه الجنسي 

ته بالنسان هي مجرد علاقات عابرة لكن الحقيقة فقم، فهو زيقول أنه لا يزمن بالحب وعلاق
 ين  خر، فجمال كافي غامض وأناني، متوتر المشاعر، قلق من ناحية الأحاسيس يعاني 
صراعا داخليا وتعقيدا في تركيبها النفسي من جران أزمنة ذاتية، فقد وقع بين نارين عشق باية 

واجية في السلوك، فقد كان يعيي وصداقة سمير، وهذا ما أار على نفسيته التي عا ت ازد
 الحب وينكر .

ولكن نهايته كانت مأساوية فقد قتل في ليلة حالكة من قبل أناس مجهولون أمام بيته 
في ذكرى وفاة صديقه سمير الذي أحس بالندم وعذاب الضمير لأنه كان السبب وران 

 انتحار .

جمال كافي وسمير عمران  : غمرأة مثقفة وجميلة وتعتبر الحلقة التي تربم بينباية -
لذلك اعتمد عليها بشير مفتي في ربم أجزان الرواية فهي تتحدث عن صديقيه وتمثل ذلك 
في قوله رلا أعر  إن كنت أنانيا أم لا ولكن أحاول أن أكتب رواية عن أصدقائي، وأ عر 

 .3أنك الحلقة التي تربم كليهما بحعضر

                                           
 .18بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .58المصدر نفسه، ص 2
 .188المصدر نفسه، ص 3
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لجزائر هربا من العادات والتقاليد  ور حة انتقلت باية مع عائلتها من بوسعادة إلى ا
والدها في التمدن في قولها... ررغم أن والدي كان رجل تجارة ناجح في عمله ومنفتح في 

ع كما 1ذهنه وتصور  لحرية المرأة، إلا أن المحيم كان يجبر  على أن يتقبل قواعد الواقآخرر
ل إلى الجزائر يوما ما، وكان يعمل هي، فلا يتحداها أكثر أو يتجاوزها كان يدرك أنه سينتق

ما بوسعه ليحدث ذلك بسرعة وانتقلنا وأنا بفلة لم تدخل المدرسة بعد ج ت من الصحران 
والرمال والحر القاتل محا رة إلى الححر والزرقة والبرودة المنعشة  عرت كأنني انتقلت من 

 عالم.

التي دامت الااة أ هر في كانت علاقة باية بجمال علاقة جسدية بيلة فترة تعارفهما  
قولها رلم تدم علاقتنا إلا الااة أ هر فقم... أعتقد أننا مارسنا فيها كل المداعحات الجسدية 
الممكنة والمحتملة... ورغم أنه كان يرغب في أكثر من هذا، إلا أنني بقيت ملتزمة بذلك 

نها علاقة حب، لانه الخم الأحمر وقلت له... رعذريتي ستكون للزوي الذي سأختار ر أ عر أ
لم يكن يتكلم عن المشاعر، كان أكثر ما يهمه أن يلتقي بي وحدي، وبسرعة يخلع ايابي 
ويمارس معي الحب، كان ذلك ما يسعد  ويخفف عنه  را نيته، أو كما يقول يقاومها بهذا 

 .2الأسلوب

ها فحعد انفصالهما يهر سمير عمران كسرعة البرف لتدخل معه في علاقة ناسية بأن
لازالت تحب جمال فيسيطر عليها إحساس الانتقام وراحت تفرغ غضبها على سمير عمران 
وأصححت سبحا من أسحاب المأساة في موته المروع، مع ذلك هي لم تفقد الأمل في أن تكون 
مع جمال كافي وأن يعيي مع بعض حتى لو كان الثمن هو هذا الشعور بالذنب، ذنب 

كنه لم يقبل وحملني دون أن يريد مسزولية ذلك كنت أرى في انتحار  خص مقرب لكلينا، ل
 .3عينيه الإدانة، وكان لسان حاله يقول نحن مجرمان مجرمانر

                                           
 .180بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
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 فشخصية باية هي  خصية تعيي صراع داخلي في حكاية عشقها لرجلين
 في الرواية: رسم الشخصيات من خلال اللغة الواصفة أبعاد -2
 البعد الجسمي: -أ

ب على الم هر الخارجي لعزيز مالك بقدر ما أولى اهتمامه بجوهر  لم ويركز الكات
، كما 1الداخلي ومعاناته وتمثل في ذلك في راسمي عزيز مالك وعمري الآن خمسون سنةر

أنه لا يهتم لملابسه وم هر  الخارجي يكتفي بغسل ملابسه القديمة وتر يعها حيه يقول 
ام الأكل، أما الملابس فلم أكن أهتم بها، وكان ركانت الكتب هي التي تأخذ النصيب الأكبر، 

يمكنني أن أيل بلحاس واحد لفترة بويلة، أغسله عشرات المرات كلما اتسخ أو أرقعه إن 
 .2تقطع كأني أببق  عار رلا أهتم بهي تك الخارجية بل بجوهركر

مرجان فقد وصف الكاتب بعض ملامح وجهها ويتضح ذلك في قوله  لليلىوبالنسحة 
هي بالتأيد، ملامحها هي نفسها  عرها الأسود الطويل الذي تتركه متهدلا على كتفيها  رنعم

والذي يحولها إلى عروس بحر نادرة يهتف لها الححارة المغامرون، وينشد لها الموسيقيون 
الأغاني الجميلة ويكتب عنها الشعران أحلى وأجمل القصائد، عيناها السوداوتان اللتان 

 .3يهما كأنه يسافر في ليلة داكنة السواد مقمرة الوجهرتشعران الناير إل

المرسوم  الجميلونجد نموذي  خر يتمثل في  خصية باية التي تتميز بذلك رالوجه 
 .4بعناية ودقة، وهذا الشعر الأ قر الذي يعطيها ملامح امرأة أوروبية فاتنةر

حدث مع سمير فنحن نرى أن الحبيب إذا أحب لن يرى أي عيوب في حبيحه وهذا ما 
عمران الذي رأى في باية ما لم يستطع الآخرون رؤيته في قول السارد روجانت هي كقمر 
منير في ليلة حزينة لا أخايك استبدت بي في تلك اللح ة التي دخلت فيها... لا يهم 

                                           
 .11بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
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الأوصا  التي سأمنحها لها ولكن تلك الأوصا  هي أوصافي أنا ليست بالضرورة هي 
خرين تختلف الأوصا  لأن الوصف ويكون  اعريا عندما تلتهب هكذا في أعين الآ

يحترف القلب والذي لا يحترف قلحه لا يعر  كيف يصف وكيف  وعندماالمشاعر، يكون حارا 
 .1يعبر عن المرأة أحسن تعبيرر

 البعد الاجتماعي:  -ب

ويهتم هذا الجانب بتصوير الشخصية من حيه مركزها الاجتماعي واقافتها، فعزيز 
الك يعيي في حي  عبي بمدينة الجزائر ينتمي إلى أسرة فقيرة يتضح ذلك في قوله رولت م

في حي  عبي اسمه با  جرا  ضمن عائلة كبيرة وفقيرة، مثل أغلب عائلات تلك الأحيان 
، وسمير عمران أيضا أما ليلى مرجان وجمال كافي فكانا 2التي تحيم بالجزائر الوسطىر

 ة.وينتميان إلى بحقة متوسط

أما باية فكان والدها تاجرا وهذا ما منحها بعض الامتيازات لإكمال دراستها الجامعية 
 والعمل بعد تخرجها كأستاذة للغة الفرنسية بجامعة بوزريعة.   

فيحقى عزيز مالك بوال الرواية وحيد ومشتت حبيس تصوراته حول علاقة ححه التي 
يخرجه من قاع أحزانه ويرد  إلى الحياة درجة الهوس، لقد ين أن هذا الحب س أيأوصلته 

التي قد كرهها، وأصحح لا يعيي الواقع بل يعيي خيالها حيه يقول ردخلت إلى الحانة التي 
كنت فيها وجلست في الطاولة التي كنا نجلس أمامها أنا وجمال كافي وسمير عمران 

قة؟ سمعت يقول : هل أنا سكران أم هي حقيتسانلتأحسست زبيدها الناعمة لأول مرة... 
 مخابحا ليلى مرجان: 

صار لنا زمان لم نشاهد  يا مريم... أين اختفيت بوال هذ  المدة؟ عرفت حينها أنني 
  ربت فوف اللازم وأن حبي لليلى مرجان سيصيبني لا محال بالسكتة القلبية.

                                           
 .168بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .11المصدر نفسه، ص 2
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 بحعا لم تكن تلك المرأة المومس ليلى مرجان، ولكن لماذا تخيلتها هي؟ فشخصية مالك
لنسائية  خصية معقدة عا  حرمانا ومعاناة اجتماعية قاسية أيضا جعلته يمارس علاقاته ا

سي من أهم ما يهتم به الحعد النفسي فالمزمن يناقي ما إذا كانت لذلك يعتبر رالسلوك الجن
 خصياته تمتاز بالاستقرار والتوازن العابفي، كما يتعرض لما يشوب هذا السلوك من 

 .1عن العادةرانحرافات و خروي 

فشخصية مالك كانت تعيي صراع نفسي داخلي مليئ بالتساؤلات والذكريات والمواقف 
التي لا يمكن نسيانها وهذا ما أدخله في يلمات ومتاهات لا نهاية لها، فالمستوى التعليمي 
والدرجة العلمية معياران من المعايير لقياس ومعرفة الحعد الاجتماعي لشخصية ما فيختلف 

سان الجامعي عن الإنسان الابتدائي مثلا في بريق التفكير والسلوك، وحتى المنصب الإن
الاجتماعي، وهذا ما نلاح ه في عزيز مالك الذي تخري من كلية اللغة العربية والآداب 
وباية التي أكملت دراستها الجامعية وبعدها تحصلت على منصب أستاذة، كما خص رسميرر 

بأن الجزائر حتى وهي في أ د أزمتها إلا أنها عرفت إبداعا  ورجمالر بهوس الشعر ليوضح
 عريا وأدبيا، أما العمل فكان ومازال من الصعوبات التي تواجهها الجزائر خاصة ودول 

 العالم الثاله عامة ن را للعوامل السياسية والاقتصادية المتدهورة.

مالك في قوله: ركنت  وهي علاقة والدي عزيز اجتماعيةكما أن الرواية تناولت علاقة 
أ عر بالود العميق الذي بينهما وبالحب الذي لا ويقال كلاما ولكن ترا  من خلال ن رتهما 
المتشوقة لحعضهم الحعض عندما يمرض واحد منهما، أو عندما يسافر أبي في إبار عمله 

ه إلى مدن أخرى، فنحس بحزن أمي وقلقها حتى يعود سالما  منا إلى البيت، وكانت عودت
، ولعل العلاقة التي ربطت رعزيز مالكر و 2بمثابة ليلة عرس جديدة تحدث كلما غاب وعادر

رجمال كافير و رسمير عمرانر هي علاقة صداقة وبيدة جمعهم حب الشعر، وكانوا يقفون 
مع بعضهم الحعض في الكثير من المواقف لدرجة أن عزيز مالك تشارك مع جمال بيته في 

                                           
 .57بشير مفتي، غرفة الذكريات، ص 1
 .46المصدر نفسه، ص 2
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ما حدث لسمير بعد اكتشافه علاقة جمال مع باية فقد قرر الانتحار  يوم من الأيام، وهذا
على أن يصار  صديقه ويخسر ، وهذا ما جعل جمال كافي يتغير في قول الساردرفي داخله 
كان يعر  أن السبب الحقيقي كان يكمن في أن صديقه الوحيد يخونه مع حبيبته باية تلك 

يلمات هذا البلد... لهذا السبب ما جعل جمال التي كانت بالنسحة له الشمس والنور في 
يتغير مائة درجة يصحح  خصا  خر بل  خصا منتحرا في الحياة دون أن يجرؤ على القيام 

 .1بذلك في الواقعر

فشخصيات الرواية كانت تربطهم علاقات امتزجت بين الصداقة والحب والتعليم فهذا 
 الجانب الاجتماعي يعكس واقع الشخصية.

 النفسي: البعد-جع

هنا يهتم السارد بمشاعر وعوابف والسلوكات النفسية للشخصية  ونبدأ مع مالك الذي 
عا  صراع نفسي داخلي وحالة من اليأس استمرت سنين بويلة عا  ففيها تحولات عميقة 
أصابته في الصميم واقتنع في لح ة ما أن واقعه كان أكثر مأساوية مما قرأ  في الروايات، 

النص في ذهنه إلا عندما تلقى رسالة مفاج ة من ليلى مرجان المرأة  انفجارة ولم تحدث لح 
الجميلة التي عا  معها قصة حب انتهت قبل أن تبدأ، ويتضح ذلك في قوله رأما الرسائل 
التي وصلتني تحاعا فهي التي بطريقة أو بأخرى حركت كتابة هذ  الرواية الوحيدة التي 

اس فياض، قد يعطيها قوتها وتماسكها الذي كنت أبحه عنه أينني قادرا على كتابتها بحم
لكي أسرد تلك الفسيفسان من الأحلام الضائعة والذوات المعذبة التي عا ت في دكنة أزمة 

 .2سودانر

أما رجمالر فمن الشخصيات رالمركحة إذ هي نتاي مشاعر معقدة تجعلها تعيي 
تحكم في المواقف المعارضة التي ازدواجية أخلا ية واجتماعية تنعكس على سلوكها وت

                                           
 .223المصدر نفسه، ص 1
 .222الذكريات، ص بشير مفتي، غرفة 2
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، فهو ذو سلوك مزدوي بقدر ما كان يحب باية بقدر ما كان متسترا على ذلك 1تتخذهار
خاصة على سمير فجمال يشحع متطلحاته الجسدية ويغير النسان مثلما يغير بدلاته فالمرأة 

تلك الصورة التي قدمها لنا بالنسحة له إ حاع للر حات دون مشاعر، وي هر ذلك في قوله ر
بدت مهتزة فجأة أمام الحقيقة لم يعلن عنها قم ويل يرفض أن يعتر  بححه الجنوني لحاية 

 .2بقي حتى بعد انتحار رسمير عمرانر يعاند قلحه ويرفض الاعترا ر

أما سمير فقد عا  اضطرابا نفسيا وصدمة كبيرة من صديقه وحبيته وهذا ما جعله 
نتحار الذي رأى فيه الخلاص من كل ما يجري من حوله فشخصيته يقدم على خطوة الا

رتحبل بالتوترات النفسية التي تغذيها دوافع داخلية نمس أارها فيما تمارسه من سلوك وما 
 .3تقوم به من أفعالر

فشخصيات الرواية التي تناولها الكاتب كانت تعاني أغلبها من عقدة نفسية وأزمات 
التي كانت تحل بالبلد، ومع م الشخصيات كانت تعاني في صمت ومعاناة نتيجة ال رو  

مكبوتة  عوريا حيه صور لنا الكاتب الأحوال المزاجية التي عانت منها كل  خصية 
وتميزت بها عن غيرها من الشخصيات، فشخصية مالك تختلف عن  خصية عزيز 

 عادها النفسية.و خصية كمال تختلف عن  خصية مالك، وهذا ما خدم أحداث الرواية وأب
 البعد السياسي:  -ه

يشغل الجانب السياسي حيزا في روايات الأدبان مهما كانت موضوعاتها فقصص 
الحب، مثل قصص الحروب، تدور أساسا حول موقف الإنسان من هموم مجتمعه وقضايا  

 .4الخاصة، وهي أساسا القضايا ذات الطابع الاجتماي والسياسير

                                           
 .315بشير مفتي، ص 1
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بشير مفتي في نقل الأوضاع السياسية والاجتماعية لوبنه  وهذا ما إلتزم به الكاتب
وكان مر ة عاكسة ل رو  مجتمعه الذين تأاروا بالوضع السياسي في يل إحتدام الصراع 
بين معارضين رواحد يساري تحس أنه غير موجود  في الواقع العام للناس وأغلب أعضائه 

دواليب الحكم والتغلغل في أوسا  الكوادر نخحة مثقفة تتكلم كثيرا... وإن أمكنها التسلل إلى 
المسيطرة فلن تعترض وتعتبر ذلك حماية لها وحصنا منيعا لحضورها فوف، لأنها خسرت 
تحت، والقطب الثاني كان يمثله المتدينون والذين وجدوا في الدين ضالتهم وبريق حياتهم 

س ينشرون في تلك الصحيحة، وكانوا يحققون انتصارات ساحقة في الحياة اليومية للنا
الأوسا  الشعبية بسرعة كبيرة... يحشرون بجنة قادمة على الأرض والسمان وبحكم ديني 

إلى الثمانينات الموجعة  1962سيحررنا من قهر الحكم الذي يسيطر علينا منذ الاستقلال 
، فكان مالك يكر  أن يكون سياسيا في قول السارد ركثيرا ما كنت وأنا صغير 1كحياة وحلمر

السن أريد أن أصرن: توقفوا الكذب قليلا... انزلوا أيها الكلاب... لماذا كنت مثقلا بتلك 
الأمور وغاضحا منها وأريد أن أغيرها بأي  كل؟ وفي الآن نفسه كنت أكر  أن أكون سياسيا 

 .2أو أنخر  في أي مجموعة تعارض الحكمر

ته ومقالاته في قول السارد أما جمال كافي فقد عبر عن أوضاع الحلاد السياسية بكتابا
رتفرغ جمال كافي تقريحا لكتابة المقالات السياسية المعارضة للسلطة والجماعات الدينية، 
وكانت تصل إلى الجرائد التي يكتب فيها رسائل تهديد كثيرة وكان يقول لي أنا لم أعد أخا  

 .3من الموت ويجب أن يستمعوا إلى كلمة الحقر

رت الأوضاع السياسية عليه نفسيا وسلوكيا فعا  القهر أما سمير عمران فقد أا
السياسي ليس في أقواله فقم، فمن  دة  غفه وححه للرئيس بوضيا  انتحر يومين بعد 

 مقتله.
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فنلاحظ هناك أن الأبعاد الشخصية أيهرت وييفة الشخصيات وساهمت في بنان 
 أحداث الرواية.

جسمية بملامحها وأوصافها فالشخصية إذن هي كيان مركب من أبعاد أساسية 
 وسلوكاتها وانفعالاتها أيضا اجتماعيا، اقافيا وسياسيا.

   : الزمنثانيا: تيمة 
 
حيه أنهى رعزيز مالكر بطل هبذ  الروايبة دراسبته  1990حيه ي هر لنا هذا في سنة  

 .1الجامعية من معهد الآداب بالجامعة المركزية
مبببن  2010/10/26سبببنوات فببي الروايببة: ومببن الإ ببارات الزمنيببة الأخبببرى لدالببة علببى ال

دفتبببر يوميبببات عزيبببز مالبببك حيبببه يحببباول التأكبببد مبببن ذكرياتبببه ويسبببتعيدها علبببى  بببكل صبببور 
 .2محعثرة

كمببا أن حيبباة رعزيببز مالببكر تبببدو بالنسببحة لببه وكأنهببا مببرت كالسببراب فلببم تكببن مجببرد أيببام 
يعببود إلببى تببذكر بالنسببحة أو  ببهور وانمببا سببنوات، وهببذ  السببنوات توزعببت علببى الروايببة، فرضببا 

تلك السنوات في مثل تعرفه علبى رجمبال كبافير ورسبمير عمبرانر ومثبل تبذكر  لتلبك السبنة لتبي 
بدأ يطالع فيها وهبو صبغير كبان يطبالع فيهبا بجديبة و بغف ب هبر هبذا فبي قولبه: ) أذكبر تلبك 

 .  3السنة التي بدأت أبالع فيها بجدية و غف(
رسائل منها وذلك في قوله: ) لم أكن نسيت وفي مثل تذكر  لحب ليلى مرجان بعد وصوله ل

أو بلقت ليلى مرجان من ذاكرتي عندما وصلتني رسالتها المفاج ة تلك ...بل كانت قصة 
 .4حبي لها تدور في رأسي بول الخمس عشر سنة التي مضت مع نهاية علاقتنا(
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 .1يد(يقول )صارت ليلى مرجان منذ ذلك الوقت  غفي الجنوني الوح 1993وأيضا في سنة 
 .2)سهرنا أنا ورجمال كافير نخلد ذكرى وفاة صديقنا رسمير عمرانر( 1995أكتوبر  05

غيبببر أن التسلسبببل الزمنبببي متصبببل لا ينقطبببع كمبببا ببببدا لنبببا اختيبببار كلمبببة السبببنوات أجزاؤهبببا مبببن 
 .3الشهور التي ذكرت في قوله )اختفيت من حياتك لمدة  هرين تقريحا(ر

 .4سمير عمران لأنه درسني لمدة الااة  هور( ورد في قوله: )كنت أعر  ولعل ما
وكذا وهو سبيرد بعبض الأحبداث المطعمبة ببالزمن: )يتحبدث لبي بسبخرية عبن بيبت صبغير فبي 

 .5عمارة استأجر  لستة  هور فقم(
وعنببدما يببربم عوابفببه والعببوالم الداخليببة لببه بببالزمن )إنهببا تححببه عببن الحببب الحقيقببي بعببد زواي 

 .6ة  هور(قصير وفا ل لم يدم إلا الاا
 )لم أعمل في المجال الصحفي الذي كنت أ عر أنني صالح فيه إلا الااة أ هر (. :وقوله

 )وإنني حتما بعد يوم أو يومين سأعود وأسرد لها كل ما حدث بداخلي..يوم دخلت :وفي قوله
 .7لها من صدفة !(في حياتي بالصدفة، ويا

وصيف الأحداث فبي إبارهبا الزمباني، ي هر جليا من خلال لغة وأسلوب بسير مفتي جمالية ت
 نية السرد.هذا التعالق الفني في متن الرواية يبرز الروابم التي تشكلها اللغة وب

هببو زمببن  Le Temps Externeالببزمن الببداخلي )النفسببي(، )السببيكولوجي(: -ب 
 خصببي خبباص بالحطببل أو الببراوي، فقببد اسببتحدث الروائيببون أسبباليب جديببدة فببي تحديببد الببزمن 

، هببذا الببزمن الببذاتي الخبباص الشخصببي الببذي لا يخضببع لمعببايير خارجيببة أو لمقبباييس النفسببي
موضببوعية، ونجببد أيضببا الببزمن النفسببي عنببد ر صبببيحة زعببرب ر: ر الببزمن النفسببي زمنببا ذاتيببا 

                                           
 .216المصدر نفسه،  - 1
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خبباص لا يخضببع لمعببايير خارجيببة أو مقبباييس موضببوعية، منسببوي مببن خيببو  الحيبباة النفسببية 
خل الأزمنببة والصببور الحلا يببة لرصببد تفاعببل الببذات مببع عببن بريببق المونولببوي الببداخلي، و تببدا

الببزمن...إن الببزمن النفسببي هببو الببذي لا يببن م حسببب وقوعببه تاريخيببا بببل حسببب الإحسبباس بببه 
وهبببو يبببربم بمبببا يسبببمى تيبببار البببوعي )المونولبببوي الداخلي(أنبببه تسبببجيل عفبببوي لففكبببار وأذهبببان 

هبببو زمبببن الديمومبببة، أي الشبببخوص بطريقبببة تبببداعي المعببباني الحبببر فبببي العقبببل ...بمعنبببى أدف 
الببزمن الجببباري لا البببزمن المقبببيس لأننببا إذا قسبببنا البببزمن، معنبببى ذلببك افترضبببنا توقفبببه، فالشبببين 
المقبببيس جامببببد واابببببت، بينمببببا الديمومبببة زمببببن يجببببري ويتكببببون باعتحبببار  وسببببيلة لكشببببف أعمبببباف 

 .1الشخصية
اضر( رواية رغرفة الذكرياتر تبدأ سردها بمرحلتين هما: مرحلة الحضور أي )الح 

ومرحلة الغياب ) الماضي( وأيضا هناك مستقبل مفتو ، فالراوي )الحطل( يتذكر ويسترجع 
ماضيه المزلم وعدم قدرته على كتابة الروايات ورغم ابلاعه على العديد من لكتب 

أنهيت دراستي الجامعية  1990والقصص والروايات وهذا ما نجد  في الرواية: ' في سنة 
ة المركزية، وأنا ا عر أنني مقبل على عالم غامض ومخيف، عالم بمعهد الآداب بالجامع

...حبي الحقيقة و الواقع، وضرورة تدبر  زون...الحياة، لكن ما كان يخفق عني اقل ذلك 
الشعور بالخو ...هو تفائلي...وأنه مهما كانت الحياة جاحدة معي ..فلابد أنها ستنفري 

. 2ني نجمتي الضائعة وبريقي المفقودتستطع أن تهدي بالتأكيد للكتابة كأنها هي الوحيدة التي
فالماضي لديه أار ووقع قاس على حياة رعزيز مالكر فهو يتحسر على حلمه الضائع، 
ويتحدث على الحاضر وأنه استطاع الكتابة في النهاية بعدما فقد أ خاص كان يحبهم، 

أن ماضيه كان تعيسا  وبعدما وصلت إليه مجموعة من الرسائل من بر  ر ليلي مرجان رأي
على عكس حاضر  وورد ذلك في الرواية من خلال بعض الأسطر التي يحكي فيها رعزيز 
مالك ر: رقدرت في النهاية على الكتابة يوم اختفت تلك الشخوص الحقيقية من قدام عيني، 

                                           
 .77.76د في الخطاب الروائي، صصححية عودة زغرب، غسان كنفاني، جماليات اسر  - 1
 .23بشير مفتي، غرفة الذكريات، المصدر السابق، ص - 2
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وصارت مثل الأ حا  التي تسكن في الأمكنة القديمة، صرت أراها في خيالي وأحلامي لا 
، أما في الواقع فلم تعد موجودة أو هي موجودة عندما أستحضرها من جديد بعمق غير

 فا ، مستعيدا معها كل ذلك الألم العميق الذي سكنها، وسكنني يوما ما، فأقول في نفسي 
 أن الإنسان رغم أنه يعيي في صخب كبير إلا أن كل ذلك الصخب والعنف ينتهي في هدون

لنهاية قد استطاع الكتابة ولكن فقد بعبض الأ بخاص مهمبين فهو في ا مطلق وفي رمشة عين
 .1روسمير عمران كبرجمال كافي

تعمببد الروايببة التقليديببة إلببى بنببان وقائعهببا وفببق ترتيببب زمنببي موضببوعي أو منطقببي، باعتمبباد    
التطببور التببدريجي لفحببداث، فببي حببين أن الروايببة الحديثببة ألغببت هببذا التسلسببل واعتمببدت علببى 

، ببببذلك كسبببرت خطيبببة ات يتببداخل فيهبببا الماضبببي والحاضبببر والمسببتقبلتفكيببك البببزمن إلبببى وحبببد
المنطقيبببة، فبببالروائي لا يحببباول الرجبببوع إلبببى التتبببالي الطبيعبببي لكونبببه يسبببتخدم  .2الببزمن وتراتيحبببه

 التحريف الزمني، لأغراض جمالية عبر توييف المفارقات الزمنية.
 الاسترجاع:-1-3
وهببو تقنيببة زمنيببة حكائيببة، بببل ومببن  ،3ع حببدث سببابقة عببن الحببدث الببذي يحكببيأي اسببترجا  

أكثببر التقنيببات الزمانيببة حضببورا وتجليببا فببي الببنص الروائببي. يببروم الروائببي مببن خببلال توييببف 
هببذ  التقنيبببة التحايببل علبببى التسلسبببل الزمنببي للسبببرد بقطببع تسلسبببله وتفتيبببت تراتيحببه، فيعبببود إلبببى 

لماضبي لتوضبيح الوران ليقدم إبلالة على ماضبي الشخصبيات أو لغبرض أحبداث وقعبت فبي ا
ملابسات موقف معين والرجوع إلى الذاكرة في روايبة رغرفبة البذكرياتر يعبد عنصبرا اسبتراتيجيا 
مهيمنببا علببى  يكلهببا، ولببم يكببن توييفببه مقتصببرا علببى عببدة  ليببة سببردية تببزود القببارئ بمعلومببات 

فحسبب، ببل تعبدى إلبى اللجبون إليبه، كمبلاذ  عن ماضي الشخصبية ومسببحات الأحبداث الراهنبة

                                           
 .13المصدر نفسه، ص  - 1
عولمي دليلة، اليات التجريب وحداته البنية السردية في روايات بشير مفتي، مجلة المقال، جامعة سكيكدة، العدد  - 2
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الذات وصبراعاتها النفسبية مبن جهبة أخبرى لبذا  ن الواقع وتوحشه من جهة، وكمهرب من ألامم
 فقد أخذت الاسترجاعات أبعادا مختلفة:

 تاريخية /سياسية:-أ
من خلال الرجوع إلى زمن العشرية السودان ودواعيه التي يرى الروائي أنها تعبود إلبى المرحلبة 

قلال. ليعري الروائبي علبى أهبم الأحبداث التاريخيبة التبي الثورية والصراعات السياسية بعد الاست
..سبهرنا 1995اكتبوبر مبن عبام  05ميزت المرحلة، ويتضح ذلك في قوله ركبان ذلبك فبي يبوم 

أنا وجمال كافي نخلد ذكرى وفاة صديقنا عمران في حانة مزيان، التي كان يحب الشرب فيهبا 
رنبا ان حبال البلبد زاد غمبة علبى غمبة، وان أكثر من غيرها، استحضرنا كما لبو انبه بيننبا، واخب

المنطقبببة التعيسبببة مبببن حياتنبببا تشبببحه ال لمبببة فبببوف ال لمبببة، وانبببه حسبببنا مبببا فعبببل إن هجبببر هبببذ  
 .1العالمر

نجببد  فببي قولببه أيضببا: ر ينتشببرون فببي تلببك الأوسببا  الشببعبية بسببرعة كبيببرة، وقببد وجببدوا أرضببية 
السبمان، وبحكبم دينبي سبيحررنا مبن صالحة للزرع والسقي، يحشرون بجنة قادمة على الأرض و 

 .2كحياة وحلمر إلى الثمانينات الموجعة 1962قهر الحكم الذي يسيطر علينا منذ الاستقلال 
 اجتماعية نفسية:-ب

في رواية رغرفة الذكرياتر بغي عليها الخطاب السيري الذاتي الذي توسل ضمير المتكلم 
صة الفعل) اذكر( أو ما يرادفه )استعيد مما ولد نمم السرد الذاتي وصيغة الفعل الماضي خا

في  تلك الذكريات لتضين: الاسترجاعات جانحا من الحياة الاجتماعية للمجتمع الجزائري 
مراحل زمنية مختلفة من جهة ويتضح ذلك في قوله: ر أتذكر أن صورة تلك المرأة نصف 

ور أو إرادة العارية في غرفة جمال كافي ذات الشعر الأ قر ترسخت في ذهني، دون  ع
مني، وبقيت تلاحقني لفترة بويلة، لكن لم اتجرا يوما على بر  السزال عليه: من هي؟؟ 

                                           
 .227بشير مفتي، غرفة الذكريات، المصدر السابق، ص - 1
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راذكر تلك السنة التي بدأت أبالع فيها بجدية و غف أو ذلك اليوم الذي استعرت فيه رواية 
 .من المكتحة العامة لبلدية الجزائر الوسطىر

يق يتسلسل إلى قلبي، وأقبول إننبي كثيبرا ماكنبت رعندما استعيد تلك الذكريات، ا عر بحزن عم
   .1أعذب أمي بتصرفات هوجان وأنا أحاول أن أعلن عن استقلاليتي وتمردير

تقببدم لنببا هببذ  النمبباذي تغيببرات لسببلوكات الشخصببية وتركيبتهببا النفسببية مببن خببلال العببودة إلبببى 
 ماضيها.

 الاستباق:-2-3
تصبور مسبتقبلي لفحبداث التبي سبتأتي مفصبلة الذي يتجه ببالزمن إلبى الامام)المسبتقبل(، فهبو 

، كبببان يبببأتي فبببي صبببيغة تمهيبببد 2لاحقبببا، ويعنبببي تقبببدم الأحبببداث علبببى حسببباب التسلسبببل الزمنبببي
لفحبببداث التبببي يبببأتي التفصبببيل فيهبببا فيمبببا بعبببد، أو توقعبببات غيبيبببة أو أحبببلام تتحقبببق فيمبببا بعبببد 

ذلبك قولبه فبي: قبدرت  ووييفة الاستحاف جعل القارئ في حالة من الانت ام والتشبويق، ويتضبح
في النهاية على الكتابة يوم اختفت تلبك الشبخوص الحقيقبة قبدام عبين، وصبارت مثبل الأ بحا  

 .3التي تسكن في الأمكنة القديمة، صرت أراها في أحلامي لا غير
كما يويف الروائي مجموعبة مبن التقنيبات ذات الحعبد الزمنبي، والتبي تمبنح كبل روايبة إيقاعهبا  

 توييفا في رواية غرفة الذكريات الوصف والحوارات الداخلية.الخاص، وأكثرها 
 :كفضاء  المكان ثالثا:

يعد الفضان من أهم المكونات الأساسية التي يتشكل منها الخطباب الروائبي وهبو الموقبع البذي 
تتحببرك فيببه الشببخوص والأحببداث وتتطببور، فببلا يمكببن أن يببتم أي عمببل أدبببي دونببه، كمببا انببه 

مل دلالات رمزية واجتماعية ونفسية مختلفة فالفضان هو معادل لمفهوم المكان فبي الروايبة يح

                                           
 .44شير مفتي، غرفة الذكريات، المصدر السابق، صب - 1
 .45، ص1999، 1ي، دراسة تطبيقية، الجزائر، بحعةين ر، إبرا يم صحراوي، تحليل الخطاب الادب - 2
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ولا يقصد به المكان الذي تشغله الأحر  الطحاعية التي كتبت بها الرواية، ولكبن ذلبك المكبان 
 .1الذي تصور  قصتها المتخيلة

 تأثيث الفضاء الجغرافي: .1

رة مهيمنة في رواية غرفبة البذكريات حيبه حباول الروائبي مدينة )الجزائر( تحضر المدينة بصو 
تقببديم صببورة )مدينببة الجزائببر( بصببورة سببلبية حيببه تعببددت أوصببا  هببذ  المدينببة فهببي مدينببة 
للعنبف، مدينببة للمببوت، مدينببة للسببراب، مدينببة للخطي ببة والمجهببول، يركببز الروائببي الوجببه القبببيح 

 التي تعيي فيها المدينة. للمدينة لينتج دلالة معرفية بالأزمنة، بالمأساة
 عنف المدينة:-أ

حاولبببت روايبببة غرفبببة البببذكريات أن ترصبببد عنبببف المدينبببة علبببى أبنائهبببا خاصبببة المثقفبببين حيبببه 
أدخلببتهم حببالات حببزن والإحسبباس بالمأسبباة، إضببافة إلببى مشبباعر العزلببة والاغتببراب والفاجعببة 

عببد عشببرية السببنوات والمببوت حيببه يقببول: ر لقببد سببجنت نفسببي فببي حيبباة الوحببدة لفتببرة بويلببة ب
المذمومبببة، عنبببدما سبببال البببدم بطريقبببة مزلمبببة ومفجوعبببة، وينبببت أن كبببل  بببين بعبببد نهايبببة تلبببك 
 العشببرية السببودان سببيتغير إن لببم يكببن إلببى الأحسببن كمببا نحلببم، فعلببى الأقببل لببن يكببون بسببون مببا

 سحقها من عذابات لا تشفى، وجراحات لا تندمل، غير أن الأمور لم تتحسن على الإبلاف،
ت أكثببر يأسببا مببن العببالم الببذي أعببيي فيببه، وبخاصببة مببن هببذ  الحقعببة بالببذات التببي كببان وصببر 

 .  2بعضنا يقول عنها أنها ملعونة، ولن تخري من لعنتها قمر
وقبد وفببق الكاتبب فببي تصبوير المدينببة تصبويرا ديكوريببا، لا يخلبو مببن المشباهد المأسبباوية التببي  

ي للمكان، وقد سباعدت اللغبة الشبعرية كانت حاضرة في كل مشهد محاولا تقديم وصف تفصيل
 في تفعيل المشهد التراجيدي حيه يقول: ر أحس بأن جسدي يطير فجأة إلى ابعد 

سععأهجرك أيتهععا نقطببة فببي السببمان فببان ر إلببى أسببفل منشببدا بلوعببة وحرقببة وهببذيان حيببه يقببول: 
 أيتها الأرض الأرض الحاقدة والكريهة...الأرض اللعينة، 
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 .1ت في أحلامي الأولى، وقتلتها بسرعة البرق.."!أيتها الأرض التي بزغ
والأكيد أن الروائي بشير مفتي ويف عنصر المكان بطريقة  عرية فنية وافرد لها دورا رئيسبيا 
فبببي الروايبببة، يحبببرك الأحبببداث ويفعلهبببا فأسبببندت إلبببى )مدينبببة الجزائبببر(، دور الحطولبببة بجانبببب 

يببببة الجديببببدة، التببببي كسببببرت الببببنمم الشخصببببيات الروائيببببة وهببببذ  سببببمة هامببببة مببببن سببببيمات الروا
الكلاسيكي للمكان الذي ين ر إليه كديكور وأحلته مكبان الشخصبية الروائيبة، فبالرواي  بخص 
المكان الجزائري ورفعه إلبى مقبام الإنسبان ووصبف أدف تفاصبيله وجزئياتبه وهنبا ت هبر عحقريبة 

ن الحببالات النفسببية مفتببي وقدرتببه الفائقببة علببى صببياغة المكببان فببي الروايببة وتشببكيله انطلاقببا مبب
والفكرية للشخصيات الرواية حيه جعل للفضبان دلالبة تفبوف المبألو  كبديكور أو وسبم يبزبر 

 .2الأحداث
 اللون الأسود:-ب

بغي اللون الأسبود فبي روايبة رغرفبة البذكرياتر ويعتببر مبن الألبوان الشبديدة العتمبة حيبه يبدل 
ن والتشببباؤم والفنبببان كمبببا يرمبببز إلبببى علبببى ال بببلام التبببام وانعبببدام الرؤيبببة ويبببدل أيضبببا علبببى الحبببز 

المببوت والفببراف والخببو  ويحعببه علببى الحيببرة والببذهول ويعبببر عببن واقببع معببيي يميببز  الضببياع 
والهببروب ويثيببر العديببد مببن التسبباؤلات حببول الوضببع المتببردي الببذي  لببت إليببه الجزائببر فأحببداث 

قببت الخمببارة هببذا العشببرية السببودان جلبببت معهببا السببواد ويتضببح ذلببك فببي قولببه: ر كثيببرا مببا خل
الشببعور الغريببب بالانتمببان إلببى نبباس مختلفببين، نبباس لا يببربطهم بالحيبباة إلا خببيم واهببن كخيببو  
بيبببت العنكببببوت خبببيم سبببحري يجعلهبببم عببببر الحانبببة يسبببتعيدون أوهبببامهم الجميلبببة عبببن أنفسبببهم 
ويسببقطون عببنهم الأوهببام السببودان لغيببرهم رنجببد ذلببك أيضببا ركنببت ذلببك الشبباب الببذي يححببه فببي 

 .3فوضى القادمة عن بريقه، وهو يشعر انه م لم من البدايةرتلك ال
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رغرفببة الحانببة الم لمبببة تشببحه غرفببة الحيببباة التببي عشبببتها سببنوات بويلببة، وكبببان هنبباك ضبببونا  
 .1وبريق يشتعل مرات، وبسرعة تجرفه العتمة إلى بحر ال لمات المضطربر

 تأثيث الفضاء النصي: رابعا:
كتاببببة ذاتهبببا، باعتحارهبببا أحبببر  بحاعيبببه علبببى يقصبببد بالفضبببان النصبببي الحيبببز البببذي تشبببغله ال

مسبببباحة الورقببببة، ويشببببمل ذلببببك بريقببببة تصببببميم الغببببلا ، ووضببببع المطببببابع وتن ببببيم الفصببببول، 
 .2وتغيرات الكتابة المطحعية وتشكيل العناوينر

والملاحببظ فببي روايببة غرفببة الببذكريات اعتمبباد الكاتببب غالحببا علببى  ببكل الكتابببة الأفقيببة والتببي  
غلال الصبفحة بشبكل عبادي، وتكبون الكتاببة بطريقبة عاديبة، تبتبدئ مبن تتم هر من خلال است

اليمببين إلببى اليسببار، كمببا نلحببظ مببرات قليلببة توييببف الكتابببة العموديببة التببي تتجلببى، مببن خببلال 
الحببوارات بببين الببراوي والشخصببيات الأخببرى كببذلك فببي بعببض المقببابع الشببعرية )مببرات يلحببظ 

 في قوله:أنها جانت بويلة ومرات أتت قصيرة( ي هر 
 هل تذكر رواية رالغريبر لكامو التي أهديتني إياها؟ بحعا.. وكيف لا اذكر؟

 سأخبرك بشين مهم...لولا تلك الرواية لما تحققت لي كل هذ  الحياة السعيدة التي أعيشها
 .3كيف ذلك؟!

أم فيمببا يخببص نوعيببة الكتابببة، نلحببظ أنهببا جببانت كتابببة عاديببة واضببحة جببدا إضببافة إلببى افببارد 
صببفحة( مببن  231وين للفصببول، أمببا عببن عببدد الصببفحات المويفببة فببي الروايببة نجببدهما)عنببا

الجزائببري الحجببم المتوسببم، حبباول الروائببي أن يمل هببا بمرجعيببات سوسببيوتا تاريخيببة مببن الواقببع 
 فترة الثمانينات والتسعينات.

نهببم وي هببر ذلببك فببي قولببه: رسبباعتر  أننببي فببي الثمانينببات كنببت أكثببر مببيلا لهببزلان أو ا ببعر أ
 .  4يعبرون عن  ين حقيقي في واقع الناسر
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 رلببببم أعببببد ذلببببك المثببببالي الحببببالم ولا المناضببببل الرومانسببببي الببببذي كنتببببه فببببي الثمانينببببات وبدايببببة
 .1التسعيناتر

وكلهببببا محطببببات تاريخيببببة هامببببة تختببببزل بببببزس المجتمببببع الجزائببببري الببببذي يتخببببحم فببببي مناخببببات 
 هببا الفكريببة والنفسببية مسببتمرة إلببى ومنبباسببوداوية م لمببة قادتببه إلببى حببدوث أزمببات ولازالببت أاار 

 هذا.
أمببا فيمببا يخببص العنبباوين المويفببة نلحببظ توييببف عنبباوين كبيببرة، كتبببت بخببم كبيببر عاديببة أمببا 

والكآببة والاسبتيان،  الغلا  نجبد بغيبان اللبون الأسبود، فباللون الأسبود عبادة يحيبل إلبى ال لمبة
لأزمببات المتلاحقببة التببي أمببا عببن فهببو يرمببز إلببى حيبباة ال لمببة التببي عا ببتها الجزائببر بسبببب ا

الرسومات فنجد صورة امرأة واقفة في مكان وكأنبه سبفينة ترتبدي السبواد وهبي تن بر البى مكبان 
بعيببد جببدا، وي هببر أنهببا  بباردة بببذهنها فببي ذكريببات ماضببية وكأنهببا تحبباول اسببترجاعها، وأسببفل 

ك المبرأة تستحضبر الصورة تلحظ بغيبان اللبون الأسبود البذي يبوحي بالعتمبة وال بلام، وكبأن تلب
 ذكريات قاسية وأليمة من محطاتها الحياتية السابقة.

 الوصف: .1

عطبببل الوصبببف، حركبببة البببزمن السبببردي فعببببد المالبببك مرتببباض يبببرى أن الوصبببف يكبببون تعليقبببا 
لمسار الزمن وعرقلة تعا حه عبر البنص السبردي ، ببذلك يحيبل البنص إلبى حالبة مبن السبكون. 

ا علببى الشخصببيات ويتضببح ذلببك فببي كمببا يعمببل الوصببف علببى تفسببير بعببض الأحببداث ووقعهبب
قولببه: ر ولببم أنتحببه أنهببا فببي تلببك اللح ببة لببم تنسببب بحببر  واحببد، وعنببدما رفعببت ن ببري لأ بباهد 

وتحكبي، ولهبذا  أخيرا تلك المرأة التي تقبف بقرببي كبان أول  بين رأيتبه دموعهبا.. كانبت مختنقبة
نفسببها،  هببي ملامحهببا . وكببذلك قولببه: ر نعببم هببي بالتأكيببد2لببم تهببتم بمببا قلتببه وإنمببا لببم تسببمعهر

بحبر نبادرة   عرها الأسود الطويل الذي تتركبه متهبدلا علبى كتفيهبا، والبذي يحولهبا إلبى عبروس
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يهتف لها الححارة المغامرون، عيناها السوداويتان الواسعتان اللتان تشعران الناير إليهمبا كأنبه 
 .1يسافر في ليلة داكنة السواد مقمرة الوجهر

 ولوغ(:الحوار الداخلي)المون .2
، تعببر فيبه الشخصبية عبن أفكارهبا الحميمبة القريحبة هو حبوار غيبر مسبموع وغيبر منطبوف      

مببن اللاوعببي انببه خطبباب غيببر خاضببع للمنطقببة، فهببو حالببة بدائيببة وجملببة محا ببرة قليلببة التقيببد 
 د.بقواعد النحو كأنها أفكار لم تكتمل صياغتها بع

للشخصببية وحكايببة أحببوال الأنببا  ويببتم علببى مسببتوى هببذ  التقنيببة اسببتعمال الببزمن الببداخلي      
 .  2وتداعي الأفكار في سيولة دون التقيد بأي منطق سوى منطق التداعي والتدفق

روالمونولببوغر هببو تحليببل الببذات مببن خببلال حببوار الشخصببية . ذاتهببا، فتتوقببف بببذلك حركببة مببع 
البزمن السبرد الحاضبر لتنطلبق حركبة البزمن النفسبي فبي اتجاهبات مختلفبة، للكشبف عبن أفكبار 

 الشخصية، ومشاعرها اتجا  ما يحدث حولها وتبرز هذ  التقنية بشكل جلي في رواية )غرفة
الببذكريات( لتعبببر الشخصببيات مببن خلالهببا عببن حالببة التيببه والضببياع التببي تعيشببها إذ لا تفهببم 

 الشخصية ما يحدث حولها، ما يجعلها تعيي حالة من الشكر .
مبع محيطهبا، ممبا يجعلهبا تنكفبئ علبى وعدم الثقة في أي  ين كما تعجبز، عبن التكيبف      

ذاتها وتعيي حالبة مبن الوحبدة والعزلبة الداخليبة تعكبس هبذ  الحالبة مع بم الشخصبيات المثقفبة 
كشخصببية رعزيببزر فببي حببوار  الببداخلي مببع نفسببه حيببه يقببول: ر قلببت فببي نفسببي وهببي تمضببي 

  ديدةر.ر إنهاربة.. حتما الأ يان لا تحدث بالصدفة كل  ين مدبر له في مكان ما بعناية 
حياتنببا تشببحه الروايببات تشببحه الحكايببات التببي تقببرأ عنهببا، وان هببذ  المببرأة لببم تصببطدم صببدفة بببي 

 .3أبدار
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رصببرخت فببي داخلببي لمبباذا أنببا فقيببر و بباب يببائس مببن الحيبباة وا ببعر بالعبثيببة والتببذمر مببن هببذا 
 العالم؟

 1رسى الكبير؟رلماذا ولدت في عائلة فقيرة ووالدي لم يجدا إلا أن يعمل حمالا في الم
 تأثيث الأحداث: ا:خامس

تعبد روايبة رغرفبة البذكرياتر إحبدى روايباتر بشبير مفتبير التبي عكسبت حالبة المثقبف الجزائببري 
فقبد صببورة تحركببات  خصببية مثقفببة سببماها عزيببز مالببك الببذي كببان هدفببه الوحيببد الوصببول إلببى 

العديبببد مبببن مبتغببباة وهبببو كتاببببة روايبببة، لكبببن ال بببرو  المعيشبببية والبببراهن الاجتمببباعي تصبببديي 
الكتبباب فببي تلببك الفتببرة التببي لببم تسببمح لببه بكتابببة روايتببه، فنجببد  يطببر  تسبباؤلات رتسبباؤلت هببل 
سببتكون قصببة كاتببب فا ببل يجببد نفسببه فببي زمببن مفتببو  علببى المأسبباة عبباجزا عببن الكتابببة ككببل 

 .2الشخصيات التي ستعترض بريقه؟ر
 

مهمبة وأصبحح يتحبدث عنهبا قرر أن ينهي كتاببة روايتبه بسببب اختفبان العديبد مبن الأ بخاص ال
في صمت وكأنها أ بحا  مبن الماضبي ويتضبح ذلبك قولبه روصبارت مثبل الأ بحا  التبي تسبكن 

 .3في الأمكنة القديمة، صرت أراها في خيالي وأحلامي لا غير أما في الواقع لم تعد موجودةر
ب القبرانة وهذا ما أدى به إلى استذكار الماضي والعودة إلى بفولته وأيام  حابه فهو  اب يح

علبببى  والمطالعببة فكبببل مبببا كبببان لديبببه مبببال ا بببترا  كتاببببا، وهبببذا مبببا غيبببر ن رتبببه ورؤيتبببه لف بببيان
حقيقتهبببا، ولبببم يكبببن لبببه أصبببدقان حتبببى فبببي الحبببي البببذي يعبببيي فيبببه ركبببان صبببديقي الوحيبببد فبببي 
فالكتابة عند  كفعل موازي للحياة فالروايبة بشبكل مبا تنتصبر للكتاببة لبذا قبال رومبا جبدوى يسبرد 

مفتبي روايتببه مبن خبلال اسببتخدام ضبمير المبتكلم وغلببب عليهبا ببابع السببيرة الذاتيبة، وقببد بشبير 

                                           
 .81المصدر نفسه، ص  - 1
 .12المصدر نفسه، ص  - 2
 .13المصدر نفسه، ص  - 3
 



 ريات" في رواية "غرفة الذك شعرية اللغة والبناء الفني :                الفصل الثاني 

48 

عمد في مطلع الصفحة الأولى منها، على لسان الراوي رعزيز مالبكر إلبى تحديبد زمبن كتابتهبا 
 .32010تبدأ الرواية هكذا. نحن في سنة  2010في العام 

ن يحلببق معهببا إلببى عببوالم بعيببدة عببن عالمببه، أكببد الببراوي مببرارا عشببقه لقببرانة الروايببات التببي كببا 
وحرص مفتي من خلال حب راويه للقبرانة علبى ذكبر أسبمان عبدد مبن الروايبات الأجنبيبة التبي 
كان لها تأاير كبير فيبهر عنبدما ببدأت أببالع الروايبات يهبرت لبي تلبك المتعبة ذلبك الوقبت هبو 

 الكتاب، حيه تجدني في كل مكان برفقتهر.
 تطيع كتابة ذلك الذي احلم به؟ر. الحياة إن كنت لا اس
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 الخاتمة
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 خاتمة:  ال

 من خلال ماسبق خلصنا إلى بعض النتائج نذكر منها مايلي:

  لقد قارب معنى البنص عنبد بشبير مفتبي الحكايبة التبي سبردها مبن خبلال بنيتبه ونسبيجه
ومكوناتببه وعلائقببه، فلببم يحتببوي الببنص علببى ححكببة روائيببة والحببدث بببدا اسببترجاعيا مببن 

لبببذاكرة، ووجبببدانيا مبببن خبببلال مبببا جبببان تحبببت عنببباوينر كتببببت فبببي كراسبببتير، أمبببا خبببلال ا
عنصر الحوار الذي تخلل السرد فمنح النص  ي ا من الحيوية، أما السرد، فسار على 
خبم مسببتقيم ونغببم واللافببت فببي الأسببلوب الفنبي الببذي اتحعببه ربشببير مفتببير علببى مسببتوى 

زنبه السبالم غيبر المشباع، علبى النحبو الألفاظ و الجمل، فقد راف له اسبتعمال جمبع الم
التببالير ونقهببر الفقببر اللعببين الببذي كببان صببديقنا لسببنوات بببويلاتر، ر لليببال بببويلاتر، 
رالأيبام الخاليبباتر، رالسببنوات القاسببياتر، رالأيبام الحزينبباتر، رالسببنوات الماضببياتر.واحد 

 خافت من البداية حتى النهاية.
  الروائببببي للغببببة عربيببببة فصببببيحة تتخللهببببا فببببي روايببببة رغرفببببة الببببذكرياتر نلحببببظ توييببببف

 الشعريةىوهذ  سمة اتسعت بها نصوص الرواية الجديدة.
  خصيات رواية رغرفة الذكرياتر بنائها الفلسفي المعتقد حيه تحمل هذ  الشخصيات 

رؤية وجودية، كما يلاحظ على مستوى البنان الروائي أنها  خصيات نمطية، قلقة، 
 بة ذاتيا واجتماعيا ووبنيا.عابثة، كارهة، لوجودها، مغتر 

ولا ننكر في الأخير أننا وجدنا أنفسنا أمام كاتب مبدع، لغته سهلة و خصياته أ حه بالحقيقة 
فلقد أهدى عزيز مالك إلى الجيل الذي فقد الكثير من أحلامه في دروب الجزائر الم لمة 

ه وما هذا الجهد إلا فهي تحتوي على تجربته وحياته التي عا ها، وأحلامه الضائعة هو وجيل
وهذا الححه هو قليل على الححه  وجهد العلمان الذين سحقونا في العلم. نقطة في بحر العلم.

  العلمي، ولكن يكفينا  ر  المحاولة.

 وقد قال عماد الدين الأصفهاني:
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ررأيت أنه لا يكتب الإنسان كتابه في يومه إلا قال في غد  لو غير هذا لكان أحسن ولو زيد 
لكان يستحسن ولو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك هذا لكان أجمل وهذا من أع م العبر  كذا

 وهو دليل على استيلان النقص على جملة الحشرر 
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 (: ترجمة المؤلف بشير مفتي:1ملحق رقم )

تخبري مبن معهبد اللغبة  1969صحفي وروائي وناقبد مبن مواليبد الجزائبر العاصبمة عبام 
ي ليسانس جامعة الجزائر حضر رسالة ماجسبتير حبول موضبوع الحداابة العربية والآداب العرب

فببي الخطبباب النقببدي العربببي المعاصببر أدونببيس وهشببام  ببرابي كنمببوذي التحببق بالقسببم الثقببافي 
لتلفزيببون الجزائببري وأ ببر  علببى عببدة حصببص اقافيببة ومببن بينهببا رضببفا  ولمسبباتر والخمببيس 

الجزائر نيوز لمدة ابلاث سبنوات ويراسبل عبدة الثقافي وغيرها عمل رئيس تحرير لملحق الأار ب
 صحف عربية دولية منها الحياة والأخحار.

 بدأ مشوار  المهني في الصحافة الوبنية وعمل بالجرائد التالية:

 الجزائر اليوم حتى توقفت عن الصدور. -

 الشروف الثقافي لمدة سنة. -

 الحدث لمدة الااة أ هر. -
وبعبض قصصبه للايطاليبة، لبه عبدة روايبات مبن بينهبا أرخبيبل ترجمت روايته البثلاث للفرنسبية 

الذباب،  اهد العتمة ربخور السرابر غرفة الذكريات، خرائم على  هوة الليبل وأ بحا  المدينبة 
المقتولة، وقد ترجم بعضها إلى اللغة الفرنسية ووصبلت روايبة دميبة النبار إلبى القائمبة القصبيرة 

 .2012رة لجائزة البوكر العالمية العربية دو 
 الروايات المترجمة إلى الفرنسية:

 .2002الموسم والجنائز ترجمة مرزاف تيحازة -1
 .2002 اهد العتمة ترجمة نجاة خلا  -2
 .2003أرخبيل الذباب ترجمة وردة حمو ي -3

 المجموعات القصصية:

 ، الجزائر، منشورات إبداع.1992أمطار الليل رابطة إبداع -
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 ، الجزائر.  1995ات التين، ال ل والغياب قصص منشور -

 ، الجزائر.2002تشاء لكل الأزمنة منشورات الاختلاف -

 أما الروايات المنشورة:

 ، الجزائر.1998الموسم والجنائز منشورات الاختلا ، -1

 ، الجزائر.2002أرخبيل الذباب منشورات البرزن، -2

 ، الجزائر.2002 اهد العتمة منشورات البرزن، -3

، بحعببة اانيببة، منشببورات الحببوار 2004بحعببة أولببى، منشببورات الاخببتلا ،  نحببور السببراب-4
 .2007، بحعة االثة الدار العربية للعلوم ببيروت، 2006سوريا، 

 .2005أ جار القيامة منشورات الاختلا  والدار العربية للعلوم بيروت، -5

 .2008خرائم لشهوة الليل منشورات الاختلا  والدار العربية ببيروت، -6

، وقبد وصبلت 2010دمية النار بحعة مشتركة منشورات الاختلا  والدار العربية بيروت، -7
هببذ  الروايببة للمرحلببة النهائيببة ضببمن سببت روايببات مر ببحة لنيببل جببائزة البببوكر للقائمببة القصببيرة 

 .2012دورة 

 .2012أ حا  المدينة المقتولة منشورات الاختلا ، -8

ة مشببتركة منشببورات الاخببتلا  ومنشببورات ضببفا ، سببيرة بببائر الليببل مقببالات نقديببة بحعبب-9
2013. 

 كتب مشتركة:
الجرائر معبر الضون كتاب جماعي بثلاث لغات عربي، فرنسي، انجليزي العاصمة منشورات 

 البران.
.القارئ المثالي، كتاب جماعي منشور بمنشورات ميتا رسان نازار فرنسار -
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 قائمة المصادر والمراج :

 المصادر: - أ

الجزائر، الاختلا ، منشورات ضفا  منشورات  بشير مفتي، غرفة الذكريات، .1
2014. 

في ن رية الرواية ) بحه في تقنيات السرد(، المجلس الوبني  عبد المالك مرتاض، .2
 .1998ثقافة والفنون والأدب، د ، لل

المجلس  240عبد المالك مرتاض، في ن رية الرواية، سلسلة عالم المعرفة عدد  .3
 .والفنون والآداب، الكويتالوبني للثقافة 

 المراج  العربية: - ب

، 1ر اللوان، الجزائر،  ابن السائح الاخضر: جماليات المكان القسنطينين، دا .4
2013. 

ابن من ور محمد بن مكرم الإفريقي المصري، جمال الدين أبو الفاضل، لسان  .5
 .، مادة روى 2000، 1، دار صادر، بيروت، لبنان،  6العرب، مج

بشير تاورريت : الحقيقة الشعرية على ضون المناهج النقدية المعاصرة والن ريات  .6
 .2010، 1الكتب الحديه، الأردن،  عالم الشعرية، دراسة في الأصول و المفا يم، 

بنور عائشة بنت المعمورة، قرانات سيكولوجية في روايات وقصص عربية) رؤى  .7
 .2007، 2وانطحاعات(، منشورات الحبر،  

، 1992، مارس 7جبران مسعود، الرائد، معجم لغوي عصري، دار العلم للملايين،   .8
 .يروت، لبنان،ب
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 .1979م للملايين، بيروت، لبنان، ، دار العل1جبور عبد النور، المعجم الأدبي،   .9

، صندوف البريد 2011، 1،  مستجدات النقد الروائي،  جديل حمداوي  .10
 .، المغرب62000، النايور 1799

عدد العا ر، حسن  وندى، *  زاد  كريم **، رؤية إلى العناصر الروائية، ال .11
 .السنة الثالثة

ي حميد الحميداني: بنية النص السردي، من من ور نقدي المركز الثقاف .12
 .1993روت، بحعة، العربي، بي

، المركز 1حميد لحميداني، بنية النص السردي من من ور النقد الأدبي،   .13
 .1991ار البيضان زيع، الدالثقافي العربي للطحاعة والنشر والتو 

سعيد علو ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، عرض و تقديم و ترجمة  .14
 .هب 1405 – 1985،  1دار الكتاب اللبناني،  

البيضان،  سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار .15
 .1988، 2المغرب، بحعة 

 .اسرد في الخطاب الروائي صححية عودة زغرب، غسان كنفاني، جماليات .16

يحي  ، جامعةالسرد الحدااي في الرواية الجزائرية المعاصرة،  ،عائشة العشمي .17
 الجزائر. -فارس المدية

( ، دار 1974-1830عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديه ) .18
 .1983، 1الكتاب العربي،  
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عبد المالك مرتاض : قضايا الشعريات، منشورات كلية الآداب و العلوم  .19
 .علوم الإسلامية، قسنطينة، د ، دتالإنسانية، جامعة الأمير عبد القادر لل

عبد المالك مرتاض: النص الأدبي من أين و إلى أين ، ديوان المطبوعات  .20
  .1983 ،  ، دالجامعية، الجزائر

علال سنقوقة، المتخيل والسلطة ) في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة  .21
 .2000، جوان 1اسية(، منشورات الإختلا ،  السي

بن قينة، الأدب العربي الحديه،  ركة دار الأمة للطحاعة والنشر  عمر .22
 .، بري الكيفان، الجزائر109ص.ب  والتوزيع،

ر مجد لاوي، عمان، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دا .23
 1 ،2005. 

ف كمال الرياحي، الكتابة الروائية عند واسيني لأعري، منشورات كارم الشري .24
 .2009تونس، 

مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية ن المزسسة العربية للدراسات  .25
 ،1والنشر والتوزيع، عمان الاردن،  

بيقية، الجزائر، ين ر، إبرا يم صحراوي، تحليل الخطاب الادبي، دراسة تط .26
 .1999، 1بحعة

 المواق  الالكترونية: -ج
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الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع بقلم  ادية بن يحيى، ديوان العرب، منبر  .27
 .www.diwanalarab. Cmo/ spip، 2013ماي 4حر للثقافة والفكر والأدب، 

.Php!article37074 

 .http//wwwية الجزائرية متميزة في تاريخ الأدب العربي الروا .28
Dgazairess. Com/ eldgoumhari.. 

 //http 2011سبتمبر  11رواية الأدبان الشحاب، عمار بوبوبال،  .29
koutama 18. Blogspo. com  

واد سو .  -الرواية الجزائرية فقدت بريقها، منتديات ستار تايمز، المولودي .30
http// www. Startimes- com/ f. aspx .2009. 

 .www 2011-01-27محمد داود، ين ر الجيل الجديد في بداية الطريق  .31
Djairess. Com/ eldoumhouria/ . 

الرواية الحولية وخصومات الجيل الجديد في الجزائر عبد القادر ابن بحر  .32
28-12-2013 .http// www. Djaziaress. Com/ amnasr/ 45827.. 

 

 المجلات والمقالات: -د

ث في ، منشورات مخبر أبحا(، 1أبحاث في الرواية العربية ) ،صالح مقورة .33
 .عين مليلةوالتوزي ، اللغة و الأدب الجزائري، دار النشر 

مارس  7 -6مجلة علوم اللسان، عدد خاص بمزتمرات الآداب والسينمان  .33
 .جامعة الأغوا ، -بر علوم اللسان، مخ2016
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عولمي دليلة، اليات التجريب وحداته البنية السردية في روايات بشير مفتي،  .35
 .2017 مسمجلة المقال، جامعة سكيكدة، العدد الخا
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 : ملخص

وعببة مببن الكتبباب الشببعران الببذين كببانوا يلتقببون قبببل انفجببار أحببداث غرفببة الببذكريات هببي حكايببة مجم
العنببف فببي الجزائببر سببرد نقا بباتهم، قلقهببم، مخبباوفهم، قصببص الحببب لببديهم جنببونهم، وأحاسيسببهم التراجيديببة 
بالواقع الذي يعيشون فيه، إنهبا حكايبة جيبل وقعبت التضبحية ببه فبي فتبرة السبواد الع بيم، يبربم بينهمبا سبرد 

حببظ فقببم مببن القتببل، وبقببي يقتببات وعلببى تلببك الببذكريات وهببو يسببردها مببن الحاضببر متوجعببا  ببخص أنقببذ  ال
 ولكنه متأمل ومتسائل كيف حدث ذلك؟

فجانت رواية غرفة الذكريات كبيرة ذاتية عن حياة ربشير مفتير على لسان عزيز مالبك مبن خبلال 
مالببك، فببي المقدمببة اببم ينتقببل لإلببى اسببتعماله لضببمير المببتكلم فببي قولببه تبببدأ الروايببة هكببذا ر... اسببمي عزيببز 

السببرد بضببمير الغائببب حيببه يتعلببق المقببام بالحببديه عببن صببديق أو صببديقة ليكمببل سببرد  لتفاصببيل حياتببه 
مستحشببرا وران  خصببه الحطببل لي هببر أحيانببا بوضببو  مببن خببلال مقببابع وكلمببات فببي الروايببة فالروايببة ككببل 

ي وعزيز مالك والتي تعمل كل منهبا علبى رب عحارة عن ذكريات حزينة كانت أم سعيدة لكل من بشير مفت
ومشاركة القارئ فبي الأحبداث وكأنبه جبزن مبن هبذ  البذكريات، دون أن ننسبى البذكرى الحاسبمة التبي فجبرت 
هببذ  الروايببة، وهببي ذكببرى ليلببى مرجببان لعزيببز مالببك مببن خببلال ارسببالها لرسببالة تعتببذر فيهببا وتببذكرة بحبهببا، 

وائها على جملبة مبن الاعترافبات النفسبية المحرجبة المتعلقبة بحطبل وجانت الرواية كنص اعترافي أيضا لاحت
الروايببة وجببانت ملي ببة بالاعترافببات الأخلا يببة واللاأخلا يببة تطببر  الروايببة اببلاث  خصببيات رئيسببية: عزيببز 
مالك، جمال كافي، سمير عمران، تستمر علاقبتهم إلبى نهايبة الروايبة أو ببالأحرى إلبى مبوت سبمير عمبران 

 يق الانتحار واغتيال جمال كافي، إلا أن رعزيز مالكر نجا من الموت بأعجوبة  اعرين.الذي اختار بر 
الروايببة جببانت لتببرد الاعتحببار لفبريببان المقهببورين الببذين مبباتوا ولببم يجببدوا مببن يببتكلم عببنهم، فكانببت الأحببداث 

 مرتحة فهي تتحدث عن الماضي والحاضر والمستقبل.
اب رعزيببز مالببكر لفقدانببه صببديقان عزيببزان وأيضببا فقدانببه لححببه ليلببى فببي نهايببة الروايببة رغببم الحببزن الببذي انتبب

مرجان، فرغم الحزن والأسى إلا أنه هناك وميض أمل أحسه بعدما وصلت إليه رسائل من رليلىر من كندا 
 أحس أنها ما زالت تححه وأن له مكانة ما في قلبها.

 الرواية الجديدة -الجزائريةالرواية  –تمظهرات الشخصية  ة:الكلمات المفتاحي
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Résumé 

The Room of Memories est l’histoire d’un groupe de poètes écrivains qui 
se sont rencontrés avant l’éruption de la violence en Algérie. Leurs 
discussions, préoccupations, peurs, histoires d’amour ont leur folie, leurs 
sentiments passionnés de la réalité dans laquelle ils vivent. C’est l’histoire 
d’une génération sacrifiée dans la Grande Noirceur, liée par le récit de 
quelqu’un qui a seulement sauvé la chance d’être tué, et qui a continué à être 
tué. 

L’histoire de la Chambre des Souvenirs est un self - roman contenu sur 
la vie de Bashir Mufti. Mon nom est Aziz Malik, au premier plan, et puis Lal se 
tourne vers le récit avec une conscience absente, où il s’agit de parler d’un 
ami ou d’une petite amie, pour compléter son récit des détails de sa vie, en 
regardant derrière sa personne de héros, apparaissant parfois clairement à 
travers les passages et les mots du roman. Aziz Malik, Jamal Kaffi, Samir 
Imran, leur relation se poursuit jusqu’à la fin du roman ou plutôt jusqu’à la 
mort de Samir Imran, qui a choisi la voie du suicide et de l’assassinat de 
Jamal Kaffi. 

Le roman vient à l’esprit des innocents opprimés qui sont morts et n’ont 
pas trouvé qui parlait d’eux. Les événements ont été organisés, parlant du 
passé, du présent et de l’avenir. 

A la fin du roman, malgré le chagrin d’Aziz Malik, qui a perdu deux amis 
chers et a aussi perdu son amour, Laila Morgan. Malgré le chagrin et la 
tristesse, il y a un éclair d’espoir que je ressens après les lettres de Laila du 
Canada qu’elle aime toujours et qu’il a une place dans son cœur. 
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