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، اىزٛ أّبس ىٜ ثنشٍٔ دسة اىعيٌ ٗاىَعشفخ، ٗ  ٜ  عيٚ ّعَٔ عي أدَذ الله ٗأشنشٓ 

 .أعبّْٜ لإخشاج ٕزٓ اىشسبىخ 

ٗلا ٝطٞت اىْٖبس إلا ثطبعزل ، ٗلا رطٞت اىيذظبد  ٝطٞت اىيٞو إلا ثشنشك ، إىٖٜ لا

 .إلا ثزمشك ، ٗلا رطٞت اٟخشح إلا ثعف٘ك 

ٜ  ...غ اىشسبىخ ٗ أدٙ الأٍبّخ إىٚ ٍِ ثي   اىشدَخ ّٗ٘س اىعبىَِٞ  ّٗصخ الأٍخ إىٚ ّج

 .سٞذّب ٍذَذ صيٚ الله عيٞٔ ٗسيٌ 

اىجذث ، اىزٛ ادزضِ ٕزا "  ّبصش ٍذَذ اىذسْٜ رٞس" أشنش أسزبرٛ اىفبضو 

 .فٖ٘ ٍِ ميئ الله ثبىٖٞجخ ٗاى٘قبس

ٗ ٍَٖب شنشرٔ رعجض اىنيَبد عِ شنشٓ فيِ أٗفٞٔ دقٔ ، ٗلا أجذ ٍب أسد ثٔ جَٞئ 

  ٜ خٞش اىجضاء ٗ  س٘ٙ الاعزشاف ثٔ ، أسأه الله ىٔ دٗاً اىصذخ ٗ اىعبفٞخ ٗ جضآ عْ

 .أٗفبٓ
 ٝب ٍِ أدَو اسَل ثنو فخش

 ٝب ٍِ أفزقذك ٍْز اىصغش

 ـ الله سدَٔ ـ أثٜ....اىجذث ٕزا إٔذٝل لله أٗدعزْٜ ٍِ ٝب

 إىٚ دَبٍخ اىشٗح

 عيٞبء اىَجذ

 أٍٞشح اىقيت

 أخزٜ سيَٞخ ـ سدَٖب الله ـ.....إىٚ ٍِ اخزبسٕب الله ىزنُ٘ ثج٘اسٓ

 مٜ فٜ اىذٞبح...إىٚ ٍعْٚ اىذت ٗاىذْبُ لاإىٚ ٍ

 إىٚ سٍض اىعطبء ٗاىزفبّٜ

 جشادٜ  ثيسٌ ٗ دْبّٖب ّجبدٜ سش دعبؤٕب اىزٜ مبُ

 دفظٖب الله ٗسعبٕبـ أٍٜ ـ... إىٚ أغيٚ اىذجبٝت 
 إىٚ ٍِ أسٙ اىزفبؤه ثعْٞٔ ... إىٚ ٍِ مبّذ سعبدرٜ أٍئ

 إىٚ شعيخ اىزمبء ٗاىْ٘س .... ٗاى٘جٔ اىَفعٌ ثبىسشٗس... أخٜ اىذمز٘س عَش

قذٗرٜ فٜ مجشٛ، فنبّ٘ا   إىٚ ٍِ  جَعزْٜ ثٌٖ رمشٝبد اىطف٘ىخ ٗمبّذ ّصبئذٌٖ

 ىٜ فٜ دٞبرٜ سفٞقبد دسثٜ مبرَبد أسشاسٛ سْذًا

 رٜاأخ٘...   ٗاىزف٘ق ثبىْجبح ٍفعٌ ىغذ ٗرصََٞب دجب أسٗادٌٖ ٍِ  اىزِٝ أعطّٜ٘

 . " ّعْبعخ ٗ ٗدْبُ سصٝقخ "
 ىَسبعذرٜ ٝذٕب ٍجس٘طخ فنبّذ ثٞزْب دخيذ ٍِ إىٚ

 " . دلاه" أخٜ صٗجخ...  عَشٛ صذٝقخ ،  طٞجب صبدقب دجب اىزٜ إٔذرْٜ

 أخ٘ارٜ. أصٗاج اىطٞجخ اىقي٘ة أصذبة إىٚ



 

 

 ثذجٖب فغَشرْب اسزئزاُ ثذُٗ اسزعَشرْب اىزٜ اىجشٝئخ اىطبٕشح اىقي٘ة إىٚ

ٍذَذ ٗشَٞبء ٍٗبسٝب ٗجَبّخ  ٗأٍِٞ  ،ٗأٗلاد أخ٘ارٜ  أٗلاد أخٜ... سٝبدِٞ قيجٜ

 .ٗسشِٝ ّٗذٙ ٗىجِٞ 
ْٜ دشفب فٜ  دٞبرٜ ،إىٚ جَٞع أسبرزرٜ فٜ ٍش٘اسٛ اىذساسٜ.إىٚ مو ٍِ عيَ 
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 مقدمة :

حظي النص الأدبي باىتماـ وعناية الأدباء والنقاد ،فمارسوا عميو عدة قراءات ،منيا        
والنسقية حديثا ،والقراءة الأسموبية ىي واحدة مف بيف القراءات النسقية التي السياقية سابقا 

تيتـ بالجانب المغوي لمنص، أخذت التحميلبت الأسموبية تحتؿ مكانة ميمة في عالـ الأدب 
،وصارت موضوعاتيا تستيوي عددا كبيرًا مف الباحثيف، فمف الذيف تأثروا بيا وراحوا يجدوف 

ىداية تسيـ في اكتشاؼ حقيقة الإبداع الأدبي مف جية، وحقيقة في محاولاتيا أقباس 
 المنيجية العممية لمتحميؿ الأسموبي مف جية ثانية.

وليذا اخترت أف أمارس ىذه الدراسة عمى ديواف شاعرة تحظى بمكانة مرموقة في الساحة    
 الأدبية ألا وىي فدوى طوقاف ،حيث كاف بحثنا بعنواف :

الآخر لفدوى طوقاف دراسة أسموبية "،ىذا مع وجود أسباب أخرى رافقتنا "ديواف تموز والشيء 
 ليذا الإختيار ،منيا:

ػػػػػ الدراسة الأسموبية مف المناىج النقدية الحديثة التي تيتـ  بالنص الأدبي ،وىو ما دفعنا إلى 
 تطبيقيا في ديواف  تموز والشيء الآخر  لمعرفتيا أكثر ولمتقرب مف لغة الشاعرة.

ػػ شاعرية فدوى الرائعة واىتماميا بالشعر العربي وخصوصا الشعر الذي  ينبض بالثورة ػػ
 والمقاومة  وتحيا فيو معاني الحماسة والشجاعة. 

ػػػػ اعتبار فدوى طوقاف رمزًا  لتحدي المرأة العربية وصمودىا ،فأردت تسميط الضوء عمى 
 معاناة المرأة ومشكلبتيا ومواكبتيا لياتو المآسي .

ػػػػ الشعر الفمسطيني ىو عالـ سماوي صادؽ  تفيض فيو العواطؼ والمشاعر ،وىو مانجده  
حاضرا في الديواف، الذي ىو نابع  مف صدؽ تجارب الشاعرة الذي تفيض فيو مشاعر 
قنوطيا تارة وسرورىا تارة أخرى ،فيي فمـ تجد سوى الرمز كأداة تبميغ ، ولمعرفة ىاتو الرموز 

التطمع عمى سيرتيا الذاتية وتدفعو إلى تنمية زاده الثقافي لفؾ الطلبسـ تمزـ القارئ إلى 
 الموجودة في الديواف.
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وىذه الأسباب وأخرى جعمتني أكوف مف بيف الدارسيف لدواويف فدوى، فرمت الخوض في 
غمار "تموز والشيء الآخر "معتمديف منيج تحميؿ الخطاب وفؽ متطمبات المنيج الوصفي 

 وبي أيضا عمّني أجد جوابا ليذه الإشكالية:التحميمي والأسم
 كيؼ نشأت الدراسات الأسموبية ؟وما أىـ اتجاىاتيا ومجالاتيا؟

 وكيؼ تجمت مستويات التحميؿ الأسموبي في ديواف تموز والشيء الآخر؟ 
وخلبؿ بحثنا في الإجابة عف ىذه التساؤلات وأخرى ارتكزت عمى مجموعة مف الدراسات    

حث الأسموبي في مؤلفاتيا أجد:"النص والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ" التي أولت بالب
عدناف بف ذريؿ وكتاب"الأسموبية والأسموب "عبد السلبـ المسدي بالإضافة إلى كتاب 
"الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ"  لمؤلفو عثماف مقيرش، 

 عطا الطريفي.و"فدوى طوقاف حياتيا  وشعرىا"  ليوسؼ 
وبناء عمى ىذا التصور في أطروحاتو التساؤلية ،فقد تفرع البحث إلى مقدمة وفصميف     

، ثـ شرعنا في البحث فييا سار التي الخطوط أىـ رسـ فييا ناحاولفقد  المقدمة فأما ،وخاتمة
 فصوؿ البحث ،مبتدئيف بالفصؿ الأوؿ الذي  كاف بمثابة عتبة عبدت فيو طريؽ البحث،حيث
قدـ مسحة عامة لمصطمح الأسموب والأسموبية ،وحاولت عبر ىذه البوابة ،التركيز أولًا عمى 

مصطمح الأسموب، أما ثانيًا فكاف بتحديد مفيوـ الأسموبية واتجاىاتيا ومجالاتيا، وذلؾ نقطة 
بتسميط الضوء عمى المحطة الخطابية ليكوف البحث في المفيوـ والمصطمح عند الغرب و 

 العرب.
وكاف الولوج في الفصؿ الثاني بالحديث عف فدوى طوقاف الشاعرة والإنساف،حيث   

قمت بوضع ترجمة  خصصت فيو نقطتيف ،ففي الأولى تطمعت إلى عالـ الشاعرة ،
،أما النقطة الثانية فرصدت فييا تجميات التحميؿ الأسموبي في  ،والوقوؼ عمى آثارىا لحياتيا

عرجت عمى مستويات عدة )الصوتي ،المعجمي ديواف" تموز والشيء الآخر "،حيث 
خاتمة بمثابة ذلؾ الوعاء الذي ال،التركيبي ،الدلالي( لدراستيا وتطبيقيا في الديواف، ولتكوف 



 

 د 

 

يحتضف زبدة البحث في أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف ىذه الرحمة ، وقائمة لممصادر 
 والمراجع التي أفادتني في إخراج ىذا البحث.

،أسأؿ الله العظيـ أفْ يميمنا طريؽ السداد والتوفيؽ في القوؿ والعمؿ ،كما لايسعني وختامًا    
 أف أرفع آيات الشكر و التقدير وجميؿ العرفاف لأستاذي المحترـ الدكتور" تيس ناصر إلاّ 

محمد الحسني" الذي كانت لو أيادي سابغة في ىذا البحث مميئة بالتشجيع  والتحدي أماـ 
 ه الله عني خير الجزاء.الصعوبات ، فجزا
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 الفصل الأول: الأسموب والأسموبية
 

 أولا  :  الأسمـــــــــوب 
 ـ مفهوم الأسموب1

 عند الغرب 1ـ1
 لغة - أ

 اصطلاحا - ب

 عند العرب 2ــ 1
 لغة - أ

 اصطلاحا - ب
 ـ الأسموب من زوايا مختمفة2
 ـ محددات الأسموب3

 ثانيا:الأسموبية
 الأسموبية  ـ مفهوم1

 عند الغرب - أ

 عند العرب - ب
 ـ نشأة الأسموبية2
 ـأنواع الأسموبية3
 ـ مجالات الأسموبية4
 ـالفرق بين الأسموب والأسموبية5
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 أولا:  الأسمـــــــوب 
الحديث وتباينت مف سياقية إلى نصية ،حيث مر بتحولات النقد  تعددت مناىج

وصؿ إلى الشكلبنية والمغوية وما خالطيا مف اتجاىات حتى  متعددة عبر الأجياؿ المتعاقبة
 أخرى  ،كالأسموبية التي بدأت في الظيور مع القرف العشريف لمميلبد.

الأدبي حيث ظيرت  فالأسموبية تدرس الظواىر المغوية جميعيا التي ليا علبقة بالعمؿ
كمنيج لتحميؿ الخطاب تيتـ بالنص الأدبي و مبدعو ،فاىتماميا كاف منصبا عمى متابعة 
الإثارة الجمالية المكنونة في النص، ولقد سبؽ مصطمح الأسموبية مصطمح الأسموب انتشارًا 

 ولمتفسير أكثر يتطمب منا أفْ نمج إلى فضاء المصطمحات  حتى نتعمؽ ونتفحص ووجودًا ،
فيا ترى ىؿ كاف  مصطمح الأسموب وجوده أسبؽ  في مفاىيـ متشعبة ومترابطة أىميتيما،

 عند العرب أـ عند الغرب ؟ و فيما تكمف أىمية الأسموبية ؟ وما ىي مبادئيا  ومجالاتيا ؟ .
 مفهوم الأسمــــــــــوب /1
 بر عند الغــــــــــــ1ــ1
                                                                                                                                                                                                                       لغــــــة :                           /أ

في المغة الانجميزية مرقـ الشمع و ىي أداة الكتابة عمى ألواح    styleتعني كممة 
، أما في المغة 1إبرة الطبع " الحفر"  Stylusولقد اشتقت مف الشكؿ اللبتيني   الشمع

،حيث صارت تدؿ عمى أداة لمكتابة يدويا 2الإغريقية  فكانت تعني كممة " أسموب " "عمودا " 
 دالا عمى المخطوطات.

 
 

 

                                                 
 .15،ص2002 ،1حسف ناظـ :البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب،الدارالبيضاء،المغرب،ط 1
 .93ص ، 1998، 1صلبح فضؿ :عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو ، دار الشروؽ ،القاىرة ،ط 2
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والبلبغية والأسموبية وصارت تدؿ عمى "الطريقة  ثـ مع الزمف اكتسبت دلالتيا الاصطلبحية 
، فكؿ شخص لو ميزتو الخاصة لمتعبير عما يدور حولو، لذلؾ 1الخاصة لمكاتب في التعبير "

فيو يستخدـ طريقة ما تميزه عف غيره فقد يستعمؿ بعض الصيغ دوف بعضيا الآخر أو 
 ، فتميزه عف غيره فيطبع عمييا طابعو الخاص بو .2دوف أخرى " يستعمؿ أدوات معينة

 اصطـــــــــــــلاحا:/ب
فمف  بيف الغربييف الذيف ، لقد لقي مصطمح الأسموب حظًا وافرًا في الدراسات الغربية    

 عرّفوا الأسموب، نجد "بيفوف" يقوؿ: " الأسموب ىو الإنساف بعينو لذلؾ تعذر انتزاعو أو
بعض المنظريف " كؿ أسموب صورة خاصة بصاحبو تبيف طريقة تفكيره   هويعتبر  ،3تحويمو"

 . 4وكيفية نظره إلى الأشياء وتفسيره ليا طبيعة انفعالاتو "
سراؼ في الاعتزاز بالذات    مف خلبؿ ىذه المفاىيـ يتضح فييما غياب لمنص الأدبي وا 

والتي تتكوف مف ثلبث أطراؼ "  وبيذا المفيوـ نجد أفَّ حمقة التواصؿ ناقصة وغير مكتممة
 . الرسالة " فينا نجد المرسؿ فقط المرسؿ، المرسؿ إليو،

 .5كما يقوؿ عنو بيير جيرو :" الأسموب طريقة لمتعبير عف الفكر بوساطة المغة"
وتحدده طبيعة المتكمـ أو  ىو وجو لمممفوظ ينتج عف اختيار أدوات التعبير، وقاؿ أيضا:"

 وعميو فإفّ التعبير ىو منحاه مع مراعاتو طبيعة المتكمـ و مقاصده  ،6الكاتب ومقاصده"
 حيث جعؿ المغة ىي الوعاء الأساسي لمفكر. 

 

                                                 
 .43،ص2000النص والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ ،منشورات اتحاد العرب ،دمشؽ،دط، عدناف بف ذريؿ: 1
 .28،ص1992، 2الرياض ،ط مدخؿ إلى عمـ الأسموب ، دار العموـ لمطباعة والنشر، شكري محمد عياد: 2
 .13،دت ،ص3ليبيا ،ط طرابمس، الدار العربية لمكتاب، الأسموب والأسموبية، عبد السلبـ المسدي:3
 . 06ص المرجع نفسو، 4
 .10،.ص1994 ،2الحاسوب لمطباعة ،حمب،طالأسموبية ،تر منذر عياشي ،دار  بيير جيرو: 5
 .139ص ،المرجع نفسو 6
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أما شارؿ بالي مؤسس عمـ الأسموب، يحدد مفيومو بقولو:" إنو يتمثؿ في مجموعة مف   
 . 1عناصر المغة المؤثرة عاطفيا عمى المستمع أو القارئ"

" الأسموب ىو طابع العمؿ المغوي و خاصيتو التي يؤدييا   seidlerكما يعرفو سيدلير   
نص ما بوسائؿ لغوية  وعمـ الأسموب يد رس  ويحمؿ ثر عاطفي محدد يحدث في وىو أ

وينظـ مجموعة الخواص التي يمكف أف تعمؿ أو تعمؿ بالفعؿ في لغة الأثر الأدبي و نوعية 
 .2فعالة في العمؿ الأدبي  "تأثيرىا و العلبقات التي تمارسيا التشكيلبت ال

 3إفَّ سبيتزر يؤكد بقولو: " الأسموب إنما ىو الممارسة العممية المنيجية لأدوات المغة "
 فبواسطتيا تتحدد جماليتو. وعميو فيذه التعريفات قد جعمت المغة وسيمة مف وسائؿ الأسموب، 
وبنيات النص، ووحداتو كما  وىناؾ تعريؼ آخر شامؿ يجمع كؿ ركائز الأسموب مف لغة ،  

حيث ،أنّو يعطي أىمية كبرى لمغة و التي جعمت التعاريؼ السابقة تمنح ليا مكانة كبيرة 
يقوؿ رينيو ويمؾ: " إف كؿ ما يصنع الكيؼ في العمؿ الفني ىو الأسموب ولا ينحصر ذلؾ 

أي   حداثفي التعبير المغوي بؿ يشمؿ البنية ككؿ والشخصيات والمواقؼ وحتى الحبكة والأ
 .4أفّ الأسموب ىو الشكؿ  أو أنو العمؿ ذاتو"

أما ريفاتير فيعرفو بأنّو " كؿ شكؿ فردي ذي قصدية، فإذا كانت المغة تعبر، فإفّ الأسموب 
يعمؿ عمى إبراز القيمة الفنية ليذا التعبير فيكوف الأسموب تمييزاً بيف ما يقاؿ في النص 

 .5والشكؿ فيو "الأدبي و كيفية قولو ، وبيف المحتوى 

                                                 
 .97صلبح فضؿ :عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو ، ص  1
 .98ص المرجع نفسو، 2
 .76عبد السلبـ المسدي : الأسموب والأسموبية، ص  3
 . 439ػػػػ  438،ص 1987عالـ المعرفة ،الكويت ، د ط ، رينيو ويمؾ : مفاىيـ نقدية ،تر محمد عصفور، 4
 مصر، العامة لمكتاب، الييئة المصرية المعاصر، دراسة لمتحميؿ النصي في النقد النص، حاتـ الصكر: ترويض5

 .104ص ،1998دط،
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الشيء الذي  ميز تعريؼ ريفاتير ىو إضافة شيء ىاـ جداً في عممية التواصؿ ىو التأثير 
أي القصدية ،وىناؾ مف يربط الأسموب بالمحاكاة و بيذا يتميز الخطاب العادي عف 

 الخطاب الأدبي الفني " 
ادي لا يرتبط الأسموب بالمحاكاة و بمجمؿ النشاطات المحاكية ففي الخطاب الع

 .1تعمؿ المحاكاة بصورة فعالة إلّا في الكاريكاتور"
أما عف  الأسموب عند الأوربييف فقد كاف في عيد أرسطو ومف بعده، أصلب لمقمـ 
والريشة ثـ استخدمت  كممتو لفف النحت والعمارة ثـ دخمت في مجاؿ الدراسات الأدبية، حيث 

ف ىذه الطريقة صفة مميزة لمكاتب صارت تعني أي طريؽ خاص لاستعماؿ المغة بحيث تكو 
 . 2أو الخطيب 

وىناؾ آراء أخرى حددت الأسموب انطلبقا مف عممية التناظر بيف الكاتب والمتمقي 
في مقولتو :" الأسموب بصمات Marcel prouste(1922_1871) ،كتعريؼ بروست 

                                                          .                   3تحمميا صياغة الخطاب فتكوف كالشيادة التي لا تمحى" 
بقولو: "الأسموب ىو نعـ Cloudel    pol( 1955_1868)وما أكده بوؿ كمود يؿ 

 .                                         4شخصية الإنساف "
عطاء مكانة عظيمة لممبدع م  ف خلبؿ ىذه المقولة يتجمى لنا تجاىؿ لمنص والمتمقي وا 

بينما مقولة بروست ىي الأرجح كونيا تجمع بيف عناصر التواصؿ حيث أنيا توحد بيف 
أسموب المبدع )بصمات( والنص)الخطاب( والمتمقي فيي شيادة مف طرؼ المبدع إلى 

 المتمقي .

                                                 
دط،  الكويت،، عالـ المعرفة رضواف ظاظا،  ترمجموعة مف الكتاب: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي ، 1

 .202،ص1997مايو
 .04،ص2007 ،عبد الله بف عبد الوىاب العمري: الأسموبية دراسة وتطبيؽ ،السنة المنيجية لمماجستير، السعودية 2
كمية الآداب والعموـ الإنسانية  جماليات المكونات الشعرية في شعر ياسيف بف عبيد ،رسالة ماجستير، بمعريبي العايب: 3

 .48،ص 2009ػ2008باتنة ، ،جامعة الحاج لخضر،
 .42ص  ،المرجع نفسو 4
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لممبدع نفسو قريبا منو وبعيدا عف مجتمعو وىذا ما نجده  امطابق مف جعؿ الأسموبوىناؾ    
ولأف الأسموب غير مباؿ  عند رولاف بارت بقولو "شيء الكاتب وىو روعتو وسجنو إنو عزلتو،

ف كاف شفافا اتجاىو، ،عبالمجتم فإنو لا يكوف قط نتاج  ولأنو مسعى مغمؽ لمشخص، وا 
 .  1الخصوصي في الطقوس"اختبار أو تفكير في الأدب ،إنو الجانب 

ولماف "يقوـ عمـ الأسموب عمى الجمع بيف حقميف ىما عمـ المغة والنقد فف أىو عند ستيو   
 2الأدبي "

عمـ الأسموب ليس فرعا مف عمـ المغة بؿ ىو عمـ خاص موازٍ  يذىب ىذا التعريؼ إلى أفّ 
 ليا.

 .3ويعرفو أيضا جورج موناف بقولو: " الأسموب  باعتباره صياغة" 
لصياغة ىي ركيزة العمؿ ما يمكف أف نستنتجو مف قولو ىو تأثره بالآخريف حيث جعؿ ا

 فلب أسموب بدوف صياغة .، الأسموبية
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .84، ص2009 ،2يوسؼ وغميسي: مناىج النقد الأدبي ،دار جسور لمنشر والتوزيع ،الجزائر، ط  1
، ستيفف أولماف: اتجاىات البحث الأسموبي ،تر محمد شكري عياد، 2  ،1،1985السعودية ،ط الرياض، دار العموـ

 .121ص
  .136،ص،دت 1شورات الجديد،تونس،طجورج موناف: مفاتيح الألسنية ،تر الطيب بكوش ،من 3
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 ـــرب:ــــعنــــد الع 2ــ1
 لغــــــة:  /أ

لـ تغفؿ المعاجـ العربية الإشارة إلى مفيوـ الأسموب، ففي لساف العرب لابف منظور     
لمسَّطْرِ مف النخيؿ " أسموبٌ " وكؿ طريؽ مُمْتَدٌ فيو أسموبٌ، والأسموبُ الطريؽُ  "ويقاؿ نجد:

والوجوُ والمذىبُ، يقاؿ: أنتـ في أسموب سوءٍ، ويُجْمَعُ أساليب. والأسموبُ: الطريؽُ تأخذ فيو 
فَّ  ، يقاؿ : أخذ فلبف في أساليبَ مف القوؿ، أي أَفانيفَ منو، وا  أَنْفَوُ والأسمُوبُ بالضـ ،الففُّ

 .1لقي أسموبٍ إذا كاف متكبرًا "
أساس البلبغة: " سَمَبَ سَمَبَوُ ثوبو و ىو سميب  كتابو كما نجده أيضا عند الزمخشري في  

 .  2طريقتو و كلبمو عمى أساليب حسنة " ،... وسمكت أسموب فلبف
طرؽ وأفانيف ارتبط معنى الأسموب في التعريفيف بالطريؽ الممتد والسطر مف النخيؿ ػ وكذا ب

 القوؿ ػ 
لكممة العرب أو الكلبـ، فيذا ابف  اوقد جاء أيضا مفيوـ الأسموب في الدراسات القرآنية مرادف

نما يعرؼ القرآف مف كثر نظره، واتسع عممو، وفيـ مذاىب العرب وافتنانيا  قتيبة يقوؿ :" وا 
 .3في الأساليب

 اصطـــــلاحا: /ب
الدراسات العربية، حيث نجد العديد مف الأدباء والنقاد  لقد ورد ذكر الأسموب في كثير مف   

عبد القاىر الجرجاني ىو الذي  منيـ،  تناولوا دراسة الأسموب في أبحاثيـالذيف  والعمماء
ففي ىذا الكتاب  تطرؽ في كتابيو " أسرار البلبغة " و"دلائؿ الإعجاز" لموضوع  الأسموب،

الأخير ربط الأسموب بالنّظـ قائلب: " واعمـ أف الاحتذاء عند الشعراء و أىؿ العمـ بالشعر 
                                                 

محمد أحمد حسب الله ىاشـ محمد الشاذلي ،مادة سمب ،دار  ابف منظور: لساف العرب، تح  عبد الله عمي الكبير، 1
 دت. دط، المعارؼ ،القاىرة،

سمب ،دار  أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر بف أحمد الزمخشري :أساس البلبغة ،تح محمد باسؿ عيوف السود ،مادة 2
 دت. دط، لبناف، بيروت، الكتب العممية،

 . 13ػػػػػ 12،ص1973 ،2دار التراث، القاىرة ،مصر،ط ابف قتيبة :تأويؿ مشكؿ القرآف، 3
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وتقديره وتمييزه أف يبتدئ الشاعر في معنى لو وغرض أسموبا والأسموب " الضرب مف النظـ 
يضا ، وقد ربط أ1لى ذلؾ الأسموب فيجيء بو في شعره "إ والطريؽ فيو ، فيعمد شاعر آخر

واعمـ أف ىذا الضرب ىو المنزلة  كممة الأسموب بالاستعارة في كتابو أسرار البلبغة قائلب:"
 2التي تبمغ عندىا الاستعارة غاية شرفيا ،وليا ىانا أساليب كثيرة ".

دراؾ   أفّ مف  ويمكف القوؿ  الجرجاني قد "ىيّأ لمنيج لغوي صحيح في فيـ النص وتحميمو ،وا 
 3تكوف منجزاتو وسيمة ناجحة كأساس أولي في مجاؿ التطبيؽ " جماليات صياغتو ،وقد

أما مف الناحية الدلالية فمعؿ أدؽ تعريؼ للؤسموب ىو تعريؼ ابف خمدوف "إنّو عبارة عف 
المنواؿ الذي ينسج فيو التراكيب ،أو القالب الذي يفرغ  ولا يرجع إلى الكلبـ باعتبار إفادتو 

نما يرجع إلى صورة ذىنية كماؿ المعنى مف خواص التركيب الذ ي ىو وظيفة العروض ،وا 
لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص ... فإف مف الكلبـ أساليب 

 . 4تختص فيو وتوجد فيو عمى أنحاء مختمفة "
أما حازـ القرطاجني فيو يخالؼ عبد القاىر الجرجاني في تعريفو للؤسموب حيث يعرفو بأنّو: 

فيمثؿ صورة الحركة الإيقاعية لممعاني في كيفية  مى التناسب في التأليفات المعنوية،"يطمؽ ع
توالييا واستمرارىا، وما في ذلؾ مف حسف الاطراد والتناسب والتمطؼ في الانتقاؿ عف جية 

فلؤسموب عنده يتركز عمى الأمور المعنوية  5إلى جية ،والصيرورة مف مقصد إلى مقصد"
 لألفاظ الذي يتمثؿ في النظـ بخلبؼ نظرة عبد القاىر الجرجاني.مقابؿ تركيزه عمى ا

 لؤسموب لويلبحظ مف خلبؿ تعريفات ىؤلاء العمماء الثلبثة أنيـ كانت لدييـ نظرة مخالفة 
لب( افيو عند ابف خمدوف مختص بصورة الألفاظ )القو  فكلب منيـ نظروا إليو مف زاوية معينة؛

                                                 
 .50،ص1988القاىرة ،دط ، مكتبة الخالجي، عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز ،تح أبو فير محمود محمد شاكر، 1
 .50،ص1988 ،1:أسرار البلبغة ،دار الكتب العممية ،بيروت ،لبناف ،طعبد القاىر الجرجاني 2
 .380ص، 1994 ،1محمد عبد المطمب :البلبغة والأسموبية ، دار نوبار لمطباعة، القاىرة،ط 3
 .  129،ص 1960القاىرة ، دار لونجماف، مقدمة ابف خمدوف ،تح عمي عبد الواحد وافي، ابف خمدوف: 4
 ،2ط بيروت، ياج البمغاء وسراج الأدباء، تح محمد الحبيب بف خوجة ،دار الغرب الإسلبمي،من حازـ القرطاجني: 5

 . 364،ص1981
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أما عند عبد القاىر الجرجاني جعمو ممتصقا بالنظـ ، وعند حازـ مختص بصورة المعاني 
 وىذا ىو الأشمؿ للؤسموب . 

أف مفيوـ الأسموب ليس بسيطا ولا سطحيا يسمح لنا  بأف نتبينو   ويقوؿ صلبح فضؿ:"
بطريقة آلية بؿ يحتاج إلى جيد خلبؽ في مقاربة النصوص ومحاولة الإمساؾ بطوابعيا 

 1الخاصة".
فالشعر  ابو "مناىج النقد المعاصر" أنّو يختمؼ مف جنس إلى آخرحيث نظر للؤسموب في كت

 يختمؼ أسموبو عف أسموب الرواية.
ص لو كتاب صكما نجد أيضا أحمد الشايب الذي اىتـ بدراسة  الأسموب في أبحاثو حيث خ

يمكف  ما، 2تناوؿ فيو عدة تعريفات والتي مف أىميا أنو "طريقة التفكير والتصوير والتعبير "
وما جاء بو  مو القدماء مف دراسات بلبغية،أصّ  حظتو أف أحمد الشايب مزج بيف ماملب

"الأسموب الأدبي ىو طريقة الكتابة ،أو طريقة  الغرب حيث ربط الأسموب بالنظـ حيث قاؿ:
أو  الإنشاء ،أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفيا لمتعبير عف معاني قصد الإيضاح والتأثير،

 ، كما أورد تعريفا آخر يقارب تعريؼ "جورج بيفوف" قائلب:3والطريؽ فيو "الضرب مف النظـ 
"كؿ أسموب صورة خاصة بصاحبو تبيف طريقة تفكيره وكيفية نظره إلى الأشياء وتفسيره ليا 

أي أفّ الأسموب نابع مف شخصية ، 4فالذاتية ىي أساس تكويف الأسموب" وطبيعة انفعالاتو،
 المؤلؼ.

 
 

                                                 
 .90،ص2013 ،3صلبح فضؿ :مناىج النقد المعاصر ،الدار البيضاء ،المغرب ،ط 1
 ،8ط مصر، أحمد الشايب : الأسموب دراسة بلبغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية ،مكتبة النيضة المصرية، 2

 .45،ص1991
 .44،ص المرجع نفسو3
 .134أحمد الشايب : الأسموب دراسة بلبغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية ،ص 4
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 قدـ للؤسموب ىو ما وجده مصطفى ناصؼ "كيؼ تشد الكممات أزرؾ؟ولعؿ أقصر تعريؼ 
 .1ىذا ىو الأسموب"

 فالأسموب ىو ركيزة الكاتب التي يعتمد عمييا في نصوصو.
 الأسموب من زاويا مختمفة: /2
لكؿ فرد معجمو المغوي المتميز، فيو  يقوؿ شكري عياد:" الأسموب من زاوية المبدع: /أ

يميؿ إلى استعماؿ بعض الكممات دوف بعضيا الآخر ،وىناؾ كممات لا يستعمميا عمى 
فْ كاف يفيـ معانييا ،لأنّيا خارجة  ولكؿ فرد طريقتو  دائرة تعاممو أو وعيو، عفالإطلبؽ ،وا 

 .2الخاصة في بناء الجمؿ والربط بينيا"
 خلبؿ ىذا نفيـ أفّ لكؿ فرد أسموبو الخاص مما يجعمو يختمؼ بو عف غيره. مف
تقوـ ىذه الرؤية مف منطمؽ تركيزىا عمى المرسِؿ والمرسؿ إليو  الأسموب من زاوية النص:/ب

 والمرسَؿ ووجود صمة قرابة بينيما فكؿ عنصر يكمؿ الآخر. 
،انطلبقا مف التفرقة بيف نوعي ويعتمد المنظروف للؤسموب عمى البنية المغوية لمنص    

الخطاب ،بغية دراسة العمؿ الأدبي وبياف العلبقات بيف وحداتو المختمفة النحوية والصرفية 
 .3والمعجمية

حيث تعتمد ىذه النظرية بتعريؼ الأسموب بالنظر إلى النص عمى أنّو مغاير لمخطاب 
ويخرج عف نظاميا المعتاد العادي فيذا الخطاب يتميز بكسر القواعد المغوية الموضوعة 

وىنا يصبح  ونمطيا المألوؼ ،أو يبتكر صيغا وأساليب جديدة وىذا ما يطمؽ عميو بالانزياح،
 النص وسيمة لتأييد آراء وطرح أفكار ونظريات سبؽ تكوينيا.

 
 

                                                 
 .210ص ،2000مارس  د ط، ،الكويت عالـ المعرفة، ،النقد العربي نحو نظرية ثانية مصطفى ناصؼ: 1
 .29ػػػػ 28ص مدخؿ إلى عمـ الأسموب، حمد عياد:شكري م 2
 .13،ص2008القاىرة ،دط، فتح الله أحمد سميماف :الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ،دار الآفاؽ العربية،3
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 الأسموب من زاوية المتمقي: /ج
، فالمتمقي  يشكؿ 1ايرتكز ىذا المنظور مف منطمؽ أفّ كؿ منشئ يعبر عف ذاتو ولا يكتب لي

فكما لا يوجد نص بلب  ودور المتمقي ميـ ومؤثر،، نصر الثالث في العممية التواصميةالع
فيو الحكـ عمى الجودة أو الرداءة وىو الفيصؿ في قبوؿ النص أو رفضو، فلب  قارئ،

فالنص والقارئ عنصراف مؤثراف فكؿ عنصر  نستطيع أف نشعر بمذة وقيمة النص إلا بمتمقيو،
فالمتمقي يرسي عمى إضفاء أىمية كبيرة في عممية الإبلبغ حتى إفّ وجود  يؤثر في الآخر،

 النص مرتبط بوجود قارئو.
 محددات الأسموب: 1-3
يقوـ الكاتب باختيار الكممات المناسبة مف أجؿ بموغ  المعنى في أحسف شكؿ  الإختيار: /أ

 ا :والتعبير عنو ،وبذلؾ تعددت تعريفات الأسموب مف أىمي
أفّ الأسموب "اختيار الكاتب لما مف شأنو أف يخرج بالعبارة عف حيادىا وبنقميا مف درجتيا 

 .2الصفر إلى خطاب الصفر إلى خطاب يتميز بنفسو"
إفّ المؤلؼ عند خضوعو لمكتابة يضع في حسبانو اعتبارات لأصناؼ مختمفة مف المتمقيف   

أف يكوف مؤثرا ،وليحقؽ ىذا التأثير وجب  فيتوجب عمى أسموبو أثناء أدائو عممية الإبلبغ
مثمو كمثؿ  ولذلؾ فقد شبو أحمد درويش المؤلؼ بالبناء حيث يقوؿ:" والانتقاء، الاختيارعميو 

الباني المعماري  الذي يجد نفسو أماـ مجموعة مف المواد البنائية يختار إحداىا تبعا لطبيعة 
 محمد   مثلب الاختيارفإف الصانع المغوي يجد  أمامو كذلؾ مجاؿ  الموقع والمكاف واليدؼ،

"وكؿ ىذه العناصر تتفاوت بيف العممية والتنكير  ىو الذي أعرفو ىذا الإنساف، رجؿ،
وكؿ اختيار لكؿ عنصر مف ىذه  والتعريؼ بالألؼ واللبـ الموصولية والإشارة أو الضمير،

                                                 
 .22ص فتح الله أحمد سميماف :الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ، 1
 .20،ص2000دط، القاىرة، محمد تحريشي: أدوات النص ،منشورات اتحاد الكتاب العرب، 2
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لأف لكؿ عنصر نحوي إمكانية  موقؼ معيف،العناصر ينبغي أف يتـ بناء عمى ملبئمتو ل
 1معينة  في أداء المعنى".

بؿ ىو أصعب  شيء وىو ما يتطمب  ليس سيلب، الاختيارفمف خلبؿ ىذا يتضح أف     
ف كانت  عمى الكاتب حرية انتقاء الألفاظ فلب يمكف لمفظة أف تنوب عف الأخرى حتى وا 

فيجب عمى  يا مف إثارة لمعواطؼ وبلبغة فنية،فقد تفعؿ كممة مالـ تفعمو مرادفت مرادفة  ليا،
في التشكيؿ المغوي  الاختيارالمؤلؼ أف تكوف لديو ممكة لغوية ثرية تسيؿ عميو عممية 

ىذه لابد أف تراعي عممية الانتقاء الجيد  الاختياروعممية  الجمالي في الخطاب الأدبي،
،وعممية الاختيار لابد وأف  2ير عنو"للؤلفاظ المناسبة مف النظاـ المغوي لتأدية المعنى والتعب

 تتبع بعممية التركيب أو التأليؼ.
بعد أفْ يقوـ الكاتب بانتقاء الكممات المناسبة لكلبمو عميو أف يركب ىذه التركيب]التأليف[:/ب

تنضيد الكلبـ ونظمو لتشكيؿ سياؽ الخطاب الأدبي ،وىو عنصر  الكممات والتركيب ىو:"
، فمف دوف التركيب لا يكوف معنى الخطاب الأدبي واضحا.                                    3المغوية"أساسي في الظاىرة 

بؿ تتطمب ميارة الكاتب وقدرتو عمى تنسيؽ كمماتو  فعممية التركيب لا تتـ بطريقة عشوائية،
لى ضبط المؤلؼ إ فعممية التركيب عممية ذىنية فكرية تقود الناص،، وصياغة ألفاظو وأفكاره

 ،إف الأسموب ىو 4قواعد الكمـ لمغتو المنطوقة حيث يتسنى لو أف يخرجيا في قالب فني"
"الانتظاـ الداخمي لأجزاء النص في صمب علبقات متآلفة تحددىا نوعية بنيتو المسانية وىو 

                                                 
 .123دط،دت،ص القاىرة، دار غريب لمنشر والطباعة والتوزيع، دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث، أحمد درويش: 1
 .30،ص 1،2002أماني سميماف داود:الأسموبية والصوفية،دار مجدلاوي،عماف، ط 2
ر ىومة لمطباعة نور الديف السد:الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث الأسموبية والأسموب، ،دا 3

 .186،دط، د ت،ص1ج ،والنشر والتوزيع،الجزائر
دار النشر المؤسسة الصحفية بالمسيمة  عثماف مقيرش :الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ، 4

 .21،ص 1،2011المسيمة ، ط لمنشر والتوزيع والاتصاؿ،
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أحدىما عمودي  التعريؼ المفضي إلى اعتبار الأسموب المحمؿ اليندسي لنقط تقاطع اثنيف:
 . 1ر التركيب وثانييما أفقي وىو محور التوزيعوىو محو 

 متنوعة  وتقوـ كؿ مف عممية التركيب والاختيار عمى الانتقاء مف بدائؿ متعددة وتتخذ أشكالا
 واحتمالات كثيرة.  

وىو خروج المغة عف نمطيما المعتاد إلى  استخداـ  ويسمى أيضا الانحراؼ، الانزياح:/ج
ى معاني الغموض والإبياـ وذلؾ مف أجؿ تحقيؽ وظيفة المغة استخداما جديدا لتصؿ إل

 جمالية تؤدي بعممية التبميغ عمى أكمؿ وجو. 
عف طريؽ الانزياح تصبح المغة لا مجرد وسيمة بؿ غاية في ذاتيا لأنيا بالإضافة إلى     

ؼ عممية التبميغ تؤدي وظيفة الإمتاع ،وىذه المتعة لا تتحقؽ  إلا إذا خرج الكلبـ عف المألو 
مما يؤدي إلى "تشكؿ المغة ما يسمى " بالخاصية الأسموبية " التي ىي نوع مف الخروج عف 

بحيث ينأى الشاعر أو الكاتب عما تقتضيو المعايير المقررة في  الاستعماؿ العادي لمغة،
 .2النظاـ المغوي"

 ء المشترؾإفّ غاية الانزياح تتمثؿ في إ ثارة  المتمقي وتحفيزه عمى التقبؿ ،وىو الشي    
بداع مف المؤلؼ ولكنو استرجاع وتمؽ  بيف المؤلؼ والنص والمتمقي "فالا نزياح ىو إنتاج وا 

مف القارئ ، ولذلؾ فإف وسائؿ المغة التي يراد بيا جذب الانتباه إنما تحدث ذلؾ بفضؿ ما 
  3فييا مف المفاجأة".

غريبة يمفت بيا انتباه القارئ فالمراد بالانزياح ىو خروج المؤلؼ بواسطة لغتو إلى ألفاظ 
،فكممة )الأرض(لا تشكؿ انزياحا إلا إذا أسند إلييا فعؿ لـ يعتد أف يسند إلييا مثؿ )تكممت( 

 ليتشكؿ انزياحا ويسمى في البلبغة الاستعارة.
 الأسمــــــوبية ثانيا:

                                                 
 ،1993 ،القاىرة،4ط والمتنبي والجاحظ وابف خمدوف ،دار سعاد الصباح،قراءات مع الشابي  عبد السلبـ المسدي: 1

 .134ص
 .21:الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ،ص  فتح الله أحمد سميماف 2
 .41-40، 1،2003الأسموبية مفاىيميا و تجمياتيا ،دار الكندي لمنشر والتوزيع،الأردف ، ط محمد سامح ربابعة: 3
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 ـــوبية:مفهوم الأسمــــــــ 1
 ــــرب:ـــــــــــعند الغ/أ

سموبية والغوص في دراستيا إلى تعدد تعريفاتيا ،وتُعرَؼ الأسموبية عمى أدى الاىتماـ بالأ
وىي لذلؾ تعنى بالبحث عف  أنّيا :" عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية،

 1الأسس القارة في إرساء عمـ الأسموب ،وىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبي ...."
، فيعرفيا 2الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب "وتعرؼ أيضا عمى أنَّيا :"البحث عف 

جاكبسوف:"أنّيا بحث عما تميز بو الكلبـ الفني عف بقية مستويات الخطاب الأدبي أولًا وعف 
، ففي ىذا التعريؼ نجده يميز بيف أسموبية النص 3سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيًا"

باقي الفنوف الإنسانية الأخرى ،وتعد الأدبي الفني التي حددىا في ىذا التعريؼ وبيف 
 الأسموب ظاىرة لغوية ،في الأساس تدرسيا ضمف نصوصيا.

ويقوؿ دولاس ريفاتير:" الأسموبية تعرؼ عمى أنّيا منيج لساني أي أنيا عمـ يكشؼ عف   
 .4العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ مراقبة حرية الإدراؾ لدى المتمقي"

ؼ يمثؿ أحد مرتكزات الأسموبية ،فيو أشمؿ تعريؼ أعطي للؤسموبية لأنّو إفّ ىذا التعري   
صنفيا كعمـ ،وىذا ما لو مف أىمية كبرى وثانيا كونيا تيتـ بالكشؼ عف دواخؿ النص 
وجزئياتو  الداخمية مف)مفردات ،أوزاف ،أصوات ودلالة...( كما أنو لـ ينس مدى تأثير 

 المبدع عمى المتمقي.
"إلى أفّ الأسموبية ىي الدراسة التي تركز عمى الأشكاؿ الأدبية  ي:ويذىب ديفيد روب

 5لمنص".

                                                 
مجد المؤسسة  الجامعية لمدراسات  ي :الأسموبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب ،فرحاف بدري الحرب 1

 .15ص، 1،2003لمنشر والتوزيع،بيروت ،لبناف،ط
 .34عبد السلبـ المسدي :الأسموبية والأسموب ،ص 2
 .37ص المرجع نفسو، 3
 .38ص ،المرجع نفسو 4
 .36النظرية والتطبيؽ ،صعدناف بف ذريؿ :النص والأسموبية بيف  5
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وقد عرفيا مؤسس عمـ الأسموب في المدرسة الفرنسية ،خميفة سوسير في عمـ المغة العاـ  
بجامعة "جنيؼ" شارؿ بالي قائلب:"ىي العمـ الذي يدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية 

ر عف واقع الحساسية الشعورية مف خلبؿ المغة وواقع المغة عبر محتواىا العاطفي أي التعبي
يتبادر مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف شارؿ بالي قد أدى إلى تضييؽ الدراسة  ،1ىذه الحساسية"

ف اتسمت بالشموؿ.  الأسموبية وا 
ويقوؿ ميشاؿ أريفاي:"إِفّ الأسموبية وصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ مستقاة مف 

 .2المسانيات"
مف خلبؿ ىذه التعريفات كونيا تتفؽ بأفّ الأسموبية  منيج  عممي جديد مف مناىج  يظير

النقد الحديث ييتـ بتحميؿ النصوص الأدبية والغوص في عوالميا الداخمية والكشؼ عف 
تركيب جزيئاتيا ، فيناؾ مف جعؿ منيا مناىضة لممنيج التاريخي ولكف "أمبرت " يعتقد بأَنَّيا 

نّيا تضـ كلًب مف البيئة وتربية المؤلؼ وأفكاره، ولكنو يعود ليؤكد بأنّيا ليست تاريخية بؿ إِ 
كما لا يغفؿ عف الوسيمة التعبيرية التي يستطيع  عمى علبقة بالمؤلؼ وشخصيتو ونفسيتو،

 بيا المبدع إيصاؿ أفكاره وىي المغة التي أولى ليا أىمية كبرى.  
متاريخية فيي تحتضف الجميع ،حياة الكاتب إذف يرى أمبرت أف :"الأسموبية ليست مناىضة ل

،بيئتو وأفكاره ولكف بؤرة الاىتماـ ىي طاقة الكاتب ،ماذا يصنع بكؿ ما يدخؿ فييا وغاية  
 .3المنيج  أ ف يكعب لغتو التي ىي وسيمة التعبير"

 العــــــــــرب: عند/ب
فيا أحدىـ بأما عند العرب فقد كاف س اقا إلى نقمو وترويجو بيف الباحثيف حيث عرَّ

 .4بأنيا "منيج عممي في طرؽ الأسموب الأدبي"
                                                 

ط محمد عبد المنعـ خفاجي ،محمد السعدي فرىود،عبد العزيز شرؼ :الأسموبية والبياف العربي،الدار المصرية المبنانية ،  1
 .12،ص1،1992
 .210حاتـ الصكر :ترويض النص دراسة لمتحميؿ النصي في النقد المعاصر،ص 2
 .48صعبد السلبـ المسدي:الأسموبية والأسموب ، 3
 .87،صالأسموبية والأسموب  عبد السلبـ المسدي:  4
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وىو ما كاف ليكوف كذلؾ لو لـ  إذا كاف الأسموب:"نظاـ لغوي يقيمو شكمو الخاص،
،وىذا ما أدى  1يكف القصد غاية تأليفو ،فإف الأسموبية عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب"

ؽ حمقة وصؿ بيف الآراء العربية والغربية التي تتخذ الأسموبية منيج عممي جديد  مف إلى خم
مناىج النقد الحديث تيتـ بتحميؿ النصوص واعتمادىا عمى المغة التي ىي معدف ىذه 
النصوص والكشؼ عف تركيب جزيئاتيا ،فمف بيف الذيف اعتنوا بيا حاتـ الصكر فنجده 

في دراسة النصوص وتحميميا لكشؼ السمات الأسموبية  الأسموبية أساسا تتجمى يقوؿ:"
 2المكونة ليا".

الأسموبية ىي الوجو الجمالي للؤلسنية ،إنّيا تبحث في  أما نور الديف السد فيرى أفّ:"
الخصائص  التعبيرية والشعرية التي يتوسميا الخطاب الأدبي لترتدي طابعا عمميا تقريريا في 

 .3موضوعي ومنيجي" وصفيا لموقائع وتصنيفيا بشكؿ
موزعا عمى مختمؼ وبذلؾ أصبحت الأسموبية عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ التعبير 

سطة استخدامو لمغة وسط خطاب فيي طريقة لمتعبير عف فكر المبدع بوا ،الأجناس الأدبية
 وىي أيضا تمارس خصوصياتيا الجمالية داخؿ بنية النص. ،معيف

 ـــ نشأة الأسموبية:2
فقد ارتبطت نشأة  ،الأرض التي خرجت منيا المغة الحديث بالنسبة للؤسموبية يعد عمـ     

تستعمؿ الأسموبية مف الناحية التاريخية ارتباطا واضحا بنشأة عموـ المغة الحديثة، واستمرت 
 تقنياتيا .  بعض

إذا كاف مف المسممات لدى الباحثيف أفّ الأسموبية قائمة عمى عمـ المغة الحديث، فمف ف  
عبث القوؿ بأفّ الأسموبية في كتابات العمماء المثقفيف دوف محتواىا الاصطلبحي ، أي قبؿ ال

،أي قبؿ فريناند دي 1911وىذا يعني ألاَّ أسموبية قبؿ عاـ  نشوء عمـ المغة الحديث ذاتو،

                                                 
 .148ص،1990، 1منذر عياشي :مقالات في الأسموبية ،منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ ،ط 1
 .210ترويض النص ،دراسة لمتحميؿ النصي ،ص حاتـ الصكر: 2
 .46ص ث الأسموبية والأسموب،الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحدي نور الديف السد: 3
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وأخرجيا مف مجاؿ الثقافة  سوسير لأنو  أوؿ مف نجح في إدخاؿ المغة في مجاؿ العمـ،
وعميو فإف الأرض التي  نقؿ المغة مف  إطار الذاتي إلى إطار الموضوعي،أي  والمعرفة،

 .1خرجت منيا الأسموبية ىي عمـ المغة الحديث
ىذا يعني أفّ الأسموبية لـ تظير إلّا في بداية القرف العشريف مع ظيور الدراسات المغوية   

ا فاتخذت الأسموب عممً الحديثة حيث تطورت وأزىرت حياتيا في الخمسينيات مف نفس القرف 
 يدرس لذاتو ييتـ بتحميؿ النصوص وفقا لمعايير ىذا الاتجاه أو المنيج .

 2ـ أنواع الأسموبية:3
في كتابو "في النقد  ويحددىا النقاد في خمسة اتجاىات كما ذكرىا الدكتور " إبراىيـ خميؿ"

 والنقد الألسني ".
 ت والإيقاع والعلبقة بيف الصوت والمعنى.وىي التي تيتـ بالأصوا :ـــ الأسموبية الصوتية1
وتيتـ بدراسة العدوؿ أو ما يسمى بالانحراؼ أو الانزياح ،وتقوـ  ـــ الأسموبية الوظيفية:2

 عمى مبدأيف:
الكشؼ عف  وأجناسا متعددة وعصورا بغية دراسة نصوص كثيرة تمثؿ أنواعا أدبية مختمفة /أ

 الآليات التي تتحكـ في تكويف الأسموب الشعري.
فدراسة العمؿ أسموبيا يتطمب التحرؾ بمرونة قصوى بيف  الإفادة مف نتائج عمـ النفس، /ب

 إعادة قراءة النص مرارا.يستمزـ والوصوؿ إلى تمؾ النتائج  الأطراؼ والمركز الباطني لمنص،
الذي شؽ  الطريؽ لمتفريؽ بيف أسموبيف أحدىما  ا "بالي"وكاف رائدى ـــ الأسموبية التعبيرية:3

ر تلبميذه ىذا الاتجاه وطوّ  ،لا يعنيو إلا إيصاؿ الأفكار بدقةينشد التأثير في القارئ والآخر 

                                                 
 ،2007، 1والتوزيع والطباعة، عماف، الأردف، ط ية والتطبيؽ ،دار المسيرة لمنشرالأسموبية الرؤ  يوسؼ أبو العدوس: 1

 .  39-38ص
 
 266ص، 1،2011اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرف العشريف،دار الآفاؽ العربية ،القاىرة ،ط السمرى إبراىيـ: 2
 .267ػػػػػ
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يفصح عف إحساسو الخاص إلا إذا  فالكاتب لا عف طريؽ  التوسع في دراسة التعبير الأدبي،
 سموبي إلا بالبحث عف ىذه الأدوات.وما عمى الأ أتيحت لو أدوات ملبئمة،

والثاني  ،ىو التعبير بالحدث أوليما: رفيف،تقوـ عمى دراسة ذات ط: ــ الأسموبية الإحصائية4
التعبير بالوصؼ ويعني بالأوؿ الكممات أو الجمؿ التي تعبر عف الحدث،...وتستخدـ ىذه 

فمثلب :كتاب  كاتب وكاتب آخر،القيمة في الدلالة عمى أدبية  الأسموب والتفريؽ بيف أسموب 
في حيف أف نسبة تكرار  %39طو حسيف )الأياـ( تتبيف فيو نسبة الجمؿ الفعمية الوصفية بػ

.ومعنى ذلؾ أف كتاب الأياـ كاف %18لمعقاد لا تتعدى  ىذه الجمؿ في كتاب)حياة القمـ(
الطابع الذىني سموب الانفعالي والحركي مف كتاب العقاد الذي يميؿ فيو إلى الأأقرب إلى 
 العقلبني.

تيتـ بدراسة العلبقات والترابط والانسجاـ الداخمي في النص وتماسكو  ــالأسموبية النحوية:5
عف طريؽ الروابط التركيبية المختمفة مف عطؼ واستخداـ الضمائر والتعميـ بعد 

مما التخصيص... وىذه العلبقات يمجأ إلييا الكاتب لتنظيـ جممو بعضيا إلى جانب بعض 
 1يؤدي إلى تماسكيا وترابطيا.

  2ــ مجالات الأسموبية:4
وىي التي تسعى إلى التنظير للؤدب : Theortical stylistics  ػػػػ الأسموبية النظرية1

التي ينطمؽ وتطمح إلى إرساء القواعد النظرية  ،المغة المستخدمة في النص الأدبي منطمؽ
 في تحميؿ النص. منيا الناقد الأسموبي

ظيار stilistics  appliedػػػػ الأسموبية التطبيقية 2 ظياره وا  : وغايتيا تعرية النص الأدبي وا 
خصائصو وسماتو مف حيث أنّو شكؿ فني يبغي المنشئ عف طريقو التأثير والإقناع ، 

 ومدخميا في التطبيؽ ىو لغة النص الأدبي .
ذا كانت الأسموبية النظرية تتسـ بالاستقرار عمى  ج بعينيا فإف الأسموبية التطبيقية مناىالوا 

كما أف الترابط المنيجي بيف كلب المجاليف يكاد يكوف  ،اتجاىاتيا  وتشعبياتعاني مف تعدد 
 منعدما.

                                                 
 .267ػػػػػ 266 ص السمرى إبراىيـ :اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرف العشريف، 1
 .42فتح الله أحمد سميماف:الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ،ص 2
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ا ولا تتجاوز حدود : وتعتمد المقارنة أساسً comparqtine stylistics ػػػ الأسموبية المقارنة3
معيف مف مستويات المغة الواحدة لتبيف لغة واحدة ، وىي تدرس أساليب الكلبـ في مستوى 

خصائصيا المميزة عف طريؽ مقابمة بعضيا بالبعض الآخر ،لتقدير أدوارىا المختمفة في 
 بناء صور الجماؿ في النصوص الأدبية .

ولابد مف وجود عناصر اشتراؾ في  ،قارنة الأسموبية حضور نصيف فأكثروتقتضي عممية الم
أو الاشتراؾ في المؤلؼ مع اختلبؼ الموضوع أو الغرض  فيو،أو عدـ الاشتراؾ  الموضوع،

 أو جنس الكتابة .
وىي بيذا  أي أفّ الأسموبية المقارنة تحصر نفسيا في إطار المغة الواحدة ولا تتجاوزىا،

 .1تختمؼ اختلبفا بينا عف الأدب المقارف
 الفرق بين الأسموب والأسموبية: ــ5

 : 2فريؽ بيف المفيوميفتتطمب منا طبيعة الدراسة الت    
 مكلبـ، والأسموبية عمـ لو أسس وقواعد. لػػ الأسموب ىو وصؼ 1
، والأسموبية ىي الكشؼ عف ىذه التأثيرية منزلة خاصة في السياؽ ػػػ الأسموب إنزاؿ لمقيمة2

 القيمة التأثيرية مف الناحية الجمالية والنفسية والعاطفية .
 .  والأسموبية ىي دراسة ىذا التعبيرػػ الأسموب ىو التعبير المساني،  3
والأسموبية منيج نقدي لو آلياتو  ػػالأسموب ىو الطريقة التي يمجأ إلييا الكاتب في كتاباتو،4

 في تحميؿ النصوص.
ىذه الأنماط في  بينما تعنى الأسموبية بتحميؿ ،يمثؿ الأنماط المتنوعة في المغة ػػػ الأسموب5

 نتاج المغة.ى بدراسة فيي إذف تعن ،جوانبيا الفردية
مف حدث لغوي  ييتـ بكؿ ما يقاؿ هونجد ،ية البعد المساني لظاىرة الأسموبػػػ تمثؿ الأسموب6

 ىذا الحدث.بمختمؼ الطرؽ التي يقاؿ بيا 
 في قراءة النصوص.  اوالأسموبية بوصفيا منيج ػػػ الأسموب بوصفو طريقة في التعبير،7

                                                 
 .43فتح الله أحمد سميماف :الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية،ص 1
 .06عبد الله بف عبد الوىاب العمري: الأسموبية دراسة وتطبيؽ ،ص  2
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 أولا : فدوى طوقان حياتها وآثارها:

 :المولد والنشأة– 0
بحي القصبة في البمدة القديمة  0806مف مواليد عاـ  فدوى عبد الفتاح طوقاف    

عاشت فدوى عاشت  في بيت محافظ يجمع في أرجائو بيف الأصالة و الحضارة ،  بنابمس
 ومت مف كؿ شيء تحبو مف الحب طوقاف حياة صعبة جدا وعانت الكثير في طفولتيا ، حرِ 

الحناف والمدرسة، فقد كانت تعتبر نفسيا فأؿ شؤـ عمى عائمتيا لأنيا ولدت في ظؿ الحرب 
العالمية وكذا عاـ إعلبف بريطانيا عف وعدىا المشؤوـ ، لقد ضاع تاريخ ميلبدىا في ضباب 

بعد أف ضاع مف ذاكرة أميا التي حاولت التخمص منيا و ىي جنيف في الشيور  السنيف
الأولى مف حمميا، فأميا ولدت قبميا ستة أطفاؿ ولـ تحاوؿ الإجياض، ولكف في دورىا وىي 
السابعة في ترتيب إخوتيا حاولت فعؿ ذلؾ، ولكف الجنيف ظؿ متشبثا برحـ أمو ، وظؿ 

والتحدي و المغامرة، تقوؿ فدوى: "  خرجت مف ظممات يحمؿ في سر تكوينو روح الإصرار 
المجيوؿ إلى عالـ غير مستعد لتقبمي ، أمي حاولت التخمص مني، في الشيور الأولى مف 

 . 1حمميا بي حاولت وكررت المحاولة ولكنيا فشمت "
لكف والد فدوى قاطع أميا لأنيا حاولت الإجياض وغضب منيا لأنو كاف يعتبر    

وف زينة الحياة الدنيا، لكنو كاف يطمح بأف يكوف الضيؼ الجديد ذكرا مكاف الأنثى الماؿ والبن
 واختار ليا اسـ فدوى متأثرا ىو وزوجتو باسـ بطمة قصة جورجي زيداف " أميرة المتميدي " .

كبرت فدوى وىي محرومة مف نبع الحناف، فكانت الأـ  لا تكمؼ نفسيا عناء    
الميمة لمخادمة "سمراء" التي كانت فدوى تحبيا كثيرا  واقتصر  الاىتماـ بفمذة كبدىا وتوكؿ

واجب الأـ عمى المسكينة فدوى بإرضاعيا فقط، دخمت فدوى المدرسة واستطاعت بذلؾ أف 
 ،وصديقاتيا  تجد نفسيا الضائعة والمحرومة مف الحناف والحب وعوضتيا عنو معمماتيا

                                                 
 . 12ص ،1993 ،1رحمة صعبة، دار الشروؽ، عماف، الأردف ، ط –فدوى طوقاف : رحمة جبمية  1
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 ...ف العثور عمى بعض أجزاء نفسيفي المدرسة الفاطمية تمكنت م.. تقوؿ: " ..   
 .1أحبتني معمماتي وأحببتيف ، وكاف منيف مف يؤثرني باىتماـ خاص..." الضائعة
عرفت فدوى طعـ الصداقة فقد كانت رفيقتيا " عناية "أقرب الصديقات إلى قمبيا     

دوى وأحب بنات المدرسة إلييا ، وقد نشأت بينيما علبقة تمتنت بحباؿ الصدؽ والأخوة ، ف
 شعرت في المدرسة بكينونتيا وبشخصيا التي قطعت شوطا كبيرا في البحث عنيا .

يبدو أف الصعاب ستلبقي فدوى طيمة حياتيا ، لقد أبت الجباؿ بوعورتيا أف تعترض 
طريقيا ، لأوؿ مرة تشعر بأنوثتيا تقدر، فقد لاحقيا شاب في السادسة عشر مف عمرىا 

عا، بينما كانت ذاىبة إلى بيت خالتيا ، فأرسؿ ليا مع وكانت آنذاؾ ذات الثاني عشر ربي
طفؿ صغير " فمة "، كانت ىذه المفتة بمثابة سيـ أصاب قمبيا ، كاف ىناؾ مف راقب ىذه 
القصة ، فوشى بيا إلى أخييا يوسؼ الذي تصفو أختو بأف التفاىـ لا يعرؼ لو طريقا  وعند 

قولي الصدؽ " وخوفا مف قبضة يده عودتيا مف بيف خالتيا دخؿ عمييا يوسؼ ىائجا " 
اعترفت بما جرى ليا ، فأصدر  حكمو النيائي   -لأنو كاف معروفا برفع الأثقاؿ-الثقيمة 

الذي لا رجعة فيو ، ليضع حدا لكؿ الأشياء الجميمة بمنعيا مف الخروج مف البيت ، منعيا  
 مف الذىاب إلى المدرسة ، وىددىا بالقتؿ إف خرجت .

رَ مستقبميا الذي تطمعت لأف تكوف شيئا ميما لحمـ في إتماـ تعميميا ،دمّ لقد انيار ا  
 فيو      و باتت رىينة المحبسيف البيت و الجيؿ. 

 الكؿ يتساءؿ أيف دور الأب في قرار سيغير مصير ابنتو ؟ 

بعد أياـ اكتشؼ الأب غيابيا عف المدرسة فسأؿ أميا لـ لا تذىب ابنتو إلى المدرسة   
فقالت لو مف الأفضؿ ألا تذىب لأنيا كبيرة ومشاكؿ البنات ىذه الأياـ         ؟         

 كثيرة ، فقاؿ : حسنا.

                                                 
 .25،ص2011، 1يوسؼ عطا الطريفي : فدوى طوقاف حياتيا وشعرىا ، الأىمية لمنشر والتوزيع ، عماف ، الأردف ، ط 1
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كاف إبراىيـ ىو القمب الحنوف عمى أختو ومف المؤكد أنو يرى ذلؾ إجحافا في حقيا   
وتدميرا لمستقبميا ولا يستطيع أف يغير الوضع ، لكنو مع ذلؾ حاوؿ أف يعوضيا عف ىذا 

ميا الشعر وأصبح لا يصميا بعالـ الأدب ف بمورد ىاـ مف موارد الثقافة والعمـ، أخذ يعم  الفقدا
يمو ففزاد حبيا لمشعر وازدادت شييتيا في ، إلا ما كانت تسمع مف إبراىيـ، كانت مثابرة 

 وحفظو ولـ تحرـ قمبيا حلبوة الفكر والعمـ .      
أخذت تشارؾ والدتيا في أعماؿ البيت، وما إف تنتو تذىب لمحفظ ، وأحيانا أخرى    

تنكفئ عمى عودىا، فتشكوه ألميا و جراحيا لعمو يرأؼ بقمبيا و يحف عميو وينسيو ىمو ولو 
 إلى حيف. 

     ــ ثقافتها :2
ا عاد أخذ إبراىيـ عمى عاتقو ميمة  تعميـ أختو ، وكانت البداية ذات يوـ عندم   

إبراىيـ مف عممو مسرورا يحدث أمو  بنجاحو في تعميـ طلببو ، حيث بدأ البعض منيـ يكتب 
بطريقة سميمة، سمعت فدوى القوؿ ، فردت بعفوية " نياليـ "ىذه العبارة مف طفمة أثارت انتباه 

وـ إبراىيـ  فقاؿ ليا : "أتحبيف تعمـ الشعر" ، فردت " ياريت " وكانت ىذه المحظة وذاؾ الي
بمثابة ميلبد لحياة جديدة ، فرحت بعودتيا ثانية إلى جو القراءة والكتابة والتعمـ ، وفي ذات 

وأوؿ  " الحماسة لأبي تمام "المحظة اصطحبيا إلى غرفتو ، وكاف أوؿ كتاب قدمو ليا كتاب 
 حفظتيا في ذلؾ المساء وألقتيا عمى "،" لامرأة ترثي أخاهاقصيدة اختارىا ليا لمحفظ قصيدة

 .1مسامعو دوف أخطاء 
إبراىيـ عف تعميميا فعادت ليا خيبة الأمؿ وانقطاع الرجاء،  وفجأة انقطع        

وكانت فتاة خجولة لا تحب فرض نفسيا عمى أحد، لكنيا تمنت بأف تعود لمدرس ثانية 
صرار ، ذىبت إلى أخييا وسألتو بصوت متيدج تخنقو العبرات:   فتشجعت وكميا رغبة وا 

                                                 
 .12،ص2005ممتقى الصداقة ،غزة ،فمسطيف، خصائص الأسموب في شعر فدوى طوقاف، ابراىيـ صرصور:فتحية  1
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نما أردت أف أتأكد مف " ىؿ   غيرت رأيؾ ؟" أجابيا بسرعة :" كلب لـ أغير رأيي، وا 
 . 1صدؽ رغبتؾ في التعمـ سنواصؿ اليوـ الدرس"

فرحت فدوى فرحا شديدا إذ تقوؿ : " نسيت شقائي وانسحاقي كمو ورحت أعيش 
، ا وحقلب مف حقوؿ القمح الواعدة المستقبؿ في حاضري الذي جعمو إبراىيـ مرجا أخضرً 

رحت أرى الحصاد الآتي في أحلبـ يقظتي وأصبح بمستطاعي أف أسبؽ الزمف عمى جناح 
 . 2الحمـ "

لقد وضعت فدوى لنفسيا برنامجا قاسيا لكنو كاف ممتعا، حيث طالعت كتب الأدب 
ودرست القواعد والنحو وخصصت ساعات لحفظ الشعر،  فبدأت بكتابة الشعر في سف مبكرة 

ف صح أنّيا بدأت ت كتب الشعر في الثالثة عشر مف عمرىا فمعنى ذلؾ أنيا بدأت حياتيا " وا 
الفنية أياـ بمغت الرومانسية العربية أوج ازدىارىا عمى يد جماعة أبولو في الشرؽ وشعراء 
الرابطة القممية والعصبة الأندلسية في الميجر، وقد كانت تتابع ما ينشره ىؤلاء في الصحؼ 

 .3إبراىيـ " والمجلبت التي ترد إلى أخييا
 .4لقد تأثرت بيـ فكانت بالأساس رومانسية ثـ تحولت إلى ركب الحداثة الشعرية و    

وحسب سرد الشاعرة لمسيرتيا الذاتية أف أوؿ قصيدة كتبتيا دوف أخطاء عروضية 
ونحوية تمؾ التي أىدتيا إلى الشاعرة العراقية "رباب الكاظمي" والتي أصبحت مثميا الأعمى 

 وىي حبيسة داخؿ البيت .وقد كتبتيا 
والتمكف مف ناصية المغة لف  ربى فييا إبراىيـ قداسة التراث، فمتانة التركيب،     

إلى جانب فضؿ  ،لمشاعر دوف العودة إلى الينابيع الأصمية لمشعر العربي القديـوافر يت
شعر، إبراىيـ عمييا ، فلب أحد ينكر جيودىا الخاصة ورغبتيا الجامحة و صبرىا وحبيا لم

                                                 
 .13ص  ،المرجع نفسو 1
 . 75فدوى طوقاف : رحمة جبمية ػرحمة جبمية صعبة، ص 2
 .06،ص1980منشورة ، جامعة قسنطينة ، بوزيد كحوؿ : البناء الفني في شعر فدوى طوقاف ، رسالة ماجستير ، غير 3
 .56، ص2003مسعود وقاد : البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقاف ، رسالة ماجستير ، غير منشورة ، جامعة ورقمة ، 4
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وتطمعت لتعمـ المغة الانجميزية، فالتحقت بمدرسة مسائية بجمعية الشباف المسيحية بالقدس، 
 وعاشت في القدس عالـ الانفتاح عمى المكتبات العامرة ودور السينما وسيرات الأدب والفف،

 لكف سرعاف ما غادرت القدس وذىبت إلى نابمس .
ببيروت فعاشت في ىذه الفترة يتما حقيقيا   انتقؿ إبراىيـ لمعمؿ في الجامعة الأمريكية 

فكتبت القصيدة السابقة الذكر "إلى أخي " وكانت رثاء لحاليا في بعد أخييا إبراىيـ معاتبة 
 فييا أنيس المقدسي الذي كاف سببا في التحاؽ إبراىيـ بالجامعة الأمريكية.

فدوى  لقد  مرض إبراىيـ حتى توفي، وبموتو طويت أجمؿ الصفحات مف سجؿ حياة  
 ذىب السند والعماد ،بغياب إبراىيـ شعر الوالد بفراغ شعري.

ىنا ولأوؿ مرة يعترؼ الأب بشاعريتيا فيطمب منيا أف تكتب في الشعر الوطني     
 1فرفضت  كيؼ تكتب تجربة لـ تعشيا ؟ وكيؼ تصؼ نضالا لـ تتذوؽ طعمو ؟ 

المخبوءة في إحدى زوايا حتى فجرت وطنيتيا  0837لكف ما إف حمت النكبة عاـ  
التمرد و صار العطاء شرعة ليا، وأصبح الشعر ييب مع التغيرات السياسية فبدأت تغير مف 

 نمطيتيا الشعرية وأسموبيا وفكرىا، فكتبت قصائد تفصح  فييا مآسي فمسطيف، فقالت:
 ستنجمي الغمرة يا موطني              ويمسح الفجر غواشي الظمـ       
 2لأمؿ الظامئ ميما ذوى              سوؼ يروى بمييب ودـوا       

أيضا " مع لاجئة في العيد" فصورت مأساتيا ، وتضيء الشاعرة صورة النكبة  توكتب
في قصيدة " رقية " حتى جعمت دواوينيا مف الرابع حتى السابع وقفا عمى الشعر الوطني  

يا مف العدمية إلى الوجود، وأي ولقد عممت فدوى نفسيا حتى تفوقت في صنع ذاتيا ونقم
 وجود في منابر العظماء وعمى رؤوس صفحات المجلبت المشيورة 

مع العمـ أنيا في بداياتيا كانت تكتب تحت أسماء مستعارة مثلب: دنانير، المطوقة  
 ولأف المرأة آنذاؾ مكانيا البيت وفقط. خشية مف أىميا،

                                                 
 .18خصائص الأسموب في شعر فدوى طوقاف ، ص فتحية إبراىيـ صرصور، 1
 .108ص ،1993 ،1بيروت، ط المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة، 2
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 ـــ وفاتها وآثارها الأدبية: 3
سيرة الحافمة بالصعوبات والنجاحات انتقمت فدوى إلى الرفيؽ الأعمى يوـ بعد ىذه الم

، كعادتيا تودع العاـ لكف ىذه المرة لف تستقبؿ الذي يميو تركتنا بعد  01/01/1112الجمعة 
أف عزفت سيمفونية  " المحف الأخير" وىو آخر دواوينيا فعزفتيا بعد قصة كفاح امتدت أكثر 

وقفت فييا بكؿ صلببة رغـ رقتيا ووداعتيا وقفت تحارب عمى مف  سبعة وثمانوف سنة، 
أكثر مف جبية وأكثر مف خصـ، حاربت منظومة العادات والتقاليد  تحدت الجيؿ الذي 
فرض عمييا وانتصرت عميو، سطرت بشعرىا مسيرة المرأة وحياة شعب بأكممو ، وقد تركت 

ثمانية دواويف نشرت في حياتيا وعمى فدوى طيمة مسيرتيا الحافمة بالإبداع الأدبي والفكري 
 :1مدى خمسيف سنة عمى التوالي 

 .0841وحدي مع الأياـ، دار النشر لمجامعييف، القاىرة،  .0

 .0864وجدتيا، دار الآداب، بيروت ،  .1

 .0851أعطنا حبا، دار الآداب، بيروت ، .2

 .0856أماـ الباب المغمؽ، دار الآداب، بيروت ،  .3

 .0858، بيروت، الميؿ والفرساف، دار الآداب .4

 .0862عمى قمة الدنيا وحيدا، دار الآداب، بيروت،  .5

 .0878تموز والشيء الآخر، دار الشروؽ، عماف،  .6

 .1111دار الشروؽ، عماف،  ،المحف الأخير .7

 كما ليا أعماؿ نثرية :    
 .0835يافا عاـ  –أخي إبراىيـ ، المكتبة العصرية  .0

 .0874عماف، رحمة جبمية، دار الشروؽ،  –الرحمة الصعبة  .1
 0882الرحمة الأصعب، دار الشروؽ، عماف،  .2

                                                 
 .51يوسؼ عطا الطريفي: فدوى طوقاف حياتيا وشعرىا، ص  1
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وقد صدر عف شعرىا ونثرىا العديد مف  ارتحمت الشاعرة والأديبة فدوى طوقاف،    
الكتب ورسائؿ الماجستير والدكتوراه، كما نشر عنيا العديد مف البحوث والمقالات، وأقيمت 

مرات الدولية مثؿ: مؤتمر السلبـ ليا أمسيات شعرية متعددة، شاركت في العديد مف المؤت
العالمي بالسويد، وكانت عضوا في مجمس أمناء جامعة النجاح بنابمس، وىي التي نظمت 

 نشيد الجامعة الرسمي .  
 
 :1ــ موقف النقاد والأدباء من أدب فدوى طوقان3

  فدوى طوقاف مف أبرز شعراء جيميا، وما مف شؾ في أفّ ما أسيمت "
جزءا ىاما مف التراث الشعري الحديث "مف تقرير لجنة البابطيف  بو في دواوينيا يعد
 .0883للئبداع الشعري 

  تميزت فدوى طوقاف بروح إبداعية واضحة، وضعت شعرىا في مقدمة "
الشعر النسائي الفمسطيني إف لـ يكف في مقدمة الشعر النسائي العربي " شاكر 

 . -الشعر  فدوى طوقاف تشتبؾ مع –النابمسي، مف مقدمة كتابو 

  فدوى طوقاف شاعرة عربية بديعة الأنغاـ والموسيقى وصاحبة موىبة "
فنية رفيعة بيف شعراء وشاعرات الوطف العربي المعاصريف " د عبد المنعـ 

 الخفاجي، مف ممؼ جريدة البعث السورية، عف فدوى طوقاف .

  كاف شعرىا صورًا حية لتطور الحياة الشعرية بعد النكبة ومف يمض "
ي قراءتو ويتدرج معو مف حيث الزماف، يجد صورة وجدانية لحياة المجتمع ف

الفمسطيني وتطورىا بفعؿ تطور الأحداث المشتممة عميو " د عبد الرحمف ياغي، مف 
 ممؼ جريدة البعث السورية عف فدوى طوقاف .

                                                 
 .55فدوى طوقاف حياتيا وشعرىا،ص يوسؼ عطا الطريفي :1
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  كانت قضية فمسطيف تصبغ جانبا ىاما مف شعر فدوى بموف أحمر "
ومة عندىا عنصرا أساسيا ومممحا رئيسيا لا يكتمؿ وجييا قاف، وكاف شعر المقا

 الشعري بدونو " مف جريدة البعث السورية عف فدوى طوقاف .

  منذ أياـ الراحؿ العظيـ طو حسيف لـ تبمغ سيرة ذاتية ما بمغتو سيرة "
شراؽ في العبارة " الشاعر  فدوى طوقاف مف جرأة في الطرح وأصالة في التعبير وا 

 ".سميح القاسـ
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 الآخر: يءمستويات التحميل الأسموبي في ديوان تموز والش ثانيا:
 الآخر: يءـــالمستوى الصوتي وتجميات التحميل الأسموبي في ديوان تموز والش1

 أ/الوزن العروضي:

ورد في لساف العرب كممة وَزَفَ"الوزف" روز الثقؿ والخفة ...الوزف ثقَْؿُ شيء  لغة:
 1وزنةً" مثمو كأوزاف الدراىـ، ومثمو الرزف ،وزف الشيء وزنًا،بشيء 

الوزف العروضي بالموسيقى أو ما يسمى بالإيقاع  مصطمح يمتصؽ اصطلاحا:   
وخصوصا الإيقاع الشعري وىو ما أدى إلى الترابط والتداخؿ بيف المصطمحيف وىذا ما جعؿ 

ف العروضي والإيقاع الشعري، الكثير مف النقاد وخصوصا المعاصريف يميزوف بيف الوز 
 فالوزف عند مصطفى حركات نجده :

" ىو سمسمة مف السواكف والمتحركات المستنتجة منو ، مجزأة إلى مستويات مختمفة    
 .2مف المكونات: الشطراف ،التفاعيؿ، الأسباب والأوتاد "

إشعاع مف الضلبؿ النفسية التي أضافيا  عند كميمية عبد الفتاح:"ىو الإيقاعبينما      
الشاعر عمى لغتو فيأتي مشربا بموف الانفعاؿ وبجرس الأصوات وعلبقات الجمؿ ، وكـ 

 .3التفعيلبت ومخارج الحروؼ والأساليب المغوية والبلبغية المتعددة في القصيدة "
 لعروضيةفمف خلبؿ ما سبؽ يتضح بأفَّ الوزف عبارة عف وحدة تراعي الوحدات ا     

وما  أما الإيقاع فيو أعـ مف الوزف والمحف )التنغيـ( وذلؾ بمراعاة تساوييا بيف الشطريف.
 يحدث بينيما مف انسجاـ.   

                                                 
 مادة وزف. ابف منظور: 1
 .07ص ، 1998، 1ط مصطفى حركات : أوزاف الشعر ، الدار الثقافية لمنشر ، القاىرة ، 2
 1987 ،2، ط 2عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة ، دار المطبوعات الجامعية ، الإسكندرية ، ج كميمية 3

 .470،ص
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والإيقاع الشعري قسماف: أحدىما داخمي والآخر خارجي حيث يمثؿ ىذا الأخير في 
ي الأصوات والحركات أمَّا الآخر )الداخمي( فيضـ مقاطع الحروؼ المتمثمة ف الوزف والقافية،
 المتولدة منيا.

 /البحر الشعري : ب
حيث كانت ىذه المجموعة  مف ثلبثيف قصيدة، يتألؼ ديواف "تموز والشيء الآخر"   

فمنيا ما كتب عمى شاكمة الشعر العمودي فبمغ عددىا ثلبث  تحوي قصائد متنوعة الممبس،
 انتيي لأبدأ وأنشودة لينا ومرثية. قصائد وىي:
شكؿ آخر اختمط فيو العمودي مع الحر وىذا ما تبرزه قصيدة مراىقة ،أمَّا  كما ورد

القصائد التي كتبت عمى نيج الشعر الحر فبمغت ستة وعشروف قصيدة حيث كانت تحمؿ 
عناويف :تموز والشيء الآخر ،دقت الساعة ،حكاية لأطفالنا ،النورس ونفي النفي ،مطاردة 

لأشياء في غير أوانيا ،وطمع القمر ،كنوز الخير صورتاف،حيف ازدىرت ا ،سميؿ البدو،
احتراؽ عمى حديف  ،انتظار عمى الجسر ،في قبضتي الربيع والحزف،اترؾ لي شيئًا ىذه المرة،

موعد ،في ليؿ  وجيؾ مؿء السفر ،مبارؾ ىذا الجماؿ والعذاب، ،ىذا الصمت المكابر،
حكاية أخرى أماـ شباؾ التصاريح،  رسالة إلى صديؽ، بيف الحموؿ والفراغ، المدينة الكبيرة،

 وحدؾ وحدؾ. شيداء الانتفاضة،حبيب مدينتي، إلى روح) لمى( فاروؽ طوقاف،
 القصائد العمودية :- 
عنوان  

 القصيدة
عدد 

 الأبيات
البح

 ر
الب 14 انتيي لأبدأ 

 سيط
الكا 01 أنشودة لينا 

 مؿ
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الم 22 مرثية
 تقارب

 
 ــــ قصيدة متداخمة الشكل: 

الأسطرو  عدد القصيدةعنوان 
 الأبيات

 البحر

 12سطرًا و11 مراىقة 
 أبيات

 الرجز

 القصائد الحرة : -
 البحر   عدد الأسطر عنوان القصيدة  

ومجزوء  المتقارب 14 تموز والشيء الآخر 
 المديد

 الخفيؼ 18        دقت الساعة
 الرجز 11        لأطفالنا حكاية

 الكامؿ 11        النورس ونفي النفي
 المتقارب 04        مطاردة 

 مجزوء الرجز  11        سميؿ البدو
       05         صورتاف

         
 الكامؿ

 حيف ازدىرت الأشياء 
 في غير أوانيا

 الرمؿ والرجز 02       

 الرمؿ 02        وطمع القمر
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 الرجز 01        كنوز الخير
 المتقارب 13        انتظار عمى الجسر

 مجزوء الرجز  16        في قبضتي الربيع والحزف
 الرجز 22         اترؾ لي شيئا ىذه المرة

 الرجز والكامؿ 05         احتراؽ عمى حديف
 المتقارب 03         ىذا الصمت المكابر
 المتقارب 26         وجيؾ مؿء السفر

 اليزج 11        مبارؾ ىذا الجماؿ والعذاب
 الرجز والكامؿ 18        موعد 

 مجزوء الوافر 11        في ليؿ المدينة الكبيرة
 المديد 01        بيف الحموؿ والفراغ
 المديد 23        رسالة إلى صديؽ

حكاية أخرى أماـ شباؾ 
 التصاريح

 مجزوء الرمؿ 25       

 الرجز 33        شيداء الانتفاضة
 الرجز 11        حبيب مدينتي

 المتقارب    17        إلى روح لمى فاروؽ طوقاف
 الرمؿ 01         وحدؾ وحدؾ

خلبؿ الجداوؿ الثلبثة يتبيف لنا أفّ  أكثر البحور ىيمنة عمى قصائد الديواف  مف    
بحر الرجز حيث كانت لو الزعامة في الديواف فاستخدمتو الشاعرة بنسبة قدرت  ىو 

وورد  %23,33،بينما البحور الأخرى فجاءت متباينة حيث استعممت المتقارب بنسبة 25,56%
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وجاء بحر اليزج  % 10,33وبحر المديد بنسبة  % 33 ,13، والرمؿ بػ % 66, 16الكامؿ بنسبة  
 .% 03,33وبحر البسيط والوافر بنسب متساوية حيث قدرت بنسبة 

مف خلبؿ بحر الرجز استطاعت الشاعرة في ديوانيا أف تطوعو وما  يتماشى    
فالشائع عف ىذا البحر أنَّو يتيح لمشاعر حرية كبيرة في  وحالتيا الشعورية الطامحة لمحرية،

تشكيؿ السطر الشعري ،فيو مف البحور الصافية، ومف خلبؿ تفعيلبتو التي يتشكؿ منيا: 
 مف يتبيف لنا  أنو  سيؿ الاستعماؿ .مستفعمف  مستفعمف  مستفع

كما أفَّ بحر الرجز يساعد عمى إثارة العواطؼ والمشاعر، فيو الذي تمكنت مف خلبلو 
فيو وسيمة لمحركة بسرعة مف حالة تشاؤـ  ،فدوى طوقاف أف تفصح عف مشاعرىا ووجدانيا

 إلى حالة تفاؤؿ ػ
تعرضت لو مف شتى أنواع  فالشاعرة كانت تتألـ مف أوجاع المستعمر المدمر وما  

الاحتلبؿ حيث ترؾ بصماتو في خمؽ بيئة متشائمة تفوح منيا رائحة اليأس والسكوف أماـ ىذا 
 المستعمر الغاشـ.

إفَّ ديواف تموز والشَّيءُ الآخر كاف لو الأثر الكبير في توعية العرب عموما   
بضة الصياينة والفمسطينييف خصوصا، فقامت تحرض الجنود عمى تحرير الأرض مف ق

،فراحت تحدث  الأطفاؿ بضرورة الكفاح ،وتدعوىـ إلى إيقاظ ضميرىـ العربي  وخاصة بعد 
وتبيف ليـ مف أفَّ السنيف العجاؼ قد مرت 0862أكتوبر15النكبة العربية التي حدثت في 

 : 1،وقدحاف موعد  النصر فقالت في قصيدة حكاية لأطفالنا

 وجو عمى الرماؿ 
 وجيف عمى  رمالي

 /1/1//1  //1/1 
 

                                                 
 .492ص  فدوى طوقاف:الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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 فعولف            بحر الرجز   مستفعمف    
 وعنؽٌ تحزُّ فيو عقدة الحباؿ 

 حبالي   ىعقدة ؿ و عنقف  تحزز في
//1/1  //1/ /1   / /1/1    //1/1 

 متفعمف   متفعمف    فعولف      بحر الرجز      فعولف 
التي 1مف خلبؿ قصيدتيا التي تحمؿ عنواف :" موعد "  تغنت بإيقاع تفعيمة مستفعمف  

تبرز فييا بأفّ لكؿ شيء في ىاتو الحياة مربوط بأجؿ ومحكوـ بقدر، وىذا ما يعرؼ بالموعد 
 فالإنساف ممزـ بأف ينتظر ىذا المقاء ميما كاف نوعو مرا أو حموا.

فر كؿ أف تصؼ موعد الموت التي ىي م فمف خلبؿ بحر الرجز استطاعت الشاعرة
 البشر حيث تقوؿ:

 تدؽ في الصدر تستوطف الصدر المحبّ،
 تستوطنؿ صدر لمحبْ  بَتدقؽ في  صدري

/1/1//1  /1/1//1    //1//1    /1 /1 
 مستفػْ   متفعمف      مستفعمف    مستفعمف  

 المحبَّ ،تدؽُّ، ينيمر الجماؿ البيجة الحزف
 محبب تدقؽ ينيمر لجماؿ لبيجة لحزنو

//1  ///1//1  ///1//1  /1/1//1   /1/1 
 مستفػػػػْ          متفاعمف  مستفعمف    متفاعمف    عمف

كما طوعت بحر الرجز كوسيمة لمتضحية والمقاومة وىذا ما جاء في قصيدة شيداء 
 تقوؿ:2الانتفاضة 

 يا حمميـ تموح في البعيد 
                                                 

 .524الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص  فدوى طوقاف: 1
 .540ص  ،الأعماؿ الشعرية الكاممة فدوى طوقاف: 2
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 يا حمميـ  تموح في  بعيدي 
/1 /1//1  //1//1  //1/1 

 تفْعمف   فعولفم   مستفعمف  
 تحتضف المستقبؿ السعيد 
 تحتضنؿ مستقبمؿ سعيدي

/1///1  /1/1//1  //1/1  
 مستفعمف  فعولف         بحر الرجز   مستعمف 

كما اتخذت في ديوانيا بعد بحر الرجز بحر المتقارب ، حيث طوعت تفعيمتو "فعولف"    
يقاع ىذا البحر متدفؽ متلبحؽ يحس معو سامعو بالتحدر والمتابعة وتوالي الوقع"  1وا 

فالشاعرة كانت  روحيا متشبثة بالحرية وكاف أمميا خروج المستعمر مف فمسطيف ،وىي ترنو 
حيث تقوؿ في قصيدة  اتيا جسرا لابد مف إحضارىا لتحقيؽ حريتيا؛إلى حريتيا جعمت ذكري

 :2وجيؾ مؿء السفر
 يحاصر وجيؾ روما ، وروما ترد عمييا الغطاء 

 يحاصر وجيؾ روما  وروما  تردد  عمييا  غطاء و
//1/ /   /1/ /   /1/1   //1/1 //1//  /1/1  //1/1 

 فعولف  فعولف  فعوؿ  فعولف    فعوؿ   فعولف     فعوؿُ 
 دـ القمب يسقي الطيوؼ  الرواجع  
 دـ لقؿ  بيسقي  طيوفؿ     رواجع 

//1/1   //1/1   //1 /1    //1/1 
    فعولف   فعولف   فعولف     فعولف

 بحر المتقارب

                                                 
 .16ص ،1999 ،1دار الشروؽ ،القاىرة ، ط البناء العروضي لمقصيدة العربية، المطيؼ:محمد حماسة عبد 1
 .519، صالأعماؿ الشعرية الكاممة ينظر: 2
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كما وصفت الشاعرة عواطفيا ومشاعرىا معبرة بالإفصاح عنيا بتمسكيا بالعزيمة     
واستطاعت أيضا أف توضح مف خلبؿ عواطفيا مف أنو  يجب عمى المرء أف يغتنـ الفرص 

 :1قبؿ أفْ يفوتو الأواف ؛ فقالت في قصيدة "ىذا الصمت المكابر"
 عمى الميؿ محمولة تغزؿ الحمـ عند مواني التوقع  

 لي  لمحمو لتف  تغ زؿ لحؿ معند مواني  توققع  عمى
//1 /1  //1/1   //1/1   //1/1  //1//  /1/1 //1/1 

 فعولف  فعولف  فعولف   فعوؿ     فعولف    فعولف   فعولف  
إفَّ الشاعرة قد رسمت في ديواف تموز والشيء الآخر تفعيمة" فعولف"  مف البحر 

،حيث كانت ىذه القصيدة عبارة عف رثاء 2مرثية"  المتقارب  ونسجت وفؽ إيقاعو" قصيدة
 فدوى  لرئيسة جمعية الاتحاد النسائي حيث أىدتيا إلى روحيا الطاىرة فتقوؿ فييا:

 وصمت إذف فاىدئي واستريحي         ونامي عمى قدس ىذا التراب
 تريحي          ونامي عمى قد س ىاذ لترابي دئي وس إذف فو  وصمت 

//1//   /1 /1  //1  /1  //1/1       / /1/1 //1/1  //1 /1  //1/1                                                                              
 فعولف    فعولف    فعولف  فعولف     فعولف         فعولف   فعولف      فعوؿُ 

وتجمى ذلؾ في قوليا  قصيدة النورس  ورصدت لنا أيضا بحر الكامؿ في ىذا الديواف
 :3ونفي النفي 

 عبر الأفؽ وشؽ الديجورْ 
 عبر لأ ؼ قوشققؿ  د يجو

/1 /1// /   / /1/1  /1/1 
 فعْمفْ   متَفاعؿْ    متْفاعؿُ     

                                                 
 .518ػ517الأعماؿ الشعرية الكاممة  ،ص  فدوى طوقاف: 1
 .535ص المصدر نفسو، 2
 .495 ،الأعماؿ الشعرية الكاممة  فدوى طوقاف: 3
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 ممتمكا ناصية الزرقة منطمقا بجناح النور 
 ممتمكف ناصية ؿ زرقة مف طمقف بج ناح لنو

/1///1 /1///1  /1///1    ///1  /  //1/1/1 
 متْفاعؿْ    متَفاعؿُ    مفتعمف   مفتعمف      مفتعمف 

أما بحر الرمؿ فقد كاف حاضرا في ىذه المجموعة فجاءت تفعيمتو "فاعلبتف " ،حيث 
 1كاف لو نصيب في قصيدة حكاية أخرى أماـ شباؾ التصاريح:

 عدت أدراجي وجرح القمب يدمي 
 عدت أدرا جي وجرحؿ قمب يدمي

/1//1/1  /1//1/1     /1//1/1 
 فاعلبتف                               بحر الرمؿ    فاعلبتف    فاعلبتف   

 ج/ الزحافات والعمل :
 : تعريف الزحاف -2-1

وىو خاص بثواني الأسباب  يعرؼ الزحاؼ بأنَّو: " تغيير يحدث في حشو البيت غالبا ،
ومف ثـ لا يدخؿ عمى الأوتاد ودخولو في بيت مف القصيدة لا يستمزـ دخولو في بقية أبياتيا 

"2. 
 تعريف العمّة :  -2-2

" تغيير يطرأ عمى الأعاريض والأضرب فقط ، ويجب إف وقع في  أمَّا العمة فيي:
 . 3عروض أو ضرب أف يقع فيما بعده مف الأعاريض والأضرب"

 الزحافات الموجودة في ديوان تموز والشيء الآخر:

                                                 
 .533المصدر نفسو،ص 1
 .170، ص  1987عبد العزيز عتيؽ : عمـ العروض والقافية ، دار النيضة العربية  ، بيروت ، د ط  ،  2
 27ص ،2004 ،1حمد فلبح المطيري : القواعد العروضية وأحكاـ القافية العربية ،مكتبة أىؿ الأثر ،الكويت ،ط 3
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إفَّ أىـ زحاؼ كاف في ىذه المجموعة ىو زحاؼ الخبف حيث كانت لو مكانة بارزة 
 :1فاعتمدت عميو الشاعرة كثيرا ،فبدا ذلؾ في قصيدة "دقت الساعة "

 دقت الساعة العظيمة في الساحة
 دقت ؿ ساعة ؿ عظيمة فيسا حتي

///1/1   //1//1  / //1 /1  //1 
 فعلبتف   فعو    متفعمف   فعلبتف   

 واستنفرت خيوؿ لشيامة 
 وس تنفرت خيو ؿ لشيامتي

/1  /1//1//1    /1//1//1 
 مستفعمف       فاعلبتف     لف

والمقصود بو ىو حذؼ الثاني ، والظاىر في ىذه المقاطع أف زحاؼ الخبف يبدو جميا
 التالي: ومثؿ ما ىو موضح في الجدوؿ  ،الساكف

 يمحقها من تغيير وما       أصل التفعيمة       
 فعلب تف فاعلبتف  .0
 متفعمف مستفعمف .1
 فعولف أو مفاعؿْ  مستفعمف .2

وجاء ىذا الزحاؼ في عدة قصائد مف مدونتيا ،حيث ورد بعدة أوجو مختمفة تطرأ   
 .عمى التفعيمة الأصمية لتضفي عمييا تغييرا ما

الشاعرة قد استعانت بزحاؼ القبض في ديواف تموز والشيء الآخر، فيو إذف  إفَّ   
 حذؼ الخامس الساكف وىذا ما يظير في قوليا:

 1عمى جسد الأرض راحت أناممو الخضر تنقؿ خطواتيا

                                                 
 .492الأعماؿ الشعرية الكاممة،ص فدوى طوقاف: 1
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 ؽ لخطوا   تيانلو لخض  ر ت    ض راحت أناـ سدلأر  عمى ج
//1  / //1/1   /  /1/1   //1   /  /  /1/1  / /1/ /  /1/1  / /1 

 فعولُف    فعو  فعوؿُ     فعولف      فعولف  فعوؿُ     فعولف        فعوؿُ 
 وىذا ما يبرزه ىذا  الجدوؿ مف تغيير يمحؽ بأصؿ التفعيمة )فعولف(.

    تغيير من يطرأ عميها وما    التفعيمة              
 فعوؿُ          فعولف             

 
 حيث تقوؿ: 2وقد  حضر ىذا الزحاؼ في قصيدة مطاردة 

 لأنّؾ عارية القمب والوجو عارٍ بدوف قناع
 لأنف   كعار  ية لقؿ  بولوج ىعارف بدوف قناعف

//1//  /1//   /1/1  //1/1 //1/1  //1//  /1/1 
 فعوؿُ  فعولف  فعولف  فعولف   فعوؿُ  فعولف     فعوؿُ 

 في ديوانيا يعرؼ بزحاؼ الطي وذلؾ في قوليا:استخدمت الشاعرة زحافا آخر 
 3تحتضف المستقبؿ السعيد

 تحتضنؿ مستقبمؿ  سعيدي
/1 ///1  /1/1//1  //1/1 

 فعولف  مستفعمف   مستعمف  
إفَّ ىذا الزحاؼ ما ىو إلا حذؼ الرابع الساكف ،فمف خلبؿ ىذا المقطع يبدو أفّ تفعيمة 

 ىذا الجدوؿ: "مستفعمف" سبقيا تغيير وىذا ما يدؿ عميو
 وما يمحقها من تغيير     التفعيمة أصل    

                                                                                                                                                         
 .490ؿ الشعرية الكاممة،صفدوى طوقاف الأعما 1
 497فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص. 2
 .540،صالمصدر نفسو 3
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 مستعمف      مستفعمف     
 أمّا "فعولف " فمحقيا زحاؼ الخبف.

 حفؿ الديواف بزحاؼ الوقص وىو حذؼ الثاني المتحرؾ،)متفاعمف تصبح مفعولف(.
 1لينا لؤلؤة حمراء                تتوىج في عقد الشيداء

 راءو          تتوىج  في عقدؿ شيداءي   لينا لؤ لؤتف حـ 
/1/1/1 ///1/1  /1/1 ///1/ //1 ///1   ///1/1 
 فعْمف          متفاعؿُ  مفْتعمف   فعلبتف     متَفاعؿْ   مفعولف  

إفَّ فدوى طوقاف قد اتخذت في ديواف تموز والشيء الآخر زحافات متنوعة فمنيا ما ىو 
خر فيو الزحاؼ المركب أو المزدوج ، فمف خلبؿ ىذا البيت بسيط وىو ما ذكر سابقا أمَّا الآ

يتضح لنا  غزارة الشاعرة في استعماليا لمزحافات ،حيث ورد فيو  ثلبث زحافات )زحافاف 
 بسيطاف وزحاؼ مركب( ويظير ذلؾ في الجدوؿ التالي:

 
 نوع الزحاؼ    زحافيا     التفعيمة الأصمية   

 مفعولف متفاعمف
 متفاعؿْ 

 مفْتعمف)متْفعمف( 

 الوقص)البسيط(
 الكؼ)البسيط(

الخزؿ)مركب(،اجتماع 
والطي("إسكاف ر الإضما

الثاني المتحرؾ وحذؼ الرابع 
 الساكف.

مف خلبؿ الدراسة لمقتطفات ىذا الديواف يتكشؼ أف الشاعرة قد أوت إلى زحافات عدة 
 وأخرى مركبة.،مما يدؿ عمى أنّيا مارست عممية التنويع بيف زحافات بسيطة  

                                                 
 .538المصدر نفسو ،ص 1
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 العمة:
: ويقصد بيا حذؼ الرابع  الثرم عمّة فمف بيف العمؿ التي تطرقت إلييا الشاعرة ىي: 

 والخامس ومثاؿ ذلؾ "فعولف "تصبح   "فَعُوْ " :
 1تػػشاريف ترخي مناديميا عمى المقؿ الدامعة

 تشاري  نترخي  منادي ليا   عمىـ قؿ لدا معة 
//1/1 /  /1/1  //1/1  //1  //1 // /1 /1 //1 

 فعولف  فعولف   فعولف  فعو  فعوؿُ فعولف  فعو
فيي زيادة حرؼ ساكف عمى الجزء عمة التذييل "،ووردت أيضا عمة أخرى عرفت بػ"

 الذي ينتيي بوتد مجموع.
 :2تقوؿ فدوى طوقاف

 والشمس زاد عمرىا سبعيف عاـ
 ولشمس زا د عمرىا  سبعيف عاـ

/1/1/ /1 //1//1   /1/1   /11 
 متفاعلبفْ      متفْعمف    متفاعمف   

 القافية:
تعددت تعريفات القافية بكونيا عضوا ميما في بناء  القصيدة ،فلب وجود لقصيدة  مف 
دوف قافية ، وىذا ما جعؿ ىاتو الكممة محؿ اىتماـ الباحثيف والدارسيف، وحظيت بمكانة 

:عند ابف منظور عمى أنّيا:"والقافية : كالقفا  لغةً مرموقة في القواميس العربية ،حيث تعني 
." ،والقفيُّ  ،وىي أقميما ، يقاؿ ثلبثة أقفاء ،ومف قاؿ أقفية ،فإنّو جماعة القفيٍّ

 فوردت عدة تعريفات مف بينيا: اصطلاحاأما 

                                                 
 .510فدوى طوقاف : الأعماؿ الشعرية الكاممة،ص  1
 .502فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص 2
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القافية عند الخميؿ بف أحمد الفراىيدي فيي : "آخر حرؼ في البيت إلى أوؿ ساكف 
ي قبؿ الساكف ،ويقاؿ مع  المتحرؾ الذي قبؿ الساكف " ،وجاءت في يميو مع  الحركة الت

الصحاح لمجواىري : "والقافية مف الشعر : الذي يقفو البيت ،وسميت قافية لأنيا تقفو 
 .1البيت... لأف بعضيا يتبع بعض" ،وذكرىا الأخفش بأنَّيا :آخر كممة في البيت"

 مكانة القافية وأهميتها:
تشكؿ القافية في القصيدة عنصرا ميما في بنائيا ،ونظرا لأىميتيا عبر تاريخ تطور   

القصيدة العربية ،راح الكثير مف الأدباء يتحدثوف عف أىمية القافية في البيت الشعري"ىناؾ 
جانب أكثر أىمية مف الوجية الجمالية وىو وظيفتيا العروضية في كونيا تنبئ بنياية البيت 

ظيـ أنساؽ المقطوعات الشعرية ،وأحيانا تكوف القافية ىي المنظـ الوحيد لذلؾ الشعري وتن
وأىـ مف ىذا كمو أفَّ لمقافية معنى ، وىي بالتالي عنصر أساسي في قواـ العمؿ الشعري 

 2فالكممات تتقارب مف بعضيا بواسطة القافية " .
نما يكمف الخلبؼ عمى  وظيفتيا ، فيي عامؿ ولا خلبؼ عمى أىمية القافية وفائدتيا ،وا 

عزؿ بيف أبيات القصيدة العمودية بينما صارت في القصيدة الحرة جزءا مف عوامؿ التواصؿ 
 النفسي، ويبدو إذف أفّ لمقافية نمطيف رئيسييف ىما:

 .القافية العمودية  (0

 .القافية الحرة (1

ا نظمت الشاعرة  قصائد عمودية  وأخرى حرة داخؿ ديواف تموز والشيء الآخر ، مم  
يدؿ عمى تنويعيا لمقوافي ، فشعرىا العمودي مف ىذا الديواف تمثؿ في  قصيدتيف فقط  حيث 
استعممت  فييما القافية العمودية المتكررة،والتي تمتزـ فييا جميع أبيات القصيدة بحرؼ روي 
واحد عمى امتداد القصيدة كميا،فقصيدة "انتيي لأبدأ" ىي واحدة مف الشعر العمودي ، تتكوف 

                                                 
 ابف منظور :مادة قفا. 1
الأدب ،تر ،عادؿ سلبمة ،دار المريخ لمنشر والتوزيع،المممكة العربية السعودية ،دط  رينيو ويمؾ، أوستف أوراف:نظرية  2
 .216،ص1992،
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خمس أبيات  منسوجة وفؽ بحر البسيط ، فيي تماثؿ قصيدة "مرثية " التي تشمؿ ثلبث  مف
وثلبثوف بيتا ،مف بحر المتقارب ،حيث كانتا تحملبف حرؼ روي واحد وىو حرؼ الباء،ومف 

 :1نماذج ذلؾ  قصيدة انتيي لأبدأ
 منقمبيأميَّ الحياة، وفي كينونتي دميا                يبقى عمى نيجيا بدئي و 

 ما خنت ناموسيا ،منيا حممت معي            سر الطبيعة ،طقس الأرض والعشب
 لـ تذو في كرمتي يوما عرائشيا                 إلاَّ لترجع لي ريانة العنب

 :2وجاء أيضا حرؼ الباء رويا لقصيدة مرثية
 أسيّدة الفعؿ يخجمني القوؿ               بعدؾ كؿ حديث سراب 

 ينا كضوء الثريا                بغير ادعاءٍ،بغير اصطخابطمعتِ عم
 وعمَّمتنا كيؼ ينفجر الصمت             فعلًب فصيحا مبيف الخطاب

في ىاتيف القصيدتيف ، كاف الردؼ في الأولى قد شمؿ حرفي)الباء والشيف( ،أما في 
 القصيدة الثانية جمع الردؼ فييا حرؼ )الألؼ ( وىو حرؼ ليف.

الشاعرة أيضا القافية الحرة أو المسترسمة ، فمعظـ قصائدىا مف ديواف تموز  استخدمت
لفدوى يتناغـ مع الحالة الشعورية وىو ما  والشيء الآخر كانت تحمؿ ىذا النوع مف القوافي ،

التزمت الشاعرة  ويعتبر ىذا الموف مف القوافي وىو الشائع  في القصيدة المعاصرة، طوقاف،
دوف انتظاـ في  ذي يعتمد عمى تنويع القافية في القصيدة الواحدة،بيذا النمط وىو ال

استخداميا فتتشابؾ القوافي وتتعدد ،ويتمثؿ ىذا النمط  في قصيدة" شيداء الانتفاضة "التي 
حيث ورد فييا  تندرج ضمف بحر الرجز التي تتكوف مف خمسة مقاطع  وأربع وأربعوف سطرًا،

 قوافي متعددة فتقوؿ:
 ؿ :المقطع الأو 

 رسموا الطريؽ إلى الحياة 
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 بالميج الفتية بالعقيؽ رصفوه المرجاف،
 جمرا حريؽ رفعوا القموب عمى الأكؼ حجارة،

 رجموا بيا وحش الطريؽ
 ! ىذا أواف الشد فاشتدي

 ودوَّى صوتيـ                       
 في مسمع الدنيا وأوغؿ في مدى الدنيا صداه

 !ىذا أواف الشدّ 
 واشتدت و ماتوا واقفيف                                    

 متألقيف كما النجوـ
 مقبميف فـ الحياة متوىجيف عمى الطريؽ،

 المقطع الثاني:
 ىجـ الموت وشرع فييـ منجمو 

 في وجو الموت انتصبوا 
 إشراؽ  مؿ مفجأجمؿ مف غابات النخؿ  وأجمؿ مف غلبت القمح أ

 الصبح
 ر مف شجر غسمتو في حضف الفجر الأمطا أجمؿ

 انتفضوا ...وثبوا... نفروا
 انتشروا في الساحة حزمة نار
 اشتعموا...سطعوا...وأضاءوا
 1في منتصؼ الدرب وغابوا
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إفّ ىذيف المقطعيف تبرز لنا مف أفّ الشاعرة قد تفننت في تنويع القوافي  ،وقد تصرفت 
رية ،لتعبر عف ذاتيا الجريحة التي تتدفؽ أسى وما بطريقة عبثية في استخداميا للؤوزاف الشع

تعانيو مف ويلبت المستعمر الغاشـ، وىذا ما ظير خصوصا في ىاتو المقاطع وما دلت 
 عميو  أيضا قوافيو المتغيرة.

جاءت القافية في المقطع الأوؿ متنوعة ففي السطر الأوؿ والأخير وردت        
،وفي السطر الثاني والثالث والرابع كاف روييا واحد  بحرؼ روي واحد، و قافية نفسيا)حياة(

حريؽ(،ثـ راحت الشاعرة تنوع في الأسطر الأخرى وتضفي  طريؽ، وىو )القاؼ(،)عقيؽ ،
ففي السطر الخامس أصبح" الداؿ" رويا  عمييا تعدد حرؼ الروي واختلبؼ في القافية،

لسابع"الشدّ" ،أمّا  السطر "فاشتدي" وكررت القافية والروي مرة أخرى وذلؾ في السطر ا
السادس فجاء رويو مثؿ روي السطر العاشر وىو يماثؿ حرؼ "الميـ"وفؽ كممة "صوتيـ" في 

،"  أمّا في السطر التاسع ورد الروي بحرؼ" النوف""واقفيف". العاشر كاف تحت كممة "النجوـ
حرؼ  في المقطع الثاني كانت القافية متنوعة طبعت عمييا فدوى صبغة التنويع في

 الباء(. اليمزة، الراء، الحاء، الروي مف سطر إلى آخر )الياء ،الباء ،القاؼ،
أمَّا المقاطع الثلبثة الأخرى فقد أضفت عمييـ لمستيا السحرية وذلؾ في اختلبؼ 
القافية والروي ،ففي المقطع الثالث سارت منتقمة مف روي الداؿ واليمزة والتاء ،بينما المقطع 

في المقطع الخامس كاف الداؿ واليمزة واللبـ والنوف والميـ  والميـ رويا، الرابع عرؼ الراء
 والراء حرؼ روي.

مف خلبؿ ىذا يتبادر لنا مف أفّ الشاعرة  استطاعت بذكائيا أف ترسـ لنا أحاسيسيا 
   عبر تنويع القوافي واختلبؼ في حرؼ الروي.
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 خصائص الأسموب الإيقاعي الداخمي  
 أسموب التكرار الشعري ووظيفته الإيقاعية :-1
يعد  التكرار في  الشعر الحديث ظاىرة  تعود إلى تراثنا الشعري القديـ ، و بالتالي   

 ىو موسيقية و معنوية في آف واحد .
 :وينقسـ التكرار بدوره إلى

 .1ويقصد بو ،"ترديد الكممة سواء كانت  اسما أو فعلب أو حرفا "تكرار بسيط:  أ(
وىو أسيؿ أنواع التكرار وأبسطيا ، وتجمى ىذا النوع في شعر فدوى  تكرار الكممة:ػػػػ 
 طوقاف 
 

وخصوصا في ديواف تموز والشيء الآخر فقصيدة انتظار عمى الجسر كانت مفعمة 
 :2بالتكرار حيث تقوؿ مكررة كممة تشاريف

 تشاريف تنثر أوراقَيا 
 تشاريف ترخي مناديمَيا عمى المقؿ الدامعة 

 وكررت في نفس القصيدة كممة "غياب"في المواطف التالية: 
 غيابٌ غيابٌ غياب

 وغاب الغياب 
إفّ تكرار كممة تشاريف جاء مقصودا مف طرؼ الشاعرة ، فأرادت أف تحارب العدو    

وقت اليجوـ عميو الصييوني وتبعده عف أراضي شعبيا ،كما بينت ليـ بأنو قد حاف 
 ومقاومتو . 

                                                 
 . 41:الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ،ص عثماف مقيرش1
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ووردت أيضا كممة "غياب "مكررة قاصدة الشاعرة شعبيا وحقيقة ركودىـ أماـ 
فمف خلبؿ تكرارىا لياتو الكممة حاولت أف تزرع فييـ بذرة التفاؤؿ والأمؿ بغد  المستعمر،

 أفضؿ ولا يكوف ذلؾ إلا بمحاربة العدو.
فصح عف معانيو، فالشاعرة إذف استطاعت وىذا التكرار يساير المعنى ويخمؽ إيقاعا ي

 أف تبيف معاناتيا وحياتيا التي كانت ترنو إلى الحرية وأمميا بانتصار بمدىا.
وجاءت قصيدة" أنشودة لينا "مشبعة بالتكرار أكثر مف مرة لتبرز الشاعرة عف أىميتو 

 وجمالو وقوة تأثيره عمى المعنى فتقوؿ:
 وىج في عقد الشيداءلينا لؤلؤة حمراء               تت

 غنتيا أرض فمسطينا لينا غنوة حب وفداء 
 دمو المتدفؽ والنبض لينا لينا قمب الأرض 

 لينا صوت الشعب اليادر       تعرفو أرض فمسطينا
 لينا نور الحؽ الباىر          يسطع في أرض فمسطينا

 1وأصابعيا ورد وشموع    لينا عيناىا ينبوع          
اعرة ىنا بالتكرار لبعض الكممات ويظير ذلؾ في كممة "لينا " ،فقد التزمت الش  

تكررت سبع مرات،  حيث عمدت إلى تكرارىا لتبيف شدة تعمقيا بقموب البراءة وخاصة 
 قريباتيا الذيف يممكوف اسوارة الاستشياد في سبيؿ الوطف.

ونبراس  وىنا رصدت لنا الشاعرة أوصاؼ ىاتو الطفمة "لينا "التي ىي رمز لمحرية
لمتضحية بالرغـ مف أنيا ملبؾ ولكف ىذا لـ يمنعيا مف دفاعيا عف أرضيا ،فيي تممؾ 
أوصاؼ الشجاع بالرغـ مف صغرىا ،كما قدمت مثاؿ ىاتو البراءة حتى يقتدي بيا شعبيا 

 المظموـ ودفعو لمقاومة ىذا الظمـ.
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مو وبقدراتيا فبفض ولترسيخ ىذه القدوة في نظر وطف الشاعرة قصدت نافذة التكرار،
استطاعت أف تؤكد عمى أىمية أرضيا ومدى حبيا لوطنيا الغالي حيث كررت اسـ وطنيا 

فتكرارىا لياتو  وذلؾ في كممة أرض فمسطينا، عدة مرات، فذكرت اسـ وطنيا عدة مرات،
وثانيا ورد مف أجؿ  لعدة أسباب ،فأولًا لتشبثيا بوطنيا العزيز، وجاء ذلؾ الكممة جاء قصديا،

إحياء شعبيا ودفعو إلى السعي وراء النضاؿ وبعث فييـ روح الحماس عبر الأجياؿ، والدفاع 
 عف فمسطيف فيي مسؤولية الجميع .

 إفّ التكرار لياتو الكممات يحمؿ عواطؼ الشاعرة وأحاسيسيا المرىفة وسط إيقاع معيف.
نتي " التي كما استعانت بو كوسيمة لمنصح والإرشاد والوعظ ففي قصيدة "حبيب مدي 

رثت فييا أحد سكاف منطقتيا  والذي اغتيؿ ظمما، فراحت تناشد مف أخطأ في حقو فمـ تجد 
 سوى تكرار بعض الكممات لعمّيا تبعث صدى   قائمة:

 1فاستغفروه  واستغفروه
 فالتكرار إذف،  ساىـ بدوره في خدمة إيقاع الجممة التي كانت مميئة بعواطؼ الشاعرة.  

أعطت الشاعرة لمحرؼ منزلة في ديوانيا فأعطت  لو كبيرة لما : تكرار الحرف    
حيث نوعت في استخداميا لمحروؼ مف حرؼ إلى آخر ،وىو ما  تتركو مف أثر جمالي،

 جعميا تستعيف تارة بحروؼ العطؼ وتارة بحروؼ الجر وأخرى بالنداء ومثاؿ ذلؾ:
 : "مف بيف حروؼ العطؼ  التي كانت أكثر  حرف العطف "الواو

حيث  %  51.14الواو  حيث احتؿ الصدارة في الديواف بنسبة    ظيورا ىو حرؼ
 "احتراؽ عمى حديف"تقوؿ فييا : جاء في قصيدة

 ويفمت فجأه
 ويبقى الظلبؿ ،ووجيؾ يخفى

 ويبدو ، ويخفى 
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 ويبدو ،ويخفى
 :وردت حروؼ الجر في الديواف، فمف بيف الحروؼ التي كاف  حروف الجر

 1% ففي قصيدة  "مطاردة  "66، 46ذكرت بنسبة قدرت بػالديواف  في ليا صيت ىو 
 تقوؿ :

 تظميف عزلاء في غابيـ
 مطاردة في ملبعب صيدىـ تخبطيف ممجمجة في منافي الذىوؿ

 تولوؿ فيؾ البراءة ،ترجؼ مبخوعة تحت أنيابيـ 
 الحقيقة ،حتى جفاؼ العروؽ  وتظمأ فيؾ

السمة التي غطتيا حروؼ الجر والعطؼ ىي تحقيؽ الاتساؽ والانسجاـ والربط بيف 
 أفكار الشاعرة.
 :كاف ليذا الحرؼ نصيب في الديواف ،وقد استخدـ كوسيمة لنفاذ  ياء النداء
 :2فيي تقوؿ في قصيدة "مبارؾ ىذا الجماؿ" مف آلاميا، الشاعرة

 يا حب يا خلبؽ
 مبدع الجماؿ يا يا

 مفجر الأوجاع
 يا باعثا وجودي الجميؿ ،يا مشتتي

 عمى حدود الموت والضياع 
                           يا حقيقة الحياة يا يا حب،

إف الشاعرة كانت تنادي بياجسيا الشخصي و ىاجس الشعب الفمسطيني ألا و ىو 
 الحرية.

     فاستعانت بالنداء في البحث عف مطامحيا.     
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 ب( التكرار المركب :
إفّ أىـ ما تميز بو ديواف تموز والشيء الآخر ىو تكرار تكرار الجممة :  -

 الجمؿ عدة      مرات، قوليا:

 يبدو ويخفى 
   1ويبدو ويخفى

 وظفت التكرار ونوعت فيو سواء كاف بتكرار الجمؿ سواء كانت في المقاطع  أو 
 الأسطر أو الأبيات ومثاؿ ذلؾ قصيدة مراىقة:

 يا نخمتي يحبني اثناف 
 كلبىما كورد نيساف

 كلبىما أحمى مف السكر 
 وتاه قمبي الصغير بينيما  
 أيّيما أحبو أكثر؟؟ 
 أيّيما يا نخمتي أجمؿ   
 قولي لقمبي، إنو يجيؿ 

 في الرقصة الأولى 
 بيف ظؿ وىمس وموسيقى

 وشوشني الأوؿ 
 ما قاؿ وقاؿ لي

 رؼ جناحا قمبي المثقؿ                                          
 بالوىـ ،بالأحلبـ ،بالخياؿ                              

 لـ أدر ما أقوؿ أو أفعؿ                     
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 في الرقصة الأخرى 
 حاصرني الثاني 

 وطوقت خصري ذراعاف  
 نيراف مف شوؽ وتحناف

 اؿ وقاؿ لي ما ق
 رؼ جناحا قمبي المثقؿ  

 بالوىـ ،بالأحلبـ، بالخياؿ                                                
 لـ أدر ما أقوؿ أو أفعؿ                                               

 واحيرتي يحبني اثناف                    كلبىما كورد نيساف  
 أحمى مف السكر                   أييما أحبو أكثر  كلبىما
 1أييما يا نخمتي أجمؿ                     قولي لقمبي إنو يجيؿ    

اتسمت ىذه القصيدة بالتكرار في جمميا ومقاطعيا وىذا راجع إلى نفسية الشاعرة المميئة 
 بالتردد في اتخاذ قرارىا في الحياة.

عيبا بؿ أرادت الشاعرة أف تبرز لنا عف حياتيا المعبئة بالأحزاف إفّ التكرار ىنا لـ يكف 
فتكرارىا ىنا اكتسى ميزة حسنة وىي مشاورة  والأوىاـ التي كانت تصارعيا طيمة عمرىا،

 الآخريف في اتخاذ قرارىا في الحياة .
ونظرا عمى ما يحممو التكرار مف دلالات مختمفة اقتصرنا عمى ىذا الحد مف الأمثمة 

 وىو ما تميز بو أسموب فدوى. غزيرة في الديواف،فيي 
يعد التكرار سمة حسنة وجيدة عند الشعراء المعاصريف وذلؾ ما يتركو مف وقع موسيقي 

عمى عكس ما يراه الآخر في كونو عادة رديئة وعيبا ،بؿ ىو ميزة فنية وجمالية  ودلالة،
 يمتمكيا الأسموب.       
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واحدة أو أكثر مف الكممات المشعة يكوف ثورة  " إحساس الشاعر أف تكراره لكممة
موسيقية جمالية، و ثورة إيضاحية تكوف بمثابة مصباح شرطي المرور أو عصاه الفوسفورية  

"1. 
لعؿ ىذا السبب ىو الذي دفع بفدوى طوقاف بأف تتخذ التكرار كمرآة تتنفس منيا 

 عواطفيا الجريحة.
 سموبيـــ المستوى المعجمي وتجميات التحميل الأ2

 أ ـ تعريف المعجم:
يعرؼ محمد مفتاح في كتابو تحميؿ الخطاب الشعري ،استراتيجية التناص المعجـ بأنو:  
"قائمة مف الكممات المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة أثناء نص معيف ، وكمما ترددت بعض 

لية وىكذا فإذا الكممات بنفسيا أو بمرادفيا أو بتركيب يؤدي معناىا كونت حقلب أو حقولا دلا
وجدنا نصا بيف أيدينا ولـ نستطع تحديد ىويتو بادئ الأمر فإف مرشدنا إلى تمؾ اليوية ىو 
المعجـ بناء عمى التسميـ بأف لكؿ خطاب معجمو الخاص.... فالمعجـ ىو وسيمة لمتمييز 

 .2بيف أنواع الخطاب... وتعتبر ىذه الكممات مفاتيح النص أو محاوره التي يدور عمييا"
ودراسة المعجـ في ديواف "تموز والشيء الآخر" إنما ىو فؾ شيفرة قصائده ومعرفة كنو 

 دلالاتو.
 

  ب ـتعريف الحقول الدلالية
الحقؿ الدلالي : "ىو مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا ف وتوضع تحت لفظ عاـ  

 .3يجمعيا"

                                                 
محمد زعيتر : البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري المعاصر ، شعر الشباب نموذجا ، رسالة ماجستير ، جامعة باتنة ،  1

 .56، ص  2000
 .58ص دت، ، 3محمد مفتاح  : تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجية التناص،  الدار البيضاء،  المغرب،ط 2
 . 190ص ،1996 ،2ط فايز الداية : عمـ الدلالة العربي: دار الفكر المعاصر، بيروت، 3
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كما ترتبط أيضا بنظرية المجاؿ الدلالي والتي تقوـ عمى أساس تنظيـ الكممات في "
مجالات وحقوؿ دلالية تجمع بينيا فيناؾ مثلب مجالات تتصؿ بالأشياء المادية  كالألواف 
والزىور والنباتات والمساكف ...وثمة حقوؿ أخرى تتصؿ بجوانب معنوية مثؿ حقؿ العواطؼ 

،الذي يشتمؿ عمى ألفاظ    السرور الكرب، الفرح، الحزف، الحب ،اليوى ،الكره ،البغض، الموـ
 .1وغير ذلؾ"

 الحقوؿ التي اعتمدت عمييا الشاعرة في ديوانيا ىي:
ىو أغمى نعمة يممكيا الإنساف وما أجممو عندما يكوف  الوطف إفّ ـــ حقل الوطن :1

القموب، فيذه المحبة حرضت آمنا،ففيو نخبأ أسرارنا بثقة صادقة ،لذلؾ كاف حبو مغروسا في 
وليذا  كاف حقؿ الوطف محتلب أكبر  الشاعرة بأف تبحث عف حرية وطنيا ولو بأغمى الأثماف،

وذلؾ  ولعؿ اىتماميا الكبير بالوطف راجع إلى العوامؿ التالية: % 67ت بػنسبة في الديواف قدر 
لشاعرة لـ تجد بعد أفّ فمسطيف قد تعرضت لشتى أنواع التعذيب والاستيانة والإذلاؿ ،وا

النكبة العربية إلا شعرىا لمدفاع عف وطنيا ،حيث راحت تحدثنا عف صرخات وطنيا الجريح 
 ، كما جعمت كمماتيا النيرة تسطع في آذاف شعبيا لانضماميـ وسط ثورة ينيرىا درب الحرية.

 لقد كانت تدفعيـ إلى الاستشياد والجياد بفضؿ حماسيا ،فظؿ وطنيا ىاجسيا الوحيد 
وىكذا تثبت الشاعرة في ديوانيا بعض نماذج مف شيداء الذيف كانوا نبراسا وقدوة لمصمود 

حيث تقوؿ في قصيدة  0876والثبات فخمدت شيداء الانتفاضة الفمسطينية التي اندلعت عاـ 
 شيداء الانتفاضة:

 رسموا الطريؽ إلى الحياة 
 رصفوه بالمرجاف، بالميج الفتية، بالعقيؽ 

 رفعوا القموب عمى الأكؼ حجارة جمرا حريؽ 
 رجموا بيا وحش الطريؽ 

                                                 
 .126-125،ص2004 ،1دار الحكمة ،لندف ،ط رشد بف محمد ىائؿ الحسني :البنى الأسموبية في النص الشعري، 1
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 ىذا أواف الشد فاشتدي 
 ودوى صوتيـ 

 .1في مسمع الدنيا وأوغؿ في مدى الدنيا صداه
إفّ الانتفاضة حمقة مف حمقات النضاؿ المتواصؿ ، مما أدى بالشاعرة أفْ تتبع أف ما 

الحجارة ىـ التعبير الحي عف الإرادة الصمبة والروح أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة ،فأطفاؿ 
 الجيادية المتجذرة في ىذا الشعب ومقاومتو لمعدو الصييوني.

وتمح الشاعرة في قصيدة تموز والشيء الآخر مف الإشارة إلى تمسؾ أبناء وطنيا  
 حيث تقوؿ: بفمسطيف ،وتشير أيضا إلى مواصمة المقاومة،

 التضاريس ،تتمو صلبة المطر تقيـ طقوس الحياة ،تجوس خلبؿ
 وتستنبت الزرع رياف مف شرياف الحجر
 تبدؿ كؿ  القوانيف ،تمغي أواف الفصوؿ

                   2تغير في الأرض دورتيا
إفّ طغياف معجـ الوطف في الديواف يدؿ عمى أفّ الشاعرة تعاني مف حرقة الوطف ،مما 

لا تريد سوى الحرية ولذلؾ اعتبرت وطنيا مثؿ يثبت انسانيتيا ومساندتيا لجراح شعبيا ،فيي 
 أميا تبث لو كؿ بواعث الحب والحناف.

 
 ـــ الحزن: 2

إفّ الديواف معبئ بعواطؼ اليأس والقنوط  والتشاؤـ والإحباط ،فمف خلبلو وصفت لنا 
معاناتيا وآلاميا وصورت لنا تجربتيا الشعرية التي عرفت معنى الحرماف والظمـ، وقد ذكرت 

خاصة في القصائد التي تحمؿ عنواف الرثاء لبعض  %03لعاطفة في ديوانيا بنسبة ىذه ا
 الأعلبـ الذيف كانت لدييـ تيجاف البطولة، حيث تقوؿ:

                                                 
 .540ص  فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .490ص ،المصدر نفسو 2
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 لكنيـ جيموا 
 قتموا البراءة والطيارة 

 ىدموا منارة 
 ماذا أقوؿ؟

1وصوت كمماتي تصادره المرارة  والشعر مبحوح المياة،
 

الطفؿ "الشييد " ظافر المصري الذي أىدر دمو ظمما بسب في ىذه القصيدة رثت 
 افتراء بعض التقارير الخاطئة .

 ورثت "لمى"فاروؽ طوقاف فقالت:
 لمى لف تغيبي يظؿ حضورؾ
 2أقوى مف الموت،لا لف تغيبي

الشاعرة عانت الوحدة والوحشية وىذا ما جعميا تلبزـ قصائد الحزف والرثاء وذكر الموت 
رثائيا تجمت شخصية الشاعرة وتجربتيا القوية التي اتسمت بصدؽ عاطفتيا ففي  في ديوانيا،

 التي رافقت حزنيا عمى وطنيا.
صغرىا ولكف  منذحاولت الشاعرة أف تنفذ مف حبيا الذي تعرضت لو ـــ الحب :3

ذكرياتيا تجبرىا عمى حضوره، حيث كانت تعتقد بأفّ الحب وىـ يجب الفرار منو  ودليؿ ذلؾ 
 "التي تقوؿ فييا: ازدىرت الأشياء في غير أوانيا قصيدة "حيف

 ذاؾ المساء المضيء
 رجوت مف تحبو نفسي 

! ألا يجيء
3 

                                                 
 .544ص  فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ، 1
 .545المصدر نفسو ،ص   2
 .505ص ، المصدر نفسو 3
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 .10%مف خلبؿ ما سبؽ يتضح مف أنّيا قد استخدمت الحب ومعانيو بنسبة   
مما يعني 08%لقد ناؿ ىذا الحقؿ نصيبو مف الديواف حيث بمغت نسبتو  ــ حقل الدين:3

 بدينيا ،فيي عبر تصوفيا راحت تتفاءؿ بعدما عـ عمييا الحزف قائمة:تمسؾ الشاعرة 
 ىبطت في المساء 

 أتيت محمولا عمى سحابة
 جئت نبيا باىر العطاء
 منحتني بشارة الحياه

 إلى أفْ تقوؿ:
 يا حبُّ يا خلبؽ 
 يا مبدع الجماؿ يا

 مفجر الأوجاع
  1يا باعثا وجودي الجميؿ

نت فدوى طوقاف تستعيف بألفاظ أعضاء الإنساف في كا ـــ ألفاظ أعضاء الإنسان:5
 منيا )أنامؿ ،وجيي ،قمبي ،جسد ،عنؽ ،أنياب...وغيرىا(. 04%ديوانيا فوظفتيا بنسبة 

وقد استعممتيا لتبوح عف عواطفيا الحزينة راغبة فؾ قيود وطنيا مف يد المحتؿ، 
 فجاءت قصيدة انتظار عمى الجسر التي تقوؿ فييا:

 ي ينسدلاف عمى نخمة فارغةيزىر صوتؾ ،جفنا
 وفوؽ الجنى أنحني أىز إليَّ بجذع النخيؿ فييمي،

 2وأمسح كفي بثوبي يداي، تممممو شفتاي،
 :ج: المشتقات والأسماء

 المشتقات  :  -1
                                                 

 .523-522فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص 1
 .494ص المصدر نفسو، 2
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ىو اسـ مصوغ مف المصدر ، و قد عرفو بعضيـ بأنو : "   اسم الفاعل : - أ
 .  1الوصؼ الداؿ عمى الفاعؿ الجاري عمى حركات المضارع وسكناتو " 

 وقد استعممتو الشاعرة في ديوانيا بكثرة حيث تقوؿ :
 لينا صوت الشعب اليادر         لينا غضب الجيؿ الثائر 

 2ي أرض فمسطينالينا نور الحؽ الباىر              يسطع ف
إفّ كثرة صيغة اسـ الفاعؿ في ديواف تموز والشيء الآخر تشير إلى الحركية 
والاستمرار  فيبعث في المتمقي قوة التأثير ، فيو إذف ميزة أسموبية تقتضي بالسامع إلى 

 القياـ.
 استعانت بو الشاعرة في قصائدىا ومثاؿ ذلؾ قوليا :اسم المفعول: ب ـــــ

 3وكأسنا مطروحة ، منزوفة العصير
 إفّ )مطروحة( و )منزوفة ( ىما اسما المفعوؿ.  

استعممت الشاعرة اسـ المفعوؿ حتى تشارؾ وأبناء وطنيا في الاستمرار والحركة في 
 مقاومة العدو.

وردت في الديواف بأوزاف مختمفة لتدؿ عمى الثبات والسكوف  ج ــالصفة المشبهة : 
 قوليا:

 ف عمى المنحدر موعدنا كا
 ذات مساء مضيء

 أمرع فييا حمـ وازدىر
 4شوؽ مميءٌ 

                                                 
 .207،ص 2009إبراىيـ قلبتي : قصة الإعراب ، دار اليدى ، عيف مميمة ، الجزائر ، دط ،  1
 .527ص  الأعماؿ الشعرية الكاممة، فدوى طوقاف: 2
 .538ص  ،المصدر نفسو 3
 .505ػػ 504ص فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،  4
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فػ )مضيءٌ ( و)مميءٌ( ىنا تدلاف عمى ثبات الشاعرة في حياتيا،وقد تنوعت أوزانيا في 
 الديواف ،فيو يعد منبعا لممشتقات الأخرى.

 ــ الأسماء :2
بمغت نسبتيا في كانت موجودة بكثافة فتارة تكوف معرفة و تارة أخرى نكرة ، الصفة: 

 ،فمف بيف الصفات التي وردت معرفة قوليا:95%الديواف بػ
 تستوطف الصدر المحب ،تدؽ في الصدر   

 تدؽ ينيمر الجماؿ ، البيجة الحزف المحب،
 البياء ،الفرح ،ىذا موعد الموت الجميؿ 

 يأتي فتختمج الحياة عمى شواطئ ليمو الوردي
 تربو الأرض ينمو العشب ،تتحد الفصوؿ

 1عمى عناؽ النار والظؿ الظميؿ
 أما الصفات النكرة تكمف في قوليا :
 لماذا نضيع أعمارنا في منافي الجميد

 2لماذا نبددىا تحت صخرة شوؽ كئيب وصمت مكابر؟
يتبيف مف خلبؿ ما سبؽ أفّ الصفة تممؾ ميزة جمالية تتجمى في إيقاعيا الموسيقي وما 

 تتركو  
 سامع. مف رنيف وجرس تيتز ليا أذف ال
 د ــ الزمن ووظيفته الأسموبية  

نسبة فقد حاز عمى كانت لو مكانة في ديواف  الزمن الماضي :  -1
 :   3% تقوؿ في قصيدة "مبارؾ ىذا الجماؿ والعذاب"15.55حضور 

                                                 
 .524،ص المصدر نفسو 1
 .518ص المصدر نفسو ، 2
 .523-522ص ،طوقاف : الأعماؿ الشعرية الكاممة فدوى  3
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 ىبطتَ في المساء
 جئت نبيا باىر العطاء
 منحتني بشارة الحياه
 منحتني البكاء والكآبة

،جئت ،منحتني ومنحتني( تؤكد الشاعرة مف خلبليا أنيا انطلبقا مف الأفعاؿ )ىبطت 
أرادت أفْ تزرع في نفسيتيا الأمؿ بعدما سيطر عمييا الحزف واليأس، فإنيا جعمت الماضي 
وذكراه جرحا عميقا تتمنى نسيانو ،كما جعمت منو الخطوة الأولى وحجز الأساس في بناء غد 

 زاىر.
% إذف 53.11ديواف بػ كانت نسبة حضوره في الالزمن المضارع :  -1

فيو أكثر وجودا ،فالشاعرة لـ تمتزـ بزمف معيف  كالماضي مثلب بؿ أرادت أفْ تنظر 
 إلى مستقبؿ مميء بالتفاؤؿ والاستقلبؿ ،تقوؿ في قصيدة تموز والشيء الآخر:

 تجوس في التضاريس،تتمو صلبة المطر تقيـ طقوس الحياة
 وتستنبت الزرع رياف مف شرياف الحجر

 ؿ القوانيف ، تمغي أواف الفصوؿتبدؿ ك
1تغير في الأرض دورتيا

 

% حيث  كانت 13.33بمغت نسبة حضوره في الديواف بػ  الزمن الأمر :  -2
لو مكانة قميمة فمف مميزاتو أنو يجعؿ السامع )المتمقي(مجبرًا عمى فعؿ ذلؾ الشيء 

وأمميا ىذا فالشاعرة دائما تتغنى بالحرية والأمؿ في استرجاع وطنيا   ومقيدا بو
يجعميا تبعد عنو في ديوانيا فاستعممتو لدعوة شعبيا إلى الكفاح والنضاؿ ونصحيـ 

 بضرورة السعي وراء الحرية حيث تقوؿ في قصيدة شيداء الانتفاضة:

 ..وثبوا ... نفرواانتفضوا .

                                                 
 .508،ص المصدر نفسو 1
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 1انتشروا في الساحة حزمة نار
ؿ في بناء مستقبؿ أجمؿ ستعانت الشاعرة في ديوانيا بالأزمنة الثلبثة حيث ظمت تأما

الحزف غير أنيا ما  ايعـ عميي مف ماضييا التي طالما نكرتو واعتبرتو مجرد عواطؼ فارغة،
 لبثت  أف جعمت ماضييا لبنة في بناء مستقبميا المتفائؿ.    

 ـ المستوى التركيبي وتجميات التحميل الأسموبي.3
كممتيف أُسندت إحداىما إلى الأخرى سواء  ىي عبارة عف مركب مف تعريف الجممة:

 . 2أفادت أو  لـ تفد 
 و الجممة نوعاف : خبرية و إنشائية .

 
 أولا : الجممة الخبرية  

بدئت بفعؿ ، وليس كؿ جممة اشتممت  ىي كؿ جممةالجممة الفعمية  :  -0
  3عمى فعؿ ، كما يرى بعض المغوييف المحدثيف

 الشيء الآخر"  : وقد تنوعت أنماطيا في ديواف "تموز و 
 فعل + فاعل : -0-0

 ومف صور ىذا النمط : 0ػ0

 تقوؿ في قصيدة "موعد" :
 يأتي فتختمج الحياةُ عمى شواطئ ليمو الوردي 

 4تربو الأرضُ ،ينمو العشبُ،تتحد الفصوؿُ 
 و قالت أيضا :

                                                 
 .542،صطوقاف : الأعماؿ الشعرية الكاممةفدوى  1
 .57الشريؼ الجرجاني : كتاب التعريفات، مكتبة مشكاة الإسلبمية ، د ب، د ط ، د ت، ص  2
 .38نقلب عف : محمد العربي الأسد: المرجع سبؽ ذكره ، ص 3
 .524طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة،صفدوى  4
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 تنمو البذرةُ في القمب     
 1ينفجر الصبح مف الظمماء 

 وقوليا كذلؾ في قصيدة مطاردة :
 تولوؿ فيؾ البراءة ،تزحؼ مخبوعة تحت أنيابيـ
 وتظمأ فيؾ الحقيقة ،تظمأ حتى جفاؼ العروؽ

 وتصرخ مف قاع معبدىا: يا رجالي افتدوني افتدوني
 إلى أف تقوؿ:

 فتسقى بخؿ التشفي
 وتشبح فوؽ صميب العقوؽ  

 لأنؾ عارية القمب في ليؿ ىذا الضياع
 لأنؾ أنت الحزينة

 2تظميف في غابيـ أنت وحدؾ كبش الفدا في الصراع
ينفجر " ىي نماذج لأمثمة  تنمو، تتحد، وبالرجوع إلى الأفعاؿ "فتختمج ،تربو ،ينمو،   

ىذه الصورة، فنجدىا أفعالا لازمة اكتفت بفاعميا لأنيا جمؿ تامة فالفعؿ "فتختمج "استوفى 
وىو" الحياة" ، أما الأفعاؿ الأخرى  شروط الإسناد ويحسف السكوت عميو لأف فاعمو  ظاىر

الأرضُ،  كانت فاعلبتيا ظاىرة وىي عمى التوالي:" ينفجر" تنمو، تتحد، "تربو،  ينمو،
 تشبح ، فتسقى، تصرخ، تظمأ، الأفعاؿ:" تولوؿ، أما الصبحُ"، العشبُ ،الفصوؿُ البذرةُ،

الترتيب:" فيؾ  لـ تكتؼ بمرفوعاتيا  حيث كانت بحاجة إلى مكملبت وىي عمى تظميف"،
فوؽ صميب  بخؿ التشفي، مف قاع معبدىا، فيؾ الحقيقة ،حتى جفاؼ العروؽ، البراءة،
ليكوف امتداد الجممة بيذه المكملبت المتكونة مف حروؼ الجر والأسماء  في غابيـ"، العقوؽ،

 المجرورة والمضاؼ و المضاؼ إليو والظروؼ.
                                                 

 524ص نفسو، المصدر 1
 .498-497ص ،المصدر نفسو 2
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 ـ فعل + فاعل + مفعول به :2ــ1

 النمط  :ومف صور ىذا 
 :1تقوؿ في قصيدة " انتظار عمى الجسر" 
 تشاريف تنثر أوراقَيا في رماؿ الصحارى

 تشاريف ترخي مناديمَيا عمى المقؿ الدامعة        
 وتقوؿ في " شيداء الانتفاضة":

 رسموا الطريؽ إلى الحياة
 بالميج الفتية بالعقيؽ رصفوه المرجاف،

 2حريؽ جمرًا رفعوا القموب عمى الأكؼ حجارة،
جممة اسمية أي ما  403ورفعوا" رصفوا، رسموا، ترخي، مف خلبؿ الأفعاؿ "تنثر،

 . 01, 38%يعادؿ 
يتجمى مف خلبؿ ىذه النتائج ىيمنة الجمؿ الفعمية وطغيانيا في ديواف تموز والشيء 

كما أفّ  الآخر  ،مما يدؿ عمى أفّ النص متحرؾ ،وتشبث الشاعرة بأمؿ تحرير بلبدىا،
 فعمية قوة التأثير عمى المتمقي نتيجة حركية الدلالة الفعمية.لمجممة ال

ويتضح مف خلبؿ ىذه النسب ىيمنة الجممة الفعمية ، مما يدؿ عمى أف النص متحرؾ 
و أف الشاعرة متفائمة بالمستقبؿ ، كما أف لمجممة الفعمية قوة التأثير عمى المتمقي نتيجة 

 حركية الدلالة الفعمية. 
 جممة بدئت باسـ وليا عدة أنماط : وىي كؿ: الجممة الاسمية  -1

 ومف صوره : قوليا:المبتدأ مفرد + الخبر مفرد :  -1-0
 الشوؽ شراع مفتوح 
 والرؤيا سيدة الريح

                                                 
 . 510ص ،فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة 1
 .540ص  المصدر نفسو ، 2
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           1تتياوى كؿ الجدراف ويبحر وجيؾ في عيني 
 وتقوؿ :

 لينا لؤلؤة حمراء           تتوىج في عقد الشيداء 
 تيا أرض فمسطينالينا غنوة حب وفداء      غن

 إلى أفْ تقوؿ :
 لينا صوت الشعب اليادر        لينا غضب الجيؿ الثائر
 2لينا نور الحؽ الباىر           يسطع في أرض فمسطينا

 فالجمؿ السابقة جمؿ اسمية  حيث كاف مبتدأىا وخبرىا موضح في الجدوؿ التالي: 
 الخبر      المبتدأ      
 شراع     الشوؽ      
 الريح     سيدة       
 لؤلؤة      لينا       
 غنوة      لينا      
 صوت     لينا      
 غضب     لينا      
 نور      لينا     

ومف أشكالو في ىذا الديواف كثيرة مبتدأ + خبر جممة أو شبه جممة : -1-1
 مف أىميا قوليا             قوليا في قصيدة وحدؾ وحدؾ:

 تحت فحيح الشمس عارية 
  3وحدؾ تقفيف

                                                 
 .505-504ص  فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .539ػػ 538ص المصدر نفسو، 2
 .546الشعرية الكاممة ،صفدوى طوقاف :الأعماؿ  3
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 مف خلبؿ النماذج السابقة يتضح أنواع الخبر فيما يمي:
نوع       الخبر         المبتدأ       

 الخبر
جممة  )تحت فحيح الشمس( عارية     

 ظرفية
 جممة فعمية  )تقفيف( وحدؾ     

إليو مف خلبؿ  فالشاعرة اعتمدت عمى ىذا النمط حتى تضيؼ إيحاءات دلالية لممسند
 الإسناد المركب.

 الجمل الاستفهامية : -2

توجد حرفاف فقط)أ،ىؿ( أما الباقي فيي أدوات استفياـ وتعد جملًب اسمية ، حيث بمغ 
 عددىا اثناف وعشروف جممة.

 تقوؿ في قصيدة "تموز والشيء الآخر": 
 يطاردني الظؿ ،آه ... لماذا

 1لماذا يفتح في ظير تموز جرح  ويممع خنجر؟
 ثانيا : الجمل الإنشائية  

ىو أسموب الكلبـ الذي لا يصح أف يوصؼ قائمو بالصدؽ أو الكذب ، والإنشاء طمبي 
يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمب ، ويعطي الأسموب الإنشائي لمشعر حيوية  إذ 
يتمتع بالقدرة عمى جذب المتمقي بواسطة الصور التي يجيء عميو مثؿ التمني ،الاستفياـ  

 . 2النداء و 

                                                 
 .491،ص  المصدر نفسو 1
فوزي خضر : عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدوف ، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطيف للئبداع ،الشعري، د  2

 .137، ص  2004ط ، الكويت ، 
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تمثميا خمس أدوات  4,28%: بمغت نسبتو في الديواف بػ  الاستفهام -0
 وىي:

 "مف ،أيف ،أي ،لماذا ، اليمزة"، قالت في قصيدة "وجيؾ مؿء السفر":
 تحاصرني الآف، أصبو إليؾ ، ترى أيف أنت؟

 وحيدًا عف درب"ساف جوف" في ىدأة الميؿ والصمت ؟
 ركف مقيى؟ تثرثر تحت دخاف السجائر في

 يضمؾ مميى؟
 يشدّؾ في مقعدٍ جانبيٍّ كتاب؟

 تصبُّ متاعبَ  يومؾ في الكأس ؟ تُرجعني مف طوايا الغياب ؟
 تيوـ ؟تحمـ بي حمما مبيما ؟

 1بجنبؾ واحدة ؟أيف أنت؟
كررت الشاعرة "أيف " مرتيف ،استعانت بالاستفياـ  لتثير بو ذىف المتمقي وليتفطف   

 فو.لدلالات أخرى كامنة خم
% وكانت ياء النداء أكثر استعمالا في الديواف 20,80ناؿ نسبة النداء :  -1

حيث ذكرت في قصيدة "مبارؾ ىذا الجماؿ والعذاب " تسع مرات ،استعانت بيا حتى 
تطمب مف خالقيا وتناديو بأف يشفي جراحيا ويحقؽ ليا أمانييا كالحرية وبعث الأماف 

 والطمأنينة في وطنيا.

 يا حب يا خلبؽ
 ا مبدع الجماؿ ياي

 يا باعثا وجودي الجميؿ ،يا مشتتي
 عمى حدود الموت والضياع

                                                 
 .521فدوى طوقاف:الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص 1
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 يا حب يا حقيقة الحياة يا
 1توىج السراب

لقد ذكر ىذا الأسموب خمس مرات فقط في كؿ قصائد التمني :  -2
الديواف، فيي لـ تستعف بو كثيرا وىذا ما يدؿ عمى  أف الشاعرة استعممتو كوسيمة 

 لجريح الذي يتخبط حزنا وأسى إلى واقع أفضؿ. لمخروج مف زمنيا ا

 اترؾ لي شيئا ىذي المرة":" في قصيدة تقوؿ       
 لو يرجعؾ الزمفُ المصُّ إليّ        

 2لو يسرؽ ىذا الحسَّ المأساوي
الديواف بثلبث مرات فقط ، فقد استخدمتو لأغراض متعددة منيا :  ورد  فيـــ الأمر:4

التحذير والتوبيخ والنصح والإرشاد لتوعية أبناء وطنيا،حيث تقوؿ في قصيدة شيداء 
 الانتفاضة تحثيـ بضرورة الجياد:
 انتفضوا... وثبوا... نفروا

 انتشروا في الساحة حزمة نار 
 

 3اشتعموا ... سطعوا وأضاءوا
تعجب :لقد ناؿ ىذا الأسموب حظو في الديواف ،فجاءت بو الشاعرة لتحمؿ عميو ػػػ ال4

 معاناتيا وتمسكيا بوطنيا الغالي، قائمة:
 لو تعمـ ماذا تعني لي أياـ السبت 

 !ومذاؽ ... ما أحمى العمقـ
   1الصبر يياجر مف قمبي أياـ السبت

                                                 
 .523ػػ 522الكاممة ،ص فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية  1
 .514ص  ،المصدر نفسو 2
 .542فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص 3
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ارئ وتفاعمو مع النص وتدؿ استعمالات الشاعرة للئنشاء عمى أف ىدفيا مشاركة الق
الأدبي كما أنو تفتح فضاء النص عمى قراءات جديدة ، وىذه الأساليب المتعددة تعبر عف 

 حركة النفس المتوترة فتترجـ تمؾ المشاعر المتدفقة .
 ثالثا : التقديم و التأخير

التقديـ والتأخير " يمثلبف واحدا مف أبرز مظاىر العدوؿ في التركيب المغوي و ىو 
غرضا نفسيا و دلاليا و يقوـ بوظيفة جمالية باعتباره عمما أسموبيا خاصا ، ويتـ عف  يحقؽ

طريؽ كسر العلبقة الطبيعية بيف المسند والمسند إليو في الجممة ليضعيا في سياؽ جديد و 
 2علبقة متميزة "

 ومف صوره :

 

 
 الجار والمجرور: -1

 تقوؿ في قصيدة "ىذا الصمت المكابر":
 ة ،تغزؿ الحمـ عند مواني التوقع عمى الميؿ محمول

 تنسجو في انتظار الصباح ،وتبقى القصيدة أرجوحة 
 3في الفراغ معمقة بذبوؿ الرياح

نتاج دلالات أخرى وىذا نتيجة التركيز عمى  وقد زاد ىذا التقديـ كثافة لمدلالة ،وا 
 العنصر المقدـ والاىتماـ بو .

 أشكالوومف ــــ تقديم المفعول به عمى الفاعل :2
 أمي الحياة ،وفي كينونتي               يبقى عمى نيجيا بدئي ومنقمبي 

                                                                                                                                                         
 .531المصدر نفسو ،ص  1
 .116عثماف مقيرش :الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ  ،ص  2
 .518-517ص   فدوى طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاممة، 3
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 ما خنت ناموسيا ،منيا حممت معي      سر الطبيعة ،طقس الأرض والعشب
   1لـ تذوو في كرمتي يوما عرائشيا        إلا لترجع لي ريانة العنب 

يظير تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ وذلؾ في الشطر الأوؿ مف البيت الثالث، حيث  
جاء الفعؿ )لـ تذوو( ثـ حرؼ الجر واسـ مجرور )مضاؼ( ومضاؼ إليو ثـ المفعوؿ 

 بو)يوماً( وبعد ذلؾ الفاعؿ )عرائشيا(.
 وقد زاد القصيدة رونقا والديواف جمالا والقارئ تشويقا.

 ":تقديم المسند "الخبر
 تقوؿ:

 يغمض عينيو ضوء المصابيح في جوبيمي غرفتي
 تحتمي بالستائر

 2صديقؾ موزارت يغدؽ كؿ عطاياه
 جاء الخبر مقدما عمى المبتدأ موزارت أما الخبر فيو :صديقؾ

 رابعا : الحذف 
يقوؿ عبد القاىر الجرجاني:"ىو باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ لمأخذ عجيب الأمر شبيو 

رؾ الذكر أفصح مف الذكر والصمت في الإفادة أزيد للئفادة ،وتجد بالسحر فإنؾ ترى بو ت
 3أنطؽ ما تكوف إذا لـ تنطؽ وأتـ ما تكوف بيانا إذا لـ تتبيف"

 حذف المسند إليه في الجممة الاسمية : -1

 :4ومف صوره قوليا في قصيدة " حكاية لأطفالنا"
 وجو عمى الرماؿ

                                                 
 .501 ص ،المصدر نفسو 1
 .518،ص  المصدر نفسو 2
 الرياض، عبد الفتاح لاشيف :التراكيب النحوية مف الوجية البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني ،دار المريخ ، دط، 3

 .158،ص1980السعودية ،
 .492الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص  :طوقاف فدوى 4
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 وعنؽ تحز فيو عقدة الحباؿ
 مداد ىامتو مشروخة ودمو

 تشربو حروؼ مرثاة رىيبة السواد
 ظمت عمى شفاه أمو تسيؿ 

 ظمت تسيؿ
 ظمت تسيؿ 

لقد حذؼ مبتدأ الخبر "وجو" فأصؿ الكلبـ "ىو وجو"، ىذا الحذؼ لـ يصدر عبثا  بؿ 
زاد النص جمالا وأناقة ،فإذا لـ يكف الحذؼ لأصبح الكلبـ مبتذلا ومجرد مف الشعرية 

 الموسيقية.          
ويكثر ىذا الحذؼ كثيرا في الديواف ، يحذؼ  المسند  الفاعل :حذف  -1

إليو )الفاعؿ( و يقدر بضمير مسستتر يعود عميو ،اعتمدت عميو الشاعرة في 
 :1قصائدىا حيث تقوؿ في قصيدة "تموز والشيء الآخر"

 تقيـ طقوس الحياة ،تجوس خلبؿ التضاريس ،تتمو صلبة المطر
 الزرع رياف مف شرياف الحجر  وتستنبت

 تبدؿ كؿ القوانيف،تمغي أواف الفصوؿ
 تغير في دورتيا

( حذؼ فاعميا وقدر  تمغي ،تغير تبدؿ، تستنبت، تتمو، تجوس، فالأفعاؿ :)تقيـ ،
 بضمير مستتر يعود عمييا تقديره"ىي" .

 تقوؿ في قصيدة  في" قبضتي الربيع والحزف ":
 وىو يفجر في ربيعا ورديا  يشبعني حزنا

 2يشبعني موتا وىو يمس رماد القمب فيبعث حيا
                                                 

 .490،ص   المصدر نفسو  1
 .511ص  الكاممة ،:الأعماؿ الشعرية طوقاف فدوى  2
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فالأفعاؿ) يشبعني ،يشبعني( ففواعميا ضمير مستتر تقديره )أنا( أما الأفعاؿ ) يفجر 
 ،يمس ،يبعث( حذؼ فاعميا المقدر بضمير مستتر تقديره "ىو". 

تطيع أي قارئ أف يقدره  إف الحذؼ ىنا لـ يترؾ عند القارئ التباسا فيو واضح ويس  
وجاء ىذا الحذؼ تماشيا مع البنية الإيقاعية ، كما أف ىذه الميزة مف جماليات أسموب أي 

 مشاركة بتقديره لمجمؿ .  مشاعر  والشاعر المتميز ىو مف يترؾ لمقارئ مساحة ل
 ــ المستوى الدلالي وتجميات التحميل الأسموبي:4

 أولا : الرمز:  
وما  اء والمفكريف حوؿ فكرة الرمز وما يتركو مف أثر في المعنى،تعددت آراء الأدب

وسيمة تصويرية في القصيدة وليس عنصرا خارجيا  تطرؽ إليو فاتح علبؽ في مؤلفاتو بأنّو"
 .1عف التجربة الشعرية"

وىو أيضا :"علبمة تدؿ عمى موضوعيا المجرد الواضح دوف أف تكوف ىناؾ علبقة 
   2مية الأيقونة والشاىد" .شبو أو مجاورة كما ىي تس

وأورده إحساف عباس بقولو: "الدلالة عمى ما وراء المعنى الظاىري مع اعتبار المعنى 
 3.الظاىر مقصود أيضا"

مف خلبؿ التعريفات الثلبثة يتضح بأفّ الرمز يممؾ دورًا بارزًا في التجربة الشعرية     
رىفة مع مراعاتو للآثار النفسية التي فيو لديو القدرة لترجمة عواطؼ وأحاسيس الشاعر الم
نما  يتركيا لدى المتمقي عف طريؽ كممات توحي بذلؾ، فميس المعنى الظاىر ىو المراد وا 

 الدلالة الرمزية الإيحائية لمكممة ىو المراد.

                                                 
، ص  2001فاتح علبؽ : مفيوـ الشعر الحر عند رواد الشعر العربي الحر، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، 1

265. 
 .141عثماف مقيرش :الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة لمشاعر عثماف لوصيؼ  .ص 2
 .238،بيروت  ،دت،ص3دار الثقافة ، ط إحساف عباس:فف الشعر، 3
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تعرضت  التيقارعت الشعوب والأمـ الاستعمار بكؿ أنواعو ونبذتو، فمف بيف البمداف 
رة ألا وىو فمسطيف ،حيث راحت وأبناء شعبيا يضحوف بأرواحيـ وطف الشاع ليذا الغزو،

 ودمائيـ ليواجيوا اليجمة الاستعمارية وليسترجعوا وطنيـ الغالي مف أيادي الصياينة.
إفّ النكبة قد أنتجت أوجاع وتشرد وضياع وخمفت مشاىد مفجعة استدعت بفدوى 

 ورفقائيا إلى  خوض ثورة مميئة بالكفاح والنضاؿ.
أعماؿ فدوى الشعرية الإبداعية  استطاعت بفضؿ الصورة الشعرية في  طريؽعف 

فصاحيا عف  ديواف" تموز والشيء الآخر" بأف تستعيف بالرمز كوسيمة لمتعبير عف معاناتيا وا 
كفاح أبناء وطنيا بغية تأسيس حياة كريمة آمنة ،فيي استخدمتو بجميع أنواعو وشتى صوره 

بع الرمز المختمفة ،فوظفت الرمز بغزارة في قصيدة النورس لخدمة إبداعيا ونيمت مف منا
 تقوؿ فييا:1ونفي النفي

 عبر الأفؽ وشؽ الديجور
 ممتمكا ناصية الزرقة منطمقا بجناح النور

 لؼ ودار وظؿ يدور 
 دؽ عمى شباكي المظمـ ، فارتعش الصوت المبيور 

 !خيرًا يا طيرُ؟
 وفشى بالسر ولـ ينبس

 وتوارى النورس
الشاعرة كممة )طير( التي ترمز بيا إلى صورة الفدائي الذي كاف الفاعؿ في  استعممت

الحدث الثوري ،والواثؽ مف أفعالو في أحمؾ الأوقات ،فالطير تشير بو إلى الفدائية دلاؿ 
 المغربي ورفقائيا وأعماليـ الجيادية في الساحؿ الفمسطيني .

                                                 
 .495ص  ،الأعماؿ الشعرية الكاممةفدوى طوقاف:  1
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كما استعممت كممة )النورس( وىو طائر بحري يعيش بالقرب مف شاطئ الشييدة دلاؿ 
 ، حيث شبيت مواصفات النورس التي تتميز بالتضحية والجياد التي يممكيا )طير( بطبائع  

 الفدائية دلاؿ ولذلؾ أطمقت عمييا اسـ )طير( .
 ثـ تواصؿ قوليا :

 يا طيري يا طير البحر الآف عرفت
 لصعب الواقؼ في أقبية الصمت في الزمف ا

 تتحرؾ كؿ الأشياء
 تنمو البذرة 

 ينفجر الصبح مف الظمماء
 الآف عرفت 

 وأنا أسمع ركض الخيؿ ،سباؽ الموت عمى الشطآف
 كيؼ إذا جاء الطوفاف 

 1تغتسؿ الأرض مف الأحزاف 
جاءت كممة )البذرة ( ،)الصبح( بشكؿ غير عادي حيث استعممتيما كرمز لمستقبؿ 

 لمشعب الفمسطيني تعـ فيو الحرية . أفضؿ
أما )ركض الخيؿ(فإنيا تشير بيا إلى مشي الحصاف بسرعة وسط المعركة ،استعانت 
بو الشاعرة حتى ترمز إلى القوة والثورة،وتوحي بو أيضا إلى الأصالة العربية التي لا تياب 

 الحروب.
ر ليصبح معناه وظفت )الطوفاف( وىو ظاىرة طبيعية ،لكف في ىاتو  القصيدة تغي

 اليلبؾ والاستعمار و الخراب، فالطوفاف إذف رمز لممغتصب الصييوني .
 بينما كممة )الأرض( فإنيا  توحي بيا إلى وطنيا وبمدىا فمسطيف .

                                                 
 .495فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص   1



 الفصل الثاني                                                          فدوى طوقان الشاعرة والإنسان

 

65 

 

استعانت الشاعرة  في ديواف تموز والشيء الآخر بشخصيات عربية ثورية و قامت 
لصمود والبطولة،ليكونوا قدوة للؤجياؿ بإسقاطيا عمى الثورة الفمسطينية كرمز لمشجاعة وا

القادمة وليحمموا نبراس الحرية عبر مسيرة نضالية ،ففي قصيدة "حكاية أخرى أماـ شباؾ 
 التصاريح"  تقوؿ:

 في زماف اليتـ والحكـ الييودي المقدر 
 ليس لي )معتصـ (يأتي فيثأر 

 لا ولا )خالد( في اليرموؾ يظير 
... 

 دميعدت أدراجي وجرح  القمب ي
 1وبعيني دموع تتحدر

استحضرت الشاعرة شخصية )معتصـ( المشيور بالمعتصـ بالله فيو بطؿ عربي 
لأنو قاـ  بفتح عمورية ،أما )خالد( فيو شخصية عربية المعروؼ بػ" خالد بف الوليد"  مغوار 

والتضحية القائد الإسلبمي الذي اتصؼ بالقوة والصمود ، فكلب شخصيتيف  كانتا رمزا لمفداء 
والبسالة وتميزا أيضا بالانتصار أماـ العدو ،مما أدى بالشاعرة بأفْ تستعيف بيما في ديوانيا 

 ليكونوا قدوة لشعبيا في مواصمة كفاحو .
استخدمت الشاعرة الرمز بكؿ أنواعو في ديواف تموز والشيء الآخر حتى تعبر عف    

    الاستفادة والعبرة مف تجارب حياتيا . عواطفيا المصبوغة بإيحاءات تجعؿ مف ورائيا ضرورة
 ثانيا : التناص 

 عرؼ التناص بعدة تعريفات مف بينيا:                             
" علبقة تفاعؿ بيف نصوص سابقة و نص حاضر، أو ىو تعالؽ نصوص مع نص 

 إذف ىو عممية استيعابية واحتوائية لمنصوص السابقة، ، فالتناص2حدث بكثيفات مختمفة "
                                                 

 .533-532ص  الأعماؿ الشعرية الكاممة، فدوى طوقاف:  1
 .14،ص2001محمد عزاـ:النص الغائب ،تجميات التناص في الشعر العربي،منشورات اتحاد كتاب العرب ،دمشؽ،د ط ، 2
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 .1والنص المتناص يحمؿ بعض صفات الأصوؿ لاسيما المؤثرة والفعالة"
وجاء  التناص عند عبد الله الغذامي:إفّ ظاىرة تداخؿ النصوص ىي سمة جوىرية في 

متزجة و متداخمة في الثقافة العربية ، حيث تتشكؿ العوالـ الثقافية في ذاكرة الإنساف العربي م
 .   2تشابؾ عجيب ومذىؿ " 

إفّ التناص ماىو إلّا نصٌ تسبح فيو مجموعة مف النصوص فإفْ كاف قديما يعتبر عادة 
سيئة المعروؼ بالسرقات الأدبية ، ولكف حديثا تحولت إلى عمؿ حسف ليقتدي بو الأدباء 

 ة السابقة .والشعراء في أعماليـ لكي تممؾ فصاحة وبلبغة الأعماؿ الأدبي
استميمت فدوى طوقاف في ديواف تموز والشيء الآخر مف التراث العربي حتى تكشؼ 

 حقيقة العدو الصييوني ،مما جعميا تخطو خطوة الإبداع والرقي في شعرىا.
أخذت الشاعرة بعض الأفكار مف التراث العربي والغربي ،مما يدؿ عمى ثقافتيا  

ببعض النصوص والقصص الغربية والعربية ، كما  كما أتت الواسعة العممية والأدبية،
 استعانت أيضا بالموروث العربي الإسلبمي والأمثاؿ الشعبية.

 تقوؿ في قصيدة "اترؾ لي شيئا ىذي المرة ":
ُـ واسترجعني مف أشيى موت  رجع العال

 مخزونًا عاد رنيف الصمت
 حدثني عف ألـ الفقداف وعف خاتمة للؤشياء 

 سماىا تنّيفَ الحزفْ 
 3مخنوقا حدثني عف لاديمومة كؿ  الأشياء 

 وىو تناص مع جمجامش في ممحمتو التي يقوؿ فييا:
 1لاديمومة لشيء    

                                                 
 .11،ص1،2009إبراىيـ مصطفى محمد الدىوف: التناص في شعر أبي العلبء المعري ،عالـ الكتب الحديث ،الأردف،ط 1
 .  119، ص 1993،  2عبد الله الغذامي : ثقافة الأسئمة ، دار سعاد الصباح ، الكويت ، ط 2
 .512فدوى طوقاف :الأعماؿ الشعرية الكاممة ،ص  3
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تناصت الشاعرة ـ أعظـ ممحمة ، لأشير الأعلبـ في الساحة الأدبية ،فالنصاف فييما 

أفْ استئناؼ الحياة ، فجمجامش قد أعمف بأنّو لف تستمر أوقات الظلبـ والحزف بؿ يجب 

تنتعش بنسمات النيوض والأمؿ والعزيمة لتغيير الواقع المر، أما الشاعرة فيي تشبيو تماما 

فيي قد اتخذت موقفا يتمثؿ في أنيا لف تستكيف أماـ جراحيا وآلاميا ، فكلب النصيف تحيا 

 فييما روح الحياة والصمود.

ء الانتفاضة مع تناصت الشاعرة مف الثقافة العربية الإسلبمية  في قصيدتيا شيدا 

 الحجاج بف يوسؼ الثقفي حيث تقوؿ:

 رسموا الطريؽ إلى الحياة 

 بالميج الفتية بالعقيؽ رصفوه المرجاف،

 جمرًا حريؽ رفعوا القموبَ عمى الأكؼّ حجارةً،

 رجموا بيا وحش الطريؽ

   !  ىذا أواف الشد فاشتدي

 ودوى صوتُيـ   

 في مسمع الدنيا وأوغؿ في مدى الدنيا صداه

 ! ىذا أواف الشد

 2واشتدت وماتوا واقفيف

                                                                                                                                                         
 .23،ص1981ػ1980 ،2المدخؿ إلى الآداب الأوربية ،منشورات جامعة حمب،دب،ط فؤاد المرعي : 1
 .540ص  فدوى طوقاف الأعماؿ الشعرية الكاممة، 2
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ْـ  ْـ                قد لفو الميؿ بسواؽ حُطَػػػ ىذا أواف الشدّ فاشتدي زِيَػػػ
1 

فكلبىما يحثاف عمى خوض حياة ثورية لطرد المستعمر الصييوني الظالـ، لأفّ ما أخذ 

 بالقوة لا يسترد إلا بالقوة.

الشاعرة ، مما جعميا متمسكة بالموروث الثقافي كانت الأمثاؿ الشعبية حاضرة في ذىف 

الشعبي، ودليؿ ذلؾ استمياميا  لبعض الأمثاؿ التي كاف ليا نصيب في ديواف تموز والشيء 

 الآخر نجد قصيدة النورس ونفي النفي تحمؿ مثلب شعبيا في قوليا:

 يا طير البحر الطالع مف قاع الديجور

 بشَّرؾَ الله بكؿ الخير

 2فتح الأفؽ وحيا الدارَ صباح النورشيء حدث ...ان

 ىو تناص مع المثؿ الشعبي القائؿ :"خير يا طير"

إذف فالنصاف يتوافقاف في  ويدؿ ىذا المثؿ عمى ما يحممو الطير مف بشرى سارة،

اشتياقيما لرؤية ما أتى بو الآخر، فالمقصود بالطير عند فدوى ىو الفدائي الذي يحمؿ 

 بسالتو ونضالو 

 وكذلؾ المثؿ الشعبي كاف يعني ذلؾ. و،في سبيؿ أرض

يتبيف عمى قصائد ديواف تموز والشيء الآخر مف أفّ جؿ قصائده قد نظمت بلآلئ 

رغـ ىذه القيود إلا أفّ  مضيئة رغـ الظلبـ الدامس والحرماف  والحياة تحت ظؿ الاستعمار،

                                                 
 . 06،دت،ص9عماد الديف بف كثير القرشي:البداية والنياية ،تح حاف عبد الماف ،بيت الأفكار الدولية ،عماف ،الأردف ،ج 1
 . 495،ص  الأعماؿ الشعرية الكاممة:ينظر 2
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عيوف البراءة مما إبداعات فدوى طوقاف جعمتيا شاعرة العصر الحديث ،تنشد الحرية وتعشؽ 

 يدفعيا إلى حب الحياة .
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 خاتمة :
iخلبؿ جولتي حوؿ رحاب البحث في  فضاء ديواف تموز والشيء الآخر يمكننا  مف

  :مف بينيااستخلبص نتائج عدة 
 ،فيي ترمي   الدراسة الأسموبية تعتني بدراسة أسموب الخطاب أو أي شكؿ لغوي آخر

 داخؿ النص الأدبي. الكشؼ عف المغة الشعرية وظواىرىا الجمالية إلى

   ّمسيرة الأعماؿ  ديواف " تموز والشيء الآخر " ىو الديواف ما قبؿ الأخير مف  إف
يحمؿ معاني استئناؼ الحياة ، حيث استطاعت بعواطفيا  الشعرية لفدوى ، الذي

 ولغتيا الثورية  أف تزرع  في أبناء وطنيا لغة الصمود وحمؿ السلبح لمواجية العدو.  

  كانت الشاعرة الابنة البارة لمزمف الذي عاشتو ،فيي مثاؿ لتمؾ المرأة التي حفظت اسـ
 الوطف ،بؿ ذلؾ الوطف الذي اسمو فدوى طوقاف .

  يشت دنيا المجتمع في ناسو وتقاليده وتصرفاتو في صاخب أعاصيره ونكباتو عا
تحت سقؼ الاحتلبؿ المجرـ المقيت ،وكاف لأولئؾ تأثيره البيف في وجداف الشاعرة 
،مما  أدى إلى شحف طاقتيا الإبداعية التي استطاعت بقدرتيا عمى نقؿ ىذا التأثير 

 بو الديواف . عبر الشعر إلى ضمير القارئ  ،وىو ما عرؼ 

  تداخؿ الشعر العمودي والحر في الديواف ،فقد جمعت بيف الشكؿ السطري والشطري
في  قصيدة واحدة وذلؾ لدفع الطاقة الغنائية عمى مستوى النص، وقد كاف ليذه 

 المواشجات أثر في خمؽ تمفصلبت إيقاعية جددت حركية القالب العروضي.

  الخارجي كونو يتماشى وعواطؼ الشاعرة  طغياف تفعيمة بحر الرجز عمى الإيقاع
 ،فقد تمكنت بتطويعو للئفصاح عف تجربتيا الشعرية.أحاسيسيا المتدفقة و 

   . ىيمنة زحاؼ الخبف، فيو الأكثر استعمالا في الديواف 

   تفننت في تنويع القوافي فيناؾ نمطيف لمقافية، حرة وعمودية ، لتعبر عف ذاتيا
 الجريحة .

 رزة في الديواف ىي عمة الزيادة .  مف بيف العمؿ البا 
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  وظفت تقنية التكرار  كظاىرة أسموبية في الديواف ،كونيا تمح عمى المعنى وتترجـ
نفسية فدوى طوقاف،فضلب عف دور التكرار في إقامة أنساؽ إيقاعية تصغي ليا 

 القموب قبؿ الآذاف المشعة بمعاني الأمؿ والتفاؤؿ.

 شيداء  حيث تغنت بالبراءة المجاىدة  مما سمح تشبث الشاعرة بوطنيا وولائيا لم
لحقؿ الوطف أف يحتؿ المرتبة الأولى ،ثـ صورت معاناتيا تحت قبضة المستعمر فمـ 

 تجد سوى كممات القنوط واليأس ،ليكوف الديواف مفعما بالحزف .

  استعممت المشتقات بكثرة فنوعت في أوزانيا مف اسـ الفاعؿ واسـ المفعوؿ والصفة
 ، حتى تبعث قوة التأثير في نفسية المتمقي .المشبية

 .الصفات وجدت بكثافة لتدؿ عمى رونقيا وجماليا الموسيقي في الديواف 

 .نوعت في استخداـ الزمف مف ماضي ومضارع وأمر 

 .أبدعت في تشكيؿ  أنواع الجمؿ وماتحممو مف أغراض متعددة تترجـ لنا أفكارىا 

 السياسية والاجتماعية . استخدمت الرمز كوسيمة لتأدية أغراضيا 

  جاء التناص في ديواف تموز والشيء الآخر متعدد المشارب،حيث استميمت في
قصائده مف نصوص غربية وأخرى عربية  ، كما تناصت مع الأمثاؿ الشعبية 

 مغترفة مف معانييا .
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  ، إبراىيـ قلبتي:قصة الإعراب : قصة الإعراب ، دار اليدى ، عيف مميمة ، الجزائر

 . 1118، دط

  إبراىيـ مصطفى الدىوف: التناص في شعر أبي العلبء المعري، عالـ الكتب
 .001118الحديث،الأردف،ط

 ابف خمدوف ،تح عمي عبد الواحد وافي ،دار الغرب الإسلبمي مقدمة   :  ابف خمدوف
 .100870،بيروت ،ط

  حمد حسب الله  ىاشـ أابف منظور : لساف العرب. تح ، عبد الله عمي الكبير ، محمد
 ، د ت.0محمد الشاذلي ،  مادة سمب ،دار المعارؼ ،القاىرة ، ط

 ساس البلبغة ،تح محمد بف أحمد الزمخشري:أ أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر
 باسؿ عيوف السود ،مادة سمب ،دار الكتب العممية ،بيروت ،لبناف ،دط،دت

 بيروت،دت.2إحساف عباس :فف الشعر ،دار الثقافة ،ط، 

  أحمد الشايب:الأسموب دراسة بلبغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية ،مكتبة النيضة
 .700880المصرية،مصر ،ط

  أحمد درويش :دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث ،دار غريب لمنشر والطباعة
 والتوزيع،القاىرة،دط،دت.

 001111أماني سميماف داود:الأسموبية والصوفية ،دار مجدلاوي،عماف ،ط. 

  بمعريبي العايب : جماليات المكونات الشعرية في شعر ياسيف بف  عبيد ، رسالة
 1118-1117ضر ،باتنة ،ماجستير ،جامعة الحاج لخ

  ، بوزيد كحوؿ : البناء الفني في شعر فدوى طوقاف ، رسالة ماجستير ، غير منشورة
 .0871جامعة قسنطينة ،



 

75 

 

   1بييرجيرو : الأسموبية ، تر منذر عياشي ، دار الحاسوب لمطباعة ، حمب ، ط  .
0883. 

 دت.0،طجورج موناف:مفاتيح ألسنية ،تر الطيب بكوش،منشورات الجديد،تونس، 

  حاتـ الصكر: ترويض النص ،دراسة لمتحميؿ النصي في النقد المعاصر ،الييئة
 .0887المصرية العامة لمكتاب ،مصر 

 محمد الحبيب بف خوجة،دار الغرب  حازـ القرطاجني:منياج البمغاء وسراج الأدباء،تح
 .100870الإسلبمي،بيروت،ط

 لمسياب ،الدار  حسف ناظـ:البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر
 .001111البيضاء،المغرب،ط

  حمد بف فلبح المطيري  : القواعد العروضية  و أحكاـ القافية العربية ، مكتبة أىؿ
 .1113،  0الأثر ، الكويت ، ط

  رشد بف محمد ىايؿ الحسني: البنى الأسموبية في النص الشعري،دار الحكمة ،لندف
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 الملخص :

 
تموز والشيء  فدوى طوقان في ديوانيا" ةيتناول ىذا البحث دراسة أسموب الشاعر 

كي ألميا وحزنيا وكآبتيا بسب حاتحميل اتضح لنا أن أسموبيا كان يالآخر"، وبعد الدراسة وال
الرجز في أغمب القصائد وحقل الوطن في بحر حيث اعتمدت عمى تفعيمة  الوطن المسموب

الألفاظ، ناقمة صورة حية عن ظمم المستعمر وطغيانو، منوعةً في استعمال الأزمنة معظم 
ن ياة في وطحاستطاعت أن تغرس فكرة استئناف الز والتناص، وبيذا موالأمكنة والتكرار والر 

 .ريرهحمحتل والحرص عمى استقلاليتو وت
 تموز والشيء الآخر، فدوى طوقان، أسموبالكممات المفتاحية :

 
Abstract: 

 

This research paper deals with the study of the poet's style, Fadwa 

Touqan, in her collection of poems "July and the other Thing". after 

study and analysis, it was clearly found that her style simulated her 

pain, her grief, her depression because of her stolen homeland, so that 

she used the stanza of " El rajuz" in most of her poems 

As well as the semantic field related to homeland depicting a vivid 

image of the colonizer's oppression and tyranny 

Through using a diversity of settings" time and place", repetition ,and 

quotations. 

Thus, she could reinforce the idea of resuming life again in a 

colonized country and keeping its independence and freedom. 
Keywords: Style, Fadwa Toukan, July and the other thing 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




