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 بسم الله الرحمان الرحيم
 

 ََرفي َٱلهذِين  ُ ج َ آعَِٱللَّه ر  َد  َٱلعِلم  َأُوتُواّ ٱلهذِين  َمِنكُمَو  نُواّ َام  ُ ٱللَّه تَو 
َخَ  لُون  اَت عم    بيربِِ 

  [11، ]المجادلة
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 ىو امؼلي امقيار، أ ول من يشُكَرَ ويُُمدَ أ ناء انويل وأ طراف اهنهار

 ، طنال ول وال خر وامظاىر وامبا

 ؼمو امتي لا تحصى ورزقو الذي لا يفنىيالذي أ غرقنا ب  

  وأ نار دروبيا فله جزيل الحمد وامثياء امؼظيم 

ذ أ رسل فييا  ىو الذي أ هؼم ػوييا ا 

 ػويو أ زكى امصووات *محمد ابن غبد الله  *غبده ورسوله 

 أ رسله بقرأ هو المبين فؼوميا ما لم هؼلم، و أ طير امتسويم 

 مؼلم أ ينما وجد.وحثيا ػلى طوب ا 

 الحمد كلو وامشكر كلو أ ن وفقنا وأ لهميا امصبر 

 ػلى المشاق امتي واجهتيا لا نجاز ىذا امؼمل المتواضع.

لى كل مؼلم أ فادنا بؼومو  وامشكر موصول ا 

 من أ ول المراحل الدراس ية حتى ىذه انوحظة. 

لى الدكتور " نجاز بحثيا" الذي ساػدنا ػلى أ حمد أ مين بوضيافكما ىرفع كلمة شكر ا    .ا 

 .كما وشكر كل من مد ميا يد امؼون من قريب أ و بؼيد

 و وشكر كل غمال وأ ساتذة قسم انوغة امؼربية و أ دابها. 

لى أ ن هدغو الله غز وجل أ ن يرزقنا امسداد  و في ال خير لا يسؼيا ا 

 وأ ن يجؼويا ىداة مهتدين و امرشاد و امؼفاف وامغنى 

  

 

 



 

 

 

  
 
 

قاسينا أكثر مف ىـ ك عانينا الكثير مف الصعكبات كىا نحف اليكـ بدأنا بأكثر مف يد ك 
الله نطكم سير الميالي ك تعب الأياـ ك خلبصة مشكارنا بيف دفتي ىذا العمؿ  ك الحمد

 .المتكاضع
إلى منارة العمـ ك الإماـ المصطفى إلى الأمي الذم عمـ المتعمميف إلى سيد الخمؽ إلى 

 الله عميو كسمـ رسكلنا الكريـ سيدنا محمد صمى
لى العطاء مف يمؿ لا الذم الينبكع إلى  قمبيا مف منسكجة بخيكط سعادتي حاكت مف كا 

 :   إلى
 .العزيزة والدتي

 في دفعي أجؿ مف بشئ يبخؿ لـ كالذم كاليناء بالراحة لأنعـ كشقى سعى إلى مف
 :إلى كصبر بحكمة الحياة سمـ أرتقي أف عممني كالذم النجاح طريؽ

 .زيزالع والدي
 كأخكاتي إلى مف  حبيـ يجرم في عنكتي كيميج بذكراه فؤادم إخكتي 

 إلى كؿ العائمة الكريمة
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  :قدمةمـــــ
 صفحاتيا عبر تحمؿ أف تستطيع فيي المعاصرة، الحياة ديكاف ىي الآف الركاية  

جميع  في سبقنا قد مجتمع ابنة ديثةالح كالركاية ، كسماتيا الحياة خصائص كؿ كفصكليا
 في إلا الفف ىذا العرب يعرؼ لـ حيف في التطكر مف طكيمة مراحؿ  ابنة فيي المجالات،

 ثـ ،كمف متزنا كاعيا تأثيرا  بالغربية العربية الركاية تأثرت إذ تقريبا العشريف القرف بدايات
 النص تعزؿ التي البنيكية الأدبية الدراسات  ىذه بيف مف ككاف الأدبية الدراسات  بدأت تظير
شاممة،  نظرة النص إلى تنظر التي التككينية البنيكية ظيرت المقابؿ كفي الخارجي عف سياقو
تركز  الدراسة  ىذه كانت كلما كالتاريخية، الاجتماعية الظركؼ مف لمجمكعة نتاجا باعتباره
النص  في كأىميتيا نيةالتككي البنيكية عمى التركيز كاف كالشخصيات الحدث بنية عمى

 .الأدبي
بعناصر  كعلبقتو الحدث دراسة فإف الركاية بناء في سردم عنصر أىـ الحدث أف كبما

النقاد  فبعض السردم، العنصر ىذا أىمية عمى لمكقكؼ الكحيدة الكسيمة ىي الأخرل البناء
 مؿلمج الفقرم العمكد كىك الركائي، المتف صمب ىك الحدث بكليـ ؽ الحدث يعٌرفكف

 المتصمة الكقائع مف سمسمة عف عبارة فيك كالشخصيات، كالمكاف، كالزماف، العناصر الفنية،
 نسقي نظاـ كىك كنياية، ككسط، بداية، خلبؿ مف كتتلبحؽ كالدلالة بالكحدة تتسـ بينيا فيما
 درسو فقد لمركاية الفني البناء في الحدث يؤدييا التي الكبيرة للؤىمية نظرا  ك الأفعاؿ، مف

كتابو  في شريبط احمد كشريبط كالركاية القصة كتابيا في مريدف عزيزة أمثاؿ مف الباحثكف
فنكف  كتابو في الماضي عزيز كشكرم المعاصرة الجزائرية  القصة في الفنية البنية تطكر
 .كثير كغيرىـ الحديث العربي النثر

 الركاية يعرفكف دالنقا فبعض كبيرة، مكانة فميا الركاية في الشخصية أىمية عف أما
السردية  الكظائؼ حكلو تتصكر الذم العالـ ىذا كالشخصية "  شخصية الركاية "  بقكليـ
مف  العديد جعؿ ما كىذا قمبيا بو ينبض الذم السرياف ك الركاية في الفقرم العمكد كذلؾ كتعد

 دكرىا ك ةالثانكي الشخصية كتابو في سلبمة عمي محمد أمثاؿ لدراستيا مف يتطرقكف الباحثيف
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 الركايات  أما مضاميف عمى التعرؼ محاكلة ىك المكضكع ىذا اختيار كراء  مف الدافع كلعؿ
 الأستاذ إشارة مف البداية في كانت فقد بالذات إبراىيـ كطار ؿ " مقابر الياسميف  " ركاية

 كالذم الركاية قارئ يستيكم الذم المشكؽ لمعنكاف كنظرا  : محمد أميف بكضياؼالمشرؼ 
 .الركاية ىذه مضمكف عمى التعرؼ إلى القارئ تدفع التساؤلات جممة مف يطرح

 كالشخصيات الحدث مف كؿ أىمية نبرز أف الدراسة  ىذه خلبؿ مف عمينا كاف ككما
   إبراىيـ كطار  بالكاتب بالتعريؼ المشاركة في نسيـ كأف " مقابر الياسميف " ركاية في

 .كالفنية الأدبية كأعمالو
 النقاد بيف النظر كجيات اختلبؼ ىي الدراسة  ىذه في كاجيتنا التي كباتالصع كمف

 الركائي الحدث تدرس التي ك المراجع  المصادر كقمة كالحدث، الشخصيات يخص فيما
اف حتى دقيؽ بتفصيؿ ندرة  أماـ نككف كىنا متعمؽ، غير سطحي بشكؿ تكجد فيي كجدت ك 
 .بالضبط المجاؿ ىذا تخص التي ك المراجع  المصادر
 :في أساسا تتمثؿ الدراسة  ىذه في نضعيا التي كالإشكالية

 ما الحدث الركائي  ؟ كما أنكاعو ؟ 
 مقابر الياسميفما الشخصية الركائية ؟ كما أبعادىا ؟ كما مدل تجمي ىذه الأبعاد في ركاية 

 ما العلبقة التي تربط الشخضيات بالزماف ك المكاف ؟
 كخاتمة، كمقدمة، فصكؿ، ثلبثة إلى البحث ىذا بتقسيـ مناق الإشكالية ىذه عف للئجابة

 الفصؿ إلى ىذا في تطرقنا كقد ،كالمككنات المفيكـ البنية السردية  بعنكاف كاف الأكؿ الفصؿ
 لدل لكسياف التككينية البنيكية مفيكـ ككذلؾ كأصكليا، البنيكية كمفيكـ كالبنية البناء، مفيكـ

 .التككينية يةالنظر  كمبادئ أسس ثـ غكلدماف،
 ىذا في ك مككنات البنية السردية في الركاية العربية بعنكاف فكاف الثاني الفصؿ أما
 كأىميتو كطرؽ ،ك الركاية العربية  الركائي السرد في بناء الحدث دكر  عف تحدثنا الفصؿ
 .المكاف ك بالزماف الحدث علبقة ك الحدث، أنكاع عف تحدثنا ثـ تقديمو، ك بنائو
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 مزجنا الشخصية ك بنية المكاف ك الزماف في الركاية بعنكاف فكاف الثالث الفصؿ فع أما ك
 الشخصية مفيكـ عف الفصؿ ىذا في تحدثنا كقد كالتطبيقي النظرم بيف الفصؿ ىذا في

 الشخصيات تصنيؼ ثـ كأبعادىا، الشخصية كبناء تقديـ طرؽ كعف في الركاية، كأىميتيا
 تضمنت كخاتمة كالمكاف بالزماف الشخصية كعلبقة لحدث،با الشخصية ثـ علبقة كأنكاعيا،
 خاص مختصر كممحؽ لمرسالة كشامؿ عاـ كممخص الدراسة  ىذه في لما تقدـ حكصمة
 .كمراجع  مصادر الكاتب، كقائمة بحياة

 مع تقاطع كقد غالبا كاف الذم الكصفي المنيج عمى اعتمدنا المكضكع ىذا كلمعالجة
 .السيميائي المنيج أبرزىا أخرل مناىج

 تحميؿ كتاب ىي الدراسة  ىذه في عمييا اعتمدنا التي المراجع  ك المصادر أىـ كمف
في  الفنية البنية تطكر كتابو خلبؿ مف شريبط أحمد كشريبط بكعزة، لمحمد السردم النص
الحديث،  العربي النثر فنكف كتابو في الماضي عزيز كشكرم المعاصرة، الجزائرية  القصة
لنا  العكف بمثابة كانت التي الكتب مف كغيرىا الركائي، الشكؿ بنية كتابو في كم بحرا كحسف

 .الدراسة  ىذه في كساعدتنا
أميف بكضياؼ ك لا يسعنا في الأخير إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ لأستاذنا الفاضؿ 

تحمؿ عناء الإشراؼ عمى ىذا العمؿ المتكاضع جزاه الله عنا كؿ الخير كندعك لو  الذم
 ك الذم  سيظؿ لساني لاىجا بالثناء عمييا بالتكفيؽ ك السداد

اسأؿ  . القيمة الأثر في تكسيع مداركنا كدقة كضمف ليذه المادة لملبحظاتو ككانت         
ك لا كسيمة اتمسؾ  كليس لي في ىذا البحث   فضيمو  أمت بيا الله  التكفيؽ كدكاـ التسديد

اكفؽ فيك  فأف كفقت فمف الله  كاف لـ ،في تمؾ الكتب بيا سكل انني حاكلت جمع ما قرأتو 
 .مني   كالحمد لله  رب العالميف
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 ..مفهوم البنية1
 تعريف البنية لغة و اصطلاحا :  

 بنية بكسر الباء مقصكر مثؿ جزية كفلبف صحيح البنية أم الفطرة   لغة:-أ
مككارفكسكي الذم عرؼ الأثر الفني بأنو  جاف لدل حالمصطم ىذا ظير  اصطلاحا: -ب

بنية أم نظاـ مف العناصر المحققة فنيا ك المكضكعة في تراتبية معقدة تجمع بينيا سيادة 
 1عنصر معيف عمى بقية العناصر 

إف الراكم، المركم أك الركاية، المركم لو، ىي مككنات الكتابة السردية الأساسية، 
ني، في كتابو بنية النص السردم، إف السرد ىك الكيفية أك الطريقة، كيقكؿ د . حميد الحمدا

 التي تركل بيا الركاية، عف طريؽ ىذه المككنات، كذلؾ كفؽ النحك الآتي:
: ىك المرسؿ، يقكـ بنقؿ الركاية إلى المرسؿ إليو أك المتمقي، كىذا الراكم ما ىك إلا الراوي

تمؼ تمامان، عف الركائي الكاتب، الذم ىك شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير بارت . كىك يخ
شخصية مف لحـ كدـ، كخالؽ ذلؾ العالـ التخيٌمي، الذم تتككٌف منو ركايتو، كالركائي، بطبيعة 

نما يستتر خمؼ قناع الراكم .  2الحاؿ، لا يتكجب أف يظير ظيكران مباشران في بنية الركاية، كا 
كمركم لو، أك إلى مرسؿ كمرسؿ إليو، كأف  : أم الركاية نفسيا التي تحتاج إلى راكو المروي

السرد كالحكاية المذيف ىما طرفا ثنائية لدل السردانييف المسانييف، ىما كجيا المركم 
 المتلبزماف المذاف لا يمكف القكؿ بكجكد أحدىما دكف الآخر .

مان قد يككف المركم لو، كما يقكؿ د . عبدالله إبراىيـ، في كتابو السردية، اس المروي له:
معينان ضمف البنية السردية، كقد يككف، كذلؾ الأمر، شخصية مف كرؽ، كالراكم، كقد يككف 

 كائنان مجيكلان أك متخيٌلبن .
كلمٌا كانت مككنات الركاية، ىي الراكم كالمركم كالمركم لو، أمكف القكؿ إف البنية 

ؿ مبنى ركائيان يتجاذبو السردية ىي: رسالة لغكية تحمؿ عالمان متخيلبن مف الحكادث التي تشكٌ 
                                                 

 .. بتصرٌؼ12، صفحة 14، مجمة الدراسات في المغة العربية كآدابيا الطبعة 2013سحر شيٌب   1
  65ص  المعارؼ دار :مصر ة . الحديث العربية القصة في دراسات .لاتا .غمكؿز  محمد سلبـ، 2
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طرفا الإرسالية المغكية أم الراكم كالمركم لو، لتنتظـ بمنظكمة متكاممة مف العلبقات 
كالكشائج الداخمية التي تنظـ آلية اشتغاؿ المككنات الركائية الثلبثة مع بعضيا ابتداء مف 

جابتيـ عف سؤاؿ المركم لو: ماذا حدث؟ كيؼ حدث ؟ مركران الركاة كأساليب ركايتيـ كا 
بمفاصؿ المركم أم الحدث ككيفية بنائو كالشخصية كعلبقاتيا الركائية كالزماف كتقنياتو 
كالمكاف كأنكاعو، كانتياء بتعالقات الراكم كالمركم لو . نستطيع أف نقكؿ، في ظؿ الإشارات 

، نستطيع أف نرل كني  درج، السابقة، إف السرد، ليس شيئان محددان، لذلؾ، فإننا، كما ىك معمكـ
كـ لدينا مف شكؿو كاتجاه ليذا السٌرد، مف دكف أف نيغمؽ الجدكؿ، لأف الحبؿ متركؾه عمى 
الغارب، كلكؿ مؤلؼ بصمتو الخاصة مف الخياؿ، كركم الحكايات، كتحكيميا إلى الكاقع 

 المغكم .
كلكف، عمى الأغمب، يكجد نمطاف رئيساف لمسرد: مكضكعي كذاتي، ففي السرد 

لكاتب مطمعان عمى كؿ شيء، حتى الأفكار السردية للؤبطاؿ، أما في المكضكعي، يككف ا
السرد الذاتي، فإننا نتتبع ا لحكي مف خلبؿ عيني الراكم، كعف ىذيف الأسمكبيف السردييف، 

 1تنشأ جممة مف التقنيات المختمفة، كتقنية الراكم بضمير الأنا، أك اليك، أك الأنت .
ل النقاد الركائييف، كذلؾ بحسب العلبقة بيف الراكم كلمرؤية السردية، نكاح متعددة، لد

 كالشخصيات الركائية، كما يمي:
 الرؤية مف الخمؼ، حيث تككف معرفة الراكم أكثر مف معرفة الشخصيات الركائية . -
الرؤية المتلبزمة، كىي الرؤية التي تتصاحب فييا معرفة الراكم بمعرفة الشخصيات  -

 الركائية .
ارج، كىي الرؤية التي تككف فييا، معرفة الراكم أقؿ مف معرفة الشخصيات الرؤية مف الخ -

 الركائية .
 
 

                                                 
  65جزء مف كرقة مقدمة في كرشة الإبداع المصاحبة  ; لمدكرة الخامسة عشرة مف جائزة الشارقة للئبداع العربي ص  1



 مدخل                                                                         سرد ومكوناته  

 
7 

   :وظيفة البنية  السردية
يشير السرد عمكمان إلى كؿ ما يمكف أفٍ يؤدم قصٌان، سكاء كانت الأداة المستخدمة 

ات البشرية لتمثيمو لفظية أـ غير لفظية، إنٌو نكع مف السمكؾ الإنساني تكصؿ بكاسطتو الكائن
ضركبان معينة مف الرسائؿ. كقد تتنكع صيغ السرد عمى نحك غير عادم، إذ يمكف أف يركل 
شفاىان أك مكتكبان، أك دكف أداة لفظية، كذلؾ عبر الإيماء كالصكر كغيرىا. كيشير السرد أيضان 

 إلى مجمؿ التقنيات ك الأدكات التي تشكؿ مجتمعو بنية النص السردم.
السرد، إذ كؿ عمؿ سردم لو الشكؿ الخاص بو، ك إذا كاف ىذا  ككثيرة ىي أشكاؿ

التنكع في استعماؿ أشكاؿ السرد يفضي إلى صعكبة بالغة فيما يتعمؽ بالدراسات النظرية. 
كقد حاكؿ المنظركف حصر جميع الأشكاؿ في نطاؽ ضيؽ يمكف مف دراستيا مجتمعة. كمف 

تـ سرد الأحداث بالتفصيؿ دكف اقتضاب أشكاؿ السرد " السرد المفصؿ للؤحداث" كىك أف ي
كعمى العكس مف الحذؼ أك المجمؿ يككف المشيد تركيزان عمى بعض الأحداث التي مف 

 1البدييي ستككف ىادفة.
إفٌ السرد قائـ في الأسطكرة كالحكاية، كما ىك قائـ في الككميديا كالتراجيديا، كقائـ 

رد ىك نقؿ الحدث أك مجمكعة مف الأحداث أيضان في الركاية كالقصة كالقصة القصيرة. كالس
صكرتيا الكاقعية أك المتخيمة إلى صكرة لغكية، كيختار كاتب القصة عادة كاحد مف ثلبث 

الطريقة المباشرة، كطريقة السرد الذاتي، كالكثائؽ )المذكرات  -طرؽ لمسرد كىي:
 كالاعترافات(.

 : مفهوم السرد-2
في القصص كالركايات ككتابة المسرحيات كىك  السرد ىك أسمكب مف الأساليب المتبٌعة

كالسرد يعد أداة لمتعبير  ،أسمكب ينسجـ مع طبع الكثير مف الكتٌاب كأفكارىـ كذلؾ لمركنتو 
كيقكـ الكاتب بترجمة الأفعاؿ كالسمككات الإنسانية ك الأماكف إلى بنى مف  ،الإنساني 

يؿ المعمكمة إلى حكي مع ترتيب في المعاني بأسمكب السرد كبذلؾ يككف الكاتب قد قاـ بتحك 
                                                 

 60محمٌد بف سعيد، قامكس السرديات المغربية، المرجع السابؽ  ص  1
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الأحداث ليس بذاؾ الحكي غير المنتظـ كالذم لا يكجد فيو ترتيب للؤحداث أك فيو انعداـ 
 1في الانسجاـ بيف كمماتو كجممو كمعانيو .

لقد اختمؼ النقاد في تحديد مفيكـ السرد، كما اختمفكا في ترجمتو، فتعددت مصطمحاتو    
 كي، السرديات، لذلؾ سنكرد أكثر مف مفيكـ لبعض النقاد كالأدباء.فمنيا: عمـ القصة ، الح

 :السرد "  ": عند جيرالد برنس
خطاب يقدـ حدثا أك أكثر، كيتـ التمييز تقميديا بينو كبيف الكصؼ " كالتعميؽ  سكل أنو  -

 كثيرا ما يتـ دمجيا فيو.
يتبع  سرد اللبحػؽالسرد ىك إنتاج حكاية، سرد مجمكعة مف المكاقؼ كالأحداث، إف ال

المكاقؼ كالأحداث المركية زمنيا، كيعد ىذا النكع مف السرد أحد خصائص السرد الكلبسيكي 
أك "التقميدم" السرد المتقدـ " كىك السرد الذم يحدل )افتراضا( في نفس زمف الأحداث 

 كالمكاقؼ المركية 
ثيؿ"  مثؿ السرد بالنسبة ىك السرد بالنسبة لػ "تكدكركؼ": إف "السرد" بالنسبة لػ "التم -

 2لمعرض 
الخطاب " " عند "ريكاردك": إف السرد " " بالنسبة لػ "المتخيٌؿ مثؿ "الخطاب" بالنسبة لػ  -

 "القصة" 
 ": السرد ) الحكي (• 
مكضكع كفعؿ، )بنية كبنينة( المتعمؽ بحدث حقيقي أك خيالي أك  ،السرد كمنتج كسيركرة -1

اثنيف أك عدد مف الركاة لكاحد أك اثنيف أك عدد مف المركم  أكثر، يقكـ بتكصيمو كاحد أك 
 ليـ )ظاىريف بدرجة أك بأخرل(.

                                                 
 44امكس السرديات المغربية، سمسمة الثقافة المفاىيمية، دط، دت،  .ص: محمٌد بف سعيد، ق 1
، 1إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط:  2

 .149،  ص: 2003



 مدخل                                                                         سرد ومكوناته  

 
9 

 2- " إلى السرد كقسمو إلى نكعيف مباشر كغير مباشر، فأما  1كما تطرؽ "مكريس إيخنباكـ
المباشر فيك الذم يتصدٌل فيو الراكم ليركم لنا ما يحدث، كالسرد التمثيمي )غير مباشر( أك 

صي كىك الذم يغمب فيو تدخؿ شخصيات الركاية أك القصة فتنبئ عف أفعاليا أك التشخي
 أجكائيا عف طريؽ الحكار بعضيا مع بعض.

 :2عند " محمٌد بنسعيد " -
... كقد ،السرد ىك الخطاب المفظي الذم يخبرنا عف ىذا العالـ، كىك يسمى أحيانا بالتمفظ   

الشخصية في الإنتاج الفني، ييدؼ إلى  يعني كذلؾ الحكي كالقصٌ مف طرؼ الكاتب أك
تصكير الظركؼ التفصيمية للؤحداث كالأزماف، كيعني كذلؾ بركاية أخبار تمت بصمة لمكاقع 

 أك لا تمت أسمكب في الكتابة تعرفو القصص كالركايات كالمسرحيات كالسير.
تقنيات كالسرد ىك الطريقة الخاصة بكؿ ركائي في تقديـ أحداث ركايتو أم مجمكع ال   

كالميارات المغكية التي تجعؿ مف مجمكعة أحداث منتظمة، داخؿ نسؽ ركائي محدد، كتؤدم 
كظيفة جمالية أك إقناعية ذات معنى، كنعتقد أف تمييز "جينيت" بيف الممفكظ السردم مكتكبا 
أك شفيا، كالمضمكف السردم كالحدث، ما ىي إلٌا تقنيات سردية قد يمجأ إلييا الركائيكف 

 مختمفة.بنسب 
  . 3عند حميد لحمداني  -
 السرد" ": يقكـ الحكي عمى دعامتيف أساسيتيف: •

 تضـ أحداثا معيٌنة.  ،أكلاىما: أف يحتكم السرد عمى قصة ما
ذلؾ أف  ،كثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة ك تسمى ىذه الطريقة سردنا

ذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو ك لي ،قصة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة
 في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي.

                                                 
 150ص:    ،تفكيؾ،  المرجع السابؽإبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى ال 1
 .41محمٌد بف سعيد، قامكس السرديات المغربية، سمسمة الثقافة المفاىيمية، دط، دت، ص:  2
حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء، ط:  3
 .45، ص: 2000، 3
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الركاية(  -المسرحية -عندما يتجمى في عمؿ ما،مثؿ ) القصة -كقد أصبح السرد نفسو
عكضان أك بديلبن عف المعاني أك عف التجربة. كبخلبؼ التعبير المغكم المباشر الذم يشير 

يعرؼ بيا، لكنٌو لا يككف بديلبن عنيا، إلٌا إذا كاف فنان يقدـ عمى التجربة ، كيترجـ ليا أك 
بدائؿ مكسيقية أك تصكيرية أك سردية. كليس ىناؾ حاجة في داخؿ السرد إلى شرح فكرة أك 
تمخيص مغزل أك تكجيو نصيحة أك مكعظة، لأفٌ التركيب السردم نفسو يقكؿ، كالصياغة 

بة، كأم تدخؿ مباشر مف ىذا القبيؿ داخؿ نفسيا ىي التي تكشؼ عف المعنى أك عف التجر 
 . 1النسيج السردم يعدٌ شيئان زائدان عف السرد كمفسدان لبنائو

  :نشأة السرد  وبنيته  
  :ظهور العمل السردي  

بداية، قد بدأ المفيكـ الشامؿ لمسرد، انطلبقا مف المنيج الشكلبني. كقد جعؿ البعض 
أك قص أدبي يقكـ بو السارد، في حيف ارتبط مصطمح السرد عبارة عف خطاب غير منجز، 

ىذا المصطمح بالسردية؛ التي تعني الطريقة التي تركل بيا الركاية، كمف خلبليا جعمت 
عمي يد إيخنباكـ ، إلا أنو لـ  1918الركاية أدبا سرديان. "كعمـ السرد قديـ النشأة  منذ عاـ

لسرد مككنا محايثا لمنص عمي يد تكدركؼ". كيعتبر ا 1969يظير كمصطمح، إلا سنة 
الركائي، إذ ىك الذم ينظـ أحداثو كشخصياتو كبالتالي فضاءاتو كأزمنتو، كمف ثـ انتسابو إلى 
الخطاب أك المبني؛ بما ىك صياغة فنية، كفؽ قكاعد القص كأشكالو المتباينة، لمحكاية أك 

ينطمؽ السرد الركائي لممتف، الذم يحكز المادة السردية في صيغتيا الكقائعية الخاـ. "كمنو 
مف الحكاية، ليعيد تشكيميا عبر منطؽ داخمي، يتفرد بكظائفو كمككناتو كأزمنتو، كبالتالي فإنو 

 2يخضع لقكاعد الكتابة".
كالركاية بدكرىا ما ىي "إلا سرد لمجمكعة مف الأحداث، كرصد لشخصيات كلعلبقات 

الـ الركاية، لذلؾ لا يمكف الكلكج معينة، تحكميا مجمكعة مف الركابط السردية، التي تككف ع

                                                 
 152كد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ ص إبراىيـ محم 1
 154إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،  المرجع السابؽ ص  2
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ليذا العالـ، إلا انطلبقا مف الرمكز التي يشكميا السرد، كىكذا يتحكؿ مفيكـ السرد، مف مجرد 
عرض للؤحداث، إلى نظاـ مف التكاصؿ، كصياغة جديدة لمكاقع الذم يتكمـ عنو، كينطمؽ 

تو لتسمسؿ الأحداث، كزاكية منو". كما أف عممية انتقاء الأحداث، تنطمؽ مف إدراؾ السارد ذا
نظره ليا، كبذلؾ يصبح السرد؛ طريقة كلبمية لسانية، يمكف ليا أف تتجسد في شكؿ عمؿ 
أدبي. كبو تتكسع جغرافية السرد لتشمؿ كؿ الأخبار كالتراجـ كالركايات، كغيرىا مف الأجناس 

ذم يعرض فيو الأدبية كمختمؼ الخطابات، حيث يمثؿ السرد الجزء الأساسي في الخطاب؛ ال
 1المتكمـ الأحداث القابمة لمبرىنة كالمثيرة لمجدؿ.

 تطور السرد قديما وحديثا    
لقي "السرد" أك النصكص السردية احتفاءن كبيرنا بالدراسة كالتعميؿ عند النقاد كالباحثيف، 
كيجمع أغمبيـ إلى أف "المقامة" ىي ما مثمتو قديما، حيث كانت تدؿ عمى المجمس كالجماعة 
مف الناس، ثـ انتقمت لتدؿ عمى الأحاديث التي تدكر في المجمس، ثـ عادت لتتطكر مف 
 ، جديد حيث دخمت دائرة المصطمحات الأدبية لتدؿ عمى ضرب مف السرد يسند إلى راكو
كيحكي عف بطؿ مكدٌ، يتشكؿ مف مجمكع أفعالو كأقكالو متف الحكاية، التي يحمميا خطاب 

 المقامة.
قامة الناضجة في المقامات الخمرية، المكفكفية، الحرزية كالأصفيانية، كما كقد تمثمت الم   

أف مقامات "بديع الزماف اليمذاني" اكتفت بحكـ ريادتيا بتشكيؿ بنيات سردية قصيرة 
 .2متجاكرة، نصكصا متعددة كاحدا متناميا متكاملب 

 حديثا: -ب
الثاني مف القرف التاسع عشر، لقد بدأت السرديات الحديثة مخاضيا العسير في النصؼ    

إثر انييار النسؽ التقميدم في الثقافية المكركثة، كتفكؾ المركيات السردية القديمة كانكسار 

                                                 
 14حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  المرجع السابؽ ص  1
لسرد كالشفاىية، دراسة في مقامات بديع الزماف اليمذاني، دار اليدل لمنشر كالتكزيع، المنيا،     ط: عمر عبد الكاحد، ا 2
 .18 -17،ص: 2003، 2
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الأسمكب المتصنٌع في التعبير، ككاف ىذا التفكؾ متزامنا مع تشكؿ بطيء للؤنكاع الجديدة 
التي استغرقت زمنا ليس لو نياية محددة كلا بداية كاضحة تكشؼ حالة تفكؾ المقامات 

 ،طكيلب بدأ طرؼ منو متزامنا مع لحظة تشكميا الأكلى، كما تمثٌمو بعض مقامات اليمذاني
التي لـ تمتثؿ لمبنية التقميدية، كبالمثؿ انتزعت الركاية كىي لبٌ السرديات، شرعية كاممة كنكع 

،كذىب 1الركاية أدبي يختؿ المرتبة الأكلى في أدبنا الحديث، إلى درجة اعتبر عصرنا عصر 
البعض إلى أنيا ديكاف العرب في القرف العشريف، كما أنيا خضعت في تشكٌميا لمقانكف 
الثقافي الخاص بالتمثيؿ في مستكياتو الكاقعية كغير الكاعية، كما يكشؼ المسار الصعب ليا 

ا أدبينا مقبكلان  فقد  ،أنيا مرٌت في ظركؼ استثنائية قبؿ أف تحكز الاعتراؼ بيا بكصفيا نكعن
بيٌف "باختيف" كيؼ أف " النقد في القرنيف السابع عشر كالثامف عشر لـ يعترؼ بالركاية 
بكصفيا جنسا مستقلب، بؿ كاف يرجعيا إلى الأجناس البلبغية المختمطة، كفي منتصؼ القرف 
التاسع عشر ظير اىتماـ كاضح بنظرية الركاية بكصفيا جنسا أدبيا أساسيا في الأدب 

 الأكركبي".
كلقد ظيرت عدٌة مؤلفات في السرد في الأدب الغربي، حيث ألؼ " تشاتماف" كتابا 

ـ كتاب "دكريت ككىف" المعنكف بػ: 1978جمع فيو نتائج الدراسات البنيكية، كظير في سنة 
" العقكؿ الشفافة" كىك دراسة كاممة عف تقديـ الكعي في السرد، كبعدىا ظيرت ترجمات 

 2كف بػ" الخطاب السردم" ككتاب "فرانز ستانزيؿ" "نظرية السرد كتاب "جيراـ جنييت" المعن
" الذم نحتو عاـ  Narratologyكيعكد الفضؿ إلى "تكدكركؼ" في اشتقاؽ مصطمح "      
ـ لمدلالة عمى الاتجاه النقدم الجديد المتخصص بالدراسات السردية، بيد أف الباحث 1969

تيارىا الدلالي ىك الركسي "فلبدمير بركب" كقد الذم استقاـ عمى جيكده مبحث السردية، في 
بحث في أنظمة التشكؿ الداخمي لمخرافة كاستخمص القكاعد الأساسية لبنيتيا السردية 
كالدلالية، ثـ أصبح تحميمو مربعا مميما لمسردييف، كراحكا يتكسعكف فيو، إلى أف أصدر كتاب 

                                                 
 .298 -297، ص:2009، 1عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:  1
 .6، ص: 1998تر: حياة جاسـ محمٌد، المجمس الأعمى لمثقافة، دط،  كلاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، 2
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ت مفيكـ السرد، كتنظيـ حدكد ػ كما أسمفنا الذكرػ الذم جرؼ فيو تثبي "خطاب السرد"
 1السردية

أما بالنسبة لمعرب، فقد ظيرت الدراسات السردية المتخصصة في النقد العربي الحديث    
كلقد  ،خلبؿ الربع الأخير مف القرف العشريف، كشغؿ بيا كثيركف بيف رافض ليا كآخذ

ى الانتقاؿ بالنقد انشطرت المكاقؼ حكؿ الدراسات السردية، فمف جية سعت تمؾ الدراسات إل
الأدبي مف الانطباعات الشخصية كالتعميقات الخارجية كالأحكاـ الجاىزة إلى قميؿ الأبنية 
السردية كالأسمكبية كالدلالية، ثـ تركيب النتائج التي تتكاصؿ إلييا في ضكء تصنيؼ دقيؽ 
لمككٌنات النصكص السردية، كمف جية ثانية حامت الشككؾ حكؿ قدرتيا عمى تحقيؽ 

 كعكدىا المنيجية كالتحميمية، لأف كثيرا منيا كقع أسير الإبياـ كالغمكض.
كما كلـ يجر اتفاؽ بيف النقاد العرب عمى نمكذج تحميمي سردم شامؿ يمكف تكظيفو في    

دراسة النصكص السردية العربية القديمة، كلا اتفؽ عمى نمكذج يصمح لتحميؿ النصكص 
رؾ لنظرية سردية عربية تمكف النٌقاد العرب مف تحميؿ الحديثة، كليذا لـ ينتظـ أفؽ مشت

أدبيـ، إذ اختمفكا في كؿ مالو صمة بذلؾ، فأخفقكا في الاتفاؽ عمى اقتراح نمكذج عاـ 
                 يستكعب عممية التحميؿ السردم لمنصكص.                                                                                          

أضؼ إلى ذلؾ كقكع الاختلبؼ في استيعاب المفاىيـ السردية الجديدة، كالإضراب في    
ترجمتيا إلى العربية، كىذه الفكضى الاصطلبحية فكضى أخرل لدل القرٌاء، ككاف ىذا كمو 

صكرة جزءن مف الفكضى الاصطلبحية الأدبية الحديثة لـ يستقرٌ أمرىا في الثقافة العربية إلٌا ب
"  إلى )الإنشاء( ثـ )الخطاب( Discourseجزئية، حيث اختمؼ في ترجمة مصطمح: "

عمـ الحكاية  –عمـ القص  –"" الذم ترجـ إلى: عمـ السرد Narratologyككذلؾ مصطمح: 
ثـ انتيى بأف تككف "السردية"  –السرديات، كىناؾ مف فضٌؿ السردلكجيا  –نظرية القصة  –

              2ذا.الأكثر شيكعا بيف كؿ ى

                                                 
 .300عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، ص:  1
 101حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  المرجع السابؽ ص    2
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  :أدوات السرد
تختمؼ ىندسة المبنى الركائي مف ركاية إلى أخرل ،كيمكف القكؿ إف أبرز عناصر 

 البناء الركائي ىي ما يأتي:
 المغة . -7الحكار  -6السرد  -5المكاف -4الزماف  -3الشخصيات  -2الحدث -1

 أولا : الحدث
ناصر الفنية السٌابقة ، فيك ليس تماما إف الحدث الركائي ىك العمكد الفقرم لمجمؿ الع

ف انطمؽ أساسا مف الكاقع ، ذلؾ لأف الكاتب حيف  كالحدث الكاقعي ) في الحياة اليكمية ( كا 
يكتب ركايتو يختار مف الأحداث الحياتية ما يراه مناسبا لكتابة ركايتو كما أنو ينتقي ك يحذؼ 

مف الحدث الركائي شيئا آخر ، لا  كيضيؼ مف مخزكنو الثقافي كمف خيالو الفني ما يجعؿ
نجد لو في كاقعنا حدثا طبؽ الأصؿ ، الأمر الذم ينشأ عنو ظيكر عدد مف التقنيات السردية 
المختمفة كالارتداد ، كالمكنكلكج الداخمي ، كالمشيد الحكارم ، كالقفز ، كالتمخيص ، كالكصؼ 

 ، كغيرىا مف التقنيات 
 ثانيا :الشخصيات

 مصادرىا :  - 1
 مف الكاقع ، لكنيا ليست الكاقع كلا بد مف التدخؿ في ىذه الشخصية . - أ

سقاط الكاقع المعاصر عمى -ب   مف التاريخ ، مف خلبؿ الأخذ كالترؾ كا 
 المعرفة التاريخية .

 مف الخياؿ ، كىك الأساس في تشكيؿ شخصيات البناء الركائي . -ج
 أنكاعيا :  - 2
 اليامشي المساعد . الشخصية المسطحة ، ذات الدكر -أ 
 الشخصية النامية ، التي تؤثر كتتأثر بالأحداث . -ب 
 مظاىرىا: - 3
 البطكلة الفردية ) فرد محدد تتمحكر حكلو الأحداث( . -أ 
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 البطكلة الجماعية ) شعب ، قرية ، مدينة، جماعة ( . -ب 
 كحركاتو.  البطؿ الايجابي المنتمي الممتزـ بعقيدة أك أيديكلكجيا تنظـ أفعالو -ج 
 .البطؿ السمبي : اليركبي العاجز ، الذم مرٌ بتجربة جعمتو يتقكقع حكؿ ذاتو -د 
 :  مكونات السرد-3
 عناصر السرد  - 
 1مككٌنات البنية السردية إفٌ لمبنيٌة السردية ثلبثة مككٌنات أساسية كىي  

 الراوي: 
اصره مف حدث، ىك الطرؼ الذم يممؾ المعمكمات الكافية عف المركٌم، كبكؿ عن

كشخصيات، كزماف، كمكاف، كىك القادر عمى إحداث التناسؽ بينيما كنسجيا كتقديميا 
 لمقارئ مف خلبؿ بناء سردمٌ يختاره ىك.

الراكم: ىك المرسؿ، يقكـ بنقؿ الركاية إلى المرسؿ إليو أك المتمقي، كىذا الراكم ما ىك إلا  
تمامان، عف الركائي الكاتب، الذم ىك شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير بارت . كىك يختمؼ 

شخصية مف لحـ كدـ، كخالؽ ذلؾ العالـ التخيٌمي، الذم تتككٌف منو ركايتو، كالركائي، بطبيعة 
نما يستتر خمؼ قناع الراكم .  2الحاؿ، لا يتكجب أف يظير ظيكران مباشران في بنية الركاية، كا 

رؼ الحكاية كينقميا إلى المركم لو، الراكم ىك الذم يتكلى عممية الحكي أك القص، فيك يع
كبدكنو لف تككف ىناؾ عممية قص. ليذا الراكم مككف أساسي كلا يمكف الاستغناء عنو، فيك 
المسؤكؿ عف تقديـ الكلبـ ميما حاكؿ أف يقمص حضكره، " فيأخذ ميمة سرد الحكادث، 

 شاعرىاا، كالتعبير عف أفكارىا كمككصؼ الأماكف، كتقديـ الشخصيات، كنقؿ كلبمي
(. كالراكم ىك غير الركائي قد يككف صكرة عنو 158كأحاسيسيا ")بناء الركاية، سيزا قاسـ: 

أك ذاتا ثانية لو، لكنو ليس ىك. الراكم كائف تخييمي يشكؿ جزءا مف بنية النص، أك ىك أداة 

                                                 
 .. بتصرٌؼ12، صفحة 14، مجمة الدراسات في المغة العربية كآدابيا الطبعة 2013سحر شيٌب  1
 المعارؼ دار :مصر الحديث، العربية القصة في دراسات .لاتا .زغمكؿ محمد سلبـ، 2
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 1.سردية تؤدم كظيفة دالة محددة. أما الركائي فيك الكائف الحقيقي المككف مف دـ كلحـ
الراكم عندما يعيد سرد الحكاية فإنو في الحقيقة سيعيد إنتاج ىذه الحكاية، كسيخضعيا ك 

لرؤيتو الخاصة ميما حاكؿ أف يككف حياديا؛ لأنو المتحكـ بتقديـ المادة كالشخصيات 
كالكصؼ، كىك ما يعرؼ ببؤرة السرد، أك كجية النظر، أك التبئير، كىك يعني المكقع الذم 

يركم، معرفة بالأحداث كقربا منيا، فيقسـ الراكم بحسب معرفتو  يقؼ فيو الراكم مما
 :بالمركم/الحكاية، إلى

الراكم العميـ أك كمي العمـ: كىك الراكم الذم يعمـ بكؿ شيء متعمؽ بالمركم/الحكاية،  -1
يعمـ متى بدأت الحكاية كمتى انتيت ككيؼ سارت أحداثيا، كيعمـ بالشخصيات ظكاىرىا 

كيا كأفعاليا كأقكاليا، كحالاتيا النفسية كالفكرية كالعاطفية، كما ستؤكؿ إلييا كبكاطنيا، أم سمك 
 .مصائرىا، كالرؤية السردية ستككف مف الخمؼ أم أف الراكم يعمـ أكثر مف عمـ الشخصية

الراكم المحدكد العمـ أك جزئي العمـ : كىك راك محدكد العمـ. يعمـ بحدكد معرفة  -2
تسمى الرؤية مع أك الرؤية المجاكرة؛ لأف معرفة الراكم لا تزيد  الشخصية، كرؤيتو السردية

عف معرفة الشخصيات لأنفسيا. كالراكم جزئي العمـ في الغالب ىك شخصية مف شخصيات 
الحكاية/ المركم كقد يككف شخصية رئيسة البطؿ مثلب، أك مجرد شخصية ثانكية: شاىد أك 

 .ملبحظ
 2:إلىيقسـ الراكم بحسب قربو مف الأحداث، 

الراكم الخارجي: كىك الذم يككف خارج المركم/الحكاية، فيك يعرؼ بالحكاية معرفة  -1
 .كمية لكنو ليس جزءا منيا

الراكم الداخمي: كىك شخصية مف شخصيات المركم/ الحكاية، أم أنو مشارؾ 2 -
بالأحداث بغض النظر عف حجـ المشاركة فقد تككف أساسية أك ثانكية، كليذا يسمى الراكم 

 .لمشارؾ أك الراكم الشخصيةا

                                                 
  85إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ ص  1
 101حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،  المرجع السابؽ ص   2
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 :أما ضمائر السرد فتتعدد بتعدد أنكاع الركاة منيا
ضمير الغائب الػ)ىك(: اك ضمير الشخص الثالث، ىذا النكع ىك الأكثر انتشارا، كفيو 1 -

 .(يتحدث الراكم الخارجي العميـ عف شخص غائب، )ذىب ، كتب ، سافر .. الخ
السرد الذاتي، كيظير ىذا النكع عندما يككف السرد ذا ضمير المتكمـ الػ)أنا(: أك ضمير 2 -

..الخ ، سافرتي ، كتبتي  . طابع سيرم كالراكم داخميا كيتحدث عف نفسو، )ذىبتي
ضمير المخاطب الػ)أنت(: كىك أقميا استعمالا، كيظير عندما يتحدث الراكم مع  -3

 1.شخصية تقابمو
 المروي له: 

الله إبراىيـ، في كتابو السردية، اسمان معينان قد يككف المركم لو، كما يقكؿ د . عبد
ضمف البنية السردية، كقد يككف، كذلؾ الأمر، شخصية مف كرؽ، كالراكم، كقد يككف كائنان 

 2مجيكلان أك متخيٌلبن .
كلمٌا كانت مككنات الركاية، ىي الراكم كالمركم كالمركم لو، أمكف القكؿ إف البنية 

عالمان متخيلبن مف الحكادث التي تشكٌؿ مبنى ركائيان يتجاذبو السردية ىي: رسالة لغكية تحمؿ 
طرفا الإرسالية المغكية أم الراكم كالمركم لو، لتنتظـ بمنظكمة متكاممة مف العلبقات 
كالكشائج الداخمية التي تنظـ آلية اشتغاؿ المككنات الركائية الثلبثة مع بعضيا ابتداء مف 

جابتيـ ع ف سؤاؿ المركم لو: ماذا حدث؟ كيؼ حدث؟ مركران الركاة كأساليب ركايتيـ كا 
بمفاصؿ المركم أم الحدث ككيفية بنائو كالشخصية كعلبقاتيا الركائية كالزماف كتقنياتو 
كالمكاف كأنكاعو، كانتياء بتعالقات الراكم كالمركم لو . نستطيع أف نقكؿ، في ظؿ الإشارات 

، نستطيع أف نرل كنيدرج، السابقة، إف السرد، ليس شيئان محددان، لذلؾ، فإن نا، كما ىك معمكـ
كـ لدينا مف شكؿو كاتجاه ليذا السٌرد، مف دكف أف نيغمؽ الجدكؿ، لأف الحبؿ متركؾه عمى 

                                                 
  98إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ ص  1
  74ص  المعارؼ دار :مصر ة . الحديث العربية القصة في دراسات .لاتا .زغمكؿ محمد سلبـ، 2
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الغارب، كلكؿ مؤلؼ بصمتو الخاصة مف الخياؿ، كركم الحكايات، كتحكيميا إلى الكاقع 
 المغكم .

ي كذاتي، ففي السرد كلكف، عمى الأغمب، يكجد نمطاف رئيساف لمسرد: مكضكع
المكضكعي، يككف الكاتب مطمعان عمى كؿ شيء، حتى الأفكار السردية للؤبطاؿ، أما في 
السرد الذاتي، فإننا نتتبع ا لحكي مف خلبؿ عيني الراكم، كعف ىذيف الأسمكبيف السردييف، 

 1.تنشأ جممة مف التقنيات المختمفة، كتقنية الراكم بضمير الأنا، أك اليك، أك الأنت 
 المرويّ:   

يسمى أيضان المسركد، كيككف المؤلؼ عمى عمـ مسبؽ بو، فيعمؿ عمى إظياره بأفضؿ 
 2أسمكب. 

المركم: أم الركاية نفسيا التي تحتاج إلى راكو كمركم لو، أك إلى مرسؿ كمرسؿ إليو، كأف  
مركم السرد كالحكاية المذيف ىما طرفا ثنائية لدل السردانييف المسانييف، ىما كجيا ال

 المتلبزماف المذاف لا يمكف القكؿ بكجكد أحدىما دكف الآخر .
 أساليب السرد ومكوناته 

 أساليب السرد 
 :الغائب بضمير السرد-أ

 كاحدة  شخصية تسردىا التي الحكاية" بأنيا الطريقة ىذه "فريدماف نكرماف" يعرؼ 
 يتمقاه كلكنو الشخصيات، إحدل ضمير قبؿ مف مصفى الفعؿ يستقبؿ القارئ أف كيرل

 يككف كالذم الارتدادية الطبيعة ذم السرد عف بالضركرة ينشأ الذم البعد مف تحرمو بمباشرة
 ركاية  حكؿ مف السردم النشاط يركز لأنو محمكد سردم شكؿ كىك المتكمـ، ضمير بطريقة

 3.نظرىا كجية يتبنى إنما إحدل الشخصيات  يككف لا

                                                 
  98قة للئبداع العربي ص جزء مف كرقة مقدمة في كرشة الإبداع المصاحبة  ; لمدكرة الخامسة عشرة مف جائزة الشار  1
  54المركز الثقافي العربي ص   1997، ت  3التميز  ، ط  –السرد  –سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الركائي  الزمف  2
  87إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ  ص 3
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 : المتكمم بضمير السرد  -ب 
 أك البطمة أك البطؿ لساف عمى المتكمـ بضمير الكاتب يتحدث السرد مف النكع ىذا كفي

 لعرض طريقة أبسط ،كىي ثانكية شخصية لساف عمى ،أك الراكم إلى السرد عممية تسند
 ضمير بعد الأىمية حيث مف الثانية المرتبة في الضمير ىذا كيأتي كتطكيرىا القصة حكادث
 حكاياتيا تفتح كانت مثلب ،فشيرزاد القدـ منذ السردية شرطةالأ في استعمؿ بأنو ،ذلؾ الغائب

 كىك الحكي زمف بيف زمني بعد كضع في تكمف كغايتو بمغني  بعبارة كليمة ليمية ألؼ في
 ، الأحداث فييا تسرد التي المحظة كىي لمسارد الحقيقي كالزمف كاقعا، ككنو حاؿ الحدث زمف

 المتكمـ بالفعؿ  كلضمير كقع قد الحدث كأف،ك  الماضي نحك الحاضر مف ينطمؽ فالسرد
 جميعا، كالزمف كالشخصية السارد بيف كالسردية الزمنية الفركؽ إذابة عمى المدىشة القدرة
 :جمالياتو كمف
 المؤلؼ ركح في المسركدة الحكاية دمج -

 أكثر بو كيتعمؽ السردم بالعمؿ يمتصؽ المتمقي المتكمـ ضمير يجعؿ
 1 تككف أف يجب كما لا ىي كما لمقارئ نفس،كتقديمياال أعماؽ إلى التكغؿ- 
 : المخاطب بضمير السرد -ج
 الكتابات في نشأة كالأحدث كركدا الأقؿ كىك التصنيؼ، حيث مف الثالثة المرتبة في كيأتي"

 كيأتي بكتكر في ركايتو العدكؿ ميشاؿ "فرنسا في باستعمالو كاشتير المعاصرة، السردية
 الغياب ضمير  في المجسد الغياب ،فيتنازعو كالمتكمـ الغائب ميرض بيف كسيطا استعمالو
 كاصطناع "  الكقت في  أنا   كمقاـ  المتكمـ ضمير في المائؿ الشيكدم الحضكر ،كيتجاذبو

 كأحدثيا السردية الأشكاؿ أكمؿ بكتكر ميشاؿ حسب كىك ، نفسو ىك  مقاـ يقكـ الضمير ىذا
 كضع أصؼ أف لي ، يتيح"الأنت" ،أك اطبالمخ ضمير إف :فيو يقكؿ حيث  خصكصا
 :منيا كثيرة مزايا  الضمير كليذا فييا المغة تكلد التي الكيفية كصؼ لي يتيح ،كما الشخصية

 . الكعي تيار انقطاع ،لتجنب كاحدة دفعة يندفع الحدث يجعؿ -
                                                 

  65المركز الثقافي العربي  ص  1997، ت  3التميز  ، ط  –السرد  –ف سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الركائي  الزم 1
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  فييا المغة تكلد التي ،كالكيفية الشخصية كضع كصؼ يتيح-  
 بيا،مزعجا  ليا،ممتصقا ملبزما الركائية بالشخصية الإرتباط شدأ مرتبطا السارد يجعؿ 

  التصرؼ الحركة،كحرية حرية مف حيز أم ليا يذر إياىا،فلب
 بالحكاية : السارد علاقة  

 الغائب،كىذا ضمير أك المتكمـ ضمير: بضميريف القصة يعرض أف السارد يستطيع
 أكمف الشخصيات قبؿ مف تركل كايةالح لجعؿ يختارىا سردية ىيئة إلا ىك ما الاستعماؿ

 . الحكاية عف غريب سارد قبؿ
 السارديف مف نكعيف بيف  Genetteجنيت   ميز كبيذا 
 الحكاية  : عن غريب السارد 1

 إلى منسكبة الحكاية فتككف يسردىا التي بالحكاية لو ،لاعلبقة الحكاية عف غريب سارد كىك
 في أحداثيا،كما يسرد التي الحكاية عف مستقمة ذاتية مسيرة لو الراكم  لككف الغائب ضمير
 بأحداث معني غير ككأنو حياد في عممو السارد فيقدـ التاريخية "زيداف جكرج" ركايات
 .1القصة

 الحكاية  : في متضمن سارد - 2
 في كشخصية حاضر راك  ،فيصبح القصة شخصيات مف كشخصية سارد كىك
اذا  المتكمـ ضمير باستعماؿ سردال ىذا ،كيتمفظ أحداثيا يركم التي الحكاية  غياب كاف ك 
 إلى قياسا كىذا النكع ىذا درجات في حضكره السرد،فإف مف الأكؿ النكع في مطمقا السارد
 ممكنيف : كضعيف منيا كنميز ، الحكاية في السارد حضكر مستكل

 سرد  بطؿ الراكم فيو يككف أكؿ كضع- أ 
 مشاىد أك كملبحظ  ثانكم بدكر الراكم  فيو يقكـ ثاف كضع  -ب

 خارج السردم مستكاه خلبؿ مف السارد كضعية عمى التعرؼ كبإمكاننا
 .فييا متضمف أك غريب: بالحكاية داخميا،كعلبقتو أك القصة
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 جوليا كريستيفاسمات السرد عند 

". إلى أف النص "جياز عبر لساني يعيد تكزيع  J. Krisievaتذىب "جكليا كريستيفا"  " 
راميا بذلؾ إلى الإخبار المباشر   Paroleعف طريؽ ربطو بالكلبـ   Langueنظاـ المساف 

 مع مختمؼ أنماط الممفكظات السابقة كالمعاصرة 

إف الإسياـ الأكبر في تعريؼ النصٌ، ىك ما قامت بو اتجاىات )ما بعد البنيكية(، كعمى 
نصٌ( الخصكص السيميائية التي عايشت البنيكية، كخمفتيا، حيث قرنت مصطمح )ال

بمصطمح )التٌناصٌ( أك تداخؿ النصكص، فالنصٌ مجمكعة مف النصكص المتداخمة. كالنصٌ 
ىك لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات، ككؿ نصٌ ىك تشرٌب كتحكيؿ  -عند جكليا كريستيفا–

 لنصكص أخرل.

فترل أف النصٌ الأدبي ىك أكثر مف مجرد قكؿ أك  J. KRISTEVAجكليا كريستيفا 
ضكع لعديد مف الممارسات السيميكلكجية التي يعتدٌ بيا عمى أساس أنو خطاب، كأنو مك 

ظاىرة عبر لسانية )أم مككنة بفضؿ المغة(، كأنو يعيد تكزيع نظاـ المغة، بكشؼ العلبقة بيف 
الكممات التكاصمية، مشيران إلى بيانات مباشرة، تربطيا بأنماط مختمفة مف الأقكاؿ السابقة 

 1ىك عممية إنتاجية تعني أمريف:  -نتيجة لذلؾ– كالمتزامنة معيا. كالنصٌ 

عادة  -1 علبقتو بالمغة التي يتمكقع فييا تصبح مف قبيؿ إعادة التكزيع )عف طريؽ التفكيؾ كا 
البناء(، مما يجعمو صالحان لأف يعالج بمقكلات منطقية كرياضية أكثر مف صلبحية المقكلات 

 المغكية الصرفة لو.

بداؿ مف نصكص أخرل، أم عممية )تناصٌ(، ففي فضاء النصٌ يمثؿ النصٌ عممية است -2
تتقاطع أقكاؿ عديدة مأخكذة مف نصكص أخرل، مما يجعؿ بعضيا يقكـ بتحييد بعضيا 

 الآخر كنقضو.
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فكرة النصٌ باعتباره )كحدة أيديكلكجية( تضـ  -عند كريستيفا–كترتبط بيذا المفيكـ 
فضائو، أك التي يحيؿ إلييا فضاء النصكص الأقكاؿ كالمتتاليات التي يشمميا النصٌ في 

ذاتيا. كىذه الكحدة ىي كظيفة )التٌناصٌ( التي يمكف قراءتيا مجسدة في مستكيات مختمفة 
 ملبئمة لبنية كؿ نصٌ، كممتدة عمى مداره، مما يجعميا تشكؿ سياقو التاريخي كالاجتماعي.

في فضاء نصٌي تمتقي فيو تبادؿ نصكص، أك تناصٌان  -عند كريستيفا–كىكذا يبدك النصٌ 
كىي 1مجمكعة مف الممفكظات المأخكذة مف نصكص أخرل، كيبطؿ أحدىا مفعكؿ الآخر 

عادة  تعتبر النصٌ إنتاجية، كممارسة دالة )ىي جداؿ الذات كالآخر كالسياؽ الاجتماعي(، كا 
عدد تكزيع المغة يعارض كؿ استعماؿ تكاصمي كتمثيمي لمغة. كما أنيا تعتبر النصٌ فضاء مت

 الدلالة، تتقاطع فيو عدة معاف ممكنة.

ذا كاف شكمسكي قد قاؿ ببنيتيف: سطحية كعميقة، فإف كريستيفا تفضؿ مصطمحيف  كا 
آخريف مقتبسيف مف المصطمحات الركسية ىما: النصٌ الظاىر، كالنصٌ المكلٌد. فالنصٌ 

ك ما يتكلد عف النصٌ الظاىر عندىا يجمع البنيتيف: السطحية كالعميقة. كأما النصٌ المكلٌد في
نما  نما )بنينة(، كليس ممفكظان، كا  الظاىر، كىك خارج الزمانية كالشخصية. إنو ليس )بنية(، كا 

نما جمع الدكاؿ النيائي.  تمفظ، كليس دالان كا 

كبيذا النصٌ المكلٌد تعتبر كريستيفا سيميكلكجيتيا قد كضعت قطيعة مع السيميكلكجيا 
الظاىر لا تتعداه. كىذه القطيعة تدعكىا )الإيديكلكجيـ( كىك التقميدية التي مجاليا النصٌ 

مصطمح مستمد مف باختيف، تعبٌر بو عف الكظيفة التناصٌية التي يمكف أف نقرأىا مجسدة في 
 2المستكيات المختمفة لبنية كؿ نصٌ، كالتي تعطيو خيكطان تاريخية كاجتماعية 

اني، يعيد تكزيع نظاـ المساف عف "جيازان عبر لس -عند كريستيفا–ىكذا يبدك النصٌ 
طريؽ ربطو بالكلبـ التكاصمي، راميان بذلؾ إلى الإخبار المباشر، مع أنماط الممفكظات 

  السابقة كالمعاصرة المختمفة 
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كلمنصٌ تكجيو مزدكج، يتجمٌى الأكؿ في ككنو يميؿ نحك النسؽ الداؿ الذم تنتج فيو المغة 
في ميمو نحك المسار الاجتماعي الذم يسيـ فيو  في عصر كمجتمع معينيف، كيبرز الثاني

 باعتباره خطابان.

كلا يمكف الكشؼ عف خصكصية النصٌ سكل بػ )السيميكلكجيا(، ىذا العمـ الجديد الذم 
ىك كفيؿ بكعي ىكية النصٌ كتميزه، كالذم يتعامؿ مع النصٌ باعتباره أكثر مف الخطاب، 

مع المتكاليات التي تستكعب في فضائيا كىك يندرج ضمف ممارسات سيميكلكجية تتقاطع 
الكظيفة التناصٌية التي تتمظير ماديان عمى مستكيات بنية  -عندىا–)الأيديكلكجيـ( التي تعني 

 النصٌ المختمفة.

كلما كانت كريستيفا تعتبر النصٌ )إيديكلكجيما(، فإنيا ترل أف ىذا الإيديكلكجيـ ىك الذم 
لنصي. كىكذا فإف السيميكلكجيا عندىا تنظر إلى يحدد عمؿ السيميكلكجيا في التناص ا

النص كدليؿ منفتح كمتعدد الدلالات. كلكنيا تسمٌي تعدد الدلالات )تدليلبن(. ك )التدليؿ( 
عندىا يختمؼ عف الدلالة، باعتباره عممية تتخمص مف خلبليا )ذات( النصٌ مف منطؽ 

 )الأنا( إلى منطؽ آخر يتـ فيو تحاكر المعنى كتحطيمو.

مى ىذا فإف العمـ الذم يدرس النصٌ كفؽ ىذه المميزات يدعى )التحميؿ الدلالي(. كىك كع
ينطمؽ مف المسانيات، ثـ يتجاكزىا، لأف كريستيفا لا تعتبر النصٌ مظيران لسانيان، كدلالتو لا 

نما النصٌ عندىا )تكليد( عف )ظاىرة( لسانية.  تظير كبنية مسطحة في إطار لساني، كا 

نصٌ الظاىر( المطبكع لا يصبح قابلبن لمقراءة إلا إذا استبطنا تككينو كبيذا فإف )ال
المساني، أم استكلدناه الدلالات، أك قمنا بفعؿ )تكليده( مف خلبؿ نسيجو المغكم. كىذه 

طبقتيف: )النصٌ  -لدييا–العممية تسمييا كريستيفا )النصٌ المككٌف(. كىكذا يصبح النصٌ 
(، ك )النصٌ المككٌف( الأعمؽ )المدلكؿ(. كىي تجعؿ معظـ الظاىر( السطحي المغكم )الداؿ

الخ( تشترؾ في ىذا )التحميؿ … المعارؼ الإنسانية )السيميكطيقا، كالتحميؿ النفسي، كالألسنية
الدلالي(. كيبدك تأثر كريستيفا بالباحثيف السكفييت كاضحان، كعمى الخصكص بباختيف، 
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 كالشكلبنييف الركس.

فيرل أف تحديد النصٌ يعتمد  LOTMANلكجي الركسي لكتماف كأما الباحث السيميك 
 عمى مككناتو التعبيرية، كالبنيكية، كالتحديدية.

ففي التعبير: يتمثؿ النصٌ في علبقات محدكدة، تختمؼ عف الأبنية القائمة خارج النصٌ. 
–كالتعبير  فإذا كاف النصٌ أدبيان فإف التعبير يتـ فيو أكلان مف خلبؿ علبقات المغة الطبيعية،

 يجعمنا نعتبر النصٌ تحقيقان لنظاـ، كتجسيدان ماديان لو. -في مقابؿ اللب تعبير

كفي البنية: لا يمثؿ النصٌ مجرد متكالية مف مجمكعة علبمات تقع بيف حدٌيف فاصميف. 
فالتنظيـ الداخمي الذم يحيمو إلى مستكل متراكب أفقيان في كؿ بنيكم مكحد ىك لازـ لمنصٌ. 

 لبنية( شرط أساسي لتككيف النص.)ا كظيكر

كفي التحديد: يقكـ النص مقابؿ جميع العلبمات المتجسدة ماديان، كالتي لا تدخؿ في 
تككينو، طبقان لمبدأ التضمف. ك )الحدٌ( يثير في كعي القارئ كؿ أنظمة الشفرات الفنية 

 1الملبئمة لو.
 نظرية التّناصّ:  

دم، يرادفو )التفاعؿ النصٌي(، ك مصطمح نق INTERTEXTUALITY)التنٌاصٌ(  
كقد كلد مصطمح )التٌناصٌ( عمى يد جكليا  TRANSTEXTUALITY)المتعاليات النصٌية( 

التي استنبطتو مف باختيف في دراستو لدستكيفسكي، حيث كضع تعددية  1969كريستيفا عاـ 
صٌ(. ثـ الأصكات )البكليفكنية(، كالحكارية )الديالكج( دكف أف يستخدـ مصطمح )التنٌا

احتضنتو البنيكية الفرنسية، كما بعدىا مف اتجاىات سيميائية، كتفكيكية، في كتابات 
كريستيفا، كركلاف بارت، كتكدكركؼ، كغيرىـ مف ركاد الحداثة النقدية، عمى الرغـ مف أف 
بذكره كانت أقدـ مف ذلؾ، إذ ساد، في الماضي، إحساس عاـ بأف دراسة أعظـ الأدباء لا 

كر في فمكيـ كحدىـ، لأف مثؿ ىذه الدراسة لا تكفي كحدىا في تحقيؽ المعرفة يمكف أف تد
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الكاممة، ذلؾ أف معرفة الخمؼ ينبغي أف ترتبط بمعرفة السمؼ، كأكثر المبدعيف أصالة ىك 
: "ثلبثة أرباع  LANSONمىفٍ كاف في تككينو ركاسب مف الأجياؿ السابقة، يقكؿ لانسكف 

كليذا لا بد مف التعرؼ عمى الماضي الذم يمتد فيو، كعمى  1المبدع مككٌف مف غير ذاتو" 
الحاضر الذم يتسرب إليو، كفصؿ كؿ منيما عف الآخر. كبيذا يمكف أف نقدٌر أصالتو 

 الحقيقية، كنتمكف مف إعطاء الدراسات الأدبية دفعة جديدة تتجاكز أبحاث الستينات.

تنٌاصٌ( في منتصؼ الستينات. كالكاقع أف جكليا كريستيفا ىي أكؿ مف طرح مفيكـ )ال
كعمى الرغـ مف أنو كرد قبميا لدل باختيف  الذم كاف يسميو )التفاعؿ السكسيك لفظي( 
كتمارسو )جماعة تؿ كؿ( السيميائية التي تنتمي إلييا كريستيفا، إلا أف كريستيفا ىي التي 

 .INTERTEXTULITEأعطتو تسميتو النيائية: )التنٌاصٌ( 

مصطمح )التناصٌ( في بحكث  GULIA KRISTEVAا كريستيفا كلقد استخدمت جكلي
، كصدرت في مجمتي )تؿ كؿ(، ك)نقد(، كأعيد 1967ك  1966عديدة كتبتيا بيف عامي 

نشرىا في كتابييا )السيمياء(، ك)نص الركاية( معتمدة عمى باختيف في استبصاراتو النقدية 
خطاب أدبي إنما يكرر خطابان في دراساتو حكؿ ديستكيفسكي كرابميو، حيث يؤكد أف كؿ 

آخر، كأف كؿ قراءة تشكؿ بنفسيا خطابان، ذلؾ أف الكتابة تعني ثلبثة عناصر ىي: النصٌ، 
 كالكاتب، كالمتمقي، بالإضافة إلى عنصر )التناصٌ(، الذم ييناقش مع ىذه العناصر الثلبثة.

ة تثير لدل المتمقي ففي النصٌ تناصٌ. كالكاتب يمارسو كاعيان أك غير كاع. كما أف القراء
 خبراتو كذكرياتو كمعمكماتو السابقة. 

كىكذا يبدك )التناصٌ( حكاران بيف النصٌ ككاتبو، كما يحممو الكاتب مف خبرات سابقة. كما 
سابقة. كىذا الحكار )الديالكج(  أنو حكار بيف النصٌ كمتمقيو، كمايممكو المتمقي مف معمكمات

تنٌاصٌ(، حيث تقكؿ: "يتشكؿ كؿ نصٌ مف قطعة مكزاييؾ ىك ما تطمؽ عميو كريستيفا اسـ )ال
". TRANSTORMATIONمف الشكاىد. ككؿ نصٌ ىك امتداد لنصٌ آخر، أك تحكيؿ عنو 
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كبدلان مف استخداـ مفيكـ )الحكار بيف شخصيف أك أكثر( يترسخ مفيكـ )التناصٌية(، كتقرأ 
 .1المغة الأدبية بصكرة مزدكجة 

 ي ىذا المصطمح: تكدكركؼ، كريفاتير، كقد تسارع الكتٌاب إلى تبنٌ 
 كجيرار جينيت، كميشيؿ آريفي... الخ. كعندما كجدت كريستيفا شيكع 
مصطمح )التنٌاصٌ(، كاستخدامو بالمعنى المبتذؿ )أم في نقد مصادر نصٌ ما(، فضمت عميو 

 .TRANSPOSITION2مصطمحان آخر ىك )المناقمة( أك )التحكيؿ( 

باختيف الذم ميٌز بيف محكريف: )الحكار(، ك)التضاد(، المذيف  لقد استمدٌت كريستيفا مف
ليسا مميزيف لدييا بدقة ككفاية، عمى الرغـ مف أف شمكفيسكي ىك أكؿ مف أشار إلى ىذه 
الظاىرة، بقكلو:"كمما سمطت الضكء عمى حقبة ما، ازددت اقتناعان بأف الصكر التي نعتبرىا 

ء آخريف"، فأصبح )التناصٌ(، عند كريستيفا، ىك مف ابتكار شاعر إنما استعارىا مف شعرا
تلبقي نصكص تقرأ نصٌان آخر، ككؿ نصٌ "ينبني مثؿ فسيفساء مف الاستشيادات، ككؿ نصٌ 

 .3إنما ىك امتصاص كتحكيؿ لنصٌ آخر" 

لمكاتب  GENAN DE SAINTRE 1456كتحمؿ كريستيفا ركاية )جيياف دكسانترم( 
مف كجية نظر التٌناصٌ فتراه يتجمٌى في  A.DE . LA SALEالفرنسي )أنطكاف دكلا ساؿ( 

 مظيريف: 

 ػ )الأكصاؼ( التقريظية للؤحداث كالمكضكعات. 1

 ػ )الاستشيادات( المستمدة مف الكتب المقدسة كالمفكريف السابقيف. 2

ثـ تتبعت مصادر ىذيف المظيريف، فكجدت الأكصاؼ التقريظية في )المناداة( أك التمفظ 
ف معركفان في فرنسا خلبؿ القرنيف الرابع عشر كالخامس عشر، حيث كاف الشفكم، الذم كا

الخطاب التكاصمي منطكقان بصكت مرتفع في الساحات العامة، مف أجؿ إخبار الناس عف 
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الحرب، أك عف البضائع كالسمع، كما كجدت الاستشيادات التي تنتمي إلى نصٌ مكتكب في 
  الكتب التي تعتبر استنساخان لكلبـ شفكم.

ذا كاف باختيف قد أفاد كريستيفا في دراستيا لمتناصٌ  في ركاية )دكلا ساؿ(، فإف  كا 
سكسير قد أفادىا أيضان في البحث عف النصٌ الغائب في فضاء المغة الشعرية، كأسماه: 
)القمب المكاني أك البراغراـ(، معتبرة الممفكظ الشعرم مجمكعة ثانكية مف بيف مجمكعة  أكبر 

، كالمدلكؿ الشعرم ليس منحدران مف شفرة أحادية، بؿ تمتقي فيو أنماط ىي فضاء النصٌ 
عديدة، كممثمة لمتناصٌ الشعرم بمك تريامكف، كمفترضة أف المغة الشعرية لا نيائية الشفرة، 
بخلبؼ الكتاب الذم ىك نيائي كمغمؽ، كأف النصٌ الأدبي ىك مزدكج )كتابة/قراءة(، حيث 

كؿ المقركء إلى مكتكب بإنتاجية جديدة، كمف خلبؿ ىذا يصير المكتكب مقركءان، كيتح
 التحاكر النصٌي بيف المكتكب كالمقركء تنتج نصكص جديدة. 

كلا يمكف تحديد مفيكـ )التناصٌ( عند كريستيفا إلا بإدماجو مع كممة أخرل ىي 
كىي تمثؿ عممية تركيب تحيط بنظاـ النصٌ، لتحديد ما  IDEOLOGEME)الإيديكلكجيـ( 

و مف نصكص أخرل، أك ما يحيؿ عميو منيا. كبذا يككف التٌناصٌ ىك )التقاطع داخؿ يتضمن
النصٌ لتعبير مأخكذ مف نصكص أخرل(، أم أنو عممية نقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة، فيك 

 ػ عمى نحك مف الأنحاء ػ )اقتطاع(، ك)تحكيؿ(.

قيا( تسميو كريستيفا ػ نقلبن ككؿ ىذه الظكاىر تنتمي ػ بداىة ػ إلى الكلبـ انتماءن )استطي
 .1عف باختيف ػ )الحكارية(، أك )الصكت المتعدد( 

كبعد عشر سنكات مف إطلبؽ كريستيفا لمصطمح )التناصٌ( نشرت مجمة )بكيتيؾ( 
الذم اقترح إعادة   JENNYالفرنسية عددان خاصان عف )التناصٌ(، تحت إشراؼ لكراف جيني 

كيؿ كتمثيؿ عدة نصكص يقكـ بيا نصٌ مركزم يحتفظ تعريؼ التنٌاصٌ بقكلو: "إنو عمؿ تح
 بزيادة المعنى". 

                                                 
 147ص  1995محمد عبد المطمب ػ قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني ػ مكتبة لبناف ػ بيركت  1
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كمف الطريؼ أف كريستيفا تخمٌت أخيران عف مصطمح )التناصٌ(، نتيجة انصرافيا عف 
ٌـ تبنٌي المصطمح في المنتدل الدكلي لمبكيطيقا،  الاىتماـ بالكاقع التاريخي لمخطاب، بينما ت

 .19791عاـ   كالمنظـ عمى يد ريفاتير في نيكيكرؾ

فقد تحدث في كتابو:  GERARD GENETTEكأما الناقد الفرنسي جيرار جينت 
، عف )التناصٌية الجمعية(، التي تعبر عف علبقة النصٌ اللبحؽ بالنصٌ 1982)طركس( 

السابؽ لو. كعنى بػ)التعالي النصٌي( نكعان مف المعرفة التي ترصد العلبقات الخفية كالكاضحة 
ره مف النصكص. كيتضمف )التعالي النصٌي( التداخؿ النصٌي الذم يعني لنصٌ معيف مع غي

عنده الكجكد المغكم. كربما كانت أكضح صكر التداخؿ الاستشياد بالنصٌ الآخر داخؿ 
قكسيف بالنصٌ الحاضر. كما يتضمف علبقة  المحاكاة، كعلبقة التغيير، كالمعارضة، 

 (. 24كالمحاكاة الساخرة.)

ناصٌ( عنده في نمطيف، يقكـ أحدىما عمى العفكية كعدـ القصد، إذ كتنحصر أشكاؿ )الت
يتـ التسرب مف الخطاب الغائب إلى الخطاب الحاضر في غيبة الكعي. كيعتمد الثاني عمى 
القصد كالكعي، فتشير صياغة الخطاب الحاضر إلى نصٌ آخر، كتحدده تحديدان كاملبن يصؿ 

 إلى درجة التنصيص. 

تطكر بالدراسات السابقة التي غطت مرحمة السبعينات إلىمكضكع كبذا يككف جينيت قد 
الذم يعني عنده: "كؿ ما يجعؿ نصٌان   Transtextualiteجديد أسماه )التعالي النصٌي( 

 2يتعالؽ مع نصكص أخرل. بشكؿ مباشر، أك ضمني 

 كيحدد جينيت أنماط )التعالي النصٌي( في خمسة أنماط ىي: 

قة بيف نصيف أك أكثر، كما يتجمى في الاستشياد، كالتمميح، كىك العلبـ )التناصّ(،  1
 كالسرقة...

                                                 
 .110ص  1987 مارؾ انجينك ػ في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد ػ تر:أحمد المديني ػ بغداد 1
 3ط 90ص  1986جيرار جينيت ػ مدخؿ لجامع النص ػ تر: عبد الرحمف أيكب ػ دار تكبقاؿ ػ الدار البيضاء  2
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أك )ما كراء النصٌ(، كىك علبقة التعميؽ الذم يربط  Metatextualiteـ )الميتانصّ(   2
نصٌان بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره، كيمثٌؿ لو جينيت بكتاب )فينك مينكلكجيا الركح( 

 إلى كتاب )ابف أخ رامك( لديدرك. لييجؿ الذم يممٌح بطريقة مبيمة

كىك العلبقة التي تجمع بيف نصٌ أعمى كنصٌ أسفؿ، كىي علبقة ـ )النصّ الأعمى(،  3
 تحكيؿ كمحاكاة، كمثاليا )أكذيسة( ىكميركس التي تحاكييا )اكليس( جكيس، كتختمؼ عنيا.

لمقدمات، كنجده في العناكيف، كالعناكيف الفرعية، كا Paratextualiteـ )المناص(  4
كالخكاتيـ، كالصكر، ككممات الناشر... الخ. كمثاليا ركاية )اكليس( لجكيس، فقد عنكف كؿ 
فصؿ فييا بما يذكر بعلبقة ىذا الفصؿ مع مشيد مف )الاكديسة(: عرائس البحر.. 
بنيمكبي... الخ، كعمى الرغـ مف أف المؤلؼ حذؼ ىذه العناكيف الفرعية مف الركاية، في 

 ية، فإنيا ظمت في أذىاف النقاد كقسـ مف الركاية.طبعتيا  التال

أك معمارية النصٌ، كىك النمط الأكثر تجريدان كتضمنان، كيتضمف ـ )جامع النصّ(،  5
مجمكعة الخصائص التي ينتمي إلييا كؿ نصٌ عمى حدة، في تصنيفو كجنس أدبي: ركاية، 

 محاكلات، شعر،... الخ.. 

ماط الخمسة في كتاب مستقؿ، فكضع كتاب كقد شرح جينيت كؿ نمط مف ىذه الأن
 لممناصٌة... 1987، لمنصٌ ك)عتبات( 1986)معمارية النص( 

 جيرار جنيت أدوات   السرد عند   
لقد حدد جيرار جنيت في المستكيات السردية علبقات الحكي بعضو ببعض، بحيث    

يحككنيا،  يختمؼ حكي عف آخر حسب تعدد القائميف بالسرد، كعلبقتيـ بالقصة التي
كالانتقاؿ مف مستكل حكائي إلى مستكل آخر لا يمكنو مبدئيان أف يتحقؽ إلا بالسرد  كفي ىذا 
الصدد ميز جنيت بيف مستكيات سردية أربعة تحدد طبيعة السارد ككضعيتو مف خلبؿ 

 المستكل السردم كعلبقتو بالقصة:
 السارد الخارج حكائي كالمتبايف حكائيان   -
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 كائي كالمتماثؿ حكائيان  السارد الخارج ح -
كفي ىذا المستكل السردم نجد السارد مف درجة أكلى يحكي قصتو التي يككف طرفان 

 فييا.
السارد الداخمي حكائي كالمتبايف حكائيان   كىك ما نلبحظو عندما تككف شيرزاد  - 3

 شخصية ساردة مف درجة ثانية، تحكي حكايات تككف غائبة فييا.
كائي كالمتماثؿ حكائيان   حيث يككف السارد مف درجة ثانية يحكي السارد الداخؿ ح - 4

 .1قصة، كفي ىذا النكع نجد ساردان مف درجة ثانية يتكمؼ بحكاية قصتو 
نلبحظ أف في المستكل الخارج حكائي يقكـ السارد بركاية القصة كالأحداث مف الخارج، كىذا 

لؤنو غالبان ما يمجأ إلى صيغة ضمير السارد سكاء كاف مجيكؿ اليكية، أك شخصية ركائية، ف
الغائب. أما في المستكل الداخؿ حكائي، فإف السارد/ الشخصية كالساردكف/ الشخصيات ىـ 
الذيف يتكلكف عممية الحكي بأنفسيـ مف الداخؿ، حيث يشكمكف أبطاؿ القصة. إنيـ يحككف 

لحكاية: تمؾ التي عف أنفسيـ أك عف غيرىـ، كفي المقابؿ فإف جنيت يفرؽ بيف نكعيف مف ا
يككف السارد فييا غائبان عف القصة التي يحكييا. كالثانية التي يككف السارد فييا حاضران 
كشخصية في القصة التي يركييا كيسمي جنيت النكع الأكؿ مف الحكاية   متبايف حكائيان. 

 2أما النكع الثاني مف الحكي فيسميو   متماثؿ حكائيان 
نكع الأخير مف الحكي إلى قسميف بحيث يقكؿ: يجب )عمى الأقؿ( كيقسـ جيرار جنيت ىذا ال

التمييز داخؿ المتماثؿ حكائي نكعيف: ذلؾ يككف السارد فيو بطلبن لحكيو. كذلؾ الذم يمعب 
  3فيو دكران ثانكيان.. دكر الملبحظ كالشاىد 

                                                 
حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء، ط:  1
 56، ص2000، 3
 لنص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المرجع السابؽحميد لحمداني، بنية ا 2
 ،المرجع السابؽ«كجية النظر مف المنظكر السردم»كايف بكث:  3
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كيخمص جنيت إلى أف السارد لا يمكف أف يككف في قصتو سكل بطؿ أك متفرج بسيط 
قد أضاؼ جاب لينتفمت بعض الإضافات فيما أسماه بػ )الشكؿ السردم( ليرصد فيو ك 1

 العلبقة بيف السارد كالقصة. فيميز بيف شكميف في السرد ىما:
السرد المتماثؿ حكائيان، كيككف عندما تملؤ نفس الشخصية كظيفة مزدكجة: حيث تككف  -

سارد = شخصية  –ة )شخصية ساردان يتكلى عممية الحكي كممثلبن يمعب دكران في القص
 كقد بمكر لينتفمت أشكالان ثلبثة مف النكع الأخير: 2ممثؿ(  –

النكع الأكؿ كيسميو لينتفمت بالفاعؿ الخارجي، لأنو يحكي قصة غير مشارؾ فييا، حيث 
يككف الركائي ىك المكجو لمعممية الحكائية. النكع الثاني كيسميو، الفاعؿ الداخمي، كىك الذم 

غير مشارؾ فييا، كلكف مف خلبؿ شخصية تظؿ بينيما مسافة. كالنكع الثالث يحكي قصة 
، حيث لا السارد كلا الممثؿ يشتغلبف في تأىيؿ عممية «المحايد»يسميو لينتفمت بالفاعؿ 

 الحكي
 : ..مفهوم السردية4

يأتي كتاب الدكتكر "سعيد يقطيف" المعنكف "السرد العربي.. مفاىيـ كتجميات" ليسير في 
جرل الذم اختطو كتابو السابؽ "الكلبـ كالخبر" مف خلبؿ ترىيف البحث في بعض الم

المفاىيـ الأساسية المتصمة بالسرد العربي )مفيكـ السرد العربي كأبعاد الاشتغاؿ بو، قضية 
كتابة التاريخ السردم، مفاىيـ التراث كما يتصؿ بيا مف مفاىيـ، مفيكـ المكتبة السردية 

 العربية
 ـ العاـ لممصطمح:أ ػ المفيك 

ييعرٌؼ الدكتكر رشيد بف مالؾ السردية بقكلو:" يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ 
الخاصية التي تخص نمكذجا مف الخطابات، كمف خلبليا نميز بيف الخطابات السردية 

 كالخطابات غير السردية. "

                                                 
 جاب لينتفمت: مستكيات النص السردم الأدبي المرجع السابؽ 1
 حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المرجع نفسو  2
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ية كالخطاب كقد لاحظ أف إميؿ بنفنيست استخدـ ىذا الطرح لمتمييز بيف الحكاية التاريخ
)في معناه الضيؽ(، معتمدان في ذلؾ عمى مقياس مقكلة المتكمـ؛حيث يميز استخداـ الغائب 

 الحكاية، كالمتكمـ"الأنا" ك"الأنت" الخطاب.
كؿٌ تمفظ يتصكر متكمما كمتمقيا، تككف فيو نية -خطاب ػ في مفيكـ بنفنيست   ييدعى  

 1الأكؿ التأثير عمى الثاني بطريقة مٌا. 
لحكاية )القصة(، فيي ما جرل فعلب )الطرح المكضكعي التاريخي(. فإذا كاف أما ا

الخطاب ىك الكيفية التي يقدـ بيا السارد الأحداث، فإف تحميؿ الحكاية )القصة( ىك تحميؿ 
 لممضمكف، أما تحميؿ الخطاب فيك تحميؿ لمشكؿ"كيفية الأداء. . "

تنظيمات مجردة كعميقة، تحتكم  كقد أظيرت السرديات في مقارباتيا المختمفة كجكد
عمى معنى ضمني، منظـ لإنتاج ىذا النمكذج مف الخطاب. كعممت السردية بالتدرج كقاعدة 
لتنظيـ كؿ خطاب سردم كغير سردم باعتباره يمثؿ إمكانيتيف: إما أف يككف الخطاب 

جاكز إطار تسمسلب منطقيا بسيطا لمجمؿ كبالتالي فإف المعنى لا يككف إلٌا نتيجة لاطراد يت
مٌا أف يككف الخطاب دالا، كفعلب لغكيا كاعيا كمحتكيا عمى  المسانيات أك السيميائية. كا 

 2تنظيمو الخاص. 
كيعني السرد فعؿ الحكي المنتج لممحكي، أك إذا شئنا التعميـ، مجمكع الكضع الخيالي 

ردم الذم لا الذم يندرج فيو، كالذم ينتجو السارد كالمسركد لو. كنقصد بالمحكي النص الس
يتككف فقط مف الخطاب السردم الذم ينتجو السارد، بؿ أيضا مف الكلبـ الذم يمفظو 

 "الممثمكف"، كيستشيد بو السارد.
فالمحكي إذف يتككف مف تتابع كتناكب خطابىيٍ السارد كالممثميف. ككما أف المحكي 

التي تككف  يكفؽ بيف خطاب السارد كخطاب الممثميف فإف القصة أيضا تشمؿ الأحداث

                                                 
  120د الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ ص إبراىيـ محمكد خميؿ، النق 1
 04 ، المركز الثقافي العربي، ص 1989،  1سعيد يقطيف التمييز بيف الحكي كالسرد   ، تحميؿ الخطاب الركائي ، ط   2
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مكضكع خطاب السارد ككذا الأحداث التي يحكييا خطاب الممثميف، كمف ثٌـ فيي تتضمف 
 العالـ المسركد كالعالـ المتمثؿ بو في آف كاحد.

 السردية من منظور  تزفيتان تودوروف  
بعد أف شكمو مف  1959يعدٌ تزفيتاف تكدكركؼ ىك مىفٍ ابتكر ىذا المصطمح عاـ ،

( أم سرد كعمـ ليحصؿ عمى مصطمح عمـ السرد أك السردية، عمى narrative logyكممة )
أنو العمـ الذم ييعنى بمظاىر الخطاب السردم أسمكبان كبناء كدلالة، كييحيؿ السرد بكصفو 
المادة الأكلية ليذا العمـ عمى أنو: نظاـ لغكم يحمؿ حادثة أك سمسمة مف الحكادث عمى سبيؿ 

لمحمكلات بكصفيا شكلبن فنيان منتظمان بعلبقات كقكاعد كأبنية التخييؿ، كىك فف تنظيـ ىذه ا
داخمية تنظـ عمؿ السرد، كذلؾ انطلبقان مف جذره العربي الذم يعني التنظيـ كصكلان إلى 

 المفاىيـ الحديثة .
كتيعنى السردية باستنباط القكاعد الداخمية للؤجناس الأدبية، كاستخراج النيظـ التي 

صًفتٍ بأنيا نظاـ نظرم، غيذٌم، تحكميا كتكجٌو أبنيت يا، كتحدد خصائصيا كسماتيا، ككي
 1كخصٌب، بالبحث التجريبي .

كتبحث السردية في مككنات البنية السردية لمخطاب مف راكو كمركم كمركم لو، كلما 
كانت بنية الخطاب السردم نسيجان قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات، أمكف التأكيد أف السردية، 

نقدم الذم ييعنى بمظاىر الخطاب السردم، أسمكبان كبناء كدلالة . كالعناية ىي: المبحث ال
الكمية بأكجو الخطاب السردم، أفضت إلى بركز تياريف رئيسيف في السردية، أكليما: السردية 
الدلالية التي تعنى بمضمكف الأفعاؿ السردية، دكنما اىتماـ بالسرد الذم يككٌنيا، إنما 

: بركب، كبريمكف، كغريماس . بالمنطؽ الذم يحكـ تع اقب تمؾ الأفعاؿ، كيمثؿ ىذا التيارى
كثانييما: السردية المسانية التي تعنى بالمظاىر المغكية لمخطاب، كما ينطكم عميو مف ركاة، 

                                                 
 122إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ،المرجع السابؽ ص  1
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كأساليب سرد، كرؤل، كعلبقات تربط الراكم بالمركم . كيمثؿ ىذا التيار، عدد مف الباحثيف، 
 1كجنيت . مف بينيـ: بارت، كتكدكركؼ،

كشيد تاريخ السردية محاكلة لمتكفيؽ بيف منطمقات ىذيف التياريف، إذ سعى غاتماف 
كبرنس إلى الإفادة مف معطيات السردية في تيارييا: الدلالي كالمساني، كالعمؿ عمى دراسة 
الخطاب السردم بصكرتو الكمية، في ما اتجو اىتماـ برنس إلى مفيكـ التمقٌي الداخمي في 

السردية مف خلبؿ عنايتو بمككف المركم لو، اتجو اىتماـ غاتماف إلى البنية السردية البنية 
عامة، فدرس السرد بكصفو كسيمة لإنتاج الأفعاؿ السردية، كبحث في تمؾ الأفعاؿ بكصفيا 
مككنات متداخمة مف الحكادث كالكقائع كالشخصيات التي تنطكم عمى معنى . كعدٌ السرد 

ير، في حيف عدٌ المركم محتكل ذلؾ التعبير، كدرسيما بكصفيما نكعان مف كسائؿ التعب
 مظيريف متلبزميف مف المظاىر التي لا يتككٌف أم خطاب سردم مف دكنيما .

كيتشكؿ السرد، تبعان لميارة الكاتب، كأسمكبو المتميز، كطريقة معالجتو لمقضية التي 
كما لك كاف كتمة مف طيف، لأم يطرحيا، كيمتد كييمط، لكي يتحكٌؿ في يد المؤلؼ الفناف، 

 شكؿو مف شأنو أف يخدـ العمؿ ككؿ، كيرتقي بو نحك النمكذج كالشكؿ الصحيح الملبئـ .
كنحف لك نظرنا، إلى عمؿو قصصي لا بأس بو، كبسطناه أمامنا، ثـ التقطنا، بممقطو 

يا، جيد، بعضان مف مككناتو، كالشخصيات مثلبن، كالفكرة أك القضية المطركحة كتابكىات
كالزماف كالمكاف بعينيما، كالتقطنا أيضان بعض الحشك، الذم لا يخمك منو الأمر، ثـ خمطنا 
ما تبقى كنظرنا إليو بعيننا المجردة، لكجدنا أف ما لدينا ىك كتمة جميمة كأنيقة مف السٌرد، كلك 
تمحصنا ىذه الكتمة، كما بيا مف أشياء، لكجدنا ما يمي، جيمؿ قصصية ميحكمة، مبنية 
بالأساس أيضان مف كممات منتقاة، مف ثـ فقرات قصصية جيدة، كلكجدنا الحبكة أيضان، التي 
ىي عبارة عف غيرز مصنكعة مف تمؾ الجمؿ القصصية المحكمة، خيطت بأسمكب مميز 
لصانع ىذا السرد، مطعمة بالحكارات بأنكاعيا، كلكجدنا بعضان مف الرشاقة كالتشكيؽ، ضمنان 
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ي في خياؿ المؤلؼ، كجكدتيا، مف خصكبة ىذا الخياؿ كدىشتو، داخؿ الحبكة، التي ى
ف ىذه الكتمة مف السرد .  1كلكجدنا دراما كصراع فرح أك حزف، أشياء كثيرة كرائعة، تيككِّ

كلقد أدرج كريماس، كىك أحد أبرز الذيف نظٌركا لمنماذج السردية الككنية، مفيكـ 
العممية، أك تمؾ التي تختص بكصفات السردية ضمف كؿ الخطابات، بما فييا الخطابات 

إعداد الحساء، فبالإمكاف، في تصكره، استعادة النشاط الإنساني المدرج ضمف كضعيات 
معينة، مف خلبؿ خطط تتضمف كؿ ممكنات الفعؿ، كما يمكف تصريفيا في كضعيات 

عف حالة  مألكفة . إف الفعؿ، استنادان إلى ذلؾ، ليس فرديان كما يبدك في الظاىر، إنو يعبٌر
تفاعؿ بيف الذات التي تفعؿ مع المحيط الاجتماعي الذم يستكعب ىذا الفعؿ كيقكٌمو كيدفع 
إليو أك يشجعو أك يعكؽ تحقيقو، إف الذاكرة الفردية ليست كذلؾ إلا إذا كانت جزءان مف ذاكرة 
 كمية، كمف دكف ذلؾ لا يمكف الحديث عف قصة، كبعبارة أخرل، يساعدنا السرد عمى إدراج

 2تجربتنا الفردية المحدكدة في الزماف ضمف ذاكرة أكسع كأشمؿ ىي ذاكرة الإنسانية .
 :مكونات السردية 

إف الراكم، المركم أك الركاية، المركم لو، ىي مككنات الكتابة السردية الأساسية، 
 كيقكؿ د . حميد الحمداني، في كتابو بنية النص السردم، إف السرد ىك الكيفية أك الطريقة،

 التي تركل بيا الركاية، عف طريؽ ىذه المككنات، كذلؾ كفؽ النحك الآتي:
الراكم: ىك المرسؿ، يقكـ بنقؿ الركاية إلى المرسؿ إليو أك المتمقي، كىذا الراكم ما ىك إلا 
شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير بارت . كىك يختمؼ تمامان، عف الركائي الكاتب، الذم ىك 

ذلؾ العالـ التخيٌمي، الذم تتككٌف منو ركايتو، كالركائي، بطبيعة  شخصية مف لحـ كدـ، كخالؽ
نما يستتر خمؼ قناع الراكم .  الحاؿ، لا يتكجب أف يظير ظيكران مباشران في بنية الركاية، كا 
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المركم: أم الركاية نفسيا التي تحتاج إلى راكو كمركم لو، أك إلى مرسؿ كمرسؿ إليو، كأف 
ا طرفا ثنائية لدل السردانييف المسانييف، ىما كجيا المركم السرد كالحكاية المذيف ىم

 المتلبزماف المذاف لا يمكف القكؿ بكجكد أحدىما دكف الآخر .
المركم لو: قد يككف المركم لو، كما يقكؿ د . عبدالله إبراىيـ، في كتابو السردية، اسمان معينان 

رؽ، كالراكم، كقد يككف كائنان ضمف البنية السردية، كقد يككف، كذلؾ الأمر، شخصية مف ك 
 مجيكلان أك متخيٌلبن .

كلمٌا كانت مككنات الركاية، ىي الراكم كالمركم كالمركم لو، أمكف القكؿ إف البنية 
السردية ىي: رسالة لغكية تحمؿ عالمان متخيلبن مف الحكادث التي تشكٌؿ مبنى ركائيان يتجاذبو 

لو، لتنتظـ بمنظكمة متكاممة مف العلبقات  طرفا الإرسالية المغكية أم الراكم كالمركم
كالكشائج الداخمية التي تنظـ آلية اشتغاؿ المككنات الركائية الثلبثة مع بعضيا ابتداء مف 
جابتيـ عف سؤاؿ المركم لو: ماذا حدث؟ كيؼ حدث؟ مركران  الركاة كأساليب ركايتيـ كا 

الركائية كالزماف كتقنياتو  بمفاصؿ المركم أم الحدث ككيفية بنائو كالشخصية كعلبقاتيا
كالمكاف كأنكاعو، كانتياء بتعالقات الراكم كالمركم لو . نستطيع أف نقكؿ، في ظؿ الإشارات 
، نستطيع أف نرل كنيدرج،  السابقة، إف السرد، ليس شيئان محددان، لذلؾ، فإننا، كما ىك معمكـ

ؿ، لأف الحبؿ متركؾه عمى كـ لدينا مف شكؿو كاتجاه ليذا السٌرد، مف دكف أف نيغمؽ الجدك 
الغارب، كلكؿ مؤلؼ بصمتو الخاصة مف الخياؿ، كركم الحكايات، كتحكيميا إلى الكاقع 

 المغكم .
كلكف، عمى الأغمب، يكجد نمطاف رئيساف لمسرد: مكضكعي كذاتي، ففي السرد 
المكضكعي، يككف الكاتب مطمعان عمى كؿ شيء، حتى الأفكار السردية للؤبطاؿ، أما في 

سرد الذاتي، فإننا نتتبع ا لحكي مف خلبؿ عيني الراكم، كعف ىذيف الأسمكبيف السردييف، ال
 1تنشأ جممة مف التقنيات المختمفة، كتقنية الراكم بضمير الأنا، أك اليك، أك الأنت .
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كلمرؤية السردية، نكاح متعددة، لدل النقاد الركائييف، كذلؾ بحسب العلبقة بيف الراكم 
 ائية، كما يمي:كالشخصيات الرك 

 الرؤية مف الخمؼ، حيث تككف معرفة الراكم أكثر مف معرفة الشخصيات الركائية . -
الرؤية المتلبزمة، كىي الرؤية التي تتصاحب فييا معرفة الراكم بمعرفة الشخصيات  -

 الركائية .
يات الرؤية مف الخارج، كىي الرؤية التي تككف فييا، معرفة الراكم أقؿ مف معرفة الشخص -

 .الركائية .
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 ..مفهوم الشخصية :1
 :لغة :تعريف الشخصية  
الفيـ  عمى حقا تساعدنا فإنيا عربية لغكية بقراءة البحث ىذا نستفتح أف كالمفيد الممتع مف  

 لاتدلا ذات كىي ،" شخص " مف مشتقة إنيا ،"الشخصية " كممة لمصطمح الشامؿ العميؽ
 :يمي كما العربية المعاجـ أميات في ىامة

 ."أشخص القمة في جمعو " :بعيد مف تراه حيف كمو الإنساف ىك :"الشخص" الاسم -أ
 إذا النجـ كشخص ، إليو ذىب إذا آخر إلى بمد ف ـ الإنساف شخص : شخص : الفعل -ب

 .مشاىدا مرئيا كأصبح طمع
 البصر شاخص فيقاؿ ،ا ظاىر كأصبح كعلب ارتفع إذا :" شاخص شخص" فاعل اسم -ج
 كاف إذا شاخص كصكت يطرؼ فلب عينيو فتح إذا العينيف كشاخص عاليا، بصره ارتفع إذا

 .جيكريا عاليا
 .السيد ككذلؾ كركعة بياء مع الجسيـ : الشخيص الصفة – د

 الإنساف تعني فيي :ة بارز إنسانية صفات في تتجمع كمشتقاتيا شخص لكممة المعاني ىذه
 عيكنو أك بصره في كالارتفاع العمك في بارزة صفة تعني كما ، حكليـ مف الناس يراه كما موك
 ىك ذلؾ .السيادة معاني ككذلؾ الطمعة بياء مع الجسـ ضخامة معاني تفيد كما ،صكتو أك

 1.كالشخص الشخصية لكممة العربي المغكم المصدر
 التعريف الاصطلاحي   

 عمى الشخصية الجكانب بعض لتأكيد تبعا اختلبفيا ككاف نفسية يؼ تعار عدة ظيرت
  تعريفاف ، الشخصية في العمماء أكردىا التي التعاريؼ بيف كمف . الآخر بعضيا حساب
 2:ىما أمريكييف لعالميف
 : لنتكف رالؼ تعريؼ
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 العقمية الفرد صفات مف الكاممة المجمكعة عمى لمدلالة الشخصية اصطلبح يستعمؿ
 كاستجاباتو كعاداتو كمعتقداتو لمفرد العقمية القدرات مجمكع أم ،تماعيةكالاج كالسيككلكجية

 .العاطفية
 : كموكهون   تعريف 

 أثناء الفرد ق يتعمـ الذم السمكؾ لكؿ الكظيفي التكامؿ ذلؾ بأنيا الشخصية يعرؼ
 تجعؿ كالتي ،العمؿ كمكاف كالمدرسة كالأسرة اجتماعية مجمكعات في ،مختمفة بأدكار قيامو
 كآرائو كتصرفاتو أىدافو مف مزيج مف رأيو في الفرد شخصية كتتككف ،متميزا شخصا ومن

 .ليا تقييمو كمقدار لنفسو فيمو كمدل الخمقية كمقاييسو كعاداتو
 الشخصية عف يتحدث كىك الإكمينيكي النفس عمـ 1فيمي مصطفى الدكتكر يلبحظ

 : التالي لمسؤاؿ إجابة عف بحثال البعض يعتقد كما يعني لا الشخصية مفيكـ أف ،كالسمكؾ
 ؟ الفرد يتصرؼ كيؼ

 بطريقة يتصرؼ بأنو عميو نلبحظو ما إلى نشير فإننا عدكاني شخص فلبنا أف قمنا فإذا
 الظاىرم السمكؾ فقط يفسر أك يصؼ إنما القكؿ ىذا مثؿ إف الكاقع كفي ، بالعدكاف تتسـ
 ىذه عمى التعرؼ كلكف . مكؾالس ىذا مثؿ إلى أدت التي الشخصية لمحددات اعتبار دكف

 الشخصية إلى سبيمنا فإف كلذلؾ مباشرة بطريقة تلبحظ لأنيا ، السيؿ بالأمر ليس المحددات
 الشخصية تركيب الأفعاؿ حيث مف الشخصية اتساؽ فمكضكع .أكثر إيضاحا تستحؽ لدرجة
 2.السمكؾ ىذا فيـ في

 التككينات إلى بؿ لملبحظةا السمككية الأنماط عمى أساسا الشخصية مفيكـ يستند كلا
 أك نستنتجيا أف نحاكؿ التككينات كىذه "الفرضية التككينات " تسمى كما أك الملبحظة غير

 طبيعة تحديد أف ذلؾ كمعنى ، كالضبط لمملبحظة يخضع الذم السمكؾ مف عمييا نستدؿ
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 45مصرص  المعارؼ، دار العاـ، النفس عمـ مبادمء :مراد يكسؼ .د 2



   مكونات البنية السردية في الرواية                                                   الأولالفصل 

 
41 

 تقسيـ كيمكف .سمككية أنماط مف الفرد عف يصدر ما عمى يعتمد كمككناتيا ية الشخص
 .1: ىما متكامميف بعديف إلى الملبحظ السمكؾ

 مف الأخرل الأشكاؿ ثـ كبيرة بدرجة الداخمية مشاعره يعكس كالذم لمفرد المفظي التقرير
 الحديث الشامؿ الجامع التعريؼ نقدـ أف المفيد الإيجاز مف فإنو لذا .الملبحظ السمكؾ

 يتضمف الذم الفريد المحدد الإنساني النفسي التنظيـ ىي الشخصية  :يمي كما لمشخصية
 إدراكية ك كانفعالية جسمية كقدرات استعدادات مف بذاتو الإنساف ذلؾ يمتمكو ما مجمكعة

 نستطيع بحيث العممية حياتو مجاؿ في المختمفة المكاقؼ في سمككي بأسمكب ، كاجتماعية
 2." المتشابية المكاقؼ معالجة في نسبيا الثابتة سمككو بأنماط التنبؤ

 ريف الشخصية في الرواية :تع  
ف بيا الأحداثي  ،ىي التي تتشكؿ بتفاعميا ملبمحي الركاية لذا فعمى الركائيٌ أف  ،كتتككَّ

 ينتقيى شخكصى ركايتو بحكمة بحيث يجعؿ الشخصية المناسبة في المكاف المناسب.
تنقسـ الشخصيات إلى قسميف: إما أف تككف صادقة يمثميا البشر أك كاذبة تتجسد في 

كقد يجمع الركائي بيف البشر كالحيكانات أك الجمادات في خيالو  ،لحيكانات أك الجماداتا
 كسبؽ أف قرأت قصة قصيرة دارت أحداثيا بيف قمـ كممحاة. ،الركائي

ىـ الشخصيات مف حيث الدكر الذم تقكـ بو إلى:•   كيمكف أف أيقىسِّ
تتكاجد في المتف الركائي  فالشخصية الرئيسة ىي التي ،شخصيات رئيسة كشخصيات ثانكية

كتبرز مف مجمكع الشخصيات الرئيسة شخصية مركزية تقكد  ،بنسبة تفكؽ الخمسيف بالمائة
 3بطكلة الركاية.

أما الشخصية الثانكية فيي كالعامؿ المساعد في التفاعؿ الكيميائي يأتي بيا الركائي 
كانت كذلؾ فما الحاجة إلى فإف  ،كىذا لا يعنى أنيا غير مؤثرة ،لربط الأحداث أك إكماليا

                                                 
 102ص  المرجع السابؽ النفس، عمـ في المكجز :السبيعي عدناف .د 1
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تحرؼ مسار الركاية أك تضيؼ حدثا  ،بؿ تككف مؤثرة لكنيا غير مصيرية ،الاستعانة بيا إذنا
 شائقا.

فمك نظرنا إلى ركاية الميمة الأخيرة لمكاتب الركسي فالنتيف سبكراتيف لكجدنا أف ركايتو بًطيكلًيا 
كنجدي نسبة حضكر الأكلاد  -ىا كالجارة بيف الأـ كأكلاد -تدكر أحداثييا بيف شخصيات قميمة 

 ،مع الأـ متقاربة مما يجعؿ اعتماد نسبة الحضكر لإعطاء صفة الرئاسة لشخصية ما صعبا
 ،أم أف الشخصية الرئيسة قد تككف كاضحة يمكف معرفتيا بسرعة كقد تككف صعبة التمييز

 1ت.كفي ىذه الحالة يحظى بالمركزية الشخصية المؤثرة عمى باقي الشخصيا
 كيمكف تصنيؼ الشخصيات مف حيث الظيكر إلى:• 

فالكركية التي تأخذ أكثر مف شكؿ لمظيكر في  ،شخصيات كركية كشخصيات ثابتة
أم أنيا ذات مظير متغير فقد يظف القارئ أك يظف شخكص الركاية أنفسيـ أف  ،الأحداث

ظيرا كاحدا مف أما الثابتة فتأخذ م ،ىذه الشخصية شريرة كيتضح في النياية عكسي ذلؾ
 البداية إلى النياية في الركاية.

 بناء الشخصية   
ماداـ مف المتعذر عمى الإنساف إف لـ نقؿ مف المستحيؿ أف يعيش كحيدا، فعميو أف 
يفيـ مف حكلو، ك كما يدرس ما حكلو، مف ظكاىر الطبيعة ليستطيع فيميا كالانتفاع 

س مف حكلو لنفس الغاية، كىي الانتفاع بخيراتيا، كاتقاء شركىا كككارثيا، عميو أف يدر 
بالخير، المكجكد في الإنساف، كاتقاء الشر الذم يأتي منو، ككؿ منا بحاجة إلى فيـ الآخريف 

 2ليستطيع التعامؿ معيـ في حياتو كمينتو.
كقد انعكس ىذا الاختلبؼ عمى كتاب الركاية الذيف يركز بعضيـ عمى البعد الجسمي 

نساف الجسمية كالفطرية مسيرة حياتو، كيعتقد بعضيـ أف البعد حيث تحدد استعدادات الإ
النفسي ىك الأىـ حيث أف سمكؾ الفرد تحدده عكامؿ نفسية معقدة قد لا يفيميا كلا يعرفيا 
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الفرد نفسو. كيركز ىؤلاء عمى الدكافع كاللبشعكر. كما يركز آخركف عمى البعد الاجتماعي 
نتاج مجتمعو، حيث يكجيكف أصابع الاتياـ في كالبيئة كالتربية مؤكديف أف الإنساف 

السمككات السيئة التي يقكـ بيا الأفراد إلى المجتمع، فيك في رأييـ، المسؤكؿ الأكؿ كالأخير 
 عف فساد الأفراد.

كنحف في دراستنا لمشخصية نعتمد عمى رسـ الكاتب ليا كلأبعادىا كلمميزاتيا، كنقيـ 
جة تأثير الكراثة كالفطرة، أك تأثير البيئة الاجتماعية أفعاليا كفقا لرؤيتو سكاء أكانت نتي

كالظركؼ، كلايحؽ لنا أف نستنتج مالـ يرده الكاتب، أما مناقشتو في الشخصية إف كانت 
 مقنعة أـ لا فيذا حكـ نقدم منفصؿ يمكف أف نقدمو بعد دراستيا أك تحميميا.
كيؼ بنى الركائي كمادامت دراسة الشخصية ىي تحميؿ لعناصرىا، فيجب أف نعرؼ 

 1شخصيتو مف ىذه العناصر.
 مقومات الشخصية:  

كييتـ الكاتب بإبراز بعض ميزات أك عيكب الشخصية كأبعادىا الجسمية كالنفسية 
 كالاجتماعية ذات العلبقة بالركاية، كىذه أىـ العناصر التي يككف الكاتب منيا شخصيتو:

ه، كحسنو ككسامتو أك دمامتو، كاستدارة كىك شكؿ الإنساف كطكلو أك قصر  البعد الجسمي: -أ
كجيو أك استطالتو كبركز أنفو أك صغره كطكؿ عنقو أك قصره، كبدانتو أك نحافتو، كلكف 
بشرتو كعينيو كشعره كأسنانو، كنظافتو أك قذارتو، كرائحتو الطيبة أك الكريية، كنعكمة بشرتو 

رثاثتيا كبيف ىذا أك ذاؾ يككف أك خشكنتيا، كعذكبة صكتو اك قبحو كنكع ثيابو كجدتيا أك 
 أكاسط الناس أجساما.

كيعني عمماء النفس بالبعد النفسي الجانبيف العقمي  البعداف النفسي كالاجتماعي: -ب
كالانفعالي الكجداني، كبالجانب الاجتماعي التربية كالبيئة، كلكف ىذه الأبعاد متداخمة فيما 
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ب تعبر عف ذكؽ صاحبيا كبيئتو كمستكاه بينيا يؤثر كؿ منيا في الآخر كيتأثر، كالثيا
 1الاجتماعي في الكقت نفسو.

كيعتمد الكاتب في كصؼ البعديف النفسي كالاجتماعي عمى إبراز بعض ىذه 
 المقكمات:

فيي تؤثر في طباع الفرد كسمككو كأخلبقو فالبيئة  البيئة الطبيعية كالاجتماعية: .1
ير بيئة الريؼ، كبيئة الأسرة المتمسكة بالقيـ الصحراكية تختمؼ عف الجبمية، كبيئة المدف غ

 تتميز عف بيئة الأسرة المنحمة كىكذا.
ىك المظير العقمي للئنساف، كىك فطرم كراثي كلكف لو أثرا كبيرا في نجاح  الذكاء: .2

 الإنساف.
نتاج رقي المجتمع كعصارة حضارتو، كخلبصة مثمو كقيمو كمحؾ تقدمو كتخمفو،  الثقافة: .3

اس منيا يختمؼ مف شخص إلى آخر، فيناؾ المفكر كالمثقؼ كالمتعمـ كنصؼ كحظ الن
 المتعمـ كالأمي كالجاىؿ.

مف الفقر كالغنى كمكقع الشخصية في السمـ الاجتماعي كالكظيفي  المستكل الاجتماعي: .4
 كالطبقي.

ىك  ىك الجانب الثاني مف المظير النفسي. )الجانب الأكؿ الجانب الانفعالي الكجداني: .5
الذكاء( كىك أعقد الجكانب كأكثرىا غمكضا في شخصية الإنساف إذ يشمؿ سماتو الكراثي 
الأخرل غير العقمية كخفة الركح أك الظؿ كالمزاج كالطباع كمايصدر عنيا مف عكاطؼ 

 2كانفعالات كدكافع.
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 عناصر أساسية في بناء الشخصية الروائية وتصنيف الشخصيات   
 بناء الشخصية الروائية:عناصر أساسية في    

اختلبؼ الناس في النشأة كالتككيف كالثقافة كالذكاء كالأمزجة كالطباع يؤدم إلى  
 اختلبفيـ في الغايات كالدكافع كالكسائؿ، كىي مما يجب إبرازه بكضكح في بناء الركاية.

قد ييمؿ الكاتب الجانب الجسمي فيصفو كصفا مجملب دكف تفصيؿ، كقد لايذكر مف 
ت الشخصية إلا الميـ كالضركرم لفيـ أحداث المسرحية أك الركاية، كلكنو لايستطيع مقكما

أف ييمؿ العناصر الثلبثة التي تحدثنا عنيا لأنيا تكشؼ لنا عف طبيعة الشخصيات الأنانية 
 1أك الغيريٌة كتظير لنا مبادئيـ كقيميـ الخمفية كالركحية، أك المادية كالانتيازية.

 الغايات:
سعى إلييا، فيناؾ مف يسعى إلى الجاه كالثركة ة كاقعية أك ركائية غاية تلكؿ شخصي

كىناؾ مف يسعى إلى المنصب كالسمطة، كىناؾ مف يسعى إلى التفكؽ في العمـ أك الصناعة 
اك التجارة أك الأدب أك الفف، كىناؾ مف يسعى إلى كسب لقمة العيش لو كلأسرتو، كىناؾ مف 

 يسعى إلى إذلاؿ الغير أك استعباده.
حيكاف لاغاية لو إلا انتياب المذات الحسية، أم أنو يعيش ليأكؿ. كىناؾ مف يعيش كال

 كميكؿ الإنساف كطباعو كثقافتو ىي التي تحدد غايتو كأىدافو.
 الدوافع:

قد تتفؽ الغايات كتختمؼ الدكافع فيناؾ مف يسعى إلى السمطة بدافع خدمة بمده 
النفكذ. ىناؾ مف يسعى كمجتمعو، كىناؾ مف يسعى إلييا بدافع الكسب الشخصي كاستغلبؿ 

إلى الماؿ لمتمتع بو كمساعدة غيره، كىناؾ مف يسعى إليو لمتحكـ في الآخريف أك لمجرد 
جمعو، كدافع الأكؿ حب المجتمع، كدافع الثاني حب نفسو أك حب الماؿ. كقد تككف الدكافع 
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تى الغاية دنيئة كحب الانتقاـ أك إيذاء الآخريف بدافع عنصرم أك طائفي أك حزبي...إلخ. كح
 1النبيمة كعمؿ الخير تفقد قيمتيا إذا كاف الدافع إلييا أنانيا كحب الظيكر.

 الوسائل:
ىي ما تقكـ بو الشخصية الكاقعية في الحياة لتحقيؽ غاياتيا، كماتقكـ بو الشخصية 
الركائية مف أفعاؿ خلبؿ أحداث الركاية لمتغمب عمى العقبات التي تحكؿ دكف تحقيؽ مآربيا، 

تفؽ الناس في الغايات كيختمفكف في الكسائؿ، فيناؾ مف يسعى إلى السمطة بكسائؿ كقد ي
شريفة، كيصؿ إلييا عف طريؽ الانتخاب النزيو، كىناؾ مف يسعى إلييا بكسائؿ دنيئة كيصؿ 
إلييا بالغش كالتزكير، كىناؾ مف يحصؿ عمى الماؿ بالكد كالتعب، كمف يحصؿ عميو 

فالكسائؿ قد تككف شريفة كقد تككف دنيئة، كقد تككف كاضحة بالاختلبس كالسرقة كىكذا... 
ذا كانت الميكؿ كالطباع كالثقافة تحدد الغايات، فأخلبؽ الإنساف  كقد تككف مشبكىة. كا 

 كمبادئو ىي التي تتحكـ في دكافعو كتحدد كسائمو.
كاختلبؼ غايات الناس كدكافعيـ ككسائميـ ىي التي تسبب الصداـ بينيـ في الكاقع 

ي الركاية. كالشخصية البنٌاءة في الحياة ىي التي تككف غاياتيا كدكافعيا نبيمة ككسائميا كف
علبء قيمو، كالشخصية اليدٌامة ىي ما كانت إحدل  شريفة، لأنيا تساىـ في بناء المجتمع كا 

 2ىذه العناصر أك كميا دنيئة لأنيا تساىـ في ىدـ المجتمع.
 تصنيف الشخصيات:

لحقيقية تصنيفات كثيرة أكليا أخلبقي، فنقكؿ عنيا خيرة كمستقيمة نصنؼ الشخصيات ا    
كبناءة تبعا لسمككيا، كعمميا لصالح المجتمع كأفراده كعمى العكس مف ذلؾ ننعت العاممة 
ضد المجتمع بالشريرة كاليدامة كالمنحرفة ممٌف يرتكبكف جرائـ السرقة كالغش كالاختلبس 

 كالتزكير كتيريب المخدرات.
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لتصنيؼ النفسي لمشخصية كىك ككنيا سكية أك غير سكية. فالشخصية غير السكية كىناؾ ا
ىي التي تعاني مف اضطرابات نفسية كأمراض تؤثر عمى سمككيا مع مف حكليا كماحكليا، 
فتتحكؿ إلى شخصية عدكانية أك زاىدة في الحياة، كلكف الشخصية السكية مائة بالمائة نادرة 

ف لـ الكجكد، كمعظـ الناس يتعرض كف في حياتيـ لمشاكؿ كأزمات تؤثر عمى سمككيـ، كا 
 تصؿ إلى حد المرض.

كىناؾ التصنيؼ الذم يعتمد عمى الأبراج، فيقسـ الناس حسب سمككيـ تجاه الحياة إلى 
إيجابييف كسمبييف، فالسمبي مف يترؾ الأقدار تسير مصيره، كالإيجابي مف يخطط كيضع كؿ 

في العمؿ أك الحب أك السياسة. كليس معنى ذلؾ أف  ثػقمو لتغيير مجرل الأحداث سكاء
السمبي لايعمؿ، بؿ إنو يقكـ بعممو كيترؾ الباقي لمظركؼ، أما الإيجابي فيحاكؿ تغيير ىذه 

 الظركؼ لمصمحتو. كالإنساف نفسو قد يككف إيجابيا أحيانا كسمبيا أحيانا أخرل.
تككف غالبة عمى طبعو  كىناؾ تصنيؼ يعتمد عمى الصفة البارزة عند الإنساف، فقد

حيث يككف حميما أك شجاعا أك أنانيا أك مستبدا. كقد تككف ىذه الصفة غالبة عمى مزاجو 
فيككف انطكائيا أك منبسطا، مرحا أك كئيبا. كقد تككف غالبة عمى عكاطفو فيككف عطكفا أك 

مى كسائمو في حقكدا. كقد تككف غالبة عمى تربيتو فيككف مائعا أك اتكاليا. كقد تككف غالبة ع
 تحقيؽ غاياتو فيككف انتيازيا أك كصكليا.

كسنحاكؿ الجمع بيف ىذه التصنيفات، كسنعتمد عمى الصفة اك الصفات البارزة في 
الإنساف لتقييـ الشخصية، كنبيف إذا كانت سمبية أك إيجابية في تعامميا كما نبيف إف كانت 

ياتيا كدكافعيا ككسائميا. فالشخصية مستقيمة أك منحرفة كبناءة أك ىدامة فيما يتعمؽ بغا
المستبدة مثلب ىي شخصية منحرفة كىدامة كغير سكية، كالشخصية العطكفة ىي شخصية 

يجابية كمستقيمة في الكقت نفسو كىكذا...  1خيرة كسكية كا 
كحيف ينتيي الكاتب مف خمؽ الشخصية أك الشخصيات المحكرية، يجعميا تتفاعؿ مع 

قات الإنسانية كالأحداث، كيجب أف تسمؾ الشخصية كفقا بعضيا بعضا مف خلبؿ العلب
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لتككينيا كطباعيا كمزاجيا، فلب يمكف لشخصية شجاعة أف تتصرؼ تصرفا جبانا إلا في 
ظركؼ خاصة يقتنع بيا القارئ، كلا يمكف لشخصية عاطفية يتحكـ فييا ىكاىا الجامح أف 

مف الشخصيات في نياية الركاية نحك  تفكر تفكيرا عقميا منطقيا كىكذا... كتتغير ملبمح كثير
 الأحسف أك نحك الأسكأ.

كيجب أف يككف ماثلب في أذىاننا أف الشخصية التي يخمقيا الكاتب ترتبط ارتباطا 
عضكيا بالمكضكع الذم ينكم معالجتو، كمنسجمة مع الشخصيات الأخرل في الركاية )كلا 

( فحيف تصكر نجيب محفكظ نعني ىنا الانسجاـ في العلبقة، بؿ مع مكضكع الركاية
شخصية أحمد عبد الجكاد كنمكذج لمشخصية المتسمطة في المنزؿ، كاف لا بد أف يتصكر 
معو المرأة كالأكلاد ليظير تسمطو، ككاف لا بد أف يتصكر سمككو خارج المنزؿ كبالتالي أف 

 1يتصكر أصدقاءه كجمسات الأنس كالطرب ليظير ازدكاجيتو.
كلد كمكضكعيا معيا، كتكلد ضمف بيئة كليس في فراغ، ثـ كىذا يعني أف الشخصية ت

تنمك ضمف علبقتيا مع الشخصيات الأخرل. كيجب أف تككف طباعيا كمزاجيا كتككينيا 
منسجمة مع غاياتيا ككسائميا، فلب يمكف أف ننقؿ مثلب محجكب عبد الدائـ بطؿ ركاية القاىرة 

ي ركاية بيف القصريف كالعكس صحيح الجديدة ك نضعو بدلا مف السيد أحمد عبد الجكاد ف
 2.فبناء الشخصية ىك جزء مف البناء القصصي لمركاية فييا.

 : خمق الشخصية  
ترل كيؼ يخمؽ الكاتب شخصيتو؟ حينما تتكلد فكرة الركاية أك المسرحية لدل الكاتب 

إنو  يبدأ بتخيؿ الشخصيات المناسبة لمتعبير عف ىذه الفكرة كحبؾ الأحداث التي تتصؿ بيا.
يتخيؿ أبطالو يحسكف كيتكممكف كيتحرككف، كتبدأ ملبمحيـ بالاتضاح لو. ككثيرا ما يستعير 
الكاتب نماذج شخصياتو مف الكاقع، فيأخذ بعض الملبمح مف الناس الذيف يعرفيـ حؽ 
المعرفة، كيمزجيا بملبمح أخرل مف خيالو. كاستعماؿ نماذج مف الحياة الكاقعية يجعؿ 

                                                 
 89حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،المرجع السابؽ  ص  1
 62عبد الكىاب الرقيؽ، في السرد، دراسات تطبيقية المرجع السابؽ ص 2
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اعا، لذلؾ كاف مف أسرار نجاح الكتاب في البداية أف يكتبكا عف مكضكع الشخصية أكثر إقن
يحسنكنو، كأف يختاركا أشخاصا ليـ أساس كجذكر في الكاقع دكف أف ينقمكا السمات كما ىي 
بؿ يجركا عمييا بعض التعديلبت، فإذا أراد الكاتب تصكير شخصية الأـ أك الأب في الركاية 

مف أف يأخذ بعض ملبمح أمو أك أبيو كبعض سجاياىما ثـ أك المسرحية فميس ىناؾ مانع 
 يكمؿ الشخصية بملبمح مف عنده حتى لا يظير التشابو.

 ..مفهوم الحدث2 
 :لغة 1-

 ...حدكثا كحدثانا يحدث مصدر  حدث مف مأخكذ أنٌو عمى المساف في مفيكـ لحدث  كرد -أ
 .1كقع  أم أمر كحدث فحدث، الله كأحدثو يكف، لـ شيء ككف كالحدكث

  .كاقع إلى اللبمكجكد مف أك العدـ مف الكينكنة فعؿ يحقؽ ما كىك
 ىك حدث   فقاؿ : أفٌ  المعنى بنفس أيضا "فارس لابف" المغة مقاييس في جاء كما - ب

 إلى   مرحمة مف انتقاؿ بداية فتككف 2يكف   لـ أف بعد أمر حدث يقاؿ يكف، لـ الشيء ككف 
 .الحركة إلى السككف مف أخرل
 :اصطلاحا 2-

 حكلو تدكر الذم الأساس المكضكع تيمة أك الفعمية الحادثة عف عبارة ىك الحدث
 يتشكؿ الفنية، العممية كمحكر فييا الفعؿ كأساس الكتابة، ضركريات أحد كيعد القصة
 بتصكير إذ : يعتنى الشخصيات تحرؾ تترجـ أفعاؿ مف سمسمة إثر الكقت بامتداد كيتطكر

 كالمكاف كقكعو كيفية ببياف أكفى إذا إلاٌ  كحدتو تتحقؽ كلا مميا،ع أثناء في الشخصية
 كالفعؿ بالفاعؿ كبيرا اىتماما الكاتب مف يتطمب كما مف أجمو، قاـ الذم كالسبب كالزماف،

                                                 
 73 ص ،3 ج العرب، لساف منظكر، ابف 1
  36ص  2002 2 ط لبناف، كالنشر، لمطباعة الفكر دار ،2 ج المغة، مقاييس فارس، ابف 2
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 في نرصده حيث الداخمية العكامؿ بفضؿ فينتج 1ىذيف العنصريف خلبصة ىك الحدث لأف
 ية المكاف ك الشخص الزمف، مع علبقتو إطار

 السبب لمنطؽ تخضع بمثابة  سمسمة يعد ھفإف "راغب نبيؿ" تعريؼ عمى كبناء
 بطرح فنيا، النشكة كبمكغ المذة خمؽ إلى تدريجيا الأحداث تشكؿ يفضي بحيث 2كالنتيجة
يراد القضية  "جدرم الكريـ عبد" يعرفو ذلؾ إلى بالإضافة .النتيجة استخلبص ثـ السبب كا 

 لمحدث التأسيسية الكقائع تشكؿ التي كالأكضاع  الدرامية المكاقؼ مف بأٌنو مجمكعة
 بما مقترف المسرحية في الأحداث بالسببية كتطكر العضكم ترابطيا خلبؿ مف المسرحي
 الحي بالتصكير المكضكع مع في تعامميا الشخصيات، لدل كردكدىا الأفعاؿ مف يصدر

 أىمية تتجمى ىنا كمف 3عميو الشخصيات  تككف كما السيككلكجية كالأكضاع لمحالات،
 العقدة بذلؾ معينيف،لتتشكؿ كزماف مكاف ضمف تسرم كقائع ببثو معالمو كتتحدد الحدث

 بصمتو ليضع بطريقتو يتدخؿ القاص ذلؾ إباف كفي الإنفراج، إلى تحتاج التي القصصية
 طبيعة مع كيتكافؽ بما ينسجـ طبيعيا، كتصاعدىا الأحداث تطكر في نمتمسيا التي الخاصة
 .المعيش ككاقعو البشرم العقؿ

 القصة : في سردية كتقنية الحدث
 تجعؿ متطكرة فنية تقنيات إلى ماسة بحاجة المعاصرة كالركاية القصة أصبحت لقد

 سبؿ عف يبحثكف الركائييف جعؿ ما كىك الكتابة، عالـ في مكانتيا ليا مميزة، منيا أعمالا
 النسيج حبؾ خلبؿ مف المؤٌلؼ، كتشييد بناء في مقننة سردية أساليب مف تفعيؿ تمكنيـ
 كسرد ...القصة في الفعؿ مف متميزا جزءا تعد كعلبقاتيا إذ جمكع الأحداث عبر السردم

                                                 
 ط، د العرب سكرية، الكتاب إتحاد منشكرات المعاصرة، الجزائرية القصة في الفنية البنية كر تط شريبط، أحمد شريبط 1

 21 ص ، 1998
  110  ص دط، رة،ھالقا ، خارجيال مكتبة السباعي، يكسؼ عند الركاية فف ، راغب نبيؿ 2
  42ص 2002 2 ط الجزائر، المطبعية، لمفنكف الكطنية المؤسسة المسرحية، التقنية جدرم، الكريـ عبد 3
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 أصبحت كتلبحمت الأحداث ىذه تجمعت فإذا مكقؼ، مف أك جانبا مكقفا يتناكؿ قصير
 1الحبكة  في أحداث سمسمة

 الربط بعممية تقكـ كالجزئيات التي التفاصيؿ مختمؼ بعرض متكاممة ككحدة بنية لتشكؿ
 العلبقة إكتماؿ كبالتالي كشخصية، مكاف زماف، مف الرئيسية القص عناصر بيف البنيكم
 جية مف القص لعممية الفاعؿ المنتج باعتباره الحدث كبيف جية، مف العناصر ىذه بيف بنائيا

 يعتمد إذ فييا، رئيسال العنصر كيعد القصة، حكلو تدكر الذم المكضكع ىك كالحدث2أخرل 
الحياة   مف أحداثو يستمد القاص كاف كلما الشخصيات، كتحريؾ المكاقؼ، تنمية في عميو

كعرض  كتنسيقيا الأحداث، ىذه اختيار مف لو بد لا كاف لمكاقع، مشاكمو لتككف بو، المحيطة
  .جزئياتيا

 ..مفهوم الزمن :3
 عنصر الزمن في العمل الروائي   
 لزمني في الرواية تعريف البعد ا  

كاف الزمف كلا يزاؿ نقطةن تثار حكليا الكثير مف القضايا كالإىتمامات،  في مختمؼ   
 3المجالات المعرفية.

فمقد تعامؿ معو الإنساف عبر العصكر مف زكايا مختمفة، فمنيـ                         
ية                            مف تناكلو مف زاكية تقديسية )الآلية( كمنيـ مف تناكلو مف زاك 

" ك"ىيدجر                  Proustفمسفية أمثاؿ: "غاستكف باشلبر" ك"برجسكف"، ك"بركست" "
ككانط"، كمنيـ مف تناكلو مف زاكية فنية جمالية أمثاؿ "فككنر" ك"فرجينيا                      

عممية لا تخمك                     ككلؼ"، ك"جكس"، "كلذا تصبح عممية تعريفو كتحديد معالمو
                                                 

 شيادة ماجستير، لنيؿ مذكرة  2006 1994 عاـ مف فمسطيف في العربي الركائي الخطاب في السرد تقانات ديب، كئاـ 1
 38 ص ، 2010 غزة، جامعة

 دمشؽ، الكتاب العرب، إتحاد الأدبي، المكقؼ مجمة القصيرة، القصة بنية الصغيرة التفاصيؿ دىشة رضكاف، للها عبد 2
  2 ص ، 2006 آذار، ، 419 العدد

 عبد الحميػد بػكرايك، منػطػؽ السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، الجزائر: -3
 .  116، ص: ـ. 1994ديكاف المطبكعات الجامعية، د، ط،       
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حيث "ظؿ الفكر يؤصؿ لمزمف مفاىيـ مختمفة،                       1مف المبالغة كالتيكيؿ."
سعيان منو إلى أدراؾ ماىيتو، فمعٌمو أف يفمح يكمان في استكناه حقائؽ ما فكؽ                    

النفسي، ك  الكجكدم، ك  زقي، كالكاقعي،العقؿ، ككانت التصنيفات مف قبيؿ الزمف الميتافي
الذاتي، ك الخارجي، تخريجات إجرائية،  ما فتئ العقؿ يستنبطيا، محاكلةن منو لإستيعاب 

  2إشكالية الزمف ببعدىا الغيبي."
فمقد أحس الإنساف منذ القديـ بياجس الزمف ككابد معاناة كمآس                       

، ك ليذا أدرؾ الركائيكف أىميتو في الأعماؿ الركائية، لأنو " مف أجؿ الكصكؿ إلى حقيقة ذلؾ
فمف خلبلو تتحدد السمات  3يعتبر مف أىـ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمركاية."

الأساسية لمركاية، لأف أم عمؿ سردم لا يستقر  عمى حاؿ، ك لا تقكـ لو قائمة في ظؿ 
 لمجسد.      غياب ىذا العنصر، فيك بمثابة الركح   

إلٌا أفٌ الزمف يختمؼ مف بنية سردية إلى أخرل، حيث إف الزمف   في الركاية التقميدية 
ليصؿ إلى النياية، ذلؾ "أفٌ البنية  خطي لا يعرؼ التكسر ك التجزؤ، فيك يبدأ مف البداية

ختمؼ عف ت (4)الزمني في صكرتو الرتبية، ك تتقيد بو." السردية التقميدية التي تحترـ التسمسؿ
البنية السردية في الركاية الجديدة، حيث إفٌ الزمف في الركاية التقميدية يرتبط ارتباطانكثيقان 

حيف يصبح مادة لمركاية يصير بعثان  بالتاريخ، ك في ىذا الصدد يرل "طو كادم"، "أف التاريخ
فييا مف كاملبن لمماضي يكثؽ علبقتنا بو، ك يربط الماضي بالحاضر في رؤية فنية شاممة 

"حيث يعمد الركائي إلى حصر أشكاؿ  5الفف ركعة الخياؿ ك مف التاريخ صدؽ الحقيقة. "

                                                 
 . 4بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم، ع، س، ص:  -د -1
سميماف عشراتي، الخطاب القرآني، مقاربة تكصيفية لجمالية السرد الإعجازم، الجزائر: ديكاف المطبكعات الجامعية،  -2
 . 35ـ.، ص:  1998، 3ط
ية في ركايات عبد الرحمف منيؼ ، بيركت: المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عبد الحميد المحاديف ، التقنيات السرد -3
 . 61ـ. ، ص : 1999، 1ط 
بشير محمكدم ، نظرية الركاية في النقد الجزائرم الحديث،رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه، جامعة كىراف، كمية  -4

 ـ.رسالة  مخطكطة. 2002، 2001الآداب كالمغات كالفنكف، 
 .169ـ.، ص: 2،1980طو كادم، صكرة المرأة في الركاية المعاصرة، القاىرة : دار المعارؼ، ط  - 5
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مرتبة بحسب الزماف حدثان  الزمف كتمظيراتو كميا في الزمف التاريخي الذم تككف فيو الأحداث
  1أشكاؿ النثر الحكائي." بعد آخر دكنما ارتداد في الزماف كىك أبسط

تاريخيةى كبرل في  يد بالحقب التاريخية الكبرل التي أفرزت أحداثان فالسارد يمجأ إلى التق
الكقت نفسو كثكرة التحرير المباركة، فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر نجد ذلؾ عند كؿ مف 
الركائي "عبد الحميد بف ىدكقة" في ركايتو "ريح الجنكب" كركاية "نياية الأمس" ككذا الركائي 

دكتكر "بشير بكيجرة محمد" كفيان لمزمف التاريخي أك السياسي "الطاىر كطار"  الذم يراه ال
عمى ذلؾ  كلمتدليؿ2الطاىر كطار نفسو سمطة حاكمة تضاىي السمطة السياسية." "حتى تكىـ

 نأتي ببعض المقاطع السردية مف ركايات جزائرية كلبسيكية. 
ىناؾ أف  جاء مالؾ مع بعض رفاقو إلى القرية في ميمة، ك إذا بو يعمـ 57"في صيؼ

  3خطيبتو قادمة مف الجزائر في الغد، ك ىك اليكـ المحدد لتنفيذ الميمة التي جاء مف أجميا."
ـ ، لـ يستطع الرجكع إلى الكطف بمجرد إعلبف 1962"كاف ذلؾ اليكـ مف أياـ جكيمية 

  4كقؼ القتاؿ."
 الزمن في الرواية الكلاسيكية

متتبعان ذلؾ بأمانة  عممية قص لمماضيإفٌ الزمف في الركاية الكلبسيكية ينطمؽ مف 
" Michel Bittorصدؽ عمى سبيؿ الإرتداد أك التذكر، كفي ذلؾ يقكؿ" ميشاؿ بكتكر" "ك 

"لست قادران عمى ركاية قصة بحسب تسمسميا الزمني إف لـ تكف قصة مف الماضي، ك ىذه 
  5طريقة لا يمكف تطبيقيا عمى حاضر لا يتكقؼ أبدان."

                                                 
 . 98عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ع ، س ،ص:  -1
 . 70بشير بكيجرة محمد ، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم، ع، س ، ص : -2
 . 52الجنكب، ع ، س ، ص: ريح  - 3
 .62نياية الأمس، ع ، س ، ص:  - 4
 . 98ميشاؿ بكتكر ، بحكث في الركاية الجديدة ، ع، س، ص :  - 5
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الذم يمثؿ المقابؿ  كيكف إىتمكا "إىتمامان خاصان بالزمف التاريخيفالركائيكف الكلبس
  1الخارجي الذم يسقطكف عميو عالميـ التخييمي."

فالزمف في الركاية التقميدية "يسير نحك المستقبؿ مؤكدان حتمية مصير                 
ي اتجاه متكاز لأنو يممؾ خاصية التكازف ك السير  ف 2البشرية ك ىي مآؿ الإنساف لممكت."

فيك بمثابة   المصير الذم تعبره الأحداث، ك  3مع الأحداث، لأنو مرتب ترتيبان زمنيان أصلبن."
عمى ىديو تسجؿ الكقائع، ك لذلؾ إىتـ   بو العديد مف القصٌاصيف كالركائييف ك عدٌكه عنصران 

 ركاية "البحث فاعلبن ك محركان   للؤحداث، كقصة الحرب ك السلبـ "لتكلستكم" الشييرة، ك
" "لبركست"                perdu la recherche du temps àعف الزمف الضائع" "

"Proust "ك ركاية "إستعماؿ الزمف ،" "L'emploi du temps" "لػ "ميشاؿ بكتكر"Michel 
Bittor   ." 

ائمة مجردة س لأنو يعتبر "حقيقة  4بمثابة الييكؿ الذم "تشيٌد فكقو الركاية." -إذف-فيك 
  5لا تظير إلٌا مف خلبؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل".

 6إلٌا أفٌ عنصر الزمف يتغير" مف ركاية إلى أخرل بنكعية الطريقة التي يتٌبعيا الكاتب."

بيذه الخصائص، فإنو يختمؼ في البناء الركائي  فإذا كاف في النصكص الركائية الكلبسيكية
لأنٌو يفاجئنا بانتقالو مف زمف لآخر، فقد ينتقؿ مف زمف  الجديد، إذ يتسـ بالتعقيد  ك العمؽ،

 الحاضر  ليعكد إلى الماضي ثـ المستقبؿ
ك مف ثـٌ أصبح الزمف  7ك ذلؾ بتبني تقنيات سردية مدمرة لمحركة  السردية الخطية. 

في الركاية الجديدة يشكؿ شبكة مف العلبقات "لأنو نسج ينشأ عنو سحر، ينشأ عنو عالـ، 

                                                 
 . 64سيزا قاسـ، بناء الركاية ، ع ، س، ص:  - 1
 . 66ـ، ف ، ص :  -2
 .  37ـ.، ص:1985، 1كليد نجار ، قضايا السرد عند نجيب محفكظ ، بيركت : دار الكتاب المٌبناني، ط - 3
 . 34سيزا قاسـ ، بناء الركاية ، ع ، س ، ص:  -4
 ـ ، ف ، ص: ف .  -5
 . 94محبة حاج معتكؽ ، أثر الركاية الغربية في الركاية العربية ، ع، س ، ص:  -6
 .  199عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ع ، س، ص:  - 7
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كجكد، ينشأ عف جمالية سحرية، أك سحرية جمالية... فيك لحمة الحدث ك ممح  ينشأ عنو
  1السرد،ك صنك الحيز ك قكاـ الشخصية."

مف خلبلو التأثير  كىك الزمف الذم يقدـ فيو السارد رؤيتو في سياؽ جديد، لأنو يستطيع
 في خطية الزمف ك ارتباطو فيجعمو زمنان متجزءان متكسران. 

فٌ عممية كسر  مف خلبليا التلبعب  الزمف ناتجة عف تقنيات يمتمكيا الركائي يستطيعكا 
ك المكنكلكج، كالإيجاز ك المشيد، ك قد يختفي  بالأزمنة، كذلؾ تماشيان مع أىدافو كالتذكر،

الكعي، حيث "يصبح شيئان ذاتيان بحتان، كحيث الككف الأكبر الذم  الزمف أحيانان كما في تيار
 2بح عقمو ككجكده الداخمي".يعيش   فيو الإنساف، يص

ك لتكف ركاية "صكت  كلنأخذ مقطعان سرديان مف ركاية جزائرية جديدة لنستدؿ عمى ذلؾ
 الكيؼ" لمركائي "عبد المالؾ مرتاض". 

  3"ما ىذا الغد الطكيؿ الميؿ؟"
مف جرٌاء  فالركائي لـ يعبر عف الزمف حقيقة، ك إنما أسقطو عمى الذات المتألمة

التكاقة إلى الحرية، ك لذا نرل أفٌ زمف الحرية بطيء، ليس كالزمف الميقاتي الإستعمار، ك 
 الطبيعي.

 الزمن في الرواية الجديدة
إف الزمف في الركاية الجديدة يبتعد عف الطابع التاريخي  الذم يمتزـ التسمسؿ الزمني   

التسمسمي كفي ذلؾ يقكؿ "عبد المالؾ مرتاض" "فإذا المسار الزمني لا يمضي في مساره 
المألكؼ، بحيث قد يرتدٌ إلى الماضي  فيديره مف الحاضر، كقد ينطمؽ إلى المستقبؿ مديران 

إياه مف الماضي،  ك قد لا يتجسد الزمف أصلبن إلٌا في السياؽ ضاربان صفحان عف إصطناع                       
استحضار زمنيف متجادليف  كما أفٌ أىمية الزمف تتجمى مف خلبؿ 4الأدكات الزمنية المألكفة."

                                                 
 . 207، س، ص: عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية،ع - 1
 .  11ألاف ركب غرييو، نحك ركاية جديدة، ع، س، ص:  - 2
 .  204عبد المالؾ مرتاض، صكت الكيؼ، ع، س، ص:  -3
    11عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، ع، س، ص:  - 4
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في الركاية، ىما: زمف القصة ك زمف   الخطاب، إذ يخضع زمف القصة إلى التتابع المنطقي 
   1للؤحداث، بينما   لا يخضع زمف السرد ليذا التتابع المنطقي."

يحدد بنقطة  : "كىك الزمف الذم كقعت فيو الأحداث حقيقةن أك تخييلبن، زمن القصة
بالكاقع، ك قد يرتبط بالتخييؿ، ك  و طكؿ محدد فعميان أك اعتباريان ك قد يرتبط ينتيي بنقطة، لك 

يظير ىذا الزمف في المادة الحكائية ذات بداية ك نياية  إنيا تجرم في زمف سكاء كاف ىذا 
  3كىك "سابؽ عمى عممية الكتابة". 2أك تاريخيان." الزمف مسجلبن أك غير مسجؿ، كركنكلكجيان 

الثاني، كىك زمف الخطاب الذم ىك مف صنع الراكم، حيث يتصرؼ في أما عف الزمف 
 فيغير ك يبدؿ.  -حسب أىدافو -زمف القصة 

"تجميات تزميف زمف القصة ك تمفصلبتو ك فؽ  -أيضان  -كيقصد بو )زمف الخطاب( 
الكاتب في عممية تخطيب الزمف أم إعطاء زمف  منظكر خطابي متميز يفرضو النكع ك دكر

   4ان متميزان   ك خاصان".القصة بعد
القصة يككف  ك مجمؿ القكؿ: إفٌ "الزمف في الخطاب يختمؼ عنو في القصة، فزمف

حيف تحكيؿ ىذا إلى خطاب،  متكازنان، أم مف الممكف أف يقع حادثاف في كقت كاحد، ك لكف
يان إذا أك تكسر، بينما ىك في القص يككف متكاز  فإف الخطاب لا يككف إلا متكاليان ميما تجزأ 

  5كانت الأحداث متزامنةن".
مراىقة "جعمتني أقؼ  ك إفٌ محاكلتي الكشؼ عف البنية الزمنية في ىذه الركاية " مزاج

 الخطاب )السرد(.   عمى تمؾ الثنائية المتمثمة في زمف القصة ك زمف
 
 

                                                 
 . 72ـ.، ص: 1،1991 د، عبد الحميد الحمداني، بنية النص السردم ، بيركت، لبناف: المركز الثقافي العربي،  ط - 1
 . 89سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الركائي،ع، س ، ص:  - 2
 .22ـ.، ص: 2001، 2سعيد يقطيف ، انفتاح النص الركائي. بيركت، لبناف:المركز الثقافي العربي، ط  - 3
    11عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، ع، س، ص:  - 4
 . 61السردية في ركايات عبد الرحماف منيؼ ، ع، س، ص: عبد الحميد المحاديف ، التقنيات  -5
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 أنواع الزمن السردي 
 حالة قبؿ كؿ شيء  الزمن : •

: صحيح ىناؾ تغييرات حقيقية في العالـ كىذه يؤكد كانط أف الزمف كجكد مكضكعي 
التغييرات لا يمكف أف تككف الا في الزمف. الا اف حقيقة التغيير ىذه، كما يضيؼ كانط ىي 
لنا فحسب، لمكائنات البشرية التي تدرؾ ذلؾ. كخارج نطاؽ الظرؼ الخاص لإحساسنا 

نما بالمكض كع الذم يستبعد ىذه المكاد. يتلبشى مفيكـ الزمف إذ لا يرتبط بالمكاد نفسيا كا 
كليس بكسعنا معرفة العالـ بحد ذاتو أك لذاتو، فعالمنا الانساني عالـ ظاىراتي، عالـ تحدده 

المكاف( ىي التي تحدد  -حالتاف الزماف كالمكاف حسب اعتقاد كانط فالزمكنة )الزماف 
 1النطاؽ الذم يكتنؼ التجربة البشرية بالضركرة.

 الزمن الظاهراتي : •
آثار الركائي كمكد سيمكف أثناء مراسيـ منحو جائزة نكبؿ للآداب المزيج المعقد مف 
العكاطؼ كالذكريات كالصكر. كيشكٌؿ ىذا المزيج المعقد مع المغة الرصيد الكحيد لمكاتب 
نما ما يحدث أثناءىا.  كيقكؿ أف ما نكتبو ليس الشيء الذم حدث قبؿ الشركع بعمؿ الكتابة كا 

ب كمكد سيمكف لا يكجد أم زمف لمكتابة فيما عدا الزمف الحاضر. كلكف ليست كبالنسبة لمكات
ىي الحالة لكؿ النشاطات الإنسانية. إذ اف الزمف حسب تعبير كانط، لا ينتظرنا فأف كؿ 

أنيا سريرتنا التي تظيره ابتداءن مف كجكده في العالـ فيك حاضر  ،شيء منظٌـ كسابؽ الترتيب
كحاضر الماضي. ىكذا ىك الإحساس بالزمف لعالـ الظاىراتية المستقبؿ كحاضر الحاضر 

قبؿ ىكسيرؿ، فنحف ندرؾ شيئان أنو الحاضر إلا اف ىذا الحاضر مكجٌو أحيانان نحك الانتظار 
 2كالترقب كالتكقع.

 
 

                                                 
 .107إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، ع، س، ص: 1
  87بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم، ع، س  ص  2
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 الزمن الانثروبولوجي :  •
خكض غكرىاف تسمح لنا بال-ىنالؾ بعض الاعتبارات كالأفكار التي طرقيا أندريو لكركا

يعتقد ىذا العالـ الانثركبكلكجي بأف يستمد جذكره مف عمؽ   بتفاصيؿ ىذا المكضكع. إذ
الحياة الحسية. كىكذا يمنح تعاقب النكـ كاليقظة لمكقت جكىره النسقي. أما فيما يتعمؽ بتعاقب 

حكؿ إلى الميؿ كالنيار كالفصكؿ الحارة كالباردة فإنيا تمنح الزمف النسقيٌة المعقدة كالمرنة. كليت
غكرىاف فأف  -الزمف لابد للئنساف مف اف يمسؾ بيا ضمف منطكؽ رمزم. كحسب رأم لكغكا

الحقيقة الإنسانية بامتياز ىي تركيض الزمف كالمكاف. كيبدك ىذا التركيض أكثر تنظيمان في 
تعظٌـ   المجتمعات الزراعية حيث يجد فييا العمؿ كالحصاد الذم يجد نظيره في رمزية زمنية

الشمس كالككاكب. كبصكرة متكازية كيبدك أف المتخصصيف في الزمف. كفي  حركة
المجتمعات الحديثة المتطكرة كالمعاصرة يتطمب مف كؿ كاحد أف يككف متخصصان. إذ لا أحد 

 يستطيع أف يفمت مف الكقت الذم تنظمو الساعات.
 الزمن الموضوعي : •
ل الككنية كتعاقب الميؿ كالنيار يقكـ زمف الساعات عمى أساس ملبحظة دائمية لمقك    

كحركة الشمس كأكجو القمر كالفصكؿ الأربعة. كيعدٌ الزمف المكضكعي متكفران مف أجؿ تنظيـ 
الحياة في المجتمع. كيتخذ عمى حد قكؿ عالـ المغة شكؿ تقكيـ زمني كينظـ الزمف التقكيمي 

لزمنية في حمقة دائمة إذ التكرار الملبحظ لمظكاىر الفمكية بحيث تـ تنظيـ ىذه الكحدات ا
تسير الأحداث كفؽ نظاـ تعاقبي كىناؾ نقاط دالة زمنية قسـ منيا تـ اتخاذه نقطة انطلبؽ 

 1في التاريخ كالعاـ اليجرم كالعاـ الميلبدم.
 الزمن المغوي :• 

يثبٌت التقكيـ الزمف ألدائمي فاف ىذا الزمف المكضكع يبقى غريبان عف الزمف المعاش 
( أف التجربة Benvenisteو بالفمسفة الظاىراتية. كمف جيتو أكد بينفينست )مثمما تـ كصف

الإنسانية لمزمف تتجمى بالمغة. كلا يعدٌ الزمف المغكم بأم حاؿ مف الأحكاؿ نقؿ الزمف المعٌرؼ 

                                                 
 88س  ص  بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم، ع، 1
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نما يشير إلى اقامة تجربة بحد ذاتيا. كيرتبط الزمف المغكم بصكرة  خارج نطاؽ المغة كا 
ـ كيعٌرؼ الزمف كينتظـ ككظيفة لمخطاب. كبيذا الخصكص فأنو عضكية بممارسة الكلب

يتمحكر حكؿ الحاضر المعٌرؼ كالمحدٌد مثؿ المحظة التي يتحدث فييا المتكمـ. كعمى سبيؿ 
المثاؿ لدينا ظرؼ الزماف " الآف " لا يستعمؿ الا في المحظة التي يقكؿ فييا المتحدث " الآف 

عبٌر عف ذلؾ بنفينست حيث قاؿ اف الحاضر يتجٌدد أك " أم يتزامف الكلبـ كالفعؿ. ككما 
يعيد خمؽ نفسو مف جديد في كؿ مرة يقكـ فييا الفرد بفعؿ الكلبـ أم يتزامف الحدث كالكلبـ 
عندئذو نستعمؿ ظرؼ الزماف " الآف ". كيعدٌ الحاضر المغكم أساس كؿ التناقضات الزمنية. 

زمنة غير الحاضرة حسب المكقع الذم كفي الحقيقة لا يمكف لأية لغة اف لا تضع الأ
يلبئميما كلكننا لا نكاجييا إلا مقابؿ الحاضر. فالحاضر الذم يعتبر معرفان كمحددان متزامنا 
مع لحظة قكؿ الجممة فأنو يقتفي آثار خط التقسيـ بيف المحظة التي لـ تعد معاصرة لو مف 

 .جية كالمحظة التي ليست لو بعد مف جية أخرل. كبيذا
 .ى يعدٌ الماضي سابؽ لمحظة كالمستقبؿ لاحؽ لياالمعن
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 الأسس الجمالية في الرواية
 السرد -1

 ليست ىناؾ طريقة مكحدة في كيفية تقديـ القصة أك الركاية كباعتبار أف المغة العربية
ة سنكتفي ىنا مة كحديثفنعرؼ أدبيا السردم أشكالا مختمفة مف طرائؽ  السرد قدي

سـ تبع المنطؽ الأشياء عف الأشكاؿ المستحدثة المتصمة أساسا بالضمائر التي تنق بالحديث
ؾ "حكـ عمى السارد سمفا المخاطب كالغائب . لذل –أضرب فقط ىي : المتكمـ  إلى ثلبثة
 1بيف ىذه الضمائر الثلبثة استعمالا " بالتأرجح

لضمير سيد الضمائر السردية السالفة الذكر ك أكثرىا تداكلا السرد بضمير الغائب: كيعد ىذا ا
القراء،فيك الأشيع إذف  بيف الركاة "كأيسرىا استقبالا لدل المتمقييف كأدناىا لمفيـ لدل

 . 2"استعمالا
 كاستعمؿ " إبراىيـ كطار " ضمير الغائب بصفة جمية في الركاية،كذلؾ لما يناسب فكرة

 يث ظير ىذا الشكؿ السردم في مقاطع نذكر منيا : الركاية كجرياف أحداثيا . ح
" /كانت كؿ الأميات تنيمكف في تحضير طعاما لإفطار كالكسرة كتفكح رائحة 1 

 3الأطعمة الشيية الطيبة"
أنفو  دينتو كيلبمس الرماؿ ... غابت عف" /راح يستمقي عمى رماؿ الشاطئ المحاذم لم 2 

 4نة "رائحة الخرفاف التي كانت تحمميا الشاح
السردية بعد ضمير  السرد بضمير المتكمـ )الأنا ( : كىك ثاني الضمائر مف حيث الأىمية

الغائب كتككف فيو الكممة لمشخصية البطمة التي تركم قصتيا كتكمؿ أىميتو لدم القارئ مف 
 ىك البطؿ في القصة المركية خلبؿ الشعكر بالتصديؽ بأف الكاتب
 مقاطع مف الركاية نذكر منيا :كقد ظير ىذا النكع مف السرد في 

                                                 
 .194عبد المالؾ مرتاض ،تحميؿ الخطا بالسردم معالجة تفكيكية  سيميائية مركبة لركاية زقاؽ المدؽ،ص    1
 .177،ص 1998عبد المالؾ مرتاض ،في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد،عالـ المعرفة،مطابع الرسالة،،د.ط  2
 .   116ابراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص   3
 .135اىيـ كطار،مقابر الياسميف،صابر    4
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صقيمة لا  طيمة أـ يك المبرك كأبي أنا مرآة" /أحسستني كلدت ىنا في ىذا البيت،كأف ف 1
،كلف أكتب إلا الأشياءخدكش فييا أنا  صفحة بيضاء ،سأبدأ ابتدا لقد  الجميمة، ء مف اليكـ
 1قررت أف أعيش كأف أتحرر كأف أحب الحياة"

لمدينة المعينة ،منذ جئت إلييا طالبا لمعمـ في جامعة كالتكنكلكجيا بعد " /لقد  بمعتني ىذه ا 2 
 2أف تحصمت عمى بكالكريا"

جميؿ يكقؼ الحديث  ( الذم يظير في ىذه المقاطع بشكؿاستعمؿ الكاتب ضمير )المتكمـ 
عف الشخصيات كعف أفعاليا ليترؾ ليـ المساحة كالفرصة ليعبركا عف أفكارىـ كعكاطفيـ 

 الفكرم .كمستكاىـ 
 ضمير المخاطب :

 يتصؼ ىذا الضمير )المخاطب( بالتعقيد
 كالطكلية إلى حد بعيد،فيك متشعب يتجو تارة نحك الماضي القريب كأخر ىنحك المستقبؿ

القريب،أم يتقدـ كيمتفت إلى الكراء ،لذا تتجاذبو جميعا لأزمنة ككأف ىذا الضمير يأتي 
 فيك يقع بينيما 7ـاستعمالو كسيطا بيف ضمير الغائب كالمتكم

 قد تجمى استعماؿ ىذا الضمير في المقاطع الاتية : 
 لقد دؽ الباب مرة أخرل أنا شبو متأكد مف أف ىناؾ دقات عمى الباب .  1"/ 
 مف الطارؽ؟ - 
 افتح أنا جارتؾ - 
 صباح الخير . - 
 ىؿ ضيفؾ بخير؟ - 
 ،كعف حالة جرحو...  اسمعي إنو ليس ضيفي... كلـ يترؾ لي فرصة سؤالو عف صحتو - 

 1كلقد رحؿ. رحؿ ؟كلكف مف ىك؟"

                                                 
 .20ابراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 .26ابراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
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 يككف ىك/......
 ألك نعـ...  - 
 ألك ...الأخ حسيف ...السلبـ عميكـ...  - 
 نعـ ىؿ لي أف ألقاؾ في الدكاف بعد صلبة العصر؟ - 
 ىؿ ىناؾ جديد...  - 
 نعـ يجب أف تأتي ...  - 
 2طيب بعد العصر مباشرة سأككف ىناؾ..." - 

لكاتب ىنا استعماؿ ىذا الضمير بصفة نادرة مقارنة مع ضمير الغائب كضمير فضؿ ا
كذلؾ لميزتو الصعبة في التحكـ في ىك قد اكتفى الكاتب بإيراد ىذا الضمير داخؿ  المتكمـ
الثلبثة في  يمكننا القكؿ أف:"تكظيؼ الضمائر كباتباع حركة الضمائر في السرد الحكار

جمالية لاعلبقة ليا بالجانب الدلالي كىي مجرد جانب شكمي العمؿ السردم ىي مسألة فنية 
 3ليس لو علبقة بالمحتكل"

 فالمؤلؼ يختار الضمير الذم يراه مناسبا لعممو الركائي كيتماشى مع حركة الشخصيات .
 الشخصيات -2

الشخصية ىي كؿ كائف مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك إيجابا ك "الشخصية ىي مجمكع 
محمكلة لمفاعؿ مف خلبؿ حكي كيمكف أف يككف ىذا المجمكع منظمأ  ي كانتالصفات الت
  4كغير منظـ"

كفي الركاية الكاحدة نجد عدة أنكاع مف الشخصيات التي تختمؼ أدكارىا بحسبما أراده الراكم 
 ليا،كمف أىـ ىذه الشخصيات نجد  : 

 

                                                                                                                                                         
 .184عبد المالؾ مرتاض ،في نظرية الركاية،ص  1
 49ابراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
 .78ابراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 3
 197عبد المالؾ مرتاض ،تحميؿ الخطا بالسردم،ص  4
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 أ الشخصيات الرئيسية-
 نو مفيختارىا الراكم لتمثؿ ما أراد التعبير ع
النابض،كالعصب الحي الذم ينتظـ في داخمو يمنتو  أفكار كأحاسيس،ك " تمثؿ الشرياف

الأخرل التي بانتظاميا إلى بعضيا البعض تحقؽ الكياف  الكمية كالنكعية كلب لمكجكدات
 1الحيكم لمعالـ الركائي"

"مقابر كفي ركاية  كالشخصية الرئيسية تمثؿ العنصر المييمف عمى أجزاء الركاية كميا
 الياسميف" نجد أف الشخصيات الرئيسية ىي : 

كىي الفتاة البطمة في الركاية لأنيا ىي صاحبة المقاـ الأكؿ في الحضكر  /جميمة:1 
صكرت ىذه الشخصية صكرة العذاب  السردم بالقياس إلى الشخصيات الركائية الأخرل.

قرية التي رحمت منيا مجبرة كالطيبة كالحب. كذلؾ بككنيا الفتاة الجميمة التي تسكف في ال
كالدىا أراد تزكيجيا لسي المختار الذم كاف كبير في السف كقد كانت جميمة في  كذلؾ لاف
لتمقى المساعدة عمى يد أحد رجاؿ القرية الطيبيف لخضر الميكانيكي الذم أخذىا  عمر بناتو

 تيا كذلؾاستطاعت أف تثبت ذا العاصمة لتقطف ىناؾ كلتقع في حب شاب ىناؾ،كقد إلى
بأف صارت ممرضة في مستشفى بالعاصمة لكف لـ يمبث ذلؾ طكيلب إلى أف تدىكر حاؿ 
البلبد لتقرر جميمة أف تحضر كالدتيا لتمكث معيا كلكف القدر أبى دكف ذلؾ ليتـ قتؿ كالدىا 

 . 2كخطفيا ىي كأخذىا سبية إلى الجبؿ
صية سابقة الذكر كىك الشخصية المحكرية في الركاية إلى جانب الشخ /حسين:2 

 )جميمة(..
كىك ميندس دكلة في الإلكتركنيؾ ،أستاذ جامعي ،متخمؽ كمثلب للؤخلبؽ كالمساعدة 
كاليدكء،نشأ كترعرع في القرية جاء إلى العاصمة بعد أف تحصؿ عمى شيادة البكالكريا 
ليدرس كيصبح  ميندس كأستاذ جامعي أحب جميمة بعد أف سكف بالقرب مف بيتيا كلكف يتـ 

                                                 
 .74،ص 2005 1تزفيطانتكدكركؼ،مفاىيـ سردية ،تر:عبد الرحماف مزياف،منشكرات الاختلبؼ،،ط 1
 بدرم عثماف، بناء الشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ،دار الحداثة لمطباعة 2

 234،ص 1986كالنشر كالتكزيع،بيركت،لبناف،
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اختطافو ك ذلؾ لخدمة الإرىاب في الجبؿ ليصنع ليـ الأسمحة ليحس أف حبو الأبدم جميمة 
قد ضاعت منو كأنو لف يمتقييا أبدا،كلكف القدر يجمعيما في الجبؿ ليتزكجيا كلكف ىذه 

 الفرحة لـ تدـ إلايكـ كاحد لييقتؿ ىناؾ بعدأف قررا اليرب سكيا .
 ب الشخصيات الثانوية-

ت الدكر الثانكم كإظافة كليس لدييا ذلؾ الدكر الفعاؿ في تحريؾ ىي الشخصيات ذا
 أحداث الركاية كفي ركاية "مقابر الياسميف" نجد أف الشخصيات الثانكية ىي : 

 صحفي في جريدة الحزب الإسلبمي كاسمو الحقيقي العربي. كاف رجلب /أبو قتادة:1
فر بعدىا كيصبح قائد لجماعة مسالما طيبا إلى أف ألقي عميو القبض مف طرؼ الشرطة لي

أصحاب المحى في الجبؿ كيصبح شخصا آخر يقتؿ كيعذب كيغتصب كيدمر بعد أف  مف
 كاف مسالما كلديو زكجة كعائمة ليترؾ كؿ ىذا كيتكجو إلى الجبؿ كلكنو يمكت في النياية

 بضربة سكيف إثر اشتباكات في الجبؿ
بركة كفائدة كىذا بالفعؿ ماجسدتو  /السي المبركؾ :كمعنى اسـ المبركؾ ىك الذم فيو2

 شخصية المبركؾ فقد مثؿ الحناف كالمحبة كالرعاية لجميمة .
/الحاجة فطيمة: كقد كانت منبع الحب كالعطؼ كالأمكمة لجميمة بعد أف غادرت القرية 3

 لتقطف في منزؿ الحاجة فطيمة كالسي المبركؾ .
نتيا كحرمت منيا عندما أراد كالدىا /كالدة جميمة: كىي العجكز الطيبة التي أحبت اب 4 

تزكيجيا لممختار،كالتي رجعت ليا جميمة لتأخذىا معيا إلى العاصمة لكنيا تمكت في النياية 
 مف طرؼ جماعة المحى أماـ ابنتيا .

/سي البشير: إماـ كشيخ المسجد ىذه الشخصية كانت بمثابة القدرة التي يقتدم بيا أىؿ 5 
 لتي يسدييا ليـ في المحافظة عمى الأخلبؽ .القرية مف خلبؿ النصائح ا

/الأفغاني: شخصية ىمجية ،قاتمة ،مثؿ كؿ الجرائـ كالمنكرات في القرية فقد كاف  6 
 الممتحي الذم يرتكب كؿ الجرائـ .
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/ الطبيب: مثؿ رمز المساعدة كحب الآخريف كذلؾ لأنو يداكم الجرحى في الجبؿ كالمخيـ 7 
 كالمعسكر .

ية الحمراء: ىذا لقبو لكف اسما لمشخصية ىكصييب كاف مف جماعة المحى / صاحب المح8 
 الذيف يساعدكف الرجاؿ في الجبؿ . 

/الحاج لخضر: شخصية طيبة التي ساعد جميمة كأخذىا إلى العاصمة لكي يمنع زكاجيا 9 
 مف المختار .

 تار ./ كالد جميمة: ىك الشخصية الغاضبة الصارمة الذم أراد تزكيج ابنتو لممخ10
/ سي المختار:كصفاتو أك شخصيتو عكس اسمو فقد مثؿ المكر ك التزكير كالغش 11

 كىك العجكز الذم أراد أف يتزكج جميمة . بأمكالو،
 / عمية: كىي شخصية الفتاة التي اغتصبت كاختطفت مع جميمة إلى الجبؿ .12 
ب فيي التي ذبحت / المرأة ذات اليديف المضرجتيف: كقد مثمت شخصية القسكة كالتعذي13 

 كالدة جميمة كالتي أخذت جميمة كالبنات إلى الجبؿ بعد أف عذبتيـ .
 المكان -3

 يمكننا تقسيـ الأماكف التي دارت فييا أحداث الركاية إلى فرعينيما : 
 الأماكن المغمقة:–أ -3

كقد يككف ىذا المكاف مغمقا في  ،كىك الميداف الذم يختاره الركائي لحركة شخصياتو 
 ،اذ يعبر عف العجز في التكاصؿ اكالتفاعؿ مع العالـ الخارجي  ،اف كاحد دكف الحركة مك

 كيمكف أف نقكؿ عنيا  "ىي أمكنة ليا سمة العمكمية أم تنتفي عنيا سمة الذاتية ؾ المسرح
 . 1كالمطعـ كالمصنع ككنيا مشاعة مفتكحة لعامة الناس"
 لإنغلبؽ عمى الذات،كالإحباط للئنسافإف الفضاء المغمؽ دلالة عمى الكاقع المرير ك ا

في عدـ قدرتو عمى التفاعؿ مع العالـ الخارجي . كىك ما جسدتو الأماكف التالية في ركاية 
 "مقابر الياسميف" 

                                                 
 381ليات والرؤيا،صوليد شاكر وعاس،المكان والزمان في الىص الأدبي الجما 1



   الأسس الجمالية في الرواية الفصل الثاني                                                                 

 
67 

 البيت :  -
الملبحظ في ركاية "مقابر الياسميف" أف بيت حسيف يحمؿ ذكريات كأحلبما حيث يقكؿ: 

بي ىذاف السادياف ... اجتاحني اليأس مف كجكد  كنت أريد أف أشكك لجميمة ما فعمو »
جميمة في البيت... كصفقت باب البيت كرائي،كلـ أدرؾ  فتكجيت آليا نحك النافذة بمجرد 

 .1«دخكلي...
كليذا يمثؿ البيت المخبأ الذم يمجأ إليو الانساف لمراحة كالأماف الذم لا يجده في 

رؤيا فكرية كجمالية كفؽ الظركؼ التي كانت الخارج. كىنا الكتابة تعيد اتجاه البيت كفؽ 
 تعاني منيا الجزائر آنذاؾ مف العشرية السكداء. 

كراحت الركاية الجزائرية تمتقط تفاصيؿ ىذا المكاف لتعيد بناءه ،محافظة عمى صكرتو 
الجديدة،المحممة بالخكؼ كالرعب كالقتؿ. كيصبح البيت إذا بالنسبة لمشخصية الركائية مكانا 

عنؼ،تمارسو ضد ىي كحشية؛ إذ تقدمو في مشاىد متعددة،لكسر اطمئف اف الناس معرض ال
 كاختراؽ حمايتيـ،حيث نجد ذلؾ كاردا في المقطع الأتي: 

عندم !! كا مصيبتاه ىذه المشكمة أخرل... لك عاد رجاؿ الأمف كداىمكا بيتي لف يقتنعكا »
 2«أبدا بأنيـ عندما سألكني عنو،كنت لـ ألتقي بو بعد...

،كقد تعرض الجزائر م في تمؾ  ىنا تسقط الحصانة التي منحيا البيت لمشخصيات
بيتو، كما صكرتو الركاية بعضا مف ىذه  الفترة لمكثير مف الممارسات اللب إنسانية داخؿ

المناظر المرعبة خاصة في القرية التي ذىبت إلييا جميمة مف أجؿ أخذ أميا معيا ،فقد 
فالخكؼ يأتي مع تكاجد جميمة كأميا كحدىما في  أصبحت جدرانو لا تعني شيئا 

استسممت الأـ لخكاطرىا... كبدأت تغك صفيع » البيت،كنذكر مف ىذه المشاىد مايأتي: 
الماؿ نكر... لكنيا سمعت أصكاتا غريبة... تنطمؽ مف البيكت المجاكرة... فإنتيت... 

اف يقطعو صكت كسرعاف ما تبينت أنو صراع كعكيؿ... لنساء كأطفاؿ كرجاؿ... ك

                                                 
 .40،41إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 46إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
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كالأخرل... ىناؾ صرا خفي بيت مف بيكت القرية... لعؿ أحدىـ  الرصاص بيف الفينة
 1«تكفي

مف المقطع السابقة نجد أف البيت احتكل عمى كؿ أنكاع اللبإستقرار كاللبأماف ،حيث نلبحظ 
ثناء أف النكـ الذم يمجأ إلييا الإنساف لكي يرتاح أصبح منتيكا،فقد اخترؽ الصمت السائد أ

الميؿ مف قبؿ أنفس تخمؽ الرعب كالخكؼ،مف قبؿ قتمة البيكت ك صنعكا مشاىد مف رعب 
تقدمت الأـ منو،فدفعيا إلى الفناء،كتسممتيا أياد »كقتؿ تدمي القمكب مثلب المشيد الآتي: 

مضرجة بالدماء... تبينت جميمة صاحب الأيدم،ففكجئت بامرأة في سف متقدمة ،سرعانما 
انيا أحدىـ عمى طرحيا أرضا فذبحتيا كالشاه... كنزعت قرطيف كانا في أمسكت الأـ،كأع

 2«أذنييا...
المعاشة  ىذه ىي الصكرة الجديدة لمبيت،إذا أصبح البيت مكاف غير آمف،في زمف أحداثو

 لاتخمك مف العنؼ السائد عمييا.
 المستشفى:--

ص كمعالجة طيؼ تحتكم المستشفيات عمى مصادر كخبرات كاسعة تمكف الأطباء مف تشخي
كبير مف الأمراض ،كلكف ىذا شيء لايمنع أف تككف المستشفى مكانا مخيفا ،كيسبب 
الإرتباؾ كىناؾ تحدث الرعاية بسرعة غالبا كمف دكف تفسير كىذا مانجده في ركاية "مقابر 
الياسميف "حكؿ دكر المستشفى ككفاح أطبائيا مف أجؿ قياـ بكاجباتيـ المينية كالإنسانية 

 «لدة دخمت المستشفى أمس كقد جئت اليكـ لزيارتياالكا»
. ىناؾ اف سالـ كلد عميؿ خضر الميكانيكي جار "جميمة" في القرية التي كانت تسكف فييا 
قبؿ مجيئيا إلى العاصمة،كىي الأف تعمؿ في المستشفى كقدأصبحت الدكتكرة ،في حيف جاء 

استغرابو أنيا أصبحت طبيبة في سالـ لأخذ أمو مف المستشفى كراح يسألياعمى أحكاليا ك 
 المستشفى.

                                                 
 .   121إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 .     22إبراھيم وطار،مقابر الياسميه،ص 2
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 كلبست جميمة مئزرىا... كتناكلت »كلقد كانت خصص "جميمة" في المستشفى قابمة 
 1«زكجا مف القفازات المعقمة... كطمبت مف الممرضة إدخاؿ السيدة إلي غرفة الكالدة...

 ىاىي جميمة ىنا تدخؿ في أكؿ عممية في مستشفى ك أكؿ حالة ليا.
ميمة باتجاه غرفة العلبج،كطمبت ثلبث حقف لإثارة المخاض... كجياز لقياس جرت ج»

الضغط... كاستدارت نحك رئيسة المصمحة كأريد طبيبا ... لا يمكف أف أقكـ بالعمؿ 
 2«كحدم!!

لقد كانت أكؿ حالة لجميمة مستعصية جدا ،كقد كانت متكترة كخائفة عمى المرأة 
 ستطاعت جميمة إنقاض الطفؿ كالأـ.كالجنيف فنجد بعد مجيكدات جبارة ا

كبذلؾ تتخذ المستشفى في الكاقع مكاف لمعلبج يقصده الناس،كالمرضى بغية العالج 
،أم كاف كطنيـ ك مرضيـ،لأنو كجد أساسا لتقديـ الراحة كالإطمئناف مف أجؿ الشفاء ،ليككف 

 النياية التي ينتيي إلييا كؿ مر يضؿ لكصكؿ إلى الأحسف كأفضؿ .
 لأماكن المفتوحة:ب با– 3

لا يمكف فيـ ىذا النكع إلا مف خلبؿ مقابمتة بالمكاف المغمؽ كمميزاتو ،فالمكاف الذم 
 آلفو الإنساف يرفض أف يبقى مغمقا بشكؿ دائـ ،بؿ يتفرع إلى أمكنة أخرل.

"فقد يرتبط المكاف المغمؽ بالآلفة كالحماية التي نحسيا في البيت أك بالضجر كالعدائية التي -
ض بالسجف ،ككذلؾ شكؿ المكاف المفتكح فمف الممكف أف يشعر الإنساف بالحرية كالألفة تفر 

 3كالراحة كقد يكلد شعكرا بالسمبية كالكحشة أكثر مف المكاف الضيؽ"
كليذا النكع مف الأمكنة أىمية كبيرة لما ليا مف دلالة كأثر في تحديد مصير الشخكص 

صطناعي بحيث يصبح الإنساف ككسيط بيف المكاف ،كالمتمتعة كميا بالجك الطبيعي غير الإ
المغمؽ كالمفتكح ،فيك ينتقؿ بينيما كذلؾ مف خلبؿ دراسة أىماؿ الاماكف المفتكحة في الركاية  

 كأكلما نبدأ بو:
                                                 

 122إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 22،23إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
 .381س،المكان والزمان في الىص الأدبي الجماليات والرؤيا،صوليد شاكر وعا 3
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 الشارع :-

ىك فضاء كاسع لا محدكد ،تتقاطع كتتصادؼ فيو الناس عامة ،يعني أنو ممؾ لجميع دكف 
ي "إبراىيـ كطار" جعؿ مف شكارع المدينة مكانا لممظاىرات كالمقاءات إستثناء ،حيث أف الركائ

 انحدرنا عف الشارع»كالسير كالتعارؼ،حيف يقكؿ: 
 1«الرئيس يسير في أحد الشكارع الفرعية... مف اليكـ ىذه قريتؾ... في ىذا الشارع الجميؿ 

كمية إلى مكاف لمقير ك دائما ما تتحكؿ الشكارع مف كسيمة لمحركة كتنقؿ لمزاكلة الحياة الي
المكت بفعؿ العنؼ ك الخكؼ الذم خمفتو الجماعات الإرىابية كىذا ما استطاعت الركاية 

 الجزائرية المعاصرة  نقمو لنا .
 فنجد في المقطع المكالي أف الشارع فضاء يحمؿ المأساة كالعنؼ التاـ: 

مجزرة حقيقية يا إليي إنيا كاف الجرح ىكاقعيف عمى الأرصفة... كلا يكفكف عف الصراخ... ب»
الحرب!! شكارع المدينة تفكح برائحة الدـ... فجأة أذليـ الصراع كلـ يعد يعني شيئا... إنو 

 2« الضياع
 يصؼ لنا ىذا المقطع الضياع الذم كصؿ إليو الشارع الجزائرم مف رعب

ستعمؿ كتخكيؼ،إذ اأصبح الشارع مسرح لمجريمة بكؿ ماؿ الكممة مف معنى،كالكاتب ىنا ي
المغة العنيفة المعبرة مما تحممو مف شحنات دلالية تجعمؾ تنتقؿ إلى ذلؾ الفضاء بمخيمتؾ 

 كتعيش تمؾ الأحداث،كيصؼ الركائي الشكارع الضيقة حيف يقكؿ: 
الشارع حيث أقطف بشؽ الأنفس... اضطررت إلى الإنعطاؼ عبر أزقة  ضيقة »

دة أمتار... لقد كدت أتكه في ىذه الأزقة ممتكية...تزيد منالمسافة الفاصمة بيف يكبينو ع
 3«الضيقة

                                                 
 .16إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 38إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
 38،39إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 3



   الأسس الجمالية في الرواية الفصل الثاني                                                                 

 
71 

كىنا نجد أف حسيف غير الشارع الذم اعتاد العكدة منو اجتناب المشاكؿ كاختار الشكارع 
الضيقة فالشكارع لـ تعد كسابؽ عيدىا،فيي أصبحت غير آمنة فيي تحمؿ أزمات المكت 

 كالدمار كالدماء ،كىذا ما أدخؿ الكطف في دمار شامؿ .
 القرية -

تعد مكاف ريفي فيو يقؿ السكاف ككذلؾ الإكتظاظ كفيو يمقى الإنساف راحتو كتنفسو 
الطبيعي حيث يككف اليكاء النقي كالصافي، كقد ذكر الركائي القرية في ركاية" مقابر 

قبؿ خمس سنكات كانت جميمة في بيت أىميا في قرية صغيرة »الياسميف" في المقطع الآتي: 
ف كؿ شيء عاديا كاف الربيع لا يفارؽ القرية ،إلا عندما يعدىا بأنو يحتضنيا الجبؿ،كا

 ،سيرجع إلييا ،ككانت الجداكؿ كالأكدية تشؽ القرية قادمة مف الجبؿ،كتمر عبر مركجيا
  1«محافظة عمى الاخضرار طيمة فصكؿ السنة

التي كىنا يصؼ الركائي القرية كجماؿ الطبيعة فييا ،الذم لا يفارقيا،إلا أف الظركؼ 
 عكرت صفك الأجكاء ىناؾ،جعمت منيا غير صالحة لمعيش كاستقرار،

 الطريؽ إلى قريتنا أصبح مكحشا،كانت الحافمة الصغيرة تطكيمنعرجاتو،الخطيرة،»
 ككجكه الركاب باىتو،حاكلت تفحص الكجكه ،لعمني أتعرفع لاحدىـ كلكنني عجزت،

 2«كانت الكجكه ككأنيا يعمكىا الغبار...
تصؼ أحكاؿ القرية التي أصبحت مجرد اسـ لـ يبقى شيء ممكف النظر  كىاىي جميمة

إليو كاستماع بيأ كحتى يذكرىا بذكريات طفكلتيا ،كىي تتأسؼ عمى حاليا كماذا فعؿ بيا 
الزمف كالأشخاص السيئيف مما حكليا إلى مجرد دمار. فمقد استكلت الجماعات الإرىابية 

ركاية كانت منسية،،كىذا لعدـ تكفر شركط الحياة مف عمى القرية ،كىنا ندرؾ أف القرل في ال
 أكؿ كمشرب كأمف.

 الجبل :   -

                                                 
 .  11إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 .       92إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
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كقد ظير في الركاية كـ كاف لممعاناة ،كفراؽ الأىؿ كالأحباب ،فيك أصبح ككر يضـ ج 
الديف اختاركه كمفر مف المدينة التي تفضح أفعالو أماـ السمطة،ففي ركاية "مقابر الياسميف" 

عمى  –أحداث في ذىب إليو كؿ مف أراد بناء مايسمى بالدكلة الإسلبمية  أخذ حيزا كبيرا مف
كفي مكاف آمف،إنو مع الذيف سيحققكف عممنا إف شاء » كىذه المقاطع تبيف ذلؾ:  -حد قكليـ

الله في قياـ دكلة الحؽ كالعدؿ...الدكلة الإسلبمية... كمف ىنا مف الجزائر...لا شرقية كلا 
 1«غربية...

خبأىـ الكحيد لمنجاة بأفعاليـ كلقد كانت الجماعات الإرىابية عمى استعداد تاـ يعد الجبؿ م
فقد عممت عمى تييئة الجبؿ لأماكف قابمة لمعيش فييا حيث كضعكا قكانيف مختمفة كخاصة 

 بيـ كتختمؼ عف المجتمع
كاف معسكرا حقيقيا ،فيو » الجزائرم،كظير ذلؾ في كصؼ حسيف لممكاف الذم ىك فيو: 

كالأطفاؿ كالسيارات كمخازف السلبح ،كمسارات التدريب كلكازميا ،ككانت الخياـ  النساء
المنصكبة ممكىة بشكؿ جيد بالأحراش كأغصاف الأشجار،أما طعاـ العشاء فقد تـ إعداده 
عصرا،حيث لاترل ناره ليلب،كحتى لا يؤكؿ باردا،أبقى عمى الجمر تحت أحد الخياـ، كسيرت 

 .....  2«في كؿ مرةالنساء عمى تحريؾ القدر 
 إذا فالجبؿ انتقؿ مف متنفس يمجأ إليو الفرد لمتخمص مف ضجيج المدينة إلى مصيدة

ضاقت عمى أجساد البعض كقبضت عمى أعناقيـ،فتحكلت رائحتو مف صنكبر إلى دماء، ك 
 غرس بدؿ الأشجار جثثا كأشلبء.

 الوطن -
يعيشو بيف سيطرة عسكرية إف الركاية نص يرثي الكطف كيبكيو ،كيصكر الصراع الذم 

كسياسية كغضب الشعب كلجكئو إلى العنؼ، ىذا ما نجده في الركاية مف خلبؿ المقطع 

                                                 
 .72مقابر الياسميف،صإبراىيـ كطار، 1
 .104إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 2
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كبعد كفاة أبيؾ بأسبكعيف... كجد سي لخضر في مرآبو كقد أغمقو مف الداخؿ... » التالي:
 1«كىك يتدلى مف سقؼ المرآب في سمؾ كيربائي...

ندما صدؽ جماعات إرىابية كتبعيـ كذلؾ حيف كىي المعاناة التي تمقاىا سي لخضر ع
تقدـ أحد مف الشباب المتمقي لخطبة ابنتو فييمة فمـ ترضى بو ،فقاـ باغتصابيا كأخذ شرفيا 
داخؿ بيتيا،ىذاماأدل إلى سي لخضر إلى الانتحار،ىؤلاء الناس الذيف يدعكف الإسلبـ 

حرمو عمينا الله عز كجؿ . ىذا كالدكلة الإسلبمية كىـ يتصرفكف ضد العقيدة الإسلبمية كما 
الصراع الذم يحكؿ الكطف إلى مقبرة كبرل تسكدىا رائحة الدماء كالخكؼ كالرعب ،لكف يبقى 

 الأمؿ دائما في إخراجو إلى النكر كاستبداؿ الدماء بعبؽ الياسميف .
 الزمن:

كىك عنصر أساسي ك ميـ في بناء الركاية فأم ركاية ترتبط بأحداثيا سكاء أكانت 
يالية أـ كاقعية ك لقد اختمفت مفاىيـ الزمف مف باحث إلى آخر فمكؿ كجية نظره الخاصة خ

 المرتبطة بمكاقفو في الحياة. لذلؾ لابد مف كضع مفيكـ الزمف المغكم ثـ الاصطلبحي .
 الزمن لغة : 
في " المعجـ الكسيط :"" زمف، زمنا، أزمنة ك الزماف الكقت قميمو ك كثيره، ك يقاؿ السنة  

 2أربعة أزمنة أم أقساـ ك فصكؿ،جمعو أزمنة"
 اصطلاحا: 
عرفو" عبد الكىاب تكفيؽ" بقكلو:"ىك مفيكـ مجرد يؤثر في الطبيعة ك الإنساف كلا   

 3نممحو كاقعيا، كما أننا لا نستطيع إلغائو، ك التحكـ فيو"
 . 4كما ترل" سيزا قاسـ" :" أف القص أكثر الأنكاع الأدبية التصاقا بالزمف" 

 البنية الزمنية لمركاية:

                                                 
 .118إبراىيـ كطار،مقابر الياسميف،ص 1
 401ابراىيـ مصطفى،المعجـ الكسيط ص،  2
 27،ص 1998ط ،صفاقس،تكنس،1عبد الكىاب تكفيؽ،في السرد دراسات تطبيقية،دار محمد علبلحامي،  3
    33ثلبثية نجيب محفكظ،ص .سيزا قاسـ،بناء الركايةدراسة مقارنة في  4
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 طبؽ الكاتب عمى الركاية ثلبث تقنيات لمزمف ك ىي :  
 الحذؼ:  -أ  
عرفو "حسف بحراكم" بقكلو:"تقنية زمنية تقتضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف  

 1القصة"
 ك مثاؿ الحذؼ في الركاية : 
 2"/ منذ شير..." 1 
 3"/مرت ثلبث أياـ..."2 
 ي ىذا الأسمكب السردم بتجاكز فترة زمنية دكف الاشارة إلى الكقائع التي قاـ الركائي ف 
حدثت ك يككف ذلؾ عادة بترؾ بياض أك نقاط حذؼ. ك اليدؼ مف الحذؼ ىك تسريع  

 السرد الركائي .
 الاستباق: -ب

ىك التقنية التي يمجأ إلييا لترتيب الأحداث ك ىك عبارة عف "سرد حدث في نقطة ما قبؿ أف 
 4الإشارة إلى الإحداث السابقة. بحيث يقكـ ذلؾ السرد برحمة في مستقبؿ الركاية" تتـ 
 نأخذ بعض الأمثمة لتكضيح : 
"سأىرب مف الجبؿ سأغادر الجزائر، سآخذ معي قتادة ك أمو أيضا... سأكتب عف كؿ -1 

 5ىذا ...سأفصح ما حدث سأفضح حتى نفسي... ىذا ليس جيادا"
نفسية ك خرجت مسرعة إلى قسـ الكلادة تتسابؽ الأفكار في رأسيا "قبمت جميمة الخالة  - 2

 6ىؿ تأتي بأميا لتعيش معيا؟... إنيا الآف كحيدة، ك جميمة كذلؾ بقيت كحدىا"

                                                 
 .    156حسف بحراكم،بنية الشكؿ الركائي،ص  1
 .      56ص  الركاية، 2
 38الركاية ، ص  3
طر، 1أحمد حمد النعيمي،إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة،المؤسسة العربية لمدراسات ك النش  4

  .    33،ص 2004،بيركت،
      136الركاية ص ،  5
 21ركاية ، ال 6
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استعمؿ الكاتب ىذه التقنية لمتشكيؽ ك لإثارة المتمقي ليعمؿ عقمو ك فكره ك يشارؾ بأحداث  
 الركاية ك ليخمف فيما سيحدث فييا .

 سترجاع: الا-ج  
يعرفو نكر الديف السد":"إنو شكؿ مف أشكاؿ الرجكع إلى الماضي لمتعريؼ بالشخصية ك ما  

 1مر مف أحداث، أك التعريؼ بشيء مف الأشياء أك سكل ذلؾ"
ك ىك كذلؾ:" كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكار يقكـ بو لماضيو الخاص ك  

 2النقطة التي كصمتيا القصة" يحممنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة عف
 نأخذ مثاؿ مف الركاية :  
"/تزاحمت الأفكار في ذىني ذكريات الطفكلة، كأنا أمر بمحاذاة سكر المدرسة  

الابتدائية،كانت دافئة، لأكؿ مرة منذ سرت في طريؽ القرية...تتسابؽ في ذىني ذكريات 
 3جميمة..."

ضئيلب مف ذاكرتي، لا أذكر سكل  "/حتى طفكلتي ك ذكرياتيا أصبحت تشكؿ جزءا 2 
 4قصتي مع المختار الكمب..."

باستخداـ الكاتب ليذه التقنية، إستطاع أف يكضح جانب مف حياة الشخصيات بعدما كاف  
 غامضا ك بفضؿ ىذه التقنية استطاع الكاتب أف يسد الفجكات التي يخمقيا السرد .

  علاقة الزمان بالمكان
كالمكاف عالقة تلبحـ فكؿ كاحد منيما يكمؿ آخر: باعتباره ضركرة  العالقة بيف الزماف       

قبمية لإدراؾ العالـ. "في النظرية النسبية لأينشتايف التي بنيت مدل ارتباط المكاف بالزماف 
  أم بارتباط البنية الزمنية كالمكانية  "(كىكذا يتخذ المكاف شخصية زمنية)ارتباطا انفصاؿ لو 

                                                 
 196نكر الديف السد،الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب،ص  1
   121حسف بحراكم،بنية الشكؿ الركائي،ص 2
  .    74الركاية . ص، 3
 96الركاية .ص،   4
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صكؿ إليو مف الإدراؾ كمعرفة المطمكبة، فالزماف مصدر الحركة في يعدد لنا المراد الك 
 اتصالو بالمكاف.

"يصير الزماف، شأنو شأف المكاف، مقدار لا متناىيا معينا، ك لا يعني لا تناىي الزماف  
سكل الضركرة في تأمؿ أم زماف محدد ، ك في انقطاع لزماف بكصفو حدا لأم زماف فريدا 

 كاحد"
لزماف يحتضناف الأرضية التي يقؼ عمييا الحكار فقط، بؿ نجد في المسرح "إف المكاف كا 

كيؼ يقؼ الديككر عكنا عمى تمثيؿ الأدكار كتجمية دلالتيا، فقينا في المكاف كالزماف كذلؾ 
الدكر الخطير الذم يرفع طبيعة الحدث إلى التناسب كالملبئمة، كبيذا الحضر الفاعؿ، الذم 

  ا الا يبتعد عف أدكار الشخصيات ذاتيا".يعطي لممكاف كالزماف دكر 
كبذلؾ تكمف أىمية الزمكاف، طريقو في الأدب العظيمة، فقؿ أف تجد عماؿ يستغني عف  

تنكيع أك آخر عمى ىذا المكضكع، بؿ إف أعماؿ كثيرة مبنية مباشرة عمى زمكاف الطريؽ 
 كالمقاءات كالمغامرات التي فيو".

ؿ الحساسية، المكاف ىك شكؿ الحد مف الخاص بالا المكاف كالزماف ىما شكؿ مف أشكا
الخبرة الداخمية(، ككما »  ) الأنا«أنا )الخبرة الخارجية(  أما الزمف فيك شكؿ الحدس الخاص 

  كاف الحدس الخاص "بالا أنا" يتجسد في "أنا" فإف الزمف يعني أيضا المكاف".
ائي، باعتبار المكاف يتخصص في كيعني ىنا أف المكاف كالزماف يتحداف لبناء النص الرك - 

     .الخبرة الخارجية، أما الزماف الخبرة الداخمية أم يكملبف بعضيما البعض.
 

                               . 
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  الخاتمة:
صكرت الركاية الأحداث الاجتماعية كالاقتصادية لفترة التسعينيات كالمعاناة التي عايشيا  

لشعب الجزائرم في تمؾ الفترة ك لخصت مكضكع الأزمة بطريقة فنية سردية بحتة ك ىذا ما ا
 تجمى بكضكح مف أكؿ جممة إلى آخر متف سردم في الركاية .
 تمكف الركائي مف سرد أحداث ركايتو بعدة شخصيات ساميت

 في تطكير أحداث الركاية. 
ة أك شخصية في ركاية فكانت كما أراد جسدت "المرأة " في الركاية دكر أكثر مف مجرد امرأ

 ليا الكاتب أف تككف رمز لمبمد المعذب ك تجسيد كاضح لممعاناة في تمؾ الفترة .
ساىمت تقنيات الزمف المتنكعة مف حذؼ ك استرجاع ك استباؽ مف بناء  سردية  الركاية  

ما بشكؿ كاضح حيث ساعدت ىذه التقنيات في استرجاع احداث مف الماضي ك تكقع 
 سيحدث ك تسريع المدة الزمنية في عدة مراحؿ زمنية لركاية .

لعب المكاف دكر اساسي في بناء  سردية الركاية الذم انقسـ لمكاف  مغمؽ ك مفتكح  
 حسب ما يتمشى مع تنقؿ الشخصيات في كؿ حدث  . 

ا ىي لا يمكننا القكؿ آخيرا أف ىذه الخاتمة ىي الخلبصة النيائية ليذا البحث بقدر م 
بداية لمشاريع تقكدنا الي اكتشاؼ المزيد ك المزيد عف ىذا العمؿ الركائي المميز ك الغني  

  راجييف مف الله التكفيؽ ك السداد  .

. 
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 ممحق الأول
 تعريف بالروائي : 

ـ بسكؽ أىراس . صحفي بالإذاعة الجزائرية منذ سنة 1971كلد "إبراىيـ كطار " سنة 
يد العمكـ السياسية بالعاصمة، قاـ بتأليؼ ركاية "مقابر الياسميف" ـ بشيادة مف مع1991

التي نحف بصدد دراستيا ، التي إستعاف في كتابتيا عمى خبرتو الطكيمة في مجاؿ الصحافة 
السياسية، تحصؿ عمى جائزة  ك إطلبعو عمى الشؤكف السياسية بحكـ عممو الإعلبمي

 ر الراحؿ مالؾ بكذيبة  سنة العلبمة "ابف باديس " بالمناصفة مع الشاع
 .ـ2008

 الممحق الثاني

 :  الرواية ممخص 
الركاية فتاة اسميا "جميمة" في حافمة مميئة بالشباب ، كتنتيي تنطمؽ أحداث الركاية مف    

 في محاكلة لنجاة.في الجبؿ  ب "جميمة" تجرم
 ة في القرية .. ذىبت جميمة لمعيش في المدينة بعد أف ابتعدت عف عائمتيا المتكاجد 
 ككاف ذلؾ بمساعدة العـ لخضر الميكانيكي الذم كقؼ في طريؽ زكاجيا مف "المختار"  
 دالذم رآىا خلبؿ مرض كالدىا حيث ىربيا العـ لخضر إلى العاصمة أيف تبناىا سي 

 المبركؾ رفيقو أياـ الثكرة.
 ة جميمة عف حياة القرية كمشاكميا كبدأت حياة جديدة في العاصم ابتعدت- 

درست قابمة في إحدل المستشفيات لتصبح قابمة لتحقيؽ حمميا كفي ىذا الجك  حيث 
"حسيف" الأستاذ الجامعي كالميندس في الإلكتركنية استأجر الطابؽ العمكم لمبيت  تمتقي  بػ

الذم  تقيـ فيو جميمة، كىنا كاف لابد أف يكلد الحب كقت بدأت فيو الجزائر تنزلؽ نحك 
كسمتو "قتادة" كىنا  ؿأطفاتقكـ "جميمة" بتكليد أخت "حسيف" التي أنجبت  الياكية كبالصدفة



 الخاتمة   

 
81 

حينيا تظير ملبمح الحب كالإعجاب بينيما "قتادة"  أختوتمتقي  "جميمة" "حسيف" عند زيارتو 
 الصحيفة التي كاف يشتغؿ فييا مف كقت  إغلبؽىذا  المكلكد الذم ذىب كالده إلى الجبؿ بعد 

. كفجأة تبدأ المشاكؿ عمى حياة كالاضطراباتئر ساحة لممظاىرات الذم كانت فيو الجزا 
"حسيف" ككانت الفاتحة يكـ التقى الجريح مف  أصحاب المحية في بيتو ثـ يكشؼ أنو تحت 
الرقابة مف قبؿ الجماعة إرىابية عبر صديقو الدكتكر، فيصبح "حسيف"ينفذ أكامره خكفا عمى 

كيب الأسمحة كالقنابؿ كىنا يمعب القدر لعبتو حيث حياتو ليجد نفسو في الجيؿ مأمكرا بتر 
لمصير حبيبيا "حسيف" كالتي بدأت مأساتيا لحظة عكدتيا إلى  مماثلبيككف مصير "جميمة" 

القرية التي ىربت منيا راغبة في إحضار أميا إلى العاصمة لكف كقع ما لـ يكف في 
مت كالدتيا أماـ عينييا ثـ عمى يد "أب قتادة"، حيث قت للبغتصابالحسباف تعرضت جميمة 

أرغميا مغتصبيا عمى الصعكد معو لمجبؿ كىنا كقعت عدة أحداث أكليا مقتؿ أب قتادة 
بطعنة خنجر في إحدل معارؾ، ك ىنا تمتقي جميمة بػ"حسيف" فيتزكجيا بمكافقة مف عند 

جبؿ ، كىنا يقرراف الحبيباف اليركب مف الكالسلبحالأمير عمى شرط أف يصنع ليا القنابؿ 
، ىناؾ في الكقت الذم تقكـ السلبحعبر الكادم حيث يتظاىر حسيف بإجراء تجارب لصنع 

فيو جميمة بالغسيؿ لكف أمؿ اليركب باءت بالفشؿ فبعد أف بدأت جميمة بالركض أطمؽ أحد 
الإخكاف رصاصة نالت مف حسيف لينفجر قمبو نازفا كيفارؽ الحياة كتأخذه المنية بينيا 

مة في الركض إلى أف كصمت إلى مركز الجيش حيث أصبحت بيف أيدم استمرت بعدىا جمي
 أمينة.
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 ممخص:
تتناكؿ ىذه المذكرة دراسة البنية السردية لمكضكع الأزمة ك تجمياتيا في ركاية "مقابر 

الياسميف" لمصحفي ك الكاتب إبراىيـ ك طار  . ىذا النص السردم الذم يعد نمكذجا صريحا 
 لممأساة التي عايشتيا الجزائر إباف فترة التسعينيات .

قصكد بالبنية السردية ىك العناصر "الحدث ، الشخصيات ، الزماف كالمكاف " التي كالم
تضافرت ىنا لتشكيؿ الييكؿ العاـ لمنص السردم ك تأسيس خطاب فني جمالي بكؿ ما 

 يحممو مف خصكصيات البناء السردم .
 الزماف  ،الشخصيات ،الحدث ،الأزمة ،السرد ،البنيةالكممات المفتاحية : 

 
 
 
 
 

Abstract : 

  

This note deals with the study of the narrative structure of the issue of the 

crisis and its manifestations in the novel "The Jasmine Tombs" by the journalist 

and writer Ibrahim Watar. This narrative text, which is an explicit example of 

the tragedy experienced by Algeria during the nineties. 

What is meant by the narrative structure is the elements "event, characters, 

time and place" that have combined here to form the general structure of the 

narrative text and to establish an artistic and aesthetic discourse with all the 

peculiarities of the narrative construction. 

Keywords: structure, narration, crisis, event, characters, time. 
              

 
 


