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 كممة شكر
الذي " بوشلالق عبد العزيز"بكل العرفان أسجل عظيم شكري وخالص امتناني لأستاذي المشرف الدكتور 

كان إشرافو عليَّ إنسانيا قبل أن يكون أكاديميا، فكان الموجو والمتابع للبحث في كل مراحلو وقد أفادني 

 .كثيرا من ملاحظاتو ونصائحو

 .شكرا جزيلا

 .إلى كل من مد لي يد العون ذات يوم ولو بالكلمة المشجعة والابتسامة الطيبة

 .الشكر الكبير لكل أساتذتنا الكرام في قسم اللغة العربية وآدابها

 أقول شكرا لكل من يتعب من أجل تحصيل العلم والمعرفة، لمن يسهر ليلة يحاور القلم

 .شكرا لكل من سهرتو وأرقتو الفكرة بين الذىاب والإياب

 .وقفة عرفان واحترام وامتنان طول الزمن
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 :مقدمة
لقد شكمت الثكرة الجزائرية أيقكنة المقاكمة كالنضاؿ كالكفاح لدل كؿ الأحرار في         

العالـ كاستحالت رمزا لكسر قيكد الطغياف كالجبركت كالانعتاؽ مف ريقو المستبد الغاشـ، كقد 
كاف ليذا الحدث كقع خاص في نفكس الأدباء كالمثقفيف الجزائرييف بصفة عامة، حيث أثار 

النخكة في قمكبيـ كأبرـ فييا الثكرة كالتمرد، فأبرمكىا حربنا ضارية ضد المستعمر الغاشـ، 
ليشتد الصراع بيف الشعب الجزائرم كالكياف الفرنسي، خاصة مع تزايد كعي الكاتب الجزائرم 

بالأكضاع المتردية التي يعيشيا أبناء بمده كالمشاكؿ السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية 
الذم يستيدؼ محاربة "أدب المقاكمة"أك"أدب الثكرة"كالثقافية التي يعانكنيا، فظير مصطمح 

 .الاحتلبؿ، كتعرية أىداؼ السمطة الاستعمارية ككشؼ نكاياىا
        سجمت الركاية الجزائرية حضكرنا قكينا في تمؾ الفترة فكانت أكثر الأجناس الأدبية 
بركزنا كانتشارنا باعتبارىا الكعاء الذم يحكم القضية الجزائرية بكؿ معالميا كأبعادىا،  حيث 
كجد فييا الأديب الشكؿ الملبئـ لمتعبير عف قضية شعبو ككطنو كآلامو كآمالو الكبيرة في 

تحقيؽ الحرية كالاستقلبؿ، فأصبحت مكضكعات الركاية الجزائرية في مجمميا متمحكرة حكؿ 
حياة الشعب الجزائرم بمختمؼ فئاتو كطبقاتو، كما نجدىا تصكر لنا كقائع الثكرة كأمجاد 

أبنائيا كبطكلاتيـ المتكاصمة خصكصا كأف أغمب الكتاب الجزائرييف كانكا قد كلدكا قبؿ الثكرة 
 .التحريرية أك أثناءىا فجاء التعبير صادقا كالتصكير أميننا

        كلما كاف لمثكرة الجزائرية ىذه الأىمية كالمكانة في الدراسات العربية كالغربية الأجنبية 
ا، فقد كاف طمكحي يتسامى إلى خكض مجاؿ ضمف  عمكمنا كفي الركاية الجزائرية خصكصن

عشرات المجالات التي تخص ىذا العالـ الفسيح، انطلبقا مف الثكرة في الركاية الجزائرية 
 .ممثلب في ركاية مالا تذركه الرياح لعرعار محمد العالي كنمكذج

 كمف خلبؿ دراستي كاطلبعي كقراءتي ليذا المكضكع أجد نفسي أطرح إشكالية 
 :المكضع كىي

 كيؼ تعاممت ركاية مالا تذركه الرياح مع أحداث الثكرة؟-



 

 ب‌
 

        فالعنكاف مف خلبؿ قسميو يتكسؿ إلى غاية ليا رافداف، الأكؿ نظرم يبحث عف أدب 
الثكرة كتعريؼ الركاية كعف نشأة الركاية الجزائرية، كصكرة الثكرة فييا، كالثاني تحميمي تطبيقي 

 .مجالو المدكنة التي أبدعيا الركائي محمد عرعار العالي كالتي ذكرتيا قبؿ قميؿ
 لا أدعي أف الدراسات جديدة في شكميا النظرم لأف الكثير منيا تناكؿ مكضكع 

نما ىي جديدة في جانبيا الثاني الخاص بالثكرة في ركاية  ما "الركاية كتجميات الثكرة فييا، كا 
لعرعار محمد العالي، كىذا ىك السبب المكضكعي الذم دعاني إلى اختيار " لا تذركه الرياح

ىذه المدكنة، إذ أنو عمى الرغـ مف أف صاحبيا مف أكائؿ الكتاب الجزائرييف في مجاؿ 
الركاية الحديثة منذ أف أرسى دعائميا الفنية الكاتب عبد الحميد بف ىدكقة إلى يكمنا ىذا، إلّا 
أف عمؿ محمد عرعار الركائي ىذا لـ يحظ بالدراسة إلا مف خلبؿ دراسات عامة لدل بعض 

النقاد، أمثاؿ كاسيني الأعرج في كتابو اتجاىات الركاية العربية في الجزائر أك لدل محمد 
كلذلؾ رأيت أف ألج إبداعو " الركاية العربية الجزائرية بيف الكاقعية كالالتزاـ"مصايؼ في كتابو 

 .ىذا بالدراسة كالتحميؿ
        كمف بيف الأسباب أيضا الرغبة في دراسة ىذا المكضكع الذم تطرؽ إليو الركائي 

كىك الآثار النفسية كالاجتماعية المترتبة عمى الثكرة الجزائرية كمشكمة التذكرة لميكية كالمبادئ 
كذلؾ لأف الأمر لـ يقتصر عمى الحقبة الاستعمارية كفقط، بؿ إنيا منتشرة بشكؿ رىيب في 

 .يكمنا ىذا في أكساط الشباب المياجريف عمكما
        أما منيج البحث فقد اعتمدت فيو عمى المنيج الكصفي ليظير ذلؾ مف خلبؿ 

 .إتباعي لمسار نشأة الركاية الجزائرية كفي تتبع مسار أحداث الثكرة في الركاية
 كقد قسمت ىذا البحث إلى فصميف، ككؿ فصؿ يحتكم عمى عدة مباحث لتسييؿ 

البحث كالقراءة مف جية كما تتطمبو الإجراءات المنيجية مف جية أخرل، فتناكلت في الفصؿ 
الأكؿ الثكرة كالركاية الجزائرية كقسمتو إلى عدة مباحث ىي مفيكـ الثكرة كالثكرة الجزائرية 
كالأدب، كالخمفية السياسية كالاجتماعية كالثقافية لنشأة الركاية الجزائرية كصكرة الثكرة في 

 .الركاية الجزائرية كمتخيؿ الثكرة في الركاية الجزائرية عمى الترتيب



 

 ج‌
 

فعالجت فيو " مالا تذركه الرياح"        أما الفصؿ الثاني كالذم درسنا فيو الثكرة في ركاية 
دلالة مناص العنكاف كصكرة المستعمر الكحشي كدلالية الشخصية كدلالية الزماف كالمكاف 

 .في الركاية كغرابة البناء كاغتراب البطؿ كأخيرا متخيؿ الثكرة في الركاية
 كلإثراء بحثي كتدعيمو فقد اعتمدت عمى مجمكعة مف المراجع التي ساعدتني أيما 

اتجاىات الركاية العربية في الجزائر لمدكتكر كاسيني الأعرج، كالمرأة في : مساعدة كمف أىميا
 .الركاية الجزائرية لمفقكدة صالح

 كلا يخفى مف خلبؿ عنكاف الدراسة أف الأمر لا يخمكا مف الصعكبات التي لا أريد أف 
أتعمؿ بيا بقدر ما أريد أف أبيف  المشقة كلعؿ أبرزىا تعدد المصادر كالمراجع كصعكبة 

 .التنسيؽ فيما بينيا
 كلا أنسى في ىذه العجالة أف أتقدـ بالشكر، كأف أنكه بكؿ مف مد لي يد المساعدة 

كالاىتماـ كالنصيحة، كضمف ىذه  المجمكعة أشكر بالخصكص الأستاذ المشرؼ عمى بحثي 
الذم لـ يبخؿ عميّ أكلا بالتشجيع عمى الكتابة في المكضع ثـ " بكشلبلؽ عبد العزيز"الدكتكر 

 .النصيحة ثانيا، ثـ الإبانة كالتكضيح ثالثا كالتقكيـ أخيرا الذم دفع ىذا البحث إلى نيايتو
أف أككف قد كفقت في دراستي ليذا المكضكع تنظيرا كتطبيقا، - بإذف ا﵀- كأخيرا آمؿ 

 .ككؿ ذلؾ بأمر ا﵀ فيك خير حافظا كما تكفيقي إلا بو كىك المستعاف
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 :مفيوم الثورة والأدب الثوري- 1
 الثكرة ىي الخركج عف الكضع الراىف كتغييره باندفاع يحركو عدـ الرضا أك التطمع 

 جماعة ما ىدفيا الأساسي ىك التغيير  أكإلى الأفضؿ أك حتى الغضب، تقكـ بيا فئة
إنيا عممية حركية دينامية تتميز ): بقكلو" تشريح الثكرة"كيعرفيا كرينتف في كتابو المكسكـ 

، كبالتالي فالثكرة ىي حؽ يمارسو 1(بالانتقاؿ مف بنياف اجتماعي إلى بنياف اجتماعي آخر
ر الكضع السائد إلى كضع جديد يسمح لو مكؿ شعب مف الشعكب لرفع الظمـ عنو كتغي

بممارسة حرية تامة غير منقكصة، لذلؾ فيي تيدؼ إلى التغيير كتحرير الشعب مف كؿ 
. شكؿ مف أشكاؿ الييمنة كالاستعباد كالسيطرة

أما الأدب الثكرم ىك الأدب الذم يعبر عف الفعؿ الثكرم، فيك صكت يصدر عف 
، أم أف الأدب الثكرم ىك الأدب الذم 2ذات تنشد الحرية كالانعتاؽ كبذلؾ يمتقي مع الثكرة

 فيك يكعي القارئ كيكشؼ أمامو حقيقة الكاقع الذم يحيط بو مما ،يخمؽ الكعي في النفكس
يدفعو نحك التغيير، كبعبارة أكضح فالأدب الثكرم ىك الأدب الذم يمجد أفعاؿ الثكرة كيشيد 

إلى الثكرة   يدعك فالأدبالعلبقة بيف الأدب الثكرم كالثكرة علبقة تأثير)بمنجزاتيا كعميو فإف 
  3.(كالثكرة تغيير مف مفاىيـ الأدب كشخصياتو كرؤاه

كعمى كؿ فمكؿ ثكرة أدبيا الذم يعبر عنيا كيشيد ببطكلات رجالاتيا كصمكدىـ 
كتحدييـ لعدكىـ، كليس ىناؾ ثكرة مف دكف أدباء يشيدكف بيا كينشركف أفكارىا، فالثكرة تفتح 
أفؽ الأديب عمى الكاقع الذم يعيشو كتكفر لو مكضكعات جديدة تحفزه عمى الإنتاج كالقكؿ 

. كالإبداع كالتعبير
 

                                                                 
، دار الطميعة، ط: يكرم كرازيف، عمـ الثكرة في النظرية الماركسية، ترجمة-  1 . 31، ص1975، بيركت، 1سمير كرـ
-https://manifist.univ: كذناني بكداكد، تجميات الثكرة في الركاية الجزائرية، جامعة عمار ثميجي، الأغكاط-  2

ouargla.dz 17:35، سا 18/02/2017، يكـ. 
، 1977كذناني بكداكد، كزارة الثقافة السكرية، : أحمد محمد عطية، البطؿ الثكرم في الركاية العربية الحديثة، نقلب عف-  3
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: الثورة الجزائرية والأدب- 2
المعركؼ عف الثكرة الجزائرية أنيا ثكرة جاءت لتحرير الإنساف مف أشكاؿ الييمنة  

بداع جعمت  كالاستعباد كالقير، لذلؾ ارتبط بيا الأديب الجزائرم، فقد كانت بؤرة صراع كا 
فمنذ أف كضع ) ، كثيؽ الصمة بشعبوفيكالكاتب يتفاعؿ مع الكاقع لينتج لنا أدبا ثكريا، 

الاستعمار الفرنسي يده عمى الجزائر كبدأ بممارسة جرائمو المتمثمة في النيب كالسمب كالقتؿ 
 بدأ الأديب يتحسس ىمكمو كمشاكمو كمقاكمتو كصمكده، فمقد بذؿ 1(كانتياؾ الحرمات

يقاؼ  الاستعمار الفرنسي كؿ ما بكسعو مف أجؿ القضاء النيائي عمى الكياف الجزائرم كا 
. لييب المقاكمة المسمحة كالانتفاضات الشعبية التي عرفتيا البلبد

كالذم يطمع عمى الأدب يلبحظ أف الأديب الجزائرم قد ميد الطريؽ إلى الثكرة مف 
خلبؿ مكاقفو الشجاعة مف الاستعمار الفرنسي كمخططاتو الرامية إلى استعباد الشعب 

كمصادرة حريتو، كبفعمو ذاؾ أحيا في نفكس الجزائرييف البطكلة كركح التضحية كحب الكطف 
الكاتب ممتزج بالأرض ركحا كدما سخر قممو لينفث مف ذاتو أجمؿ ىذا ، كعميو ؼ2مف أجمو

. ما تقكلو الكممة اعترافا ليذا الكطف بجميمو
الأديب كالسياسي يتفقاف في ككف كؿ منيما يسعى إلى تجنيد الشعب لخدمة قضية 

الدكتكر عبد ا﵀ "معينة، كىي قضية مقاكمة الاستعمار، فإذا كاف السياسي يميؿ كما يقكؿ 
إلى التحريض كالإثارة كبعث الغيرة في )تطكر النثر الجزائرم الحديث "في كتابو " ركيبياؿ

النفكس عف طريؽ الخطب كالمقالات الساخنة، فإف الأديب كاف يسعى إلى نفس الغاية كلكف 
      3.(في ىدكء كأناة كعمؽ

                                                                 
 .26، ص 1991، بيركت، 1عبد العزيز شرؼ، المقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر، دار الجيؿ، ط-  1

-https://manifist.univ: كذناني بكداكد، تجميات الثكرة في الركاية الجزائرية، جامعة عمار ثميجي، الأغكاط-  2

ouargla.dz 17:35، سا 18/02/2017، يكـ. 

 .100، ص 1983محمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لكتاب، الجزائر، -  3
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ف يجد فييا نغمة جديدة تختمؼ ككالقارئ لممقالات الأدبية التي عالجيا الأدباء الجزائرم
نكعا ما عف نغمة الساسة كىي نغمة الفف الذم يريد أف يسيـ في تعميؽ الشعكر بالحزف 

عمى التفكير في مصيره كأمة يجب أف تتصدل للبستعمار، كعندما اندلعت الشعب كبعث 
 احتاجت الثكرة أيضا إلى صكت قكم يحمس النفكس كينشر أفكارىا ككاف 1954ثكرة نكفمبر 

 كاف ممتزما بقضية كطنية كلـ يحاكؿ أف يغمؽ أدبا مف أجؿ إذالأديب أكؿ مف لب النداء، 
نما كاف يخمؽ أدبا مف أجؿ تعبئة نفكس الشعب كشحنيا  التنافس أك مف أجؿ العمؿ الفني كا 

. بقيـ الجياد كالثكرة لنيؿ الاستقلبؿ كالحرية
أف الثكرة لا تستغني عف الأدب كأف التلبزـ حاصؿ بينيما يرافقيا في كؿ )كالمؤكد 

 1.(أطكار كمراحؿ تقدميا مخمدا مآثرىا كراسما لصكرتيا المشرقة في الأذىاف
 ملأديب بمجرد انيزاـ الجيش الاستعمارل اؿإككما أف الثكرة لـ تتكقؼ بالنسبة 

كاسترجاع الشعب الجزائرم لسيادتو الكطنية، لأف الأديب استمر ىك الآخر في القياـ بدكره 
إلى الآف، غير أف طبيعة ىذا الدكر قد تغيرت بتغير الظركؼ التي يعيشيا الشعب 

 2.الجزائرم
كتجدر بنا الإشارة إلى أف الثكرة الجزائرية كما قاـ بو الشعب مف بطكلات كما دفعو 

جزائرم اؿفي سبيؿ تحقيؽ الحرية كالاستقلبؿ قد احتمت مكانة كبيرة في قمب كؿ أديب ليس 
فحسب بؿ حتى العربي أك ربما العالمي، كعميو فقد كانت الثكرة الجزائرية مميمة لمكثير مف 

يد مف د كىذا ما جعؿ الكتاب المبدعيف الجزائرييف تزدىر عمى أيدييـ الع،الكتاب كالمبدعيف
.  فف القصة كفف الركايةاالفنكف كأبرزىـ

 
 

                                                                 
: كذناني بكداكد، تجميات الثكرة التحريرية في الركاية الجزائرية، جامعة عمار ثميجي، الأغكاط-  1

https://manifist.univ-ouargla.dz 17:35، سا 18/02/2017، يكـ. 

 .103محمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث، ص-  2
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: تعريف الرواية- 3
: لغة- أ
 في معتؿ الياء ركل مف الماء بالكسر كمف المبف قكرد في لساف العرب عف ابف سيد 

، كالركاية المزادة فييا ...يركم ريا، كيقاؿ لمناقة الغزيرة تركل الصبي لأنو لا يناـ أكؿ الميؿ
الماء، كيسمى البعير ركاية عمى تسمية الشيء باسـ غيره لقربو منو، كالركاية أيضا البعير أك 
البغؿ أك الحمار الذم يسقى عميو الماء كالرجؿ المستقي أيضا ركاية، كيقاؿ ركل فلبف فلبنا 

. شعرا إذا ركاه لو متى حفظو لمركاية عنو
ركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا را كفي الماء كالشعر مف قكـ ركاة، : قاؿ الجكىرم

أنشد القصيدة يا ىذا كلا : كركيتو الشعر تركيو أم حممتو عمى ركايتو كأركيتو أيضا، كتقكؿ
 1.تقؿ اركىا إلا أف تأمر بركايتيا أم باستظيارىا

إف المدلكلات المشتركة لمركاية تفيد في مجمكعيا عممية الانتقاؿ كالجرياف كالارتكاء 
ككلب النكعيف كانا ذا أىمية بالغة في حياة " النصكص كالأخبار"أك الركحي " الماء"المادم 

العربي إذ كاف الماء ىدفيـ المنشكد الذم ارتحمكا لأجمو ككانت الركاية كالشعر الضركرة 
   2.اللبزمة لكؿ شاعر، كما كانت الركاية الكسيمة الأكلى لحفظ الأشعار كالأخبار كالسير

شرب كشبع كيقاؿ ركل في الشجر كالنبات تنعـ فيك رياف كىي : ركل): كيقاؿ أيضا
 3.(ا جمع كراء منو الركاية القصة الطكيمة محدثةمر
: اصطلاحا- ب

تتخذ الركاية لنفسيا ألؼ كجو كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء كتشكؿ أماـ القارئ تحت 
ألؼ شكؿ مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا يكضح لنا ماىية الركاية، لذلؾ فقد اخترنا 

: مجمكعة مف التعاريؼ الميمة التي تقربنا مف جنس الركاية

                                                                 
 .(ركلمادة )، 1990، بيركت، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر ط-  1

 .2011، 14صالح مفقكدة، نشأة الركاية العربية في الجزائر، مجمة المخبر، عدد -  2

 .384، ص 2004، مصر، 4إبراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط-  3
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الركاية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ أف " Goethe Johann Wolfgarya"يعرفيا قكت 
 كلكف يمكف إلقاء سؤاؿ يتجسد في معرفة !يمتمس مف خلبليا معالجة الككف بطريقتو الخاصة

. ما إذا كاف لو حقا طريقة ما ؟ كما عدا ذلؾ مجرد فضكؿ
إلا أنو إذا اعتبرنا الركاية ممحمة ماؿ بنا الكىـ إلى السيرة الذاتية أك أم عمؿ أدبي 

سردم مرتبط بالذات كالحاؿ أف الكاتب الركائي يفترض في عممو أف يككف مف بنات الخياؿ 
 1.كمف فمذات القريحة

يقدـ الركاية عمى أنيا الشكؿ الأدبي الرئيسي " Georg Lukats"كنجد جكرج لككاتش 
لعالـ لـ يعد فيو الإنساف إلى كطنو كلا مغتربا كؿ الاغتراب، فمكي يككف ىناؾ أدب ممحمي 

مف لابد لابد مف كجكد كحدة أساسية كلابد لكي تككف ىناؾ ركاية - كالركاية شكؿ ممحمي-
. كجكد تعارض نيائي بيف الإنساف كالعمـ كبيف الفرد كالمجتمع

فقد ربط بيف تمؾ البنية كالأكضاع التاريخية التي ظيرت فييا كتطكرت داخميا 
: كاستخمص عناصر الركاية عمى النحك التالي

كىي انشطار الشخصية الكاصفة كالمبدعة إلى ذاتيف داخمية كأخرل تدرؾ : السخرية- 
. الطابع التجديد لدل المحدكد

تتضمف أساس العالـ الركائي كلا تمتمؾ سمتيا إلا مف علبقة الفرد بعالـ : السيرة الذاتية- 
. مثالي يتجاكزه

سيرة الفرد الإشكالي نحك ذاتو لمتعرؼ عمييا بكضكح كىي تشكؿ مضمكف : السيركرة- 
. العمؿ الركائي

تدؿ الركاية عمى قطاع الحياة الذم تصكره كتعتبره أساسا دكف ما يسبقو : البداية كالنياية- 
 2.أك يتمكه

                                                                 
 .13، ص 1998عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، د ط، الككيت، -  1

إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، دراسة بنية الشكؿ، منشكرات المؤسسة الكطنية للبتصاؿ -  2
. 14، ص 2002كالنشر، 
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يتحدث " Konstaten Vidin" كىناؾ تعريفات أخرل لمركاية فمثلب ككنستاتيف فيديف 
لا يكجد في الأدب ضرب يستطيع أف يشمؿ الركح الإنسانية بيذا الشكؿ )عف الركاية قائلب 

  1.(اللبنيائي مف كجكد الإنساف كفي مثؿ ىذا الشمكؿ كالركاية
كأيا كاف الشأف فإف أم ركاية لا ينبغي ليا أف تتصؼ بمجرد مادتيا كلكف يجب أف 

 عمى بداية ككسط كنياية اتتميز بخصكصية فنية تجعؿ منيا شكلب سرديا فريدا أم شكلب قائـ
مما يستقيـ أيضا، إذا كيؼ " Céaor Foleglan"كلا ىذا التعريؼ الذم جاء بو فكلقاف قيصر 

تعرؼ الركاية بقياميا عمى البداية كالكسط كالنياية، مع أف كؿ شيء في الدنيا يقكـ عمى 
. بداية ككسط كنياية

 كاتب ركائي يجب أف ينشئ عالمو الخاص، كىذا العالـ ينشأ لديو عبر كتاباتو مإف أ
كسكاء انصرؼ الأمر إلى كصؼ لظاىرة تقنية أك لكضع لجتماعي أك لحركات داخمية فإف 

 2.الركاية ليست كما يزعـ قيصر نتاجا عمى كجو الإطلبؽ كلكنيا إبداع
 أف الركاية تبدك في المستكل الأكؿ عبارة عف (M. Zeraffa )كيرل ميشاؿ زيرافا

 3.جنس سردم نثرم بينما يبدك ىذا السرد في المستكل الثاني حكاية خيالية
قصة )الركاية عمى أنيا عبارة عف " Lucien Golduman"كيرل لكسياف غكلدماف 

 4.(بحث عف قيـ أصيمة في عالـ منحط يقكـ بو فرد منحط
نما أصبحت عف غكلدماف قيـ  كالقيـ الأصيمة ىنا لـ تعد تمؾ الكممة الخمقية العامة، كا 

ستعماؿ التي تحترـ الشيء لذاتو في مقابؿ القيـ المنحطة أم قيـ التبادؿ التي لا تقدر لاا
 كىي القيـ التي يقكـ عمييا المجتمع الرأسمالي مف حيث ،الشيء إلا بما يساكيو مف ماؿ

. قانكف العرض كالطمب

                                                                 
 .83، ص 1998، القاىرة، 1عبد الرزاؽ حسيف، فف النثر المتجدد، دار المعالـ الثقافية لنشر كالتكزيع، ط-  1

 .14، 13عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ص -  2

 .14المرجع نفسو، ص -  3

 .23، ص 1992، 1سيد بحراكم، عمـ اجتماع الأدب، مكتبة لبناف ناشركف، ط-  4
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الركاية قصد بحث عف ): كعمى غرار ىذا يقدـ غكلدماف كصفا تحميميا لمركاية قائلب
 كيتجمى ىذا التدىكر أساسا كبخصكص ،قيـ أصيمة بصيغة متدىكرة كفي مجتمع متدىكر

البطؿ في الكساطة كفي اختزاؿ القيـ الأصمية إلى المستكل الضمني ثـ اندثارىا باعتبارىا 
 1.(حقائؽ أكيدة

كىناؾ الكثير مف التعاريؼ الغربية التي تدكر حكؿ الركاية كدلالتيا كما تجدر الإشارة 
 أدبيا ميمشا، كخطابا سرديا منحطا لا قيمة لو، يقبؿ اإليو أف الركاية في أكركبا كانت جنس

عميو الشباب مف أجؿ الاستمتاع كالترفيو بعيدا عف حياة الجد كالصرامة التي كانت تفرضيا 
الأسر الأكركبية عمى الأكلاد، حيث كانت الأسر تحذر أبناءىا مف قراءة الركايات، ضؼ إلى 

ذلؾ مكقؼ الكنيسة مف الركاية، ذلؾ أف الركاية ارتبطت بالميك كالمجكف كالغراـ كالتسمية 
... كالفكاىة كغيرىا

كنجد أف مفيكـ الركاية قد اكتمؿ منذ ظيكر الكاقعييف الذيف خمصكىا مف العالـ 
" Saint Real"يبي كمف الدكراف حكؿ العالـ المثالي كالمجتمع الارستقراطي، يقكؿ ساف ريال غاؿ
". الركاية مرآة المجتمع"

كقد اعتبر ىذا الأخير الركاية حقلب مف التجارب الكاسع فيو مجاؿ كؿ أشكاؿ العبقرية 
ككؿ الطرؽ أنيا حممة المستقبؿ كىي بكؿ تأكيد الكحيدة التي ستحمميا سير الأفراد 

 2.كالجماعات الحديثة مف اليكـ
نس جؿ (ركاية) يصطنعكف مصطمح 1930أما الأدباء العرب فقد كانكا إلى سنة 

كأخيرا تقدـ : "المسرحية، كما يلبحظ ذلؾ في كتابات عبد العزيز البشيرم الذم نجده يقكؿ
بمفيكـ  (الركاية)، ككذلؾ كرر البشيرم لفظ "أحمد شكقي فنظـ ركايتيف كميكباتر كعنترة (...)

                                                                 
 .15، ص 1988، 1رشيد بف جدك، دار قرطبة لمنشر، ط: ككلدماف كآخركف، الركاية كالكاقع، ترجمة-  1

 .34، ص1989محمد السيد أحمد، الركاية الإنسانية كتأثيرىا عند الركائييف العرب، المؤسسة الكطنية لكتاب، الجزائر، -  2
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المسرحية ست مرات في مقالة أدبية كاف قد نشرىا بالقاىرة ككاف الشيخ إذا أراد إلى مفيكـ 
 1".ركاية قصصية: "القصة قاؿ مثلب

كلقد ظؿ المصطمح شائعا بيف الأدباء الجزائرييف أيضا إلى عاـ أربعة كخمسيف 
، حيث أطمؽ (ركاية)حيث كانكا يطمقكف عمى كؿ مسرحية مصطمح  (1954)تسعمائة كألؼ 

 2.مصطمح قصة كاستراح" غادة أـ القرل"أحمد رضا حكحك عمى أكؿ ركاية جزائرية لو كىي 
سرد قصصي )أما معجـ المصطمحات الأدبية لفتحي إبراىيـ فقد جاء فيو أف الركاية 

نثرم يصكر بشخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالمشاىد كالركاية شكؿ أدبي 
ير الأكلى لظيكر الطبقة ؾجديد لـ تعرفو العصكر الكلبسيكية كالكسطى نشأ مع البكا

 3.(البرجكازية كما صحبيا مف تحرر مف ربقة التبعيات الشخصية
القصة كالحكاية معقدة متعددة ) :كيعرؼ الناقد محمد غنيمي ىلبؿ الركاية بقكلو

الجكانب ممتدة المعالـ كقصد المؤلؼ فييا إلى حكاية الفشؿ أك النجاح، أقؿ ما قصده إلى 
عرض مناظر كتحميؿ شخصيات ترمي إلى ىدؼ كاحد يتصؿ بحاؿ الإنساف في مكقؼ 

خاص، كما يحيط بو مف بؤس، كما يتكعده مف أخطار كما يمكف أف يكاجيو بما لديو مف 
كسائؿ كبما منح مف إرادة كيتكشؼ ىذا كمو عف فكرة كبيرة كىي بياف مكقؼ إنساني يككف 

 4.(فيو جيد الإنساف ذا معنى
كعميو فإف الركاية إذف قصة مكتممة العناصر، متعددة الفصكؿ ممتدة في الزماف 

كالمكاف، ضركرة كجكد عناصر الزماف، بؿ إف الأديب كحده كمف خلبؿ مياراتو الفنية في 
بناء ركايتو يستطيع أف يعالج أم قضية تاريخية كانت أك اجتماعية أك نفسية، باعتبارىا 

                                                                 
 .23عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ص -  1

 .23عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ص -  2

 .05صالح مفقكدة، أبحاث في الركاية العربية، منشكرات مخبر الأبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، ص -  3

 .84عبد الرزاؽ حسيف، فف النثر المتجدد، ص -  4
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عالما شديد التعقيد متناىي التركيب متداخؿ الفصكؿ، إنيا ابنة الممحمة كالشعر كالأدب 
. الشفكم ذم الطبيعة السردية

 جميعيا تصب في بؿكمع تعدد التعاريؼ حكؿ الركاية كمفيكميا إلا أف معظميا 
قالب كاحد كىي أف الركاية سرد للؤحداث كالقصص الخيالية الطكيمة تضـ الكثير مف 

الشخصيات كىي الأكثر انتشارا كشيرة كأحسف كأجمؿ فنكف الأدب النثرم، تتميز بالتشكيؽ 
.  اجتماعية أك فمسفية،كانت أخلبقيةأفي الأمكر كالقضايا المختمفة سكاء 

ىي نكع مف أنكاع السرد القصصي تحتكم عمى العديد مف )كبتعريؼ آخر لمركاية 
الشخصيات، لكؿ منيا اختلبجاتيا كتداخلبتيا كانفعالاتيا الخاصة، كتعتبر الركاية مف أجمؿ 

أنكاع الأدب النثرم كتمثؿ أيضا النكع الأحدث بيف أنكاع القصة الأكثر تطكرا كتغييرا في 
 1.(الشكؿ كالمضمكف بحكـ حداثو كصمتو بالركاية

كىذا ما ينطبؽ عمى الركاية الجزائرية مف حيث حداثة النشأة، إذ كما ىك معركؼ أف 
 كذلؾ إذا اعتمدنا عمى الافتراض القائؿ بأف أكؿ نص ركائي ،عمرىا لا يتجاكز النصؼ قرف

ريح ): مكتكب بالمغة العربية كيحمؿ كؿ المكاصفات الفنية المتعارؼ عمييا ىك ركاية
(. 1971) لعبد الحميد بف ىدكقة (الجنكب

كقد مثمت الركاية العربية الجزائرية مرجعية معرفية لمختمؼ التحكلات الاجتماعية التي 
الذم ىك مكضكع -عرفتيا الجزائر مف خلبؿ تناكليا لمكاضيع عديدة، كمكاضيع الثكرة أكلا 

. كقضايا ما بعد الاستقلبؿ ثانيا، لتظؿ في حراؾ بالكاقع- بحثنا
 سكاء في بدايتيا أك عبر مسارىا التحكلي انحصرت ةإذف فالركاية العربية الجزائرم

ضمف إطار كاقعي حاكلت مف خلبلو إظيار انتمائيا ليذا الكاقع الذم يعد الركائي جزءا منو 
عمى اعتبار أف المرجعية التي يستند إلييا في كتاباتو ىي مرجعية كاقعية نابعة مف تفاعمو 

. كمعايشتو لمبيئة التي يعيش فييا
 

                                                                 
 .2009، (14)عمار بف طكباؿ، الركاية الجزائرية المعاصرة كمحاكلة تحديد منيجي، مجمة المثقؼ، عدد -  1
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: أنواع الرواية- 4
نيا اجتماعية أك سياسية إ ، كثيرا ما نسمع القراء يقكلكف بعد الانتياء مف قراءة الركاية

ف كميا ؾ معظـ ىذه التصنيفات إف لـ تفأك عاطفية أك غرامية أك ركاية رمزية كالحؽ أ
تصنيفات صحيحة، فالركاية باعتبارىا نثرا تحتمؿ في بعض الأحياف ىذه التصنيفات، كقد 
استعمؿ الدارسكف كالنقاد عددا مف المصطمحات لتصنيؼ الركاية سكاء مف حيث المكضكع 
الذم تعبر عنو أك مف حيث الشكؿ كالتقنيات السردية التي استخدمت في البناء كىذه الأنكاع 

: ىي
الرواية التاريخية : أولا

 القارئ حيف يقرأ ركاية تاريخية لابد مف أف يقع فييا عمى الحكادث كعمى الأشخاص 
كقد تتخمميا حبكة عاطفية كغرامية أك معالجة مسائؿ اجتماعية كالفقر أك الجكع أك الظمـ 

الاجتماعي، كقد نجد فييا أيضا مكاقؼ سياسية كأخرل دينية كمع ذلؾ نسمييا ركاية تاريخية 
.    كلا نصنفيا مف الركايات الغرامية أك العاطفية

تختمؼ الركاية التاريخية عف التاريخ، بحيث أنو لا يمكننا أف نعتبر الركاية التاريخية 
، كذلؾ لأنيا كثيرا ما تككف تعبر 1(كثيقة مف كثائؽ التاريخ كشاىدا صادقا مف شيكد العصر)

عف ذات الكاتب كما يرغب بو كما يريده، كلكف ينبغي أف تسرد الركاية التاريخية حكادث ليا 
 كقد تـ تدكينيا في السابؽ كمف أمثمة الركاية التاريخية ما كتبو جكرجي ،قيمتيا في التاريخ

زيداف عف الحجاج بف يكسؼ الثقفي أك عف العباسة أخت الرشيد، كما كتبو شاتك برياف 
Château Briant فارس "كما كتبو عبد السلبـ العجيمى في ركايتو " آخر بني سراج" بعنكاف

. التي تتكمـ عف سقكط الأندلس" مدينة القنطرة
الرواية الاجتماعية : ثانيا

نيا ركاية كاقعية كاجتماعية إذا كانت تتجنب التاريخ المدكف كتتناكؿ إيقاؿ عف الركاية  
القاىرة  "ظكؼالكاقع مف زاكية الحياة اليكمية الاجتماعية، كقد صنفت ركايات نجيب مح

                                                                 
. 29عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ص -  1
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كغيرىا في عداد الركايات الاجتماعية، كلك أف القارئ تأمؿ " الجديدة بداية كنياية كالثلبثية
ركاية كاحدة مما ذكرنا لكجد فييا حبكة عاطفية، كلكجد فييا نظرة فمسفية فكرية، كلكجد فييا 

 كشيئا عف مصطفى كامؿ 1919أيضا شيئا مف التاريخ الذم يرصد فيو الكاتب حكادث ثكرة 
كالنحاس، كعمى ىذا النحك نلبحظ ما في الركاية طابعا يستعصي عمى القكلية كيتأبى 

التصنيؼ، كبعض الناس يميمكف إلى النظر في طكؿ الركاية كحجـ ما فييا مف حكادث 
كىي ركاية  كالشخكص كاتساع المدل السردم فيستعممكف عبارة الركاية القصيرة أك النكفيلب

تكصؼ عادة بأنيا أقؿ مف ركاية، كأكبر مف قصة قصيرة، كتكصؼ أيضا الركاية كحيدة 
الحدث إذ ييتـ المؤلؼ فييا عادة بمعالجة حدث كاحد كمف النماذج الذائعة ليذا النكع ركاية 

 كفي الأدب (Erenest Hemmgway)لمكاتب الأمريكي أرسنت ىيمنغكل " العجكز كالبحر"
 1.لمؤنس الرزاز ىذا النكع" عسؿ"العربي يتمثؿ ركاية 

: الرواية الرمزية: ثالثا
الحديث عف الركاية الرمزية لو أكثر مف معنى فيي قد تككف رمزية مف حيث أف 

" الساعة"المؤلؼ لا يبث أفكاره كرسائمو فييا مباشرة، بؿ عف طريؽ الرمز كما يقاؿ مثلب أف 
رمز لمزمف المثقؿ بالمعاناة كالمعنى الثاني ىك اعتماد الركاية عمى " ما تبقى لكـ"في ركاية 

شكؿ رمزم يخالؼ مبدأ محاكاة الحياة اليكمية لمناس، كقد عرؼ الأدب الغربي تعبير 
"allegor " قكـ عمى حكاية تؤلؼ عمى مالذم عربو البعض بكممة الغكرة كأمثكلة كىك الذم

ذا كانت ىذه الحكاية أكبر حجما مف الخرافة سميت رامزة كمف  ألسنة الطير كالحيكاف، كا 
لمكاتب البريطاني جكرج أكريؿ، " animal farmi" "مزرعة الحيكانات"الأمثمة عمى ىذا النكع 

فيي تسخر مف النظار الشيكعي يستخدـ الكاتب فييا حيكانات تتحاكر إلى جانب شخكص 
 2.مف الناس

: الرواية الحداثية
                                                                 

، ناشركف، ط-  1  .286، ص 2010، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، الدار العربية لمعمكـ

 .286المرجع نفسو، ص - 2

 



 الفصل الأول                                               الخلفية الثقافية لنشأة الرواية الجزائرية

16 
 

 قد يصنؼ القارئ الركاية عمى أنيا تقميدية إذا أحس أف الطرؽ المتبعة في البناء 
كالنسج ىي طرؽ لا جدة فييا كلا طرفة، كقد يصنفيا بركاية الحداثة إذ ىك رأل فييا أشكالا 

ات القرف ممف التجديد بركاية ما بعد الحداثة ضرب مف الفف نشأ في الأدب المغربي في ستيف
. الماضي

شظي كعمى الزمف المتكسر كعمى تكمف مزايا ىذه الركاية اعتمادىا عمى السرد الـ
الحبكة المفككة كعمى اختلبط الراكم العميـ بالراكم المشارؾ، إلى جانب الفجكات الكبيرة التي 

  عمى مما يؤدم إلى غياب التماسؾ كانيماؾ القارئ في الفراغ علبكة،تتخمؿ النسيج السردم
.  ما فييا مف تجنب لمتتابع الزمني، كالتعكيض عمى ذلؾ بأسمكب المراكحة في العمؿ

كمف التصانيؼ المجاكرة لمركاية الحداثية كما بعد الحداثية ما يعرؼ بالركاية 
التجريبية، كالتجريب في الأدب شعره كنثره شيء معركؼ كىك البحث عف أساليب بنائية 

جديدة أك التكليؼ بيف أشكاؿ قديمة كأخرل مستحدثة كىك ما نمحظو في الكثير مف الركايات 
 1.لمؤنس الرزار" مأحياء في البحر الصيف"العربية منيا عمى سبيؿ المثاؿ ركاية 

الرواية النسوية  : خامسا
: ىي نكع مف أنكاع الركايات التي يتـ فييا التركيز عمى المسائؿ التالية

. التميز للؤنثى عكض التحيز للآخر كىك الشيء السائد في الركاية النسكية- أ
. تقديـ صكرة نزيية كمجردة لممرأة كفؽ الدكر الذم تنيض بو في الحياة اليكمية- ب
.  بغير التافو كالمبتذؿ كالعاطفيلنبذ الصكرة النمطية لممرأة مف حيث ىي عاجزة كلا تعف- ج
إبداء ركح الثكرة كالتمرد كالإفصاح عما يمحؽ بالمرأة مف غبف عف طريؽ الأب، الأخ، - د

. الزكج، العائمة، المجتمع بتقاليده كعاداتو المكركثة
التركيز عمى الدكر الذم تستطيع أف تضطمع بو المرأة إذا أعطيت الفرصة مف - ق

 2.الضركرية المناسبة

                                                                 
 .289، 288إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، ص -  1
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رواية السيرة : سادسا
ف إلى الركاية لكتابة سيرىـ الذاتية أك كتابة سيرة شخص آخر ىك أكبعض الكتاب يمج

في " حنا مينا" الحكاية كيركم الحكادث، كمف أشير الكتاب دكييا الذم يسرابطؿ الركاية كر
. كغيرىا" بقايا صكر كالمستنقع الياطر"عدد مف ركاياتو منيا 

لجبرا " البئر الأكلى"كقد يمجأ الكاتب إلى كتابة سيرة بأسمكب ركائي مثمما نرل في 
. إبراىيـ جبرا

" المرايا: "كىناؾ العديد مف الركايات حار أماميا الدارسكف بيف تصنيفات أك سير منيا
 1.لنجيب محفكظ، فقد حسبيا البعض سيرة كالبعض الآخر قاؿ بأنيا ركاية

الرواية الغرائبية : سابعا
كىي الركاية التي يأبى فييا المؤلؼ عف محاكاة الكاقع كما فييا مف حياة يكمية، إلى 

نكع مف التأليؼ كالسرد الذم يتجاكز قكانيف الكاقع إلى قكانيف الفف الخيالي، فقد يجمع في 
الركاية الكاحدة بيف الشخصيات مف بني الناس كأخرل مف العكالـ الخفية كالجاف أك 

مكانات  الأساطير أك الطير أك الحيكاف، كقد يتخطى بحكادثيا المركرية قكاعد الزماف كا 
الفضاء كالمكاف، فتككف الحبكة مما لا يتطمب العلبئؽ المنطقية التي يمثميا قانكف الاحتماؿ 
أك قانكف الضركرة، كمف الركايات التي تناسب الإلماح إلييا كالتنبيو عمييا في ىذا السياؽ 

". كنت أميرا"ركاية ربيع جابر 
كأبرز ما في ىذا النكع أف القارئ يقبؿ بما يركل لو كيسرد عميو باعتباره ضربا مف 

. التخييؿ الذم يتضمف الغريب كالعجيب، كليس المحاكاة التي تتضمف المثيؿ كالشبيو
عمى أف في الجعبة المزيد مف التصنيفات فثمة ركاية رعكية، ركاية ىزلية، ركاية 

المذكرات، الركاية الشطارية، ركاية الرحمة، الركاية البكليسية، ركاية المغامرة، ركاية الفركسية، 

                                                                 
 .291إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، ص -  1
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الركاية الدرامية، ركاية المدينة، ركاية الريؼ، ركاية الشخصية، ركاية الحدث، الركاية 
 1.التراسمية، الركاية النفسية، الركاية الأسطكرية، الركاية الشعبية كالركاية الشعرية

رىاصاتيا-5  .الرواية الجزائرية نتاج الثورة الوطنية وا 
 .الخمفية السياسية والاجتماعية- أ

إف الإحاطة بكؿ الجكانب السياسية أك بمعظميا التي سادت قبؿ الاستقلبؿ كالتي كاف 
ليا دكر رئيسي في ظيكر الركاية الجزائرية كاكتماؿ معالميا أمر في غاية الصعكبة لتراكـ 
الأحداث كعدـ تحميميا، ثـ إف التصاقيا لا يسمح لنا سكل بالإشارة إلى بعض المحطات 

. اليامة كالأساسية التي ليا علبقة بالركاية
اؿ مقاكمة الشعب الجزائرم لممستعمر الفرنسي ؾكيمكف الحديث عف شكميف مف أش

أحدىما سياسي كالثاني مسمح، كقد لعبا دكرا حاسما في بمكرة الكعي الجماىيرم كاستقلبؿ 
. الجزائر كتحديد ىكيتيا التاريخية كىكية الاتجاىات الركائية في الآف ذاتو

فالنشاط السياسي السممي بدأ مباشرة عقب الاحتلبؿ كتكقيع الدام حسيف عمى معاىدة 
، كقد نشطت الحركة السياسية كتعددت الأحزاب في النصؼ 1830 جكيمية 5الاستسلبـ في 
:   عمى الخصكص متخذة التيارات الثلبثة الآتية20الأكؿ مف اقرف 

، كذلؾ 2كاف يطاب بتحقيؽ المساكاة بيف الأغمبية الجزائرية كالأقمية الاستعمارية: التيار الأول
في الحقكؽ كالكاجبات مع الحفاظ عمى المقكمات العربية الإسلبمية، كقد نادل بذلؾ الأمير 
خالد حفيد الأمير عبد القادر خلبؿ الحرب العالمية الأكلى، ثـ تطكرت مطالب ىذا التيار 
إلى التجنيس كالإدماج كنادل بذلؾ بف جمكؿ كفرحات عباس، كقد رفض ىذا المطمب كؿ 

، لأف أفكارىا تعبر عف تكجو ثقافي 3مف الطرفيف، الشعب الجزائرم كالأقمية الاستعمارية
. غربي أبرز مطالبو تحقيؽ المساكاة التامة بيف الجزائرييف كالفرنسييف

                                                                 
 .292إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، ص -  1
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كىك استقلبلي، برز بعد الحرب العالمية الأكلى ممثلب في نجـ شماؿ إفريقيا، : التيار الثاني
ككاف يتشكؿ مف العماؿ الكادحيف المياجريف في ديار الغربة، ثـ انتقؿ إلى الجزائر فبرز في 

، حيث كانت لو قاعدة متنامية كاستمرت مطالبو 1الثلبثينيات باسـ حزب الشعب الجزائرم
التي تقكـ عمى بناء حككمة مستقمة عف فرنسا، كاحتراـ المغة العربية كالديف الإسلبمي، كتجدد 

". حركة انتصار لمحريات الديمقراطية"بعد الحرب العالمية الثانية باسـ 
اجتماعي يتمثؿ في جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف التي  كىك إصلبحي: التيار الثالث
الإسلبـ ديننا ) بقيادة عبد الحميد بف باديس كقد تميز شعارىا بػ1931 مام 5تشكمت في 

، بحيث كاف ىدفيا الأساسي الرجكع إلى تعاليـ الديف 2(ة لغتنا كالجزائر كطننامكالعرب
صلبح المجتمع كمحاربة البدع كالشعكذة كالخرافات . الإسلبمي الحنيؼ كا 

أما المقاكمة المسمحة فقد انطمقت منذ احتلبؿ الجزائر في شكؿ ثكرات متتابعة  - 
ثكرة متيجة التي رغب مف خلبليا السكاف منع الفرنسييف مف التكسع : متلبحقة نذكر منيا

 كالتي قد 1871كمقاكمة الأمير عبد القادر، كثكرة الفلبحيف سنة  داخؿ الأراضي الجزائرية،
تزامنت مع ثكرة العماؿ في باريس كالتي تعد المحاكلة الكاعية لاسترداد الحقكؽ الميضكمة، 

فمع اندلاع الثكرة الفلبحية في الجزائر تصاعدت الحركة الثكرية أكثر في مختمؼ المدف 
الجزائرية كفجرت في البلبد العديد مف التظاىرات، كقد نتج عف ثكرة العماؿ طرد عدد مف 
العمؿ في باريس إلى الجزائر، الأمر الذم أسيـ كما يقكؿ أحد الباحثيف في تلبقح فكرم 

اتجاىات )في كتابو " كاسيني الأعرج"، كيذىب 3كسياسي بيف الجزائرييف كالعماؿ المطركديف
ف كإلى أف ىذا التلبقح بيف الطرفيف قد استفاد منو الكتاب الجزائرم (الركاية العربية في الجزائر

. فككالفرنسي

                                                                 
. 48مفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية، ص-  1
. 49المرجع نفسو، ص -  2
كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، : ينظر-  3
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 كىي عبارة عف مظاىرات عامة 1945 مام 8انتفاضة :  أما المحطة الثانية فيي
عمت المدف الجزائرية ككانت في أغمبيا سممية ثـ اتخذت شكلب عنيفا في بعض المدف عندما 
لـ يقبؿ المستعمر أف يعبر الشعب عف رغبتو في الاستقلبؿ كالحرية ككانت النتيجة أف حصد 

 في إيقاظ الكعي السياسي 1المستعمر خمسة كأربعيف ألؼ شييد كقد أسيمت ىذه المجزرة
عند بعض المثقفيف الجزائرييف، فكاتب ياسيف الكاتب الجزائرم بالمغة الفرنسية الذم سجف 

 استفزت 1945عاـ )كم عنو ا ر يقكؿ كـ1945عدة أشير إثر اشتراكو في انتفاضة 
، ككما ركل الشاعر كالركائي بالمغة الفرنسية ما لؾ حداد 2(إنسانيتي، ىنا صقمت كطنيتي

 3.( ىك يكـ ميلبده1945 مام 8إف يكـ )
 نقطة تحكؿ في الأدب الجزائرم، 1945كيذىب بعضيـ إلى حد اعتبار انتفاضة 

فبعد أف كاف الأدب العربي في الجزائر سمفيا تقميديا يعنى بالمحسنات المفظية كيعكؿ عمى 
المغة كفاية جمالية في ذاتيا صار بعد الانتفاضة أدبا إنسانيا يحاكي قضايا الشعب الجزائرم 

. في آلامو كآمالو
 مع ظيكر أكؿ ركاية جزائرية مكتكبة بالمغة العربية 1945 مام 8كقد تزامنت أحداث 

 كالتي قد أثار صدكرىا ردة فعؿ 1947لمكاتب أحمد رضا حكحك سنة " غادة أـ القرل"كىي 
عنيفة مف قبؿ المحافظيف الذيف صدميـ المؤلؼ بركاية بطمتيا امرأة مف الحجاز كقد أىدل 

مف نعمة ... مف نعمة العمـ... إلى تمؾ التي تعيش محركمة مف نعمة الحب)ركايتو 
   4.(الحرية

                                                                 
 .49مفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية، ص -  1
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 .323، ص 1996أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -  3
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حكاية العشاؽ " ليذا العمؿ كىك ا سابؽاكتجدر الإشارة ىنا إلى أف ىناؾ عملب ركائي
كيعكد إلى تاريخ " الأمير مصطفى"لمحمد بف إبراىيـ كالذم يدعى " في الحب كالاشتياؽ

1849
، كلكف ىذا العمؿ قد اتسـ بالضعؼ المغكم كالتقني، كلعؿ ىذا ما جعؿ عمر بف قينة 1

يتحفظ في اعتباره ركاية أكلى عمى مستكل الكطف العربي بالرغـ مف أنيا ركاية انعكست فييا 
. نتائج الحممة الفرنسية عمى الجزائر

أما المحطة الثالثة كالأخيرة كالتي تتمثؿ في دخكؿ الحركة الكطنية في نيج جديد أدل بيا - 
 التاريخية التي كضعت حدا لكؿ 1954في النياية إلى تجمع كؿ قكاتيا الممزقة، إنيا ثكرة 

النشاطات السممية كانصيرت فييا كؿ الأحزاب، فإننا سنجد ىذا الحدث يشيد ظيكر بعض 
 بتكنس، كركاية الطالب 1957كالتي طبقت سنة  (الحريؽ)الركايات كركاية نكر الديف بكجدرة 

 2.ـ1951المنككب لعبد المجيد الشافعي قبؿ ذلؾ أم سنة 
كىذه الفترة شيدت قفزة نكعية ككمية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، كالتي قد 
كانت كما يقكؿ كاسيني الأعرج لا تزيد عف ما تراه العيف يكميا، كتمثؿ ىذه الحقبة بعض 

مد ديب، كيذىب كاسيني الأعرج إلى أف انتفاضة حكتابات مكلكد فرعكف، مكلكد معمرم كـ
 1956 قد تركت بصماتيا أيضا عمى الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية، كسنة 1956 مام 19

ىي السنة نفسيا التي أكضحت فييا جبية التحرير الكطني بشكؿ حاسـ خطكطيا العريضة 
إف الثكرة الجزائرية ليست حربا أىمية أك دينية ) أكت، 20التي ترتكز عمييا ككاف ذلؾ في 

إنما تزيد أف تقيـ جيكرية اشتراكية كديمقراطية تؤمف بالمساكاة الحقيقية بيف جميع 
، كىذه الأحداث قد ساعدت عمى بمكرة الكعي لدل الجماىير الشعبية كتركت 3(المكاطنيف

. أيضا أثرىا عمى الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية

                                                                 
. 50مفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية، ص-  1
 .53، ص المرجع نفسو-  2

كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، ص -  3
36 .
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 أدب المقاكمة في الركاية الجزائرية المكتكبة 1962 ك1958كما تمكف بيف عاميف 
بالمغة الفرنسية، كاتخذ عمى حد قكؿ كاسيني الأعرج أبعادا أكثر اتساعا كأكثر شمكلية، فبعد 
أف كاف يبشر بالحرب بدايتو أصبح يقدس الشيادة في سبيؿ الكطف كلعؿ أحسف مف يمثؿ 

 1.ىذه الحقبة ىك مكلكد فرعكف كمالؾ حداد كمحمد ديب
إف ىذا التاريخ النضالي لمشعب الجزائرم قد انعكس في الأعماؿ الأدبية بصفة عامة 
كفي الأعماؿ الركائية بصفة خاصة، ففي ظؿ ىذه التغيرات الاجتماعية كالتحكلات السياسية 

كالتي تعد الميلبد الفعمي لمركاية العربية الجزائرية  (ريح الجنكب) ركاية 1971ظيرت عاـ 
لمطاىر كطار التي تناكلت مكضكع الثكر  (الزلزاؿ) ركاية 1974الحديثة كما ظيرت في عاـ 

" العشؽ كالمكت في زمف الحكاشى" ركاية 1980الزراعية، كصدرت لو أيضا في عاـ 
 1975 لعرعار محمد العالي كفي عاـ 2"ما لا تذركه الرياح" ركاية 1972كصدرت في عاـ 

، كعميو فالثكرة لا تكمف أىميتيا (نياية الأمس)صدرت لعبد الحميد بف ىدكقة ركايتو الثانية 
في ظيكر الأعماؿ الركائية في تمؾ الفترة بؿ ظمت تغذم النتاج الركائي حتى فترة ما بعد 

. الاستقلبؿ
الخمفية الثقافية - ب

: أما العكامؿ الثقافية التي ساىمت في بمكرة كظيكر الركاية الجزائرية نذكر منيا
ترسيخ المغة العربية كالحفاظ عمى الشخصية الجزائرية، فالاحتلبؿ الفرنسي منذ بدايتو عمؿ 

عمى محاربة المغة العربية باعتبارىا ظاىرة اتصاؿ كتكاصؿ بيف الناس فمف خلبؿ المغة 
العربية يتمسؾ الشعب الجزائرم بيكيتو القكمية كالعربية كبالتالي يصعب عمييـ السيطرة 
عميو، لذلؾ فقد سعى الاستعمار جاىدا إلى القضاء عمى الشخصية العربية فكاف التعميـ 

                                                                 
كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، ص -  1
76. 

 .411-410-320أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، ص -  2
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يؤكد بأف أدباء الجزائر مف أصؿ فرنسي، ككانكا ينعتكف )الفرنسي مثلب كما يقكؿ مالؾ حداد 
 1.(العرب بأنيـ عديمك الكفاء

ففي ظؿ ىذه الظركؼ بطبيعة الحاؿ كاف لابد أف تنمك بعض الأعماؿ الأدبية 
الخجكلة كالمحدكدة، كقد ساعدىا في ذلؾ نمك الصراع الذم تقكده الأحزاب كالجمعيات 

 المغة يتالدينية، فنجمة شماؿ إفريقيا منذ الإعلبف عف برنامجيا النضالي عممت عمى تثب
العربية كتكريسيا في المدارس الخاصة كفي الشكارع كذلؾ مف خلبؿ برنامجيا الذم ركزت 

التعميـ الإجبارم لمغة العربية كحؽ كؿ )فيو كثيرا عمى ضركرة التعميـ بالمغة العربية الفصحى 
الجزائرييف في التعميـ عمى جميع المستكيات، كخمؽ مدارس عربية جديدة، كؿ الأعماؿ 

، كيبدكا أنيا قد ركزت كثيرا 2(الرسمية يجب نشرىا بالعربية كالفرنسية معا في نفس الكقت
جباريتو عمى جميع المستكيات كما أنيا طالب أنيا بالمساكاة  عمى حرية التعميـ بالعربية كا 

 3.كالحقكؽ المشركعة بيف الفرنسييف كالجزائرييف
كأعقب الاستعمار محاربتو لمغة العربية بمختمؼ الكسائؿ محاكلات عديدة مف طرؼ 
المستعمر إلى فرض المغة الفرنسية عمى الشعب الجزائرم، لكف كمع بداية العقد الرابع مف 
القرف العشريف تبمكرت أكثر رؤية الحركة الكطنية، كمعيا جمعية العمماء المسمميف برئاسة 

زعيـ الأمة كرائد نيضتيا الإماـ عبد الحميد بف باديس كالتي بنت ركائزىا عمى مبدأ 
. المحافظة عمى الشخصية الجزائرية

تصاعد النيضة الثقافية كالإصلبحية في العالـ العربية ككصكليا إلى الجزائر مف 
خلبؿ الصحافة الكطنية كدكرىا في نشر فكر جماؿ الديف الأفغاني كالإماـ محمد عبده في 

مثلب كىي جريدة كطنية كانت تنشر آراء الشيخ محمد  (1913-1903)" المغرب"جريدة 
التي كانت تصدر " ذك الفقار"عبده عف الشؤكف الإسلبمية كعف الإصلبح، كما نشرت جريدة 

                                                                 
 .34، ص 1991، بيركت، 1عبد العزيز شرؼ، المقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر، دار الجيؿ، ط-  1

. 45كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، ص -  2
 .327، ص 1981محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، -  3
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أفكاره أيضا عف مختمؼ القضايا الإسلبمية، كعف كيفية  (1914-1903)في العاصمة 
، كمف ناحية أخرل كاف الجزائريكف 1النيكض بالإسلبـ الذم فقد الكثير مف مكاقعو التاريخية

". العركة الكثقى"عمى اطلبع عمى مجمة جماؿ الديف الأفغاني 
جامعة الزيتكنة بتكنس التي كانت تشكؿ ىمزة كصؿ بيف المشرؽ العربي كمغربو بفعؿ - 

اتصاؿ شيكخيا بالجامع الأزىر في مصر، فجامع الزيتكنة يعد المدرسة الأكلى لرجاؿ 
. الإصلبح في الجزائر

الزيارات المتكررة لبعض المثقفيف كالعمماء كبعض الفرؽ الفنية إلى الجزائر كالتي ساىمت - 
في تنشيط الأجكاء الثقافية الراكدة كتحريؾ المغة العربية التي كضعت عمييا كؿ القيكد 

ـ كالثانية عاـ 1884العميقة، مثؿ زيارة الشيخ محمد عبده إلى الجزائر مرتيف، الأكلى عاـ 
1903.2 

 كىذه الزيارات إف لـ تعط نتائج مباشرة كلـ ينتج عنيا مظاىرات أك اضطرابات إلا 
أنيا تركت أثرا عميقا في بعض النفكس التي استطاعت فيـ ىذا المصطمح الشرقي كبذرت 

 3.بذكرا ستنبت عمى مر السنيف
رسلبف بالجزائرييف المياجريف كقد أثرت أفكاره القكمية أأما في أكربا فقد التقى شكيب 

. فييـ كقد كانت كبيعة ىذا التأثر محدكدة
لى جانب ىذه الزيارات يمكف الإشارة إلى النكادم الثقافية كالتي أدت دكر كبير -  كا 

القصة )في دعـ الحركة الأدبية في الجزائر كالشعرية عمى كجو التحديد لأف الفف القصصي 
 4.مثؿ يتعامؿ معو عمى أنو مف الدرجة الثانية أك الثالثة حتى فترة قريبة (كالركاية

                                                                 
. 53كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص -  1
 .53، ص المرجع نفسو-  2

 .33عبد العزيز شرؼ، المقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر، ص -  3

 .54كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص - 4
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كقد أسيمت كؿ ىذه العكامؿ في نشأة عدد مف الحركات الثقافية في الجزائر منيا 
. المدارس كمنيا الصحافة بقيادة عبد الحميد بف باديس

لعبت الحركة الإصلبحية دكرا ىاما في تركيج المغة العربية مقابؿ المغة الفرنسية، إذ قاـ - 
. ركاد الحركة بعدة أعماؿ مف شأنيا الحفاظ عمى ىكية الجزائر العربية كالإسلبمية

أسس عبد الحميد بف باديس كما يكرد عبد الممؾ مرتاض المدارس الحرة في الجزائر بعد - 
. أف كاف الأطفاؿ مجبكركف عمى الدراسة، إما في المدارس الفرنسية أك الكتاتيب القرآنية فقط

 جريدة المنتقد منبرا مف خلبؿ المغة العربية آراءه 1925أصدر الشيخ ابف باديس في ىاـ - 
. الإصلبحية إلا أف السمطات الاستعمارية عطمتيا فأصدر مجمة الشياب

 1.ـ1931أسس عبد الحميد بف باديس جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف سنة - 
 جريدة البصائر الأكلى التي استمرت حتى عاـ 1935أصدر الشيخ ابف باديس عاـ - 

. 1947 كعادت فظيرت ثانية مع الشيخ محمد البشير الإبراىيمي عاـ 1939
 كبالرغـ مما قد سبؽ ذكره لا يمكف القكؿ بأف الركاية الجزائرية قد انتعشت كتطكرت 

 التي 1945كثيرا كذلؾ لظركؼ سياسية سبؽ ذكرىا، كقد حدثت شبو القفزة بعد أحداث 
استطاعت أف تبمكر الكعي الجماىيرم حيث نمت الكممات كتعمؽ الشعكر المعادم 

للبستعمار لدل الكتاب الجزائرييف، كمما ساعد الأدباء الجزائرييف عمى الكتابة بالمغة العربية 
غادة أـ )مطمعيف عمى المغة الفرنسية، كعمى رأس ىؤلاء رضا حكحك كمف ىنا كانت 

  2.(القرل
كبالرغـ مف الضعؼ الذم عانتو الركايات الجزائرية في التناكؿ خلبؿ فترة 

الخمسينيات تمكنت ركايات السبعينات مف تجاكزه عمى يد الجيؿ المخضرـ مف أمثاؿ الطاىر 

                                                                 
، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، (1954-1925)عبد الممؾ مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، -  1

 .43-41، ص 1982الجزائر، 

 .63كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص -  2
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كطار كعبد الحميد بف ىدكقة كغيرىـ عمى اختلبؼ تجربة كؿ منيـ كعمى يد الجيؿ الذم 
. أفرزتو حقبة ما بعد الاستقلبؿ كعلبكة كمبيى كمحمد عرعار العالي كغيرىـ

كمما نمحظو أف الأديب الجزائرم قد قاـ بدكر لا يقؿ أىمية عما قاـ بو الرجاؿ 
المجاىدكف المناضمكف كذلؾ مف خلبؿ محاكلاتيـ نشر القضية الجزائرية في البمداف الشقيقة 

. كحتى الأجنبية
 : صورة الثورة في الرواية الجزائرية-6
إف ميلبد الركاية الجزائرية تزامف مع ظركؼ سياسية استعمارية بحيث كانت الركاية  

في بدايتيا الأكلى تتقفى آثار الحركة الكطنية كبقيت مضامينيا منذ ذلؾ الحيف تحكـ حكؿ 
. مكضكع الثكرة

كقد استطاعت الركاية الجزائرية أف تبمكر معالـ الكاقع الثكرم إباف الثكرة الجزائرية 
المسمحة كأثناءىا كفي زمف الاستقلبؿ، كلعؿ ىذا الكقع قدـ لمركائييف الجزائرييف مادة غنية 
ساعدتيـ عممية الإيداع كلـ تتمكف الركاية الجزائرية مف التخمي عف كقائع كأحداث الثكرة 

حتى الآف فيي مد كبير لمركائي الجزائرم الذم مازاؿ يستفيد مف أحداثيا ككقائعيا حيث جاء 
التشخيص لأحداثيا كاعيا حينا كعاطفيا حينا آخر، كصكرة ىذه الثكرة في الركاية الجزائرية لـ 

نما جاءت في اتجاىات عدة ركزت عمى المكضكعات التالية تكف مجسدة في : بعد كاحد كا 
: الثورة ودور الشباب المثقف النضالي- أ

 كجاءت في ركايات عدة التي ركزت عمى الشباب المثقؼ كمدل خدمة لمثكرة كذلؾ 
 نار)مف خلبؿ كعيو كتطمعو لمحرية كمف بيف الركايات التي تجسد ذلؾ نذكر منيا ركاية 

لعبد المالؾ مرتاض التي تعرضت إلى الثكرة الجزائرية في آتكف لييبيا، كالحدث فييا  (كنكر
يمانيـ أف النصر آت، كىذا ما جعميـ يترككف مقاعد  يتناكؿ تفيـ طمبة الثانكية لكاقع الثكرة، كا 

عبد الممؾ )الدرس، كيمتحقكف بصفكؼ المجاىديف مف أجؿ الحرية كذلؾ تأكيدا مف الكاتب 
 1.عمى إيماف الشباب المثقؼ بالإرادة الثكرية (مرتاض

                                                                 
 .88، ص 1996أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -  1
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إلى دكر الشباب " الشريؼ شناتميو"لصاحبيا  (حب أـ شرؼ)كما تعرضت ركاية 
الجزائرم أياـ حرب التحرير، كبالخصكص الشباب الجامعي الذم كاف لو دكر فعاؿ كقاـ 
بأعماؿ بطكلية أكدت التحاـ الشباب المثقؼ بالشعب في مقاكمة الاستعمار، كىناؾ ركاية 

لمحمد عرعار العالي فييا تأكيد عمى التغيير بدءا مف الذات، فيك  (الطمكح)أخرل كىي 
يعتبر أف الإنساف سيد ككنو كىذا ما دفع البطؿ إلى مقاكمة الاستعمار كذلؾ ما اقتنع بو مف 

خلبؿ كعيو كثقافاتو ككضع نصب عينية لقير العدك حتى كلك استشيد، كفعلب فقد كافتو 
المنية كىك في أحد المشافي بعدما أصيب بجراح، كلكف قبؿ أف يمكت تخبره كالدتو أف مكعد 

  1.النصر قريب
: الثورة والمقاومة الشعبية- ب

لقد تناكلت الركاية الجزائرية المقاكمة الشعبية سكاء ما تعمؽ بجبية التحرير الكطني أك 
لمركائي الطاىر " اللبز"المقاكمة الشعبية، كذلؾ بإشراؾ الشعب في النضاؿ فجاءت ركاية 
. كطار تصكر كاقع الثكرة الجزائرية مف داخؿ صفكؼ جبية التحرير

فيي تصكر الصراع الخارجي بيف الشعب : عمى محكريف" اللبز"كتقكـ ركاية 
 بيف المقاتميف الجزائرييف نتيجة اختلبفيـ العقائدية مالجزائرم كالاحتلبؿ الفرنسي كصراع داخؿ

 2.كالفكرية، فيي تبحث في شؤكف الفكر كالحياة كالحب كالخمكد
ذاتو بطؿ الركاية يبدكا لنا في أكؿ " اللبز"كما أتت الركاية عمى تفاصيؿ نضالية فػ

الأمر طفؿ منبكذ لكنو سرعاف ما تحكؿ إلى مناضؿ في صفكؼ جبية التحرير، يقؼ عند 
عميؾ الآف أف تعمؿ في خط كاضح كمف أجؿ ىدؼ ... يجب أف نغير الحياة"كممة قاليا أبكه 

". كاضح

                                                                 
. 88أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، ص -  1
جعفر يابكش، الأدب الجزائرم الجديد، التجربة كالمآؿ، مركز البحث في الأنثربكلكجية الاجتماعية كالثقافية، الجزائر، -  2

 .132، ص 2007
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لمرزاؽ بقطاش تعرض عمينا كقائع مف المقاكمة الشعبية،  (طيكر في الظييرة)كركاية 
، كما أنيا تقؼ عند عالـ الأطفاؿ كتطرح أماميـ 1957كبالتحديد منذ الإضراب الكطني عاـ 

مفيكـ الثكرة ككأنو بيذا يريد أف يعرفيـ حقيقة الصراع، كيجعميـ بذلؾ يقكمكف بأعماؿ 
بطكلية تدؿ عمى أف الكعي الثكرم قد امتد إلى الأطفاؿ كنضاليـ لا يتمثؿ بقذؼ الحجارة 

نما لأنيـ يؤدكف دكرا ميما يضايؽ العدك إذ ينقمكف الأخبار كينصبكف الكمائف  فقط كا 
 1.كيضعكف المتفجرات بعيدا عف أعيف الرقيب

لبكجادم علبكة، فإف الحدث يتجمى في تصكيره " ليمة احميدة العسكرم"أما في ركاية 
لممقاكمة الشعبية كمكاجيتيا للبستعمار الفرنسي كالقضاء عمى أتباعو مف الخكنة كالحركييف 

باع الشام  (أحميدة)كتأكيده النضاؿ المكجو مف قبؿ جبية التحرير الكطني فقد تمكف البطؿ 
 2.مف صرع أكثر مف خائف كمف ضابط فرنسي

كىناؾ بعض الركايات الجزائرية جاءت مؤكدة أيضا لدكر المرأة في الكفاح النضالي 
 إلى جنب لتحرير الكطف حيث ا فيي كقفت مع الرجاؿ جنب،كقدرتيا في مكاجية الاستعمار

حممت كممرضة تعالج المقاكميف في الجباؿ كطباخة تحضر المؤكنة ليـ، كترسؿ الرسائؿ 
كتشارؾ في المظاىرات كالإضرابات، مقاتمة ترفع السلبح كتضع القنابؿ في أماكف كجكد 

لزىكر كنيسي التي ركزت فييا " يكميات مدرسة حرة"الجنكد الفرنسييف، كنذكر ىنا ركاية 
 كلـ تقؼ ،الأدبية عمى مشاركة المرأة في الثكرة كمقاكمة الاستعمار إلى جانب أخييا الرجؿ

نما تطرقت أيضا لمصراع بيف الغزك الثقافي التبشيرم كبيف  الكاتبة عند معارؾ الفداء كا 
 3.المدارس العربية الحرة، ثـ التأكيد عمى اليكية الكطنية لمشخصية الجزائرية

 فيناؾ ركايات عديدة تدكر ،ة التحريرؾكلـ تكف ىذه الركايات التي تناكلت معر
لعبد الحميد " نياية الأمس"أحداثيا عمى الثكرة، كقد عاشت أيضا المكضكعات السابقة منيا 

                                                                 
 .89أحمد دكغاف، في الأدب الجزائرم الحديث، ص -  1

 .90، ص المرجع نفسو-  2

 .91المرجع نفسو، ص -  3
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لمحمد مصايؼ، كركاية  (المؤامرة)لمحمد حيدار، كركاية  (الانفجار)بف ىدكقة كركاية 
لعرعار محمد العالي التي تعالج آثار  (ما لا تذركه الرياح)لمطاىر كطار، كركاية  (الزلزاؿ)

الثكرة الاجتماعية كالنفسية التي عاف منيا الشعب الجزائرم عامة، كطبقاتو المحركمة 
. خاصة
 متخيل الثورة في الرواية الجزائرية- 7

طرحت آمنة بمعمي فرضيتيا في كتابيا المتخيؿ في الركاية الجزائرية مفيكـ المتخيؿ 
بأنو مف إنشاء القارئ أم ىك محض عممية تأكيمية، فالمتخيؿ يحقؽ عممية إبداع كخمؽ كيعيد 

يعطي )لمذات المتمقيو دكرىا في إدراؾ المعرفة الجمالية كتأكيميا حيث ترل بأف المتخيؿ 
لمركاية أحيانا خصكصية تعرؼ بو كيتعالى عنيا أحيانا، ليككف كسيمة لإثارة أشياء غير 
مكجكدة بكاسطة المغة، أك محاكاة أشياء مكجكدة أك بإثارة نكع مف الإييامات أك التمثلبت 
التي تتكجو إلى الأشياء كتربطيا بالمحظة التي تتمثميا فييا بالذات فتصبح عملب مقصكدنا 

 فالمتخيؿ ىك تبسيط لفعؿ القراءة كالتأكيؿ الذم يقكـ 1(يجسد كعينا بغياب أك اعتقاد بإبياـ
 .القارئ لمعمؿ الأدبي

معظـ الركايات الجزائرية ليا خاصية الثكرة بكصفيا ىاجسا أساسيا يحرؾ عممية - 
الكتابة لدل الركائييف حيث نرل أف صدل الثكرة ببعدىا الانفعالي ىك الذم طبع معظـ 

كلقد شكمت الثكرة نقطة تحكؿ أساسية في مسار التجربة الركائية الجزائرية )الركايات الجزائرية 
حيث أصبح الحديث عف الثكرة كمنيا اعتبارا ضركرينا في الكتابة الركائية سكاء بسرد 

 حيث الركائي يصكر مآسي الكاقع الاستعمارم في كتاباتو الركائية 2(بطكلاتيا أـ بتشكيميا
لمتعبير عف الكاقع الذم يعيش فيو، كيعطي لمشخصية مرجعية البطكلة في كؿ ركاياتو، 

كلا حسيبة، بؿ استمدكا " ديدكش"كلا " بف مييدم"كلذالؾ يخمؽ الركائي أبطالا آخريف، غير 
بطكلاتيـ مما تمميو عمييـ مكاقفيـ الذاتية مف الثكرة كأبطاليا، حيث كاف تعامميـ مع الثكرة 

                                                                 
 .17، ص2011، الجزائر، 2مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ، ط. ، المتخيؿ في الركاية الجزائريةلمنة بمعؿآ 1
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التعامؿ مع مكضكع الثكرة في الركاية )بحدث انفعالي بنتائج الذم رأكىا بفعؿ الثكرة أم أف 
الجزائرية لـ يكف تعاملب تاريخيا كما لـ يكف ىناؾ استغلبؿ إبداعي لمثكرة بإعادة إنتاج أحداث 
كمكاقؼ كبطكلات تستمد مرجعيتيا مف التاريخ الثكرم باعتبار أف الركاية عمؿ تخييمي يكىـ 

 .1(بالكاقع كلا يعكسو
مف خلبؿ المتخيؿ نجد أف الركائي الجزائرم اختزؿ مرارة الكبت التي يعيشيا الركائي 

في كاقعو كىذا يعني الركائي في السبعينات لـ يكف عميو أف يككف مؤرخا لمثكرة كأحداثيا 
 أم أف الركائي لا 2(كانت تعكزه إستراتيجية تعيف الثكرة باعتبارىا منظكمة القيـ)كأبطاليا بؿ 

يعتبر الثكرة حدثا تاريخيا ماضيا بؿ ىي بالنسبة لو حدث ركحي لو قيمة كمضامينو الخاصة 
كلكف الركائي كانت تنقصو إستراتيجية استحضار الثكرة لأنيا تمثؿ  منظكمة مف القيـ كلأف 
الثكرة الشاىد الكحيد عمى انخراط الركاية الجزائرية في حياة المجتمع كبو تتحقؽ خصكصيتيا 

ذا كانت لفظة الإبداع تفيد لغة معنى إخراج الشيء إلى حيز الكجكد أم إحداث )كانتماؤىا  كا 
الشيء فإف مجرد نقؿ الثكرة مف الكاقع كمف الأفكاه بعد الاستقلبؿ ىك ما جعؿ الثكرة متخيلب 

 .3(عمى الرغـ مف أف ىذا التعاطي مع مكضكع الثكرة بدا لمبعض ككأنو نكع مف التاريخ
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 :تمييد
الركاية الجزائرية بارتباطيا الكثيؽ بمجريات كأحداث الثكرة التحريرية، حيث  تتميز 

تستميـ مكاضيعيا مف تمؾ الفترة كذلؾ لأسباب منيا قكة تمؾ الثكرة العظيمة إضافة إلى 
فمف ىذه المنطمقات يأتي الاشتغاؿ عمى . تأثيرىا الكبير في رسـ حاضر الإنساف الجزائرم

 .مكضكع الثكرة كتجمياتيا في النص الركائي الجزائرم
" مالا تذركه الرياح"كمف بيف تمؾ الأعماؿ الركائية الجزائرية سنتناكؿ نحف ركاية 

لمركائي الجزائرم محمد عرعار العالي كىي مف نشر الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع لسنة 
، مع العمـ أف الكاتب محمد عرعار العالي، ىك مف بيف الأدباء الشباب المقميف الذيف 1972

يعممكف في صمت، كلا تظير أسماؤىـ في الصحافة إلّا نادرنا كلذلؾ فقد كاف صدكر ىذه 
الركاية أكؿ اتصاؿ بينو كبيف النقد كالنقاد، كقد تككف مف بيف الأعماؿ الأدبية القميمة التي لـ 

 .تنؿ حظيا مف الدرس كالتقكيـ
كىي مف بيف الركايات الجزائرية كالعربية التي تطرؽ فييا الكاتب إلى مكضكع 
استنكار المبادئ كاليكية كخيانة الكطف، حيث تناكؿ فييا مكضكع الصراع بيف الشرؽ 

كالغرب، كيتمثؿ ىذا الصراع الحضارم بيف الجزائر العربية المسممة المستعمَرة كبيف فرنسا 
 .المسيحية المستعمِرة

كلعؿ ىذه الركاية ىي الركاية الجزائرية الكحيدة التي تناكلت طبقة العملبء أك الحركى 
كما يطمؽ عمييـ في الجزائر كأعطتيـ أىمية كبيرة في متنيا السردم يجعميـ ممثميف عبر 

المبيكر بقكة الاستعمار الفرنسي الحربية كعدتيا كىذا ما جعمو يتنكر " البشير"شخصية 
سلبمو كيصبح عميلب مجتيدنا للبستعمار كيفعؿ كؿ شيء مف  لجزائريتو ككطنو كعركبتو كا 

 . أجؿ أف يكسب كد الفرنسييف
عف سائر الركايات الجزائرية المدركسة في صياغة " مالا تذركه الرياح"تختمؼ ركاية 

مكقفيا مف الحضارة الفرنسية، فإذا كانت جميع تمؾ الركايات تطرح المكاقؼ الرافضة لفرنسا 
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بصلببة سياسية كاقتصادية فإف ىذه الركاية تعالج ىذا الرفض بشيء مف اليدكء عمى 
 .1المستكل النفسي خاصة

فصكرة الثكرة الجزائرية تنعكس في الخطاب الركائي مف خلبؿ بطكلات المجاىديف 
الفدائييف كالمسبميف لتدخؿ حركة داخؿ مسارات السرد في النص كتضيؼ عميو جمالية فقط، 

 تعبر ىذه  تناكؿ الثكرة بمشاىد حية" مالا تذركه الرياح"كالملبحظ أف الكاتب في ركاية 
المشاىد عف لحظة زمنية ستبقى حاضرة في الذاكرة الجماعية للؤمة الجزائرية، لأنيا تمس 
جزاء مف تاريخيا المشرؽ، كقد كاف تركيزم عمى مشيديف لمثكرة نرل بأف ليما أىمية كبرل 

خكؼ كترىيب الأىالي : لدل القارئ الجزائرم بصفة خاصة كالعربي بصفة عامة كىما مشيد
كتضييؽ الخناؽ عمييـ حتى أصبحت الأعراس كالأفراح تقاـ بعد طمب الإذف مف جنكد 

الاستعمار، أك تجرم في الكثير مف اليدكء الشبيو بالسرية كالكتماف مثميا كاف الأمر فيما 
 .يتعمؽ بعرس البشير

أما المشيد الثاني كىك مشيد القتؿ كالتعذيب كالإبادة الجماعية التي قاـ بيا العدك 
الفرنسي ضد الشعب الجزائرم، فقد كاف جيش الاستعمار يعمؿ جاىدنا عمى قتؿ كقمع 

كاضطياد الشعب الجزائرم ييدؼ قتؿ ركح التمرد كالثكرة لدل الشعب الجزائرم كيظير ذلؾ 
في مشيد مكت كالدّا البشير أثناء اليجكـ الانتقامي الفرنسي عمى قريتو، كذلؾ بعد أف ىجـ 
جيش التحرير عمى الناحية الفرنسية، فأثار ىذا الأخير عممية انتقامية راح ضحيتيا الآلاؼ 

 .مف أىالي القرية  كمف بينيـ أىؿ البشير
كما يمفت الانتباه أف الكاتب أراد أف يعاقب بمقاسـ، الذم كاف خائفا عمى ابنو البشير 
مف التجنيد في الثكرة حيث طمب مف ابنو العباسي أف يأخذ معو البشير إلى المدينة حتى لا 

يقع في أيدم جيش التحرير، فكاف نتيجة لذلؾ أف أخذه جنكد الاستعمار معيـ، بؿ إف البطؿ 
الذم سبؽ لو أف التقى برجاؿ جيش التحرير لـ يتذكر الثكرة، فبمجرد كصكلو إلى الثكنة 

                                                                 
، مارس 3، مجمة دراسات جزائرية، جامعة كىراف العدد"مالا تذركه الرياح"عز الديف بام، خطاب اليكية في ركاية -  1
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ا مثؿ  العسكرية نسيَّ أىمو كنسيَّ أف في بمده ثكرة كأخذ يطمح فقط لأف يصبح قكيا كشجاعن
 قادتو الفرنسييف 

الركايات الجزائرية التي تناكلت مكضكع الغرب قميمة كذلؾ يعكد إلى سيطرة الكاقع  
" ضربة جزاء"كمف بيف تمؾ الركايات نذكر منيا ركاية . 1الداخمي بيمكمو كقضاياه المختمفة

 . لعرعار محمد العالي" ما لا تذركه الرياح"لبكجدرة ك
ثَؿَ الْحَيَاةِ﴿:  قاؿ ا﵀ تعالى:دلالية العنوان ورامزيتو -1 الدُّنْيَا كَمَاء أَنزَلْنَاهُ  كَاضْرِبْ لَيُـ مَّ

يَاحُ كَكَافَ المَّوُ عَمَى كُؿِّ شَيْءٍ  مِفَ السَّمَاء فَاخْتَمَطَ بِوِ نَبَاتُ الَأرْضِ ا تَذْرُكهُ الرِّ فَأَصْبَحَ ىَشِيمن
قْتَدِرنا  .2﴾مُّ

تفرقو الرياح كتطرحو ذات اليميف كذات : أصبح يابسا، تذركه الرياح:  أصبح ىشيما
 .الشماؿ

 ما لا تفرقو، تنسفو : ما لا تذركه
 .صكت الرياح 

 .قكة مؤثرة                      
 .                      مفجر كمكجو الأحداث

 .                      عائؽ
 :توصيف الرواية- 2

 تدكر الركاية في أكج الثكرة التحريرية، كتمتد زمانيا إلى الأياـ الأكلى مف الاستقلبؿ 
 بالحديث عف عرس البشير مف ربيعة كذلؾ 1972كيفتتح الكاتب ركايتو التي صدرت سنة 

بحضكر عدد قميؿ مف الأصدقاء كالأصحاب بسبب الخكؼ مف معرفة جنكد الاستعمار 
الكحشييف بذلؾ كمداىمتيـ لمقرية كلمبيت كأخذ أك قتؿ ما يكجد فيو مف رجاؿ أك اكتشافيـ 
لمبشير كأخذه معيـ كلكف بالرغـ مف كؿ ىذا كاف أبكه بمقاسـ كأخكه العباسي فرحيف كثيرا 

                                                                 
 .154ص  ،1999مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، -  1

 .45سكرة الكيؼ، الآية -  2
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بيذه المناسبة كطمبكا مف الحضكر أف يشارككىـ الغناء كالفرح كالرقص مكضحيف ليـ أنيـ قد 
 .أخذكا تسريحا مف المسؤكؿ ك بالتالي يجب أف لا يخافكا مف جنكد الاستعمار الكحشييف

يشير الكاتب إلى أف بمقاسـ كاف يخاؼ عمى ابنو البشير كثيرا ككصؿ بو الأمر إلى  
خكفو مف أف يأخذه المجاىدكف معيـ إلى الجباؿ لأنو لا يزاؿ عريسا، فيك يدرؾ تماما بأنيـ 
سيأخذكنو معيـ عاجلب أـ آجلب كذلؾ بسبب القكة كالشجاعة التي يمتمكيا البشير، لكف كفي 
أحد الأياـ كبينما كاف بمقاسـ ينظر إلى الشمس حتى شاىد كصكؿ القكات العسكرية الفرنسية 
عمى شكؿ كتؿ سكداء، تمثؿ سيارات عسكرية كما كاد يممح السيارة الأكلى، حتى تخرج لو 
سيارة ثانية كأخرل ثالثة كأخذت ىذه السيارات الفرنسية تقترب مف بيت البشير كتكقفت أمامو 
كبدؤكا يسألكف عف البشير كذلؾ لأف معمكمات كصمتيـ بأف في ىذا البيت يكجد شاب، يمتمؾ 

 .جميع المكاصفات التي يطمبكنيا كقد كاف اسـ ىذا الشاب البشير
 طمب الجندم مف العساكر البحث عف البشير في جميع أنحاء البيت فمـ يعثركا عميو 

كفي ىذه الأثناء تقدـ الجندم إلى البئر الذم يكجد في كسط البيت ككجو بندقيتو إلى أسفؿ 
لا تطمقكا ): البئر كأراد أف يطمؽ الرصاص لكف العباسي أخك البشير صرخ قائلب

كبعد عناء كبير خرج البشير محطما كضعيفا كتبع في  (سيخرج مف البئر... الرصاص
داخمو إحساس بالضياع، ثـ أخذ الجنكد الفرنسييف البشير معيـ، كلكف البشير كمع ابتعاده 
عف بيتو كأىمو كمدينتو بدأ يحس بمتعة في الرضكخ كالاستسلبـ فقد رأل في قكة الفرنسييف 

 .مقدرة خارقة
 نقؿ البشير إلى الجزائر العاصمة التي سحر بجماليا كبياضيا فيي تمتاز بالسحر 

كالركعة كشعر البشير فييا شعكرا صادقا أنو في بلبده الحقيقية، مكث ىناؾ مدة ثـ نقؿ إلى 
فرنسا مع مجمكعة مف الشباب لمتدريب كما إف كضع البشير قدمو عمى الباخرة المتجية نحك 

باريس حتى أحس بأنو لـ يعد ينتمي ليذه الأرض، كبعد كصكؿ البشير إلى فرنسا فرض 
عميو عممية غسؿ دماغو ليمحى منو حب الكطف كالأىؿ ككؿ شيء، كحممو بمكاصمة 

دراستو، غير أف المستعمريف تسربكا إليو مف نقطة ضعفو لييدمكا فيو كؿ المبادئ كالقيـ 
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كالعادات كالتقاليد كحتى لغتو العربية التي تخمى ىي الأخرل عنيا كبالتالي فقد تمكف 
الاستعمار مف القضاء عمى ىكيتو الكطنية، كحتى الشخصية كما إف كصؿ إلى باريس 
العاصمة الفرنسية حتى بدأ يترقى في المراتب العسكرية الفرنسية، يكره بلبده كالجزائرييف 
الذيف التقى معيـ لأنيـ يذكركنو بماضيو كأىمو كقريتو كبلبده، التي يعتقد أنيا ضعيفة لا 
يمكف أف تصمد طكيلب أماـ الاستعمار الفرنسي، كسكؼ ترضخ يكما ما إلى فرنسا التي 

انبير بيا انبيارا عظيما، بؿ كصؿ بو الأمر إلى درجة أنو لـ يحرؾ ساكنا عند سماع خبر 
لى جانبيـ، أك  كفاة كالديو إثر تفجير قاـ بو ىؤلاء الذيف يعمؿ عندىـ كيأكؿ كيتسمى معيـ كا 

 .حتى إنو سخر مف ىذا الاسـ" باديس"عند سماعو بخبر أنو رزؽ بمكلكد كسمكه 
 يتعرؼ البشير عمى امرأة فرنسية جميمة تدعى فرانسكاز التي فقدت ىي الأخرل 

في أجكاء تراجيدية فبعد " بيير"زكجيا في الجزائر أثناء الثكرة الجزائرية، كاف لدييا كلد اسمو 
أف سكر في إحدل الحانات كخرج تحت الأمطار الغزيرة، بدأ يتبعيا في الشارع مزعجا إياىا 

إلى أف سقط مف شدة السكر كالبرد، كىنا يميف قمبيا كتأخذه إلى بيتيا بالرغـ مف كؿ 
 .الصعكبات التي كاجيتيا في الطريؽ

 دفع البشير شركط كمير حبو ليا جميع قيمو كمقكماتو بدءا مف تغيير اسمو إلى جاؾ 
كنسياف ابنو كأىمو ككطنو، حتى إصابة البشير بمرض السؿ كدخكلو إلى المستشفى تعترؼ 

لو في ىذه الأثناء فرانسكاز بأنيا كانت تعرؼ كتدرؾ حقيقة مرضو قبمو كلـ تخبره بذلؾ لأنيا 
كانت تتمذذ بعذابو كذلؾ لأنيا كانت تدرؾ بأنو جزائرم كأنو يدعى البشير لذلؾ كانت تصر 
عمى أخذه لتمؾ الأحياء الفقيرة التي يعيش فييا المياجركف الجزائريكف، كذلؾ مف أجؿ أف 
ترل شعكره كتصرفاتو، كىناؾ صمـ البشير عمى العكدة إلى الكطف رغـ إلحاح فرانسكاز 

 .بالزكاج منو
ذا بو يجد أف   تستقؿ الجزائر كيعكد البشير حاملب بيف جكانبو أمؿ المقاء بالأحباب، كا 

غالبيتيـ قد استشيدكا، يترؾ أخاه العباسي البيت كالقرية لمجرد معرفتو بعكدة أخيو لأنو قد 
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عمـ مف أحد الأصدقاء الذيف يعيشكف في فرنسا ما كاف يفعمو أخكه ىناؾ، في الكقت الذم 
 .كاف ىك يعمؿ جاىدا مع المجاىديف لمكاجية الاستعمار كالتخمص منو

 نياية الركاية تكمف في خركج البشير لمبحث عف أخيو العباسي، كيتمكف مف العثكر 
عميو بعد عناء كمشقة مصحكبة بالإرىاؽ كالسعاؿ بسبب مرضو، كبدأ البشير يزاكؿ مختمؼ 

 .الأعماؿ في الأرض رغـ مرضو محاكلا التكفير عف ذنبو تجاه ىذه الأرض الطيبة
 :صورة المستعمر الوحشي- 3

      تصكر الركايات الجزائرية المستعمر الفرنسي بممارساتو الكحشية ضد الشعب 
الجزائرم، عمى أنو متجرد مف الإنسانية، كيؼ لا كىك المستعمر الذم قدـ الشعب الجزائرم 
التضحيات الجساـ، فقد ضحى أزيد مف مميكف كنصؼ مميكف شييد كما قاـ بو المسبمكف 
كالفدائيكف كحتى النساء كالأطفاؿ مف أجؿ أف يتحرركا مف نيرانو، كبالتالي فقد تمكنت مف 
إزالة المرجعية الكاقعية لصكرة العدك الكحشي فيك يثير في نفس كؿ جزائرم مشاعر الحقد 

 .كالنقمة كالتحدم
      كقد جسد الركائي عرعار محمد العالي ذلؾ مف خلبؿ تصكيره لمجندم الذم جاء 

يبحث عف البشير، بأنو عنيؼ، دمكم تبدك عميو علبمات القمؽ كالغضب كالاعتداء، يكاد 
يغرز في صدر بمقاسـ بندقيتو حيف أخفى عميو مكاف ابنو البشير، كنظرتو الكقحة إلى ربيعة 

خاب أمؿ الجندم في بمقاسـ فتممكو غضب ممزكج )زكجة البشير دكف خجؿ أك حياء 
بالمقت كالكره فكخز صدر ضحيتو بفكىة البندقية كشعر بالمذة كالراحة ككد لك يستطيع أف 
يمزؽ ىذا الصدر، كيرل بندقيتو تظير مف الجانب الآخر مضرجة يقطر منيا الدـ القاني 

 فالعدك كاف يعتقد أنو مف 1.(فأعجبو ىذا التصكر كراح يدفع فكىة بندقيتو في صدر بمقاسـ
خلبؿ تخكيؼ كقمع كاضطياد كتنكيؿ الشعب الجزائرم، يتمكف بذلؾ مف قتؿ ركح الثكرة 

 .كالتمرد لديو

                                                                 
 .19، ص 1972عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، -  1
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 كمف الناحية الجسدية فيك كتمة لحمية كشحمية ضخمة تثير الرىبة كىك مخمكؽ 
 1.مخيؼ لو شكؿ فضيع يتمتع بحضكر قكم جدا لدرجة بعث الخكؼ في الأرض

نحف لا نحب ىذا المكف مف العيكف، فقد قالت ... إف عيكنو لا تعجبني إنيا زرقاء ) 
 2.(احرص مف صاحب العيكف الزرقاء إنيا مبعث شر: لي كالدتي مرارا

 كما صكر الركائي المشيد الدامي الذم استشيد فيو كالدا البشير جراء اليجكـ العنيؼ 
... فقد تحكؿ الأطفاؿ إلى ألعاب بعد أف كانكا يبحثكف عف الألعاب)الذم قاـ بو المستعمر 

 3.(تشكؿ مناظر أليمة تفتت الأكباد... كقد تحكلكا إلى أشلبء ممزقة الأطراؼ
 :الشخصية في الرواية -4

 لقد حاكؿ الركائي أف يعالج أثار الثكرة الجزائرية الاجتماعية كالنفسية التي عانى منيا 
 :الشعب الجزائرم، كما يتضح لنا مف خلبؿ

 .شخصية البشير اليامشية -
 .شخصية العباسي -
 .ىنية، ربيعة، فرانسكاز. شخصية المرأة -

 :شخصية البشير اليامشية- أ
     إف الأسباب المؤدية إلى تيميش الشخصية متعددة داخؿ الخمية الاجتماعية منذ دخكليا 

في صراع مع الغزك الحضارم كالعسكرم الغربي، ىذا الغزك الذم كاف مف نتائجو الرىيبة 
انفصاؿ بعض أفراد المجتمع عف طبيعتيـ الاجتماعية، كمحاكلتيـ التشبو بالمستعمر فكاف 

خلبؿ فترة الاحتلبؿ، أما " البياع"ك" الحركي"ك" الشامبيط"ك "كبير الدكار"ك" القايد"مف ىؤلاء 
في فترة الاستقلبؿ فظير الفرد المثقؼ الذم كاف لا يحمؿ مف طبقتو الاجتماعية ككاقعو 

 4.العربي إلا الاسـ
                                                                 

 .136عبد المجيد حنكف، صكرة الفرنسي في الركاية المغربية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص -  1

 .17عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، ص -  2

 .144صالمرجع نفسو، -  3

 .128، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص1983، 1970بشير بكيجرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية، -  4
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ضمف الشخصية الميمشة التي " ما لا تذركه الرياح" تنتمي شخصية البشير في ركاية 
تحمؿ إيديكلكجيا الاستعمار، نظرا لمنتائج التي أفرزىا الصراع مع الغزك الفرنسي كمنيا 

انفصاؿ بعض الأفراد عف المجتمع لتمكف عقدة النقص منيـ، كلذلؾ يغمب عمييـ ميزة التشبو 
بالفرنسييف في كؿ شيء، بحيث نلبحظ أف البشير مف أكؿ سطر في الركاية كاف يشكؾ في 

مقدرة الثكار كيسخر مف قكتيـ في الكقت الذم يبدم فيو إعجابا شديدا بفرنسا كنظاميا، 
 .الشيء الذم جعمو يشعر بالسعادة كالقكة لمجرد تقمص الزم العسكرم

 كنتيجة ليذه المكاقؼ أصبحت شخصية البشير شخصية سمبية حياؿ أسرتيا 
كمجتمعيا ككطنيا، فقد شككت في كؿ ما يربط بالكطف كالقيـ، كفي قكة الثكار كتنكرت لكؿ 

 .العادات، كفي الكقت نفسو أعمت مف شأف كؿ ما ىك أجنبي
عجابو بفرنسا دفعو إلى الزكاج بػ التي لقييا في لحظة صدفة في شارع مف " فرنسكاز" كا 

شكارع باريس، كذلؾ بعد أف أعجب بيا إعجابا شديدا دفعو إلى ىجر زكجتو الأكلى كابنو 
 .كأىمو

 عيش البشير في البيت نفسو مع فرنسكاز ىك خدمة لممستعمر لذلؾ نجد البشير يقدـ 
جممة مف الطمبات كالدعـ مف أجؿ إرضاءه لفرنسكاز، فدعـ البشير لفرنسكاز ماديا كمعنكيا 

 .معناه الكقكؼ إلى جانب فرنسا مف جية كمعناه مف جية أخرل الاستلبب الفكرم
كىك يتحدث عف ثكرة " ربيعة" إف تنكر البشير لطبيعتو كأصمو جير بو أماـ زكجتو 

ألا تريدكف الاعتراؼ بالحقيقة؟ ألا تريدكف الاعتراؼ بأنكـ تبحثكف عف ...)التحرير 
إف ما أقكلو ىك الصحيح يا ربيعة الحمد ﵀ أف ما زاؿ لي عقمي كأستطيع تمييز ... الانتحار

، فيك يرل أف النضاؿ ضد فرنسا ىك مضيعة لمكقت لعدـ تكافؤ 1(الصحيح مف الكاذب
 .الفرص كالقكة كليس ىذا غريب عف البشير كىك الذم كاف يميؿ إلى حضف فرنسا

 كلقد أثر ىذا التنكر في حياتو الخاصة كفي تعاممو مع الكاقع بحيث كانت تحركاتو 
كتصرفاتو كميا مرتبطة بأبيو كبالنظاـ العسكرم الفرنسي، إذ كاف أبكه ىك الذم زكجو، كىك 

                                                                 
 .15عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، ص  - 1
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الذم أخفاه عف جيش المستعمر، ثـ كشؼ عف مخبئو بعد أف ىدده الجيش بإضراـ النيراف 
نكس البشير رأسو ... ) كما أثر عميو في الجكانب المعنكية التي يصفيا الركائي 1في المكاف

محطما كضيعا محقكرا كنبع في داخمو إحساس بالضياع عندما لمستو فكىة البندقية في ظيره 
 .2(تقكده حيثما تريد

 تقدـ لنا الركاية مكاطنا جزائريا صنعتو الظركؼ معاديا لأصالتو كحضارتو كجزائريتو 
باعتبار أف البطؿ نمكذج ساذج يفتقد إلى الكعي كالثقافة كبالتالي يبدكا في النص شخصية 
منفرة كاف مف المرتقب كنحف نقرأ أحداث الركاية أف يجعؿ الركائي بطمو يصارع مغريات 

 .الكاقع الفرنسي
 يبدك أف الكاتب أراد أف يعرم نماذج مف الجزائرييف كقعكا في فخ المستعمر نتيجة 

 كلا شؾ أف ىذا الصنؼ مف الجزائرييف كجد بالفعؿ كمف بينيـ 3.لعدـ كعييـ بما يقبمكف عميو
أحس البشير بمتعة في الرضكخ كالاستسلبـ، ... )البشير الذم يبدكا طبعا راضخا للبستسلبـ 

رأل أف في قكة الجنكد الأجانب مقدرة خارقة كشيئا جميلب باىرا، يدعك إلى التعمـ كالإعجاب 
 4.(كالاقتداء

 إف ىذا البناء الداخمي ليذه الشخصية يبني مفارقة غريبة جعمتيا عمى طرفي نقيض 
مف بيئتيا كمجتمعيا كتنبئ عف أزمة كشرخ خطيريف داخؿ تككينيا الفكرم كالنفسي، كمما 
يزيد المفارقة كضكحا تمؾ الفقرة التي نجد فييا البشير يقارف بيف معممو الفرنسي كبيف أبيو 

إنو مبيكر بمعممو يتفرس في كجيو كثيابو ...): كأخيو، كىي الفقرة التي يقكؿ فييا عرعار
كفي كؿ ما يحيط بو، فيجده ساحرا محببا إلى نفسو يكد أف يقمده فلب يستطيع كيكد أف 

  كفي 5.(يستمتع بو فلب يقدر، يذىب إلى بيتو فلب يجد مشابيا لو كلما يجده في المدرسة

                                                                 
 .129، ص 1983-1970بشير بكيجرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية -  1

 .26عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، ص -  2

 .286، ص1983محمد مصايؼ، الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ، الدار العربية لمكتاب، : ينظر-  3

 .28عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، ص-  4

 .30، ص المرجع نفسو-  5
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ىذه الفقرة يشير الركائي إلى قضيتيف ىامتيف في بناء ىذه الشخصية تمثؿ أكليما التذبذب 
الكاضح الذم كانت تتخبط فيو ىذه الشخصية كتمثؿ ثانيتيما ذلؾ الإجلبؿ كالتقدير الذيف 

 .كانت تكنيما ىذه الشخصية إلى الحضارة كالفكر الغربييف كالمذيف رمزا ليما بالمدرسة
 يبدك البشير يتصرؼ بكثير مف البلبىة كاللبمبالاة كعدـ الإحساس ففي الكقت الذم 

كانت عائمتو تتييأ للبنضماـ إلى الثكرة مع المجاىديف، كزكاجو في سرية تامة يمقى عميو 
 كمف ثـ 1(كيحس بمتعة في الرضكخ كالاستسلبـ متمنيا أف يحؿ نفسو محؿ أنفسيـ)القبض 

فتصرؼ البشير فيو كثير مف الأسئمة كالمفارقات كالسذاجة أيضا، يؤخذ قكة كعنكة بطريقة 
ميينة كأماـ زكجتو التي تزكجيا منذ حكالي ثلبثة أشير، كمع ذلؾ يعجب بقكتيـ أيما إعجاب 

كـ ىـ عزيزكا ... كـ ىـ أقكياء )كيتمنى أف يككف مثميـ متنكرا لكؿ ما يربطو بالكطف 
نو لشرؼ عظيـ أف يككف ... إنيـ يسيطركف عمى كؿ شيء ...الجانب  إلى الإنسافكا 
 .2(جانبيـ
 ككأنو بيذا السمكؾ أراد قطع علبقتو بالجزائر "جاؾ" إلى اسمور مإف تغيير البش       

 فيؿ يكد الراكم أف كأصالتو، تو البشير يحمؿ معاني شخصيأفكبأفراد أسرتو نيائيا، عمما 
أف الشر كؿ الشر في مثؿ ىذه المكاقؼ إنما يأتي مف الجيؿ كعدـ الكعي )يقكؿ بذلؾ 

 .3(كالسذاجة كقمة الذكاء
 الفرنسي جعمو يتصؿ بفتيات باريس دكف صعكبة رغـ عدـ تغيير الاسـىذا : جاؾ

جاؾ  ملبمحو العربية كتصرفاتو كحركاتو، كلعؿ ىذا الإحساس ىك الذم جعؿ البشير أك
م في نسياف الأىؿ في الجزائر، كيتصرؼ تصرفا يريده أف يككف فرنسيا محض ىك يريد غاؿم

نو ينصح أ حتى ،4أف يجعمو اسمو الجديد ينطبؽ عمى شخصيتو الجديدة تماـ الانطباؽ

                                                                 
 .155اسي، دراسات في الركاية الجزائرية، ص ؼمصطفى : ينظر-  1

 .28عرعار محمد العالي، ما لا تدكره الرياح، ص-   2
 .291، صكالالتزاـ الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية ،محمد مصايؼ-   3
 .292، صالمرجع نفسو-   4
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 التي قصت عميو حياتيا، كحياة زكجيا الذم قتؿ في حرب التحرير في الجزائر، زفرانسكا
. ىذا ماض يا عزيزتي (لذا) مكالذم يبدك أنيا لـ تنسو أبدا قائلب لا تعكدم تتذكر

سبة لمبشير مثار غضبو، فيـ يفكركف بالبلبد كأىميا، مف حيث ىك فالجزائريكف باؿ       
... أنا لست جزائريا...) في تفكيرىـ كعيشتيـ شيءيريد أف يككف كالفرنسييف في كؿ 

 .1(كالجزائر لا تيمني، لقد أصبحت مثمكـ فرنسيا لا علبقة لي بما ىك في خارج فرنسا
يصاب بمرض السؿ في فرنسا كىذا " البشير"كفي النياية جعؿ الركائي البطؿ 

كأف ىذه  فييا بكادر الانتصار عمى فرنسا المرض الخطير يدؿ عمى أف الجزائر بدأت تتجمى
 ليس مرتبط بفرنسا بؿ مرتبط  شفاء البشيرأفالأخيرة بدأت تعاني مف المكت البطيء، حتى 

 .بالجزائر
كيربط البشير بكيجرة محمد العلبقة بيف سخريتو لمكطف كبيف إصابتو بالمرض 

يكاد يكدم فقد أدل استخفافو بيكـ الاستقلبؿ إلى الإصابة بيذا المرض الذم )الخبيث، 
 .2(ضميره في آخر لحظةاستيقاظ بحياتو لكلا 

:  الجزائر الثلبثةؿيمثؿ البشير مراح  
 .الجزائر البدائية كبناىا الضعيفة -1

 . كالتمزؽكالاغترابمرحمة المسخ مف طرؼ فرنسا  -2

التقدمية   الكطني كعكدة الجزائر إلى أصكليا التاريخية بكؿ عناصرىاالاستقلبؿمرحمة  -3
 ، التاريخية ىذه العكدة تصاحبيا عكدة البشير كبدايتو في ممارسة حياة جديدةكأبعادىا

 .3تسيـ في تطكير ذىنيتو الركمانتيكيةكداخؿ أجكاء جديدة 

 الركاية، لكف الأمر الذم لا يقؼ عمى قدميو، ىك تقد تككف ىذه ىي ذاتيا مرتكزا
 عمى علبقة تنافرية  يبنىمحاكلة الكاتب التزاكج بيف البشير كالجزائر ىذا التزاكج الذم

                                                                 
 .80عرعار محمد العالي، ما لا تدكره الرياح، ص-   1
 .133 ص،(1983-1970)بشير بكيجرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية -   2
كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالمجمالية لمركاية الجزائرية، -   3
 .246ص
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 فالبشير لا يمكنو أف يككف البديؿ المكضكعي ،ية أكثر منيا علبقة كفاؽ كتكافؽضتناؽ
ف يككف كذلؾ، إضافة إلى سذاجتو كىمكمو، ألمجماىير الشعبية الكاسعة لأنو قاصر أساسنا 

كىركبو مع قضايا أخرل التي لا يمكنيا أف تككف ىي الصفات الجماىرية ذاتيا بكؿ تأكيد 
فيمكـ البشير الجكىرية ليست ىي في العمؽ ىمكـ الشعب بفئاتو الأكثر حرمانا كانسحاقا 

 العلبقة التنافرية منذ بداية أحداث الركاية، في متاىات  ىذهكىذا بشكؿ عاـ ىك الذم يسقط
.  كثيرة

.                                    علبقة التنافر بينو كبيف الجزائر
كعميو فالبشير يمثؿ      

                                  علبقة الكفاؽ المثمر 
قادنا الركائي إلى بطؿ غير مسيـ في الثكرة كتشكؿ لديو أبعاد انتيازية خدمت 

س عمى ضكابط كمبادئ أسمصالحو الضيقة، كىي تحمؿ السقكط منذ البداية، لأنيا لا تت
. أصمية

كسمبية البطؿ كطمكحو غير الكاقعي كالمبرر التي كانت مف نتائج الظركؼ 
بدائرة الكعي الركمانتيكي )الاجتماعية الفرنسية يفسر تأثر الكاتب كالبطؿ عمى حد سكاء 

 كالقادر عمى التراجع إذا كاف التراجع يضمف المطامح ،العاجز عف الفعؿ الثكرم الحقيقي
 .1(ية المحدكدةفالآ
 :شخصية العباسي-ب

 العباسي كىك أخ البشير عمى أنو شخص يتمتع بالقكة ةجسد لنا الكاتب شخصي
كالشجاعة كالصرامة، كقد كاف عمى صمة كثيقة بالمجاىديف في الجباؿ، يساعدىـ كيعمؿ 

يا لمعباسي إنو رجؿ ممتاز كاسع الصدر كريـ ...)كيشارؾ معيـ عند مكاجية الأعداء 

                                                                 
 .235كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص -  1



 "مالا تذروه الرياح"الفصل الثاني                                                   الثورة في رواية 

44 
 

إنو يساند جميع المجاىديف في الجزائر كيقدـ ليـ الإعلبنات  أتعرؼ... النفس، نبيؿ المشاعر
 .1(بؿ لقد صعد مرات عديدة كشارؾ في عدة اشتباكات... بكؿ الكسائؿ

 العباسي باعتبار ق ما يفعؿ البشير في فرنسا صدمة عنيفة لأخكحقيقةشكمت معرفة 
كائي محمد عرعار العالي مف العباسي رخيانة البشير لأرضو الطيبة كلأىمو، كلذلؾ جعؿ اؿ

ق بيتو كزكجتو كأكلاده أياما كثيرة احتجاجا عمى عكدة أخيو ف متمثلب في ىجرَااأف يأخذ مكقؼ
.  كضياعو في فرنسا إلخلاسموسرتو كتغييره أ كمكقفو مف ،المفاجئة كعمى تصرفاتو السابقة

ف العباسي كما صكره الكاتب مثّؿ  أ إذالاختلبؼ،ىذا الأخ الذم يختمؼ عنو كؿ 
، المخمص لأسرتو التي خدميا بكؿ ما يممؾ شيء ذلؾ الإنساف المخمص في كؿ ةشخصي

 البشير كابنو، كىك الذم ظؿ مخمصا لمثكرة يخدميا بكؿ ما ةمف جيد فيك الذم اىتـ بزكج
. يستطيع

بالرغـ مف كؿ ما أشار إليو الكاتب حكؿ شخصية العباسي الشجاعة كالقكية إلّا أنو 
 بعض المكاقؼ، فمع أنو مف جنكد جيش التحرير إلّا أنو لـ يكف الممثؿ  فيشككنا في ذلؾ

امنا فقد أصابو تردد شديد في بعض الأكقات كبخاصة عندما ىجمت ـالحقيقي لمثكرة إلا ؿ
 كاعتبر خركجو ، فقدَ جأشو تماما، مف الجيش الفرنسي عمى مقيى كاف يكجد بو أصدقاءةفرؽ

 لما تعرضت الآف ،لك أخذت برأم الطفؿ باديس كمكثت في الدار: ) يقكؿ،مف المنزؿ خطأ
: كأيضا 2(. إذا كانت ىذه ىي السيرات فلب جعميا ا﵀ تدكـ،ليذه المضايقات كىذه المتاعب

ف مكعد حظر التجكاؿ ىك كذا ثـ يعممكف إ لك يترككنا نخرج فقط كنعكد إلى بيكتنا، يقكؿ آه)
 .3(برأم آخر

 المكقؼ أيضا لا يدؿ عمى أف العباسي ىك الجندم المثالي مف جنكد جيش افمثؿ ىذ
 فيك لا يريد في ىذا المكقؼ أكثر مف أف ينجك بنفسو، ككاف يجب عمى العباسي ،التحرير

                                                                 
 .72عرعار محمد العالي، ما لا تذركه الرياح، ص-  1

 .174المرجع نفسو، ص-   2
 .175المرجع نفسو، ص-   3
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أف يتحمى بالشجاعة ككضكح الرؤيا كاستعداده لمتضحية إذا دعت الحاجة لكي يميؽ بالثكرة 
. الجزائرية

: المرأة-ج
بيئة كالفرد في الجزائر كرسـ ؿلقد حاكؿ الركائي منذ بداية ركايتو رسـ صكرة مشكىة ؿ       

ة لكؿ ما ىك فرنسي ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لممرأة، حيث رسـ الصكرة الأكلى ؽصكرة مشر
بيد " الكسكسي"التي صكرىا كىي تكزع قطع المحـ فكؽ قصعة )" ىنية" أخ البشير ةلزكج
  كرفعت رأسيا قميلب لتتجنب بكجييا البخار،حممت القصعة الخشبية بيف يدييا... بخيمة

صاعد فكانت ىذه الصكرة تشبو ساحرة شمطاء تحرؽ البخكر في القدر بيف يدييا مت اؿالساخف
 .1(كتقرأ في السحاب المتصاعد آيات الغيب

كؽ الإنساني، في نفس الكقت ذ تتنافى كاؿ،بشعةك مرعبة ،كىذه الصكرة دكف شؾ 
 الحياة في القرية، ةبتاكد كرـكانت تتماشى مع حالة الضياع التي يعيشيا البشير كمع ج

كانيمؾ كؿ كاحد منيـ في قذؼ الطعاـ داخؿ جكفو اصطنعكا )كائي ربحيث يصفيـ اؿ
 2(.كلـ يتميفكا، فكانكا يرفعكف المقمة إلى أفكاىيـ بطريقة بطيئة... الأدب

كىي الصكرة التي نجدىا تتكرر مع زكجة البشير التي كاف يراىا في الأياـ الأكلى  
 التي يمكج عمى جانبي كجييا شعر ،يةمالح... انيا تمؾ الفتاة القصيرة القامة)ق دلتجني
 لكؿ ما سيأتييا كيصيبيا خكترض ...الفتاة التي رضخت إلى ظركؼ حياتيا القاسية ...أسكد

 كتصبر كتصمت كتعيش، ىي ليست رائعة الجماؿ  كتئفلا ترفع يدنا كلا ترفع صكتنا، تكف
كليست بشكشة، ثـ إنيا لا تمتمؾ ذلؾ السحر الذم تستطيع بكاسطتو أف تجمب إلييا الرجؿ، 

 .3(ىا كتجعمو يدكر في فمكيافاتؼكتخبمو بـ

                                                                 
 .08ص، ما لا تذروه الرياح، عرعار محمد العالي-   1
 .09المرجع نفسو، ص-   2
 .75المرجع نفسو، ص-   3
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ذ   بالشكؿ الذم كاف فيو الكثير مف ، قدـ لنا صكرة المرأة الجزائرية الركائي كافاكا 
 فإنو بالمقابؿ قدـ لنا صكرة رائعة عف ، يزيد مف حدة ىامشية البشيرتىالسخرية كالتشكيو ح

الأكلى التي كانت تسكف في قرية البشير في الجزائر  المرأة الفرنسية، ممثمة في فرانسكاز
 يتردد اسمياره كمبيا، فعشؽ البشير جماليا كىاـ بيا حبا كأصبح ؽ بو عندما عتكالتي اعتف

بأنيا ) مثؿ العصفكر الجميؿ عمى قمبو كقد كصفيا البشير رؼفي كؿ حيف عمى لسانو كيرؼ
كنة كمتكاضعة حف ،جميمة كرائعة مثؿ الآليات... رممثؿ الملبؾ، مستكرة كمحفكظة مثؿ الكث

  1.(لا يستطيع الإنساف  كصفيا بعبارات محدكدة... مثؿ الأنبياء
كصبت الحميب في الفنجاف، فانساب )...كفرانسكاز الثانية التي يصفيا الركائي بقكلو        

ىذا صافيا يتصاعد منو البخار بشدة، بخار ساخف شفاؼ أحاط بكجو فرانسكاز كانساب في 
خارييا فكص بطريقة عصرية، كغاب في فميا المنعرج قميلب كفي ـصخصلبت شعرىا المؽ

 .2(الصغيريف الدقيقيف، فجعميا أركع جمالا كأقكل سحرنا كفتنة
 أخيو العباسي، كنفس الظكاىر مف حرارة ةنيا نفس الكظيفة التي كانت تقكـ بيا زكج       إ

ع نفسية كانت تعشعش داخؿ لا شعكر ؼكابد لكف الصكرة تغيرت ، تقريبا،تتصاعد كمف بخار
 ة، فجعمتو ينحت مف جزئيات ىذه الكظيفة كظكاىرىا صكرتيف متناقضتيف، الأكلى نابعرالبشي

 3.لكاقع الجزائرم، كالثانية كميا إعجاب كتمجيد لمحضارة كلمفرد الفرنسييفؿمف كره كاحتقار 
القدر، البخار، المحـ، القصعة، : كتتأتى لو كؿ ذلؾ بسبب تكظيفو في الصكرة الأكلى       

دكت لاستعماؿ لمكاقع المتخمؼ كفي الصكرة الثانية الحميب، ىا أالخشب كالبخكر، التي كؿ
 بالاستعماؿالفنجاف، الانتساب، الصفاء، التصاعد، الشفافية، كىي الأدكات الخاصة 

. الحضارم
 

                                                                 
 .109، ما لا تذركه الرياح، صعرعار محمد العالي-   1
 .116المرجع نفسو، ص-   2
 .135، ص(1983-1970)جرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية مبشير بك -  3
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 :دلالية المكان ورامزيتو- 5
لممكاف أىمية كبيرة في بناء أحداث الركاية فيك البنية الأساسية مف بنياتيا الفنية ذلؾ  

تفتقد إلى مكاف تنمك فيو كتتكاثر كتتناسؿ، لأف المكاف  أننا لا نتصكر أحداث قصصية
ف كاف تخيلبن محضان لا يتصكر  يحتكم عمى الأحداث كيبنييا يؤطرىا، كالفعؿ الإنساني كا 

جاريان في غير زماف فإنو لا يتصكر في غير مكاف، كما أنو كمف داخؿ الفضاء المكاني تتـ 
 .عماليات التخيؿ كالاستذكار

إلخ، كؿ ...  فالمكاف مف حيث ىك ضيؽ أك متسع، مغمؽ أك مفتكح، قديـ أك حديث
ىذه الدلالات تسيـ في إضاءة جكانب الركاية، مف حيث تفاعؿ الشخصيات مع المكاف عمى 

إلخ إنما ىك ... المستكل النفسي كالاجتماعي، فكصؼ المدف كالأحياء كالبيكت كالغرؼ
كصؼ لمقيـ الاجتماعية التي يريد الراكم الإشارة إلييا، أم أفّ كصؼ البيت ىك كصؼ 

 .للئنساف الذم يسكنو
       إف الفضاء المكاني بامتداده كمككناتو يساعدنا عمى فيـ الشخكص التي تقطنو 

ككضعيا الاجتماعي كتككينيا السياسي كالفكرم كالإيديكلكجي، كبالتالي يمكننا مف أف نفيـ 
مجمؿ الأكضاع السياسية كالثقافية كالاقتصادية لمجتمع مف المجتمعات أك مدينة مف المدف، 

فالعمؿ الأدبي حيف يفتقد )فالإنساف مرتبط بالمكاف كىذا المكاف لو خصكصيتو كتاريخو 
 .1(المكانية فيك يفتقد خصكصيتو كبالتالي أصالتو

 كعميو فإنو يتضح  أنو ىناؾ علبقة كطيدة جدنا بيف المكاف كالمعنى داخؿ العمؿ 
الركائي، إذ أف المكاف يساىـ في خمؽ المعنى كالدلالة داخؿ الركاية، كىذا ما نمحظو في 

 :ركاية مالا تذركه الرياح كالذم جسد الكاتب عدة فضاءات داخؿ سياؽ الركاية
 :فضاء الريف- أ

                                                                 
، 6غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط: باشلبر غاستكف، جمالية المكاف، ترجمة-  1

 .6، ص2006
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       إف الريؼ كما تعكدنا في الإبداع الأدبي عادة ما يككف محؿ ىدكء كسكينة أما المدينة 
فيي رمز التمرد كالتفسخ، كبالنظر إلى الركاية نلبحظ أف الركائي قد ربط الريؼ بأحداث 

الثكرة، بحيث أشار إلى ما كاف يعانيو الأىالي العزؿ في القرل كالأرياؼ كحرمانيـ مف أبسط 
حقكقيـ كذلؾ مف خلبؿ كصفو لعرس البشير الذم غاب فيو الفرح كالسركر كالبيجة، كذلؾ 

بسبب خكفيـ مف المستعمر الذم كاف يبحث عف أتفو الأسباب لكي يتمذذكا بقتؿ الأىالي 
 .بأبشع الطرؽ

       كما كصؼ لنا  الركائي أيضا العمميات العسكرية الدامية كاليمجية التي شنيا جنكد 
الاستعمار الفرنسي اليمجييف في الأرياؼ كقتميـ لآلاؼ الأبرياء رجالا كشيكخا أطفالا كنساءن 

فخرج بعض سكاف القرية المتناثرة البيكت مف أككاخيـ كرفعكا أبصارىـ )دكف شفقة أك رحمة، 
يا للؤغرار فقد ... يا لممساكيف... كبقي البعض الآخر كامنا في بقعتو، بعد أف قطع كلبمو

تحكلكا إلى ألعاب بعد أف كانكا يبحثكف عف الألعاب كقد تحكلكا إلى أشلبء ممزقة، متناثرة 
 .1(الأطراؼ، دفاقة الدماء، تشكؿ مناظر أليمة

لقد عبر الأدب ):        كبالتالي فالكاتب في الركاية يؤكد ما ذىب إليو الطاىر كطار بقكلو
الجزائرم قصة كراكية عف الحرب التحريرية أحسف تعبير لكف في عالـ كاحد ىك عالـ الريؼ، 
حتى لكأف الريؼ كحده ىك الذم خاض الثكرة كلكأف المدينة ضمت طكاؿ تمكـ الفترة نائمة لا 

 .2(تحيّ سمبنا كلا إيجابنا، كقد ظؿ ىذا نقطة ضعؼ أدبنا
  :              فضاء المدينة- ب

لقد كاف لممدينة أثر عميؽ في كعي الركائي إذ تعامؿ مع ىذا المكاف رؤية كمعايشة 
، كفي الركاية فقد صكر لنا الركائي مدينة الجزائر العاصمة التي أعجب كأذىؿ  كتذكرنا كتخيلبن

كـ ىي رائعة ىذه ... )بيا البطؿ البشير، أعجب بجماليا كسحرىا كركعتيا كنقائيا 
إنيا خلببة، لا يكاد يضع قدمو حتى يشعر أنو كشؼ عالمنا ... كـ ىي بييجة... المدنية

                                                                 
 .144عرعار محمد العالي، مالا تذركه الرياح، ص-  1

ة الكاقع، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، -  2  .86، ص1993عبد الفتاح عثماف، الركاية العربية الجزائرية كرؤي
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جديدنا خلببنا مشرقنا، إف الجك ىنا يخالؼ غيره في أم مكاف فيك ىنا يمتاز بالسحر 
 .1(كالركعة

 فبعد خركج البطؿ مف الريؼ كمف قريتو حتى يصدـ بسحر الجزائر العاصمة البيضاء 
... ككـ ىي كثيرة الطرؽ... ككـ ىي بيضاء... كـ ىي عديدة العمارات)العاصمة المنكرة 
 .2(ككـ ىي مزدحمة

غراء مدينة المستعمر، متمنيا أف يككف مكجكدنا   كما يقؼ الكاتب أيضا عمى ركاية كا 
فييما، لما تكافرتو مف خيرات كحرية كنساء جميلبت، فيك مكاف مغرٍ بالنسبة إليو في طقسو 

 .3(نعـ المدينة أنت يا باريس)كمكقعو 
صكرة لمدينة تفرض إغراءىا كدفئيا عمى السارد، :  كما رسـ لنا السارد صكرتيف

كصكرة لمدينة ممكثة كمزدحمة ككمتا الصكرتيف ترصد تحكلات الكاقع الجزائرم في أبعاده 
 السياسية كالاجتماعية كالثقافية، فالصكرة الأكلى مثميا في المكاعيد التي كانت تضربيا مداـ
فرانسكاز لمبشير في مختمؼ أنحاء باريس أك في مطعـ مشيكر أك في قاعة سنما أك عند 
نير السيف، أما الصكرة الثانية ممثمة في الاكتظاظ الكبير في المدينة حيث أف البشير غير 

 .متعكد عميو، كالأماكف كالأحياء الفقيرة الذم كاف يذىب إلييا البشير رفقة فرانسكاز
كمدارسيـ ) كفي الركاية أيضا ىناؾ تصكير لركعة كجماؿ منازؿ كمدارس فرنسا 

ا ذا قكة كسطكة كجبركت كنفكذ  .4(جميمة كالمتخرج منيا يصبح إنساننا شجاعن
 :فضاء الأحياء والشوارع- ج

  للئشارة أف الكاتب اعتمد عمى السرد الاستذكارم كعمى الارتدادات النفسية في       
كصؼ الأحياء الفقيرة التي كاف يزكرىا البشير رفقة فرانسكاز كالتي كاف يسكنكف فييا العرب 

 .المياجريف كالمقصكد مف كراء ذلؾ تعرية الكاقع الجزائرم المتميز بالفقر كالجكع
                                                                 

 .39عرعار محمد العالي، مالا تذركه الرياح، ص-  1

 39 ص ،المرجع نفسو-  2

 .66ص المرجع نفسو،-  3

 .33المرجع نفسو، ص-  4
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كفي ركاية مالا تذركه الرياح ذكر الكاتب أيضا الشارع الفرنسي المميء بالمطاعـ         
الفخمة كالحانات، حيث يخرج الفرنسيكف مصحكبيف بالنساء لتناكؿ الخمر في الحانات التي 

 .تعج ببائعات اليكل مقابؿ النقكد، كىك تمميح لمعار الذم تدثر بو المستعمر الفرنسي
 فالبشير يرتكم بزجاجة مف الخمر أماـ حشد مف الناس في الحانة متسائلب لماذا 

 . كؿ الناس مصاحبكف امرأة!يفرحكف كيشقى ىك
        ارتباط البشير يكمف في أنو منعرج لحياة أخرل فيك الذم شيد سقكطو عمى كجيو 
كىك مخمكر في ليمة باردة، كىك كذالؾ الذم شيد إنسانية السيدة الفرنسية المرأة الشجاعة، 

 .التي تخترؽ الشكارع بمفردىا
 فشكارع فرنسا بالنسبة لمبشير ىي تشبيو لنفسو فيي تختمؼ عف أزقة كشكارع الجزائر 

كأخذ البشير يسير كحيدنا في الشكارع دكف أف يفكر في العكدة )يجد فييا راحة كمتعة كضياع 
 .1(إلى المعسكر فقد كجد راحة فالإنفراد كمتعة في المشي

 : فضاء المقيى الحانة كأماكن الانتقال العمومية- د

     في الركاية تبرز الحانة كمكاف يرصد الفكارؽ الاجتماعية كالنفسية بيف الجزائر     
أنظر إلى )المسمتعمَرة كفرنسا المستعمِرة، فالشاب الفرنسي ينتشي بالحياة أماـ ذىكؿ البشير 

ذلؾ الشاب الفرنسي الكسيـ، إنو يتمتع بكؿ مباىج الحياة، يرتدم الثياب الجميمة الغالية 
 .2(كيتمتع بصحبة فتاة حسناء

 . انفرد الفصؿ الخامس مف الركاية بكصؼ الحانة التي كاف يذىب إلييا البشير
جمالا فكصؼ الكاتب محمد عرعار العالي ليذه الأمكنة، شكارع كمدف كمقاىي          كا 
كأحياء كغيرىا إنما ىك كصؼ لمقيـ الاجتماعية كالحضرية كالدينية لممستعمر الفرنسي الذم 

 .أعجب بيا البشير بالرغـ مف اختلبفيا كتباعدىا عف كؿ ما ىك جزائرم أصيؿ
 

                                                                 
 .94عرعار محمد العالي، مالا تذركه الرياح، ص-  1

 .96المرجع نفسو، ص-  2
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 :دلالية الزمان ورامزيتو- 6

إف الزمف ىك المحرؾ الأساسي لمعممية الإبداعية لا بكصفو مجرد :         يمكف القكؿ
خمفية جامدة لابد منيا مف أجؿ سيركرة الحدث، بؿ صار ينظر إليو جزءا حيكيا كضركريا 

مف أجؿ البنية الأساسية لمعمؿ القصصي، لا يقؿ أىمية عف سائر الأجزاء القصصية 
الأخرل، لذلؾ فالترتيب الزمني في الركاية يرتبط بسنكات الأخيرة مف الثكرة التحريرية 

الجزائرية الكبرل كيمتد زمنيا إلى الأياـ الأكلى مف الاستقلبؿ، لذلؾ فقد اتخذت الأحداث في 
الركاية كجية زمنية كاحدة تتعمؽ بمسار الثكرة التحريرية الجزائرية العظيمة كمعاناة الشعب 
الجزائرم كبطكلات رجالتيا كمخمفات الاستعمار النفسية كالاجتماعية عمى الشعب الجزائرم 
مف خلبؿ شخصية البشير التي تنكرت لكاقعيا كأىميا ككطنيا أم أنو ركز عمى النفسية 
دراكو لأخطائو كندمو كعكدتو إلى الجزائر كمحاكلتو التكفير عف ذنبو  .الإنسانية لمبطؿ كا 

 :غرابة البناء فالرواية واغتراب البطل- 7
إف مف أىـ المكاضيع التي تناكلتيا الركاية الجزائرية كالتي ما تزاؿ تمثؿ مجالا خصبا 
لمتناكؿ حتى الآف بسبب ماليا مف أىمية خاصة، لارتباطيا بالمجتمع الجزائرم ىك مكضكع 
اليجرة كالاغتراب، فما يربط الإنساف الجزائرم بالغرب ىي علبقة حضارية معقدة تتمخص 
في كجكد إشكالية المستعمِر كالمستعمَر كمف ثـ جاءت خصكصية نظرة الإنساف الجزائرم 

 .كالكاتب الجزائرم إلى فرنسا
كفي صدد الحديث عف الركاية الجزائرية التي تناكلت الغرب يمكننا أف نميز بيف 

ركاية أشارت إليو أك تناكلتو بشكؿ سريع أك خفيؼ في إحدل فقراتيا كصفحاتيا أك في أحد 
كقائع مف أكجاع رجؿ غامر )فصكليا، كذلؾ ما نجده مثلب في ركايتي كاسيني الأعرج 

كغيرىا ك ركاية خصت بكامميا أك في معظميا  (البحر، كما تبقى مف سيرة لخضر حمركش
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 (المرفكضكف)لرشيد بكجدرة أك  (ضربة جزاء)ليذا المكضكع مثمما نجد بالنسبة إلى ركاية 
 .1لإبراىيـ سعدم ككذلؾ بالنسبة إلى ركاية مالا تذركه الرياح لعرعار محمد العالي

تجرم أحداث الركاية كما سبؽ كأشرنا أثناء السنكات الأخيرة مف الثكرة التحريرية 
الجزائرية الكبرل كتمتد إلى الأياـ الأكلى مف الاستقلبؿ كتتحدث عف الثكرة التحريرية كعف 

تدخؿ العباسي لدل جيش التحرير لتأجيؿ انضماـ أخيو البشير إلى الثكرة، ثـ بعد ذلؾ إلقاء 
 .القبض عميو مف طرؼ الجيش الفرنسي كأخذه بالقكة لكي يؤدم الخدمة العسكرية في فرنسا

 :الاغتراب في الرواية- أ
مف أىـ الركايات التي عالجت مكضكع الاغتراب مف " مالا تذركه الرياح"تعد ركاية       

كجية خصكصية مقارنة بصكنتيا المشرقية، كعصفكر مف الشرؽ لتكفيؽ الحكيـ كالحي 
اللبتيني لسييؿ إدريس كمكسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطيب صالح نظرا لارتباط المجتمع 

 .الجزائر بالمجتمع الفرنسي الاستعمارم
 فإذا كاف انتقاؿ شخصيات الركايات الرائدة بسبب السياحة أك الدراسة فإف بطؿ مالا 

 .تذركه الرياح كاف رىيف علبقة حضارية تتمثؿ في الاستعمار
      إف المستعمر الفرنسي في ركاية مالا تذركه الرياح مارس عمى البشير كؿ أنكاع العنؼ 
كالغكاية، كمف ثـ لـ يجد البشير بديلب مف ممارسة كؿ أنكاع الرذيمة كىك في الغربة كأحس 

ففي الكقت الذم يحدثنا فيو الكاتب عف أف أحداث الثكرة كانت تملؤ )بالانسحاؽ كالدناءة 
الآذاف، كأف النقاش كاف جاريا بيف أفراد الأسرة كخاصة بيف الأب بمقاسـ كابنو العباسي عف 

ضركرة انضماـ البشير إلى صفكؼ جيش التحرير أك تأجيؿ ذلؾ إلى كقت لاحؽ، كفي 
الكقت نفسو الذم صارت حتى الأعراس تجرم في كثير مف اليدكء الشبيو بالسرية كالكتماف 

 .2(مثمما كاف الأمر فيما يتعمؽ بعرس البشير بالذات

                                                                 
 .154ص مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية،-  1

 .155صالمرجع نفسو، -  2
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 في ىذا الكضع كفي ىذه الأكقات يقكؿ الكاتب عف البشير عندما ألقى عميو عساكر 
فرنسا القبض كأخذكه معيـ أحس بمتعة في الرضكخ كالاستسلبـ، بحيث رأل في المستعمر 
أنو شجاع كقكم متسمط فما كاف عميو إلا أف يغيّر سمككو كصفاتو، ىذا بدؿ أف يصكر لنا 

الكاتب، مثلب خكؼ البشير مف المجيكؿ، فيك لأكؿ مرة يمقى عميو القبض مف طرؼ 
العساكر الفرنسييف كلأكؿ مرة يجند بالقكة أيضا لكف البشير تصرؼ عكس ذلؾ تمامنا، بؿ 
حتى أنو استخؼ بالثكرة كالثكار كرأل أنيـ مجانيف يحاربكف فرنسا القكية، فالمستعمر كاف 
يشتغؿ لحظات ضعؼ البشير، يتجمى ذلؾ عندما نيش كمب فرانسكاز الأكلى البشير لأكؿ 
مرة، كعندما كجدت فرانسكاز الثانية البشير في حالة سكر كعدـ كعي، فضغؼ البشير كاف 

ىاىك يقؼ في الجانب الضعيؼ ... ىاىي تقؼ في الجانب القكم)يقاربو دائما قكة المستعمر 
 .1(ىاىي تقؼ أمامو مرفكعة الرأس كقكرة كحازمة

      إف شخصية البشير شخصية ضعيفة كميزكزة، تغمب عميو السذاجة إلى درجة الغباء، 
 .شابا ناقص الكعي، كيظير ذلؾ مف خلبؿ احتقاره لكؿ مالو صمة بالجزائر كالجزائرييف

 .2(لقد سئمت مف كجيي لأنو يشبو بعض الناس لا أكد رؤيتيـ مدل الحياة)       
 كمحركمة لا تممؾ القدرة عمى الاختيار بدءا مف تزكجو مف ربيعة التي اختارىا لو أبكه 
كذىابو إلى فرنسا رغما عنو مف طرؼ الجيش الفرنسي كأخيرا أجبرتو الظركؼ لممارسة 

الرذيمة في فرنسا مع فرانسكاز كالتي لـ يكف يبادليا الأحاسيس كالعكاطؼ كىك يعمـ أف ىذا 
 .النكع مف الحب غير مثمر كزائؿ

 :الاغتراب والعودة إلى اليوية- ب
      لقد عاش العرب في الغرب نمطا معيشيا مؤقتا رغـ مككثيـ مدة زمنية معتبرة حيث 

يراكدىـ حمـ العكدة إلى الكطف، كىذا الحمـ غير مرتبط بإرادة العكدة بؿ مرتبط بيمكـ اليكية 
العربية الإسلبمية التي ارتطمت بغيريات مختمفة في الغرب كبمستكيات متعددة كالغيرية 

                                                                 
 .200ص مالا تذركه الرياح، عرعار محمد العالي،-  1

 .89ص المرجع نفسو،-  2
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الثقافية كالاجتماعية كالدينية كنظـ العيش كمف ثـ كجدكا أنفسيـ أماـ مرض خطير يتمثؿ في 
 .جرح اليكية كأتعاب المنفى

 لقد قرر البشير بطؿ الركاية الرجكع إلى الجزائر كعدـ الزكاج بفرانسكاز رغـ اقتراحيا 
 .1(كىذا الرجكع ىك رجكع إلى نفسيتو كشخصيتو كأصالتو)عميو ذلؾ 

      ثـ إف تعثر البشير في إقامة علبقة سكية كمثمرة كمنتجة دعاه إلى العكدة إلى الأصؿ 
ليبدأ حياة جديدة ممقيا كراء ظيره قشكر حضارة فرنسا، فالعلبقة التي كانت بينو كبيف عشيقتو 

فرانسكاز، ىي علبقة استغلبؿ كاستنزاؼ طاقاتو كىك ما يذكرنا بالعلبقة بيف المستعمِر 
 .كالمستعمَر

 فالكاتب حرص عمى أف لا تقكـ علبقة شرعية بيف البشير كفرانسكاز، كفضؿ إعادتو 
قبؿ أف يتمكث أكثر بحضارة فرنسا المادية، نزؿ في مطار - الجزائر-إلى المكاف الأصمي 

إنيا حسناء العالـ )الدار البيضاء كقد استكعب كعيو كاصؼ الجزائر بعدما تحررت بقكلو 
 .2(كعركسة المدف

 كبعدىا رجع البشير إلى بمدتو ككأنو كلد مف جديد كبدأ يكفر عف ذنكب اقترفيا كقاؿ 
 .3(سيسخر حياتو لخدمة الجزائر بعدما ظمميا أثناء الثكرة)إنو 

 كانفصاؿ البشير عف فرانسكاز مرادؼ تماما لانفصاؿ الجزائر نيائيا عف فرنسا 
 .باستقلبليا كاسترجاع سيادتيا

      إف ضعؼ تجربة الكاتب الإبداعية ىك الأمر الكحيد الذم يفسر كيبرر تصرفات 
 .البشير كما يبرر مسار أحداث الركاية بذلؾ الشكؿ الذم سارت عميو مف البداية إلى النياية

لا فبماذا نفسر كقكؼ بمقاسـ الرجؿ الريفي البسيط في بداية الركاية خطيبنا في        كا 
جماعة الريفييف البسطاء ككأنو في حفؿ استقباؿ في بيت أحد السياسييف أك ما شابو كبماذا 

                                                                 
 .296ص الشخصية في الركاية الجزائرية، محمد البشير بكيجرة،-  1

 .215ص مالا تذركه الرياح، عرعار محمد العالي،-  2

 .218المرجع نفسو، ص-  3
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نفسر نسياف البشير الثكرة التحريرية كىك ابف القرية المعركفة بمكاجيتيا لممستعمر برجاليا 
كنسائيا كأطفاليا ثـ بماذا نفسر تذكره لكؿ ما يربطو بكطنو كحتى أفراد أسرتو الذيف قاطعيـ 

 .تمامنا كلـ يعد يقبؿ حتى مف يحدثو عنيـ
 بؿ كأكثر مف ذلؾ بماذا نفسر تغيير اسمو مف البشير إلى جاؾ كمحاكلتو تمثيؿ دكر 

 .انساف فرنسي لا علبقة لو بالجزائر إطلبقا
 كبماذا نفسر تعرفو عمى فرانسكاز التي تنتمي إلى أسرة فرنسية غنية كالتي قتؿ زكجيا 

برنار في الجزائر عمى يد المجاىديف كذلؾ الانسجاـ الكامؿ لفرانسكاز مع البشير كقد عرفت 
أنو جزائرم مع أف زكجيا الذم كانت تمكت فيو حبا قد قتؿ في الجزائر عمى يد المجاىديف 

 .مخمفا ليا طفلب صغيرنا
 ثـ بماذا نفسر اعتذار فرانسكاز لمبشير في المستشفى الذم دخمو بسبب مرضو بالسؿ 
 .بينما نعمـ مف أحداث الركاية أف البشير ىك الذم كاف قد تخمى عف فرانسكاز لا العكس

      ككذلؾ نجد صعكبة في قبكؿ كثير مف تصرفات البطؿ الأخرل، فيك مثلب يستقبؿ خبر 
 .1(يا ليذا اليكـ الممعكف)الإعلبف عف استقلبؿ الجزائر بقكلو 

 مع العمـ أنو لـ يكف مقاتلب ضد بلبده ككؿ ما ىنالؾ أنو قد عاش مدة في فرنسا نكعا 
 .مف الضياع كاللبمبالاة

 كمف خلبؿ ىذا يتضح لنا بأف الخمؿ مكجكد في شخصية البطؿ في ىذه الركاية كفي 
 .تصرفاتو أحيانا

 :متخيل الثورة في الرواية- 8
      يستطيع الركائي أف يجسد أحداث الثكرة الكاقعية في الحياة عمى الكرؽ كذلؾ مف خلبؿ 

المتخيؿ الذم يصكرىا الركائي في إبداعو الخاص في تخييؿ الشخصيات كالأماكف 

                                                                 
 .183ص مالا تذركه الرياح، عرعار محمد العالي،-  1
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كالأحداث، كلكف البعض يرل بأف ىذه الركايات جاءت لتؤرخ أحداث الثكرة، حيث نجد 
 .1عناكيف مرحمة السبعينات تعكس كاقع يقؼ أمامو مكضكع الثكرة التحريرية

 كلكف مثمما اعتبرت الكثير مف الأعماؿ الأدبية تمجيدنا لمثكرة كما قاـ بو الرجاؿ 
المناضمكف المجاىدكف في سبيؿ نيؿ الحرية كاسترجاع السيادة كالتخمص مف قيكد المستعمر 

الفرنسي، فإف بعض الركائييف حاكلكا مف خلبؿ إبداعاتيـ أف يصكركا الكاقع مف أجؿ 
التخمص مف التبعية الغربية، فقد كاف لمثكرة فضؿ كبير في تطكر الفف القصصي الركائي مف 

 .الناحية الجمالية كالفنية
      كلقد كانت الثكرة المحفز في كثير مف الأحياف عمى رصد السمككات كالمكاقؼ المشينة 

في ركاية مالا تذركه " محمد عرعار العالي"التي لا تتماشى مع عظمتيا كىذا ما نقمو الركائي 
كما يطمؽ عمييـ في الجزائر مف " الحركى"الرياح الذم تطرؽ فييا إلى طبقة العملبء أك 

خلبؿ شخصية البشير الذم انبير بقكة المستعمر الفرنسي، الأمر الذم جعمو يتنكر لجزائريتو 
كأصمو كدينو كيصيح عميلب لدل الاستعمار، ككصؿ بو الأمر إلى تغيير اسمو الجزائرم 

 .الأصيؿ إلى اسـ فرنسي كذلؾ إمعانا في خيانتو لكطنو كخدمة المستعمر
      لقد انطمؽ الكاتب في الركاية مف منطؽ المتخيؿ الذم لا يعرؼ لمثكرة قانكنا مف خلبؿ 

تجاكزه لمكاقع عبر المتخيؿ، فيك لـ يعتبر الثكرة حدث تاريخي كحسب بؿ ىي أيضا حدث 
ركحي لو قيمتو في أعماؽ كنفكس الشعب الجزائرم، حيث ركز عمى الجانب النفسي أم أثار 

 ".البشير"الثكرة النفسية كالاجتماعية مف خلبؿ تخيمو لشخصية البطؿ 
صراره عمى العكدة " السؿ"      أنيى الكاتب ركايتو بمرض البشير بالمرض الخطير كىك  كا 

إلى الجزائر كرفضو الزكاج مف فرانسكاز تخييلب منو أف مرض البشير بيذا المرض ىك 
مرض فرنسا مف خلبؿ ىزيمتيا الشنعاء أماـ الشعب الصامد، أما عف استقلبؿ الجزائر 

 .كاسترجاع السيادة دّؿ عميو بعكدة البشير إلى الجزائر

                                                                 
 .56 ،55ص المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ،لآمنة بمعؿ: ينظر-  1
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      مف خلبؿ دراسة الركاية لا نكافؽ محمد عرعار العالي في تعاممو مع الثكرة كذلؾ لأنو 
لـ بجعؿ مف الثكرة حدثا أساسيا في الركاية مف خلبؿ اىتمامو الكبير بشخصية البطؿ 

كعلبقتو بالأىؿ كالبمد دكف أف يتحدث بشكؿ كبير عف أحداث الثكرة التي كانت تملؤ " البشير"
أطراؼ الدنيا كتغذم الصحؼ كالإذاعات العالمية بانتصاراتيا كمفاجآتيا، فقد ألحّ القاص 
بشكؿ كبير عمى مدل مقاكمة البشير لإغراءات المستعمر الفرنسي بحيث أراد الركائي أف 
يكضح لنا أساليب الاستعمار الفرنسي التي اعتمدىا مف أجؿ التدمير كالنيؿ مف الجزائر 

كشعبيا كذلؾ مف خلبؿ الضغط النفسي كتكفير المغريات للؤشخاص لمتأثير فييـ كبالتالي 
 .الاستسلبـ ليـ

      فالكاتب كاف يذكر أحداث الثكرة مف حيف لآخر كذلؾ بيدؼ التأثير عمى مكقؼ البطؿ 
 .لكي يقكل عمى مقاكمة الإغراء المتسمط عميو في فرنسا" البشير"

 كلكف أىـ ما ميز الركاية ىك أف الكاتب جعؿ مف الثكرة الجزائرية العظمى ليست 
مجرد صراع بالسلبح كفقط بؿ جعميا قضية أصالة ككرامة كاستقلبؿ حضارة عف أخرل كىذا 

 .ما جسده مف خلبؿ قطع البشير علبقتو بفرانسكاز كتصميمو عمى العكدة إلى الجزائر
      فالكاتب حاكؿ أف يعالج الآثار النفسية كالاجتماعية المترتبة عف الثكرة الجزائرية كىذا 

إف ما يدفع الركائي إلى البحث داخؿ الماضي ليك تعرفو فيو )ما ذىب إليو سعيد عمكش 
عمى نفسو أنو يقكـ بفرك ما يمكف أف يفيـ، كىدفو التاريخي بيذا ىك إعطاء ىكية لمذم يحيا 

 .1(الكساطة ىركبا مف النسياف الذم رسمو الآخر
      لذلؾ جعؿ الركائي مبررات عديدة لمبطؿ البشير بحيث تجده يمتمس الأسباب لميجرة، 
رغـ زكاجو منذ شيريف فقط، محاكلا أف يككف مثؿ الفرنسييف الذيف يغادركف بلبدىـ لمعيش 

 .في أقطار أخرل كبالتالي يدرؾ سر سفرىـ
أيستطيع الفرنسييف مغادرة بلبدىـ، فيقطعكف البحر كيحتمكف الأقطار، كلا يستطيع ) 

ىك أف يغادر قريتو فقط؟ إذف فميكف شؽ السر الذم سمح للؤكربييف بالانتصار كالغمبة 
                                                                 

 .27، ص1983سعيد عمكش، الركاية الإيديكلكجيا في المغرب العربي، دار الكممة لمنشر، بيركت، -  1
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كليتمسؾ بو ثـ بالإضافة إلى ذلؾ فميبرىف ليؤلاء الناس المتعاليف، الأسياد أنو يستطيع أف 
غير مباؿ بكلبـ الكثير مف الناس الذيف ذىبكا إلى فرنسا ككانكا . 1(يماثميـ كيصبح ندنا ليـ

، كما 2(معتبريف في مرتبة السفمة كالسكقة، كفي بعض الأحياف في مرتبة العبيد المقيكريف)
جعمو الكاتب أيضا غير مباؿ بكلبـ المستعمر الفرنسي الرافض لقدكـ الجزائرييف إلى 

 .أرضيـ
      كبالرغـ مف اللبمبالاة التي اصطنعيا البشير لـ يفد مف الأمر شيئا، فالثكرة الجزائرية 
تحقؽ الانتصار كتخطك نحك انتصارىا الحاسـ، كأخبارىا تنتشر عبر العالـ كمو، كتصؿ 

الناس عبر كسائؿ الإعلبـ المختمفة، ثـ إف النظاـ السياسي لمثكرة الجزائرية في فرنسا انتشر 
في جميع أنحاء باريس كغيرىا، ككاف يجتيد في ألا يترؾ جزائريا دكف أف ينبيو إلى دكره في 

ف حاكؿ الانفصاؿ عف كؿ ما ىك جزائرم كابتعد عف الأكساط السياسية  الثكرة، كالبشير كا 
الجزائرية في فرنسا فإف أخبار ما يجرم لبده أف تككف قد كصمتو مف طريؽ أك مف آخر 

 .3كحركت في نفسو حنينا إلى التعرؼ عمى أحكاؿ بمده

                                                                 
 .49عرعار محمد العالي، مالا تذركه الرياح، ص-  1

 .50المرجع نفسو، ص-  2

 .292 ص الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ، محمد مصايؼ،-  3



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

60 
 

 :الخاتمة
الخاتمة تمخيصا لنتائج البحث المتكصؿ إلييا مف خلبؿ تكاشج التحميؿ  باعتبار 

" مالا تذركه الرياح"بالكصؼ في ثنايا ىذا البحث المكسكـ الثكرة في الركاية الجزائرية ركاية 
 :لمحمد عرعار العالي نمكذجا فإننا نثبت النتائج التالية

لقد كانت الثكرة الجزائرية مميمة لمكثير مف الكتاب كالمبدعيف الجزائرييف فقد ازدىر   
 .عمى أيدييـ فف القصة كفف الركاية

       أف الركاية الجزائرية منحت منذ بدايتيا الأكلى بعدنا انسانيا كأكلكية خاصة لممسألة 
الكطنية كاليكية الجزائرية كعدتيا جزاءن لا يتجزأ مف كيانيا كالتزمت بيما ما قدرت عمى ذلؾ، 

 .كبالتالي فالركاية الجزائرية كلدت حاممة بذكر الثكرة كالحرية كمدافعة عف القيـ الإنسانية
       يعد محمد عرعار العالي مف ركاد الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية بعد مئة 
كاثنيف كثلبثيف عامنا مف الكجكد الفرنسي كبعد أف حققت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 

 . الفرنسية منذ الستينيات إنجازات عالمية ىامة مثؿ كتابات محمد ديب ككاتب ياسيف
ا استقى منو الكاتب محمد عرعار العالي كأفرغ مادتو         مثمت الثكرة الجزائرية منبعا ىامن

 .الأساسية لبناء متخيمو السردم
       عالج الكاتب في ركايتو الآثار النفسية كالاجتماعية المترتبة عمى الثكرة الجزائرية 

 .التحريرية كالتي عانى منيا الشعب الجزائرم عامة كطبقاتو المحركمة خاصة
       ركاية ما لا تذركه الرياح ىي ركاية نمطية تبحث عف إشكالية الأرض كالانتماء 

 .كاليكية خلبؿ فترة الاحتلبؿ الفرنسي
       لـ تشكؿ الثكرة الحدث الأساسي لمركاية كيدؿ عمى ىذا عنكاف الركاية كما يدؿ عميو 

اىتماـ القاص بشخصية البطؿ كعلبقتو بالأىؿ كالبلبد كأكثر مف اىتمامو بأحداث الثكرة التي 
 .كانت تملؤ أطراؼ الدنيا

       حاكؿ الكاتب في الركاية معرفة كيفية تعايش المستعمَر كالمستعمِر الدخيؿ المغتصِب 
 .كصاحب الأرض المغتصب
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جعؿ الركائي الريؼ الجزائرم مرتبطا بالأحداث الكبرل التي عرفتيا الجزائر كالممثمة        
 .في الثكرة التحريرية

أىـ ما يميز ركاية ما لا تذركه الرياح ىي البساطة في بنائيا ككضكح أسمكبيا كمباشرة        
تعابيرىا إلا في القميؿ النادر بالرغـ مف ككنيا أكؿ عمؿ أدبي طكيؿ يقدمو الركائي محمد 

 .عرعار العالي
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 :ملاحق
 .نظرة عمى حياتو ومؤلفاتو: محمد العالي عرعار

 في عائمة ميسكرة الحاؿ 1946كلد محمد عرعار العالي بمدينة خنشمة سنة   - 
كىك الثاني مف حيث الترتيب العائمي كرغـ الأمية التي  (عشرة إخكة كأخكات)متعددة الأفراد 

كانت عمييا أبكاه إلا أف جده لأمو كاف شيخا مدرسنا لمقرآف، كأخكالو متعممكف عمى ماكاف 
مف دراسة القرآف الكريـ  (نياية الحرب العالمية الثانية)التعميـ سائرا عميو إباف ذلؾ العيد 

 .كالحديث الشريؼ كبعض الدراسات المغكية
زاكؿ الكاتب تعميمو النظامي في المدرسة الابتدائية كفي الكتاتيب كبدأت ميكلو        - 

لمغة العربية تتضح رغـ ما كانت تخضع لو المدرسة النظامية مف تعميـ بالمغة الفرنسية، 
كسرعاف ما انقطع عف الدراسة النظامية كالتحؽ بالمدرسة الحرة التابعة لجمعية العمماء 

المسمميف بخنشمة كناؿ الشيادة الإبتدائية ليمتحؽ بمعيد ابف باديس بقسنطينة، ثـ ثانكية ابف 
باديس، كناؿ منيا شيادة البكالكريا التي أىمتو للبنتقاؿ إلى العاصمة، كاف ذلؾ إباف 

لمكاصمة التعميـ الجامعي فانتسب لكمية الحقكؽ ثـ انقطع عف  (أكاخر الستينات)الاستقلبؿ 
الدراسة بالكمية ليدخؿ في تربص خاص بمكظفي الشباب كالرياضة، كانضـ إلى سمؾ المربيف 

 1العامميف بقطاع الشباب كالرياضة
كاف محمد عرعار العالي ميالا إلى الكتابة كالتأليؼ منذ المرحمة الثانكية ظير ىذا        

الميؿ في القصة أساسنا أكاخر الستينيات مف خلبؿ مراسلبتو لجريدة الشعب فكانت القصة 
ثـ الدراسات أدبية منيا ما كاف " التضحية"كأخرل حممت عنكاف " زلة كتعزية" الأكلى بعنكاف 

الذكر "عف ابف رشيؽ كدراسة عف كتاب سماه " صاحب العمدة كعمدتو"عمى شكؿ ترجمة 
أما في مجاؿ الركاية فكانت المحاكلة الأكلى كالتي لـ يكتب ليا النشر بعنكاف ". كالأنثى

ككاف " مالا تذركه الرياح" الركاية التي طبعت كىي 1972ثـ تمتيا سنة " غركب كشركؽ"
                                                                 

كمية الآداب كالمغات، جامعة منتكرم، : دراسة تحميمية، مذكرة لنيؿ شيادة ليسانس أدب" مالا تذركه الرياح"بكسعيد ميمكد،  1
 .حكار أجراه الطالب مع الكاتب. 6 إلى3، ص2004قسنطينة، 
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الكاتب متأثرا في أدبو ببعض الأسماء ككاتب ياسيف في ركاية نجمة كمحمد ديب في ركايتو 
 . الحريؽ كالنكؿ كممكد فرعكف في ركايتو ابف الفقير

 .     كأعمالو المنشكرة ىي أربع ركايات كمجمكعة قصصية كاحدة
 .مالا تذركه الرياح       - 
 .الطمكح       - 
 .البحث عف الكجو الآخر       - 
 .زمف القمب       - 
 .مجمكعة قصيصة: العالـ        -

 كىي 1986     انقطع الكاتب عف التأليؼ الركائي حكالي خمسة عشرة عاما أم منذ سنة 
السنة التي نشر فييا ركايتو زمف القمب ثـ عاد إلى التأليؼ مرة أخرم فكانت الإبداعات 

 :التالية كلكف دكف نشر
 :المجموعات القصصية

 .الأركاح الشاعرة-        
 .تطمعات كذكبة       - 
 :الروايات

 .النفكس الجائعة       - 
 . سباؽ المجد       -
 . آماؿ زائفة       -
 .رحمة نحك البداية       - 
 . بصدر مفتكح       -
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 :ممخص الدراسة
 باعتبار أف الركاية الجزائرية حافمة بعطاءات جمة كمتميزة، تعرض بصكرة أك بأخرل 

الثكرة في الركاية الجزائرية "كقائع الاستعمار كالكفاح، فقد تناكلت في ىذه الرسالة مكضكع 
، الذم عالج فييا آثار الثكرة "مف خلبؿ ركاية ما لا تذركه الرياح لمحمد عرعار العالي

 .الجزائرية النفسية كالاجتماعية عمى الشعب الجزائرم
 كتنبني ىذه الدراسة عمى تساؤلات منيجية تتمثؿ في كيؼ تعاممت الركاية الجزائرية 

مع أحداث الثكرة؟ ككيؼ حظرت الثكرة في ركاية ما لا تذركه الرياح؟ ثـ انتيت إلى خاتمة 
 .تضمنت أبرز النتائج التي تكصمت إلييا

 الركاية الجزائرية، الثكرة الجزائرية، ما لا تذركه الرياح، المستعمر :الكممات المفتاحية
 الفرنسي، اليكية

 
 

Résumé: 

 Le roman algérien est considère comme un grand travail de la littérateur 

algérien parmi eux, on trouve les événement colonialisme et la lutte du peuple 

algérien, on traite dans ce mémoire le thème de la révolution dans le roman 

algérien à travers le roman "MALA TATHROUH ELRYAH" de Mohamed 

ARAR ELALLI. 

 l'auteur présente la révolution algérien est ses effets sociaux et 

psychologiques sur le peuple algérien, l'étude réponde aux  questions 

méthodologique et de savoir, comment le roman algérien traite les événement de 

la révolution? et comment se fait la révolution de la roman "MALA 

TATHROUH ELRYAH", et puis se termine à la conclusion qui contient des 

résultats. 

Mots clé: Roman Algérien, Révolution Algérienne, MALA TATHROUH 

ELRYAH, Colonial Français, Identité. 

 


