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 شكر وعرفان
  :الشكر أولا الله عز وجل القائل في محكم تنزيله 

  ))فَاذْكُرونِي أَذْكُركُم واشكُرواْ لِي ولاَ تكْفُرونِ ((

  152البقرة                                                                      

ي انجاز هذا العمل وعلى رأسهم اشكر كل من ساعدني ف
التي لم تبخل بن ستيتي سعدية الأستاذ المشرف الدكتورة 

 علي أبدا بالنصح والإرشاد لإكمال هذا العمل

واتقدم بكل عبارات الشكر والاحترام الى كل الأساتذة بقسم 
.الأدب، كما اشكر لجنة المناقشة على قبول مناقشة هذا العمل  
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  :مقدمة
 :مقدمة

عرفت الرواǽة العرǽȃة تطورا Ȟبیرا و انتشارا واسعا في سائر الأقطار العرǽȃة ، إذ تكاثرت 

الأعمال الروائǽة وتنوعت تجارȃها، وعنیت Ǽأسالیب فنǽة جدیدة ،وذلك نتیجة وعي الكتاب 

ها، حیث وجدت Ǽفن الرواǽة و اطلاعهم على نماذجها الرفǽعة في الآداب العالمǽة، و التأثر ب

الرواǽة العرǽȃة نفسها فشهدت بذلك نهضة جدیدة ، تنوعت من خلالها زاوǽة و طرȄقة تناولها 

ن، فظل الكتاب العرب ǽعȞسو في أعمالهم الروائǽة الواقع الحي ، حتى شملت هذه الأعمال 

رواǽة هي تقرǼȄا Ȟافة الهموم الاجتماعǽة ، و المشاكل السǽاسǽة ، و القضاǽا الإنسانǽة ، فال

الجنس الأدبي الأقدر على التقاȋ الأنغام المتǼاعدة ، المتنافرة ، المرǼȞة المتغایرة الخواص 

لإǽقاع عصرنا ، وهي القادرة على رد التحولات المتسارعة في الواقع الراهن، وهي الجنس 

  ....ȑالأدبي العصر الأكثر رواجا في مختلف أنحاء العالم،

سواء Ȟان الجسدȑ ام النفسي من أهم القضاǽا الاجتماعǽة و  وǽعتبر العنف الإنساني -

في " نالطاهر بن جلو " الإنسانǽة التي أسالت حبر العدید من الأدǼاء ، من بینهم الروائي 

، حیث یرصد في هذه الرواǽة مختلف مظاهر العنف و القهر و الظلم و " لیلة القدر " رواǽة 

ئǽة خصǼة ، فتصرفات شخصǽاتها في الحقǽقة على الاستبداد ، وȞل ذلك في شȞل مادة روا

Ȟل متخیل ، لذلك الفضاء الكوني الروائي مزȄجا بین الواقع و المتخیل ، و التسجیل و 

  . السرد

 ولفهم هذا المزȄج او التمازج بین الواقع و المتخیل ینǼغي طرح مجموعة من التساؤلات و -

  :المتمثلة في ما یلي
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 و المتخیل ؟ وفǻما تتمثل العلاقة بینهما ؟ و ماهي الشروȉ  ما مفهوم Ȝل من الواقع- 

  المتحȜمة في هذه العلاقة؟ وفǻما تتمثل الآلǻات التي اشتغل بها المتخیل في هذه الرواǻة ؟

ً مع الإشارة إلى إن هذه الرواǽة لم تدرس ساǼقا، ولعل السبب في الرغǼة في دراستها و - ُ
ج الوصفي التحلیلي ، وذلك من خلال وصف المعطǽات و اكتشاف خǼاǽاها Ǽالاستعانة Ǽالمنه

  تحلیل النتائج،

Ȑ أما عن محتو هذا الǼحث فقد تقاسمته فصول ثلاث،أولها فصل تمهیدȑ یتناول أنسجة -

الرواǽة عن غیرها من الأجناس الأدبǽة في التعبیر عن الواقع،ذلك أنها هي التي تحدد جوهر 

و الإنسانǽة ، ǼاعتǼارها أكثر الأشȞال الإبداعǽة إمȞانǽة و المشȞلة الاجتماعǽة أو السǽاسǽة أ

  ...قدرة على القولǼة ، وتكشف المشاكل و عرضها Ǽصورة مقبولة و واضحة

  .و بخاصة موضوع العنف الإنساني، الاستغلال، الظلم، وهو ما ترصده هذه الرواǽة

  : من ثلاث مǼاحث نهو مȞو.النص بین الواقع و التخیل:وȄلǽه الفصل الأول Ǽعنوان * 

 .مفهومه و مفهوم الواقع الروائي : الواقععن : أولها

 .مفهومه و مفهوم المتخیل الروائي : المتخیلعن : ثانیها

  .و الشروȋ المتحȞمة في هذه العلاقةبین الواقع و التخیل  طبǻعة العلاقةعن : ثالثها

  .هذا فǽما یخص الفصل الأول

طبǻعة الواقع و : ة عن دراسة تحلیلǽة للرواǽة Ǽعنوانأما الفصل الثاني فقد Ȟان عǼار*  -

  :ًحیث تقاسمته مǼاحث ثلاثة أǽضا. تشȜل المتخیل
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 ).الشخصǽات، الزمان، المȞان(بناء العناصر الروائǽة وهذه الأخیرة تتمثل في : أولها

  ).السرد، الوصف، الحوار(ǽمثل تقنǽات السرد الثلاث المشهورة : ثانیها

الرمز، الأسطورة، (  اشتغال المتخیل، حیث تتمثل في هذه الرواǽة في عن آلǽات: ثالثها

  ).التأرȄخ، التراث الشعبي و التراث الدیني

و بجملة النتائج المتحصل علیها من تحلیل الرواǽة Ȟانت خاتمة هذا الǼحث Ȟإحاطة و 

لخص إلمام Ǽالموضوع ، تلیها قائمة المصادر و المراجع ثم الفهرس ، تتǼعه Ǽعد ذلك م

  .للرواǽة Ǽالعرǽȃة و الفرنسǽة 

ًو على الرغم من أن هذه الرواǽة لم تدرس Ȟثیرا من قبل ، إلا أن تنوع المصادر و  ُ
  :ًالمراجع أعان ǼشȞل Ȟبیر ،و ساهم Ȟثیرا في دراستها ، ومن بینها 

 .المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتماثل إلى المختلف لـ آمنة بلعلي * 

 . یل في نص ألف لیلة و لیلة لـ المصطفى موǽقنبنǽة المتخ*

  .ȑفضاء المتخیل لـ حسن خمر *

  .شعرȄات المتخیل لـ العرȃي الذهبي*

  .مراǽا لـ جبرا إبراهǽم جبرا*

  و غیرها الكثیر،......ȑالفن الروائي لـ سمیر فوز الحاج *

دات و النصائح ًأȑ انه لم تكن هناك صعوǼات نظرا لوفرة المادة العلمǽة و Ȟذلك الإرشا

.Ǽُالتوجǽه المفید فلها جزȄل الشــȞر" بن ستیتي سعدǽة "القǽمة  التي لم تبخل بها الأستاذة 
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 :مدخل
العملǽة الإبداعǽة عموما والظاهرة الادبǽه خصوصا ǽعني فهم العقلǽة  فهم إن

وطه الاجتماعǽة التي Ȟانت وراءها ذلك ان العقلǽة الاجتماعǽة لعصر من العصور مشر
اختلف جنسه و تعددت أنماطه  فالنص الأدبي مهما  Ǽالعلاقات الاجتماعǽة لهذا العصر،

وأسالیǼه فهو نص محاور ومحاورته تبدا منذ اللحظة التي ینتقل فیها من نهاǽة فعل الكتاǼه 
مشارȄها Ǽاختلاف الأدوات الموظفة   إلى عتǼة القراءة، من هنا تتعدد آلǽات الحوار وتختلف 

  جب ان ǽمȞث  الǼحث على علاقة النص Ǽمرجعه Ȟاولى  الخطوات لملامسة النص فلا ع
والدخول في رحاǼه، وذلك قصد تحوȄل دینامȞǽیته الكامنة الى لغه الناطقة الى شفرات النص 

 .1ودعوته للبوح بدرره 
ففي علاقة النص Ǽمرجعه نجد نظرȄه الانعȞاس التي تعید النص وترȃطه بخلفǽاته والسǽاقات 
Ȑالمحǽطه Ǽه وهي تر في الادب انعȞاس للمجتمع اǽا Ȟان مفهوم المجتمع، یتاثر Ǽه وȄؤثر 

  .2فǽه
عن المجتمع Ȟامن في داخل  اȑ ان نظرȄه الانعȞاس لا تعتبر الأدب جزء او ǽȞانا مستقلا

  .النص الأدبي

 العواطف وǽعد النثر الوسیلة التي ǽصطنعها الكاتب لهذه الغاǽة، اذ ان الشعر Ǽما ǽحوǽه من

المتأججة، والخǽال الجامح، والموسǽقى الخارجǽة، وغیر ذلك مما یرتكز علǽه لا ǽصلح لانه 

   ǽ.3عبر تعبیرا صادقا دقǽقا عن تسلسل الحوادث، وتطور الشخصǽات ونموها

Ȟما یتمیز Ȟل نص عن غیره النصوص Ǽمراجعه التي ǽحیل الیها، وهȞذا تتمایز النصوص 

مضمونا، واما Ǽمراجعتها والمضامین نراها تتواتر في Ȟل النصوص او الأدبǽة، اما شȞلا او 

  1.تأخذ إشȞالا مختلفة وǽعبر عنها من خلال أجناس أدبǽة متمایزة

                                         
.5، ص2005، 1لف لیلة ولیلة، دار الحوار للنشر والتوزȄع، سورȄا ȋ المصطفى موǽقن، بنǽة المتخیل في نص ا-  1  
 -ȋ ،ة للنشر، لونجمان، مصرǽة العالمȄة المصرȞعلم اجتماع الادب، الشر ، .8،صȑ1 ،1992 سید الǼحراو 2  
.11،ص2009) د ȋ( محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بیروت لبنان، -  3  
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ولقد حظیت الرواǽة خلال السنوات الماضǽة Ǽأهمǽة Ǽالغة وȞبیرة، وذلك للدور الذȑ لعبته في 

، Ǽالإضافة الى أثره ا في تحدید خلجاته الشعورȄة والفȞرȄة نتصوȄر الانسان، ووجوده في الكو

نوتلبǽة احتǽاجاته الجمالǽة والذوقǽة، ولهذا أعدت أكثر الفنو اتصالا Ǽحǽاة الإنسان، وتصوȄرا 

لمختلف الوقائع والأحداث التي ǽعǽشها الإنسان یومǽا، وȄرجع هذا الى توفرها على وسائل 

  .Ȑنفنǽة وجمالǽة خاصة، تنفرد بها عن سائر الفنو الأخر

فالرواǽة هي التي تحدد ǼالضȌǼ جوهر المشȞلة الاجتماعǽة، ǼاعتǼارها اكثر الأشȞال الفنǽة 

الإبداعǽة إمȞانǽة وقدرة على قولǼة وتكثیف تلك المشاكل، وعرضها Ǽصورة مقبولة تجد 

 Șة التوثیǽعملǼ الدرجة الأولى، الى جانب انها تقومǼ هǽالقار الموجهة ال Ȑة لدǼاستجاȏ

لسلوك انماȋ اجتماعǽة عدیدة، تعرض وجهة نظر، وتحدد اǼعاد اتجاه المشȞل والتسجیل 

  .الاجتماعǽة

Ȑفهي تعتبر الانسب من بین الاجناس الادبǽة الاخر في تصوȄرها وتجسیدها للواقع، 

ومعالجتها لقضǽاه، فغدت الرواǽة والسرد عامة من اهم قنوات التوصیل المعرفي، منذ بدأ 

جود منطȘ ونموذج ǽمȞن ان یجسد مختلف انماȋ السرد والحȞي في التفȞیر في امȞانیو و

نالعالم، هذا السعي الذȑ نتج عن ضرورة ایجاد نظرȄة ادبǽة، تكو مهمتها الكشف عن 

نالقوانین التي تنظم الظاهرة الادبǽة، وتجعل من الادب ادǼا، وذلك منذ بداǽة القر الماضي، 

دة للادب لا تؤمن Ǽالحدود بین الاجناس الادبǽة الذȑ شهد تطورا لǽس في ایجاد نظرȄة جدی

فحسب، ولكن في طرح امȞانǽة متعددة للابداع، یتجاوز بها الكتاب Ȟل ما من شأنه ان ǽقید 

الابداع في قوانین او في مواصفات ثابتة، تمارس سلطة Ȟتلك التي أسسها فهم الشعرȄة 

     2.التقلیدǽة للابداع، شعرا Ȟان او رواǽة او مسرحا

                                                                                                                               
، فضاء المتخی-  .89،ص 1، ج2002، 1ل، مقارȃات في الرواǽة، منشورات الاختلاف، الجزائر،ȑȋ حسین خمر 1  
  .70، ص2007، )د ȋ( امنة بلعلي، المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتماثل الى المختلف، دار الامل للطǼاعة والنشر والتوزȄع، الجزائر، - 2
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فالرواǽة تعتبراكثر الاجناس انفتاحا نظرا لارتǼاطها Ǽالزمن، سواء انتاجها او في عملǽة تلقیها، 

وهذا ǽعني عنصر الزمن ǽعد Ǽعدا تكوȄنǽا في نشأة المتخیل وفي ادراكه، وهو في الوقت 

نفسه سر ادراك العمل الروائي، ان المتخیل یبرز في بنǽات مختلفة حتى عند الكاتب الواحد، 

را لتمایز صǽغ السرد ودرجاته، والǽات الوصف ومساراته التصوȄرȄة، والǼطاقات الدلالǽة نظ

المختلفة التي ترد بها الشخصǽات، والتعالǽات، اللغوǽة والاسلوǽȃة التي تصلغ بها النصوص، 

   1.فضلا عن اختلاف وجهات نظر القراء وثقافتهم واجهزة تلقیهم لهذا العمل او ذاك

  . المتخیل یتشخص التنوع الاجتماعي للغات، وتتفاعل فǽه الایدیولوجǽاتاȑ انه من خلال

فعندما تعالج الرواǽة قضاǽا الواقع، وتصور مافǽه من مرارة والم تلقى استجاǼة من نفس 

Ȑالمتلقي، اذ ǽسعد عندما یجد قضاǽاه مجسدة، وȄر الاخرȄن ǽعǽشونها، وǽشاهد الفن قد 

لتعبیر، وهو تعبیر ǽمتص نقمته، وفثأ غǽضه وȄذهب عالجها وعبر عنها فǽشعر ǼحرȄة ا

Ǽقهره وǽشعر Ǽالرضا والسرور عندما تنتهي الازمة الى انفراج سعید، وقد ǽعوض عما فǽه من 

  2.حرمان، فǽحقǼ Șالخǽال ما ǽعجز عن تحقǽقه واقعا

ة قضǽة الثورة، حیث شȞلت هذه الاخیرة نقط: ونجد من بین اهم القضاǽا الواقعǽة الروائǽة

تحول في مسار التجرȃة الروائǽة العرǽȃة حیث اصǼح الحدیث عن الثورة والنهل منها اعتǼار 

  ȑ.3ضرور في الكتاǼة الروائǽة، سواء Ǽسرد Ǽطولاتها او بتشȞیلها

ولعل اهم ما ادȐ الǽه هذا السعي هو رȌȃ الرواǽة Ǽسǽاقاتها الاجتماعǽة والثقافǽة، ǼاعتǼارها 

 حضارȄة - اجتماعǽة-تارȄخǽة: خل فیها مستوǽات خطابǽة مختلفةممارسة لغوǽة رمزȄة تتدا

ȑوذهنǽة، فقولنا ممارسة لغوǽة ǽعني ان الرواǽة انتاج لغو Ǽالدرجة الاولى، اȑ ان وسیلة 

                                         
  .8ثل الى المختلف، ص امنة بلعلي، المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتما- 1
  .2005 احمد زȄاد محǼك، متعة الرواǽة، دراسة نقدǽة منوعة، دار المعرفة، بیروت، لبنان، الطǼعة الاولى،- 2
  .62امنة بلعلي، المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتماثل الى المختلف، ص  - 3
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التعبیر فیها هي الكلمات والانساق اللغوǽة Ǽصفة عامة، فاللغة لǽست وسیلة فحسب بل غاǽة 

 الى الجزء الثاني من التعرȄف وهو ان الرواǽة رمزȄة، اǽضا في العمل الادبي، وهذا ǽقودنا

  1.اȑ انها عن طرȘȄ المتخیل تحاول ان تعید بناء الواقع، وتقدǽمه في شȞل انساق لغوǽة

الامر الذȑ جعل الǼحث عن الانموذج مجرد نزوع نحو مزȄد من التحرر وانتاج الاشȞال 

ضوع الجمالي لهذه الاشȞال، وتأوȄله التي تتǽح للمتلقي Ǽان ǽمارس الǽات القǼض على المو

Ǽما یتماشى وسǽاقات التلقي، التي لاشك انها تتحȞم في الظروف السǽسیوثقافǽة التي تؤثر 

في ادراك المبدع ووعǽه، لان Ȟل Ȟاتب Ȟǽتب ǼمدȐ تأثیر هذه الظروف والاثر الذȑ تخلفه 

  .في نفسیته 

قصة القصیرة وهي منزلة لا تعود الى نفالرواǽة تحظى دو شك Ǽمنزاة تعلو منزلة الشعر وال

   2.بنǽة روائǽة، Ǽقدر ما تعود الى فاعلیتها في مجتمع متغیر دائما

فأصǼحت الرواǽة تجسد تصورا الǼطل النموذجي وصناعة الوعي، لان Ȟان لا بد من رواǽة 

، التي غدت Ȟأنها حفرȄات في الذاكرة المأساوǽة للشعوب   ..ȑتصور ماسي الواقع الاستعمار

انها رواǽات ذات لغة Ǽسǽطة قائمة على التشبیهات والاستعارات، Ǽحثا عن مقومات تصورهم 

  .للتعبیر عن الواقع في محاولة لخلȘ نموذج اصیل للكتاǼة الروائǽة

وممن اجدا فن الرواǽة في الادب العرب الروائي المغرȃي الاصل الفرنسي اللسان الطاهر بن 

، المولود في فاس ع نجلو بن جلو م، 1959م، انتقل الى طنجة مع اسرته سنة 1944ام ن

م، مع غیره من الطلاب لتنظǽمهم مظاهرات 1966حیث التحǼ Șمدرسة فرنسǽة، واعتقل عام

م الطلابǽة، وهذه التجرȃة دفعته Ǽقوة الى تبني نوع اخر من المقاومة اساسه الكلمة لا 1965

                                         
، فضاء المتخیل، مقارȃات في الرواǽة ،ص - 1   . ȑ191 حسین خمر
  .83 مطصفى عبد الغني، قضاǽا الرواǽة العرǽȃة، الدار المصرȄة اللبنانǽة، القاهرة، الطǼعة الاولى، ص- 2
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ا اعلنت الحȞومة المغرǽȃة عزمها م، ولم1971الفعلدرس الفلسفة ودرستها في الرȃاȋ حتى 

على تعرȄب تعلǽم الفلسفة، وعلى هذه الخطوة Ǽالهجرة الى فرنسا حیث حصل على شهادة 

علǽا في علم النفس، وȃدأ مسیرته في الكتاǼة Ǽعد فترة قصیرة من وصوله الى ǼارȄس، فعمل 

 من ǼȞار Ȟتاب نȞاتǼا في صحǽفة لوموند وȃدأ ینشر الشعروالرواǽة، وǽعد الطاهر بن جلو

المتوǼة " لیلة القدر" الادب الفرنسي من غیر فرنسي الاصل، وسننظر الدراسة في روائǽة 

، بǼارȄس وصدرت طǼعتها PARISم Ǽȑ1985الفرنسǽة في اصلها الصادرة عن دار سو 

للعرǽȃة محمد الشرعي، الذȑ ترجم له العدید من الأعمال وȞان سبǼا في حصوله على جائزة 

دبǽة التي صعت Ǽه الى مصاف ǼȞار الكتاب، وȄبدوا أنهما من الاعمال المعبرة جونȞور الا

نهنا تكو قصة " "لیلة القدر" نعن تجارب شخصǽة للكاتب، بدلیل قول ابن جلو عن روایته 

  ".حǽاتي
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 :الواقـــــع: أولا

  مفهوم الواقع-1
صل، الحقǽقة، وعȞسه الخǽال، ولقد ورد في لسان العرب لابن الواقع، الحا: لغة  - أ

َوقع منظور في مادة  َ سقȌ، ووقع الشيء : وقع على الشيء ومنه ǽقع وقعا ووقوعا ((َ

، ووقعت من Ȟذا وعن Ȟذا وقعا، ووقع المطر Ǽالأرض  ُمن یدȞ ȑذلك وأوقعه غیر ȑ

Ȍقال سقǽ قال ومواقع الغیث... ولاǽقال...  موقعهوقع الشيء: ومساقطه، وǽو :

  1)).ضرȃه الأرض إذا وȃل ة سمعت وقع المطر وهو شد

المقصود Ǽالواقع اصطلاحا هو حالة الأشǽاء، Ȟما هي موجودة وȞما :  اصطلاحا-ب

نوجدت حولنا وما وجد فعلا في مقابل الخǽال، وǽطلȘ على ما Ȟǽو راهنا او معطى وǽفید 

  2.نن تكو وǽشمل مادة المعرفة Ȟلها الأشǽاء Ȟما هي، لا Ȟما ǽمȞنها ان تكونها ا

... المقصود Ǽالواقع{{ :وȄذهب الدȞتور عبد المجید النجار في تعرȄفه للواقع ǽقول  

والواقع إلا مجموع الوقائع الفردǽة ... الأفعال الإنسانǽة التي یراد تنزȄل الأحȞام علیها

  .3}}والجماعǽة، الخاصة والعامة

ȑني Ǽالواقع  ما تجر علǽه الحǽاة الإنسانǽة في ومن هنا ومن خلال قوله هذا نع  

مختلف مجالاتها من أنماȋ معǽشǽة، وما تستقر علǽه من عادات وتقالید وأعراف، وما 

نفالواقع Ȟل ما Ȟǽو حǽاة الناس في جمǽع المجالات ... ǽستجد فیها من نوازل واحداث

  ȞǼ. ...4ل ظواهرها ومظاهرها

  :الواقعǻة والأدب

                                         
  .26، ص 2004 ابن منظور، لسان العرب، المجلد الخامس عشر، دار صابر للطǼاعة والنشر، ȋ الراǼعة، بیروت، لبنان، -  1
2 - /htts://.a.r.m.wikipidia.o.r.g 22/12/2016.   
   .75أحمد بوعود، فقه الواقع، اصول وضواȌǼ، ص  - 3
  .75 ینظر، أحمد بوعود، فقه الواقع، اصول وضواȌǼ، ص - 4



 النص بین الواقع والمتخیل.................. ..... .......................الأولالفصل 
 

 12 

ǽا ومتطورا، حیث تجعل من     إن الواقعǽا نامǽطا حȃبین الادب والمجتمع ر Ȍȃة الحدیثة تر

الادب صورة صادقة ومرآة مبدعة لحǽاة المجتمع في مختلف حالاته وجمǽع احواله، في قلقه 

وامله وتطلعه، ǼاعتǼار ان الادب انتاج اجتماعي، وهو نقد للحǽاة، فالادیب ابن بیئته التي 

ȑره وخǽاله ومشاعره ومزاجه الفȞر من واقع هذا المجتمع وهذه البیئة نشأ فǽه فهو ǽستمد صو

التي نشأ وترعرع في احضانها، فهو یتأثر بها لǽأتي في الاخیر وȄؤثر فیها بدوره، من خلال 

  Ȟ.1تاǼاته وادǼه وفنه، واذاعة ما ȞǽتǼه على الناس

  .فȞل نص أدبي ینطلȘ من واقع اجتماعي تارȄخي محدد

یر الواقع موضوعا وهدفا في الوقت ذاته، ففي أدب الامم Ȟلها لا بد ان     من هنا ǽص

ینصب الابداع على موضوع وتجرȃة الانسان في الواقع، وǼالواقع تجلǽه ومرتعه، ثم ماهو 

Ȑأدب العرب القدǽم من صحار الجاهلǽة الى الضفاف الاندلسǽة سو التǽاع العرȃي Ǽمحǽطه  ȑ

  .مومه الخاصة، المنفعلة Ǽالهم العاموعقیدته ، وǼقبیلته وخلǽفته وه

موضوعǽة لها " dramatique "ن   فالتجرȃة الأدبǽة لا بد ان تكو حسب هذه الموضوعǽة 

من الدلالات والرموز والعلامات ما یجعلها ملتاعة Ǽالواقع، ناضجة Ǽسماه، اȑ ان الادب 

  2.یتأثر Ǽالواقع، وǼالمحȌǽ الذȑ أنتجه، فهو جزء منه

ǽه في العالم فتقوم الادبǽما هي علȞ صورة واضحةǼ ،اء والعلاقاتǽر الاشȄة بتصوǽة الواقع

وȃتصوȄر الجوهر الداخلي للاشǽاء، اȑ تصوȄر الحǽاة بواقعǽة تامة فǽقول ... الواقعي الحقǽقي

، وقد صاغ مفهوم . "" الواقعǽة هي انعȞاس للحǽاة الحقǽقǽة:"" فونتانه ثیودورفي هذا الصدد 

ن Ǽأنها ترȄد أن تعبر عن العالم الذȑ تكو فǽه العلاقات اوضح اوتلودفیجلأدب الواقعǽة في ا

وهي تساؤل ... مما هي علǽه في العالم الحقǽقي، وǼانها لابد ان تعبر عن جوهر الأشǽاء

ندو اȑ انعȞاس لمشاعر الكاتب وموقفه ... دائم عن معنى هذا العالم، وعن الحǽاة الإنسانǽة
                                         

، 1999 ینظر، عصام محمد الشنطي، الجمالǽة والواقعǽة في نقدنا الادبي الحدیث، المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر، الطǼعة الاول، بیروت، - 1
   .73ص 

   .55/8، فضاء المتخیل، مقارȃات في الرواǽة، صǽ ȑمظر، حسین الخمر- 2
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نیجب ان ǽصور من دو اȑ محاولات للتفسیر، ومن دو اȑ انحǽاز في ما Ȟǽتب، فالعالم  ن

   1.نالى موقف دو اخر، Ȟلما امȞن ذلك

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                         
   08:15 الساعة 23/02/2017 الواقعǽة Ȟفن ادبي، محمد المنǽال، في org.wikipidia.arm://https وȞǽیبیدǽا، الموسوعة الحرة، - 1
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  . التفاعل الفردȏ والاجتماعي-الرواǻة ورؤǻة الواقع: الواقع الروائي

جمǽعنا ǽعلم ان علاقة الرواǽة الحدیثة Ǽالواقع هي علاقة Ǽحث وتعرȄة لواقع مجهول   

ȑاد، فواقعنا المعاش هو واقع یراه Ȟل الناس وȄدرȞونه ǼشȞل فور ومǼاشر، اȑ واقع وایج

ȌǽسǼة معروفة ومسطحة لكثرة ... معروف ومدروس ومحدد وȄال تعبیرȞواقع اجتردته اش

تداولها، بینما الواقع الواقع الذȑ تǼحث عنه الرواǽة هو واقع خاص واقع الكاتب الروائي، انه 

   1.. . ف لا من حیث الشȞل بل من حیث الدلالة والمعنىیختلف تمام الاختلا

تتكشف Ȟل Ȟلمة Ȟما نعلم حلǼة مصغرة تتقاطع  « :ونقرأ في Ȟتاب المارȞسǽة فلسفة اللغة

فیها وتتصارع لهجات اجتماعǽة ذات توجه متناقض تستبین الكلمة في فم الفرد، نتاجا 

    . »ȑ 2للتفاعل الحي القو الاجتماعي

 ǽعین الكلمة والرواǽة هاهنا، ǽȞانا ǽحیل على تصور للعالم وحوارا للǼشر، وهو من هذا القول

ما یجعلها ظاهرة ایدیولوجǽة Ǽامتǽاز Ǽحیث تأخذ Ǽعدا وجودǽا واضحا مستخدمة اللغة Ȟأداة 

ȑللتعبیر عن علاقة معینة Ǽالواقع والعالم، وهي لǽست مجرد نتاج لغو ساكن ومغلȘ، بل 

  .ثǼ ȘشȞل دال في لحظة تارȄخǽة معینة واقعǽة، في وسȌ اجتماعي محددجنسا ادبǽا نامǽا ینب

وهذا لا ǽعني ان النص الروائي عالم بدیل عن العالم الحقǽقي والواقعي، ولا هو عالم مواز 

له، لكنه عالم ذو خصوصǽة یتمثله المبدع وفȘ رؤǽة فنǽة جمالǽة ولǽس مجرد انعȞاس للواقع 

  3.الاجتماعي

سبȘ، فان النص الروائي في لǼه، تفاعل بین Ǽعدین ǽستدعي احدهما الاخر، وتأسǽسا على ما

ǼȐعد جماعي ینم عن موقف اجتماعي، یر الواقع المعǽشي المنطلȘ منه، وǼعد فردȑ ینم عن 

  ... فȞر وخǽال الفنان

                                         
، روب Ȟرسǽه موȄلو، الرواǽة والوا -  1   .11،ص1988نقع، ترجمة رشید بن حدو، دار الشرعیو المقالات، الطǼعو الاولى،ن غولدمان، سارو
  . 12 المرجع نفسه، ص- 2
   .22:06:، الساعة26/12/2016 ، في ae.arafid.www مجلة الرافد، درا الثقافة والاعلام، حȞومة الشارقة، تحرȄر الدمتور محمد ملǽاني، - 3
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Ǽمعنى ان النص الروائي Ǽقدر ماهو فردȑ فانه یتوجه الى الاخر غیرالفنان، یرتǼ ȌǼه Ǽعلاقة 

ءة او نظر او سماع، وǽحاول من خلاله ایجاد رؤǽةاو افȘ او حل لمشȞلة مشترȞة بین قرا

  1.الفنان وجمهوره

ولعل هذا ما ǽفسر وجود علاقة بین الواقع والفن ǼشȞل عام، والواقع والرواǽة ǼشȞل خاص، 

ت فالرواǽة في حقǽقتها، الا امتداد للمجتمع الذȑ تكتب عنه وتكتب فǽه معا، Ȟما انها لǽس

  2.نتیجة لذلك الا عȞسا امینا لكل الامال والالام التي تصطرع لدȐ الناس في ذلك المجتمع

  المتخیـــل: ثانǻا

  مفهوم المتخیل-1

Ȑ مع مصطلحات ومفاهǽم اخر من  imaginaireیتقاطع مفهوم المتخیل: لغـــــــــة  - أ

  ...نفس المصدر Ȟالخǽال، التخییل، المخǽال

بي لǽس في حقǽقته الا اختلاف في الصǽغ الصرفǽة التي تحتفȎ الا ان هذا الاختلاف النس

َخیل" بخصوصیتها، غیر انها تشترك جمǽعها في الجذر  ِ ُ"3. 

  :وقد ورد في لسان العرب لابن منظور في مادة خیل مایلي

َخیل ِ اȑ : خال الشيء یخال خیلة وخیلة، وخالا وخیلة وخǽلانا ومخالة ومخیلة وخیلولة: ُ

  4...اȑ ماأظنك: مااخالك سرقت... اǽ ȑظن: 'من ǽسمع یخل' مثلوفي ال... ظنه

واستقراء ابن منظور للفظة متخیل آت من استحضاره للقران الكرȄم Ǽحیث لا تخرج قراءة ابن 

َخیلمنظور لهذه اللفظة عما جاء في القران الكرȄم، ولقد وردت لفظة  ِ  مرة واحدة في القران ُ

                                         
  .66، ص1999الثقافي العرȃي، الطǼعة الاولى،  فǽصل الدراج، نظرȄة الرواǽة والرواǽة العرǽȃة، بیروت، المرȞز:  ینظر- 1
   .1315 فǽصل الدراج، المرجع نفسه،ص- 2
  .17امنة بلعلي، المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتامثل الى المختلف،ص : ینظر  - 3
   .193، المجلد الخامس، ص  ابن منظور، لسان العرب- 4
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ٰالوا ǻا موسى إما أن تلقي واما أن نȜو أول من ألقىقَ « :الكرȄم وذلك في قوله تعالى َٰ ْ َّ َْ َ َ َْ َ َُ َ نُ َُّ َّ َِّٕ َ َ
ِ ِ َ َ ُ(65) 

َقال بل ألقوا ۖ فإذا حبالھُم وعصیھُم یخُیل إلیھ من سحرھم أنھ  ِ ِ ِ ِ ِ َ ِ ََّ ُ ََ ْ َْ ْ ِْ ْ ْ َّ َُّ ِ ِ ُِ َ َ َ َ ُ ْ ٰا تسعىَ َ ْ َ)66(«  1   

  imaginationواذا عدنا الى اصل هذه الكلمة نجد انها مشتقة من الكلمة اللاتینǽة  

وȄتضح من ترجمة هذه الكلمة الى الخǽال، فهي تعني الملكة او القدرة الذهنǽة التي ǽستطǽع 

 .یدةمن خلالها الانسان استعادة واسترجاع Ǽعض الصور التي مرت بها أو إبداع صور جد

  . 2...وهي ما تشǼه للمرء في ǽقضته او منامه، وهي التوهم والظن

ȑلئن انتقلنا من التعرȄف اللغو الى التعرȄف الاصطلاحي یتبین لنا اتساع : اصطلاحا-ب

التخییل وȞذا امتداداته المفهومǽة منذ الفȞر العرȃي والفلسفة -مدلولات مصطلحي الخǽال

م النهضة الأورǽȃة الى یومنا هذا، وهذا ما ǽستلزم الوقوف القدǽمة ثم الحدیثة ثم الشعرȄة ث

عند مختلف هذه المحطات ومساءلة المفاهǽم بین هذین المصطلحین وتطورها عند مختلف 

  .الدارسین والمهتمین بها

 يȁر الغرȜدلالة المتخیل في الف:  

ل هو ǽحمع مؤرخو نظرȄات الخǽال المتعاقǼة في الفȞر الغرȃي على ان مصطلح الخǽا  

احد المصطلحات التي انتقلت من مجال الفلسفة الى مجال الادب Ǽعد ان تحددت معالمه 

 .وقسماته  في ظل مǼاحث فلسفǽة

لا ǽمȞن ان نحدد مفهوم الخǽال والتخییل، الا من ) :ق م347-427(نافلاطوفعند  -

 ومن نخلال استقراء نظرته للشعر العامة، اذا ان Ȟل الفنو عنده قائمة على المحاكاة

بینها الشعر الذȞ ȑان ǼالنسǼة الǽه فنا مزȄفا وغیر حقǽقي، لانه ǽقدم معارف تعتمد على 

Ȑالمحسوسات لا ترقى الى مستو الحقǽقة التي لاǽمȞن ادراكها الا عن طرȘȄ العقل، 

 ȑه للعقل الذǼد لنا تغلیȞته تؤȄحقر المحاكاة، فنظرǽقة والفضیلة وǽاسم الحقǼ ȑفهو یناد

                                         
   .66-65 القران الكرȄم، سورة طه، الایتین - 1
2 -ȋ ،ي، بیروتȃز الثقافي، العرȞلاغي عند العرب، المرǼوال ȑة في التراث النقدǽ17م،ص1992، 3 جابر عصفور، الصورة الفن.   
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وسیلة لتحصیل المعرفة الكلǽة الشاملة وهذا ما جعل الخǽال عنده مصدرا Ȟان ǽعتبره 

Ȑللوهم ودافعا للخطأ، فالخǽال ǼالنسǼة الǽه لم یرقى الى عالم المثل ومستو الملكة 

تقدمه الحواس من مدرȞات وهي تحاكي الواقع الذȑ هو اǽضا  الخلاقة لاعتماده على ما

   1. الا وهم وتضلیل للمتلقيغیر حقǽقي، وǼالتالي فان الخǽال ماهو

النص المؤسس لنظرȄة " في النفس'ǽعتبر ȞتاǼه ) : ق م322-384(ارسطو اما عند * -
الخǽال بوصفه طاقة محرȞة وفعالة تعمل داخل الأنساق والأشȞال، وهذا ǽعني ان 
ȑالخǽال عنده Ǽه وضع اعتǼار متمیز، وهو نوع من الحرȞة الخاطئة في الذهن والناتجة 

نرȞات الحسǽة، وȃذلك یختلف ارسطو في نظرته له عن استاذه أفلاطو لانه عن المح
ینطلȘ في تحلیله ودراسته للظاهرة الشعرȄة والفنǽة من التأكید على ان الفاعلǽة الشعرȄة 

  .ȑللمبدعین تتعلǼ Șالمحاكات التي هي جوهر العمل الشعر
من الحرȞة في الذهن أما رأǽه في طبǽعة التخیل فǽمȞن ایجازه في ان التخیل ضرب 

عǼارة عن الاثار التي یدرȞها الحس، اȑ ان " ǽقابله الحرȞة في عالم الحس في المخیلة 
    2.الخǽال هو الحرȞة الناشئة عن الاحساسات في الذهن

وقد جعل ارسطو التخیل وسǽطا بین الاحساس والعقل، وذلك من خلال رȃطه للتخیل    

 Ǽالعقل ، فالخǽال یتجاوز الاحساس لǽغدو شرطا ضرورȄا ǼالتفȞیر مؤȞدا على ضرورة تقییده

 فالعقل یدرك صور الاشǽاء Ǽما ǽصیر الǽه من « :للفȞر، وفي هذا السǽاق ǽقول ارسطو

، وهذا ما » نتخیل التوهم، فȞǽو الشيء المدرك اما مطلوǼا، واما مهروǼا عنه Ǽغیر حس

الحواس والعقل، اذ ان المخیلة  وعلى هذا الاساس جعل الخǽال بین -*النزوع: ǽسمى بـ

مغایرة في الوقت ذاته للاحساس والفȞرة، Ǽالرغم من انها لا تستطǽع ان توجد في غǽاب 

                                         
، نظرȄات الشعر عند العرب، الحاهلǽة والعصور الاسلامǽة، دار- 1 ، 1م، ج1991، 1 الطلǽعة للطǼاعة والنشر، بیروت، لبنان،ȑȋ مصطفى الجوز

   .90ص
2 -ȋ،ةǽȃاء الكتب العرǽس في الشعر، ترجمة احمد فؤاد الاهواني،دار احǽ104م، ص 1962، 2 ارسطو طال.   

  .تحرȄك النفس لطالب المحسوس او تجنǼه، اما Ǽالانجذاب او النفور* 
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الاحساس، وهذا اقرار ارسطو على وجود الخǽال وان الوظǽفة العقلǽة لا ǽمȞن ان تمارس 

ندورها ووظǽفتها من دو عو الخǽال    1...ن

 ةدلالة المتخیل في الثقافة الاسلاǻم:  

   لقد انتجت الثقافة الاسلامǽة في اطار تقرȄب النص القراني من متلقǽه جملة من 

 ...النصوص والتي استلهمت الاجواء القرانǽة، لبناء مخǽال مواز لما جاء في القران الكرȄم

للحارث " التوهم" Ȟتاب: لذلك حفلت الثقافة الاسلامǽة بجملة من النصوص، نذȞر منها

وغیرها الكثیر ، وȃهذا قد ساهم القران الكرȄم الى جانب ... للقرطبي" Ȟرة القبورتذ"المحابي، و

الشعر العرȃي في ارساء اسس اسلامǽة، لبناء نظرȄة للتخیل نجدها مبثوثة في ȞتاǼات 

ذلك ان عملǽة بناءنظرȄة للمعرفة لم تكن ... اللغوȄین والنقاد والمفسرȄن  والفلاسفة والمتصوفة

، فالثقافة العرǽȃة ..م المصاحǼة للقران الكرȄم من تفسیر واسǼاب النزول Ǽمعزل عن العلو

الاسلامǽة وقفت من النثر موقفا واضحا اما وجود النص القراني ǼاعتǼاره ممثل لقمة النثر 

ȑالعرȃي، وǼاعتǼاره اǽضا الكلام الاصلي والترȞیب النحو والصرفي ĺ نفسه، وهو Ȟلام 

لوقات والكائنات الǼشرȄة والعوالم والاشǽاء المتجذرة انطولوجǽا یتحدث عن جمǽع انماȋ المخ

ĺ ادرة الخلاقةǼ2.في الم  

نلقد تقبل الفلاسفة المسلمو مبدأ التعرض بین التخیل والعقل ، وزاد من حدة احساسهم بهذا 

  ...التعارض فهمهم الخاص لطبǽعة المعرفة الانسانǽة

Ȑ التي تستعملها قو النفس، حیث تقوم المعرفة برȌȃ المعرفة Ǽالالة: )ه339ت (الفرابي-

  ...عنده على درجات ، فهي اما حسǽة، واما عقلǽة واما متخیلة

نحیث تقع المعرفة المتخیلة موقعها وسطا بین الحسǽة والناطقة، فتكو حسǽة في شȞلها، الا 

ة معرفǽة انها غیر مؤخوذة من الحس في مضمونها، حیث ǽعتبر الفارابي في هذه المخیلة ادا

                                         
  .77 ارسطو، المرجع نفسه،ص - 1
   .70وǽقن، نبنǽة المتخیل في نص الف لیلة ولیلة،ص مصطفى م- 2
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تمثیل اشǽاء ترغب فیها او تخاف منها، استحضار Ǽعض : تقوم Ǽالعدید من الوظائف منها

صور الذاكرة، تصوȄر اشǽاء وقعت في الزمن الماضي، توقع حصول اشǽاء مستقǼلا، 

Ǽالاضافة للتعبیر عن مضامین عقلǽة، وذلك في شȞل تمثیل حسي، Ȟالتعبیر عن 

، تحو   ȄȐ..1لها من مستو نفسي الى اخرȐالمحسوسات Ǽمحسوسات اخر

 Șطلǽه الحس، وȞاه خزانة لما یدرǽال الا مرة واحدة معتبرا اǽفالفارابي لم یتحدث عن الخ    

Ȟما انه نظر الى اساس الادب وجوهره، ورȃطه Ǽالتخیل، اȑ ان غایته " المصورة"علǽه اسم 

قي، وهذا ǽعني انه اقام نظرȄته هي الاثارة النفسǽة والتي لا ǽحدثها الا التخیل في نفس المتل

على اساس سȞǽولوجي وضح من خلالها الصلة بین الادب والتخیل وعمȘ مفهوم الصورة 

  2.وعلاقتها بنفس المتلقي

  ) : هـ428ت (ابن سینا اما -

ǽعتبر اول فیلسوف وصف الشعر Ǽأنه Ȟلام مخیل، فهو لم ǽقف في تعرȄف للشعر على   

وǽقصد Ǽه " Ȟلاما مخǽلا "ذهب الى اǼعد من هذا وجعله نانه قول موزو مقفى فقȌ، بل 

الكلام الذȑ تذعن له النفس فتنǼسȌ عن امور وتنقǼض عن امور من غیر رؤǽة وفȞر 

، ومن هنا یتبین لنا ترȞیزه على عملǽة  ȑواختǽار Ǽالجملة تنفعل له انفعالا نفسǽا غیر فȞر

، بذلك Ȟǽو الشعر التخیل، دورها في الهام  المتلقي اȑ الاثر الذȑ تتر نȞه في نفس القار ȏ

   Ȟ...3لاما اساسه التخیل، غرضه اثارة المتلقي وتحرȄك مȞنوناته ودواخله

ومنه فان ابن سینا یرȌȃ بین التخییل واثارة التعجب وهو رǽ Ȍȃعني ان اخیلة الشعر تǼعث 

هذا في المتلقي اعجاǼا Ǽالصور التي تبدعها مخیلة الشاعر من المعطى الحسي، وعلى 

                                         
   .104 المرجع نفسه، ص- 1
   .300-299 جابر عصفور، الصورة الفنǽة في التراث النقدȑ والǼلاغي عندد العرب، ص- 2
   .197 ارسطو طالǽس، مرجع سابȘ، ص- 3
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انفعال من تعجب او تعظǽم او تهوȄن او تصغیر "النحو نجد ان التخییل عند ابن سینا هو 

ȋ1"او غم او نشا.  

   فمن خلال هذا الرȌȃ نتأكد ان ابن سینا ǽضع التخییل والانفعال في مساق واحد، فالتخییل 

معینة ǽȞانها من شأنه ان ینفعل له  المتلقي، لان الانفعال یتجلى ǼاعتǼاره علاقة عینǽة 

، بل في بناء منظم قابل  نالنفسي Ǽالعالم، ولǽست هذه العلاقة راǼطة عمǽاء بین الانا والكو

  2...للوصف

وȄتبین لنا من خلال هذا العرض لǼعض اراء الفلاسفة المسلمین ان اهتمامهم Ȟان منصǼا 

ن نسمǽه اȑ اهتموا لما ǽمȞن ا" التخیل"أكثر مما رȞزو على فعل " التخییل"على فعل 

  3.سȞǽولوجǽة التلقي اكثر من اهتمامهم ǼسȞǽولوجǽة الابداع

جاعلین من الخǽال وسیلة ǽصطنعها الادیب للتحایل على المتلقي وخداعه Ǽأشǽاء غیر 

صحǽحة، فقد فسرو التخییل Ǽمقومات المنطȘ وقد وظفوه للدلالة على التصوȄر او التشبǽه 

  .ǼطرȄقة خاصةلǽصǼح شȞله استعارȄا تستعمل فǽه اللغة 

 لاغیین العرب والنقادǺدلالة المتخیل عند ال :  

   لقد انطلȘ مصطلح التخییل من Ǽحوث الفلاسفة الى الاǼحاث الǼلاغǽة والنقدǽة العرǽȃة 

واصǼح ǽستخدم للاشارة الى فاعلǽة الشعر وخصائصه وǽصف طبǽعة الاثارة التي ǽحدثها 

یز الاستعارات والتشبیهات عن Ǽعضها الشعر في المتلقي، بل اصǼح ǽستخدم Ȟصفة تم

 ...الاخر

نوȄبدو هذا التأثیر المتǼادل اوضح ماȞǽو عند عبد القاهر الجرجاني وحازم القرطابي 

  4..وسنحاول في هاته النقطة التقصي لǼعض الاراء حول دلالته عندهم

                                         
   .65 جابر عصفور، المرجع سابȘ، ص - 1
   .24-23 ینظر امنة بلعلي، مرجع سابȘ، ص - 2
   .53 جابر عصفور،مرجع سابȘ، ص - 3
   .21 جابرعصفور،المرجع نفسه، ص- 4
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سǽمه ǽقدم تعرȄفا للتخییل Ǽعد تق) : هـ471ت (فنجد مثلا عند عبد القاهر الجرجاني -

فهو الذȑ لا ǽمȞن ان ǽقال انه صدق، وان ما اثبته < : المعاني الى عقلǽة وتخییلǽة Ǽقوله

 ȋحاǽ ا، ولاǼȄحصر الا تقرǽ ادȞǽثیر المسالك، لاȞ ،ثابت ومانفاه منفى، وهو مفتت المذاهب

Ǽه تقسǽما وتبوǼȄا، ان یجيء الطǼقات، وǽأتي على درجات، فمنه ما یجیئ مصنوعا قد 

 واستعین علǽه ǼالرفȘ والحذق، حتى اعطي شبها من الحȘ، وغشي رونقا من تلطف فǽه

  1.الصدق، Ǽاحتجاج تمجل، وقǽاس نصنع فǽه ونعمل

فالجرجاني ǽقر في التعرȄف Ǽغموض مفهوم المتخیل وȃتعدد معانǽه وهو ǽقدم حدا للتخیل من 

ما یثبت فǽه الشاعر وجملة الحدیث الذȑ اراده Ǽالتخیل هو ..حیث وجوده وعلاقته Ǽالحقǽقة 

Ȑمن غیر مثبت اصلا وȄدعي دعو لا طرȘȄ لتحصیلها، وǽقول قولا  یخدع فǽه نفسه وȄرȄها 

   Ȑ...2مالا تر

فقد بناه على اساس التشبǽه فهو علة الفعل التخییلي لقǽمه على البرهان ǼالخلȘ فهو انسǽاب 

  3...للتشبǽه والاستعارة مع ادعاء المطاǼقة والصحة في القول

 فقد حدد Ȟیف تتم عملǽة التخیل وطرقها والتي تتمثل في ):هـ684ت(حازم القرطاجيما ا-

تفȞر Ǽحت، او بواسطة سماع او مشاهدة شيء یؤدȑ الى تذȞر شيء اخر، او Ǽمحاكاة 

معنى معین لقول ما ساعد على تخییله، ما ǽعني ان التخییل عنده ǽقوم على اساس اختǽار 

اسب المعنى  من سǽاق وصǽاغة تشȞیلǽة، Ǽحیث تجعل النفس المعاني والالفاȍ وهو ما ین

التخییل ان تتمثل للسامع من لفȎ الشاعر المخیل او معانǽه او << : تتأثر فǽعرفه Ǽقوله

اسلوǼه ونظامه، وتقوم في خǽاله صورة او صور یتفعل لتخیلها او تصورها، او تصور شيء 

ȋساǼة الى جهة الانǽاضاخر بها انفعالا من غیر رؤǼ4>>.. والانق  

                                         
1 -ȋ ،لاغة، مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنانǼ194-193، ص 1،2007 عبد القادر الجرجاني، اسرار ال.   
   .36، صȋ1 ،2000 العرȃي الذهبي،شعرȄات المتخیل، اقتراب ظاهرتي، شرȞة نشر والتوزȄع، االمدارس، الدار البǽضاء، - 2
   .94 مصطفى الموǽقن، مرجع سابȘ، ص - 3
   .24 امنة بلعلى، مرجع سابȘ، ص - 4
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من خلال التعرȄف یتضح لنا ان حازم القرطابي یؤȞد على تفاعلǽة التخییل ذلك ان تصور 

 ȋالمبدع عن فعل التخیل، مع شر Ȑاشر، یتولد لدǼلام غیر مȞ الشيء الاخر هو فعل

الارتǼاǼ ȋالحالة النفسǽة، حیث تعتبر هذه الخیرة مرȞز تأثر والتفاعل مع النص، فǽصǼح 

ȏداءا للتعاو التخییلي مع القارالنص ن   1.ن

لقد صار التخییل عند القرطابي على عȞس ماهو لدȐ الجرجاني عنصرا تأسǽسǽا في بناء 

ننظرȄة الشعر، من خلال اخراجه من الدلالة النفسǽة الى الاعتناء، Ǽالاسلوب والنظام والوز 

  .ȏمع الاحتفاǼ ȍالاثر الحاصل لدȐ القار

ي المحاكاة والتخییل رغم تجاورهما في العدید من ȞتاǼاته، ولكن وقد فصل حازم بین مصطلح

المتمعن لمواضع ورودهما یدرك دلالة Ȟل منهما عنده ذلك ان التخییل یتصل مǼاشرة 

محاولا محاكاة الشيء اȑ نقل اوصافه Ȟما ...Ǽالمتلقي، في حین ان المحاكاة تتصل Ǽالمبدع

  2.هي

عند حازم القرطابي ǽقع في ارȃعة انحاء، من جهة ومما تجدر الاشارة الǽه ان التخییل 

، وقد شرحها ȞǼونها  نالمعنى ومن جهة الاسلوب ومن جهة اللفȎ ومن جهة النظام والوز

Ȑتخاییل لا تقع على مستو واحد من الاهمǽة والقǽمة، وهو بهذا اقتر من جوهر الوظǽفة 

   3.الشعرȄة والابداعǽة والتي تتمثل في المتعة والنفعǽة

ن خلال استقراء هذه الاراء في تراثنا الǼلاغي العرȃي القدǽم، نخلص الى ان التخییل فǽه وم

اداة معرفǽة مهما تǼاعدت عن الواقع وابتكرت صورا جدیدة وهي تظل قائمة في الواقع 

المحسوس، منه تبدأ والǽه تنتهي، ومن ثم فهو أداة نسبǽة محدودة لا ترقى الى العقل ومȞانته 

                                         
   .24 امنة بلعلى، المرجع نفسه، ص - 1
   .37 العرȃي الذهبي، مرجع سابȘ، ص- 2
   .63-62 جابر عصفور، مرجع سابȘ، ص - 3
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انما تتوسȌ لدȐ الفلاسفة المسلمین مابین العقل والنفس، وهو قوة نفسǽة تعین السامǽة، و

  1.العقل في عملǽة الادراك والتفȞیر

المتخیل هو " Ȟما انه Ǽالاظافة لقول الموǽقن في ȞتاǼه بنǽة المتخیل في نص الف لیلة ولیلة

جموع خصائص، مفهوم ǽمȞن ان نستعمله لتحدید مجال او مȞان او علم معین یتوفر على م

من جهة  الصور او مایتخیل وهي معطǽات نفسǽة، ومن : تحدد في عنصرȄن اثنین هما

Ȑجهة اخر ان هذه الصور المتخیلة تشȞل نماذج للتخیل، غیر ان ما ǽعطى لهذه العناصر 

حیوȄتها هم اشتغالها وانتاجیتها، ذلك انه عندما تظهر الصور ǽمȞن ان نتحدث عن التخیل، 

رتǼ ȌǼالعقل والمعرفة، وȞل معرفة هي عقلǽة، والتخییل ماهو الا وسیلة لتحیین اذ التخیل م

  2...طبǽعتها

ȑفالتخیل هو عملǽة تألیف بین الصور واعادة تشȞیلها وهو مرادف لغو للتوهم، والتمثل، 

  .فنقول تخیلته وتمثلته، سواء اكان في الوجود ام لم Ȟǽن

ادراك <، وهو عند الحȞماء >شيء في النفستصوȄر خǽال ال< : Ȑفهو یر ان التخییل هو

وهو ان یتخیل الشاعر شیئا في ذهنه Ǽسبب ارتǼاǼ ȋعض ...الحس المشترك للصور

ȑوȄر التاهانو Ǽأنه> الاوصاف بذلك الشيء، وǽقال اǽضا تصورا Ȑ > ما یر في النوم منȐ

   3.>..شخص او صورة، او في الǽقضة ما یتخیله الانسان 

، الذǽ ȑعمل فعل التأثیر وهو ما ǽعني في مقام ȑ اول ارتǼاȋ فعل التخیل Ǽالفعل السحر

.. أȑ تخǽلاتهم ووهماتهم: والتوهǽم فعله في الانسان الواقع علǽه، وعن ذلك ǽقول ابن العرȃي

وهذا یبین انه Ȟان ǽستعمل لفظة الخǽال Ǽمعنى الطیف ...في الترȞیب والǼلاغة وحسن التقرȄر

  4.ان في المنام او في احلام الǽقظةوالصورة، Ȟالتي تراود الانس

                                         
   .86بوعات الجامعǽة، الجزائر، ȋ،دت، ص  ابراهǽم رماني، الغموض في الشعر العرȃي الحدیث، دیوان المط- 1
   .88 ینظر مصطفى الموǽقن، مرجع سابȘ، ص - 2
    .89 المرجع نفسه،ص - 3
  . 83 المرجع نفسه، ص - 4
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Ǽصǽغ مختلفة خیل، " خیل"ȑاما في الحدیث النوȃي الشرȄف، فقد ذȞر الجذر اللغو  

، 687یتمثل Ȟما في الحدیث الذȑ ضمه مسند أحمد، تحت رقم : یتخیل، یخیل التي تقابل

له حدثنا محمد بن فضیل حدیث عاصم بن Ȟلیب عن ابǽه عن ابي هرȄرة رضي ا: جاء فǽه

>> .من راني في المنام فقد راني، فان الشǽطان لا یتمثل بي<< قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: عنه قال

وقال ابن الفاضل مرة یتخیل بي فان الرؤǽا للعبد المؤمن الصادق الصالحة جزء من سǼعین 

  1.جزء من النبوة

                                         
   .8 المرجع نفسه، ص - 1
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  :المتخیل الروائي-2

ة الحȞائǽة ضرورȄة للانسان ، ذلك انه Ǽحاجة ان او الوظǽف" اǽسرتوارȞȄو" Ȑیر الروائي   

  ...نأȑ ان Ȟǽو الروائي قادر Ǽأن یجعل الغǽاب ظاهر: ینتج حȞاǽات

لقد Ȟان فعل المتخیل مقترنا Ǽالعجیب ǼاعتǼاره متخǽلا، ولان الرواǽة هي مȞان الممȞن ونهاǽة 

حیث ǽفتح الروائي قالممȞنات، فعلى الور فقǽ ȌمȞن ان تتحقȘ مختلف الرغǼات والاحلام، 

ȏللقار فضاء من الحرȄة، ولهذا لا یهتم دعاة الكتاǼة واللغة، و اصحاب الصنعة Ǽالمصطلح 

التراثي، من الاعراف في صناعة اللغة والترȞیز على الخطاب، ذلك ان النص الروائي هو 

ȐحȞاǽة لمسار ȞتاǼاته، وهو مرآة یر فیها مسار تكونه، فǽصǼح Ȟل عمل أدبي ǽشیر إلى 

    1.مراحل تبلوره Ȟنص

وȄجمع النقاد على العموم في ان المتخیل هو مجموع او تجمع الصور التي یتمثل بواسطتها 

 ȑعطي بواسطتها معنى لهذا الوجود، اǽنفرد او مجموعة في وقت معین وجوده في الكو و

ȃواستعمال الصور انتاجا وتمثلا، و Șة خلǽفǽȞǼ طةǼهذا انه صورة في نفس الوقت قدرة مرت

ȑالمعنى Ȟǽو المتخیل ببناء ذهنǽا اȑ انه انتاج فȞر Ǽالدرجة الاولى، اȑ لǽس انتاجا مادǽا   2.ن

وتتمثل وظǽفته في Ȟونه ǽحیل الى الواقع وǽستند الǽه ǼاعتǼار ان المتخیل نوع من الممارسة 

  3.لهذا الواقع

 من جدید، ولذا اردنا نوهذه الممارسة تكو في شȞل اعادة انتاجه او ترتیب علاقاته او تشȞیله

Ǽأنه عǼارة عن صǽغ "تعرȄف المتخیل الروائي انطلاقا من وصفه خطاǼا حول الواقع، نقول 

  4".وȃناءات لغوǽة تحاول احتواء الواقع او محاكاته او التعبیر عنه

                                         
    .32-31امنة بلعلي، مرجع سابȘ، ص. - 1
، فضاء المتخیل- 2   .43م،ص 2002، 2لجزائر، ȋمقارȃات في الرواǽة، منشورات الاختلاف، ا-ȑ حسین خمر
  .44 المرجع نفسه، ص - 3
  45 المرجع نفسه، ص - 4
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Ȑوȃهذا المعنى ǽمȞن ان نتحدث عن متخیل الرواǽة، فندخل في مستو من مستوȄت ما ǽسمى 

< نفنȞو في اطار الكلام عن متخیل Ȟاتب Ǽعینه اȑ نتكلم فǽما ǽسمى > دȑالمتخیل السر< 

ȑح معنى المتخیل هو قدرة هذا الكاتب على تمثل وانتاج الصور > المتخیل الفردǼصǽ حیث

التي یبني بواسطتها عالمه الادب وȄتمثل العالم الذǽ ȑعǽش فǽه والذǽ ȑستمد مادته من 

    1.الواقع المحǼ Ȍǽه

ȞǼونه مجموع الصور التي یلجأ > المتخیل السردȑ<ن ذلك ǽمȞن ان نحدد انطلاقا م  

الیها الكاتب لبناء السرد والشخوص وفضاءاته الادبǽة لǽصنع منها عالما تخیلǽا او متخیلل، 

فȞل عمل ادبي ابداعي مرتǼ ȌǼالخǽال والتخیل والمخیلة والمتخیل، ومن الصعب فصل هذا 

نم فالمتخیل خاض في جمǽع الاجناس الادبǽة وȞǽو مادة الابداع عن ملكة الخǽال ومن ث

هو الكتاǼة والخǽال والنص والفضاء " نصالحة للخǽال والتخییل وتولید مختلف الصور لȞǽو

والتأرجح بین الواقع والممȞن والمزاوجة بین الواقعي والمفترض والانتقال من عالم الحلم الى 

  2.عورعالم الǽقظة والتأرجح بین الشعور واللاش

والمتخیل الروائي یتمثل في اختǽار المشȞل للوحدات السردǽة وفي اقامة البناء الروائي من 

هذه الوحدات، اذ لانستطǽع ان نتبین العناصر التي بها یتحقȘ، فلا ǽمȞن ان نرجعها الى 

المخیلة ولا الى الشخصǽات ولغتها ولا الى الحȞǼة وفضاءاتها، وهذا اللاتحدید هو ما ǽشȞل 

لحیز الذȑ تتسرب منه موهǼة الروائي لتصǼح خیوȋ التخییل المتشاȞǼة والتي ترتكز على ا

  3.جدلǽة الواقع والمفترض واستخلاص قواعد الهوǽة والاختلاف

تصوȄر ابداعي ǽستمد نسخه ووجوده من الخǽال < وȃناءا على ماسبȘ فان المتخیل 

اما المتخیل في > انماطها وانواعها وȄتمظهر دلالǽا عبر الصور الفنǽة والجمالǽة Ǽمختلف 

                                         
، شعرȄة الصورة والمتخیل في مجموعة - 1   com.doroob.www://http: لمحمد بوصوف، المجلة الالكترونǽة، الموقع"ازعم انا"ȑ جمیل حمیداو

    .23:27 الساعة 2017-03-14في 
   23:45 الساعة 2017-03- 14في   المرجع نفسه، - 2
    المرجع نفسه- 3
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نالعمل الروائي المنجز فȞǽو هو واقع النص اȑ المتخیل یتحول من Ȟونه متخǽلا الى واقع 

  1.افتراضي في الرواǽة مستمد من مرجعǽات عدة

  :علاقة الواقع Ǻالمتخیل والشروȉ المتحȜمة فیها

  ":علائȖ"علاقة الواقع Ǻالمتخیل   - أ

نیف هذه العلاقة، وذلك راجع الى اختلاف وجهات النظر واختلاف لقد تǼاینت الاراء في تص

 :الزواǽا التي ینظر من خلالها لهذه العلاقة وǽمȞن اجمال هذه العلائȘ في ما یلي

 علاقة تلاحم:  

وǽمȞن استنتاج هذه العلاقة من خلال وظǽفتها ، وتمثل في اشتراك Ȟل من الواقع 

وفي الواقع، لان المتخیل ǽحیل على الواقع، والواقع والمتخیل في تواتر الواقع في المتخیل 

ǽحیل على ذاته، هذه الوظǽفة تبین تلاحم المفهومین، والعلاقات المتینة التي ترȃطهما، 

 :وǽمȞن تمثیل هذه العلاقة Ǽالمعادلتین التالیتین
2  

  

نȞشف ان فاذا تمعنا في النص الروائي وȃنیته، وȞذا العلاقات بین اجزاء النص ودلالاتها، 

مظاهر الخطاب الوقعي تتجلى من خلال المتخیل الروائي، وهȞذا یتمفصل النص الواقعي 

بین طǽات الواقع وȃنǽات المتخیل، والامر نفسه ǼالنسǼة للتصور الصوفي والرومانسي، من 

ȑخلال النموذج التعبیر التشȞیلي، حیث الخǽال والشعر ابداع ذاتي وحقǽقة معرفǽة ووجود 

  3. هناك تشاكلا عضوǽا مابین الذاتي والعالم الخارجي الطبǽعيحقǽقي لان

                                         
1 -ȋ ،ضاء،المغربǽي، الدار البȃز الثقافي العرȞخ،المرȄل التارȄة وتاوǽصل دراج، الرواǽ81م، ص2004، 1 ف.   
، مرجع سابȘ، ص - 2    .ȑ41-43 حسین خمر
   .327 العرȃي الذهبي،مرجع سابȘ، ص - 3
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 محمولǺ علاقة موضوع:  

هذه العلاقة تتوضح من خلال المنظور السǽمیوطǼقي، الذǽ ȑعرف المتخیل Ǽانه مجموعة 

نمن العلامات، وȃذلك Ȟǽو المتخیل مرادفا لمفهوم الخطاب، ǼاعتǼار النص الادبي یتكو  ن

، ومجموع ة من العلامات والرموز اللغوǽة، التي تنتظم داخل بنǽة فنǽة، وذلك ȑمن نسیج لغو

 .من اجل التعبیر عن واقع معین

ȑومجموعة هذه العلامات التي تمثل مفهوم المتخیل لا تساو منطقǽا الواقع، ǼاعتǼار ان Ȟل 

  .منهما ینتمي الى طبǽعة مغایرة عن الاخر

نوȄر السǽمǽائیو ان النص لǽس هو الواقع، بل Ȑالنص هو المادة التي یبنى بها هذا الواقع .  

السǽمǽائي في علاقة -وهȞذا تتجلى العلاقة بین النص والواقع من المنظور المنطقي  

نموضوع Ǽمحمول، اذ Ȟǽو المتخیل هو الحامل للواقع والسند الذȑ من خلاله یتشȞل هذا 

  1.الواقع

 مدلولǺ علاقة دال:  

قضǽة علاقة المتخیل Ǽالواقع ǽمȞن القول Ǽانها تمثل فمن وجهة نظر اللسانǽات اذا اخذنا 

علاقة الدال Ǽالمدلول، ذلك ǼاعتǼار ان الدال ǽمثل المتخیل، اȑ النص الادبي او الرمز 

، ذلك ان النص الادبي هو في حقǽقته عǼارة عن مجموعة من الرموز اللغوǽة التعبیرȄة  ȑاللغو

بهدف اǽصال معرفة اȑ التبلǽغ "فنǽة معینة او النسیج من العلامات التي تنتظم فǽه بنǽة 

 .والتواصل

 ȑه ذلك الرمز او الواقع الذǽحیل الǽ ȑه او الذǽمثل الشيء المشار الǽ في حین ان المدلول

  2.یتكلم عنه

                                         
1 - ،     .43-41مرجع سابȘ، ص ȑ حسین خمر
   .50 المرجع نفسه، ص - 2
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Ȑفعلى مستو الدال یتقاطع المتخیل مع Ȟل ما یجعل من موضوع او حȞاǽة او حتى شيء ما 

بدو Ȟحالة تثیر في الموضوع الخروج عن الذات، من Ȑأمرا مدهشا، وهو في هذا المستو ی

خلال حالة الاستغراب والذهول التي تنتج عن نقل العالى نحو النادر وغیر المالوف وغیر 

Ȑالمتوقع، اما على مستو المدلول، فهو لا یرتǼ ȌǼأǽة بنǽة محددة، لانه لا ینزلȘ نحو ما 

ة ǼاعتǼاره توجها وتعرȄف، اما التوجه ȑ، وذلك Ǽالمعنى المجاز للكلم)المعنى(ǽسمى عادة 

فیتعلǼ Șمسار الفاعل ف صǽاغته Ǽما ǽحدث في التكوȄن الǼطيء للوعي، من حیث هو 

مسار Ǽاطني Ǽاتجاه اعماق الذات، واما من حیث تعرȄفه، فمن حیث انه یجسد المعنى 

   1.الǼاطني للاشǽاءوالاحداث التي تعبر الذات العالم من اجل فهمه

من جهة انها علاقة اعتǼاطǽة : "ة بینهما الدال والمدلول فǽقول فردیناند دȑ سوسیراما العلاق

ȞȐرسها العرف الاجتماعي والتواضع بین متكلمي اللغة الواحدة، ومن جهة اخر یر ان  Ȑ

بل ǽستحیل –العلاقة بین الدال والمدلول تشǼه العلاقة بین وجهي الورقة ، حیث ǽصعب 

  2.الفصل بینهما

ǽمȞن القول ان علاقة الدال والمدلول او علاقة المتخیل Ǽالواقع هي علاقة ومن هنا   

  .نوجودǽة اذ ǽستحیل وجود احدهما دو الاخر

 ةǻة مراوǻعلاقة جمال:  

یذهب عبد المنعم تلǽمة الى اعتǼار الادب والافȞار صورة لهذا الواقع ذلك لان الأدب  نتاج 

أ فیها وترعرع في احضانها، وصور الادیب اجتماعي، والادیب نفسه ولید البیئة التي نش

ȑوخǽاله ومشاعره ومزاجه الفȞر ǽستمد من واقع المجتمع الذȑ نشأ فǽه فالادیب ولید المجتمع 

   3.الذȑ اثر فǽه، ثم عاد لیؤثر فǽه بدوره عن طرȘȄ الكتاǼة

                                         
   .18 امنة بلعلي، مرجع سابȘ، ص - 1
، مرجع سابȘ، ص - 2    .ȑ51 حسین خمر
   .57-56 عمر الطالب، الاتجاه الواقعي، فضاء المتخیل، مقارȃات في الرواǽة، ص - 3
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ارج Ȑفعبد المنعم یر ان هذه الافȞار والصور لǽست موجودة خارج ذواتنا، لان الموجود خ

ذواتنا هو موضوعǽا مفردات العالم، الواقع وظواهره واشǽاؤه واحǽاؤه، بل تلك الافȞار تمثل 

صورة هذا الواقع، وهذا ǽعني ان تلǽمة یذهب الى مرأوǽة الادب واعتǼاره صورة من صور 

الواقع، في حین ان العلاقة بین الادب والواقع او المتخیل والواقع هي علاقة تقاطع، بین 

ن، لكل منهما دلالاته المتفردة، فهو ǽعتبر ان معرفتنا Ǽالواقع هي معرفة، حیث ان عالمی

  .صلة الجمالǽة Ǽالواقع تثمر معرفة جمالǽة بهذا الواقع

فالإدراك الجمالي للواقع یثمر معرفة جمالǽة بهذا الواقع، ومن هنا تصیر علاقة المتخیل 

  .Ǽالواقع علاقة جمالǽة

لمنعم من وجهات نظر ǽمن القول ان وظǽفة الفن او الادب هي ومن خلال ما ǽعرضه عبد ا

وظǽفة اجتماعǽة Ǽالدرجة الاولى، وهذا تبدو العلاقة بین الواقعي والجمالي الخǽالي علاقة 

مرآوǽة، ولا ǽصǼح الفن الا مرآة عاكسة لصور الواقع في المرحلة الاولى، لتتحول هذه العلاقة 

شȞیلǽة من خلال بناء العلاقات للواقع الذǽ ȑعرض له في المرحلة الثانǽة الى وظǽفة ت

  1.الفنان

 علاقة تعارض: 

 ȑالدرجة الاولى، اǼ رȞانتاج ف ȑار المتخیل انه بناء ذهن، اǼتنتج هذه العلاقة عن اعتȑ

لǽست انتاجا مادǽا، في حین ان الواقع هو معطى حقǽقي وموضوعي، وهذا یبین طبǽعة 

 .موضوعي/ذهني وحقǽقي/ȑفȞر:ة على التعارض بینȞل من المتخیل والواقع القائم

ȑ یبرز التعارض الظاهر بینهما، -المتخیل والواقع-فمن خلال هذین التعرȄفین للمفهومین

ابداعي انطولوجي، هذا التحدید ǽضع / معطى حقǽقي وȃین ذاتي ابداعي/بناء ذهني

م على عدد من الثنائǽات المفهومین في قلب الاشȞالǽة المیتافیزȄقǽة القائلة بإنǼاء العال

ȑالجلي، فالواقع هو معطى حضور / الروحي، الخفي/الشر، المادȑ /الخیر : الضدǽة
                                         

، مرجع سابȘ، ص - 1     .ȑ41-43 حسین خمر
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ǽمȞن ان یدرك Ǽالحس، وتلمس اثاره Ǽالملاحظة العینǽة، في حین ان المتخیل بناء ذهني 

الرموز : خفي لا یدرك الا Ǽاعمال الفȞر والنظر، عدا المواد التعبیرȄة التي ǽستعملها

  .لǼلاستǽȞǽة في الادب، الحروف والكلماتا

اذن ومن خلال الǼحث في علائȘ الواقع Ǽالمتخیل ǽمȞن الخروج Ǽان الادب لا ǽصف     

الواقع، لان الواقعǽة التسجیلǽة هي محاولة احتذاء نسȘ العالم على منواله وǼالتالي اهدار 

الوظǽفة الرئǽسǽة حرȞتǽه التي تتولد عن صراع الأضداد والمتناقضات، ومن ثم فان 

  1.للأدب هي الكشف عن العلاقات التي تحȞم الواقع

  :الشروȉ المتحȜمة في علاقة الواقع Ǻالمتخیل

     ȋعة العلاقة بین الواقع والمتخیل، وقبل الانصراف الى شروǽعد التعرف على طبǼ

ا هي ماهي الشروȋ التي تتحȞم في الادب؟ وم: العلاقة ǽمȞن اولا طرح السؤالین التالیین

  الشروȋ التي تتحȞم في الواقع؟

ان النص الادبي یخضع لمجموعة من القوانین الادبǽة، وذلك ǼاعتǼار ان لكل جنس     

ادبي اسلوب Ȟتابي قوانینه التي تحȞمه وتمیزه عن Ǽقǽة الاجناس، ومن ثم الالǽات الثقافǽة 

ه، وȞذلك المزج التي تمنح هذا  النص او العمل الادبي شرعیته، او تسحبها منه وتهمش

الفردȑ، لان المیولات الشخصǽة والقناعات تتحȞم في العمل الفني، ǼاعتǼار ان الكاتب 

او الادیب او الفنان یوظف وȞǽتب وȄدافع عن ما یؤمن Ǽه، وما ǽعتبر انه حقǽقة، ومن 

Ȑهنا ǽظهر اسلوǼه وȄتمیز عن غیره في ادǼه، هذا الاخیر تخضع لغته لمستو معین، هذا 

  .. .Ȑ الذǽ ȑمȞن اعتǼاره مستوا ایدیولوجǽا، وفȞرȄا في نفس الوقتالمستو

 ȋة " هذه المجموعة من الشروǽسمى " الهیدراكǽ ة للنص الادبي(او ماǽالقوانین الداخل (

 ȋة داخل العمل الفني، مع الاشارة الى ان الشروǽلȞ ة اوǽصورة جزئǼ نتكو متواجدة

ا تتواجد Ǽصورة ضئیلة، لان هم الادیب لǽس هو المادǽة توجد داخل النص الادبي الا انه
                                         

1 -ǽة في نقدنا الادبي الحدیث،ص عصام محمد الشنطي، الجمالǽ56ة والواقع .  
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ماذا اقول؟ وانما هو Ȟیف اقول؟ اȑ ان الادیب ǽصǼح همه الاساسي هو البناء، وتشȞیل 

  ... . 1قوله في بنǽة فنǽة دالة

اȑ ان النص الادبي او الادب یخضع لجملة من القوانین والشروȋ، منها مایتعلȘ بداخل 

 مرتǼ ȌǼالجانب المادȑ في جزء ضئیل مقارنة Ǽالقوانین النص Ȟحد Ȟبیر، والجزء الاخر

الداخلǽة المتحȞمة في النص، تتضافر فǽما بینها لتشȞل في الاخیر البنǽة الفنǽة للعمل 

  ...الادبي

من بین الشروȋ التي تتحȞم في علاقة المتخیل Ǽالواقع ǽمȞن Ǽعد جدید في هذه القضǽة 

ȏن ǽصǼح المتخیل في متناول القار وفهمه، وهو المتلقي، حیث اذا توفر شرǽ ȋمȞن ا

اولهما معرفة اللغة معرفة : هذا الشرȋ یتمثل في مشارȞة المرسل والمستقبل في نقطتین

جیدة عند Ȟل من الطرفین، وذلك Ǽمعرفة دلالتها ونظام بناءها والقوانین التي تتحȞم فیها، 

جنبǽة عنه، او وردت حیث لا ǽستطǽع الادب الوصول الى المتلقي، اذا Ȟتب بلغة ا

Ȟلمات من لغة غرǼȄة وǼالتالي الاختلاف في القواعد، Ȟتقدǽم الصفة عن الموصوف، ام 

ثانیهما فتمثل في اشتراك المرسل والمتلقي في الوعي Ǽمستوǽات الواقع و حرȞاته، حیث 

 Șخطاب عن عالم وهمي، لا یتحق ȑمات، اǽقى النص مجرد توهǼاب هذا الوعي یǽغǼ انه

  .فعلǽة Ǽصورة 

ففي تفسیر عبد الفتاح Ȟلǽطو هذا الǼعد الجدید اȑ المتلقي، وهذا من وجهة نظر الǼلاغة، 

ȑیر ان المتلقي للنص الشعر یدخل في حساب المحلل الǼلاغي، اضافة الى العلاقة  Ȑ

  ....بین المتلقي والعناصر المȞونة للنص

جدلǽة الغراǼة والالفة ، وȄرجعها اǽضا الى عنصر تأثیر الادب في المتلقي ǽعود الى 

Ȑحیث یر ان الغراǼة هي ما ǽمیز المتخیل عن الواقع، ولكن شرȋ الا تتحول الى 

                                         
، مرجع سابȘ، ص   - 1   .ȑ46حسین خمر
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ن، وهȞذا Ȟǽو الشعور ǼالغراǼة ... تغرȄب،وǼالتالي تǼعدنا عن همومنا ومشاغلنا الحالǽة 

  1...الذȑ ینتاب المتلقي

 یجب وضع المنتوج وللقǼض على حرǽȞة هذه العلاقة التي ترȌȃ المتخیل Ǽالواقع،

المتخیل داخل نظام اوسع هو البناء الثقافي لمجتمع معین، حیث ان العمل الثقافي 

الاساسي هو تنظǽم العالم حول الشر بنائǽا، والثقافة نقد فعل البناء وحرȞته ، وهذه 

   2...الطرȄقة وانها تخلȘ محǽطا اجتماعǽا حول الǼشر 

ى بنǽة الواقع ، وذلك ǼاعتǼار ان البنǽة الثقافǽة مرتǼطة وهȞذا فان البنǽة الثقافǽة تحیلنا عل

  .Ǽظروف الواقع ، وهي ǼشȞل او Ǽاخر تعید في عملǽة الانتاج انتاج هذا الواقع 

انما من حیث اللغة فالمتخیل بوصفه خطاǼا حول الواقع وȄتمفصل على عدة مستوǽات 

ǽارة عن بناءات لغوǼقة امره عǽة ، وهذه الاخیرة تحاول في هذا الواقع ، فهو في حق

  .احتواء الواقع او التعبیر عنه او محاكاته 

وǼما ان اللغة تكتسب Ǽالعرف وǼالممارسة لقواعد تولید الدلالة وتوجیهها توجیها معینا، 

فان معرفة اللغة ضرورȄة ومشروطة لمعرفة الواقع، حیث ǽصǼح امتلاك اسرار اللغة هو 

نرر العلاقة بینن اللغة والواقع، فاللغة بدو مرجعǽة تصǼح فهنا تب... امتلاك بخǼاǽا العالم 

نلغة تجرȄدǽة صورȄة، وǼالمقابل فان  الواقع دو الاعتماد على لغة التخاطب والتواصل 

ǽصیر واقعا أخر عاجزا عن التواصل ǽصیر واقعا اخر عاجزا عن نقل مختلف المعارف  

   3...والتجارب والخبرات

بین الواقع المتخیل والشروȋ المتحȞمة في هذه العلاقة، وقبل هذه فǽما یتعلǼ Șالعلاقة 

الدخول في عالم الرواǽة وȞشف مختلف عناصرها والعلاقة فǽما بینها، نتعرف على 

  ...نالرواǽة، رواǽة لیلة القدر لطاهر جلو
                                         

، المرجع سابȘ، ص - 1     .ȑ48 حسین خمر
   50 ینظر المرجع نفسه، ص - 2
   .45 ینظر المرجع نفسه، ص - 3
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هذا فǽما یتعلǼ Șالعلاقة بین الواقع والمتخیل والشروȋ المتحȞمة في هذه العلاقة، وقبل 

ول في عالم الرواǽة وȞشف مختلف عناصرها، والعلاقة فǽما ینها، نتعرف على الدخ

  .الرواǽة رواǽة لیلة القدر

ȏ صفحة، وهو حجم معتبر یتوقع القار منه Ǽان هذا النص 149-تشمل رواǽة لیلة القدر

  .قد یدخل في شȞǼة من العلاقات المرǼȞة بین الذوات الشخصǽات والبرامج السردǽة

، وهي من ترجمة محمد الشرȞي،  الرواǽة من ن تالیف الروائي المغارȃي الطاهر بن جلو

، تتناول في نفس الوقت تعلم قو  ȑومن مراجعة محمد بنǽس، انها رواǽة تعلم صعب وحنو ن

قوحاسم لسعادة جشعة تمتلكها حرȄة جدیدة تماما، نشید عطف جمیل على بر امراءة 

بل، داخل مجتمع ǽحȞمه الرجال، حتى ولو تجد في ذاتها قوة اثǼات وجودها في المستق

انها رواǽة تحمل اسما ǽحابي الدین في حین ان مضمونها قد ... Ȟان ثمنه هو العزلة

یدخل جدلǽات مع الدین، وانا غارقة في القصة التي تقصها الشخصǽة الرئǽسǽة فیها 

رȄحǽة في تختلجني مشاعر انبهار Ǽالمفردات والصǽغ الكلامǽة التي نسقها الكاتب وǼا

الوصف، سواء وصفه للاشخاص او الاحداث، الوصف هنا یبوح لنا Ǽاشǽاء وȄخفي 

  ...ȑاشǽاء، وصف Ȟǽشفه الابهام واǽضا الفǽض اللغو الرائع

نوǼالنسǼة لصورة الغلاف لها، صورة للروائي ابن جلو یتالف فیها الخȌ واللو والشȞل .. ن

نخȌ عرȄض بلو احمر، وقد صدرت ǽقع العنوان في وسȌ الرواǽة تحت اسم المؤلف ب

ترجمة في دار توǼقال " الغونȞور" والتي حازت بلغتها الفرنسǽة جائزة 1987الرواǽة عام 

ّالدار البǽضاء، واثنین وعشرȄن فصلا مȞتفا، انطȘ خلالها بن جلو اقسى شخصǽاته  ن

ر سمیتك لیلة القد"الممهورة Ǽابوة زائفة قبیل موته، لغة مذهلة شعرا اكثر منها سردا 

زهرة الزهور، نغمة ، طفلة الخلود، وانت الزمن المتوقف في منحدر الصمت، وفي ...زهرة

الكلمات موجهة الى ابنة هي Ȟائن الرواǽة المشوه جراء "  بین الاشجار... ذروة النار
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عǽشه عشرȄن عاما ȞذȞر، صعب حشرها مع عوالم معقدة غالǼا اللاوعي على الوعي، 

  ....لسǼعین دقǽقة لمسرحǽةفي مدة لا تتجاوز ا

ثم Ȟǽمل الفصل عبر فرار >>  ما یهم هو الحقǽقة << في اول صفحة تقول المدعوة 

وȃهاذا تتجاوز الوقع الحلمي الصادم ... الفتاة Ǽعد مȞاشفة ابیها وطلǼه الغفران منها فموته

لروض ا" "یوم رائع جدا" "حالة الامȞنة ">> دیǼاجة << في فصول لیلة القدر الاولى 

اذ تغیب مشاعر امراة هزمها الزمن، ǼسخرȄة وتجد حین تؤم Ǽالرجال صلاة " العطر

الجنازة على ابیها، لینطلي زȄف المجتمع على وجهها المسرحي، فتصدر Ȟحشرجة لا 

تخیف الا اǼاها، وهو ینازع وǽطالب Ǽالغفران، وȞما ǽغیب التقاء الداخل الانساني المهمش 

لتبلغ ... ة حقǽقǽة للمراءة مع جسد الرجل، ولومن قبیل الحلمفي الرواǽة Ǽاولى ملامس

  ...الحرȄة Ȟامراءة  وماتلاه من تحرر الجسد من الكذب في مشیئته الفطرȄة

قونجح في اقناع Ǽان Ȟل شيء ǽطو > العزلة الفرحانة< تجاهل قاهر Ȟل تلك الرواǽة 

تاتي المدعوة حماما الصدر، وǽضغȌ على الانوثة، وȄردها الى الǼاطن وتحدیدا حین 

اهذا وقت < لتغتسل، تقول الجلاسة مدیرة المȞان الضǼابي المحموم ǼاشǼاح الجنس 

وهنا یتتالى ما ǽقلص تخییر الرواǽة للمشاعر المتناقضة > التخلص من Ǽصاق الرجال

والروائح والتحولات، لتصیر قصة عادǽة عن بنǽة سȞǽولوجǽة تحتفي Ǽالرجال وتقزم 

  ...االانوثة بدمائه

نلیدخل بن جلو Ǽعد ذلك في سرد روایته، ابتداءا من الفصل الاول الى غاǽة الثاني 

  ...والعشرȄن

وǼعد التعرف على مفهوم  الواقع والخǽال والمتخیل وطبǽعة العلاقة بینهما ǽمȞن طرح 

  :التساؤلات التالǽة

ǽات التي اشتغل نȞیف Ȟان بناء الطاهر بن جلو لعناصره الروائǽة؟ وفǽما تتمثل اهم الال

  بها المتخیل في هذه الرواǽة؟  
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 )المȜان– الزمان -الشخصǻات:(بنǻة الشȜل الروائي بین الواقع والمتخیل: اولا 

تقوم الرواǽة على مجموعة من العناصر الروائǽة التي تتضافر فǽما بینها لتشȞل في الاخیر 

  :بنǽة فنǽة متمیزة للرواǽة، وهذه العناصر تتمثل في

 الزمان وهي احدȐ العناصر اتي تؤلف التناغم بین الواقع والمتخیل – المȞان –الشخصǽات 

  .في النص الروائي

  :بناء الشخصǻة الروائǻة-1

Ȑر الكثیر الادǼاء والنقاد ان الشخصǽة هي دعامة العمل الروائي، فȞلما  اجاد الفنان في ی

  .رسم شخصǽاته وعمل على تطورها، Ȟان ذلك سبǽلا لنجاح العمل الابداعي وǼقائه

  فمما لاشك فǽه ان الشخصǽة تعتبر مȞونا روائǽا أساسǽا

محققا او قاǼلا للتحقȘ، فوجود ، یلجأ الیها الكاتب لǽحاكي الواقع، ولیجعل المتخیل 

ȑالشخصǽة في الرواǽة لهدلالة عمǽقة تصنفها شخصǽة المؤلف من خلال انتمائه الفȞر 

  .والایدیولوجي، وتفصح عنها حرȞة شخصǽاته وحواراتها وعلاقاتها فǽما بینها

ان الشخصǽة مفهوم تخیلي، حیث تصǼح وعاء لحمل فȞر معین وایدیولوجǽة معینة، لان 

ص في القصة مدار المعاني الانسانǽة ومحور الافȞار والاراء العامة، ولهذه المعاني الاشخا

   1.والافȞار في القصة او الرواǽة المȞانة الأولى 

  

                                         
  .562،ص 1937، )د ȋ( ینظر غیني هلال، النقد الادبي الحدیث، دار العودة، دار الثقافة، بیروت، لبنان،-  1
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  :مفهوم الشخصǻة-1-1

 ǽعرف ابن منظور الشخصǽة في لسان العرب Ǽقوله :لغة-أ

  وغیره، مذȞر، والجمع اشخاص وشخوص،  جماعة شخص الانسان: الشخص: شخص

  ǽ.1شاخص

الصفات التي تمیز الشخص عن غیره، ، مما ǽقال معه، : اما في معجم الوسȌǽ فهي تعني

   2.ام فلان فلا شخصǽة له، ، اȑ لǽس له ما ǽمیزه من الصفات الخاصة

ان مفهوم الشخصǽة في الاصطلاح الیومي یبدو متداخلا، حیث نجد خلطا :  اصطلاحا-ب

یرȌȃ الشخصǽة Ǽالاصطلاح " ȞانȌ" الصدد نجد بین مفهوم الشخصǽة والشخص، وفي هذا

النفسي الفلسفي فǽمیز ذلك بین مفهوم الشخصǽة ومفهوم الشخص، فالشخص عنده هو الفرد 

  .المǼاشر الذȑ تنتسب الǽه مسؤولǽة افعاله

في حین ان الشخصǽة تمثل الكینونة العالقة التي یجب ان تدرك نفسها في حرȄتها، وحدود 

   3.وترتȌǼ الشخصǽة Ǽالوعي Ǽالذات ضمن حرȞة الوجود المطلقة والعامةالواجب الاخلاقي، 

فتتمثل في مجموع السمات الممیزة، وهي تصنع من الجمل التي " لوتمان"ام الشخصǽة حسب 

  .نتنطقها هي او ینطقها الاخرو عنها

Ȑو فالشخصǽة سند وعالم حȞائي قابل للتحلیل، في ثنائǽة تقابلǽة مختلفة التنسیȘ على مست

  Ȟ.4ل شخصǽة

، وهي  ȑومهما Ȟǽن من امر، فان الشخصǽة في القص الروائي جزء من هندسة النص اللغو

  .لا تحدد الا Ǽاللغة، ومن خلال حرȞة الكلام

                                         
  .36 ابن منظور، لسان العرب، المجلد الساǼع، ص- 1
  428،ص1، ج1960 ابراهǽم مصطفى، احمد حسن الزȄات،حامد عبد القادر، المعجم الوȌǽ، مطǼعة مصر،- 2
  .1، ص1999، )د ȋ( ینظر یوسف حطبني، مȞونات السرد في الرواǽة الفلسفǽة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 3
   .173، ص )د ȋ(نبیلة زوǽش، تحلیل الخطاب السردȑ، دار الرȄحانة للكتاب، الجزائر،  ینظر - 4
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ȑوهي لا تفصل عن العالم الخǽالي الذȑ تعتر الǽه Ǽما فǽه من احǽاء واشǽاء، وهي لǽست 

 اǼعادها وهذا دلیل على انها مراة ȞǼوȞب منعزل بل هي منظومة وحدها تعǽش فینا ȞǼل

  .تعȞس واقعنا الذȑ نعǽشه ǼحȞم قدرتنا على تقمص الأدوار المختلفة

نوȃن جلو في هذه الرواǽة یهب الحǽاة لشخصǽاته عن طرȘȄ رسم الخطوطالخارجǽة 

وهذا ǽحتاج الى دقة ملاحظة وȃراعة في .حتى تطهر وتبرر ملامحها .للشخصǽة 

 :ǽȏة في مخیلة القار فǽقولحتى تنسجم الشخص.الوصف

صلب الیدین من جراء نقل .قرجل مسود الوجه Ǽالشمس مشقو الشفتین Ǽالعطش والحرارة 

مرفوع الǼصر .الأحجار مǼحوح الصوت Ȟان عاصفة من الرمل والحصى هبت على حنجرته 

  1.الى مدȐ عال وǼعید

ȏ من تخیل شȞل هذه فمن خلال وصفه للرجل بهذه الدقة القادم من الصحراء یتمȞن القار

  الشخصǽة وǼعض صفاتها 

ȑالمرتدȑ لنوع السموȞین المȞو ألف مرة .وفي قوله أǽضا حتى النادل ذو الحلاقة الردیئة * 

  2.نذو الشعر المدهو .الملمع بǼقع الدهن .

ضامر .وǽقول أǽضا في وصفه لشخصǽة رجل متقدم في العمر بدا رجل متقدم في العمر*

جلس وحیدا على حقیǼة صغیرة من .فضها فتساقȌ  منها رمل ناعم ونحیل ǽحل وعمامته ن

  3.الخشب

عینان Ȟبیرتان في شȞل .وǽقول في وصفه للمراة  Ȟانت لاتزال شاǼة بل جمیلة جدا *

  1.....ساقان مشǽقتان وثمة سǽماء من المȞر على ابتسامتها.Ǽشرة سمراء وȞامدة .بندقیتان 
                                         

، لیلة القدر، ترجمة محمد الشرعي، مراجعة محمد بینس، دار سراسر للنشر، - 1    .7، ص)د ت(، )د ȋ(ن الطاهر بن جلو
   .9 المصدر نفسه،ص- 2
   .10 المصدر نفسه، ص- 3
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ǽسهل تخیله في .موصوفة في الرواǽة وصفا دقǽقا فȞانت هذه Ǽعض الأمثلة للشخصǽات ال

  .ȏذهن القار وȄجعله یتفاعل مع احداث الرواǽة 

   الشخصǻة الثابتة والشخصǻة النامǻة 2-1
الشخصǽة الثابتة هي الشخصǽة ذات السمات الثابتة التي لاتتغیر خلال مسار الرواǽة -

وا وتكشف شǽأ فشǽأ بنموا Ǽاكمله في حین ان الشخصǽة النامǽة هي الشخصǽة التي تنم
فلا ǽمȞن معرفة Ȟل صفاتها وخصائصها الا حین الانتهاء من قراءة Ȟل .الرواǽة وتطورها 

   ǽمثل – ǼاعتǼارها احدȐ شخصǽات الرواǽة –ن بن جلو –الرواǽة فنجد شخصǽة الروائي 
 ذلك لأن تطورهذه الشخصǽة داخل الرواǽة Ȟان مستمرا وهذا ناتج عن.شخصǽة  نامǽة 

حیث  تتراءȐ في Ȟل مرة سمات فȞرȄة ونفسǽة جدیدة .التفاعل المستمر مع تلك الأحداث
  2......ومتجددة في حین تضهر شخصǽات مختلفة ثابتة 

 فالشخصǽات الثابتة اذن هي التي تحمل صفات ثابتة لا تتغیر على طول الرواǽة ولاتؤثر -
ء من الصفات الأولى أما الشخصǽة النامǽة فهي التي لاتبدو.فیها الأحداث  بل .ȑا للقار

ولقد استقطب هذا النوع من الشخصǽات الكثیر من النقاد العرب .تنȞشف شیئا فشیئأ 
Ȑذلك ان نموها لاȞǽو على مستو استجابتها وردود افعالها .وتناولوها Ǽالدراسة والتحلیل  ن

Ȑولكنه Ȟǽو على مستو السمات الفȞرȄة والنفسǽة وغالǼا ما تتقمص هذه ا. لشخصǽات دور ن
الǼطل الاشȞالي في رأȑ النقاد لأن نموها Ȟǽتسي طاǼعا حادا من المقاومة والمعاناة  النفسǽة 

....3   
  انواع الشخصǽات  ǽمȞن تقسǽم الشخصǽات من حیث دورها الى قسمین-1

  شخصǻات الرئǻسǻة-أ

  وتمثل الشخصǽات التي لعبت دورا هاما ورئǽسǽا في الرواǽة وهي 

                                                                                                                               
  .12 المصدر نفسه، ص-  1
  .183، ص)د ت) (د ȋ(نظر نبیلة وǽش، تحلیل الخطاب السردȑ، دار الرȄحانة للكتاب، الجزائر  ی-  2
  .183 ینظر المصدر نفسه، ص -  3
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 ة الروائǻني الطاهر بن جلو شخص  

ذلك ان الروائي ǽعاǽش احداث روایته سواء اكان ǽشاهد .وǽمȞن اعتǼارها شخصǽة محورȄة 

أحداثها امامه وȄراها Ǽام عینه او سمع عنها فتاثر بها Ȟل التأثر أو نسجها من خǽاله لصدفة 

 وجوده نفȞǽو بذلك.فالكاتب هو جزء من السرد ومعبرعنه ....مشابهة لها أو ما الى ذلك 

ملموسا ومؤثرا Ǽما ǽشǼه الشاهد على ما یروǽه مما ینفي عنه شخصǽة المؤلف الملتǼسة وهي 

حیث ǽصورلنا الأحداث و المشاهد   ...شخصǽة مثقفة .شخصǽة واعǽة Ǽما تروǽه واثقة منه

من قبل المتمردین على الدین ....الرهیǼة والأسالیب الوحشǽة والافعال الردیئة والحسنة 

  ع والحǽاة والواق

صاحǼة .الابنة وهي الشخصǽة الǼطلة للرواǽة ) الفتاة ذات العشرȄن سنة (الشخصǽة الǼطلة 

رسم الروائي هذه .الشخصǽة الرئǽسǽة التي تدور حولها جمǽع احداث الرواǽة .القصة 

  الشخصǽة من خلال                                        

 Ȋة الاب المتسلǻشخص:  

هي الشخصǽة الرئǽسǽة الثانǽة في القصة، وهي شخصǽة حالمةة جدا طموحة شخصǽة الاب 

 Șحقǽقه وǽقه ورفǽو هو صدȞǽ ه ولد وانǽو لدȞǽ ان حلم الاب انȞنللسفر واكتشاف العالم ف ن

قلم یرز بذلك الولد .. احلامه الي ضاعت منه في شǼاǼه وȃلغ Ǽه حلمه هذا حد الهوس

 الولد وانه مخالفة للمشیئة الالهǽة فȞان ذلك هذ النوع للأسف، فقرر ان یجعل احد بناته هو

ȑمن الرفض والتمرد على الواقع، وȞان سبǼه التخلص من الشفقة والخز ومن قبل اخاونه 

 .والناس

  : الشخصǻات الثانوǻة-ب
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نلǽس معنى ان تكو الشخصǽة ثانوǽة الا Ȟǽو لها دور فعال في احداث الرواǽة، او انها لا  ن

نلǽس Ȟو هذه الشخصǽات ثانوǽة یوجب ان تكو فقیرة او تافهة Ǽالضرورة، وانما تترك اثرا، و ن

معناه انها شخصǽات ارȄدلها ان تؤدȑ دورا ǽساعد الحدث على التقدم، ولا تشȞل عصب هذا 

  :الحدث وهي

 ة الجلاسةǻة الحمام: (شخصǺصاح(  

ء، وȞل العائلات وهي شخصǽة قوǽة، شدیدة، سمراء الǼشرة، تشتغل في الحمام تعلم Ȟل شي

تتدخل في دسائس هذا الطرف وذاك، ... وȞل الاحǽاء، تسهل الزȄجات، ترتب اللقاءات

 ...شخصǽة تعاني الالم والمرض النفسي

 ة القنصل العمىǻاخو الجلاسة: (شخص(  

وهو الاخ الصغیر للجلاسة، فقد Ǽصره Ǽسبب اصابته Ǽالرمد الحبیبي، عانى الجوع والبرد 

Ȑة والازدراء، Ȟانت شقǽقته ترȄده وزȄرا او سفیرا لكنه لم Ȟǽن سو قنصلا في والحرمان، الشتǽم

 1...المدینة

  :الشخصǻات من حیث موقعها من الاحداث-ج

  :ǽمȞن تقسǽمها الى قسمین هما

 ة المساندةǻات الایجابǻالشخص:  

د ومعظم هذه الشخصǽات تعاني الالم، وتمارس تجارب قاسǽة ومرȄرة، ولكنها مع ذلك لا تكا

تعرف الǽأس والانهǽارـ واغلبها ǽعرف Ȟیف ǽصمد وȞیف ǽقاوم، وȞیف ǽستقبل الحǽاة Ǽصدر 

 .منشرح وامال ǼȞار

شخصǽة الروائي، شخصǽة الفتاة الǼطلة، شخصǽة الاب : وهذه الشخصǽات في الرواǽة هي

  .الجلاسة... المتسلȌ، شخصǽة الام الǼاهتة

                                         
  .35،60 المرجع السابȘ، ص -  1
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 ة المعارضةǻات السلبǻالشخص:  

 السلبǽة في رواǽة لیلة القدر عناصر القوة، حیث ذȞر الروائي اسماء مثلت الشخصǽات

نǼعضهم فقد Ȟانوا یترصدو الناس وǽمارسو العنف مع الجمǽع، وȞان منه المرȄض نفسǽا،  ن

  1.والمنفصم شخصǽا، والمغتصب للمجهول، وغیرها

  :بناء المȜان الروائي-2

  : مفهوم المȜان2-1

  " مȞن"ن منظور تحت مادة  جاء في لسان العرب لاب: لغة-أ

  2.الموضع، والجمع امȞنة، Ȟقدال واقدلة، وامȞان جمع الجمع: المȞان

المȞان هو مȞان اساسي من مȞونات النص الحȞائي والمقصود ǼالمȞان : اصطلاحا-ب

ȑالروائي هو الفضاء التخیلي الذǽ ȑصنعه الروائي من الكلمات، وǽصنعه Ȟاطار تجر فǽه 

  3.الاحداث

ǽمثل الارضǽة المناسǼة والخصǼة للشخصǽات والاحداث، فهو عنصر حي ففعال في فالمȞان 

  .هذه الاحداث وفي هذه الشخصǽات، انه حدث وجزء من الشخصǽة

ȑوقد ǽحول في احǽان طثیرة الى فضاء ǽحو Ȟل العناصر الروائǽة، ومختلف العلاقات التي 

 الوعاء الروائي فحسب، بل ترȃطها، حیث تتفاعل من خلاله هذه العناصر فهو لا ǽشȞل

  .یؤدȑ دوره في العمل Ȟأȑ رȞن من ارȞان الرواǽة

فالعمل الادبي اذا فقد مȞانیته فهو ǽفقد بذلك خصوصیته اȑ اصالته، ذلك ان الاماكن تلعب 

دورا اساسǽا في الالمام بواقعǽة الرواǽة، Ȟونها تمثل المجال الذǽ ȑشتغل فǽه Ǽطل الرواǽة 

  .ȑوتجر فǽه الاحداث
                                         

  .3،ص 1999، )د ȋ( ینظر یوسف حطبین، مȞونات السرد في الرواǽة الفلسفǽة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،- 1
  .113، ص 13 لسان العرب، المجلد  ابن منظور،- 2
  .29، ص2010، )د ȋ(عمر عاشور، البنǽة السردǽة عند الطیب صالح، دار هومة للطǼاعة والنشر، الجزائر،- 3
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ومهما Ȟǽن فان الرواǽة ترتȌǼ ارتǼاطا وثǽقا ǼالمȞان على اختلاف قǽمة هذ المȞان ودوره في 

  1.بنǽة العمل، وهو وعاء للحدث والشخصǽة او اطار لهما

نوȃذاك Ȟǽو المȞان سندا اساسǽا للعمل السردȑ، بل وهوǽة من هوǽات النص لا ǽمȞن 

ي تقع فیها احداث الرواǽة، بوصفه عنصرا اختزالها Ǽاȑ شȞل من الاشȞال، وهو الخلفǽة الت

شȞلǽا، فاعلا فیها، لما یتوفر علǽه من اهمǽة Ȟبیرة في تأطیر المادة الحȞائǽة، وتنظǽم 

  .الاحداث

ان المȞان في الرواǽة ǽعبر عن مقاصد المؤلف وعن تجرȃة عاشها في تلك الاماكن وتاثر 

ت فǽه الاحداث، وȃذلك ǽصǼح المȞان بها، فیتحول هذا المȞان الحقǽقي الى فضاء روائي جر

مȞان هندسي خاضع لقǽاسات وتقسǽم مساحة الارض، وانما هو ذلك المȞان " لǽس مجرد

الذȑ عاشه الأدیب Ȟتجرȃة، والمȞان نعǽشه على شȞل صور فحسب، بل ǽعǽش في في 

  2".داخل جهازنا العصبي Ȟمجموعة من ردود الفعل

  ):المتخیل( المȜان الواقعي والمȜان الروائي2-2

ان المȞان في الرواǽة لǽس هو المȞان في الواقع الخارجي اǽا Ȟان شȞله، فالمȞان في الرواǽة 

ȍان متخیل ملفوȞهو م  

                                         
1  -ȋ ،ع، عمان الاردنȄم السعافین، تحولات السرد، دار الشرو للنشر والتوزǽ165، ص1996، 1ق ینظر ابراه.  
  .21، ص200لمȞان، ترجنة غالب هلسا، المؤسسة الجامعǽة للدراسات، لبنان، الطǼعة الخامسة، ن غاستو Ǽاشلار، جمالǽات ا-  2
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  :بناء الزمن الروائي-3

  : مفهوم الزمن3-1

اسم لقلیل من الوقت وȞثیره، : الزمن والزمان:" جاء في لسان العرب لابن منظور: لغة  - أ

شدید، : ازمن وأزمان وازمنة، وزمن زامن: العصر، والجمع: زمانالزمن وال: وفي المحȞم

  1"وأزمن الشيء طال علǽه الزمان

ǽعتبر الزمن عنصر من العناصر الاساǽة التي ǽقوم علیها فن القص فاذا : اصطلاحا  - ب
نصنفنا الفنو الى زمانǽة ومȞانǽة اǼ ȑاعتǼار الادب فنا زمنǽا، فان القص هو اكثر 

 .لتصاقا Ǽالزمن الانواع الادبǽة ا
ȏفتشخǽص الزمن في الرواǽة هو الذȑ یجعل من احداثها ǼالنسǼة للقار شيء محتمل 

الوقوع، Ǽمعنى یووهم بواقعیتها، وطبǽعي ا ن اȑ حدث لا ǽمȞن ان یتطور وقوعه الا ضمن 

 .اطار زمني معین، لذلك فالروائي دائم الحاجة الى التأخیر الزمني

ȑص حیث تتمثل في الفترة التارȄخǽة التي تجر فیها احداث فالداخلǽة تتعلȘ بداخل الن

الرواǽة، ومدة الرواǽة وترتیب الاحداث، ووضع الروائي ǼالنسǼة لوقوع الاحداث وتزامن 

  ...الاحداث

   2.وǽعتبر الزمن الداخلي او الزمن التخیلي هو الذȑ شغل الكتاب والنقاد على سواء

  ):تخیليال( الزمن الواقع والزمن الروائي 3-2

ǽمȞن اعتǼار الزمن الواقعي Ȟل الزمنة المتعلقة بخارج النص، Ȟزمن الكتاǼة والقراءة، اما 

الزمن التخیلي فهو زمن مرتǼ  ȌǼالبناء الروائي الداخلي، فالنقلات الزمنǽة في النص الروائي 

ȏر التوهم من اهم التقنǽات التي ǽستطǽع الرواءȑ من خلال اتقانها والتحȞم فیها ان ǽعطي للقا

                                         
  .60 ابن منظور ، لسان العرب، المجلد الساǼع، ص -  1
  .37، ص)د ت(، )د ȋ( ینظر سیزا قاسم، بناء الرواǽة، دراسة مقارنة في ثلاثǽة نجیب محفوȍ، مهرجان القراء للجمǽع،-  2
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القاطع Ǽالحقǽقة، ǼاعتǼار ان الزمن هو الجانب الذǽ ȑستدعي اكبر قدر من عاǽة الروائي 

  Ȟ.1ونه اكثر صعوǼة وخطورة في ǽȞفǽة تجسیده للاحساس Ǽالدǽمومة وǼالزوال، وتراكم الزمن

، ...فزمن الرواǽة الذȑ تدور داخله الاحداث ǽمثل زمنا Ǽعیدا جدا لمدة ترȃو على ثلاثین عاما

ومن هنا هذا الجنوح في افعال وخطاب الشخصǽات الروائǽة الى الذاكرة، وذلك لان الذاكرة 

لǽست فحسب ماضǽا ییتم استدعادته للسǽطرة على حاضر، بل الذاكرة Ȟنظام من الاعتقاد 

  Ȟ.2ذلك

  : وصف الزمن الروائي3-3

ن احداث ذلك نǽعود بنا ابن جلو الى الماضي الǼعید، وهو في الوقت ننفسه Ȟǽشف ع

الماضي بدقة متناهǽة وȄوصورا وȄجسدها في ثنائǽة خلائقǽة ترȌȃ الانسان Ǽالزمن من جهة، 

، فǽقول مثلا لم لدȑ الوقت لكي افȞر او اتصرف، وفي : " ȐوالمȞان والزمان من جهة اخر

الاخیر استسلمت، Ȟان جسدȑ یتطهر وȄتغیر انني الیوم اتكلم معȞم من زمن Ǽعید، لكني 

ن Ȟل شيء بدقة مدهشة، واذ Ȟنت استعمل Ǽعض الصور فلاننا لا نتعارف Ǽعد، سترو اتذȞر

، ان الزمن هو مانحن علǽه، حاضر على وجهنا، ...ȑان الكلمات تسقȌ بدار مثل القطرات 

  3...."في اشȞال صمتنا، وفي انتظارنا

 وǽمȞن تمثیل وقد تǼاینت الرواǽة بین الماضي الǼعید والماضي القرȄب والمستقبل والحاضر

  :صǽغة الزمن في هذه الرواǽة ǼالمخطȌ التالي

  

 مشیت، درجت: الماضي اعǽش...یتطهر، یتغیر: الحاضر
 ..Ȟان ذلك خلال اللیلة المقدسة: الماضي القرȄب ...لكنني اتذȞر: الماضي القرȄب

                                         
  38مرجع السابȘ، ص   ینظر ال- 1
  .159 حسن نجدȑ، شعرȄة الفضاء المتخیل والهوǽة في الرواǽة العرǽȃة، دراسة نقدǽة، ص -  2
، لیلة القدر، ص -  3   .14،15ن الطاهر بن جلو
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 سأدلي..سأتكلم : الماضي المستقبل ....تتوقع : المستقبل
  : أهمǻة الزمن3-3

  : الزمن اهمیته في الفن الروائي من خلال ȞونهȞǽتسب

  حدد في الوقت ذاتهǽ ماȞ ،قاع والاساتمرارǽوالا ȘȄه یترتب عناصر التشوǽمحور، وع

  .Ȑدوافع اخر محرȞة، مثل السببǽة والتتاǼع واختǽار الاحداث

 لهاȞة وشǽعة الررواǽحدد طبǽ : معالجة عنصرǼ قاǽاطا وثǼارت ȌǼة یرتǽل الرواȞفش
خاصة في الوقت الحاضر حیث ǽقام الخلȌ بین المستوǽات الزمني، من ماض الزمن 

 .واحضر ومستقبل خلطا تاما
  ةǽة العناصر الروائǽقǼ ن استخراجه منفردا عنȞمǽ س له وجود مستقل ، حیث لاǽل

Ȑالاخر مثل الشخصǽة، فالزمن یتخلل الرواǽة من بدایتها الى تهایتها ولا ǽمȞن ان 
ǽئȄةیدرس دراسة تجزǽتشید فوقه الروا ȑل الذȞǽة، فهو اله. 

  قةǽار ان الزمن حقǽاعتǼ ،هǽس عȞنعȄعنصر بنائي، اذ یؤثر في العناصر الاخر وȐ
، فهو الاǽقاع  Ȑمجردة سائلة، لا تظهر الا من خلال مفعولها على العناصر الاخر

 1.الذȑ تتشȞل وفقه القصة
 : علاقة الزمان ǺالمȜان3-4

  : الرواǽة عن تجسید الزمن ǼاعتǼار انیختلف تجسید المȞان في 

  ةن في حین ان الزمن یتمثل في هذهǽة التي تع فیها احداث الرواǽمثل الخلفǽ انȞالم

  .الاحداث نفسها وتطورها

  ظهر على هذاǽ انȞه الاحداث، فان المǽتسیر عل ȑالذ Ȍمثل الخǽ ان الزمنȞ اذا
 . فǽه الاحداثالخȌ وǽصاحǼه وǽحتوǽه، فالمȞان هو الاطار الذȑ تقع

                                         
  .38 سیزا قاسم، بناء الرواǽة، دراسة مقارنة في ثلالثǽة نجیب محفوȍ، ص-  1
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  الادراكǼ ȌǼان، حیث ان الزمن یرتȞقة ادراك المȄقة ادراك الزمن تختلف عن طرȄطر
النفسي، اما المȞان فیرتǼ ȌǼالادراك الحسي، وقد ǽسقȌ الادراك النفسي على الاشǽاء 

 .المحسوسة بتوضǽحها والتعبیر عنها
 اء التǽظهر من خلال الاشǽ قة مجردو وانما هوǽس حقǽان لȞي تستغل الفراغ او الم

، )الاحداث(الحیز واسلوب تقدǽم الاشǽاء هو الوصف، بینما یرتȌǼ الزمن Ǽالافعال 
 1...واسلوب عرض الاحداث هو السرد

الا انه من خلال استرجاع الروائي لذȞرȄاته وسرده لǼعض الرواǽات یبرز الامتداد التارȄخي 

ونتاج زماني یرحل في الذاكرة، ǼشȞل مختلف للمȞان، فیتحول من مونتاج مȞاني الى م

 ).الزمن(وȄنعثر مراحل حقǼا من التارȄخ المȞاني، وȄذیǼه في اللحظة الحاضرة 

Ȑان الحرȞة في الكتاǼة الروائǽة لǽست نتاجا لمجر الزمن الحȞائي والسردȑ فقȌ، بل هي 

هما، ونتاجا لتظافرهما، لتصارع) الزمن، المȞان(نتاج مشترك لهذین العنصرȄن السامیین 

  2...لتقارȃهما، لتǼاعدهما

  

  

  

  

  

  :بنǻة السرد بین الواقع والمتخیل: ثانǻا

                                         
  .106 ینظر المرجع السابȘ، ص -  1
  .165 حسن نجمي، شعرȄة الفضاء المتخیل والهوǽة في الرواǽة العرǽȃة، دراسة نقدǽة، ص ینظر-  2
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  السرد-1

  : مفهوم السرد

تقدمة شيء الى : السرد في اللغة: جاء في لسان العرب في مادة سرد مایلي: لغة  - أ

شيء ، تأتي Ǽه منسقا Ǽعضع بǼعض متتاǼعا، سرد الحدیث ونحوه، سرده سردا اذا 

  1...الحدیث سردا اذا Ȟان جیدا السǽاق لهتاǼعه، وفلان سرد 

Ȑ السرد هو الكǽفǽة التي ترو بها القصة عن طرȘȄ هذه القناة نفسها، وما :اصطلاحا  - ب
 Șعض الاخر متعلǼالراو والمرو له، والǼ Șعضها متعلǼ ،تخضع له من مؤثراتȑ ȑ
ضها Ǽالقصة نفسها، ان للسرد علاقة ذات اطراف واǼعاد متعددة، یتفعل Ǽعضها مع Ǽع

الاخر، وǽقود Ǽعضها الى Ǽعض في توالد مستمر، فالسرد ǽقوم على توالي الاحداث، 
ȏحیث ǽقوم القار Ǽارتقاب المجهول وحاولة استكساف ما سǽأتي، وهذه هي المتعة 

الحقǽقǽة التي لاتعادله متعة، في قراء الرواǽة، اȑ تواجد عنصر التشوȘȄ والاكتشاف، 
رفة القادم، ǼاعتǼار ان الانسان یجد في القادم في الواقع فالانسان  دائما ǽسعى الى مع

مفاجئا، ولا ǽملك له تفسیر الا Ǽعد حین من الزمن، في حین في الرواǽة یجد تفسیرا لكل 
جدید قادم، اȑ ان الرواǽة من خلال السرد تقدم رؤǽة للوقائع ǼشȞل مدروس ومتماسك 

 2..قوامه التعلیل والسببǽة
سأدلي Ǽالزمن Ǽالكلمات والزمن وهي سمة دالة على " الان"ǼعǼارة "  القدرلیلة"تبدأ الرواǽة 

بداǽة الحȞي والسرد، فهذه الرواǽة في مجملها هي عǼارة عن تجرȃة ذاتǽة، ان اكثر مابلغت 

نالانتǼاه في الرواǽة هو الراو بن جلو قاصا في سرد احداث الرواǽة ǼشȞل Ȟبیر الى حد  ȑ

 وǽسردها في الوقت نفسه فاصǼح بذلك جزءا من السرد ومعبرا Ȑانك تشعر انه یر الاحداث

                                         
  .165 ابن منظور، لسان العرب، المجلد الساǼع، ص -  1
2  -ȋ ،ع، بیروتȄاعة والنشر والتوزǼة للطǽȃز الثقافي، العرȞالمر ،ȑة النص السردǽ45،ص 2000، 3 ینظر حمید لحمیداني، بن .  
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عنه وهذه العلاقة بین الرواȑ والشخصǽة تجعل وجوده ملموسا ومؤثرا Ǽما ǽشبهه الشاهد على 

  ȑ..1ما یرو Ǽما ینفي عنه شخصǽة المؤلف المȞتسǼة

لحاد فالكاتب هنا ǽسجل ما ǽحدث في ذلك المجتمع الفاسد، وهو ما ǽفهم منه احساسه ا

Ǽالذنب، عقدة الذنب لدȐ المثقف المعاصر، الذǽ ȑفقد دوره في ظل المجتمع الفاسد في 

توجǽه الاحداث، او صنع القرار او حتى النقد الذاتي وعلى هذا النحو ǽشهد المثقف عهد 

التخلي عن الوعي الاجتماعي حیث تعلو راǽة القǽم الفاسدة والجهل والظلام في العقول على 

، حیث تنخفض قǽم الرقي الاجتماعي، وتختفي ..ق والقǽم الحمیدة والعلم والنورحساب الاخلا

  2....قǽمة العدالة الاجتماعǽة

ولعل ابرز المحطات السردǽة في هذه الرواǽة ومادتها الأساسǽة، ǽمȞن إیجازها Ǽالجدول 

  :التالي

 ȑالبرنامج السرد ȑالبرنامج السرد 
سǽطرت الاب المتسلȌ،  الذات

ه واحتقاره لعائلته وهǽمنت
وزوجته وȃناته، وتغییǼه للقǽم 
 نوالاخلاق دو رحمة ولاشفقة

لم تكن هناك مقاومة للاب 
من اȑ طرف لان تسلطه 

ومرȄرا، وذلك لرضوخه لرأǽه 
 ..  ورغبته وامره

استمرار الفتاة في تصدیȘ  رغǼة الفعل
ȞذǼة ابیها وخداعه، ومحاولة 

الامساك بزمام الامور في 
Ȅبها وخوفها الشدید صمتها ور

نبدو مناقشة ولا عتاب، 
 Ǽصبر وقنوت قوȄین

Ǽعد وفاة الاب وطلǼه الغفران 
من ابنته، تحررت الفتاة 
وعادة للحǽاة لاول مرة 

وتمȞنت من تخلǽص نفسها 
من تلك القود واستعادة 
مرواتها المفقودة Ȟامراة 

                                         
  .133بد الغني، قضاǽا الرواǽة العرǽȃة، ص  مصطفى ع-  1
   .134 المصدر نفسه، ص - 2
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 وانسانة
وفاة الاب المتسلȌ رحیله عن  الانجاز

 القیود وتشتت الحǽاة، وتحرر
 ورحیل الفتاة....قوتفو العائلة

تمȞنت الفتاة من العǽش اخیرا 
ǼȞاقي الفتǽات وخوضها 

لغمار احداث الحǽاة Ǽانواعها 
Ǽعد طول صبر ومرارة Ǽعد 

 .ان عادت امراة مǼاقي النساء
 (+)ایجابǽة  )-(سلبǽة  الحȞم

  :آلǻات السرد-2

  :الاسترجاع  - أ
ترك فجوة في الرواǽة لیرجع الى احداث ماضǽة وقعت قبل زمن وهو تقنǽة ǽقوم بها الروائي ب

بداǽة الرواǽة او Ǽعدها، وȄروȄها في فترة لاحقة لحدوثها، فهذه التقنǽة تمثل قطعا لترراتبǽة 

حیث ǽعود الروائي الى الوراء بهدف اضاءة ما في الشخصǽات او الاحداث ... الزمن

ȏتقنǽة ǽحصل القار على معلومات اضافǽة تمȞنه اȑ انه من خلال هذه ال...المتعلقة Ǽالسرد

 1...من تتǼع الاحداث في سیرورتها داخل الرواǽة

نفبن جلو في هذه الرواǽة ǽقوم Ǽمجموعة من الاسترجاعات الزمنǽة التي وقعت لشخصǽة 

  2...ذات لیلة Ǽعد العشاء، بینما Ȟان القنص ǽضرب على الالة الكاتǼة: " الǼطلة ǽقول

منذ ذلك الوقت اختفى وȞانت تهذین ومانت تدعي هذه القصة " سترجعا وǽقول اǽضا م

  3..مرار

عشǽة أحد الاعǽاد، لم اعد " Ȟما ǽسرد لنا عن طرȘȄ الاسترجاع العدید من القصص فǽقول 

  Ȑ."4اذȞر اȑ عید ǼالضȌǼ، اشتر القنصل دجاجتین وحملهما الى الدار
                                         

   .65،ص ȑ2005 ینظر سمیر فوز حاج، مرȄا جبر ابراهǽم جبر،الفن الروائي، المؤسسة الالعرǽȃة للدراسات والنشر، بیروت، الطǼعة الوالى - 1
، لیلة القدر، ص - 2    77ن بن جلو
  .84 المصدر نفسه، ص - 3
  .89ر نفسه،ص   المصد- 4
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   anticipation الاستǺاق -ب

ٕ لم تقع Ǽعد والراو ǽقوم ǼاستǼاقها واذا Ȟان الإسترجاع ǽعني تداعي ǽمثل توطئة الأحداث ȑ

  1.....فالاستǼاق ǽعني تداعي الأحداث المستقبلǽة في اللحضة الحاضرة‘ الأحداث الساǼقة 

مایهم   هو الحقǽقة (ȑ فنجد الراو ǽستبȘ الأحداث في الصفحة الأولى  للرواǽة فǽقول -

  2...سأتكلم سأدلي Ǽالكلمات والزمن ‘السȞینة لكي أعǽش Ȟل ‘لدȑ الأن زقد صرت عجوزا ‘

 حیث انتقل مǼاشرة الى ماالت الǽه حالته أȑ النتیجة أȑ انه استبȞ Șل الاحداث التي -

  ...الیوم لیخبرنا Ǽحالته الیوم وȞانه مستعجل في سرد ما حدث / جرت بین الحالتین الامس 

   الخلاصـــة او الملخص -ج

ٕلأحداث وایجازها أȑ عرض الاحداث التي تقع في فترة زمنǽة طوȄلة في  وǽعني إختصار ا-
  3..مقاطع سردǽة قصیرة 

قضیت وقتا طوǽلا ( وهو ما ǽظهر في العدید من المواضǽع في هذه الرواǽة مثل قوله -

   4..انني سعیدة ȞǼوني اخیرا هنا ‘ایها الاخǽار ‘للوصول الȞǽم 

ȑفالراو قام Ǽاإیجاز Ȟل الاحداث ‘ا هو موضوع الرواǽة فالفرقبین الامس والیوم ماحدث بینهم

ــــــیر ــــ ــــ ــــ   .في هذا المقطع السردȑ القصـ

                                         
   .ȑ74 ینظر سمیر فوز حاج، مراǽا جبرا ابراهǽم جبرا والفن الروائي، ص- 1
  .5ن بن جلو لیلة القدر، ص- 2
  .ȑ75 ینظر سمیر فوز حاج، مراǽا جبرا والفن الروائي،ص - 3
.5ن بن جلو لیلقة القدر،ص-  4  
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  الحذف –د 

والاكتفاء ‘ ن وǽقصد Ǽه سرد الأحداث التي تقع في فترة معینة دو الدخول في التفاصیــل -

Ǽ..1التلمǽح الیها مما یجعل زمن هذه الاحداث قصیرا أو منعدما   

2...نعشرو سنة من الكذب ...... نعشرو سنة (ل إختزال الروائي في قوله مث  

  فهو لم ǽفصل ما حدث له في هاته السنــــوات الماـــــــــǽة  

   الوصـــــــف-2

  :   مفهوم الوصف-1

والهـاء عـوض ‘ ورد في لسان العرب وصف الشيء له وعلǽه وصفا وصفة حـلاه :  لغـــــــة-أ

اللیـث الوصـف وصـفك الـشيء Ǽحلیتـه ‘ الوصف المصدر والصفة الحلǽة  ‘ وقیل‘ من الواو 

  3.....وتواصفوا الشيء من الوصف ‘ونعته 

   :إصطلاحا -ب

نقــد ( وǽعرفــه قدامــة بــن جعفــر فــي ȞتاǼــه 4  الوصــف هــو وصــف الأشــǽاء ووصــف الأفعــال،

ــه الوصــف هــو ذȞــر الــشيء ) الــشعر  ن أكثــر ولمــا Ȟــا‘ Ȟمــا فǽــه مــن الأحــوال والهیئــات‘Ǽقول

Ȟـان أحــسنهم مـن اتــى ‘وصـف الـشعراء إنمــا ǽقـع علــى الأشـǽاء المرǼȞــة مـن ضـروب المعــاني 

                                         
  .76 صȑ ینظر سمیر فوز حاج، مراǽا جبرا ابراهǽم جبرا الفن الروائي،-  1
، لیلة القدر،ص-  2   .18ن بن جلو
  .223 ابن منظور، لسان العرب، المجلد الخامس عشر، -  3
  .71 حسن نجمي، تعرȄف الفضاء المتخیل والهوǽة في الروǽاة العرǽȃة،ص -  4
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حتى ǽحǽȞـه ‘في شعره Ǽأكثر من المعاني التي الموصوف مرȞب منها ثم Ǽأظهرها فǽه وأولاها 

  1..وǼشعره ǽمثله للحس بنعته 

- ȑعها الحسي  أǼاء في طاǽر الأشȞقوم على ذǽ نانه لو من  فالوصف أسلوب إنشائي

و لكن التصوȄر لǽس في مفهومه الضیȘ في مخاطبته للعین من خلال النضر ‘التصوȄر 

فهذه العناصر لǽست هي العناصر الحسǽة الوحیدة ‘وتمȞین الأشȞال والألوان والضلال ‘

فإن اللغة قادرة على إسترجاع الأشǽاء المرئǽة وغیر المرئǽة مثل ‘المȞونة للعالم الخارجي 

2...لرائحةالصوت وا  

ن لقد إقتر الوصف في هذه الرواǽة بتناول الاشǽاء والشخصǽات Ǽاحوالها وهیئاتها Ȟما هي -

نشعرها مدهو ‘إحداهما سمراء موشومة الجبین والذقن (ǽقول الروائي ‘في العالم الخارجي 

ردفاها ‘ وهي Ǽطنة ‘الصدر ناهض و لكن مترهل ‘ǼالزȄت ملموم في وشاح فاقع الالوان 

3.....وساقاها أشعران وتلوك علكة ‘ ان جداسمین  

  :وظǻفة الوصف -2

ُ Ȟان ینضر إلى الوصف على انه أسلوب مستقل بذاته،و تكمن وظǽفته في Ȟونها وظǽفة -
نزخرفǽة دو وظǽفته الفنǽة، و إنȞار التحامه Ǽالقصیدة ،شأنه شان Ȟل الأشȞال الǼلاغǽة ، 

بǽة التي إلتزمت هذا المنهج، فالنضر إلى مما أدȐ إلى إضمحلال و سقوȋ الأنواع الأد

الوصف على انه زخرفة من الزخارف أخل Ǽقǽمته ، ǼاعتǼار انه قد ǽحمل معاني و دلالات 

ȐاǼعد من مجرد تمثیل الأشǽاء، حیث ǽمȞن تجاوز ذلك إلى مستو أعمȘ من الرمزȄة و تمثیل 

  .القǽم المجردة

                                         
  .13 سیزا قاسم، بناء الرواǽة، ص-  1
  .111 سیزا قاسم، بناء الرواǽة، ص- 2
97 صلیلة القدرنبن جلو  -  3  
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ُة Ǽالغة الأهمǽة و الخطورة، ǽمȞن أن نطلȘ ومن هنا Ȟان للوصف في الرواǽة الواقعǽة وظǽف
علیها ما ǽسمى Ǽالوظǽفة التفسیرȄة، ذلك لان وصف مظاهر الحǽاة الخارجǽة تستخدم للكشف 

  1.عن حǽاة الشخصǽة النفسǽة

ًعندما Ȝنت شاǺا، Ȝنت طموحا لأسافر، اكتشف العالم، أصیر موسǻقǻا، ان : "ǽقول الروائي  ً ً
نȜǻو لدȏ ابن، أكو انأ أ Ǻاه و صدǻقه، وأقص نفسي علǻه، فأعطǻه Ȝل الخطوȉ لǻحقȖ ن

  .2....."نȜنت قد إغتذیت Ǻأمل مجنو إلى حد الهوس ،... ٌما قدر له،

فهذا الوصف یبین لنا الحالة النفسǽة للشخصǽة المتكلم التي Ȟانت تعǽشها و ذلك من خلال 

جمالǽة حقة من وصفه لها ، فالوصف هنا أصǼح عنصرا له دلالة خاصة و اكسب قǽمة 

فالوصف لا ǽأتي Ǽلا مبرر ، فȞل ... خلال تفسیره لأحوال الشخصǽات وحالاتها النفسǽة،

مقطع من مقاطعه إلا و خدم بنا الشخصǽة ، و Ǽالتالي المساهمة في تطور الأحداث و 

  . الǼعض مشȞل ما ǽسمى ب الوحدة العضوǽة 3رȃطها بǼعضها

 ، الوظǻفة الإیهامǻةتي الزخرفة و التفسیر فتتمثل في أما الوظǽفة الثانǽة للوصف Ǽعد وظǽف-

ȏوذلك من خلال إیهام القار Ǽأنه ǽعǽش عالم الواقع لا عالم الخǽال ، وذلك بإدخال العالم 

Ȝنت عافǻة، أحلم، :"  ǽقول الروائي 3الخارجي بتفاصیله الصغیرة في عالم الرواǽة التخیلي 

ي، إنسابت على وجهي دمعة فرح Ǻسبب نداوة أنسى، و Ȝان هناك هواء علیل یداعب وجنت

 ،4...."ُالجو ، Ȝانت السماء زرقاء، حمراء، وخǺازȂة، وȜانت الشمس على وشك المغیب،

ٌفالوصف الدقیȘ لأحوال الشخصǽة یوهم القار أن ما ǽعǽشه واقع، و Ȟلما Ȟان الوصف  ȏ

  28صفة ȏأكثر دقة Ȟان أسرع للقار إلى تصدǽقه، 
                                         

  4 ص بناء الرواǻةینظر سیرا قاسم    - 1
  .19 صلیلة القدرنبن جلو  - 2
   115 ص بناء الرواǻةینظر سیرا قاسم   - 3
   32 ص لیلة القدرنبن جلو  - 4
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  : الحوار-3

  : الحوارمفهوم-1

  ُالمجاوǼة،:الحوار أو المحاورة): حور( لـ ابن منظور في مادة لسان العرب ورد في :لغة-أ

Ȟًلمته فما أحار إلي جواǼا،وما رجع إلي حوȄرا ولا حوȄرة ولا محورة :التجاوب، وتقول:والتحاور ِ ً ًّ ّ ُ ُ ْ َ

ًولا حوارا، أȑ ما رد جواǼا،  ًّ ُواستحارهِ   1.َإستنظقه: ٕ

حوار هو تǼادل الألسنة بین شخصین أو أكثر، أو حتى بین الشخص و ال: ًإصطلاحا-ب

َنفسه، وهو ما ǽسمى  ، وهو أǽضا تǼادل الكلام بین الشخصǽات في رواǽة ما، المونولوج ُ

  .ومن وظائفه في العمل الأدبي Ǽعث الروح الحیوǽة في العمل الروائي

Ȟاره وآراءه، و الدور الأساسي له هو فالحوار لدȐ الروائي ǽعد القناة التي یبرز من خلالها أف

المساعدة على رسم الشخصǽة ، ونزع الحجاب عنها وعن عواطفها و میولها و أحاسǽسها، 

ًفهو یلعب دورا هاما في الرواǽة ، إذ بواسطته ǽمȞن التعرف على الشخصǽات ، أفȞارها، 
ت، وتطور الأحداث ثقافاتها، وجمǽع أǼعادها، فهو الوسیلة التي تنقل سیر أفعال الشخصǽا

  .  2في الرواǽة

  ًإن أول ما ǽمȞن ملاحظته في الرواǽة عن الحوار انه لم Ȟǽن مȞثفا،-

فقد Ȟان حوارا قصیرا في اغلǼه، ورغم ذلك فقد دل الشخصǽات عل صفاتها، وȃین طǼاعها و 

ȑمزاجها، فهو ǽساهم في البناء العضو للرواǽة من خلال دعم السرد و النهوض Ǽه إلى 

                                         
   .223 المجلد الخامس عشر ص لسان العربابن منظور  - 1
   .6 ص بناء الرواǻةسیرا قاسم   - 2
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حل متقدمة، ǽقول الروائي في حوار دار بین عنصرȄن الفتاة و الجلاسة صاحǼة الحمام مرا

:فاجابتها الجلاسة Ǽصوت غاضب وȃنظرة رهیǼة وقالت" ًأهلا: "فتقول الفتاة   

اهذا هو الوقت الذȑ نأتي فǽه لنتخلص من Ǽصاق الرجال؟-  

:فلم تجبها الفتاة وواصلت الجلاسة في الحدیث  

1..نغلاق، لكن لا تزال هناك امرأتان او ثلاث یتجرجر Ǽالداخل، أسرعيȞنت أتهǽأ للإ-  

  ..اسرعت الفتاة الى حجرة الاغتسال

فهذا الحوار یبرز Ǽعض صفات الشخصǽات، Ȟصفة غلظة الصوت وصاحǼة الحمام -

  .ȏالغاضǼة، مما ǽساعد القار على تخیلها

  ):التخیلي(الحوار الوقعي والحوار الروائي -2

ȏالتي یجدها القار في الحوار لا تعادلها متعة، ولذلك ان الحوار في الرواǽة ان المتعة 

Ǽȑمستواه الفني والنفسي والحیو الراقي لا Ȟǽاد ǽشبهه اȑ حوار، بین اثنین في الواقع، حتى 

وان Ȟنا اكثر الناس Ǽلاغة وفصاحة، ورجاحة في العقل وحسن في التدبیر والتفȞیر، فالحوار 

  .ومدروس في الواقع شأنها شأن اشȞال الحوار في الرواǽةفي الرواǽة موظف 

ǼاعتǼار ان الفن لǽس نقلا للواقع ولا تصوȄرا له، بل صǽاغة فǽه للواقع وفȘ شروȋ فنǽة، وقǽم 

ابداعǽة ومفاهǽم جمالǽة، فاللهجة العامǽة، اقل غنى من الفصحى في المفردات والتراكیب، 

ا وتراكیبها من اǽحات هي رهینة زمان معین ومȞان فعلى الرغم مما قد تملكه Ǽعض مفرداته

   2.محدد

  

                                         
، لیلة القدر، ص- 1    .48ن بن جلو
   .20-19ظر احمد زȄاد محǼك، متعة الرواǽة، دراسة نقدǽة متنوعة، ص ص  ین- 2
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  :الǻات اشتغال المتخیل: ثالثا

من المعروف ان المتخیل ǽشتغل Ǽمجموعة من الالǽات، وهذه الاخیرة تخضع لجمة من 

ثقافǽة، ǼعاتǼار ان الفعل التخیلي یتجاوز الواقع عن طرȘȄ اللغة، وǽمȞن -الظروف السیو

  : Ȟما یلي-لیلة القدر-اشتغل من خلالها المتخیل في رواǽة رصد الالǽات التي 

 خȂالتأر:  

قد یتساءل الǼعض عن ǽȞفǽة اعتǼار التارȄخ متخیل، فǽمȞن الاجاǼة عن ذلك Ǽأنه مجرد نقل 

قالواقع واحداثه الى الور هو ما یجعل التارȄخ متخǽلا، على الرغم من ان هذا التعاطي مع 

لى انه  نوع من التأرȄخ، مما ǽحǼ Ȍǽمصطلح التقدǽس ǽقف هذا الموضوع قد یبدو للǼعض ع

نمانعا دو وجود متخیل، الا انه لولا هذا التقدǽس والقدسǽة لما تمȞن الروائیو من توجه  ن

Ȑجدید في الكتاǼة، وذلك من خلال تعرȄة الواقع والتارȄخ، فهو من جهة اخر ینهل منها 

في حقǽقتها الا تعبیرا، عن رؤǽة خاصة عملǽاته، ǼاعتǼار ان Ȟل عملǽة من عملǽةلǽست 

 1.للتارȄخ والواقع

نفالمسافة الزمنǽة بین الحدث وروایته تكو قرǼȄة جدا، فȞانت الرواǽة تعبر عن افعال واحداث 

مقصودة لانهاض النفوس، فالانسان ǽعǽش القرȄب وȄتذȞر الǼعید، اǽ ȑمȞن ان ǽفهم ما Ȟان 

لمحاكǽة المختونة في ذاكرة، فهي عملǽة استدعاء یهدف الǽه المتخیل من خلال الافعال ا

لقد قضیت وقتا : " ȑللصور المألوفة الغائǼة عن الحس وهي معروفة ǼالنسǼة للراو فǽقول

طوǽلا في تنظیف ما بداخل رأسي، فقد دام ذلك شهورا عدیدة، ومن بین الصور التي فقدت 

جدسدینا المتحاضنین، Ȟانت Ȟانت صورة القنصل مع ذلك Ȟانت توجد داخلي وحدها ذȞرني 

تعود من وقت لاخر للظهور Ǽحدة، فǼالامȞان نسǽان وجه ما، ولكن لا ǽمȞن ان تمحوه تماما 

  2...نمن الذاكرة، دفء انفعال ، رقة حرمة، وصدȐ صوت حنو
                                         

  .54 ینظر امنة بلعلي، المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة من المتامثل الى المختلف، ص - 1
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فالتارȄخ لحظة، استرجاع واستدعاء للحظة عامة او خاصة، والتارȄخ بهذا سجن افȞار، 

  .رȄخ بهذا ذاكرة افعال، احداث، والتا

ȑفالراو هنا ǽسترجع لحظة راسخة في ذهنه وفي ذاكرة وȞانه ǽعاود تارȄخها من جدید بنفس 

  .الشعور، والانبهار والدهشة

 الرمز والاسطورة:  

ǽعتبر الرمز والاسطورة من بین اهم الآلǽات التي ǽشتغل بها المتخیل فالرمز مثلا ǽقوم بزرع 

، ȏ هذه الحیرة تنتج من تعدد الدلالات وتشǼعها، فǽحاول القار ȏنوع من الحیرة في ذهن القار

Ȑفهم المغز من ذلك الرمز، وهذا یدفعه وǽحفزه على مواصلة قراءة الرواǽة في محاولة منه 

لایجاد المعنى المنشود، هنا تكمن اهمǽة الرمز ووظǽفته، حیث ǽمȞن للكاتب من خلاله ان 

 یجرأ على التصرȄح بها بلغة واضحة وǼسǽطة، ǽمرر اȑ فȞرة Ȟانت، وخاصة تلك التي لم

نفǽعمد الى الرمز وȄترك للقار مهمة الكشف عن المقصود، وقد استعمل بن جلو في روایته  ȏ

ان السجن مȞان تتظاهر المرء فǽه Ǽالحǽاة، انه حȎ، :" هذه العدید من الرموز منها قوله

Ȟ ،ه، قماشǽاب، لو نهاره طوال  لا ضوء فǽنولونه لو الغ ، هجرته ن قفن ضیȘ وجه محرو

 1.الحǽاة

وهنا هو  یرمز الى الغǽاب الوعي وȞأنهم ǽعǽشو في غیبوǼة في انقطاع عن العالم 

  ..الخارجي

نوȞذلك وظف بن جلو الاسطورة، ǼاعتǼارها حȞاǽة ذات احداث عجیǼة خارقة للعادة وعǼارة 

Ȟانت السماء زرقاء، " ǽقول .. عن وقائع تارȄخǽة، قامت الذاكرة الجماعǽة بتزȄینهاوتحوȄلها

ن، فهذا التلوȄن للسماء هو خار للعادة فعادة السماء لا تكو الا زرقاء، 2.."حمراء، وخǼازȄة ق

وفي اللیل ǽحل الظلام علیها، فهذه اسطورة في حقǽقتها عǼارة عن رمز ǽحیل الى مقصد 

                                         
، لیلةة القدر، ص -  1   .40ن الطاهر بن جلو
  .54المرجع نفسه، ص  -2 
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نǼعینه فالروائي یر Ǽأنه في تلك اللحظات Ȟانت الدنǽا بجلها تتلاو ف Ȑ عتبرهاǽ ي عینه حیث

  .نحلما، والمعروف ان الحلم خǽال دو حدود او قیود  ولا وجود للمنطقولا للمعقول فǽه

لقد ساهم عنصر الرمز والاسطورة في اضفاء عنصر التخییل على هذه الرواǽة الواقعǽة، 

، ȏفامتزج فیها الواقع Ǽالخǽال، مما یجعل القار ǽحس Ǽالمتعة متعة اللغة، متعة التخییل

فتمنحه فضاء متمیزا، وتعطǽه عالم جدیدا، وتحفر مخیلته على بناء هذا العالم وترȞیǼه بجدǽة 

   1..وفȘ هواه

 التراث الشعبي والتراث الدیني:  

نلقد وظف بن جلو التراث الشعبي المغارȃي والتراث الدیني، فذȞر الكثیر من الامثلة الشعبǽة 

دخول الحمام لا ǽشǼه الخروج : "مǽة لشعǼه فǽقولوالمفردات العامǽة المعبرة عن اللغة العا

 "منه

  "لا قǽ Ȍفر دار العرȄس :" وهو مثل شعبي متداول Ȟثیرا واǽضا قوله 

 Ȟما استعان الروائي Ǽالتراث الدیني اǽضا فوظف العدید من المفردات الدینǽة Ȟتسمǽة للفصل 

مقدسة، لیلة الساǼع والعشرȄن من وǼعض المفردات، الملائȞة، اللیلة ال" لیلة القدر: " الاول بـ

  2.شهر رمضان، لیلة نزول القران

تنزل ..... لیلة خیر من ألف شهر : ((وأǽضا ذȞره لǼعض الاǽات القرانǽة Ȟقوله تعالى

  .مقتǼسا ذلك من قوله تعالى  )) الملائȜة والروح فیها بإذن رȁهم من Ȝل أمر

ني معظم افȞاره ورائه استنادا الى العقیدة ولقد استعان Ǽالتراث الدیني الاسلامي حیث Ȟان یب

  .الاسلامǽة

  
  

                                         
  .17 المرجع نفسه،ص - 1
  .17 المرجع نفسه، ص-2
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 :خاتمة

نتعد رواǽة لیلة القدر لابن جلو من جملة الرواǽات التي عȞست الوجه الخفي للحǽاة 

الانساني، في المجتمع والذȑ یرصده لنا الكاتب بلغة اǽحائǽة معبرة، Ǽقصة واقعǽة وهمǽة 

زج، بین النقاء والاثم، بین النعمة الصوفǽة، واللعنة الجحǽمǽة، لقد Ȟانت ممتزجة غاǽة التما

  .رواǽة ترصد شیئا اكثر من الخطیئة، بل Ȟانت ترصد المنفى

انها ǼحȘ هي رمز لحالة اجتماعǽة انسانǽة مزرȄة عانت منها فتاة في ظل استبداد اب 

Ȟن الخروج Ǽمجموعة من متسلȌ، ومن خلال واقعیتها المتخیلة او خǽالها الواقعي، ǽم

  :الانطǼاعات الفنǽة والمتمثلة فǽما یلي

  ة، فقدǽاب العدالة الانسانǽة وغǽشǽان الكاتب قد ابرز في روایته تدهور الحالة المع

  .عالج بذلك قضǽة مهمة وهي الفقر والقهر وانعȞاساتهما على المجتمع المغارȃي

 اء والǽالمیل الكبیر الى وصف الاشǼ هǼمتاز اسلوǽ اتهم وحالاتهمǽناس، ونفس
الاجتماعǽة، لقد اعتنى الكاتب ǼأسلوǼه الخاص قدر اعتنائه ǼأفȞاره ومواقفه، وهذا 
 ،Șاغة ورونǽنه من ثقافته وفهمه للفن على اساسانه نص وصȞدلیل على تم
Ǽالاضافة الى انه فȞر ومشاعر ومواقف، ولجأ في التعبیر عن تلك الافȞار Ǽأسلوب 

 .السرد
 ان اسلǽن الى طغȞمن شأنه ان یجعل الافعال تر ȑة، والذǽر على الرواȞوب التذ

الخفوت، وتجلى ذلك من خلال الصǽغ الماضǽة، وانتشار الشȞǼات الصورȄة المȞثفة، 
 .التي ترسم الشخصǽات واوضاعها النفسǽة الخاصة

 ست ضعفا، بǽساطة هنا لǼطة التي تجلو الوجود، وهذه الǽسǼة بلغتها الǽل اتسمت الروا
هي طاقة مبدعة فمن الطبǽعي ان یهتم الروائي Ǽالغة الاهمǽة الواسطة، والعنصر 
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الاساسي في تشȞیل العمل الروائي، بدءا من الحوار والاسالیب السردǽة المختلفة، 
 .ȐفالتشȞیل الروائي یؤثر ایجاǼا او سلǼا، برواǽة المؤلف وǼالعناصر الروائǽة الاخر

 Șقاع مطلǽقاع، فهو اǽة على اما الاǽة الرواǽحمل القار منذ بداǽ الي، حیثǼلا م ȏ
 .امȞانǽة قول اȑ شيء مخجل، او ممتليء Ǽالنزوات الفردǽة

  الاساطیر والرموز حیثȞ ،ةǼات الغراǼال ومواكǽاستدعاءات الخǼ ضاǽة اǽتمیزت الروا
شحنتها هذه الاخیرة بدلالات مȞثفة، وادت الى امتزاج الاتجاه الواقعي Ǽالاتجاه 

 .ȑرمز مع ترك الفرصة للعناǽة Ǽالمواقف Ǽمنطقها الخاصال
وانه من الواضح ان الرواǽة، رواǽة لیلة القدر ترتكز على ثلالثة مرتكزات رئǽسǽة هي، 

 .الدین، الجنس، السǽاسة

ولقد Ǽات واضحا من خلال هاته الاطلالة على رواǽة لیلة القدر ان التعرȄة لا تنفي 

 ǽحتاج الى سǽاق، فȞذلك فهم المتخیل مرحلة معینة ǽقتضي المتخیل، فȞما Ȟان التواصل

ȏفي ذلك السǽاق، فالقار ǽحتاج في Ȟل مرة الى فهم البنǽات الرمزȄة للواقع الذȑ اعید 

انتاجه بواسطة Ǽعض التأوǽلات التي تقام حول النص ǼاعتǼاره ǽشȞل جزءا من المȞونات 

  .البنیوǽة لثقافة مرحلة معینة

نه ǼالامȞان الشك في ثراء المتخیل، الا انه لا ǽمȞن الشك في وجوده Ȟما اصǼح واضحا ا

ǼاعتǼاره ǽعǽش وȄتحرك داخل اللغة، مساهما في تأسǽس انماȋ التواصل الجمالي بین 

  .القراء في Ȟل مرحلة من المراحل، وفي Ȟل عصر من العصور

، راجǽة م ن المولى عز نوفي الاخیر اتقدم ǼالشȞر الجزȄل الى Ȟل من مد لي ید العو

وجل ان ǽساهم هذا الǼحث في تزوȄد المعرفة Ǽما هو مفید ونافع، وĺ الحمد والشȞر اولا 

  .واخیرا
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 :ملخص

  

إن التواشــج الفنــي الــذȑ جمــع بــین الواقــع والمتخیــل فــي  :وعلǽــه ǽمȞــن القــول إجمــالا

حیـث Ȟـشفت . الرواǽة، ما هـو إلا وسـیلة اتخـذها الفـن الروائـي للوصـول إلـى واقـع المجتمعـات

بـن (نللطاهر بـن جلـو عـن ظـاهرة الانعȞـاس الادبـي الـواقعي لـدȐ الروائـي ) لقدرلیلة ا(رواǽة 

ـــو ـــة(اتجـــاه القـــضاǽا الاجتماعǽـــة) نجل ǽȃبـــین الروائـــي ). المغار Șـــ ّالتـــي Ȟرســـت الارتǼـــاȋ الوثی
 Șـــة لأمتـــه، هـــذا مـــا فـــسح ا المجـــال أمـــام الـــسرد الروائـــي لتقـــصي الحقـــائǽا الاجتماعǽوالقـــضا

  .قاللازمة لتوصیل تلك الحقائȘ ومعالجتها Ǽطر ادبǽة فنǽةالواقعǽة واستشراف السبل 

، الواقع، الخǽال: الكلمات المفتاحǽة   .نالرواǽة، لیلة القدر، طاهر بن جلو

Résumé: 

Par conséquent, on peut dire d'ensemble: L'interverrouillage 
artistique, qui a réuni entre la réalité et imaginé dans le roman, est 
seulement un moyen pris par l'art du romancier pour se rendre à la 
réalité des sociétés. Lorsqu'il a révélé un roman (la nuit du pouvoir) 
pour Tahar Ben Jelloun, le phénomène de réflexion littéraire du 
romancier réaliste (Ben Jelloun) direction des questions sociales 
(Maghreb). Ce qui a consacré le lien étroit entre le romancier et les 
questions sociales de la nation, c'est un moyen de faire des faits de 
trouver des moyens réalistes façon narrative et l'exploration de se 
connecter ces faits et traités moyens littéraires d'art. 

Mots clé: Le roman Laylat al-Qadr, Taher ibn Jiloun, réalité, fiction. 

 




