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  مقدمة
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 مقدمة:
نيا تجعمنا أكثر حساسية بكؿ ما حولنا، تعد الرواية الأداة الجميمة لممعرفة والمتعة، إ    

الرواية خلاؿ الفترة الحالية والقادمة المرأة التي ترى فييا الشعوب صورتيا، وستكوف  وستكوف
سجؿ الأفكار والأحلاـ وشياب الأمؿ أيضا، لقد استطاعت أف تكوف تاريخا لمف لا تاريخ 

لامعة ليـ، سوؼ تقوؿ كيؼ عاشوا ليـ، تاريخ الفقراء المسحوقيف الذيف لا اسماء كبيرة أو 
وكيؼ ماتوا وىـ يعمموف، سوؼ تتكمـ الرواية أيضا عف الطغاة الذيف باعوا أوطانيـ وشعوبيـ 

 والسماسرة . وتفضح الجلاديف
إف العممية التجزيئية التي تيدؼ إلى تفكيؾ عناصر البناء الروائي )زماف، مكاف     

مدراسة لا غير ذلؾ أف العمؿ الروائي لا يتلاحـ إلا الشخصية...( تممييا الضرورة المنيجية ل
 بتلاحـ كؿ العناصر الفنية في صياغة ىذا الحدث أو ذاؾ.

لممكاف إيحاءات ودلالات تمنح الرواية الحركة والنشاط كما يمكف أف يكوف المكاف ىو      
الذي يشكمو البطؿ في الرواية وبالتالي ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو، إف العالـ المكاني 

 خاص وخيالي قد يشبو عالـ الواقع وقد يختمؼ عنو. الكاتب ىو عالـ
يجتدي أمكنة بعينيا ولا يسمييا، وبالتالي تبقى الأمكنة والأسماء مبيمة  ألافالكاتب يمكف 

ممتبسة، فلا يكوف ىناؾ تحديد جغرافي للأمكنة التي تتحرؾ فييا الشخصيات وىذه الأمكنة 
 غير موجود في الوقت نفسو.قد تكوف موجودة أو 

موضوعنا ونظرا لأىمية ىذا العنصر الروائي المكاف وميمنا إليو قمنا بدراستو وقد اخترنا      
 .خلاص جيلالي: لـ" الشفق حمائم" رواية في المكان رمزالموسوـ بػػ: 

 نطرح الاشكالية التالية: مف جية أخرى 
 كاف الروائي؟ وما العلاقة بينيما؟ماىو الفضاء؟ وما الم -
 .عنصر المكاف بقوة؟، رواية "حمائـ الشفؽ"تضنت ىؿ احو  -

لبحث عف وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج السيميائي وذلؾ لأنو يختص في ا 
 .الدلالات والمعاني

 



  مقدمة

 

 ب 

لقد كاف النقص في الدراسات المتخصصة التي تركز عمى الجوانب الفنية لمرواية  
قا شكؿ صعوبة في إنجاز ىذا البحث، إضافة إلى نقص المصادر والمراجع، ولكف عائ

رشاد وتوجيو الأستاذ المشرؼ لنا، والجيود الخاصة التي بدلناىا  بإعانة العمي القدير، وا 
وجدنا مجموعة مف المصادر والمراجع التي وجدنا فيو ما نبحث عنو وأىـ المصادر والمراجع 

 ىي:المعتمدة 
 "حمائـ الشفؽ" لجيلالي خلاص.رواية  -
 .بنية النص السردي" لحميد الحميداني"كتاب  -
 "جماليات المكاف" لغاستوف باشلار. كتاب -

حيث أننا قمنا بتقسيـ ىذا البحث إلى فصميف اثنيف، فصؿ نظري وآخر تطبيقي،  
الأوؿ انطمقنا في ، "ضبط المفاهيم والمصطمحات"تناولنا في الفصؿ الأوؿ المعنوف بػػ: 

ضاء فالتناولنا أيضا بتمييد لمموضوع، ثـ تحدثنا عف مفيوـ المكاف لغة واصطلاحا، و 
لى ثمبعدىا تحدثنا عف المكاف الروائي النصي و  ـ أىمية المكاف كمكوف لمفضاء الروائي وا 

عناصر أخرى ىي الفرؽ بيف المكاف والفضاء وأنواع المكاف وعلاقة المكاف بالمضموف 
 الروائي.
تناولنا  تجميات المكان في رواية "حمائم الشفق"،المعنوف بػػ:  فصؿ التطبيقيأما ال 

فيو ممخص لمرواية وسيميائية العنواف، ثـ قمنا بتحميؿ الضمائر ودراستيا دراسة سيميائية 
 تضمنت رموز المكاف وتجمياتو بيف ثنايا الرواية.

 مف خلاؿ بحثنا.وختمنا بحثنا ىذا بخاتمة التي ذكرنا فييا ما توصمنا إليو 
 كما تمقينا عدة صعوبات منيا:

 ضيؽ الوقت. -
 وترتيب المادة العممية وفؽ منيجية تتطابؽ مع طبيعة العمؿ. -
    وفي الختاـ نتقدـ بالشكر لكؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا العمؿ خاصة الأستاذ    
لدور الكبير في إنجاز " الذي أفادنا بالتوجيو وتقديـ الملاحظات التي لعبت االعمري بوطابع"

 البحث. ىذا



 

 

  

 والمصطلحات المفاهيم ضبط             
 

 الرواية في والفضاء المكان: أولا
 والفضاء المكان بين الفرق: ثانيا
 المكان أنواع: ثالثا
 والمكان الوصف: رابعا

 المكانية التقاطبات: خامسا
 الروائي بالمضمون وعلاقته المكان: سادسا
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لدراسات الأدبية الحديثة لـ تيتـ بتخصيص دراسات كافية ومستقمة لممكاف لعؿ ا 
الروائي باعتباره عنصرا مف عناصر البناء الفني لمنص الأدبي، عمى العكس مف ذلؾ فقد 

 كاف الزمف الروائي موضوعا لمعديد مف الدراسات.
 فقد كانت ىناؾ دراسات متفرقة حوؿ عنصر المكاف الروائي تشغؿ كؿ منيا 

إف الأبحات المتعمقة بدراسة " ،  بمصطمحات خاصة، وفي ىذا الصدد يقوؿ حميد الحميداني
الحكي تعتبر حديثة العيد ومف الجدير بالذكر أنيا لـ تتطور بعد لتؤلؼ نظرية  الفضاء في

متكاممة في الفضاء المكاني، مما يؤكد أنيا أبحاث لا تزاؿ فعلا في بداية الطريؽ، تـ إف 
ي نجدىا حوؿ ىذا الموضوع ىي عبارة عف اجتيادات متفرقة ليا قيمتيا، ويمكنيا الآراء الت

 " إذا تراكمت أف تساعد عمى بناء تصور متكامؿ حوؿ الموضوع
فالرواية باعتبارىا فنا زمنيا يشارؾ الموسيقى ذلؾ فاف ىذا الزمف لا يتحقؽ إلا في إطار 

لرواية لكشؼ خصائص ىذا الفف، مكاني وجبت دراستو كعنصر بنائي يساىـ في تشييد ا
 بالإضافة إلى الدور الكبير الذي يمعبو المكاف مع باقي العناصر الروائية الأخرى

 في صنع الرواية.( )كالشخصيات، والحدث 
 والفضاء في الرواية. المكان أولا:

 لغة:تعريف المكان  -1
لالية التي تتخذ أبعادىا مف لقد اختمفت المفاىيـ المغوية لممكاف المجردة مف القرائف الد    

 مختمؼ السياقات التي تنتجيا المعرفة النصية ومف بينيا المكاف: ىو الموضع، والجمع أمكنة
 ة كوف " )الكوف الحدث...كقذاؿ وأقذلة، وأماكف جمع الجمع . يقوؿ ابف منظور تحت ماد

 تحرؾ، أي مات تقوؿ العرب لمف تشنؤه : لا كاف ولا تكونا لا كاف لا خمؽ، لا تكوف: لا
 .1والكائنة: الأمر الحادث، وكونو فتكوف أحدثو فحدت(

 .ويقوؿ كذلؾ: )المكاف والمكانة واحد لأنو لكينونة الشئ فيو، والمكاف ىو الموضع(
 

                                                           
 157،ص2006، دار صبح واد يسوفت ، بيروت، لبناف الدار البيضاء،1، ط13ابف منظور، لساف العرب، ج 1
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 ويقوؿ الميت: مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو موضع لكينونة الشئ فيو غير 
فقالو: مكنا لو وقد تمكف، والمكاف أيضا يدؿ  كثر أجروه في التصريؼ مجرى فعاؿ، أنو لما

 عمى المكانة إذ يقوؿ أبو منصور )المكاف والمكانة واحد(.
مائؿ لمعياف ولفظة المكاف مصدر لفعؿ الكينونة، والكينونة ىي الخمؽ الموجود وال 
 يمكف تحسسو وتممسو. الذي

لو، قاؿ تعالى: وفي القاموس الجديد جاء تعريفو كالآتي ىو موضع كوف الشئ وحصو  
 .1"فحممتُوُ فَانتَبَذَتْ بِوِ مَكَانًا قَصِيًّا"

 اصطلاحا: تعريف المكان -2
نظرا للأىمية الكبيرة لممكاف كمكوف أساسي في الرواية أبدع الأدباء في تشكيمو  

وتصويره داخؿ النص، وىذا ما أذى بالنقاد إلى دراستو ومحاولة التنظير لو، وىكذا ظيرت 
مفاىيـ جديدة تحدد المكاف، حيث يعرؼ بودي لقماف المكاف بأنو : )مجموعة مف إلى الوجود 

:  الأشياء المتجانسة التي تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة مثؿ
ظة عامة، وىي أننا إذا نظرنا ، ويجب أف نظيؼ إلى ىذا التعريؼ ممحو "والمسافة "الإتصاؿ

لمعطاة عمى أنيا مكاف يجب أف تجرد ىذه الأشياء مف جميع مجموعة مف الأشياء ا إلى
 .2خصائصيا ما عدا تمؾ تحددىا العلاقات ذات الطابع المكاني التي تدخؿ في الحسباف(

ولـ يبؽ المكاف لدى الدارسيف مجرد رقعة جغرافية، فقد قاموا بكشؼ جماليتو الكامنة  
، وىذا ما يوضحو باشمتر في تحدثو عف الخبرة الإنسانية وتجارب الحياة التي يتضمنيا في

المكاف و علاقتو بالإنساف حيث يقوؿ : إف المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف 
يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فيو قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ موضوعي 

                                                           
 22سورة مريـ الآية  1

 1صالح ولعة ، المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح ، لعبد الرحماف منيؼ ، جدارا لمكتاب العالمي لمنشر و التوزيع، ط 2
 158، ص2010الأردف، عماف، 
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جود في حدود تتسـ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز، إننا تنجذب نحوه لأنو يكشؼ الو  فقط، بؿ
 .1في كامؿ الصور، لا تكوف العلاقات المتبادلة بيف الخارج والألفة متوازية بالجمالية
أي أف المكاف ليس حيزا جغرافيا ىندسيا فقط فيو حامؿ لتجربة إنسانية تعيش في  

ذاكرة كؿ إنساف يتذكرىا مف حيف إلى حيف، ويجسدىا المبدع في كتاباتو. فالمكاف حالة 
يستعاد عف طريقيا التاريخ المتجدر في اللانوعي المرتبط بيذا المكاف أو ذاؾ،  نفسية

 وبالتالي فيو ليس مجرد منظر طبيعي فحسب .
 الفضاء النصي:مفهوم  -3

ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ طباعية عمى مساحة الورؽ،     
الفصوؿ وتغييرات الكتابة المطبعية وتشكيؿ  ويشتمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ وتنظيـ

 العناويف وغيرىا.
ويرى أحد الدارسيف أف الكتاب في شكمو قد أحرز تقدما كبيرا فبعمده استعماؿ محور ثالت    

 ف الآخريف، فنحف الآف نكدس القطعفي الكثافة عمى شكؿ عمودي بالنسبة إلى المحوري
سطور، والمحور الثالث الذي يتحدث عنو ىو سمؾ الواحدة فوؽ الأخرى كما كانوا يكدسوف ال

الكتاب الذي يقاس عادة بعدد الصفحات ولما كانت الألفاظ قاصرة عف تشييد فضائيا 
الخاص، فإف الروائي في تقوية سردىا يضع طائفة مف الإشارات وعلامات الترقيـ في لجمؿ 

 الألفاظ فينتج داخؿ النص، ثـ إف عممية المزج تحدث بيف فضاء الإشارات و فضاء
 بالضرورة الفضاء الموضوعي لمكتاب.

إف الفضاء النصي ليس لو ارتباط كبير بمضموف النص، ولكنو مع ذلؾ لا يخموا مف     
 أىمية، إذ قد يوجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ.

ويؤكد أحد الدارسيف عمى أف الفضاء النصي ىو أيضا فضاء مكاني، لأنو لا يتشكؿ      
لمساحة، مساحة الكتاب ،وأبعاده غير أنو محدود ولا علاقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ إلا عبر ا

 2.الأبطاؿ، فيو مكاف تتحرؾ فيو عمى الأصح عيف القارئ فيو
                                                           

 41المرجع نفسو، ص  1

 49 - 48المرجع السابؽ، ص  2
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 المكان الروائي:مفهوم  -4
ينكر الكثير مف الدارسيف والنقاد وجود أي علاقة بيف المكاف الواقعي والمكاف داخؿ     

لمكاف المتجسد داخؿ الرواية لا يتجاوز حدود الصفحات المكتوبة، وأف الرواية ويروف أف ا
أنساؽ الكتابة الأدبية، والسردية منيا بخاصة، تراىف عمى كينونة الفضاء أو الحيز المكاني، 
عبر انتشار العلامات المغوية وتوزعيا، وترابطيا داخؿ النص، إذ مف خلاؿ النسؽ البنائي 

المغوية، يستطيع النص الروائي بناء مكاف خيالي لو مقوماتو الذي ينتظـ ىذه العلامات 
وعميو ،  1الخاصة، وأبعاده المتميزة، بحيث تصبح بنية مكاف النص نموذجا لبنية مكاف العالـ

يمكف الإشارة ىنا إلى أف الأنساؽ المكانية التي يبدعيا نص بعينو تكتسب دلالات ومعاني 
 ، د مف القيـ الاجتماعية والسياسة الدينية والأخلاقيةخلاؿ تجسدىا المكاني لمعدي شتى، مف

 الإنساف عبر تاريخو الطويؿ عمى إضفاء معنى الحياة مف حولو. التي ساعدت
 أهمية المكان كمكون لمفضاء الروائي: -5

يحتؿ المكاف أىمية بارزة في بعض الروايات الصادرة في الآونة الأخيرة، أو العشرة  
لأخيرة عمى أقؿ تقدير، فمف مطالعة عناويف بعض الروايات التي أو الخمس عشرة عاما ا

تتبع تفاصيؿ الأمكنة التي تشيد الأحداث وترتادىا الشخوص، يتبادر لذىف القارئ أف بعض 
 الكتاب يعطوف المكاف أىمية خاصة بحيث أف طبيعة الحدث وىوية الشخصية تتحدد في

نطقة التي تعيش فييا تمؾ الشخصية بعض تمؾ الأعماؿ بمكاف السكف أو العمؿ أو الم
 2.وتتحرؾ، وليس فقط بما يقولوف أو يعبروف عنو مف آراء وأفكار أو يتخذونو مف مواقؼ

وتشخيص المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ  
ر والخشبة في الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا، إنو يقوـ الدور نفسو الذي يقوـ بو الديكو 

المسرح، وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إذ ضمف إطار مكاني معيف، 
لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأثير المكاني، غير أف درجة ىذا التأثير وقيمتو تختمفاف مف 

                                                           
عدد الأوؿ ، طبع المؤسسة الوطنية لمفنوف، د ط وحدة الرغاية المساءلة ، مجمة تصدر عف اتحاد الكتاب الجزائرييف، ال 1

 .19، ص 1991الجزائر، 
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إلى أخرى، وغالبا ما يأتي وصؼ الأمكنة في الروايات الواقعية مييمنا بحيث نراه  رواية
تصدر الحكي في معظـ الأحياف، ولعؿ ىذا ما جعؿ ىنري متراف" يعتبر المكاف ىو الذي ي

يؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة، وفي إطار التأكيد نفسو 
عمى أىمية المكاف يشير "جيرار جنيت" إلى الانطباع الذي كونو : مارسيؿ بروست" عف 

القارئ دائما مف ارتياد أماكف مجيولة متوىما بأنو قادر عمى أف  الأدب الروائي، إذ يتمكف
 1يستقر فييا إذا شاء". يسكنيا أو

 لقد أعطى "ىنري متراف" المثاؿ بػ بمزاؾ الذي يصؼ شوارع حقيقية، إذف فكؿ الأحداث    
 لتي يحكييا الروائي ىي كذلؾ تحمؿ مظير الحقيقة.

اف فضاء شبيو بالفضاء الواقعي، وىما كذلؾ يعملاف إف الأمكنة وتواترىا في الرواية يخمق 
 عمى إدماج الحكي في نطاؽ المحتمؿ.

لنجيب محفوظ"، حيث تتحوؿ "ونجد في العالـ العربي أمثمة كثيرة وخاصة في روايات     
بذا الطريؽ أماـ دكاف "أغمب أحياء وشوارع القاىرة وجوامعيا إلى مادة لخمؽ فضاء الرواية 

أف  ادتو مكتظا بالسائمة والمركبات ورواد الدكاكيف المتراصة عمى الجانبيف، إلاالسيد أحمد كع
ىامتو ازدادت بشفافية مقطرة مف جو نوفمبر المطيؼ الذي حجبتو شمسو وراء سحائب رفاؽ 

 2".لاحت رقاءىا ناصعة فوؽ مأذف قانووف وبرقوؽ كأنيا بحيرات مف توف
مباشرا لأماكف واقعية في الفصؿ الأوؿ مف رواية  ونجد أيضا في الرواية المغربية تصويرا  

 الطيوف لػ مبارؾ ربيع نصادؼ الإطار المكاني التالي:
كاف المكاف جميلا وىادئا فوؽ ربوة صخرية  -يقصد قاسـ وىنية  -ذلؼ إلى المطعـ " 

مشرفا عمى مشيد البحر وىو يحتضف نير "بورفراؽ وعمى أقداـ الربوة الصخرية تتكسر 
في صخب لا ينقد منو إلا ىديرا واىف مف خاتؿ الواجية الزجاجية لممطعـ، الأفؽ  الأمواج

زرقة صافية تخالج سماءىا نقط بيضاء لطيور البحر المتحركة في كؿ اتجاه وعمى مدى 
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أبعد بدت معالـ مدينة سلا عمى الضفة الأخرى لمنير، ورماؿ الشاطئ النيري الداكنة تموج 
 .مى أديميا"بالطيور البيضاء الرابضة ع

إف تحديد المكاف ليؤدي دور الإيياـ بالواقع فقط عندما يصور أماكف واقعية فيذا     
يعتبر مف أبسط أشكاؿ تصوير المكاف في الرواية وىو مرتبط باتجاه روائي متميز  الأسموب

ىو الاتجاه الواقعي، وىذا الاتجاه نفسو يخمؽ أيضا أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو وتمارس 
 عمى القارئ تأثيرا متشابيا رغـ عدـ واقعيتيا الفعمية.

ذا كانت أىمية المكاف كمكوف لمفضاء في ىذه الروايات تجعؿ بعض النقاد يعتقد أف     وا 
المكاف ىو كؿ شيء في الرواية، كما تبيف لنا مع رأي ىنري متراف" وكما ىو واضح مف 

عف أف يكوف محايدا نراه يعبر عف نفسو  خلاؿ الرأي التالي: إف الفضاء داخؿ الرواية بعيدا
مف خلاؿ أشكاؿ متفاوتة وليست معاني متعددة إلى الحد الذي نراه أحيانا يمثؿ سبب وجود 

 .1"النتاج نفسو
إف مثؿ ىذه الآراء تكوف صحيحة كما قمنا إذا تعمؽ الأمر بالكتابة الروائي و الواقعية     

التجسيـ المكاني لممشاىد ولذلؾ سنرى ىذه التي تنسب جزء كبير مف واقعيتيا مف ىذا 
الأىمية نقؿ كمما انتقمنا إلى أشكاؿ روائية أخرى يندر فييا تصوير الأحداث والحركة، إذ في 
رواية الوطف في العينيف " الحميدة نصع " إذ يقتصر وجوده عمى ملامح خاطفة في الغالب، 

لا ضرورة ليذا التحديد مادامت الرواية تتطمؽ دوف تحديد للإطار المكاني لأنو  بؿ إف
نما تجري في الذىف :" تعرفيف أنو زمف الحرب.. زمف الموت  الحركة لا تجري في المكاف وا 

والأوطاف البعيدة، زمف التشرد عمى أرصفة المنفى، في وجوه المدف الغربية التي  والحرائؽ
 الغربة، إلا كما يغسؿ الضباب وجييا بينما الوطف البعيد، لـ يعد بينؾ وبيف الأرض إلا

 صاحبو بينما تموت في داخمؾ كؿ يوـ امرأة، ويستيقظ مف دمؾ كؿ يوـ طفؿ". يحدؽ بوجو
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إف مثؿ ىذه الروايات يكاد يكوف الحديث عف الأمكنة التي يشير إلييا بيف الحيف والآخر    
في  جنيؼ وقد غطت كؿ شيء"لا أىمية لو لأنو يأتي عابرا ومقتضبا عمى سبيؿ المثاؿ : 

 طرؼ غرفتيا في فندؽ رتز تقبع قطة رمادية صغيرة.
غير أف ىذا الحديث المقتضب، والمنقطع عف المكاف تصبح لو أىمية كبيرة عندما تعرؼ    

 أنو ىو الذي يكوف لنا صورة الفضاء الروائي المتسع الذي يحتوي عمى مجموع الوقائع" وىو
الغرب( ويمكننا القوؿ بعد ىذا إف المكاف في  بالنسبة لمرواية الوطف في العينيف مثلا )الشرؽ

الرواية الواقعية يكتسب أىمية كبيرة بالنسبة لمسرد، وذلؾ لحظة وضعو بشكؿ مطوؿ ودقيؽ 
مثمما يكتسب ىذه الأىمية أيضا عندما نراه يؤسس مع غيره مف الأمكنة الموصوفة فضاء 

 الرواية بكاممو.
أنيا ذىنية مثؿ روايات تيار الوعي قد يكتسب فييا أما في الروايات التي يمكف أف نصفيا ب  

نما يقتصر الروائي في الغالب  المكاف الموصوؼ أىمية كبيرة لذلؾ فيو ناذر الوجود، وا 
عمى الإشارات الخاطفة لممكاف ومف خلاليا يتأسس بالضرورة فضاء روائي تكوف لو أىمية 

، وىو الإطار الذي كانت تجري فيو بالغة لأنو تحدد لنا الإطار العاـ الخالي مف التفاصيؿ
 الأحداث الروائية.

نستنتج مف ىذا كمو أف تكوف الفضاء الروائي ليس مشروط عمى الدواـ بوجود مقاطع    
 وصفية مستقمة مسيبة للأمكنة في الرواية، إف ىذا الفضاء يتأسس دائما حتى مف خلاؿ تمؾ

منفصمة مف السرد ذاتو، ولعؿ ىذه  الإشارات المقتضبة لممكاف والتي غالبا ما تأتي غير
 1.المسألة تؤكد لنا أىمية التمييز النسبي الذي حاولنا أف نقيمو بيف المكاف والقضاء

 .الفرق بين المكان والفضاء ثانيا:
 لـ تصادؼ ضمف الأبحات التي اطمعنا عمييا دراسة تميز بشكؿ دقيؽ بيف الفضاء 

 نحف نظرنا إلى طريقة تحديد ووصؼ الأمكنة والمكاف ويبدو أف ىذا التمييز ضروري، فإف
في الروايات نجدىا عادة تأتي منقطعة، ولسنا في حاجة لمتذكير بأف ضوابط المكاف في 

مع  الروايات متصمة عادة بمحظات الوصؼ وىي لحظات متقطعة أيضا تتناوب في الظيور
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الأمكنة واتساعيا أو  السرد أو مقاطع الحوار، ثـ إف تغيير الأحداث وتطورىا يفترض تعددية
تقمصيا، حسب طبيعة موضوع الرواية كذلؾ لا يمكننا أف نتحدث عف مكاف واحد في 

 الرواية، بؿ إف صورة لمكاف الواحد تتنوع حسب زاوية النظر التي يمتقط منيا.
الروايات   وحتى قد يقدـ الراوي لقطات متعددة تختمؼ باختلاؼ التركيز عمى زوايا معينة،  

صر أحداثيا في مكاف واحد ونراىا تخمؽ أبعاد مكانية في أذىاف الأبطاؿ أنفسيـ، التي تح
لكاتب  وىذه الأمكنة الذىنية ينبغي أف تؤخذ ىي أيضا بعيف الاعتبار، إف الرواية ميما قمص
 مكانيا تفتح الطريؽ دائما لخمؽ الأمكنة، ولو كاف ذلؾ في المجاؿ الفكري لأبطاليا.

مكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية، لأف إف مجموع ىذه الأ    
الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف لمفضاء، وما دامت 
الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف متعددة ومتفاوتة، فإف فضاء الرواية ىو الذي يمفيا 

وع الأحداث الروائية، فالمقيى أو المنزؿ أو الشارع جميعا، إنو العالـ الواسع الذي يشمؿ مجم
أو الساحة كؿ منيا يعتبر مكانا محددا، ولكف إذا كانت الرواية تشمؿ ىذه الأشياء كميا، 

 تشكؿ فضاء الرواية. فإنيا جميعا
 شمولي، إنو يشير إلى المسرح الروائي بكاممو والمكاف -وفؽ ىذا التحديد  -إف الفضاء    

 1ف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائييمكف أف يكو 
وىناؾ مسألة أخرى أساسية ينبغي إضافتيا، وىي الحديث عف مكاف محدد في الرواية    

 ، يفترض دائما توقؼ زمني لسيرورة الحدث، ليذا يمتقي وصؼ المكاف مع الانقطاع الزمني
يفترض الاستمرارية الزمنية، وقد  في حيف أف الفضاء يفترض دائما تصور الحركة داخمو أي

( إنو بعد أف 1لاحظ أحد نقاد البنائية قائلا : إف الفضاء المجزأ يستدعي زمنا منقطعا . . )
ينتيي وصؼ المكاف في الرواية مثلا تأتي لحركة السردية لتؤكد حضور الزماف في المكاف، 

و عمى الأصح الامتداد غير أف ىذا المكاف الأخير ليس ىو المكاف الذي انتيى وصفو إن
المفترض لو، وىو بالتحديد ما نسميو الفضاء ، وىكذا فلا يمكف تصور الفضاء الروائي دوف 
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زمنية  تصور الحركة التي تجري فيو، في حيف يمكف تصور المكاف الموصوؼ دوف سيرورة
 ح الاختلاؼ بواسطة الشكؿ التالي:حكائية ويمكف أف نوض

يمؼ مجموع الرواية فييا أحداثيا التي تقوـ في السرد،  إف الفضاء وفؽ ىذا التخطيط 
لأف ىذه الأحداث تفترض دائما استمرارية المكاف، وىذا لا يعني أف الفضاء مكوف مف 

 الأحداث ولكنو فقط يؤطرىا إنو موجود بالضرورة أثناء جرياف الوقائع.
ذا كنا قد أكدنا سابقا أف التمييز بيف الفضاء والمكاف لـ يع    الج بشكؿ واضح في وا 

البنائية التي استطعنا الاطلاع عمييا فإف ملامح ىذا التمييز يمكف أف تفيـ مما  الدراسات
أشار إليو عرضا كتاب "عالـ الرواية، إذ نراىما يقرراف قائميف: إذا نحف بحثنا عف مقدار 

ي رواية ما والإيقاع والنظاـ وخاصة عف سبب التغييرات المكانية ف la fréquence الترد ما
ف وحدة الحكي وحركتو في أف فإننا سنكشؼ إلى حد تكوف ىذه الأشياء كميا ضرورية لتأمي

إف  "1كما سنكشؼ أيضا عف مقدار تآزر الفضاء مع عناصره الأخرى المكونة لو واحد،
العناصر المكونة لمفضاء إذف ىي الأماكف المتفرقة المترددة خلاؿ مسار الحكي والقضاء ىو 

ذا أردنا أف نمخص ما حاولنا مناقشتو كؿ ىذه ا لأشياء إنو يمؼ مجموع الحكي ويحيط بو وا 
إنو مجموع  حتى الآف فيمكف القوؿ : إف الفضاء في الرواية ىو أوسع وأشمؿ مف المكاف،

التي تـ  الأماكف التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي سواء تمؾ
حركة  ضمنية مف كؿ  وبطريقة ،  تمؾ التي تدرؾ بالضرورة تصويرىا بشكؿ مباشر، أـ

المكاف المحدد  حكائية، ثـ إف الخط التطوري الزمني ضروري لإدراؾ فضائية الرواية بخلاؼ
 .لمقصة  ليس مشروطا بالسيرورة الزمنية فإدراكو
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 .أنواع المكانثالثا: 
 ا" الأمكنة إلى أنواع ثلاتةوفي مجاؿ الكلاـ عمى المكاف في الرواية قسـ غالب ىمس 
 ىي:

وىو المكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي، بؿ ىو أقرب إلى المكان المجازي :  -1
وىو مجرد فضاء تقع أو تدور فيو الحوادت مثؿ خشبة مسرح يتحرؾ فييا  الافتراضي،
 الممثموف.

مؤلؼ و ىو المكاف الذي يظير في الرواية مف خلاؿ وصؼ ال : المكان الهندسي -2 
للأمكنة التي نجري فييا الحكاية و استقصاء التفاصيؿ دوف أف يكوف ليا دور في جدلية 

 الأخرى. عناصر العمؿ الروائي
وىو الذي يستطيع أف يثير لدى القارئ ذاكرة مكانو ىو،  : مكان العيش المكان الأليف -3

 1.بتعد عنومكاف غاش الروائي فيو ثـ انتقؿ منو ليعيش فيو بخيالو بعد أف ا فيو
فمف النوع الثاني المدينة، التي لا ىي بالمكاف الافتراضي، ولا ىي  : المكان الهندسي -

بالمكاف الأليؼ، كوف المدينة فضاء ممتد لمقاص أف يعيش فيو أو في جونب منو راضيا أو 
فكرة التناوؿ السردي لممدينة في الغالب يتخذ منيا مرجعا جغرافيا لوقوع  مكرىا لدى نجد

لحوادث، ففي رواية جيرا خميؿ جبرا الموسومة بعنواف : "صراخ في ليؿ طويؿ"، يتخذ ا
الكاتب مف المدينة رمزا لمبحث عف الماضي والحياة القائمة عمى الاختلاؼ و التفكؾ، 
حياء الأمجاد الكانية، يقوؿ الراوي : كاف لقاؤنا الأوؿ في ذلؾ الحرش البعيد عف المدينة  وا 

 و متر، ويقوؿ في موقع آخر: جعمت أفكر في أمر المدينة برموزنحو خمسة عشر كيم
 ناس الذيف يحمموف بأجساميـ أيضا ال وكتابات تعكس خيبتي فيدمي قمبي حزنا عمى آلاؼ

 المدينة، ويفدونيا بدميـ ولحميـ، وقد مموا الأرض بأفراح صغيرة. ىيكؿ
ؽ : أبنية بيض ترصع رقعة واسعة والمدينة في الرواية ترتبط بما ترمز إليو مف منظر برا    

مف الأرض أو عمى صعيد العلاقات الإنسانية" لا تقدـ لمف يقيموف فييا غير السمـ 
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والضجر، والخواء الجسدي، في صيادوف في شوارع ضيؽ : أفاؽ المدينة الكبيرة شيئا فشيئًا 
مف جمدىا،  ءشيإلا أف صورتيا القائمة تتجدد، فالحب لا مكاف لو فييا إلا إذا تخمت عف 

لا وجود لمسجوف .. والقيـ  -عمى الأقؿ -تبدوا أقؿ سوادا " أنا أكره سياسة المدف في البادية 
الذي تختمط فيو القيـ اختلاطا يصعب فيو تمييز العدو  محددة . المدينة ىي المكاف الوحيد

 مف الصديؽ.
اىية تجاه أحد أبطاؿ الرواية لا مناص مف الشعور بالكر  -وفي رأي جميؿ قراف  

المدف ولكف مثمما ترى حيف تجتمع أعداد كبيرة مف الناس كيؼ يمكف تفادي التحوؿ إلى 
 ؟.كياف اجتماعي، معقد تتوقؼ فيو القيـ عف أف تكوف بيضا وسودا

بيد أف الصورة ليست عمى ىذا النحو دائما، فبما أف المدينة لا ينظر إلييا في مثؿ  
إلى المكاف الأليؼ، المكاف المشتيي ، فإف الاحتماؿ وارد ىذا النموذج السردي نظرة الكاتب 

جداء وقد يجمع المؤلؼ بيف النموذجيف في الرواية الواحدة، ففي الرواية المذكورة مناقضة 
تماما لما سبؽ، فالقدس بالنسبة لبطؿ الرواية جميؿ ،قرآف توحي لنا بغير قميؿ مف الذكريات 

ا متشابية في القدس، أياما مف الغضب والألـ .. تذكرت أيام "والحنيف إلى الماضي ...
 خلاؿ الجو نفسو. تذكرت سني حياتي لأنيا مرت مف

لو تذكرنا رواية شرؽ المتوسط العبد الرحمف منيؼ وجدنا المؤلؼ لا  المكان الافتراضي:
يحدد لنا المدينة التي تقع فييا الحوادث ولكنو يكتفي بالإشارة الواضحة في العنواف، فكأنو 
يرمز بتمؾ الإشارة إلى أف روايتو ىذه تحدث في أكثر مف مدينة، وفي أكثر مف بمد الشرؽ 

 غادة السماف في يذىب إليو توفيؽ يوسؼ عواد في طرحيف بيروت، أو الأوسط خلافا لما
سيرة تنكرية لمموتى، أو زياد قاسـ الذي يحدد فضاء روايتو أبناء القمعة، بحي ىو أحد 

نما الأحياء في عماف، و  لـ يكف نجيب محفوظ يكتفي في رواياتو بتحديد فضائيا القاىري، وا 
 زاد عمى ذلؾ بأف حدد لحكي، وربما العطفة .. ولشارع : جاردف سيتي وزقاؽ المدف...

وفي رواية جبرا إبراىيـ جبرا بعنواف الغرؼ الأخرى نجده يرسـ لحوادث روايتو فضاء  
و بطؿ الرواية لاستطيع أف يحدد لنا موقع المكاف مجازي لا وجود لو في الواقع فالراوي وى

تـ اقتياده إليو وىو مغمض العينيف وعندما ترؾ لو أف يرى ما حولو أدىشتو كثرة  الذي
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الدىاليز والغرؼ المضاءة بالضوء الأحمر، وبعض ىذه الغرؼ يشبو قاعات المسارح، و 
 1فيو ولا نوافذ.حيف يقوـ بإزاحة الستار ينكشؼ لو عف جدار أصـ ، لا أبواب 

وكمما أمعف في اكتشاؼ المكاف ازداد استغرابا، فالغرفة التي وعده بيا مف اقتادوه، غرفة    
بيضاء خالية مف الستائر والأثات وغرفة المائدة صالة واسعة كبيرة، تتوسطيا مائدة مستطيمة 

ة النوـ ليست تعموىا ترية ىائمة تتوىج بأنوارىا، وحوؿ المائدة نساء ورجاؿ يجمسوف وغرف
سوى غرفة تشريح. ولا يحتاج القارئ إلى طوؿ تأمؿ لبذرؾ أف ىذا المبنى ما ىو إلا مبنى 
رمزي يشير إلى مباف تكثر في الواقع، مباف ذات غموض لمف ىو خارجيا والإفراط في 

 وصؼ ىذا المكاف في الرواية تعبير عف المحتوى الرمزي لحبكة القصة.
غرائبية تتجمى أنماط مف الأمكنة الافتراضية التي لا وجود ليا في وفي الكتابة الروائية ال 

 .وسسالمح الواقع
فمدينة الضاد ىي إحدى المدف التي تدور فييا حوادت الرواية سمطاف النوـ وزرقاء  

مدينة لا نستطيع تحديد موقعيا عمى الخارطة و في أطمس لعالـ نكونيا ببساطة  اليمامة وىي
وبعض الشخصيات يتصرفوف كما لو كانوا يعيشوف في عالمنا، وىذا  وليدة الخياؿ المحض.
ببساطة يرمز بو المؤلؼ لمكاف مرجعي، بيد أنو لـ يرد تحديده ليكوف  مكاف افتراضي لأنو

 والدلالة غنية غير محدودة، وفي رواية متاىة الأعراب لممؤلؼ ذاتو الداؿ لو أكثر مف مدلوؿ
اضي، ليس لو وجود في الواقع، ومنيا ما ىو مكاف يتنقؿ في فضاءات منيا ماىو افتر  

ىندسي أي : يحدد الإطار الجغرافي لمواقع. ومف الروايات التي يحتشد فييا المكاف المجازي 
الكاتب بيف السرد التاريخي والعجائبي مثؿ رواية كنت  الافتراضي : الروايات التي يمزج فييا
عالـ قديـ بعضو لا وجود لو في الواقع  قصورا في أميرا لػ ربيع جابر التي يصؼ فييا

المحسوس لا في القديـ، ولا في الحاضر ومنيا البحيرة التي يبصر بيا ياخوس الفنانيف 
سميلا وليديا فييا ذات يوـ والبركة التي يعيش فييا أفيد بعد مسخو عمى يدي الساحرة 

لنوع ما يتجمى في ضفدعا والقصر الذي يعيش فيو الممؾ وبناتو السبع إلخ . ومف ىذا ا
 روايات الخياؿ العممي فالمكاف في ىذا الضرب مف الرواية مكاف مجازي.

                                                           
1
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 :المكان الإيديولوجي
ويتجاوز استخداـ الروائي المكاف استخداما يحقؽ المشيد أو الإطار الذي لابد منو لإضفاء 

ىو الوظيفة الواقع الحسي عمى الحوادث إلى اعتبار آخر ربما كاف أكثر أىمية مف السابؽ و 
الاديولوجية، ويكوف ذلؾ باتخاد المكاف وسيمة تعبير أو تشخيص لمواقع الاجتماعي والطبقي 
لمشخوص ففي بداية ونياية لنجيب محفوظ" رأيناه يصور لنا الفيلا التي ىي المكاف المعيش 

 يجعؿ منيا أداة لمتعبير عف طبقة اجتماعية أو شريحة بورجوازية لأحمد بيؾ يسري تصويرا
ونجد أيضا في بعض الروايات تكفي الإشارة إلى مكاف ما  متنفدة في المجتمع المصريف

 1". لتعبر عف مضموف إديولوجي معيف
فذكر القدس مثلا في رواية جبرا البحث عف وليد مسعود يعبر عف مضموف اديولوجي  

شميـ واضح وىو تبني الكاتب لمموقؼ الفمسطيني إزاء موقؼ كاتب آخر يستخدـ اسـ أور 
وىناؾ أمثمة عديدة فمثلا ذكر المخيـ في بعض الروايات يذكرنا فورا بالمسألة الفمسطينية 
واللاجئيف والعودة مف المخيـ باعتباره مكاف عيش مؤقت، والمخيـ يتكرر ظيوره بتكرار 

 الاديولوجي ففي رواية نشيد الحياة يمفت الانتباه إلى مخيـ آخر ىو الحاجة إلى ىذا الزمف
الدامور الذي يقع بيف بيروت وصيدا، ففي ىذه الرواية يسمط الكاتب الضوء عمى مخيـ 

اللاجئوف مع الفقر والإحباط ولكنو مكاف تتجسد فيو أيضا  المخيـ، لا لأنو موقع يتعايش فيو
إرادة الصمود والتحدي، وىذا المخيـ نجده يتكرر في العديد مف الروايات نجده في رواية 

 أبو شاور وروايتو شبابيؾ زينب. غساف كنفاني، ورشاد
وفي رواية لعودة مف الشماؿ الفؤاد القسوس حيث القرية الأردنية التي تقع في الجنوب   

تتضمف الكثير مف الدلالات والمفاىيـ الاديولوجية يستوس في ذلؾ الموقؼ مف الشخوص 
 ومف الدولة والعمـ والتنقؿ بيف الشماؿ والجنوب.

روائي لذكر السجوف أحيانا باعتبارىا علامات دالة عمى واقع وكذلؾ يمجا الكاتب ال 
اديولوجي معيف، أو عف احتداـ الصراع بيف إيديولوجيات متعارضة بؿ متناحرة وفي شرؽ 
المتوسط العيد الرحمف نقؼ عمى توظيؼ ذكي لممكاف السجف الذي يستحيؿ إلى قبر نزلاؤه 

                                                           
1
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و مف يتسمطوف، أما وصؼ الحياة داخؿ مف الأحياء الذيف تجرؤا عمى قوؿ ) لا ( في وج
وتيكـ مف السجانيف والجلانديف فذلؾ ىو ما يجعؿ مف المكاف  السجف بما فييا مف تعذيب

 . 1"صورة واضحة الدلالة لتناقض الاديولوجيات
إذف فالمكاف لا يقتصر دوره عمى تقديـ الاستراحة لمسارد أو الوقفة الوصفية التي تعدؿ بنا 

ف المتدحرج نحو الخاتمة إلى الشعور بالمكاف ولاىو شرائح جمالية كذلؾ مف الشعور بالزم
التي نقؼ عمييا في رواية السفينة لجبرا إذ يتحوؿ الراوي مف سارد لمحوادت إلى مصور 

نما ىو علامة تتضمف مدلولا إيديولوجيا فمو أف القارئ أثناء قراءتو ،  أسطوري لممكاف وا 
كعبة مثلا أو كنيسة الميد أو القيامة .... إلخ فإف مجرد لرواية عثر باسـ مكاف مقدس: ال

ذكر اسـ مف ىذه الأسماء فإنو يتضمف طائفة مف الدلالات والمعاني التي تكشؼ عف موقؼ 
العقيدة التي تقدس ىذا المكاف كذلؾ الرواية التي  اوي أو الكاتب أو موقفيما معا مفالر 

ديولوجية مركبة عماليا السردية ومستوياتيا النصية تضفي أشك ى الأماكف دلالات وجدانية وا 
 2وشديدة التعقيد.
 المكان النفسي:

لا نستبعد أف يعترض بعض القراء عمى ىذا العنواف فمـ يسبؽ أف تكمـ أحد عف البعد النفسي 
لممكاف صحيح أنيـ تكمموا عف المكاف واليوية والمكاف والبعد الاديولوجي. لكف أحدا لـ يتكمـ 

 يمكف أف يفصح عف موقؼ نفسي يؤثر في شخوص الرواية. لما أو يتطرؽ
وقد لوحظ أف بعض الكتاب يصوروف المكاف باعتباره طاردا لمشخوص، فالإنساف قد يضيؽ 
بيذا المكاف أو ذاؾ، وقد يكوف المكاف جادبا لا طاردا، بمعنى أف الشخصية تتوؽ لكي تكوف 

( نجد البطؿ 2000مادريد لطو وادي )فيو أو تذىب إليو أو تعود نحوه، ففي رواية أشجاف 
كارـ قنديؿ يضيؽ درعا ببمده فقد أباه وىو صغير، فكفمتو أمو التي أغدقت عميو عف عواطؼ 

غيرىا في الكوف،  لا يرىالأمومة والدلاؿ والحناف الكثير جدا، فنشأ بسبب ذلؾ متعمقا بيا 
علاقة مف أي نوع مف مما جعؿ شخصيتو تميؿ للانطواء والانزواء والإخفاؽ في إقامة 
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الجنس الآخر.. وبسبب ذلؾ اتجو إلى الإبداع الفني التشكيمي كأنو يفرغ بذلؾ ما في نفسو 
وعاطفية مكبوتة، فمما أتيحت لو فرصة السفر إلى مدريد تحقؽ لو الانفراج  مف شحنة انفعالية

يد وتحرر مف ىيمنة المكاف الأمومي والكاتب سواء قصد أـ لـ يقصد أضفى عمى مدر 
وتجوؿ فيو، وأنشأ علاقات جديدة مع أصدقاء كثر وصديقات،  والفضاء الأندلسي الذي زاره

اتخذ مف ىذا مكانا أبويا مقابؿ المكاف الأمومي ولذلؾ شعرت نفسو بالتحرر مف ىيمنة 
المركب الأوديبي، فانطمقت في رحاب المدف والحدائؽ والمعشبة، وتحت الأضواء المذىبة 

الدة، وجداوؿ المياه والنوافير والأبنية ذات التصاميـ المعيارية الخلابة كاشفة بيف التماثيؿ الخ
بذلؾ عما في نفسو مف رغبات دفينة وشيوات منع المكاف الأمومي مف إشباعيا، حتى ما 
انقضت فترة الزيارة وتقررت عودتو لمصر وطمبت إحدا مف الاقتراف بو اعتذر ليا عف ذلؾ 

 قيدة التي تقدس ىذا المكاف كذلؾ الع ي المكاف الأمومي، وتحمى بدلامتذكرا ما ينتظره ىناؾ ف
ديولوجية مركبة  تضفي أشكاليا السردية ومستوياتيا النصية عمى الأماكف دلالات وجدانية وا 

 (1وشديدة التعقيد. )
 المكان النفسي:

عد لا نستبعد أف يعترض بعض القراء عمى ىذا العنواف فمـ يسبؽ أف تكمـ أحد عف الب 
النفسي لممكاف صحيح أنيـ تكمموا عف المكاف واليوية والمكاف والبعد الاديولوجي. لكف أحدا 

 لما يمكف أف يفصح عف موقؼ نفسي يؤثر في شخوص الرواية. لـ يتكمـ أو يتطرؽ
وقد لوحظ أف بعض الكتاب يصوروف المكاف باعتباره طاردا لمشخوص، فالإنساف قد  

وقد يكوف المكاف جادبا لا طاردا، بمعنى أف الشخصية تتوؽ يضيؽ بيذا المكاف أو ذاؾ، 
( 2000لكي تكوف فيو أو تذىب إليو أو تعود نحوه، ففي رواية أشجاف مادريد لطو وادي )

نجد البطؿ كارـ قنديؿ يضيؽ درعا ببمده فقد فقد أباه وىو صغير، فكفمتو أمو التي أغدقت 
ثير جدا، فنشأ بسبب ذلؾ متعمقا بيا لايرى عميو عف عواطؼ الأمومة والدلاؿ والحناف الك

غيرىا في الكوف، مما جعؿ شخصيتو تميؿ للانطواء والانزواء والإخفاؽ في إقامة علاقة مف 
أي نوع مف الجنس الآخر.. وبسبب ذلؾ اتجو إلى الإبداع الفني التشكيمي كأنو يفرغ بذلؾ ما 

ت لو فرصة السفر إلى مدريد تحقؽ وعاطفية مكبوتة، فمما أتيح في نفسو مف شحنة انفعالية
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لو الانفراج وتحرر مف ىيمنة المكاف الأمومي والكاتب سواء قصد أـ لـ يقصد أضفى عمى 
وتجوؿ فيو، وأنشأ علاقات جديدة مع أصدقاء كثر  مدريد والفضاء الأندلسي الذي زاره

بالتحرر مف  وصديقات، اتخذ مف ىذا مكانا أبويا مقابؿ المكاف الأمومي ولذلؾ شعرت نفسو
ىيمنة المركب الأوديبي، فانطمقت في رحاب المدف والحدائؽ والمعشبة، وتحت الأضواء 
المذىبة بيف التماثيؿ الخالدة، وجداوؿ المياه والنوافير والأبنية ذات التصاميـ المعيارية 
الخلابة كاشفة بذلؾ عما في نفسو مف رغبات دفينة وشيوات منع المكاف الأمومي مف 

ا، حتى ما انقضت فترة الزيارة وتقررت عودتو لمصر وطمبت إحدا مف الاقتراف بو إشباعي
المكانية في  اعتذر ليا عف ذلؾ متذكرا ما ينتظره ىناؾ في المكاف الأمومي، وتحمى بدلا

عمى  الرواية عمى أنيا تجسيد لممكاف لا عمى أنيا تشكيؿ للأشكاؿ والألواف فحسب، ولكف
 1لمحسوسات مف أصوات وروائح وألواف وأشكاؿ وظلاؿ...أنيا تشكيؿ حي لمظاىر ا

وقد اقترف الوصؼ منذ البداية بتناوؿ الأشياء في أحواليا وىيئاتيا كما ىي في الواقع  
لكف النقؿ الدقيؽ لمظاىر الواقع الخارجي لـ يكف حرفيا، بؿ كاف الكتاب يحرصوف  الخارجي

ثة تكوينا جماليا عف طريؽ الخياؿ، إلا عمى تفكيؾ عناصر الحدث، ثـ يعيدوف تكويف الحاد
 أنيـ كانوا ييتموف اىتماما متزايدا بذكر التفاصيؿ طمبا لمموضوعية.

الموقؼ الأوؿ ىو الذي  وقد ظهر عموما، موقفان متمايزان في أسموب الوصف : 
التفصيؿ والتدقيؽ في الوصؼ، والموقؼ الثاني ىو رد فعؿ أصحاب الموقؼ  يحرص عمى
و أصحاب مدرسة الوعي الذيف لـ يكونوا ينظروف إلى الأشياء عمى أنيا مستقمة الأوؿ ويمثم

 شياء مجرد أصداء لمزاج الشخصية.بؿ إنيـ وجدوا في الأ
 .الوصف والمكانرابعا: 
إف الروائي عندما يبدأ في بناء عالمو الخاص الذي سوؼ يضيع في إطاره  

الكممات. وىذه الأخيرة تشكؿ عالما الشخصيات تـ يسقط عميو الزمف يصنع عالـ مكوف مف 
خاصا خياليا قد يشبو عالـ الواقع وقد يختمؼ عنو، وأوضحت سيزا قاسـ ىذه العلاقة بيف 

                                                           
، 3حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط1

 ..79،80، ص 2000بيروت، 
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عالـ الواقع وعالـ الخياؿ بوضع المثمت الدلالي الذي خطو أوجدف وريتشاردز" في كتابيما 
 "معنى المعنى" وىو كالآتي:

لوؿ ىو العالـ الخيالي الذي يخمؽ في ذىف فإذا اعتبرنا الداؿ ىنا الوصؼ والمد 
إليو قد يكوف عالـ الواقع، وقد تكوف عوالـ خيالية أخرى غير حقيقية، وبيذا  فالمشار القارئ،

فالروايات تختمؼ طبقا الطبيعة المشار إليو، فإذا كاف المشار إليو تخييميا كانت الرواية 
ذا كاف حقيقيا يمكف معرفتو والتأكد من و كانت اؿ رواية واقعية. وبما أف السرد مجازية، وا 

الوصؼ ىو أداة تشكؿ صورة المكاف، وبيذا  اة الحركة الزمنية في الحكي، فإفيشكؿ أد
يكوف لمرواية بعداف : بعد أفقي يشير إلى السيرورة الزمنية، والآخر عمودي يشير إلى 

( 3شأ فضاء الرواية )المجاؿ المكاني الذي تجري فيو الأحداث، وبالتحاـ السرد والوصؼ ين
 ويمكف توضيح ذلؾ مف خلاؿ الشكؿ الآتي:

تتفاوت الروايات في تحديد دور الوصؼ بالنسبة لتصوير المكاف ، فإذا كاف الوصؼ  
في الروايات الواقعية ييتـ بتحديد المجاؿ العاـ الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فإف الوصؼ في 

يؿ إلى التفصيؿ والدقة في قياس المسافات أصبح بالإضافة إلى ذلؾ يم الروايات الجديدة
بحثا عف ىندسة حقيقية لممكاف، وفي ىذا يقوؿ الاف روب" غريبو" بيدؼ التمييز بيف وظيفة 
الوصؼ في الروايات الواقعية ووظيفتو في الروايات الجديدة )لقد كاف الوصؼ يدعي تمثيؿ 

أما الآف فلا يحاوؿ  -الواقعية وىو يشير ىنا إلى الوصؼ في الروايات  –واقع موجود مسبقا 
إلا أف يؤكد وظيفتو الخلاقة(، فروايات آلاف روب غربيو كما يرى يرى البعض : تبدوا وكأنيا 

 1ىندسية. تقدـ الممفوظ الحكائي بواسطة إشكالية
وفي نياية حديثنا عف الوصؼ نقوؿ ما قالو أحد النقاد محددا قيمة المناخ والمحيط الذي    

إذا كانت الحبكة والشخصيات تمثؿ خؿ الرواية التقميدية عمى الخصوص: "دايخمقو الوصؼ 

                                                           
، 3ي لمطباعة والنشر والتوزيع، طحميد الحميداني بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي ( ، المركز الثقافي العرب 1

 .81،ص2000بيروت، 
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نواة ذاخؿ الخمية الحية التي تشكميا الرواية، فإف ما سميناه باسـ المحيط يمثؿ السيتوبلازـ 
 1ة"النوا الذي تسبح فيو تمؾ

 .التقاطبات المكانيةخامسا: 
ئي تبنى عمى إقامة مجموعة مف إف القراءة الكفيمة بالكشؼ عف دلالة الفضاء الروا 

التقاطعات المكانية التي كشفت الأبحاث المجراة أنو يوجد بالفعؿ كما ىائلا منيا يمكف 
 مف السطور. العثور عميو في

وأولا التصورات في ذىف الإنساف عف الأرض )المكاف(، و ىي صيغ الارتفاع  
والمادة، كما أف الأفؽ التصوري والصغير، المحدود ولا المحدود السطح  والانخفاض، الكبير

للأرض يشع ليشمؿ جزيئات ىذه الجدليات المتناقضة، ففي العمو تدرجات، وفي الأعماؽ 
تدرجات إضافة إلى أف في المحدود معرفة و في اللامحدود جيؿ، وفي الكبير العالـ وفي 

الخاصة  الصغير الذات و في السطح الممارسة اليومية العامة، و في الأعماؽ الممارسة
المشفوعة بعمـ، وفي البعيد غرابة دائما والمجمؿ والسفر، وفي القريب الألفة و المعرفة و 

 .2"السكوف
غير أف ىذه الثنائيات العمومية لا تعطي تصورا دقيقا عنيا إلا حيف تتداخؿ في صيغتيا    

لصلابة في الماء تراكيب المادة نفسيا مثلا: إف الخياؿ الشعري يتجاوز قانونية المادة فيرى ا
 الريح. والصخر في

فإضفاء صفات مكانية عف المجردات بقصد الفيـ تتشكؿ في ثنائيات ضدية تجمع بيف      
عناصر متعارضة، حيث أنيا تعبر عف العلاقات والتوترات التي تحدث عند اتصاؿ الراوي 

الأخلاؽ بالشخصيات، بأماكف الأحداث فيذه التقاطبات المكانية تنسجـ مع المنطؽ و 
 السائدة، كما أنيا تتوافؽ مع الآراء السياسية التي تعتنقيا.

 

                                                           
 .81المرجع السابؽ، ص  1

، الأردف 1صالح ولعة، المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحمف منيؼ جدارا لمكتاب العالمي لمنشر والتوزيع، ط 2
 44:45، ص2010
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ونجد أيضا ىذه التقاطبات في شعرية المكاف لباشلار عند دراستو لجدلية الداخؿ  
 المتضمنة في المكاف وعارض بيف القبو والعمية وبيف البيت واللانبيت. والخارج
انية يوري" لتماف الذي ينطؽ مف مرحمة ومف أكثر الباحثيف اىتماما بالتقاطعات المك 

عمييا تفكيره في مسألة التقاطبات حيث يعد الفضاء مجموعة مف الأشياء  أساسية يبني
المتجانسة التي تتأسس بينيا علائقات شبيية بتمؾ العلاقات المكانية التي تصبح مف الوسائؿ 

لقريب البعيد(، )المنفتح الأساسية لمتعرؼ عمى الواقع ،فالمفاىيـ )الأعمى / الأسفؿ(، ا
المنغمؽ(، )المحدود / اللامحدود(،) المنقطع / المتصؿ(، تصبح وسائؿ لبناء النماذج الثقافية 

 المكانية. دوف أف يظير عمييا شئ مف الصفات
إف النماذج الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلائؽ تتضمف بنسب متفاوتة صفات  

الأرض، وأحيانا في شكؿ نوع التراتبية  =/= : السماء مكانية، أحيانا في شكؿ تقابمي
تعارض بوضوح بيف الطبقات )العميا( والطبقات )السفمى( وأحيانا  السياسية والأخلاقية عندما

أخرى صورة أخلاقية حيث تقابؿ بيف )اليسار واليميف( أو بيف المييف الدونية والراقية(، كؿ 
لعالـ تطبعيا صفات مكانية بارزة وتقدـ لنا نموذجا ىذه الأشكاؿ والصفات تنتظـ في نماذج ا

 معطى. ايدولوجيا متكاملا خاصا بنمط ثقافي
 .المكان وعلاقته بالمضمون الروائيسادسا: 
لطبيعة المضموف الروائي أثر عمى درجة حضور المكاف في الرواية فاتجاىات  

لتعامؿ مع التقنيات الروائية الكتابة الروائية بما تحممو مف تصورات عف العالـ تحدد طبيعة ا
ومف بيف ىذه التقنيات الروائية تقنية وصؼ المكاف سواء عف طريؽ العناية بو أو تضاءؿ 
الاىتماـ بو، واتخاذ شكؿ جديد مخالؼ للأساليب السابقة في الكتابة الروائية، وىذا ما نبو 

أسموب الوصؼ  إليو ومما قالو في ىذا المجاؿ خاصة عف تأثير الرؤية المضمونية عمى
 المكاني في الروايات الغربية ما يمي:

ماء  شيءفي أسموب السرد التقميدي تبدأ الرواية بوصؼ لديكور مألوؼ عادي سيحدث فيو " 
وصؼ يبعث الاطمئناف في القارئ دوف أف يصدمو مظيرا لو أف المغامرة حادث عرض 
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ي عالـ مف منظـ أحسف تصنيفو واستثنائي غايتيا الوحيدة أف تمنحو رعشة مف المذة القمؽ ف
 مف التصوير الفاتف... بشيءبحيث أف الأناقة والسيولة والأنس تدعو الكاتب إلى أف يحدد 

فة الطريؽ، مسكف عند مدخؿ القرية يقع منزؿ آؿ مرتيف لوفيسؾ وحده عمى حا 
مساكف الصياديف جدرانو مف الطيف وسطحو مف التيف المزداف بسوسف أزرؽ  صغير مف

والكرافس يمتد أماـ فسيح كمنديؿ، ينبت فيو البصؿ وقميؿ مف الممفوؼ والبقدونس  بستاف
د ىذا الوصؼ يتساءؿ الناقد . وبصد1"الطريؽ سياج مف النبتات الشائكة الباب ويحادي

حساسيتنا الراىنة ليصدمنا ويجعمنا نعتبر نص " موباساف" ىذا  :" ما الجديد إذف فيقائلا
لنص"راسيف" مكتضا بالزخارؼ التي بانت لاتتماشى مع  القيمة عمى كمالو، ومعادلتو في

 . 2عصرنا"
 إف الناقد حيف يتساءؿ عف سبب ىذا الموقؼ المعاصر مف الرتابة في وصؼ الأمكنة،    

الحياة بشكؿ عاـ في الروايات الواقعية فيو يستعيد مف تفكيره الكثير مف الآراء التي  وتصوير
تباع تقوؿ بأف مرد ذلؾ مثلا راج لى الارادة في تغيير تقنية الكتابة وا  ع إلى حب التجديد وا 

موضة جديدة، ويرى أف سبب ىذا التغيير في حساسيتنا نحو المكاف راجع إلى تغير موقفنا 
الإحساس بالحياة ىو الذي أذى بأدباء القرف العشريف إلى تغيير  مف الواقع فتغير طبيعة

المكاف لـ يعد يبعت في أنفيـ الشعور بالاطمئناف أسموب تعامميـ مع الواقع، فإحساسيـ ب
 وىذا ما جعؿ نظرتيـ إليو تتغير، وقد اتخذ موقفيـ شكميف اثنيف:

: يعتـ عف قصد صورة المكاف ويقتصر عمى إشارات عابرة تدعوا الييا الضرورة أولهما
 الحكي. لإقامة

ينوء بأشيائو وأمكنتو  : يبالغ في وصؼ تفاصيؿ المكاف، بصورة يبدو معيا العالـوثانيهما
عمى الأبطاؿ وىذا ما يؤدي بيـ إلى التجمد والصمت في غالب الأحياف وتصبح حركتيـ 
داخؿ المكاف لا معنى ليا، كما يؤثر ىذا الوصؼ عمى القراء فيقفوف حائريف ومتسائميف ما 

                                                           
المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار حميد الحميداني، بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي (  1

 68، ص2000، بيروت، 3البيضاء ، ط
 .65المرجع نفسو، ص  2
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تأخذىا ىذه الأمكنة المسننة التي تستفز الحواس وتثيرىا لأف أف  ىي المعاني التي يمكف
 وـ بدور عكسي بما يقوـ بو الوصؼ والمحوؿ إلى مادة روائية يق الوصؼ المكاني المبالغ فيو

عف تغير موقؼ الإنساف مف الواقع، إلا أنو عمى مستوى  في الروايات الواقعية، إنو ناتج
 قؼ سابؽ عميو فيصبح ىو نفسو مصدر المعنى.النص لا يظير تابعا لأي مضموف أو مو 

جاف ريكاردو" أف الوصؼ عامة في الرواية الحديثة "ونذكر في ىذا الإطار ما تحدث عنو   
وصؼ خانؽ لأف يسير ضد المعنى أو يسبقو ، وفي ىذا الصدد نقدـ مثاؿ مأخوذ مف قصة 

مف وراء المصراع  "لحديثة"لكمود أوليو" أثبتيا جاف ريكاردو في كتابو " قضايا الرواية ا
المشقوؽ يقوـ مستوى الحاجز العمودي الذي يفصؿ الحجرة عف الغرفة المجاورة ويستمر 
أيضا عاريا عاطلا مف الزينة حتى الباب المدىوف بموف أبيض المغمؽ بإحكاـ الذي يقع 

 إطاره عمى نحو عشريف سنتيمترا مف الزاوية التي وراءىا...
عة تقريبا وجدرانيا مطمية بالكمس وليس في مكاف منيا مرأة الخلاصة أف الحجرة مرب 

 .1..." ولا لوحة ولا رسـ ولا صورة فوتوغرافية، وأماـ الباب وضع كرسي مف الخشب
إننا سندرؾ إلى أي حد ىو فإذا كاف الوصؼ سيتواصؿ ىكذا في مجموع القصة " ف 

 نعطي لمثؿ ىذا العمؿ معنى محدد ودقيؽ. عسير أف
يف وصؼ المكاف ودلالتو ليست دائما علاقة تبعية وخضوع فالمكاف ليس العلاقة ب 

محايد أو عاري مف أية دلالة محددة، بؿ إف التبايف الموجود بيف وصؼ الأمكنة في رواية 
 ما قد يؤدي بنا أحيانا إلى إقامة دراسة سيميولوجية فعمية.

لتأخير الأحداث وكما يبدو أف الروايات الواقعية خاصة تستخدـ وصؼ الأمكنة  
والمستوى الاجتماعي حيث يدؿ ىذا الوصؼ لمختمؼ الأمكنة دالا عمى  وربطيا بالعصر

"  تعارض أنماط الحياة واختلافيا. ومف أمثمة ىذا الوصؼ ما اقتطعت ميشاؿ بتور مف رواية
  والعقاب" كانت جدراف الغرفة التي أدخؿ إلييا الشاب مغطاة بالورؽ دوستويفسكي"، " الجريمة

مف الجيرانيوـ وستائر مف الموسميف عمى النوافذ، وكانت الشمس  الأصفر، وكاف ىناؾ أنيار

                                                           
 69المرجع السابؽ ، ص  1
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الغاربة تمقي عمى كؿ ىذا ضوءا ساطعا، ولـ تكف الغرفة تحوي شيئا خاصا، أنات مف 
مسند كبير مقموب، وطاولة بيضة الشكؿ  الخشب الأصفر كمو قديـ العيد، وأريكة ذات

 .1" ىذا ىو مجمؿ الأنات موضوعة قبالة الأريكة..
لقد اختار الكاتب ىذا الموف بالذات وىو الأتات ليخبرنا عف العصر الذي حدثت فيو    

القصة، وعف البيئة التي جرت فييا وعف عادات الشخص الذي يسكف ذلؾ المكاف وطرؽ 
 عيشو وتفكيره ومقدار ثروتو.

المكاف دائما تابعا أو سمبيا  إف المكاف يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الرواية ولا يكوف 
بؿ بإمكاف الروائي أف يحوؿ عنصر المكاف إلى وسيمة تعبر عف موقؼ الأبطاؿ مف العالـ 

حيف لجأ إلى تدمير المكاف الواحد وجعؿ الأمكنة دائما  "مارسيؿ بروست"وىذا ما فعمو 
يا "جورج" حوؿ متداخمة بحيث ينسخ أحدىما الآخر في المحظة الواحدة، فالدراسة التي قاـ ب
مارسيؿ بروست" "الفضاء البروستي تقوـ في مجمميا عمى تحديد وظيفة المكاف في أعماؿ 

خاصة في روايتو " بحثا عف الزمف الضائع" إذ يؤدي النقاء الأمكنة وتداخميا إلى وضع 
المقطع  " تساؤلات وجودية حوؿ ىوية البطؿ ذاتو، وفي ىذىا الصدد يورد " جورج بولي

وعندما استيقظت في منتصؼ الميؿ، ولأنني جيمت أيف كنت موجودا فإنني أعرؼ "  التالي :
. ومف أجؿ الاستشياد بو عمى مدى حدة القمؽ الذي 2في المحظة الأولى حتى مف كنت "

كاف يعانيو البطؿ في ىذه الرواية، ذلؾ أف جيمو بالمكاف ومواصفاتو يمتقي معا، كما يعبر 
المستفيؽ أكثر  قوؿ جورج بولي"، " ولكف جيؿ ىذا النائـعف جيمو حقيقة وجوده حيث ي

يعيش، إف  يوجد فانو لا يعرؼ أيضا أيف كاف خطورة مما يظير فأذا كاف يجيؿ متى كاف
 .3'الديمومة جيمو بالنسبة لوضعو داخؿ الفضاء ليس أقؿ مف جيمو بالنسبة لوضعو داخؿ

 
 

                                                           
  70المرجع السابؽ ، ص  1
 71المرجع نفسو ، ص  2
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روايتو " بحثا عف الزمف  مارسيؿ بروست" خاصة في'إف وصؼ المكاف في روايات  
الضائع"، لـ يکف دوره تزييني بؿ إنو قاـ بالمعنى الروائي، الذي يعبر عنو السرد، وليذا فيو 

 مفككا ومختمطا. شديد الإتحاـ بو
 فإسقاطفالتلاعب بصورة المكاف في الرواية يمكف استخدامو إلى أقصى الحدود،  

الذي يوجدوف فيو يشب المكاف معنى يفوقو  الحالة النفسية والفكرية للأبطاؿ عمى المحيط
دوره المألوؼ كديكور فيو يتحوؿ في ىذه الحالة إلى محاور حقيقية ويقتحـ عالـ السرد 

 متحرؾ مف أغلاؿ الوصؼ.
 
 
 
 



 

 

 

 تجليات المكان في رواية "حمائم الشفق"   
 
 الرواية ممخص: أولا
 العنوان سيميائية: ثانيا
 الرواية في سيميائية قراءة: ثالثا

 



             "انشفق حمائم" رواية في المكان تجهيات                                         انفصم انثاني

 

17 

 ممخص الرواية : أولا:
الروائي جيلالي خلاص مف خلاؿ روايتو " حمائـ الشفؽ " الحديث عف والد  استيؿ 

جميمة الذي تعرض لكؿ أنواع التعذيب مف طرؼ المستعمر ، ىذا الأخير الذي استيدؼ 
مف المدينة الجميمة بغتة متخذا مف البحر وسيمة ليجومو ، لكف ىذه المعوقات لـ تنقص 

عزيمتو و صموده اماـ ظمـ و بطش المستعمر خاصة و أف ىذا الأخير قد استيدؼ أعز ما 
يممؾ أي شعب ، فحبو الكببير لممدينة شجعو بحبو لزوجتو جوىر ، ثـ انتقؿ إلى تصوير 
معاناة زوج ابنتو جميمة الرساـ الكبير الذي حاوؿ تصميـ المدينة مف خلاؿ لوحاتو ، وقد لقي 

، حيث عاش كلا مف الرساـ الكبير المستعمر استبدادة و جسدية جراء ناة نفسيىو الآخر معا
 .ووالد جميمة نفس المشاعر والأحاسيس و المعاناة و بذلؾ لقيا حتفيما بنفس الطريقة

، حيث واجيت صعاب كانت وحيدة أبييا بيف أربعة ذكورأما حديثو عف جميمة التي  
صبر لتحقيؽ حمـ والدىا مف خلاؿ نيميا لشيادة ميندسة الحياة بنفسيا و ىذا ما أكسبيا قوة و 

، لكف بالرغـ مف ذلؾ عاشت آلاـ عميقة جراء فقدانيا لزوجيا المعماريةدولة في اليندسة 
ا لـ يحؿ الرساـ لكنيا تخطت ذلؾ بتعرفيا عمى رجؿ آخر الذي ترؾ معيا ابنيا و لكف ىذ

ركتو بنيا مف تبني المشروع الذي ت، و مع مرور الوقت تمكف ادوف تعرفيا عمى رجؿ آخر
، فخاض الكثير مف المغامرات والصعاب لتحقيؽ ذلؾ، خاصة و امو المتعمؽ بتصميـ المدينة

، و الزوابع الحرائؽ صيفا)أف ىذه المدينة قد شيدت مواجيات كبيرة مف غضب الطبيعة 
 1.لرممية خريفا، والفيضانات شتاء، و عقـ الأرض ربيعا(ا

 معاناة آثار سمبية عمى سكانيا الذيف عاشو الأمريف غضب الطبيعة مففكانت ليذه ال 
، ىذا الأخير الذي يمب حقوقيـ وكرامتيـ ، لكنو لـ جية و ظمـ المستعمر مف جية أخرى

ينقص مف عزيمتيـ في مواصمت الكفاح والصمود لتحرير المدينة حتى و إف كاف ثمف ذلؾ 
و ىذا ما زاد مف  وثناياه تعرجاتو،خلاؿ  الموت في سبيميا حيث شبييا بالأخطبوط مف
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 الأسطورية مناعتياالاستعمار أماـ قوتيا التي لطالما أرىبتو بأنا فاتيا  وعجزا تحصينيا
 .الخالدة

  لكف ىذه المقاومة لـ تنحصر عند رجالاتيا فقط بؿ طالت نساءىا المواتي تعرضف
فبقرت بطونيف لاقتلاع  فسمبت حقوقيف و شرفيف ، والاغتصاب،لمختمؼ أنواع العذاب 

أجنتيف ، وكانت ىذه أكبر مأساة عاشتيا نساء المدينة مف طرؼ المستعمر ، ىذا الأخير 
فشاءه  ونظرا لظممو و بشاعة أعمالو أدى ببعض عناصره إلى الانفلات مف قبضتو وا 

 لمخططاتو.
  وخمص في الأخير إلى تبياف الأثر العميؽ الذي تركو المستعمر في نفوس بنات
 مدينة فانتقمف لكرامة أمياتيف فرفضف الزواج .ال

 .سيميائية العنوان ثانيا:
 :الدلالة المغوية لكممة " حمائم " -1

و قاؿ  تقوؿ العرب حمامة ذكر وحمامة أنثى والجمع الحماـ طائر،قاؿ الأزىري "الحمامة" 
لتي تكوف في ابف سيدة : ) الحماـ( مف الطير البري الذي لا يألؼ البيوت ، قاؿ : وىذه ا

 .البيوت ىي اليماـ
اليماـ ضرب مف الحماـ بري ، قاؿ : و أما الحماـ فكؿ ما كاف ذا طوؽ  قال الأصمعي :
 و أشباىيا ، واحدتو حمامة ، وىي تقع عمى المذكر والمؤنث كالحية الفاختةمثؿ القمري و 

 :و النعامة و نحوىا والجمع حمائـ ، و لا يقاؿ لمذكر حماـ ، فأما قولو 
 1حَمَامَي قُفِرَة وَقَعَا فَطَارًا

 فعمى أنو عمى قطيعيف أو سربيف كما قالوا جمالاف، وأما قوؿ الدجاج :
 ِـ ورَب    ىَذَا البَمَدِ المُحَرَّ

  البَيت غير الربيـ والقَاطِنَات
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قوطنا مَكَةً مف ورؽ الحمى فإذا أراد الحماـ ، فحذؼ الميـ وقمب الألؼ ياء ، قاؿ أبو 
 .ذا الحذؼ شاذ لا يجوز أف يقاؿ في الجمار الجمى ، تريد الجمارى إسحاؽ

فأما الحماـ ىنا فإما حذؼ منيا الألؼ فبقيت الحمـ ، فاجتمع حرفاف مف حبس واحد ، فمزمو 
التضعيؼ فأبدؿ مف الميـ ياء ، كما تقوؿ تظننت ، تظنيت ، و ذلؾ لنقؿ التضعيؼ و الميـ 

ة ، وروى الأزىري عف الشافعي : كؿ ما عب و ىدر أيضا تزيد في الثقؿ عمى حروؼ كثير 
فيو حماـ ، يدخؿ فييا القماري و الدباسي والفواخت، سواء كانت مطوقة أو غير مطوقة ، 
ألفة أو وحشية ، قاؿ الأزىري ، جعؿ الشافعي اسـ الحماـ واقعا عمى ما عب و ىدر لا 

 الوحشية ، ومعنى عب أي  فتدخؿ فيو الورؽ الأىمية و المطوقة،  طوؽ عمى ما كاف ذا
شرب نفسا نفسا حتي يروي ، ولـ ينقر الماء نقرا كما تفعمو سائر الطير واليدير : صوت 
الحماـ كمو ، وجمع الحمامة حماـ و حمامات و حمائـ و ربما قالوا حماـ لمواحد و لمجماعة 

 .أيضا
 و انشد قوؿ الفرزدؽ :
 ؾ الطريؽ إذا استنارعمى شر          كَأَفَّ بِغَالَيُـ مُخَدمات
 1حَمَامِيَ قَفِرَة وَقَمَا فَطَارًاغاد        و تُسَاقِط ريش غادية 
 وقال جنار العود :

 حَمَامَة أَيكَوُ تَدعو حَمَامًا           و ذكرني الصبا ، بعد الثنائي
قاؿ الجوىري : و الحماـ عند العرب ذوات الأطوؽ مف نحو الفواخت و القماري و ساؽ حُرّ 
القطا و الوارشيف ، و أشباه ذلؾ يقع عمى الذكر والأنثى الأف الياء إنما دخمتو عمى أنو واحد 
مف جنس لا لمتأنيث ، وعند العامة أنيا الدواجف فقط ، الواحدة )حمائـ( حمامة ، قاؿ حميد 

 بف ثور اليلالي :
 2، تَرْحَةً و تَرَد مًادَعَتْ سَاؽَ حُرَّ           ةموَ مَا ىَاجَ ىَذَا الشَّوؽُ إِلاَّ حما

 و الحمامة ىينا : قُمرية 
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 وقال الأصمعي في النابغة : 
ْـ كَحُكُـ فَتاةِ الحَيِّ ، إِذْ نَظرَتْ   1إِلَى حَمَاٍـ شِرَاعٍ وَارِدِ الثَّمَدِ           وَاحْكُ

 ىذه رزقاء اليمامة نظرت إلى قطا ، ألا ترى إلى قوليا :
 ى حَمَامَتِيإِلَ       لَيْتَ الحماـ لية
َـّ القِطَاةُ مِيَو         وَنِصْفَوُ قَدِيَة  2ثُ

قاؿ : والدواجف التي تُستفرخ في البيوت حماـ أيضا ، وأما اليماـ فيو الحماـ الوحشي ، وىػو 
 ضرب مف طير الصحراء ، ىذا قوؿ الأصمعي ، وكاف الكسائي يقوؿ : الحماـ ىو البري 

 قاؿ ابف الأثير : و في حديث مرفوع : إنو كاف يعجبو النظر واليماـ ىو الذي يألؼ البيوت ، 
 إلى الأترج و الحماـ الأحمر ، قاؿ أبو موسى : قاؿ ىلاؿ بف العلاء : ىو التفاح .

 و الحمامة : وسط الصدر ، قاؿ :
 إِذَا عَرَّسَت حَمَامَةٌ صَدْرَىا بتيياء ، لا يَقْضِي كَرَاىَا رَقِيبيا

 ؿ الشماخ :و الحمامة : المرأة قا
 3يا ضبية عُمُلًا حُسَّانَةَ الجيد        دَارُ الفَتَاةُ التي كنا نقوؿ ليا

 غرباف المناقيد يانعمف و   تدني الحمامة منيا ، وىي لاىية 
 و ذىب بالحمامة ىنا إلى معنى الطائر فيو وجة ، وأنشد الأزىري لممؤرّج :

  كاف عينيو حمامتاف
 عروؼ ، قاؿ الشماخ :أي مرآتاف، وحمامة ، موضع م

 4عَمَى كُؿِّ إِجْرَيَّائِيَا ، وَىُوَ آبَرٌ .     وروحيا بالمور مور حمامة
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والحمائـ : كرائـ الإبؿ ، واحدتيا حميمة ، وقيؿ الحميمة كراـ الإبؿ فعبر بالجمع عف الواحد 
بؿ حامة قاؿ ابف سيدة ، وىو قوؿ كراع ، يقاؿ : أخذ المصدؽ حمائـ الإبؿ أي كرائميا ، وا  

 .كانت خيارا إذا
 الدلالة المغوية لكممة " شفق" : -2

 شفؽ : الشفؽ والشفقة : الإسـ مف الإشفاؽ : و الشفؽ : الخيفة
شفؽ شفقا ، فيو شفؽ : والجمع شفقوف ، قاؿ الشاعر إسحاؽ بف خمؼ و قبؿ ىو لإبف  و

 : المعمي :
والمَوتُ أَكْرَُـ نُوَّاؿٍ عَمَى الحُرَ ِـ             تيوى حياتي ، وَ أَىْوَى مَوتَيَا شَفَقًا

1 
ذا قمت أشفقت منو فإنما تعنى حذرتو ، وأصميما  أشفقت عميو و أنا مشفؽ و سفيؽ ، وا 

 .واحػػػػد ، ولا يقاؿ شفقت
: شفقت و أشفقت بمعنى ، وأذكره أىؿ المغة : الميث الشفؽ الخوؼ ، تقوؿ :  قال ابن دريد

 " مشفؽ عميؾ أي أخاؼ والشفؽ أيضا وغ النصح خائفاوىو أف يكوف الناصح مف بم أنا
 الشفقة  وعمى المنصوح ، تقوؿ أشفقت عميو أف ينالو مكروه .

ايف سيده : وأشفؽ عميو حذر ، وأشفؽ منو جزع و شفؽ لغة ، والشفؽ و الشفقة : الخيفة مف 
إِنَّا كُنَا شدة النصيح و الشفيؽ : الناصح الحريص عمى صلاح المنصوح ، وقولو تعالى : " 

 مِفْ قَبْؿُ فِي أَىْمِنَا مُشفِقِيفَ " ، أي كنا في اىمنا خائفيف ليذا اليوـ .
 شفيؽ : بمعنى مشفؽ مثؿ أليـ ووجيع و سميع .

و الشفؽ و الشفقة : رقة مف نصح أو حب يؤدي إلى الخوؼ و شفقت مف الأمر شفقة : 
 أنشد : لشفقت ، و معنى

 2إِذَا شَفَقَت عَمَى الْرِزْؽِ العَيَاؿُ           ومِيفَإِنِي ذُو مُحَافَظَةٍ لَقَ 
نما كاف يفعؿ ذلؾ شفقا مف أف يدركو الموت الشفؽ و الإشفاؽ:  و في حديث بلاؿ : وا 

 ، يقاؿ: أشفقت ، أشفؽ، إشفاقا ، وىي المغة العالية . الخوؼ
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ناه وحكى ابف دريد : شفقت ، أشفؽ، شفقا ، ومنو حديث الحسف : قاؿ عبيدة أتي 
فازدحمناه عمى مدرجة رثةٍ فقاؿ : أحسنوا ملاكـ أييا المرؤوف و ما عمى البناء شفقا و لكف 

 كما شفقت عمى الزاد العياؿ   عميكـ ، وقولو :
أراد بخمت و ضمت ، وىو مف ذلؾ لأف البخيؿ بالشئ مشفؽ عميو و الشفؽ :  

 قاؿ الكميت : الأشياء وقمما يجمع ، ويقاؿ عطاء مشفؽ أي مقمؿ ، الرديء مف
 1لمسَّائِمِيفَ يَدَاهُ ، غَيْرَ مُشفؽ .        مَمِؾ أَعَرُ المُمُوؾِ ، تحم بَتْ 

،  و قد أشفؽ العطاء ، وممحقة شقؽ النسج : رديئة و شفؽ الممحقة : جعميا شفقا في النسج
والشفؽ : بقية ضوء الشمس و حمرتيا في أوؿ الميؿ ترى في المغرب إلى صلاة العشاء 

ُـ لشفؽ : النيار أيضا ، وعف الزجاج ، وقد فسر بيما جميعا قولو تعالى وا : "فَلَا أُقْسِ
: وقاؿ الخميؿ : الشفؽ الحُمرة مف غروب الشمس إلى وقت العشاء الأخيرة ، فإذا بِالشَّفَؽِّ"

ذىب قيؿ غاب الشفؽ و كاف بعض الفقياء يقولوف : الشفؽ البياض لأف الحمرة تذىب إذا 
نما الشفؽ البياض الذي إذا ذىب صميت العشأظممت ، و  ، اء الأخيرة والله أعمـ بصواب ذلؾا 

وقاؿ الفراء : سمعت بعض العرب يقوؿ عميو ثوب مصبوغ كأنو الشفؽ ، وكاف أحمر ، فيذا 
شاىد الحمرة ؟ أبو عمرو : الشفؽ السماء ، و أشفقنا : دخمنا في الشقؽ و أشفؽ و شفؽ : 

لصلاة حتى يغيب الشفؽ و ىو مف الأضداد يقع عمى الحمرة أَتى بشفؽ و في مواقيت ا
المذكورة ، و بو أخذ أبو حنيفة ، وفي النوادر : أنا في أشفاؽ مف ىذا الأمر أي في نَوَاحٍ 

 منو ، ومثمو : أنا في عُروض منو و في أعراض منو في نواح .
ىا أحد المفاتيح حظيت العناويف بأىمية كبيرة في المقاربات السيميولوجية، باعتبار  

الأولية و الأساسية التي عمى الباحث أف يحسف قراءتيا و تأويميا ، والتعامؿ معيا ، فيو 
بمثابة عتبة عمى الدارس أف يطأىا قبؿ إصدار أي حكـ ، فعنواف الرواية لا يوضع ىكذا 

ي التي عمى الغلاؼ " إنو المفتاح الإجرائي الذي يمدنا بمجموعة مف المعان عبثا أو اعتباطا
 .2"تساعدنا فػؾ فػؾ رموز النص ، وتسييؿ مأمورية الدخوؿ في أغواره و تشعباتو الوعرة
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ف كانت النصوص القديمة ، وبخاصة الشعرية كما حفظيا لنا التاريخ مغفمة   وا 
الاىتماـ بالعناويف ، فإف الدراسات الحديثة أعطت أعطت لمجنسيف )الشعر و النثر( عمى 

 ز.لعسكري حقيما في الانتماء و التمييحد تعبير أبي ىلاؿ ا
وعميو فالعنواف أشبو ما يكوف ببطاقة ىوية ، وفي كثير مف الأحياف يكوف كالموحات   

كبيرة لذلؾ  (الإشيارية الخاطفة ، وبخاصة حينما يكوف براقا مغريا ، و يصنع دعاية )مغرية
 النتاج .
الطوؿ و الدلالة مع عناويف رواية " حمائـ الشفؽ " مف خلاؿ عنوانيا تتقارب في  

روايتو السابقة ، ونلاحظ تقاربا في معاني عناوينو ، فالقارئ لعناويف رواياتو التالية مثلا " 
ىديؿ الحماـ الحزيف " ، و" خريؼ رجؿ المدينة " ، و " عواصؼ جزيرة الطيور " و " بحر 

وظيفو لرمز حماـ ، ونورس بلا نوارس "يجد تقاربا بينيا و بيف رواية حمائـ الشفؽ و يلاحظ ت
دلالة عمى السمو والعمو ، وذلؾ في غالبية رواياتو و حتى تتضح لنا الرؤية يمكف أف نشبو 
وظيفة العنواف بوظيفة الرأس لمجسد فبالرغـ مف ضآلة حجمو مع باقي الجسد إلا أنو 
المسيطر عمى توازنو نری أنو مف الضروري أف نستخمص العنواف عمى حده ، و نفكؾ 

 .علامات لغوية تحمؿ دلالات معينة لذلؾ  مفرداتو باعتبارىا
فكممة " حمائـ " توحي بالعمو ، السمو ، السلاـ ، الحرية و الأمؿ ، و ىذا ما يتقاطع في 

 .1مف خلاؿ المقاطع التالية " كلابؿ النوارس المحومة عند الأفؽ أسرابا " الرواية
و " بينما ىي تحوـ 2"أف يحتضنيا الغيـ وقولو : " بؿ حائمة حولو ثـ متعالية إلى  

الجبؿ  نحو" و إنما لمتحميؽ فوؽ سطح البحر والتحويمات  3أعمدة السفف الراسية " فوؽ
الجبؿ المتبرنس ببياض المدينة "  دلالة عمى العمو والسمو و  4" المتبرنس ببياض المدينة

 البيضاء. "عمى صفاء المدينة

                                                           
 .10ص ، رواية حمائـ الشفؽ 1

 65ص  نفسو،المرجع  2
 27ص ، المرجع نفسو 3
 52ص  ،المرجع نفسو 4
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أوؿ مرة عمى نورس أبيض يروح و يخطط دوائر  : " التحميؽ بكما كما في وقولو 
 .1"تطير بمدينتنكا تحويمة
وفي مقطع آخر ورد :" حائميف بيا كالطيور المغردة في ضباب الصبح المثقؿ  

 .دلالة عمى الأمؿ في قدوـ يوـ جديد 2بنعاس لذيذ "
وجنتي أما كممة " شفؽ " فميا عدة دلالات فقد تعني قمة الجبؿ والاحمرار الذي يعبي  
كذلؾ الغسؽ و ىو ذلؾ الموف المنعكس في أواخر العصر و بداية المغرب ، و  الوجو

والمقاطع الدالة عمى ذلؾ في الرواية : و بشحنة تمؾ الحقبة الزمنية الطويمة الثقيمة الوزف 
 "3كانت الدىريبة ذات شفؽ أمغر

فائيا الإستراتيجي قولو : " و تدىر بنا عمييـ لما أقؿ الشفؽ ، تؤازرنا الشمس باختو  
 .4"لإظلاـ دنياىـ

منطقة الاحمرار "أما المقاطع الدالة عمى احمرار وجنتي الوجو نجد المقطع التالي  
 5".كالنمش إذ يعمو وجنتي الجوىر المتوردتيف الشفقي
أما المقاطع الدالة عمى الغسؽ فيي كالآتي ، قولو : " يطبع صورة البحر العاكسة  

، وكذا " بانعكاس الأشعة الشمسية المتكسرة عمى تدلية البحر 6" شفؽلأشعة الشمس قبيؿ ال
 .7"المجمو مفسحا أي البياض المجاؿ للإحمار الشفقي 

وقولو:" كالموجة الوليى إذ يدفعيا الصبي عند الشفؽ المحمر إلى شفاه الصخور  
 .8"الممططة

 
                                                           

 105ص  الرواية، 1
 139ص  ،المرجع نفسو 2
 14ص  ،المرجع نفسو 3
 15ص  ،المرجع نفسو 4

 10ص  ،المرجع نفسو 5
 27ص  ،المرجع نفسو 6
 ونفس الصفحة ،المرجع نفسو 7
 41ص  ،المرجع نفسو 8
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. و 1لجبؿ الغارؽ في الضباب"تمؾ الحمرة المدمية لأديـ البحر اليائج و المذكرة لسفح ا" : و
و " و قولو :  2قولو : " تتشرب زرقتو النيمة بحرة شفؽ لـ يكف قد طرؽ باب البحار بعد "

فكؿ ىذه المقاطع تدؿ عمى ذلؾ  3عند دنو الأشفاؽ المغراء المحممة بأشجاف الأياـ المقبمة "
ا أكسب المدينة الموف الجميؿ و المغري نتيجة انعكاس أشعة الشمس مع الضوء و ىذا م

 جمالا. 
مما سبؽ ذكره ، نخمص إلى أف عممية العنونة عند ىذا الروائي الجزائري ، ليست  

 -اعتباطية بؿ قصدية واعية تخضع لإستراتيجية معينة، فرغـ أف العناويف بصفة عامة 
جيلالي )( إلا أف seullsتصنؼ ضمف خارجيات النص أو ما اصطمح عميو بالعتبات )

عناية كبيرة في اختيار عنواف روايتو إف شحنو بحممة مف المعاني والإيحاءات  خلاص( أبدى
وية نصو ، فحمائـ مؤشرا خارجيا أوليا ومفتاحا حقيقا معمنا عف ى -بالفعؿ  –جعمت منو 

ىي البيضاء الجميمة المحصنة و الصامدة أماـ طغياف و ظمـ  المدينة الشفؽ تدؿ عمى 
 بيوـ جديد قوامو الأمؿ و الحرية . و الغدةالمستعمر، وأمميا في السلاـ 

 .قراءة سيميائية في الروايةثالثا: 
 المكان من خلال دلالة الضمائر : تحديد رمز

 : الضمير أنا و يقصد به والد جميمة -1
يمثؿ ىذا الضمير الرساـ الكبير بطؿ القصة ، والذي تعرض لابشع انواع العذاب مف طرة 

لو إلى الشاطئ المرجاني ، حيث حممو العدو في السيارة ، المستعمر ، خاصة حاؿ إيصا
فخيؿ لو أف ساعتو قد دنت عمى يد العدو " قد يضربونني حتى الموت ثـ يرمونني إلى 

أو قد يتركوني " بيف القصب الكثيؼ المحيط بالشاطئ الموحش في ىذه ،  4البحر اليائج "
 .5الميمة الحالكة "

                                                           
 80 الرواية، ص 1
 109ص  ،المرجع نفسو 2
 167ص  ،لمرجع نفسوا 3

 11ص  ،رواية حمائـ الشفؽ 4
 الصفحة نفسيا.نفسو، الرجع  5
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، شعر بغفوة فتمدد عمى نوانئ الصخرة الحادة، وأخذ  لكف عندما انزلوه مف السيارة 
 يتذكر ذكرياتو مع جوىر عمى ىذا الشاطئ ثـ حمموه و أرضخوه أرضا مرة أخرى .

إف عزؿ الرساـ الكبير عف مدينتو زاده حبا و تعمقا بيا وصار ىدفو الوحيد دخوؿ  
عدا لحظة دخوؿ المدينة حتى و إف كاف ذلؾ مقابؿ حياتو " لـ أفكر لحظتيا في شيء 

 . 1"عنو مف جدؿ المدينة و ما سينجـ
فالرساـ ىنا إزاء ميمة عظيمة جاء مف اجميا ، تمثمت في سحؽ العدو و الخروج مف  

الحرب بأقؿ الخسائر ، لكف ىوؿ البحر خمؼ الكثير مف الجرحى و القتمى فالحرب لا ترحـ 
ف حبو لممدينة مقروف بحبو أحدا ، لكف الرساـ بقي حيا لأنو متمسؾ بمدينتو خاصة و أ

لمجوىر، وتخيمو لمجوىر ىو تخيؿ لممدينة " الجوىر ذاتيا حيف اتخيميا لا أتخيميا سوى 
يتذكر جميمة و ىي كذلؾ كانت حبو الكبير ، حيث كانت ابنتو الوحيدة  ، وبعدىا 2" مدينة

كف المدينة لا وسط أربعة ذكور لأنو وجد فييا المرأة القادرة عمى صنع المدينة الجديدة، ل
( ، تأكيد عمى أنيا تشبو 3تستطيع صنع جميمة ففي قولو " جميمة جميمة كالمدينة . )

 المدينة.
 الضمير أنت يقصد به الرسام : -2

يقصد بو الرساـ الكبير الذي كاف معجبا بالمدينة منذ نعومة أظافره و يظير  "أنت" 
 .3"تزؿ صبيا ناعـ الأظافرذلؾ مف خلاؿ ىذا المقطع " سحرتؾ المدينة و أنت لـ 

لقد قاـ ىذا الرساـ برسـ المدينة بما فييا مف نحر أزرؽ عاكس لأشعة الشمس و  
النوارس التي تبدو و كأنيا نقاط رمادية ، ثـ ارتسـ في مخيمتو الجبؿ ، والبيوت المقببة 

عف  المتراصة التي تبدو و کنيا سيؿ ىدار فيذه الموحة التي رسميا البطؿ لـ تكف صورة
فقد سماىا " بالمرأة ذات "جميمة و إنما كانت جميمة صورة المدينة التي عشقتيا عيناه ، 

فجماؿ جميمة مف جماؿ المدينة التي كانت تسمى بمدينة ألؼ قبة وقبة   4"العيوف الطحمبية
                                                           

 .14ص  الرواية، 1
 07المرجع نفسه ، ص  2
 25المرجع نفسو ، ص  3
 28المرجع نفسو ، ص  4
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نظرا للأقواس التي تميز البيوت، والمساجد ، والكنائس الموجودة فييا و ىذا الإحدداب ساعد 
حماية و تحصيف المدينة مف أي اعتداء أجنبي وعندما انتيى مف رسـ لوحتو راح  عمى

 يجوب شوارع المدينة الحمزونية بكؿ أزقتيا وتعرجاتيا .
 الضمير أنت ويقصد به جميمة : -3

جميمة التي شبييا بالموجة الوليى حيث كانت وحيدة أبييا وسط أربعة  ىي أنت "" 
 .فيؽ ، جماؿذكور ، عز الديف ، حميد ، تو 

إذ حققت حمـ أبييا وأصبحت ميندسة معمارية ، وشقت طريقيا بمفردىا، وعانت في  
ا و إرادتيا في نيؿ مبتغتيا مواجية الصعاب ، كؿ ىذه العراقيؿ لـ تقؼ حاجزا أماـ إصرارى

وأف إخوتيا الأربعة قد خيبوا ظف أبييـ فييـ ، إلا جميمة المثقفة )الصامدة( التي ، خاصة
 .بالمدينة الصامدة أماـ قذائؼ العدو شبييا

 فالثورة تولد مف الرحـ كما يولد الجنيف مف رحـ أمو و ىذا ما ينطبؽ عمى جميمة.
لكف سرعاف ما وقفت في حب زميميا بمكتب الدراسات الذي كانت تعمؿ بو ، بعد مقتؿ    

يا ومعاناتيا حبيبيا الرساـ ، فأصبحت بذلؾ تعيش آلاما ىاصرة استرجعت بيا آلاـ طفولت
 الأسرية .

 ابن جميمة الضمير هو : و يقصد به -4
النور بعد ثـ فقد أمو و ىو  الذي توفى والده و ىو لـ يبصر "ابف جميمة" ""ىو 
، إذ تركت لو أمو صندوقا يتضمف تصميـ المدينة ، فمما كبر أخذه و قاـ برحمتو رضيع

حاسيسو ، و الذي يعبر عف المعاناة الأولى إلى البحر لاكتشاؼ ذلؾ العالـ الذي عاشو بأ
التي عاشيا أبويو ، لكف ولعمو الشديد بالبحر جعؿ كؿ المحسوسات تشبيو ، فالجبؿ و 

صورة البحر التي تخيميا لـ تتحقؽ و غمما بدا البحر مرىبا و  الغابة كاف يراىما بحػرا لكف
في ذىنو تحوؿ إلى فذلؾ الجماؿ و السحر الذي كانا  مرعبا لما يحممو مف أسرار غيبية
 صورة مظممة تجسد الموت و الظمـ.
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 الضمير هي و يقصد به المدينة : -5
 الدلالات  حضور المكاف في الرواية

لكف الجراد غار ذلؾ العاـ بغتة في بداية  -
تمؾ الصائفة الحارة فاذا السراب المتراقص 
عمى الاسطح الحمراء بتشخيص اصفر ذىبيا 

ة و الأابواب الخشبية و ناقرا النوافذ الزجاجي
 الاسطج القرميدية حتى الجدراف الصخرية

 الأمكنة المغمقة :
مكاف مغمؽ يدؿ عمى كثرة الجراد وقوة  -

 مياجمتو لممدينة
 وصؼ أفاد شدة الأثر الذي تركو الجراد -

 
لدرجة أف الواقع أنستيـ ببشاعتيا مجازر  -

حرب الخمسة القروف التي خاضتيا المدينة 
 ف آخر الغزاة لتحرر م

حاولت المدينة عبثا الصمود مرتكزة عمى  -
أسسيا المنخورة المتثاقبة ومستندة إلى 

 أسوارىا المتياوية 
سيما وقد انقطعت منذ زمف طويؿ أي منذ  -

 وفاة الرساـ الكبير 
وىاجموا القصور الفاخرة المبينية بالرخاـ  -

 الأبيض والمزدانة بالفيسفساء.
لأثرياء والوصولييف عمى حؽ التوسع لفئة ا -

 حساب الحضر الفقراء فتشوه عمراف المدينة 
أما مف فوؽ الجبؿ فالمدينة تبدوا كسيؿ  -

 حمـ تنحدر مف بركاف ضخـ
لقد خرجت المدينة تستقبؿ الشتاء القارس  -

 المقاومة معنى يفيد -
 أسوارىا أف رغـ المدينة صمود يصور -

 سميـ غير الأساس أف عمى تدؿ المنخورة
 بدت فقد الرساـ وفاة بعد المدينة صوره -

 حيف لكنو مفتوح فاخر فالقصر مغمقة حزينة
 مغمقا صبحأ عميو اليجوـ تـ
 مفتوح فضاء مف المدينة عمراف تحولت -
 البشعة الممارسات جراء مغمؽ مكاف إلى
 فييا
 لممدينة حاضف الجبؿ أف عمى يدؿ -

 ييددىا والبركاف
 قساوة أي الشتاء بقدوـ المدينة وصؼ -

 الظروؼ
 الشتاء بعد الربيع مجيء عمى يدؿ- 

 المعاناة كذلؾ فيو ونجد القراص



             "انشفق حمائم" رواية في المكان تجهيات                                         انفصم انثاني

 

31 

عارية كفحمة انتفمت مف فوىة بركاف خمد 
 لمتو.
لكف الربيع ولى العاـ كما اقبؿ كأنو لـ  -

جدؿ الطبيعة وانما ىو العقـ  يكف موسـ
أصحاب الأرض الطيبة أثر ذلؾ الشتاء 

 القارس.
الداؿ عمى المدينة العتيقة التي وصؼ حالتيا مف خلاؿ أربعة فصوؿ الضمير " ىي"  

مرت بيا المدينة عند قدوـ الضيؼ وغزو الجراد ليا ، إف نجده في كؿ الأمكنة ، عمى 
إنو ينقر النوافذ والأبواب، فبالرغـ مف صمود المدينة أماـ قذائؼ و السطح ، في الشوارع ، 

 .إلا أنيا لـ تستطع مقاومة خراب ىذا الجراد قنابؿ المستدمر بسبب حصانة أسوارىا
، إف عرفتو في تاريخيا الطويؿ الدامي في ذلؾ الصيؼ تعرضت المدينة لأبشع غزو" 

 .1رغـ تعود أسرارىا و سطوحيا و أزقتيا عمى مساقط القذائؼ و القنابؿ المفرقعة "
مدينة ىذا الأخير في دلالة أخرى نجده ربطا بيف عاـ الجراد و موت الرساـ الكبير لمو  

الذي مات في ظروؼ غامضة تزامنت مع أسوء خريؼ مرت بو خلاؿ تاريخيا الطويؿ ، مف 
جراء غزو الجراد ، وبذلؾ أصبح التصميـ الذي قاـ بو الرساـ غير صالح لحمايتيا و 
حصانتيا مف التخريب والانييار ، لا سيما أف السمطة آنذاؾ كانت في يد الأثرياء و 

مف مركزىـ وسيمة لتشويو عمراف المدينة مف خلاؿ التوسع عمى  لمذيف اتخذواالوصولييف ا
 حساب الفقراء .

ز بشدة برودتو وغزارة أمطاره كاسحا الخياـ المتيرئة ، و يثـ استقبمت الشتاء المم 
الخوابي الفارغة إلى البحر المائج فالمدينة عاشت الأمر في ىذا الفصؿ مف نقص التغذية ، 

و تفش للأمراض..... ، وىذا كمو بمثابة مرأة عميقة فاقدة لمحياة ، مثؿ  ونيب لمحقوؽ
 القاحمة. الأرض

                                                           
 74ص  الرواية، 1
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لكف المدينة بالرغـ مف كؿ الصعوبات التي مرت بيا بقي ليا أمؿ يوـ جديد فيي ترى  
ا يغشى أف بعد الشدة يأتي الفرج مف خلاؿ عاـ جديد ، فالصيؼ بحره المتراقص سراب

 ، إلا تدكية ستميب سنابؿ الصابة المذىبة قبؿ الحصادقاتالأبصار المزميرة الحد
 .والخرابفيذا العاـ الجديد ينبئ بحصاد وافر، تتأىب مف خلالو المدينة لمحو أياـ الفقر 

 الضمير نحن ويقصد به أولاد الحومة :  -6
 العشرينات سداجة نتجاوز لـ نحف و السجف دخمنا -
 البرد مف المتجمطة أنوفنا عمى حامميف وارعالش في الباردة الميالي نقضي فيطردوننا -
 . الضيقة الأياـ نكد
 .بالساىي ننابذه و نحبو كنا الذي الحومة ولد نطعف أف يمكف وىؿ -
 اليندسة في الفذة الوطف طاقات إحدى أخبمنػػا و البمد عرفو رساـ أكبر قتمنا قد كنا -

 . المعمارية
في ىذا الضمير حديث  بالجميؿ أبدا يعترؼ لا و يرحـ لا بحرا أشبعنا قد نكوف بالتالي و -

عف أولاد الحومة الذيف تعرضوا لمسجف ىذا الأخير خمؽ و أسر آماليـ و ىـ في ريعاف 
اليواء النقي أو  -في نظرىـ  -شبابيـ، فقد كانوا يحبوف وطنيـ، ىذا الوطف الذي كاف 

ر الرساـ الكبير في تغيير المتنفس الوحيد لميروب مف أسر آبائيـ بالإضافة إلى تصوير دو 
وجو المدينة مف خلاؿ رسوماتو و لوحاتو الغالية الثمف ، فكاف ىذا الرساـ بمثابة القدوة التي 
يؤخذ بيا في نظرىـ خاصة بعد تعرضيـ لمنفور مف قبؿ أوليائيـ ، وتعرضيـ لمسجف عمى 

مف قبؿ أبناء  جرائـ لـ يرتكبوىا كاف سببا في ضياعيـ ثـ صور لنا مقتؿ الرساـ الكبير
حومتو ، وىذا دليؿ عمى وجود حرب أىمية، وأف القائؿ ليس غريبا عنو ، ىذا القتؿ كاف 
نما أخذ لوحاتو  بطعنات خنجر عمى الثانية صباحا بالرغـ مف أف ىدفيـ لـ يكف قتؿ الرساـ وا 

 .الزيتية ، وحتى اختيار ىذا الزمف يدؿ عمى ارتكاب لمجرائـ في ساعة متأخرة في الميؿ
أما اليدؼ مف القتؿ ، فميس الشخص في حد ذاتو بؿ اليدؼ ىذا الوطف واعتبار كؿ ما    

 .ىو جميؿ و ثميف في ىذا الوطف الغالي
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 .الضمير انتما : يقصد به الرسام و جميمة -7
في الضمير انتما وصؼ دقيؽ لمعلامة الحميمية بيف الزوجيف التي كانت شوارع وأزقة  

يما " لو نطقت الشوارع والازقة لنفرت بأنامميا الخفية عمى وتيرة خبو المدينة شاىدة عمى حب
او في ذلؾ رغبة في اعتراؼ الشوارع والأزقة بيذا الحب العظيـ ، ثـ صور لنا ،  خطواتيما"

جماؿ المدينة في الميؿ مف خلاؿ قبييا ، وأسطحيا و مناراتيا ، ويؤكد لنا صمودىا وقوتيا 
ثـ  رىما بصمود المدينة ، وصمود صبرىما مف استمرارية حبيماأماـ كؿ اعتداء ، وشبو صب

صور لنا المدينة التي صممتيا جميمة مف قصور الأثرياء التي بناىا الوصوليوف عمى حساب 
 الفقراء ، وأصبحت ىذه الأماكف حكرا عمى الأثرياء فقط .

 الضمير هما : و يقصد به الرسام ووالد جميمة : -8
و الرساـ الكبير المذاف قطعا شوطا كبيرا مف أجؿ تحقيؽ أىؿ بعيد و " والد جميمة * "ىما

طموح واسع ، فكلاىما أحب المدينة حبا خياليا يتعدى الوصؼ وكانا دوما يسعياف إلى بقائيا 
 واستمراريتيا و حمايتيا مف أي مغالطة داخمية كانت أو خارجية ، فقاما بطرح مجموعة مف 

لبداية، مف ذلؾ تكثيؼ شبكة المواصلات الحضرية بإنشاء المشاريع تكوف بمثابة نقطة ا
خطيف مف السكؾ الحديدية ، فعشقيما الكبير ليذه المدينة كاف دافعا قويا لممضي قدما ، 
لكف بالرغـ مف ىذه المجيودات لقيا الكثير مف الصعوبات التي حالت دوف تحقيؽ مبتغاىما 

 خاصة مف طرؼ الشيخ الأكبر و جلاوزتو
 ير هما : ويقصد به الجوهر و جميمةالضم  -9

الجوىر الأـ و جميمة البنت عاشتا وسط ظروؼ اجتماعية صعبة ، ووعرة ، فكمتاىما  
فقدتا حبيما بالطريقة نفسيا ، و ىذا ما ترؾ في نفسيتيا أثرا عميقا مف المعاناة ، فالجوىر 

نا عاطفيا أثر عمى عاشت الوحدة القاتمة مف جراء فقداف والدييا و أخاىا ، فعاشت حرما
حياتيا فانتقمت إلى المدينة و تزوجت بوالد جميمة و أنجبت منو أربعة أولاد و جميمة ، ىذه 

 .حمـ والدييا رغـ كؿ الصعوبات والعثرات المرأة التي حققت
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 الضمير انتم ويقصد به سكان المدينة : -10
لخارجية التي عاناىا الخطاب موجو إلى " انتـ " ليفصح عف المعاناة الداخمية و ا 

سكاف المدينة جراء القذائؼ والصواريخ التي مست أسطح و أزقة المدينة و رغـ كؿ ىذه 
الصعوبات إلا أف سكاف المدينة صمدوا مواجييف العدو بصبر وقوة ، فبالرغـ مف مباغتة 

مى غبش الفجر إلا أنيـ واصموا كفاحيـ وكأنيـ سيوؿ تنساب انسيابا لتقضي ع العدو ليـ في
 الأعداء .

 الضمير أنتن : ويقصد به نساء المدينة  : -11
يقصد بيذا الضمير معاناة نساء المدينة وما ألحؽ بيف مف اعتصاب معنوی و مادي  

مف حقوقيف وكرامتيف ، لكف بالرغـ مف ىذه الاعتداءات كترمميف ، وسمب أولادىف و 
ف مف قوة المدينة و يتجمى ذلؾ أزواجيف إلا أف ذلؾ لـ يقؼ عائقا أماـ صمودىف ، فقوتي

و صلابتيا أماـ ظمـ العدو ، فيؤلاء النسوة كف بمثابة القوة والدافع  مف خلاؿ صمودىا
 عمى العدو مف خلاؿ صبرىف . الأساسي لمقضاء

 :  الضمير هم : ويقصد به العدو -12
"ىـ" كؿ ظالـ مستبد اقتحـ المدينة الجميمة مف غير سابؽ إنذار فاغتصب حقوؽ  

سكانيا و شردىـ ، وملأ السجوف بمقاومييا لعزليـ عف السكاف و قتؿ روح المقاومة ، لكف 
لا يخمؼ صبر عبادة حيث نزؿ إلى الحضر أحد المنتميف إلى العدو و كشؼ  وجؿالله عز 

عف جميع أسرارىـ المشيخة، رافضا لحياة الإستمتاع بحؽ الرفاىية عمى حساب سكاف 
ؿ ذلؾ نجد تضحية مف طرؼ ىؤلاء السكاف الذيف قدموا حياتيـ المدينة المستضعفة في مقاب

 إذ فضموا دار الآخرة عمى العيش في ذؿ و معاناة. قربانا لصوامع المدينة
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 خاتمة:
يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة ، لأنو أحد عناصرىا الفنية أو لأنو المكاف  

يو الحوادث ، و تتحرؾ مف خلالو الشخصيات وما بينيا مف علاقات فحسب، الذي تجري ف
الممثؿ الرواية و الحامؿ لرؤية البطؿ و  بؿ لأنو ىو نفسو المساعد عمى تطوير و بناء

 .لمنظور المؤلؼ
فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية، إذ يتخذ عدة أشكاؿ ويتضمف الكثير مف  - 

في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف العمؿ كمو و في ىذه الحالة لا المعاني، بؿ إنو قد يكوف 
 .يكوف المكاف كقطعة قماش بالنسبة إلى الموحة

يكوف الفضاء الذي تصنعو الموحة وبذلؾ نولي الرواية اىتماما خاصا بالفضاء، لما  - 
يربط ىذا الأخير مف علاقة وطيدة بمضموف الرواية، حيث يقوـ عمى صعيد المضموف بأداء 

  .إبيامية ورمزية و نفسية وتطويريةوظائؼ 
الفضاء يسيـ في خمؽ إيياـ بالواقع، ىذا الواقع الذي يطمئف إليو القارئ فيكشؼ  - 

لنا مف خلالو عف آليات التوتر النفسي لدى الشخصيات الروائية وبذلؾ أسيـ الفضاء إسياما 
ثراء مقولاتيا ال فعالا مف خلاؿ تشكيمو في عامة، وقد كاف لياذيف العنصريف إضاءة الرواية وا 

  .وفعالا في بناء رواية حمائـ الشفؽ لمروائي الجزائري جيلالي خلاص دورا ىاما
 .كاف العنصر المييمف عمى الرواية الفضاء المديني الذي - 
وفي الأخير نتمنى أف يكوف ىذا البحث المتواضع عتبة لمف يريد أف يستكمؿ التحميؿ  

ب ما تمميو عميو شروط الفيـ وأيا كاف حظنا مف التوفيؽ فإف عزاؤنا ويستنطؽ الدلالات بحس
     نستطيع. الوحيد أننا أخمصنا الجيد ولـ نتواف لحظة عف بدؿ قصار ما

 
 
 

      
 



 

 

 

       

 قائمة المصادر        

 والمراجع    

 
 
 

 



 المراجعو المصادر قائمة 

 

36 

 القرآن الكريم. -
 :المصادر -
 جيلالي خلاص، حمائـ الشفؽ. .1
 مراجع:ال -
، بيروت 1راىيـ خميؿ بنية النص الروائي )دراسة( مطابع الدار العربية لمعموـ ، طإب .2
،2010. 
إبراىيـ محمود خميؿ: النّقد الأدبي الحديث مف المحاكات إلى التّفكيؾ، دار المسيرة، د  .3

 .2003ط، الأردف، 
، دار صبح واد يسوفت ، بيروت، لبناف الدار 1، ط13ابف منظور، لساف العرب، ج .4
 .2006يضاء،الب
حميد الحميداني ، بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي ( ، المركز الثقافي  .5

 .2000، بيروت، 3العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
، باب النوف، دار الفكر لمطباعة، د 1الزبيدي، تاج العروس، تح: عمي بشيري، مج:  .6

 .1994ط، 
، 1لسينما، مطابع الدار العربية لمفنوف، طسعد البازغي، سرد المدف في الرواية وا .7

 .2009بيروت، 
صالح ولعة ، المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح ، لعبد الرحماف منيؼ ، جدارا  .8

 .2010الأردف، عماف،  1لمكتاب العالمي لمنشر و التوزيع، ط
 صالح ولعة، المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحمف منيؼ جدارا لمكتاب .9

 .2010، الأردف 1العالمي لمنشر والتوزيع، ط
عبد الحميد بورابو: منطؽ السّرد) دراسات في القصّة الجزائرية الحديثة(، ديواف  .10

 .1994المطبوعات الجامعية، ابف عكنوف، الجزائر، 



 المراجعو المصادر قائمة 

 

37 

عبد الله أبو ىيؼ: جماليات المكاف في النّقد الأدبي المعاصر، مجمة جامعة تشريف  .11
، 1، العدد27ث العممية، سمسمة الأداب و العموـ الإنسانية، المجمد: لمدّراسات و البحو 

2005. 
عثماف بذري: وظيفة المّغة في الخطاب الرّوائي الواقعي عند نجيب محفوظ، المؤسسة  .12

 .2000، الجزائر، 1الوطنية لمفنوف الطبيعية، ط
راسات، غاستوف باشلار: جماليات المكاف، تر: غالب ممسا، المؤسسة الجامعية لمدّ  .13
 .2000، لبناف، 5ط
محمد بوعزة: تحميؿ النّص السّردي) تقنيات و مفاىيـ(، الدار العربية) منشورات  .14

 الإختلاؼ(، ) د ت(.
المساءلة ، مجمة تصدر عف اتحاد الكتاب الجزائرييف، العدد الأوؿ ، طبع المؤسسة  .15

 .1991الوطنية لمفنوف، د ط وحدة الرغاية الجزائر، 
 

 ية:المراجع الأجنب
16. Roland bournent et Réal ouellet.l'univers du roman.1981. 

 
 
 
 



 

 

 

 فهرس               

 المىضىعات 

 
 
 

 



 المىضىعات فهرس 
 

 

 
 الصفحة فهرس الموضوعات

  شكر وعرفان
 أ مقدمة

 ضبط المفاهيم والمصطمحاتالفصل الأول: 
 04 والفضاء في الرواية المكان أولا:
 04 لغةتعريؼ المكاف  -1
 05 اصطلاحا المكافتعريؼ  -2
 06 الفضاء النصيمفيوـ  -3
 07 المكاف الروائيمفيوـ  -4
 07 أىمية المكاف كمكوف لمفضاء الروائي -5

 10 الفرق بين المكان والفضاءثانيا: 
 13 أنواع المكانثالثا: 
 19 الوصف والمكانرابعا: 

 21 التقاطبات المكانيةخامسا: 
 22 مون الروائيالمكان وعلاقته بالمضسادسا: 

 تجميات المكان في رواية "حمائم الشفق"الفصل الثاني: 
 28 ممخص الرواية أولا:

 29 .سيميائية العنوانثانيا: 
 29 الدلالة المغوية لكممة "حمائـ" -1
 32 الدلالة المغوية لكممة " شفؽ"  -2

 36 قراءة سيميائية في الروايةثالثا: 
 36 دلالة الضمائرتحديد رمز المكان من خلال 



 المىضىعات فهرس 
 

 

 36  الضمير أنا و يقصد بو والد جميمة -1
 37 الضمير أنت يقصد بو الرساـ  -2
 38 الضمير أنت ويقصد بو جميمة  -3
 38 ابف جميمة : و يقصد بوالضمير ىو -4
 39 الضمير ىي و يقصد بو المدينة  -5
 41 الضمير نحف ويقصد بو أولاد الحومة  -6
 42 : يقصد بو الرساـ و جميمةالضمير انتما -7
 42 : و يقصد بو الرساـ ووالد جميمة الضمير ىما -8
 42 : ويقصد بو الجوىر و جميمةالضمير ىما  -9

 43 الضمير انتـ ويقصد بو سكاف المدينة  -10
 43 : ويقصد بو نساء المدينة  الضمير أنتف -11
 43  : ويقصد بو العدوالضمير ىـ -12

 45 خاتمة 
 47 قائمة المصادر والمراجع

 ممخص
  



 

 

 ممخص:  
 مف نحاوؿ ،"خلاص جيلالي: لـ" الشفق حمائم" رواية في المكان رمز ": بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 البحث في يختص لأنو وذلؾ السيميائي المنيج عمى اعتمدنا وقد ،الرواية في تجميات المكاف عند الوقوؼ خلالو
 .والمعاني الدلالات عف

 ، ثـ خاتمة.بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا
انطمقنا في الأوؿ بتمييد ، حيث "ضبط المفاهيم والمصطمحات"جاء في الفصؿ الأوؿ المعنوف بػػ:  

ضاء النصي وبعدىا تحدثنا عف المكاف فالتناولنا أيضا لمموضوع، ثـ تحدثنا عف مفيوـ المكاف لغة واصطلاحا، و 
لى عناصر أخرى ىي الفرؽ بيف المكاف والفضاء وأنواع ثمالروائي  ـ أىمية المكاف كمكوف لمفضاء الروائي وا 

 المكاف وعلاقة المكاف بالمضموف الروائي.
تناولنا فيو ممخص لمرواية  تجميات المكان في رواية "حمائم الشفق"،المعنوف بػػ:  أما الفصؿ التطبيقي 

نا بتحميؿ الضمائر ودراستيا دراسة سيميائية تضمنت رموز المكاف وتجمياتو بيف ثنايا وسيميائية العنواف، ثـ قم
 الرواية.

 المكاف، الفضاء، الرواية، حمائـ الشفؽ. الكممات المفتاحية:
 

Abstract: 

From this research entitled: “ The significance of place in the Algerian novel, “Doves 

of Twilight” by: Djilali Khalas,” we attempt to examine the manifestations of place in 

the novel, and we have relied on the semiotic approach because it specializes in 

searching for connotations and meanings. 

We divided our research into two chapters, preceded by an introduction and then a 

conclusion. 

  It came in the first chapter entitled: “Control of Concepts and Terminology,” where 

we first started with an introduction to the topic, then we talked about the concept of 

place linguistically and terminologically, and we also discussed the textual space and 

then we talked about the fictional place and then the importance of place as a 

component of the fictional space and other elements that are the difference between 

place Space, types of place, and the relationship of place to narrative content. 

  As for the applied chapter entitled: Manifestations of Place in the Novel “Doves of 

Twilight,” we dealt with a summary of the novel and the semiotics of the title, then 

we analyzed the pronouns and studied them in a semiotic study that included the 

symbols of place and its manifestations within the folds of the novel. 

Keywords: place, space, novel, twilight doves. 
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