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 شكر وعرفان

إلا  إىو لا أُ ًّشيد ًاٍخناّو حٌفٍقو عيى ًاىشنس إحساّو عيى لله الحَد

عبده  محَد ًّبٍنا سٍدّا أُ ًّشيد ، ىشأّو حعظٍَا ىو شسٌل لا ًحده الله

 . ًسيٌ ًصحبو آىو ًعيى عيٍو الله صيى ًزسٌىو
 .المخٌاضع اىبحث ىرا لإتماً ىنا حٌفٍقو عيى ًحعالى سبحاّو الله شنس بعد

اىري احخضِ  ًاىعسفاُ إلى أسخاذي اىنسٌٌ خاىد شبيً اىشنس بجصٌو حقدًأ

لإنجاش ىرا لي  ماُ خير ٍعين ذيًاهبخو بخٌفير المعيٌٍاث ي لم ذيًاهىرا اىبحث ًحبناه 

 .  فيو ٍني مو الاحتراً ًاىخقدٌساىعَو

مَا أحقدً بجصٌو اىشنس ًاىعسفاُ  إلى مو أساحرة قسٌ اىيغت ًالأدب 

اىعسبً مو باسمو ،  ًاىرٌِ ماُ لهٌ اىفضو اىنبير في إّازة اىدزب ىنا ، 

فجصاىٌ الله  عنا مو خير ، ًلهٌ ٍنا مو اىخقدٌس ًالاحتراً  

مَا  لا ّنسى أُ ّشنس مو اىقائَين عيى إدازة قسٌ اىيغت ًالأدب اىعسبً 

 ًعيى زأسيٌ زئٍس اىقسٌ أحمد أٍين بٌضٍاف

 . بعٍدٍنقسٌبأًٍِ ًٍد ىنا ٌد اىعٌُ ساعدّا ٍِ مو إلى



 

 
 

  

 إهداء

الحَد لله زب اىعالمين ًاىصلاة ًاىسلاً عيى زسٌىو اىنسٌٌ عيٍو أفضو اىصلاة 

 :ًأشمى اىخسيٌٍ   ًبعد

أىدي ىرا اىعَو إلى ًاىدي اىعصٌصٌِ اىيراُ سيسا ٍِ أجو زاحتي ًزعاٌتي اىيراُ قاه 

 مسيما قٌلا ًقييَا حنيسهما ًلا أف حقييَا ًلا:  حعالىفٍيَا 

أًٍ  حقيا أًفٍيا ىِ حٍاحً أىدٌخيا ىٌ اىتي إلى قدٍٍل ، تحج جعيج الجنت ٍِ ٌا  إىٍلِ

 ًبازك في عَسىاًزعاىا  الله  حفظيا الحبٍبٍت أًٍ ثٌ

 اىسبٍو ىنا ًأّسث ىنا حٍاحل ًىبج ٍِ ًٌا قيبي في ًاىعصً الإزادة شزعج ٍِ ٌاإىٍل  

 عَسه في ًبازك  حفظو  ااىييٌ اىغالي أبً

 إلى إخٌحً ًأخٌاحً حبٍباحً حفظيٌ الله  ًًفقيٌ في حٍاتهٌ

 (عبد الجيٍو ، سساج ، زائد ، إسساء ، حسنٌٍ ، محَد ، ٍاست  )إلى بساعٌ اىعائيت  

 إلى شٍلائً ًشٍٍلاحً أعضاء اىفٌج اىسابع مو باسمو

حفيظة 
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 مقدمة
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 :مقدمة
 الركاية مف أىـ الفنكف الأدبية كالسردية التي يختمؼ فييا الكصؼ مف ركائي إف

لآخر، فيي الجنس الأدبي الأكثر انتشارا في عصرنا، كالأعمؽ تعبيرا، كالأسرع طريقا 
لإيصاؿ العديد مف القضايا، سكاء اجتماعية أك سياسية، فيي تحمؿ مغزل كعمقا كبعدا 

 .اجتماعيا

فيي تعالج قضايا اجتماعية وسياسية بطريقة فنية، وقد حظيت الرواية باىتمام 
النقاد كالدارسيف، كتعددت مفاىيميا بتعدد كجيات النظر فييا، فيي نص كبير من طرف 

الإحساس بالجماؿ يتجكؿ فييا القارئ ثـ يغادرىا ليعيد بنائيا في  بمغة تثير سردم يتميز
 . مخيمتو

ويعتبر الوصف من أىم عناصر الرواية التي سعى الروائيون إلى توظيفو كونو من 
ىتماـ كبير مف طرؼ النقاد، كعمى الرغـ مف أنو مف أكثر أىم القضايا التي حظيت با

وقد الظكاىر النقدية اىتماما إلا أنو استطاع فرض نفسو ككنو ممحمة العصر الحديث، 
     . كالتكضيحخاصية التفسيرسعى الروائيون إلى توظيفو كونو يمتمك 

جماليات الوصف في رواية أقنعة الرموز لمحمد بن  "وعميو جاء عنوان بحثنا  
 ."حمي

كقد ركزنا في تحميميا عمى تقنية الكصؼ باعتبارىا مككنا مف مككنات السرد 
إف ىذه التقنية . الركائي في الركاية الحديثة، إذ يقكـ بدكر فعاؿ في تشكيؿ البناء كالدلالة

مكنتنا خلاؿ بحثنا عمى إبراز أىـ تقنيات الركاية ككظائفيا كجماليتيا ككظيفتيا في 
التشكيؿ الجمالي لأحداث الركاية، كما لا يجب أف ننسى أنيا الآلية الأكثر بركزا نظرا 

 .لفاعميتيا في بناء الشخصية كالمكاف
ركاية  الكشؼ عف جماليات الكصؼ في ىكىذه الدراسة مف ىدؼ كقد كاف اؿ

 "أقنعة الرمكز" محمد بف حمي 
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:   في ىذه الركاية، عدة منياالكصؼ ندرس جماليات لأفأما عف الأسباب التي دفعتنا 
ميمنػا لمجانػب الركائػي أكثػر لأننػا نمػتمس فيػو القػدرة عمػػى رصػد الكاقػع، كتحميػؿ كػؿ مػا - 

. يػدكر فيػو، كحػتى تقػديـ الحمكؿ لما يجرم فيو
 فحاكلنا تسميط بالدراسة  "محمد بف حمي" قمة الدراسات كالأبحاث التي تناكلت ركايات -

 .الضكء عمى أحد أعماؿ ىذا الركائي المغمكر
يحتؿ فييا  "أقنعة الرمكز "كلأف ركاية  ,الكصؼرغبتنا في تقديـ دراسة تطبيقية حكؿ - 
 . دكرا بارزاكصؼاؿ
 بالرواية وبأسموب الكاتب في إيصال أفكاره لمقارئ ، وكذا لاستحواذ الوصف نا إعجاب- 

  .عمى مجريات الأحداث فييا
 :كقد كانت الإشكالية الرئيسية التي تقكدنا ليذا البحث ىي

لمحمد بف حمي؟  " أقنعة الرمكز " فيما تتمثؿ جماليات الكصؼ في ركاية - 
  :تساؤلات فرعية أىميا كتندرج تحت ىذه الأخيرة

  ما ىو الوصف؟ وكيف تجمت علاقتو بالسرد؟ 
 وما ىي أدواره ووظائفو التي ينيض بيا داخل الرواية؟  
 المكاف؟ (كصؼ)ككيؼ صكر   
  كما مدل تكفيقو في استخداـ الشخصيات ككصفيا؟

 :وللإجابة عن ىذه التساؤلات وضعنا خطة ممنيجة كالآتي 
الركاية الجزائرية ، نشأة مدخؿ نظرم كاف بمثابة تمييد عف ثـ  بمقدمةافتتحنا بحثنا فقد 

 مقاربة مفاىيمية ، والذي :الفصؿ الأكؿ النظرم المعنكف بػ: كما قسمنا بحثنا إلى فصميف
مفيوم الجمال كاف بعنكاف : المبحث الأول: بدوره يحتوي عمى ثلاثة مباحث كانت كالآتي

المغوي )مفيوم الوصف بعنكاف : المبحث الثاني .(المغوي والاصطلاحي )والجمالية
. الكصؼ بالسرد الركائيعلاقة تحت عنكاف : المبحث الثالث .(والاصطلاحي
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جماليات الوصف وتجمياتو في الرواية ، : أما الفصل الثاني التطبيقي فيو معنون بـ
دلالات كاف بعنكاف : المبحث الأول: وتضمن ىذا الفصل ثلاث مباحث كانت كالآتي

في الشخصية  )جماليات الوصف في الرواية بعنكاف : المبحث الثاني . العنوان والغلاف
كظائؼ الكصؼ كدلالاتو في كالذم كاف تحت عنكاف  : ثـ المبحث الثالث،( في المكان–

 .، بالإضافة إلى ممخص الركايةالركاية
كأتممنا   ، بالإضافة إلى ممخص شامؿ،وختمنا بحثنا بخاتمة تضمنت أىم النتائج

كقدمنا ممحقا . بحثنا بجممة مف النتائج الميمة حكؿ أىمية الكصؼ ككظيفتو في الركاية 
الأمامية صكرة لغلاؼ الركاية ترجمة لمركائي محمد بف حمي بالإضافة إلى لمبحث ضـ 

ركاية  ":المراجع أىمياالمصادر ككقد اعتمدنا في ىذا العمؿ عمى جممة مف  ،كالخمفية
بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي لمركاية لحميد "" أقنعة الرمكز لمحمد بف حمي

الكصؼ في النص السردم بيف النظرية ك التطبيؽ لمحمد نجيب " ككذالؾ ، "الحميداني
 بالإضافة ، "لعبد المطيؼ محفكظ كظيفة الكصؼ في الركاية" كأيضا كتاب ، "العمامي

الركايػة كالتحػػكلات في الجزائػر، دراسػػات نقديػػة في مضػػمكف الركايػػة المكتكبػة "إلى 
لعبد مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ " ك " بالعربيػػة لمخمػػكؼ عػػامر

ك غيرىا مف المراجع " لمحمد عمي غكرمكظيفة الكصؼ في الركاية" ك" المطيؼ محفكظ
. التي أعانتنا في انجاز ىذا العمؿ

جماليات "راجي فيركز، سعيدم غانية، ": بالإضافة إلى مجمكعة مف رسائؿ التخرج
 ، مذكرة لاستكماؿ شيادة الماستر "الكصؼ في ركاية منبكذك العصافير لإسماعيؿ يبرير

في المغة كالأدب العربي ، نخصص أدب عربي حديث كمعاصر، جامعة بجاية ، 
 عمي صكشة حميمة، صحراكم عائدة، بف عمر ة ،صحراكم خكؿ " ،2019-2020

مذكرة ، "تيمة الثكرة كاستشراؼ المستقبؿ في ركاية أقنعة الرمكز لمحمد بف حمي" شريفة،

                          2019-2018، جامعة المسيمة ، مكممة لنيؿ شيادة الميسانس
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سػميمة تػكني ، البنيػة السػردية في الركايػة الجزائريػة، ركايػة خكيػا دحمػاف لمػرزاؽ بقطػاش   
.      2014/2015كميػة الآداب المغػات، جامعػة أبي بكػر بمقايػد ، تممسػاف ،  أنمكذجػا،  

 ، أطركحة لنيؿ "رجماليات المكاف في الشعر الجزائرم المعاص"محمد الصالح خرفي، 
،جامعة منتكرم قسنطينة، السنة الجامعية       .2005/2006: درجة الدكتكراه في العمكـ

، "الشمس في عمبة لػيكارة سعيدة"بنية الكصؼ ككظائفو في ركاية "، شتكم فاطمة الزىراء
أدب حديث : مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في الآداب كالمغة العربية تخصص

  2016-2015، كمعاصر، جامعة محمد خيذر بسكرة
كلقد اعتمدنا في دراستنا عمى منيجيف، المنيج التحميمي لأنو يمكننا مف تحميؿ بنية الركاية 

 الذي ييدف إلى دراسة النص من حيث ىو كعمى المنيج البنيكم كالعناصر المككنة ليا
.  معتمدة عمى آلية الكصؼمجموعة من عناصر متآلفة فيما بينيا

أثناء إنجاز ىذا البحث نذكر منيا ،  كككؿ بحث ىناؾ صعكبات كعراقيؿ صادفتنا
ضيؽ الكقت ، صعكبة جمع مادة الدراسة، قمة الدراسات التي تحدثت عف جماليات 

 الركاية مف قبؿ ، بالإضافة لكبر حجـ الركاية مما صعب عمينا دراستيا كعفالكصؼ 
بشكؿ مفصؿ ككضع ممخص ليا ، ككذلؾ انقطاعنا عف الدراسة لسنكات طكيمة كعدـ 

 .دراستنا لكقت كاؼ يسمح لنا بتحييف معارفنا ، فيذا الأمر صعب عمينا القياـ بيذا البحث

شبمي "الشكر كالعرفاف إلى الأستاذ الفاضؿنتقدـ ب إلا أف اكفي الأخير لا يسعف
فأتكجو لو بالشكر كالتقدير لتكرمو بالإشراؼ عمى الذم احتضف ىذا البحث كتبناه ، " خالد

ف أخطأنا فمنا ، ىذه الدراسة ىذا جيدنا بيف أيديكـ ، فإف أصبنا فالخير أردنا كلنا أجراف، كا 
أجر المحاكلة كالاجتياد ، كأسأؿ ا﵀ تعالى أف يجعؿ جيدنا المتكاضع ىذا لبنة صالحة 

ليو أنيب مفيدة لمف ىـ بعدنا مف طمبة العمـ  .، كما تكفيقي إلا با﵀ عميو تككمت كا 
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 :لمحة موجزة عن الرواية الجزائرية
 :نشأة الرواية الجزائرية (1

ف نشػأ لـ تػأتي الركاية  ةالأدب الجزائػرم جػزء لا يتجػزأ مػف الأدب العػربي عمكمػا كا 
مػف فػراغ، فمًفػف الركايػة الجزائريػة تطػكرات كتػاريخ حافػؿ مػف الإبػداعات المشػرقة كمػا يعتػبر 
الفػف الركائػي مػف أىػـ الأجنػاس الأدبيػة الػتي تناكليػا النقػاد بالدراسة، فيك يتضمف مختمؼ 

الإطلالات الإبداعية ، كتعتبر الركاية نظػرا لجمالياتيػا كملامحيػا الشػعرية كخياليػا الخػالص 
تػػأخرت النيضػػة الأدبيػة في الجزائػػر عػػف شػقيقاتيا " ، رغـ تأخر ظيكرىامنبعػػا لمثقافػػة كالفػػف

كتػػأخر ظيكر الركاية العربية في الجزائر عف ظيكر الفنػكف ... في الأقطػػار العربيػػة الأخػػرل
فظػركؼ الصػراع السياسػي كالحضػارم الػتي كػاف يعيشػيا الشػعب ... الأدبيػة العربيػة الأخػرل 

الجزائػرم كانػت تقتضػي الانفعػاؿ في النظػرة كالسػرعة في رد الفعػؿ، كعػدـ التػأني في التعبػير 
عػف المكاقػؼ كالمشػاعر، كىػي شػركط جعمػت الأديػب يميػؿ إلى القصػيدة الشػعرية 

كالأقصكصػة الػتي تعػبر عػف الممحػة العابرة أكثر مما تعبر عف مكقؼ مدركس في أبعاد 
 1" إيديكلكجية فنينة كاضحة

قػد سػايرت الركايػة الجزائريػة الكقػائع الػتي طػرأت عمػى الشػعب مػف أحػداث تاريخيػة ؿ
كدينيػة، منػذ الاسػتعمار الفرنسي إلى كقتنا الراىف، حيث اصطبغت الركاية الجزائرية بصبغة 
ثكرية ضد الاستعمار ثـ سايرت النظاـ الاشػتراكي في عقد السبعينات، ثـ دخمت الركاية فيما 

.  بعد مرحمة جديػدة نضػاؿ كانيزاـ، أيػف انطمػؽ الكاتػب مػف كاقعػو
تشػير بعػض الدراسػات إلى أف أكؿ بػذرة قصصػية كتبػت في الأدب الجزائػرم تػدخؿ " 

حكايػة العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لمحمد مصطفى ابف )في إطػار جػنس الركايػة ىػي 
 2 1849)"إبراىيـ الذم يدعى الأمير سنة
                                                           

 07.محمد مصايؼ ، الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ، دط، الدار العربية لمكتاب، الجزائر، ص 1
 ـ، 2014 ،20أحلاـ معمرم ، نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية، مجمة الأثر، جامعة قاصدم مرباح ، كرڤمة ،ع 2

 02. ص
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ف كانت عبارة عف حكايات فيناؾ مف ادخميا في إطار الركاية لتككف بذلؾ مف  إذ نجدىا كا 
رضا أحمد "المتصدرات ليذا الجنس الأدبي بالإضافة إلى ذلؾ القصة المطكلة التي كتبيا 

 ".غادة أـ القرل "كاسماىا " حكحك
كقد ارتبطت الركاية الجزائرية منذ ظيكرىا بالقضايا التي يدافع عنيا كتابيا كالتي 

تدعك لمنضاؿ، فكانت بداياتيا صعبة، نتيجة مخمفات الاستعمار الكارثية عمى كؿ الأصعدة 
فالجزائر كغيرىا مف الأقطار العربية كاف ليا قبؿ الاحتلاؿ ثقافتيا كتراثيا الزاخر بالتقاليد 

القكمية كالكطنية غير أف ىذا التراث ما لبث أف استيدؼ ليجكـ شديد مف طرؼ الاستعمار، 
إف فرنسا لـ تكتفي بتجريد الإنساف الجزائرم مف أرضو كمسح شخصيتو، بؿ عممت كذلؾ 
عمى إفساد الأفئدة كالعقكؿ، كقد تجمى عمميا التخريبي في إغلاؽ المساجد كالمدارس التي 
كانت تعمـ العربية كىدـ الزكايا، لأنيا كانت مراكز لتثقيؼ الشباب كغرس ركح المقاكمة في 

. نفكسيـ
 :مراحل تطور الرواية الجزائرية وأهم روادها (2
 :مرحمة ما قبل الاستقلال (أ

، إلا أف عزيمة الشعب لـ  الفرنسيبالرغـ مف كؿ العكائؽ التي كضعيا الاحتلاؿ
تخمد، كحمؿ الأدباء عمى عاتقيـ مسؤكلية المساىمة في المعركة بسلاح القمـ إلى جانب 

المقاكميف في تصكير الثكرة الجزائرية بكؿ مككناتيا مادة دسمة ليـ، فكانت الركاية المكتكبة 
بالمغة الفرنسية اسبؽ بالظيكر مف المكتكبة بالعربية لأف كؿ ما ىك عربي كاف منبكذا، فبرز 

مكلكد فرعكف ، محمد  )الكثير مف الكتاب الجزائرييف الذيف كتبكا عف الثكرة الجزائرية منيـ 
 (...مالؾ حداد ، ديب ، مكلكد معمرم 

لقد تميزت أعماؿ ىؤلاء الركائييف بشكؿ عاـ بمسايرة الكقائع السياسية آنذاؾ كصكركا 
 .بعمؽ معاناة الشعب الجزائرم أماـ الاحتلاؿ
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ىكذا اتخذت الركاية الجزائرية الثكرة كمكضكع جكىرم تساند مف خلاليا شعبيا 
المظمكـ كتكصؿ عبرىا رسالة لكؿ قارئ، فقد كاف للاحتلاؿ الفرنسي تأثير كبير في الحياة 
بجميع ميادينيا كخاصة الأدبية منيا، ما جعؿ الأدباء كالركائييف يجعمكا مف ركاياتيـ قكالب 

 .سياسية أك اجتماعية المحتكل الجديد لإنتاجيا الأدبي مف حيث الصكرة الكاممة

رم ػػػػػػػػػـ لمشعب الجزائػػػػم المظؿػػػم كالسياسػػػػػع الاجتماعػػػػػػم ظؿ الكضػػػػػنشأت الركاية الجزائرية ؼ
، كف لا ينبت في الفضاء بؿ لابد لو مف تربة خصبةػػػػػػف الففػػػػباعتبار ىذا الفف الأدبي كغيره ـ

. كيعني ىذا كجكد نضج ككعي يساىـ في تطكير ىذا الفف  

:مرحمة السبعينيات (ب  

ات كانت مبالرغـ مف أف الكتابة الأدبية في الجزائر عمرىا قصير، إلا أف فترة السبعيف
بمثابة الجسر المؤدم لظيكر ركاية فنية جزائرية مكتكبة بالمغة العربية، يقكؿ عبد ا﵀ الركيبي 

فيما يتعمؽ بالركاية العربية فإف النقاد عذرىـ في عدـ :" "تطكر النثر الجزائرم" في كتابو 
ات بالرغـ مف أف ىناؾ بكادر ظيرت بعد الحرب مالحديث عنيا فيي مف مكاليد السبعيف

العالمية الثانية يمكف أف نمحظ فييا بدايات ساذجة لمركاية العربية الجزائرية سكاء في 
 1." مكضكعاتيا أك في أسمكبيا كبناءىا الفني

ات عقد الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية ككاف في تاريخ مكلقد كانت فترة السبعيف
الخ مف . . . الجزائر إنجازات عمى صعيدىا الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم كالثقافي

ات كحتى غير مفالكتاب المبتدئيف في فترة السبعيف "خلاؿ تجسيد الركاية ىذه الأعماؿ 
المبتدئيف مف الذيف يستعممكف المغة العربية كانكا يكتبكف تحت مظمة الخطاب السياسي 

كالإيديكلكجي السائد، كرؤكا في ىذا الخطاب ما يجسد قيـ العدالة الاجتماعية التي صارت 
حمـ الأغمبية المقفرة إلا أف انعكاس ىذا الخطاب بكعي أك بغير كعي في أعماليـ، لـ ينجيـ 

                                                           
 199ـ، ص  1974الركيبي ، تطكر النثر الجزائرم الحديث، د ط، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  عبد ا﵀ 1
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مف الفجاجة كالتسطح إلى حد تغييب أدبية الأدب حتى ليبدك العمؿ حامؿ لفكرة أك لمكقؼ لا 
 1." لمذات المبدعة بكجدانيا كمشاعرىا

فالكتابة في ىذه الفترة لـ تكف ليا غاية الكصكؿ بالقارئ إلى مستكل الجمالية أك الفنية 
ا ذفي القراءة بقدر ما كاف ىدفيا الأكؿ كالأخير إيصاؿ فكرة عف ىذه الفترة مف خلاؿ ق

النسيج الركائي، كمف الأعماؿ الركائية التي جسدت ىذه الفترة في قالب فني يتكئ عمى 
كيعكس المكقؼ الإيديكلكجي أسماء كثيرة  (سياسي، اقتصادم، كاجتماعي)الكاقع المعيشي 

، "محمد عرعار"ؿ" مالا تذركه الرياح"ك" ريح الجنكب"في " عبد الحميد بف ىدكڤة "كأعماؿ "
لمطاىر كطار، كبظيكر ىذه الأعماؿ أمكننا الحديث عف تجربة ركائية " ٌ  اللاز كالزلزاؿ"ك

 2." جزائرية جديدة متقدمة
لقد ظيرت ىذه الأعماؿ الركائية في حمة جديدة لـ تعيدىا الأعماؿ السابقة، فيذه 

الركايات سايرت التطكرات الحاصمة في تمؾ المرحمة سكاء الأدبية أك السياسية أك الاقتصادية 
 بارز في العديد مف الركائييف، كنتيجة ىذا افي ظؿ الاتجاه الاشتراكي الذم كاف لو تأثير
 .التأثر أخرجكا ركايات عكست كقائع الشعكب

كنجد أف معظـ ىذه الأعماؿ الأدبية قد تناكلت مكضكع الثكرة المسمحة كما ترتب 
كتجسيدىا في قالب نثرم متميز، كمثاؿ ذلؾ . . . عنيا مف آثار اجتماعية كثقافية كنفسية

لمطاىر كطار كالتي تعد مف أىـ كأشير الركايات التي صكرت معاناة " اللٌاز " ركاية : نذكر
الشعب الجزائرم إباف الثكرة، كعالجت ىذه القضية بكؿ كاقعية كقد برز ذلؾ مف خلاؿ 

 .تسمسؿ أحداث الركاية كشخصياتيا 

                                                           
مخمػػكؼ عػػامر ، الركايػة كالتحػػكلات في الجزائػر، دراسػػات نقديػػة في مضػػمكف الركايػػة المكتكبػة بالعربيػػة، د ط ،  1

 14 ـ ، ص2000منشػػكرات اتحػػاد كتػػاب العػػرب، ، دمشػؽ ، 
أنمكذجػا،كميػة الآداب المغػات،  سػميمة تػكني ، البنيػة السػردية في الركايػة الجزائريػة، ركايػة خكيػا دحمػاف لمػرزاؽ بقطػاش 2

 29 ـ ، ص2014/2015جامعػة أبي بكػر بمقايػد ، تممسػاف ، 
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لى جانب  " كطار"لقد حاكلت ىذه الركاية نقؿ صكرة حية عف الثكرة ككؿ ما فييا، كا 
" الطمكح"محمد عرعار في ركايتو : نجد عدة ركائييف حاكلكا نقؿ كتصكير قضايا الثكرة مثؿ 

 .كغيرىـ" . . . نار كنكار"كعبد المالؾ مرتاض 
فأغمب الركايات قد ارتبطت ارتباطا كثيقا بما ىك مكجكد في تمؾ الفترة الزمنية، 

ككانت مرآة عاكسة لذلؾ ، كقد اتخذ الأدباء كالركائييف الركاية دكف غيرىا، لأنيا جنس أدبي 
كاحتكاء الأحداث كعرض  ، الخ... يتضمف مختمؼ الأنكاع الأدبية مف قصص، كسير

 .الشخصيات كحتى التعبير عف القضايا التي يريدكف إيصاليا لمعالـ 
أف يفتح مرحمة جديدة لتطكر الركاية الجزائرية ذات التعبير " كطار"لقد استطاع 

بحكـ عممو السياسي كمراقب في الحزب كالذم "العربي مستفيدا مف ثقافتو التراثية كمف كاقعو 
ككف لو القناعة التاريخية التي تعتبر أف الفف ليس مجرد تعبير عف الكاقع بؿ ىك أداة فعالة 

 1" لتغييره
كؿ ما مف شأنو " كطار"كبما أف الركاية تعبير عف الكقائع لـ يدخر الركائييف كمنيـ 

سكاء كانت ثقافتو أك الأحداث التي عايشيا أك حتى منصب  أف يجعمو يؤسس لأعمالو ىاتو
 . عممو، التي جعؿ منيا كميا ذريعة لبمكغ غايتو في التعبير عف الكاقع بطريقة فنية

قد صكرت الكاقع الاجتماعي في الجزائر بعد الاستقلاؿ، " ريح الجنكب"كما نجد ركاية 
كما صكرت ىمكـ الفلاح كمشاكمو مع الأرض مف خلاؿ الشخصيات كالأحداث التي كقعت 

كما ظيرت ركاية  جاءت بمثابة تنبؤ بالثكرة الزراعية،"قبؿ الثكرة الزراعية، فيذه الركاية 
 2"لمطاىر كطار كالتي تناكلت ىي الأخرل مكضكع الثكرة الزراعية" الزلزاؿ"

أف يميد لثكرة " ريح الجنكب"مف خلاؿ ركايتو " عبد الحميد بف ىدكقة"لقد حاكؿ 
فقد اتخذت مف ىذه الثكرة " اللاز" زراعية مف شأنيا أف ترصد ىمكـ الفلاحيف ؛ أما ركاية 

 . مكضكعا ليا، مف خلاؿ كصفيا للآثار التي خمفتيا الثكرة في النفكس
                                                           

 30 . المرجع السابؽ ، ص 1
 32 . المرجع نفسو ، ص 2
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 :بالإضافة إلى ذلؾ فقد شيدت ىذه الفترة ميلاد أعماؿ ركائية جمة مثؿ
الحكات كالقصر، عرس بغؿ،  )لعبد المالؾ مرتاض،  (نار كنكار، دماء كدمكع، الخنازير )

الشمس تشرؽ عمى الجميع، الأجساد )لطاىر كطار ،  (العشؽ كالمكت في زمف الحراشي
 . لعبد العالي محمد عرعار( مالا تذركه الرياح، الطمكح) لإسماعيؿ غمكقات،  (المحمكمة

كؿ ىذه الركايات قد شيدت عمى كاقع المجتمع الجزائرم كما عاشو في فترة الحكـ 
 .الاقتصادم الاشتراكي

 : مرحمة نهاية الثمانينيات وبداية التسعينيات (ج
ات، بظيكر مكجة جديدة في مات كبداية التسعيفمنياية الثمانيف لتأتي مرحمة أخرل

ات، فمقد مالركاية الجزائرية، بعد تحررىا مف اسر الركاية الكلاسيكية التي طغت فترة السبعيف
تعبر عف انسداد الكاقع السياسي كالاجتماعي كالاقتصادم " جاءت الركاية الجزائرية الجديدة 

بيا الإيديكلكجي زمف الييمنة الكمية لخطاب الحزب  كىي ركاية المعارضة التي لـ يقبؿ خطا
 1" الكاحد الحاكـ آنذاؾ، كىكذا فقد كقفت لتعارض إيديكلكجيا السمطة

لقد جاءت ىذه الفترة لتطرح أزمة الحرية كالديمقراطية، كتحكؿ النص الركائي لمعالجة 
الكاقع كما كصؿ إليو مف تفكؾ ، فمقد شغمت ىذه الأزمة جميع طبقات المجتمع كاستيمكت 

في العديد مف الكتابات ، خاصة الركائييف الذيف أصبح ىميـ الكحيد تصكير كاقع الحياة فييا 
سنيف الجمر، سنيف الدـ "كقد كاف ليذه الفترة مف التاريخ الكثير مف التسميات مف بينيا "

 2"العشرية السكداء، كىذه الأخيرة التي صارت التسمية المتداكلة بيف الناس كالنار،
كما كثرت الدراسات التي تناكلت الركاية الجزائرية في ىذه الفترة مف عنؼ كحرب 

كما أفرزتو مف مظاىر . . . كفتنة، كالصراع بيف البكرجكازية المحمية، كالفئات المستضعفة 
" كيمكف أف نممس جميع ىذه القضايا عند "التأزـ في علاقات الشعب بالسمطة الحاكمة، 

، ككاسيني "تيميمكف، التفكؾ، معركة الزقاؽ يكميات امرأة آرؽ،"رشيد بكجدرة في ركاياتو 
                                                           

 14.مخمكؼ عامر، الركاية كالتحكلات في الجزائر، ص 1
 .89 ، ص نفسو المرجع 2
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، "سيدة المقاـ، نكار المٌكز، ضمير الغائب، شرفات مف بحر الشماؿ"الأعرج في ركاياتو 
براىيـ سعدم "ذلؾ الحنيف"كحبيب السايح  ، كالطاىر كطار "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ"، كا 

، كجيلالي خلاص "الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، الكلي الطاىر يرفع يده بالدعاء"
 1"رائحة الكمب، كحمائـ الشفؽ، عكاصؼ جزيرة الطيكر، كبحر بلا نكارس"

كؿ ىذه الركايات قد ظيرت لتبحث عف أسباب ىذه الأزمة تحمؿ في قضايا الكطف لتصؿ 
 .إلى الحقيقة، كتنقؿ صكرة مأساة شعب برمتو

فكانت سنيف العشرية السكداء سنيف جرل فييا دـ الجزائرييف كالكدياف، ما أدل 
تيافتكا عمى رصد تمؾ المحظات في "بالركائييف إلى عدـ التكقؼ في التعبير عنيا ككصفيا ، 

أعماليـ حتى تككف شاىدا عمى عصرىا كسجلا خمد الأحداث بكثير مف الأحاديث ما جعؿ 
 2" النص الركائي الجزائرم المعاصر يرتكز عمى الجرأة الصريحة كالحرية المطمقة

مف ىنا ظير التنكع في الركاية الجزائرية، لمسايرة كاستيعاب التغيرات الحاصمة 
جسد مباح كاغتساؿ " كالتعبير عف الكقائع كالأحداث بكثير مف الأحاديث، كأصبحت الركاية 

 كغيرىا ليسجؿ حضكره القكم عمى يد بالحمـ، جسد أبيح بمغة التأكيؿ كالرمز كالأساطير
. . . أحلاـ مستغانمي، بشير مفتي، عز الديف جلاكجي: مجمكعة في ىذه المرحمة أمثاؿ

 3" كغيرىـ
فالركائي الجزائرم قد نقؿ ىذه الأكضاع برؤية فنية كاعية ترصد الكاقع كتسجؿ ما يطرأ عميو 

 .مف مستجدات
لنخمص في الأخير أف الكتابة الركائية في الجزائر كانت شاىدة عمى مبدعييا مف 
الركائييف الذيف التزمكا بفنيـ، كتبنكا مكقفا إيديكلكجيا في كؿ زماف كمكاف كمع التغيرات 

                                                           
 37سميمة تكني ، البنية السردية في الركاية الجزائرية، ص 1
 88 ، ص  نفسوالمرجع 2
 . 38، ص المرجع نفسو 3
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بيـ لياٌ  كالتعبير عنيا، إضافة إلى كؿ ىذا كاف  الحاصمة في تاريخ الجزائر، فسخركا أد
ىؤلاء الركائييف في سعي دائـ لمجدة التي تعد أصؿ كؿ عمؿ إبداعي مف خلاؿ المغة 
الشعرية الأدبية الجمالية التي تعطي لمنص أبعاده السردية مف مكاف كزماف كأحداث 

كيعممكف دكما عمى تطكيرىا حتى لا يطغى عمى أعماليـ اليـ الاجتماعي . . . كشخصيات
. عمى حساب المضمكف الجمالي كالفني لمنص
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 : مفهوم الجمال والجمالية
 :الجمال لغة: أولا

حظي الجماؿ بمساحة كبيرة مف الاىتماـ الإنساني كارتبط مفيكمو في الفكر الإنساني 
بكثير مف نكاحي الحياة، ككاف انعكاسا لظكاىر مادتو، كتعبيرا صادقا لمفاىيـ كثيرة في 

 .مياديف الحياة البشرية
لابف " "لساف العرب"كقد أكلت كتب المغة مفيكـ الجماؿ اىتماميا بالغا ، فجاء في 

ميؿ الجماؿي مصدر الجميؿ ،''أف " منظكر جمىاؿه : ،كقكلو عز كجؿ ...كالفعؿ جى ٍـ فًيىيا ى ﴿ كلىكي
كًحًيف تىسٍرىحيكفى ﴾ حًيف تيرًيحيكف ى

 .بياء كحسف:  أم1
ميؿ الرجؿ بالضـ جمالا، فيك جميؿ، كالجيمَّاؿي بالضـ كالتشديد   أىجٍمىؿي مًفى : كقد جى

زيَّنىوي ، مًيؿً، كجمَّمو أم ى تجميلا،إذا دعكت لو أف  الجى مَّؿى المَّو عميؾ ى مًيؿً ، جى ميؿي تكمؼ الجى كالتَّجى
كالجماؿي يقع عمى : يجعمو ا﵀ جميلا حسنا، كامرأة جملا، كجميمة أم مميحة، قاؿ بف الأثير

 2"، أم حسف الأفعاؿ كامؿ الأكصاؼ}إف ا﵀ جميؿ يحب الجماؿ{ :المعاني، كمنو الحديث
فلاف يعامؿ الناس بالجميؿ،  "(ج ـ ؿ)في مادة '' لمزمخشرم'' ''أساس البلاغة''كجاء في 

 3" كجمؿ صاحبو مجاممة، كعميؾ بالمداراة كالمجاممة مع الناس
كمف خلاؿ ىذه التعريفات التي كردت لمجماؿ مف الناحية المغكية، يتضح لنا أف 
المعاجـ لـ تكتؼ فقط بجماؿ الخمؽ أك المظير، بؿ أكدت أيضا عمى جانب السمكؾ 

. كالمعاملات أم ما يخص الجماؿ الأخلاقي أك جماؿ الركح

                                                           
   06:  سكرة النحؿ، الآية1
 ، 1414 ، دار صادر، بيركت، 3 أبك الفضؿ جماؿ الديف بف منظكر الأنصارم الركفيعي الإفريقي، لساف العرب، ط2

.  685ص
 1، ط1محمد باسؿ عيكف السكد، ج:  أبك القاسـ محمكد بف عمرك ابف أحمد، الزمخشرم جار ا﵀، أساس البلاغة، تحقيؽ3

 .148ـ، ،ص1998 ق، 1415، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 
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كاىتـ القرآف الكريـ بمادة الجماؿ في العبارة القرآنية، ك ذلؾ لأف الإسلاـ ديف الجماؿ كالككف 
مبني عمى التناسؽ الجمالي، حيث كردت صيغة الجميؿ في القرآف الكريـ في عدة مكاضع 

 :منيا
مًيعان : قكلو تعالى مًيؿ عىسىى ا﵀ي أىف يىأٍتًيىنًي بًيًـ جى بٍره جى ٍـ أىمٍران فىصى ٍـ أىنٍفيسيكي لىتٍ لىكي ﴿قىاؿى بىؿٍ سىكَّ

كًييـ﴾ يـ الحى إًنَّوي ىيكى العمًي
1 

ففي معنى الآية أف النبي يعقكب عميو السلاـ أقر أنو سيمجأ لمصبر الجميؿ الخالي 
 .مف السخط كالجزع دكف المجكء لمشككل لمخمؽ

تًيىةه  فىاصٍفىحً : كقاؿ تعالى فَّ السَّاعىةى لآى ؽّْ كىاً  ا إًلاَّ بًالحى ا بىيٍنىييمى مى مىقٍنىا السَّمىاكىاتً كىالأىرٍضى كى خى ما ى ﴿كى
مًيؿى﴾ فٍحى الجى  2الصَّ

 .الصفح الذم لا يبقى فيو أثر في القمكب: أم
زًينىتىيىا فىتىعىالىيٍفى : كقاؿ تعالى يىاةى الدُّنٍيىا كى ، إًفٍ كينٍتيفَّ تيرًدٍفى الحى ﴿ يىا أىيُّيىا النَّبًي قيؿٍ لًأىزٍكىاجًؾى

مًيلان ﴾ كيفَّ سًرىاحان جى أيمىتّْعىكيفَّ كىأيسىرّْحى
3 

 .الطلاؽ مف غير ضرار: أم
مًيلان ﴾: كقاؿ أيضا ٍـ ىىجٍران جى رٍىي ا يىقيميكفى كىاىٍجي مىى مى ﴿ كىاصٍبًر عى

4 
 .ىك المفارقة إرضاء ﵀ تعالى، كاجتنابا لما يغضبو: ك اليجر الجميؿ

إفٌ الرائع في القرآف الكريـ أنو لـ يقصر عنايتو بمعالـ الحسف كالجماؿ في الدنيا 
نما امتدت ىذه العناية إلى الجماؿ  كالآخرة عمى الجماؿ الحسي الذم يدرؾ بالأبصار، كا 

جماؿ الخمؽ، كجماؿ : المعنكم الذم يزيد الإنساف جمالا فكؽ جمالو كنقصد بالجماؿ المعنكم
 .السمكؾ

                                                           
 83:  سكرة يكسؼ ، الآية1
  85:  سكرة الحجر ، الآية2
 28:  سكرة الأحزاب ، الآية3
  10:  سكرة المزمؿ ، الآية4
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 :الجمال اصطلاحا:ثانيا
إف الحديث عف مفيكـ الجماليات، يحيمنا حتما إلى الحديث عف عمـ الجماؿ، ىذا 

عمـ "المفيكـ الذم شغؿ المختصيف بدراستو كالاىتماـ بو كأكثر مف اىتـ بو الفلاسفة ، فيك
فمسيرتو بدأت مع أفلاطكف كأرسطك، كذلؾ لإبراز الحسف ..... قديـ ارتبط بالمباحث الفمسفية

مف الردمء، كالجميؿ مف القبيح في المكاضع كالنصكص عف طريؽ التمقي، كالفيـ، 
 1."كالاستيعاب

لقد اعتبر الفلاسفة منذ القدـ الجماؿ بأنو صفة الأشياء التي تبعث في النفس 
السركر، كالرضا، كالقبكؿ، كىك أحد المفاىيـ الثلاثة التي تنسب إلييا أحكاـ القيـ كالتي تعني 
الجماؿ كالحؽ، كالخير، كالمفيكـ الفمسفي لمجماؿ لا يختص في ميداف القيـ الفنية فقط بؿ 
يتعداه ، ك ىذا ما يجعمو يختمؼ عف مفيكـ الأخلاؽ الذم يبحث في السمكؾ القكيـ، كأثار 

. ىذا المصطمح اىتماـ سقراط فقد رأل أنو دائما يأتي بفائدة
كيتضح مف ىذا أنيـ لـ ييتمكا بالجماؿ الحسي قدر اىتماميـ بجماؿ النفس كالخمؽ الفاضؿ 
كقد ربط مفيكـ الجماؿ بمبدأ الفائدة أك الغاية الأخلاقية ؛ أم الجماؿ اليادؼ، كيتضح مف 
ىذا أنيـ لـ ييتمكا بالجماؿ الحسي قدر اىتماميـ بجماؿ النفس كالخمؽ الفاضؿ كقد ربط 

مفيكـ الجماؿ بمبدأ الفائدة أك الغاية الأخلاقية ؛ أم الجماؿ اليادؼ، فيرل أنو شيء إليي، 
 .مطمؽ كلا يتغير، فيك صفة كخاصية في الطبيعة

إحدل الأثافي الثلاثة التي قامت عمييا منظكمة القيـ الخالدة كىي "كمصطمح الجماؿ 
 2 "الحؽ كالخير كالجماؿ

 

                                                           
يحي الشيخ صالح، أطركحة لنيؿ درجة :  محمد الصالح خرفي، جماليات المكاف في الشعر الجزائرم المعاصر، إشراؼ1

،جامعة منتكرم قسنطينة، السنة الجامعية . 40 ، ص2005/2006: الدكتكراه في العمكـ
 محمد عمي غكرم ، مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ، مجمة القسـ العربي، جامعة بنجاب، باكستاف،ع 2

 126. ـ ،ص2011 ، 18



 الفصل الأول                                                              مقاربة مفاهيمية
 

 18 

: مفهوم الوصف
يعتبر الكصؼ مف الأساليب الفنية التي احتمت مكانة مرمكقة في كؿ الأجناس 

السردية سكاء كانت حكاية أك قصة أك ركاية ، فلا يمكف لأم منيا الاستغناء عف الكصؼ ، 
بؿ يكاد يككف أىـ عنصر فييا، فالكصؼ في معناه العاـ ليس خاصا بالقصة كلا حتى 

 .بالأدب كلا ىك منحصر فييما، لأنو في الحقيقة متصؿ بمجالات كثيرة
تقاف، كينقؿ القارئ إلى  فالكصؼ ىك الرسـ لمكممات، فالكاتب المبدع ىك الذم يصؼ بدقة كا 
الصكرة التي يصفيا ، كيجعمو يجكب العالـ كىك في مكانو، كىناؾ نكعيف مف أنكاع الكصؼ 

 .، ألا كىما الكصؼ المادم كالكصؼ النفسي ، كالبعض يسميو الكصؼ الداخمي كالخارجي
كمما ىك جدير بالذكر أف ىذا التصنيؼ يتعمؽ بالمكصكؼ لا بالكاصؼ ، فالكصؼ المادم 
أك الخارجي ىك الذم يصؼ فيو الكاتب أك الأديب أك الكاصؼ الشكؿ الخارجي لممكصكؼ 
بكؿ تفاصيمو كمككناتو ، أما الكصؼ النفسي أك الداخمي فيك كصؼ لا تدركو الحكاس، إنما 

 .يدركو الإحساس كالشعكر كالقمب
 : لغةالوصف: أولا

الوصف وصَفك الشيء بحميتو ونعتو، وفي " ( :وصف)مادة " لسان العرب"جاء في 
إن لا يشّف فإنو يصف أي يصفيا ويريد الثوب الرقيق، إن - : رضي الله عنو-حديث عمر 

 الأعضاء، فشبو ذلؾ فيظير منو حجم. لم يبن منو الجسد لرقّتو، فإنو لرقّتو يصف البدن
 1" بالصٌفة كما يصؼ الرجؿ سمعتو

: وصفاَ ووصوفاَ ( يصف- )وصف المير والنّاقة وغيرىا ":نجد " الوسيط"كفي معجـ 
 2" نعتو بما فيو: أطاقو والشيء وصفا : أجاد السّير وجدّ فيو، والصغير الشيء وصفا 

أصل واحد، فيو تحمية الشيء : وصف، الواو والصّاد والفاء "" :مقاييس المغة"كفي معجـ 
قدّر الشيء، يقال : الأمٌارة اللازمة لمشيء، كما يقاؿ كزنتو كزنا ووصفو وصفا، والصفة 

                                                           
 .223، ص (ك ص ؼ) أبك الفضؿ جماؿ الديف  محمد بف مكرـ ابف منظكر، لساف العرب، مادة 1
 .1036، ص 1988 ، دار الفكر، سكريا، 3 أنيس إبراىيـ ، المعجـ الكسيط ، مادة الكصؼ ، ط2
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 1" احتمل أن يوصف: اتصفو في عين النّاظر 
 :اصطلاحا الوصف : ثانيا

فقد " القدماء ، كأدباء العصر الحديث، الدارسيف بيف  تعددت مفاىيـ الكصؼ لقد
اقترف الكصؼ منذ البداية بتناكؿ الأشياء في أحكاليا كىيئاتيا كما ىي في العالـ الخارجي 
كتقديميا في صكر أمينة تعكس المشيد كتحرص كؿ الحرص عمى نقؿ المنظكر الخارجي 

 2 "أدؽ نقؿ
 . نقؿ الأشياء كما ىي في العالـ الخارجيعبارة عفالكصؼ في القديـ كاف ؼ

إنما ىك ذكر الشيء  :" بقكلو(نقد الشعر)في كتاب  "أبا الفرج قدامة بف جعفر" كقد عرفو 
كما فيو مف الأحكاؿ كالييئات كلما كاف كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف 

ضركب المعاني كاف أحسنيـ مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي المكصكؼ مركب منيا 
 3" ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا حتى يحكيو بشعره كيمثمو لمحس بنعتو

نشاط فني يمثؿ بالمغة الأشياء كالأشخاص   ":الكصؼ في معجـ السردياتكما نجد أف 
كالأمكنة كغيرىا كىك أسمكب مف أساليب القص يتخذ أشكالا لغكية كالمفردة، كالمركب 

 4"النحكم كالمقطع، كأيا يكف شكمو المغكم فيك يخضع لبنية أساسية
الأشياء، الأشخاص : عناصر أساسية وىي ة ثلاثيتكون منالوصف من خلا ىذا يتضح أن ف

 .والأمكنة
أسموب إنشائي يتناول ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي " :  الوصف ىوأنكما نجد 

 القكؿ أنٌو لكف مف التصكير بمفيكمو الضيؽ يخاطب العيف، أم النظر ويقدميا لمعين، فيمكن
كيمثؿ الأشكاؿ كالألكاف كالظلاؿ، كلكف ليست ىذه العناصر الحسية الكحيدة المككنة لمعالـ 

                                                           
 .121، ص 2002، طبعة اتحاد كتب العرب، دمشؽ، 6 أبك حسيف أحمد بف فارس ، مقاييس المغة، تح عبد السلاـ، ج1
 111 ، ص 2004 سيزا قاسـ ، بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ ، سمسمة إبداع امرأة ، 2
 130محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ص:  قدامة بف جعفر ، نقد الشعر، تح3
. 472 ، ص 2010 ، دار محمد عمي لمنشر ، تكنس ، 1 محمد الخبك ، معجـ السرديات ، ط4
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الخارجي، فإذف تفرد الرٌسـ بتقديـ ىاتو الأبعاد بالإضافة إلى الممس، حيث أفٌ الرٌسـ يستطيع 
 1" أف يكحي بالخشكنة كالنٌعكمة، فإف المغة قادرة عمى استحياء الأشياء غير المرئية

 يتناول الأشياء بمظيرىاأسموب إنشائي ىو عبارة عن الوصف يتضح من خلال ىذا أن 
 .كالمون، والشكل و ما يتعمق بالجانب الحسي كالممس

  :فيمايميكقد تعددت تعاريؼ الكصؼ عند النقٌاد العرب كالغربييف كىك ما سنفصمو 
 كاحد لمكصؼ، كقد اختمفت كجيات لقد حاول الكثير من النقاد العرب تحديد مفيوم

النظر بينيـ، فنجد النٌقاد العرب انطلاقا مف القرف الثالث لميجرة لـ ييتمكا بو كلـ يمتفتكا إليو 
عمى الرغـ مف تداكؿ الناس لمفيكـ الكصؼ كتعامميـ معو ، كممارستيـ إياه "كلـ يحفمكا بو، 

 2" .إبداعيا ؛ فإف الذيف فكركا فيو ، معرفيا ، كتكقفكا لديو ، اصطلاحا قميؿ
بينما يعني الكصؼ مف " كصفؾ الشيء بحميتو كنعتو"  الكصؼ مف الكجية المعجمية ىك إن

: قد كصؼ الثكب الجسـ: " الكجية الاشتقاقية ، التجسيد كالإبراز كالإظيار حيث كاف يقاؿ
  3" " إذا نـ عميو كلـ يستره

 .فالوصف عنده ىيكمي يكتفي بتسمية الأشياء فقط بدون الدخول في الجزئيات
ىو تمك الآلية :"يعرف الوصف ويوسع دائرتو إذ يقول" ىيثم الحاج عمي"ونجد أيضا 

التي يعول عمييا الكثير من دارسي السرد ، غير أن من الضروري التأكيد عمى نص بكاممو، 
الميم في بعض الحالات القميمة وعند استخدام الآلية سواء للإبطاء أو التسريع سيقوم بصنع 

  4"س الزمني داخؿ النص السردمىذا الإحسا
فالوصف ىو تمك الطريقة التي يعتمد عمييا الكثير من دارسي السرد، بحيث تقوم ىذه 

 .الطريقة بصنع إحساس زمني داخل النص السردي

                                                           
 .19، ص 1978 سيزا قاسـ ، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ ، دط ، الييئة المصرية العامة لمكتب، القاىرة ، 1
 .243، ص 1998 عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، دط ، عالـ المعرفة، 2
 .91 المرجع نفسو ، ص 3
شكاليات النكع السردم ، ط4  . 138، ص 2008 ، دار الانتشار العربي، بيركت، 1 ىيثـ الحاج عمي ، الزمف النكعي كا 
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  1" ما نعت بو الشيء حتى يكاد يمثمو عيناً لمسّامع: "ويعرفو القيرواني 
 الكصؼ عنده يقكـ عمى رسـ الشيء المراد ىذا، نجد أنّ " القيرواني" ومن خلال تعريف

 .كصفو في ذىف المتمقي ككأنو يجسٌده أماـ عينيو كيتمثٌؿ لو باستخدامو النسج المغكم
قدامة بن جعفر و ابن رشيق "وقد كان الوصف في استعمالو الأول النقدي عمى يد 

 الأحكاؿ كالييئات، الوصف إنما ىو ذكر الشيء كما فيو من : " ، إذ يقول  جعفر"القيرواني
كلما كاف كصؼ أكثر الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركٌبة مف ضركب المعاني، كاف 

أحسنيـ مف أتى في شعره بأكثر المعاني المكصكؼ منيا، ثـ أظيره كأكلاه حتى يحكيو شعره 
 2" كيمثمو لمحسٌ بنعتو

يعكس الصكرة الخارجية قام بتصنيف الشعر وكانت غايتو أن " قدامة ابن جعفر "فنجد أنّ 
 .لمشيء كيحكليا إلى صكرة أدبية تستند في قكاميا عمى نسج المغة

لابن رشيق القيرواني الذي أعطى أىمية كبيرة لموصف " العمدة"وكذلك نجد كتاب 
وأحسن الوصف ما نعت بو الشيء حتى يكاد " :باعتباره غرضا من أغراض الشعر، إذ يقول 

 3" يمثل عينا لمسّامع
، فقد عن سابقيو فيو يجعل لو أكثر من معنى " الجرجاني"كقد اختمؼ مفيكـ الكصؼ عند 

 .الصورة، النعت، الشكليعني 
 .لم يستقر مفيوم واحد لموصف عنده بل تعددت مفاىيمو حتى جعل لو أكثر من معنى

 أف يككف اىتم بالوصف أيضا من خلال حرصو الشديد عمى"بن طباطبا ا"كما نجد 
أو قمت " كأنو"فما كان من التشبيو صادقا كنت في وصفو :" خاضعا لمبدأ التصديؽ إذ يقكؿ 

                                                           
، 1993، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، 1 حميد الحميداني ، بنية النص السردم مف منظكر النقد العربي ، ط1

 .53ص 
 .130 قدامة بف جعفر ، نقد الشعر، ص 2
 ، المكتبة العصرية، 1 ، ط1عبد الحميد ىنداكم، ج: ، تج (آدابو كنقده) ابف رشيؽ القيركاني ، العمدة في محاسف الشعر 3

 .294صيدا، بيركت، ، ص 
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 1"يكاد"أو تخالو أو " تراه"وما قارب الصدق فيو " ككذا"
 .ارتبط بالصدق من أجل الحكم عميو بالجودة أو الرداءة" ابن طباطبا "فالوصف عند 

 العرب بحيث كؿ منيـ عرٌفيا عمى ومن خلال ما سبق، اختمفت مفاىيم الوصف عند
طريقتو، كأف كؿ ما كاف قد جرت عميو العادة عند العرب عدٌكه كصفا كما خرج عف عادتو 

 . اعتبركه قبحا
المعاجم الفرنسية انطمقت في نظرتيا لموصف من بينما عند النقاد الغربيين فنجد أن 

 :منطمق عقمي منطقي، وقد ترتّب عنو ثلاثة أمور 
 .من حيث الطبيعة والمحتوى والطريقة والغايةالتركيز عمى مقارنة الكصؼ بالتٌعريؼ 
لم تقتصر عمى تعريفو تعريفا سطحيا مبسّطا، بل  النظر إلى الوصف نظرة نقدية فاحصة،

 .أثارت بعض إشكالاتو
تدرج أقكاؿ تمؾ المعاجـ المتعمقة بزكايا مختمفة مف الكصؼ عف بعضيا البعض بشكؿ 

الموسوعة :مترابط، كمف أىـ المعاجـ التي تقارب الكصؼ منطقيا في منطمقاتيا نجد 
 . في المغة كالأدبPounekoukeالمنيجية وتمقّب بموسوعة بنكوك 

كالذم أجمع محرركا مقاؿ الكصؼ فييا عمى الزخرفة كالزينة مف ناحية، كمف ناحية أخرل 
 .بالتقديـ الحسي لممعنى بحيث كصؼ الأشياء بشكؿ دقيقا يجعميا ككأنيا حاضرة

أما بعض المعاجـ الحديثة فقد تنبيت إلى ظكاىر أخرل في تعريؼ الكصؼ، كمف ىذه 
 : فالمعاجم الحديثة تناولت الوصف عمى أربعة معاني منيا "لاركس الكبير"المعاجـ معجـ 

 .تجريد المغة مف كؿ كحداتيا كتغيراتيا
كقد ظيرت مجمكعة مف المصطمحات التي كانت تستخدـ في نفس سياؽ الكصؼ، 

 La topographie، (وصف الزمان أو الكرونوغرافيا" )La chronographie: فمثلا
الذي يتعمق بوصف المشاىد الطبيعية عمى وجو الخصوص، ( وصف المكان أو الطبوغرافيا)

                                                           
 1402، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1عباس عبدالستٌار، ط:  أبك الحسف ابف طباطبا العمكم ، عيار الشعر، تح1

 .27 ، ص 1982ق،
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La prosopographie(  لشخصية ماوصف المظير الخارجي")1  
فقد تعددت المصطمحات التي كانت تستخدم في تعريف الوصف، منيا نجد التي تدل 

 . أيضاالشخصيةعمى وصف الزمان والمكان وحتى 
الذي يقوم عمى الاستقصاء، : "حيث يقول " بمزاك"كنجد أيضا تعريؼ الكصؼ عند 

 الدٌقة في الكصؼ لما ذكر والذي لا يترك تفصيلا في مشيد ما إلا ذكره، واشترط بمزاك ىنا
  2 "انتقاء، تاركا مجالا للإيحاء: فيو " ستاندال"تفصيلا، كبالنسبة لػ 

فنرى أن الوصف عنده دقيق جدا، وخالي من الإيحاءات فيو يذكر كلّ تفصيل عمى عكس 
 .الذي يتميز الوصف عنده بالانتقاء وفتح المجال للإيحاءات" ستاندال"

الوصف الخلاف  :"فيو يقيم صلات بين الوصف والمعنى إذ يقول" جان ريكاردو" أما
يتطكر كيتجو في فرض سياق في اتجاه معاكس لممعنى، وذلك أن الذي يبعثو الوصف 

  3 "وىو يغمق المنافذ عمى معنى آخر إلى أن يقود الحركة الوصفية… نفسو
فالكصؼ ىنا يخضع لممعنى مف خلاؿ الصكر التي يمنحيا الكاصؼ عمى قدر مف 

النسؽ، بحيث الكصؼ يعمؿ عمى تشكيؿ إضافي، فإذا كاف كاضع الدلالة نستطيع الاستغناء 
عف المعنى، فالكصؼ ىك عنصر أساسي في عممية تحكيؿ المعنى إلى نص ركائي، إذ 

 . يعمؿ عمى خمؽ إيقاع مما يتيح لمقارئ الاستراحة قميلا أثناء قراءتو
كفي الأخير نخمص إلى أف الكصؼ ىك ركيزة أساسية مف ركائز النص السردم، فقد 
لقي عناية كاىتماما كبيران مف طرؼ النقاد العرب كالغرب الذيف حاكلكا ضبط مفاىيمو كأيضا 

 . فيـ علاقتو مع السرد الركائي، كىذا ما سنحاكؿ شرحو في العنصر الآتي
 

                                                           
، دار محمد عمي لمنشر ، صفاقس الجديد، تكنس، 1 محمد نجيب العمامي ، في الكصؼ بيف النظرية كالنص السردم، ط1

 .17، ص 2005
 .116 ، ص 1996، دار الحكار اللاذقية ، سكريا ، 1 محمد عزاـ ، فضاء النص الركائي ، ط 2
، ص 1998صياح الجثيـ، منشكرات الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، د ط، :  جاف ريكاردك ، قضايا الركاية الحديثة، تر3

165. 
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 :الوصف في القرآن الكريم
لىتٍ وَجَاءُوا عَمَى قَمِيصِوِ بِدَمٍ كذب:معنى الكذب في قولو تعالى جاء الوصف ب  قىاؿى بىؿٍ سىكَّ

ا تىصًفيكفى  مىى مى مًيؿه كىالمَّوي الٍميسٍتىعىافي عى بٍره جى ٍـ أىمٍرنا فىصى ٍـ أىنفيسيكي   1لىكي
ٍـ قَالُواْ إِن يَسْرِقْ فَقَدْ سَرَقَ أَخٌ لَوُ مِن قَبْلُ فَأَسَررَّىَا يُوسُفُ فِي نَفْسِوِ وَ :ككذلؾ قكلو تعالى  لى

ا تىصًفيكفى  ٍـ بًمى ٍـ قىاؿى أىنتيٍـ شىرّّ مىكىاننا كىالمَّوي أىعٍمى   2ييبٍدًىىا لىيي
: السرد وعلاقته بالوصف

: ماهية السرد: أولا
عامة  (...)كيقكـ "السرد كاف كلا زاؿ يلازـ الإنساف كنجده في كثير مف الخطابات 

أف : أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة كثانييما: أكليما: عمى دعامتيف أساسيتيف 
يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردا ، ذلؾ أف القصة كاحدة 
يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة ليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تمييز أنماط 

 3 "الحكي بشكؿ أساسي
ف إكمف ىذا المفيكـ يمكف القكؿ أف السرد ىك الطريقة التي تحكى بيا القصة، ك

كلقد اتسع اليكـ مجاؿ استخداـ السرد "اختلاؼ أنماط الحكي يعكد إلى اختلاؼ ىذه الطريقة، 
 4 "فأصبح يطمؽ عمى كؿ ما يتعمؽ بالقصص فعلا سرديا أك خطابا قصصيا أك حكاية

كىك نقؿ يتـ كفؽ منطؽ خاص تختمؼ ضركبو باختلاؼ الأنكاع القصصية كالمذاىب " 
 5 "الأدبية كغيرىا مف العكامؿ

. بمعنى أف السرد يتعمؽ بكؿ ما ىك محكي

                                                           
 .18: سورة يوسف، الآية 1
 .77: سورة يوسف، الآية 2
 45 حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص 3
 246 محمد الخبك ، معجـ السرديات ، ص 4
 244 المرجع نفسو ، ص 5
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إذا نظرنا إلى السرد مف ناحية تمفظيو تخاطبيو تبيف لنا أف السرد كجو مف كجكه "أما   
 1" عمؿ تكاصمي بيف الراكم كالمركم لو

كيمكف أف نقكؿ مف خلاؿ ما سبؽ ذكره إف السرد متعمؽ بكؿ ما ىك محكي كفي ىذه 
الحالة يجب تكفر قصة محكية كشخص يحكي ، كشخص يحكى لو ، أم يجب أف يككف 

. ىناؾ تكاصؿ بيف الطرؼ الأكؿ كالطرؼ الثاني
كمف " السرد"إف أم عمؿ ركائي يحتكم عمى جممة مف الأحداث المتتابعة التي تدعى 
" بالكصؼ"جية أخرل يحتكم مكاصفات لأشخاص، كأماكف، كأشياء معينة، كىك ما يدعى 

بمعنى أف أم عمؿ ركائي ينقسـ إلى مقاطع سردية، كأخرل كصفية كيجمع بيف ىاتيف 
 .الثنائيتيف علاقة انسجاـ تارة كعلاقة تعارض تارة أخرل

 السردم دكف أف يصؼ؟ ينجز عممو فيؿ يمكف لممبدع أف 
 :علاقة الوصف بالسرد: ثانيا

الأحداث كسرياف الزمف أما المقاطع تتناكؿ ىناؾ مف يرل أف المقاطع السردية 
الكصفية، فتتناكؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة، كنستطيع أف نتصكر مقاطع كصفية خالية تماما 

كالحجرة مربعة متسعة الأركاف مكفكرة الأثاث ببساطيا الشيرازم كفراشيا "مف عنصر الزماف 
الكبير ذم الأعمدة النحاسية الأربعة كالصكاف الضخـ كالأريكة الطكيمة المغطاة بسجاد 

. صغير المقطع مختمؼ النقكش كالألكاف فيذا الكصؼ ساكف تماما بؿ إنو يخمك مف الأفعاؿ
 2 "كلكف مف الصعب تصكر مقطع سردم خاؿ مف العنصر الكصفي

يعتبر السرد كالكصؼ مف العناصر الأساسية التي يتككف منيا النص الأدبي، بحيث 
لا يمكننا أف نجد نصا يخمك مف الكصؼ أك السرد بحيث لا يستطيع أحد الاستغناء عف 

الآخر، فالسرد يعمؿ عمى كشؼ الأحداث كالكصؼ يقكـ عمى كصؼ الأحداث 
تسمية لذلك العرض الذي يقدم حدثا ( كائيالر)أقبمنا بكون السرد  "كالشخصيات، فنحف إذا 

                                                           
 244 ، ص السابؽ المرجع 1
. 116 سيزا قاسـ ، بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ ، ص2
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أو مجموعة من الأحداث الواقعة أو المتخيّمة بواسطة المغة المكتوبة، فإن الرواية لابد ليا 
أثناء عممية تشكيميا من استثمار محوري السرد والوصف لأن كلا منيما يقدم وظيفة تتضافر 

 1 "مع الأخرى، يتشكلان في نياية العالم ممكن لمرواية
ثـ إف الركاية لا تستطيع تقديـ أحداث أك أفعاؿ أك شخصيات مف دكف سرد ركائي 

ولعل العلاقة الأكثر سممية بين الوصف والسرد ىي تمك "كالذم بدكره يتطمب لغة كصفية 
العلاقة اللاممموسة التي يبدو فييا الوصف كأنو شبو منعدم، إذ لا نحس بوجوده أثناء القراءة 
السريعة أو العادية، وتتمثل تمك العلاقة في وجود أفعال حركية ووصفية في آن واحد، وىذه 

 2 " كصفيةالأفعال تخضع لعممية
إف الكصؼ  لا نشعر بكجكده، فيك كأنو شبو منعدـ، بحيث نجده عف طريؽ الأفعاؿ 

 .الحركية كالتي ىي بذاتيا كصفية، كالتي تخضع بدكرىا لعممية كصفية
وجود  فيو يقرر بداية أنو لا: "كثيراً عمى الوصف ودوره في النص السردي" جنيت"كيعكؿ 

الكصفي، لذا نستطيع القكؿ بأف الكصؼ لزكما لمنص السردم، لفعل منزه كميا عن الصدى 
 3 "ذلؾ لأنو أسيؿ عمينا أف نصؼ دكف حكي مف أف نحكي دكف أف نصؼ

كمف ىنا يمكف القكؿ أف لزكـ الكصؼ لمسرد أكثر مف لزكـ السرد لمكصؼ ، حيث لا 
يمكف لمسرد أف يتحقؽ إلا بالكصؼ كفي الكقت نفسو ليس كؿ كصؼ سردا حتى في الجمؿ 

فيك بذلؾ يجعؿ الكصؼ لازما لكؿ  التي تبدك سردية مجردة مف الكصؼ تحتكم عمى كصؼ
 . نص سردم، بحيث يمكف الكصؼ مف دكف حكي كلكف لا يمكف الحكي مف دكف كصؼ

بحيث نجد أف السرد بلا كصؼ كالتصكير الفكتكغرافي الذم ينقؿ الكاقع بدكف تفاصيؿ دقيقة 
بحيث أف الكصؼ يرسـ لنا الكاقع بكؿ تفاصيمو، بؿ يمكننا القكؿ عمى أنيما عمميتاف 

متماثمتاف كمتداخمتاف في بعضيما البعض، فبالرغـ أف السرد كالكصؼ يعتبراف عمميتاف 
                                                           

 .42 ـ ، ص2009 ىػ 1430 ، منشكرات الاختلاؼ ،1 عبد المطيؼ محفكظ ، كظيفة الكصؼ في الركاية ، ط1
 .363 ، ص2004، قناديؿ، 1 غريد الشيخ، الأدب اليادؼ في قصص كركايات غالب حمزة أبك الفرج ، ط2
 .364 المرجع نفسو ، ص 3
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زمني للؤحداث ، بينما فالسرد ىو عبارة عن تتابع ، متماثمتاف كلكف يختمفاف في اليدؼ 
 .الكصؼ ىك عبارة عف الأشياء المكجكدة في الزمف

إف اتصاؿ السرد بالكصؼ يجعمو مرتبطا كثيرا بالمقكلة الزمنية، بحيث السرد يشكؿ 
 . التتابع الزمني، أما الكصؼ فيك يمثؿ الأشياء كالأماكف المحسكسة

لكصؼ في معظـ الأحياف شكلان موظفا لغير ذاتو، وليس ا"كما يمكف أف يككف الكصؼ 
مستقلا مف أشكاؿ الكتابة، بؿ تأتي الفقرة الكصفية جزءا مف عمؿ أكبر، كيككف في أشد 

  1 "أحكالو أكثر فاعمية كتأثيرا حينما يستخدـ في فقرات تسيـ في الشرح كالسرد
بحيث أف الكصؼ لا يمكف أف يكظؼ لذاتو فقط، بؿ يكظؼ ليساىـ في الشرح كالسرد، 

 . كيككف في أغمب الأحياف أكثر تأثيرا
وينطبق عمى ىذا الحوار الذي يميد بدوره للأحداث اللاحقة، وقد يشيع الأجواء "

الكصؼ كالسرد، إذ أف الكصؼ ينصرؼ إلى المناسبة لوقوع الحدث التام ، والفرق بين 
تصكير الفرديات دكف تدخؿ في سياقيا القصصي أك الركائي، أما السرد فيرتبط ارتباطا كثيقا 

  2 "بصياغة المشركع القصصي
كمف النقاد الغربييف الذيف اعتنكا بالكصؼ كمدل تكاممو بالسرد كرأكا صعكبة في 

 إذا منسكب la descriptifليس الوصف :" بحيث يقول" ف فيميب ىامو" الفصؿ بينيما نجد 
أكثر إلى الأشياء بالمقابمة مع الأعماؿ، كليس منسكبا إلى الاسـ أك الصفة، كالسرد منسكب 

من المفيد أن نقابل بين الوصف والسرد لأسباب استكشافية في مرحمة ...بالأحرل إلى الفعؿ
بالأحرل نمطيف بنيكييف يتفاعلاف بصفة دائمة، أولى، فإنيما يقتضيان دون شك أن نعتبرىما 

ثمة دائما نصيب مف السرد فيما ىك كصفي كالعكس صحيح، كما يكجب أف نعتبرىا نمطيف 

                                                           
 .364 غريد الشيخ ، الأدب اليادؼ في ركايات غالب حمزة أبك الفرج ، ص 1
لجبرا إبراىيـ جبرا  (دراسة في آليات السرد كتأكيؿ ركاية السفينة) حسانيف ، محمد مصطفى عمي ، استعادة المكاف 2

علاـ الشارقة، الإمارات،   .15، ص 2004نمكذجا، د ط، دار الثقافة كا 
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 1 "… متكامميف عمينا أف ننشئيا بصكرة نظرية
أن الوصف والسرد يتفاعلان مع بعضيما دائما ولا ينسب الوصف " فيميب ىامون" يكضح لنا

 .الصفة، بؿ ىك منسكب أكثر إلى الأشياء، أما السرد فينسب إلى الفعؿ فقطإلى الاسم أو 
فالوصف في إطار الفن القصصي لا "وبيذا يكون الوصف والسرد مكملان لبعضيما البعض

يكون مجرد نقل حر عن الواقع، بل يمتزج بالضرورة بأفكار القص وأحاسيسو وأخيمتو،فيأتي 
 كما تتطمبو مف إيحاءات يقكـ الكصؼ بإيصاليا بديلا المقطع الوصفي مرتبطا بسياق القصة

 2" عف التعبير المباشر الذم قد يأتي عف الفف
فالوصف مرتبط بالنشاط القصصي، بحيث لابد من توفر الوصف في الرواية أو 

 .الحكاية أو القصة من أجل وضعيا في مكانيا الصحيح وتحديد خصائصيا
الرواية باعتبارىا : "كىناؾ علاقة بيف كؿ مف الكظيفة السردية كالكظيفة الكصفية، بحيث أفٌ 

تقدم أحداثا وأفعالا فإنيا بالضرورة تقدم سردا روائيا، غير أن تمك الأحداث والأفعال تتطمب 
وجود سببية متمثمة في وجود محيط زماني ومكاني يؤطرىا، ومن ثم ضرورة الشخصيات 

د الركائي الذم والأمثمة والأشياء، وىي العناصر التي تشكل الفاعمية المحركة لديمومة السّر
مف سماتو أف يكتفي بالتسميات الخاصة كييدد الميكنة الييكمية، إف ىذه الأشياء كالأمثمة 

كالشخصيات تتطمب لكي تكتب خصكصياتيا لغة متميزة تنصب عمى ما ىك خاص كمميز، 
  3 "أم أنيا تتطمب لغة كصفية

حداث كأفعاؿ كالتي إن الرواية لابد أن تقدّم لنا سردا في محتواىا عن طريق تقديم أ
تتطمب بدكرىا كجكد محيط زماني كمكاني يناسبيا، بالإضافة إلى الشخصيات كالأشياء 
 .كغيرىا كالتي تشكؿ الركيزة الأساسية في السرد الركائي، كالتي بدكرىا تتطمب لغة كصفية

                                                           
، المطبعة المغاربية لمطباعة كالإشيار الشرقية، 1 محمد الخبك ، الخطاب القصصي في الركاية العربية المعاصرة ، ط 1

 .157، ص 2003تكنس، 
علاـ 1 عبد العزيز عمر ، النصكص كالمقاربات حكؿ كحدة النصكص الكتابية كالسمعية كالبصرية، ط 2 ، دائرة الثقافة كا 

 .134، ص 2007الشٌارقة، الإمارات، 
 .42 عبد المطيؼ محفكظ ، كظيفة الكصؼ في الركاية ، ص3
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ن التعارض الحاد بين السرد والوصف يمثل في مألوف التقاليد أنيما متعارضان " وا 
متناقضان، ولكن ىذا السبب صحيح إذ يمكن أن يكون الوصف موظفا لذاتو حتى يقوم بمنح 

 أبعاد جمالية وشكمية لمشيء الموصوف، ويمكن في إطار الأدب أن يمثل بأدب الأسفار
   1 "المعتمد عمى الكصؼ

ن كانت ضرورية وتضامنية، فذلك لا يعني أنيا سممية، لأن  غير أن علاقتيما وا 
الوصف أحيانا كثيرة يستطيع التخمص من عبودية المعنى المسخر لو، ليقدم معنى آخر 

 تحكلو مف مجمكعة كممات تعني أشياء أك نتيجة الكتابة نفسيا، وذلك من جية بفضل
أكضاعا محددة، إلى نص مصغر، كمف جية ثانية بفضؿ دقة تشكمو كطبيعة علاقتو 

  2 "بالسياؽ الذم ينتمي إليو
ومن ىنا نمخص إلى أن علاقة الوصف بالسرد الروائي ىي علاقة تكامل بحيث لا 

يكون إلا خادما ومكمّلا لمسرد، إذ لابد لو أن لا يستطيع أن يكون أحد دون الآخر، فالوصف 
 بينيما ضركرية بحيث يتفقاف في اليدؼ كالذم ىك تحديد الدكر يشحن بالسرد، فالعلاقة

كالمعنى الذم يشغمو الكصؼ في النص السردم عمى اختلاؼ الأجناس الأدبية التي ينتمي 
إلييا، كليس السرد في الحقيقة إلا كصفا لكقائع كأحداث، كيقكـ الكصؼ في النص السردم 

 .مقاـ العمكد الفقرم الذم يعطي لمنص استقامتو
فمكؿ مف السرد كالكصؼ دكر كبير في بناء المشاىد الركائية فيما كجياف لعممة 
كاحدة، فميما تعارضا كاختمفا في بعض السمات إلا أف الغرض كاليدؼ منيما ىك بناء 

 .العمؿ الركائي
 

                                                           
 .118 غريد الشيخ ، الأدب اليادؼ في ركاية غالب حمزة أبك الفرج، ص 1
 42 عبد المطيؼ محفكظ ، كظيفة الكصؼ في الركاية ، ص2
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: ممخص الرواية: أولا
ليست كمعظـ الركايات تدكر حكؿ " محمد بف حمي"لدكتكر ؿركاية أقنعة الرمكز إف 

- عرس الذيب  )مكضكع كاحد أك قصة كاحدة بؿ ىي عبارة عف مجمكعة مف القصص 
عربية -  جنتاف – الجبؿ – سلاسؿ – أيف جدياف اتمالة – سر الضفيرة – القايد –العيساكم 

كىذه القصص كانت أغمبيا خيالية كمتعمقة بالعالـ الآخر  ( سيدم بكقنادؿ كبيضة الصخكر–
ليككف ىك الراكم فقد كاف يركم لنا كؿ الأحداث " محند كلد بادة" كقد اختار الركائي شخصة 

 .التي جرت في القرية بكؿ تفاصيميا
 أياـ  القريةالتي كاف يعيشيا سكاف كالظمـ ، الحقرة ، كالاضطياد الفقر كفقد صكر لنا حياة
. الاستعمار الفرنسي

فنجد أف الكاتب استيؿ ركايتو بقصة عرس الذيب قاـ فييا بتصكير المظير العاـ 
 تنبضالأكلى كانت فالضفة ، لمقرية بأدؽ التفاصيؿ ، فالقرية كانت تقع عمى ضفتي الكادم 

لاحتكائيا عمى العديد مف الجنائف التي تزخر بمختمؼ أنكاع الأشجار المثمرة كغير بالحياة 
فكانت تكاد  الضفة الثانية المثمرة كالنباتات المختمفة بالإضافة إلى كثرة منابع الماء ، بينما

 . تنعدـ فييا الحياة
كىذه إشارة  أف مساحة المقابر كانت أكثر اتساعا مف مساحة المنازؿ كما بيف لنا

 .لككف أف الأمكات في قرية بني عشير أكثر مف الأحياء
كأصدقائو مف ىذه المقابر ممجأ ليـ في الميؿ، فكانكا يجتمعكف كؿ " محند"كقد اتخذ 

ليمة فييا ليتسامركا كيمرحكا كيضحككا متجاىميف الأمكات، فقد كانكا يتخذكف مف الحجارة التي 
كأصدقائو في رأس القبكر، " محند"تغطي القبكر مقاعد كمتكآت، كفي ليمة مف الميالي بينما 

كىك أعمى مكاف في المقبرة تسممت إلى أنكفيـ رائحة الشكاء المنبعثة مف حفمة الشكاء التي 
ىك الذم يشكم الخركؼ، فاقترب منو ابنو عمو " بمعيد"، ككاف "القايد كالشامبيط"كاف يقيميا 
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يظفر بقطعة مف المحـ المشكم، لكف كالده عاممو بقسكة فضربو كطرده، فقد كاف يستحي مف 
 .كىك حافي القدميف كبتمؾ الملابس الممزقة ككأنو متسكؿ" القايد كالشامبيط"أف يراه 

كبعد ىذه المعانات التي عاشيا الأطفاؿ مف رائحة الشكاء عاد الأطفاؿ إلى منازليـ 
ككذلؾ الاستعداد ، للاستعداد في الصباح لمذىاب إلى غار الجامع مف أجؿ حفظ القرآف 

لمعقاب الذم سيمحؽ بيـ مف شيخ الجامع في حاؿ عدـ حفظيـ لألكاحيـ، فقد كاف يسمط 
عمييـ عقكبات قاسية فلا يترؾ كسيمة إلا كاستعمميا في معاقبتيـ، مف ضرب بالزلاط الذم 

ىك عبارة عف غصف شجرة فتي أك بالقرص المؤلـ الذم كاف كثيرا ما يترؾ علامات بأجساد 
 . الأطفاؿ

كاف سكاف القرية يعيشكف حياة بسيطة كصعبة في نفس الكقت ، ففي مكسـ جني 
الزيتكف يتكجو الرجاؿ كالنساء كالأطفاؿ إلى جنائف أشجار الزيتكف لجني الزيتكف، ككانت 

النسكة يرتديف أجمؿ ما عندىف منأجؿ ىذه المناسبة، كرغـ بركدة الجك إلا أنيـ كانكا 
 .يستمتعكف بذلؾ كيمتقطكف حبات الزيتكف عمى كقع أغاني الفتيات

كلقد عانى سكاف القرية مف الفقر كالمرض كالجكع بسبب الاستعمار الفرنسي الذم 
، كلـ يقتصر الأمر عمى المعمر الفرنسي فقط بؿ حتى  نيب أراضييـ كخيراتيـ كثركاتيـ

القايد "فقد كانكا يضطيدكف إخكانيـ أمثاؿ " الحركة" الجزائرييف المكاليف لو أك ما يعرفكف بػ 
كأتباعيـ فقد كانكا يفرضكف الضرائب عمى السكاف كمف لـ يستطع دفعيا يأخذكف " كالشامبيط

ما يممؾ مف مكاشي أك أبقار أك الأراضي الفلاحية، فقد ملؤ ىؤلاء القرية ظمما كجكرا كفسادا 
كأصدقائو عمى نصب كميف ليـ في الجبؿ فقامكا بربطيـ عمى " محند"كبسبب ىذا اتفؽ 

                                                                                                           .     الصخكر كقذفكا مف فكقيـ الحجارة ، حتى لاقكا حتفيـ كبيذا انتقمكا منيـ كمف جبركتيـ
إلا أف تصرفاتو تكحي بأنو شخص ناضج فقد كاف يشعر " محند" كرغـ صغر سف 

التي كانت " غرداية"الخالة بآلاـ الآخريف كيساندىـ كيدعميـ، فقد حزف كثيرا عمى حالة 
تعيش رفقة ابنيا، ككاف بالنسبة ليا كؿ حياتيا، كعندما جاءىا خبر كفاتو انيارت كلـ تتحمؿ 
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الخبر كحزنت عمى فراقو حزنا شديد كدعت ا﵀ أف يعجؿ كفاتيا لمحاؽ بابنيا فاستجاب ا﵀ 
 . قميمةقد لحقت بو بعد شيكرلدعائيا ؼ

، فقد كاف دائـ التغزؿ بعينييا الجميمتيف " حميمة"كما أنو كاف معجبا ببنت الجيراف 
كبجماليا الفتاف ، ككاف دائما يتذكر الأكقات التي كاف يرافقيا فييا إلى الجنائف كيقضي معيا 
أكقات ممتعة كجميمة، حتى كالدتيا كانت تثؽ بو كلا تسمح ليا بالخركج مف المنزؿ إلا برفقتو 

 . لأنيا تككف مطمئنة عمييا كىي برفقتو
كأصدائو كأثناء " حامد"إلى أعمى الجبؿ رفقة أخيو " محند" كفي يكـ مف الأياـ صعد 

الذم كاف " الطككؾ " كقصة يحكي ليـ قصص غريبة قريبة مف الخياؿ " حامد"تجكليـ بدأ 
طككؾ طككؾ  )، فقد كاف يختبئ بيف أغصاف الأشجار كيصفر ساخرا يخيؼ الأبقار

" البكـ" ، كقصة فتيرب الأبقار، كيقضي الرعاة اليكـ كاملا يبحثكف عف أبقارىـ  (طككؾ
 كينذرىـ ليخيؼ أىؿ القريةكيختبئ في إحدل الأشجار كيكلكؿ صارخا الذم يأتي في الميؿ 
 ."تمالةإجدياف "كقصة بالمكت كالخراب ، 
تدخؿ قمب كؿ مف   الأـ، كانت فائقة الجماؿ ككأنيا لكنجة يتيمةةفتا إتمالة ىي 

يراىا، ككانت زكجة أبييا تكرىيا كتذيقيا العذاب ألكاف، ككاف لدييا جدياف ترعاىـ كفي يكـ 
مف الأياـ أضاعتيـ فبحثت عنيـ في كؿ مكاف كلـ تجدىـ حتى أدركيا المساء، كىي لا تزاؿ 

في الصخرة تبكي كتنادم جديانيا، فسمعتيا الذئاب الجائعة فجاءتيا تعكم، فخافت إتمالة 
كأخذت تجرم نحك القرية حتى كصمت لجرؼ الكلي الصالح سيدم عمي بف جعفر، فعندما 

أنا في حماؾ يا سيدم عمي بف جعفر بإذف ا﵀ " اقتربت منيا الذئاب صاحت بأعمى صكتيا 
كبمجرد النطؽ بيذه الجممة حتى تشكؾ لحميا كنبت ليا جناحيف كتحكلت " العمي القدير
 . عف الأنظار، كمنذ ذلؾ الحيف لـ يرىا أحدطائر كاختفت  بعدىػػػا إلى

كبعد ذلؾ تكجيكا إلى جناف الفقير كتكاركا عف الأنظار لمراقبتو كعندما خمد إلى النكـ 
تحت ظؿ شجرة  كتأكدكا مف نكمو قامكا بربطو في جذع الشجرة بكاسطة حبؿ مصنكع مف 
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الحمفاء، ثـ تكجيكا لأشجار المشمش كقطفكا ما استطاعكا مف ثمارىا كغادركا دكف أف يأبيكا 
 .  لذلؾ المسكيف الذم ربطكه في جذع شجرة

الذم كاف يعتبره سكاف  "ببكذنكب"الممقب " عمي بف جعفر" قصة بعدىا ينتقؿ إلى
القرية مف أكلياء ا﵀ الصالحيف، كقد كاف أيضا مف المناضميف كالمحاربيف ضد الاستعمار 

 .الفرنسي، فقد أفنى حياتو في محاربة الاستعمار مف أجؿ تحرير الجزائر
الذم كاف يعتبر مف أغنياء القرية لكنو كاف " السي العابد"كما ركل لنا أيضا حكاية 

شديد البخؿ كالقسكة فمـ يكف يساعد الفقراء كالمحتاجيف حتى أنو كاف يطرد المتسكليف 
لطمب القميؿ  "عبد القادر المازرم"زكجة كيرفض مساعدتيـ ففي يكـ مف الأياـ ذىبت إليو 

كفي تمؾ الميمة رأل في المناـ أف يكـ مف الطعاـ لإطعاـ أكلادىا الصغار فرفض مساعدتيا 
القيامة قد حاف ، كأنو كاف كاقفا عمى باب الجنة ، كعندما حاكؿ الدخكؿ منعو ممؾ المكت 

، كعندما استيقظ كطمب منو المفتاح ، كفجأة سمع صكتا يقكؿ أف المفتاح عند زكجة المازرم
عبد "تكجو إلى الفقيو ليفسر لو الحمـ، فأخبره الفقيو أنو كاف سيدخؿ الجنة لك أحسف لزكجة 

، فقرر البحث عنيا كالإحساف إلييا كلكنو لـ يجدىا فقد قيؿ لو أنيا اختفت "القادر المازرم
ىي كأكلادىا في اليكـ الذم رفض مساعدتيا، فجف منذ ذلؾ الحيف كأصبح يجكب الشكارع 

 . كيسأؿ كؿ مف يصادفو إف كاف كجد المفتاح
محند "قصة خالو " محند"كمف بيف القصص الخيالية كالبعيدة عف الكاقع التي ركاىا 

كالذم قيؿ أنو قتؿ عمى يد جنية كانت تستحـ في الجمتة  لأنو رآىا كىي عارية " الكبير
  .فغضبت منو كصرعتو فاختؿ عقمو  ككجد  ميتا في نفس المكاف بعد فترة

 . كىناؾ مف قاؿ أف الجنية فتنتو بجماليا كأصبح مسككنا بيا ثـ مات مف العشؽ الشديد
أف الجنية فتنت بجمالو كطمبت منو أف يتزكجيا كلما رفض صرعتو " بادة أـ محند"كترم 

 .انتقاما منو
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حكاية جناف تابكست المكز، فقد كاف ىذا الجناف جنة ا﵀ عمى " محند"ركل لنا كما 
الأرض، فيي جنة فيحاء غناء معمقة عمى صدر الجبؿ، إنيا جنة تسمب الأنظار، كىي 

محفكفة مف جميع جكانبيا بالجرؼ الأممس الكعر المنيع الذم يمنع الكصكؿ إلييا فقد حاكؿ 
الكثير الكصكؿ إلييا بكاسطة حباؿ شدت بأشجار ثـ نزلكا إلييا، فبقي نفر منيـ معمقيف 

متأرجحيف في حباليـ فكؽ الأشجار، الكؿ يحمـ بالكصكؿ إلييا كلكف دكف جدكل، فقد أبى 
 . الجبؿ أف يصميا إنساف فتداس أرضيا كتياف

فتاة تكفي كالدىا كىي " عربية " ابنة عمتو بعد ذلؾ ليركم لنا قصة" محند"ثـ ينتقؿ 
 بيف الفرنسييف كالألماف، فقد جند بعد أشير قميمة مف زكاجو فمـ يشبع مف في الحرب" حمُّك"

انتظرت عكدتو طكيلا كاشتد  لحقت بو أميا بعد أف كجو زكجتو كلـ تشبع ىي مف كجيو، كقد
حزنيا عميو بعد أف عاد كؿ شباب القرية الذيف شارككا في حرب الألماف كجاءت ذات يكـ 

قد تكفي فعلا ، فقيؿ أنيا كانت قتيمة ىذه الرسالة، تكفيت أـ عربية " حمك"رسالة تخبرىا أف 
تكرىيا ىذه الأخيرة  كانت كزكجتو ، كقد" بالعيد"فانتقمت لمعيش مع عميا كتركتيا كحيدة 

التي كانت تحكييا ليا أميا عنو كعف كانت عربية تعيش عمى ذكريات كالدىا كتضربيا ، 
شيامتو كشجاعتو كأخلاقو ، كلـ يبقى ليا مف كالدىا سكل عباءتو التي كانت تناـ عمييا كؿ 

حزنا شديدان " عربية"أخذتيا منيا بالقكة فحزنت بذلؾ تعمقيا بيا زكجة عميا عندما رأت يكـ ، ك
فأصبحت  فقدت الشيء الكحيد الذم كاف يذكرىا بكالدىا فقد كانت تعتبرىا كنزا عظيمالأنيا 
، كاف محند يشعر بالشفقة شجرة التيف التي غرسيا بيديو كالتي كاف يحب ثمارىا كثيرا ؿ تمجأ

. يحاكؿ التخفيؼ عنياكيكاسييا عمى ابنة عمتو فكاف يدعميا ك
قيؿ أنو يعمـ بالغيب ، فقد كاف ينبأ الناس فقد " بكراس" العـ ليحكي لنا بعد ذلؾ حكاية

بمستقبميـ كما كاف يفضحيـ كيخبرىـ بما فعمكه سرا، كىذا ما جعؿ أغمب سكاف القرية 
يبتعدكف عنو كيتحاشكنو خكفا مف ذكر ما يخبئكنو كيتسبب في فضيحتيـ ، كقد كاف لو ابف 
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فٌ مثؿ أبيو كأصبح ييذم بكلاـ غير مفيكـ كىك مف بشر ك "حجام راسك" كحيد اسمو الذم جي
.    الناس باستقلاؿ الجزائر

أبك "مف كانا يتنبآف بالمستقبؿ فقط ، فقد كاف " حجام راسك"كابنو " بكراس"كليس العـ 
بأبك "كسمي أكلياء ا﵀ الصالحيف ، أيضا يقكـ بذلؾ، فقد اعتبره سكاف القرية مف " قنادؿ
الذم بينو كبيف  الحجاب  ا﵀ لويكشؼإذا أناره أخضر الضياء لأنو كاف يممؾ قنديلا " قنادؿ

، ككثيرا ما كاف يخرج مف زاكيتو كقنديمو مضاء فيفر منو كؿ مف يراه فيرل حقيقتيـالناس 
نا أماـ نكر : في القرية يرددكفككاف الناس خكفا مف كشؼ المستكر،  الميـ استرنا كلا تعرّْ

كاف يقاؿ أنو مف كرامات سيدم أبك قنادؿ أنو ، كالقناديؿ، الميـ جنبنا فضيحة القناديؿ 
بيضة الصخكر بمفرده كبيد كاحدة، فقد قيؿ أنو يقرأ عمييا تعكيذتو السرية فيحمميا يحمؿ 

. بإصبع كاحد كأنيا ريشة كىي بيضة لا يستطيع حمميا المئات مف الرجاؿ الأقكياء
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: دلالة الغلاف: ثانيا
إلى  غلاؼ الركاية بالمكف الرممي أك الأصفر الباىت، كعادة ما يرمز المكف الرممي

الطاقة اليائمة الحماسة كالتفاؤؿ ، كما أف الذم يفضؿ ىذا المكف يككف في الغالب شخصا 
مميئا بالتحدم ، كلكنو دقيؽ لمغاية ، حيث أنو لا يتخذ  اجتماعيا محبا لمتكاصؿ مع الآخريف

تحميؿ كامؿ لمكضع ، كما أف محبي ىذا المكف غير ب ف يقكـأم خطكة في حياتو دكف أ
معتدليف عمى الإطلاؽ ، رغـ أنيـ يشبيكف العمماء في بعض الأحياف ، فحب ىذا المكف 

.  دلالة عمى أف عمى أف الشخص مرح كمسؿ
كلكف بالعكدة إلى عمـ النفس يتضح أف المكف الأصفر الباىت أك الرممي يرمز 

 1:لدلالات إيجابية ، كدلالات سمبية ، كالتي نذكر أىميا في النقاط التالية
:  الدلالات الإيجابية لمون الرممي أو الأصفر الباهت (أ

حيث يعتبر كؿ مف الفرح كالابتياج مف معاني المكف الرممي ، كذلؾ لأف  :الفرح والابتهاج.1
 .تعطي نكعا مف الحيكية المكف الرممي مف الألكاف التي تحفز المشاعر التي

 .المكف الرممي يتميز محبيو بالذكاء كالفطنة كالتخطيط المسبؽ لممستقبؿ :الذكاء. 2
الأشخاص الذيف يميمكف لمكف الرممي ىـ أشخاص متزنيف ، كأكثر ثباتا مف  :الاتزان. 3

 .  غيرىـ
فالمكف الرممي يمنح الشعكر بالطاقة كالحيكية كالحماسة الشديدة كالأمؿ  :الطاقة والحيوية. 4

 .كالبيجة كالطاقة الإيجابية
فكبار  ىذا المعنى لمكف الرممي لو ارتباط بشكؿ مف الأشكاؿ بالتقدـ في السف ،: الحكمة. 5

السف يميمكف ليذا المكف ، ككبر العمر معركؼ بارتباطو بالحكمة التي يكتسبيا الإنساف مف 
 .تجاربو في الحياة

                                                           
1 https://www.alarabiya.net 
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المكف الرممي مف الألكاف ذات الدلالات الرسمية ، كليذا فيك يدؿ عمى الجدية ، : الجدية. 6
 .كىذا ما يدؿ عميو اختيار ىذا المكف في العديد مف بذلات العمؿ الرسمية

:  الدلالات السمبية لمون الرممي أو الأصفر الباهت ( ب
فالمكف الرممي أك الأصفر الباىت عند كثرة النظر إليو يصاب الإنساف  :الإحباط والغضب. 1

بالإحباط كالغضب نظرا لكمية الضكء العالية التي يعكسيا في العيكف ، لذلؾ ينصح عمماء 
 .النفس بعدـ إطالة النظر إليو

كىذا ما يفسره  يدؿ المكف الرممي عمى الانكسار كالحزف كالمرض ، :الانكسار والحزن. 2
 .شحكب الكجو عند الشعكر بالحزف أك الألـ ، كىي أمكر تكحي بالضعؼ كالانكسار كالحزف

بالرغـ مف أف المكف الرممي لكف يدؿ عمى النشاط كالحيكية إلا أنو قد يصبح  :العدوانية. 3
في بعض الأحياف ذا دلالة عدكانية بشكؿ كبير ، فقد يؤثر سمبا عمى الأشخاص المحيطيف 

 .كيجعميـ يشعركف بالغضب كعدـ الارتياح كالعدكانية بشكؿ كبير
مف الدلالات الأخرل لمكف الرممي الاكتئاب كالكحدة ، كىذا المعنى  :الاكتئاب والوحدة. 4

 .مرتبط تحديدا بدرجات معينة مف ىذا المكف
يشير المكف الرممي كذلؾ إلى الانطكاء عمى الذات ، كالعزلة ، كقمة التفاعؿ  :الانطوائية. 5

 .الاجتماعي
لكنا " محمد بف حمي" كمف خلاؿ تعرفنا عمى دلالات المكف الرممي ، كالذم اختاره الركائي 

نما اختاره " أقنعة الرمكز " لغلاؼ ركايتو  يتضح لنا أنو اختار المكف الرممي ليس اعتباطا كا 
. لإيصاؿ أفكاره كمشاعره لمقارئ ، فمكضكع الركاية يختصر كؿ ىذه الدلالات

:                                                                           في بادئ الأمر نبدأ بالدلالات الإيجابية
الذكاء فالركائي عمى يقيف أف أفراد الشعب الجزائرم يتمتعكف بنسبة  أكؿ ىذه الدلالات دلالة

 .عالية مف الذكاء ، كىذا ما ساعدىـ عمى التغمب عمى الاستعمار الفرنسي
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كالركائي ىنا عمى يقيف أف الشعب  ثـ تأتي دلالة الجدية، فالمكف الرممي يشير إلى الجدية ،
الجزائرم يغمب عميو الجدية كىذا ما دفعو إلى السعي لتحسيف أكضاعو كذلؾ بالمجكء 

.    لمحاربة الاستعمار الفرنسي
كدلالة الحكمة تتجسد في أف الشعب الجزائرم بو نسبة كبيرة مف كبار السف ، ككبر السف 

.                                                                              مرتبط بالحكمة التي يكتسبيا الإنساف مف تجاربو في الحياة
مف " محمد بف حمي" فكاف ىدؼ  أما الدلالات السمبية فنبدأىا بالأمكر غير الحاسمة ،

اختيار المكف الرممي أف الشعب الجزائرم لـ يحسـ أمكره في كقت مبكر كرضي بحياة الذؿ 
.              كاليكاف في ظؿ الاستعمار الفرنسي

ثـ تأتي دلالة الإحباط كالغضب فالركائي يدرؾ أف الاستعمار الفرنسي قد أحبط عزيمة 
الشعب الجزائرم ، في كثير مف المرات كلكف ىذا لـ يستمر طكيلا فسرعاف ما استرجع 

. الشعب عزيمتو كأدرؾ أف ما أخذ بالقكة لا يسترد إلا بالقكة
كالدلالة المكلية العدكانية فالركائي عمى يقيف أف الاستعمار الفرنسي ىك العدك المدكد لشعب 
الجزائرم لأنو اغتصب أرضو كنيب خيراتيا ، كحكلو مف شعب كاف ينعـ بالرفاىية كالحرية 

. قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي إلى شعب يعيش في الفقر كالبؤس 
يرل أف الشعب الجزائرم كاف " فمحمد بف حمي" بالإضافة إلى ذلؾ دلالة الاكتئاب كالكحدة ، 

. مكتئبا في ظؿ الكضع الذم كاف يعيشو كالذم آلت إليو الجزائر
كآخر دلالة ىي الانطكائية ، فبسبب الأكضاع المعيشية الصعبة كالفقر الذم أصاب الشعب 

. الجزائرم أصبح كؿ فرد منطكيا عمى نفسو ، لأنو يرل نفسو عاجزا عف تغيير ىذا الكضع
ىذا بالنسبة لمكف الغلاؼ ، أما بالنسبة لشكؿ الغلاؼ فنجد الغلاؼ الأمامي قد كتب في 

بخط أسكد سميؾ ، كأسفؿ منو اسـ " أقنعة الرمكز"الكسط مف الجية العمكية عنكاف الركاية 
بخط أسكد رفيع نكعا ما ، كيتكسط الغلاؼ مربع "  ركاية لمدكتكر محمد بف حمٌي"الركائي 

 تشبو إلى حد كبير رسكمات إنساف خط بالمكف البني بو صكرة بالمكف البني في فضاء أبيض
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كفي أسفؿ الغلاؼ في الكسط شعار ما قبؿ التاريخ كمؤكد أف ليا دلالة خاصة عند الكاتب، 
". عالـ الأفكار"كاسـ دار النشر 

أما الغلاؼ الخمفي فنجد في الجزء العمكم منو نبذة عف الكاتب ، كأسفؿ منيا نجد مقطع مف 
. بداية الركاية

كفي الأسفؿ في الزاكية اليمنى نجد شعار كاسـ كعنكاف دار النشر ، كفي الزاكية اليسرل نجد 
. شفرة الخطكط المتكازية

:        دلالة العنوان: لثاثا
يعػد العنػػكاف مفتػػاح الركايػػة، كىػػك أكؿ مػا يمفػػت انتبػػاه القػارئ فالعنكاف يساىـ في 

أم نص أدبي، فمف خلاؿ العنكاف يمكف لمقارئ أف يككف فكرة عامة حكؿ تكضيح دلالات 
 المكضكع، فالعنكاف يمكف أف يشد القارئ لمنص الأدبي ، كما يمكف أف يجعمو ينفر منو  

كقد احتؿ العنكاف مكانة مميزة في الأعماؿ الإبداعية كالأدبية باعتباره عتبة مف 
عتبات النص التي ليا علاقات جمالية ككظيفية نظرا لمكقعيا الاستراتيجي، كتبعا لياتو 

  :الأىمية التي حظي بيا كجب الكقكؼ عنده كتحديد مفيكمو
مف الركاد الميتميف بمبحث العنكنة فقد أفرد ليا عاـ " جيرار جنيت"يعتبر 

حاكؿ فيو دراسة العناصر النصية التي منيا ( عتبات)مصنفا كاملا يحمؿ عنكاف 1987
. العنكاف ككظائفو كأنكاعو كغيرىا مف عناصر النص

فيك يرل أف العنكاف يطرح أسئمة كثيرة ككنو بنية لغكية طكيمة أك قصيرة يممؾ حمكلة دلالية 
 .مكثفة كالتي بدكرىا تتطمب كعيا خاصا

ثم إن أول ما يستقبمو القارئ أثناء قراءتو لمرواية ىو الغلاف الخارجي والذي بدوره 
عنوان الرواية والصورة، بحيث لا يكاد يخمو أي نص :يحتوي عمى عنصرين ميمين ىما

اف سواء كان مطبوعا أو الكترونيا من صورة وعنوان، بحيث تمتحم الصورة مع العنو
 .باعتبارىما عتبتيف نصيتيف أساسيتيف
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فالعنوان ىو وحدة لغوية والصورة ىي وحدة بصرية لما تحممو من أشكال وألوان مما يثير 
 .انتباه القارئ وينجذب لقراءة محتوى ىذا النص أو العمل الإبداعي

متفاكتة إن مفيوم القراءة تتولد منو حقول دلالية : "وفي ذلك يقول عبد السلام المسدي
تبدأ مف أبسط عمميات النقد، كسكاء في الاستماع كالتذكؽ أك في المكازنة كالتثميف، كترتقي 
إلى صيغ التجريد في المبادئ كالأحكاـ، كبينيما مراتب متباينة تبدأ مف أيسر السبؿ بالنقؿ 

 1 "بعاثيا بمجير الفكر الحديثفكالترجمة كتنتيي إلى استقراء المكاريث كا
كما يميز ىذا العنكاف ىك الخط  "أقنعة الرمكز "كبالعكدة إلى ركايتنا كالتي عنكانيا 

بخصوصياتو الجمالية التشكيمية لا "الذم كتب بو، حيث كتب بخط عربي، فالخط العربي 
يخاطب العين وحدىا بقدر ما يخاطب الروح أيضا، ويدفعيا إلى الغوص في أغوار مضمونو 

 يصبح التعامؿ معو يتـ مف خلاؿ إيحاء الكممة التي تنقؿ العيف الفني التشكيمي، ومن ثمة
 2 "مف الصكرة المجردة إلى الصكرة المعرفية الإشرافية العميقة

فالخط العربي بما يحتكيو مف خصكصيات فيك يخاطب الركح كالعيف التي تنقؿ 
  .الصكرة المجردة إلى صكرة عميقة

فعندما كضع " الرمكز"ك " أقنعة"بالإضافة إلى أف عنكاف ركايتنا يتككف مف كممتيف 
 الركائي ىذا العنكاف إلى ماذا كاف ييدؼ؟ كما ىي الفكرة التي كاف يريد إيصاليا لمقارئ؟

ذا أردنا تحميؿ المعنى الدلالي لممفردتيف نجد أف  : كا 
القناع رداء يغطي الكجو أك معظمو كلو استخدامات عديدة كالتنكر كغيرىا ، فالقناع في " ػػػ 

المصارعة المكسيكية مف أىـ لباس المصارع ، أما القناع في أمكر الجرائـ فإف أغمب 

                                                           
 ، دار  فعؿ القراءة، النشأة كالتحكؿ، مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة مف أعماؿ عبد المالؾ مرتاض حبيب مونسي، 1

 .73 كالتكزيع، تممساف، ص الغرب لمنشر
 .7،  ص 1998،البكيكمي لمطباعة كالنشر، القنيطرة ،1 محمد أديب السيلاكم، الحركؼ كالحرفيكف، ط 2
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السارقيف كالمجرميف يمبسكنو لكي لا يتعرؼ عمييـ أحد كتمبس أقنعة الرعب لمتخكيؼ أك 
 1" .التنكر

كيتضح مف خلاؿ المعنى الدلالي لكممة القناع أف الركائي أراد التعبير عف أفكاره كآرائو 
 . بأسمكب غير مباشر، أسمكب لا يفيمو إلا مف أمعف التفكير فيو

أما الرمز ىك كؿ إشارة أك إيماء التي تبمغ معنى معينا أك علامة حسية تدؿ عمى معنى " ػػػ  
 2" .تصكرم قائـ بذاتو ، فتحؿ محمو كتؤدم معناه كمفيكمو

فالكاتب لجأ في بعض الأحياف إلى الترميز، كىذا ما كجدناه في عدة مكاقؼ فمثلا لما أجرل 
مقارنة بيف المساحات المخصصة لممنازؿ كالمساحات المخصصة لممقابر كذكر أف مساحات 

 .المقابر كانت أكبر ىذه إشارة إلى أف الأمكات في القرية أكثر مف الأحياء
يتضح لنا أف " أقنعة الرمكز" فمف خلاؿ المعنى الدلالي لممفردتيف المشكمتيف لعنكاف الركاية 

الكاتب لـ يكف يريد التعبير عف أفكاره بأسمكب مباشر يفيمو كؿ مف يقرأ الركاية بؿ آثر أف 
يككف أسمكب مقنع كمشفر يجب التفكير كالتمعف كقراءة ما بيف السطكر حتى يتمكف القارئ 

 . مف فيـ ما يرمي إليو الكاتب
ىك الذم يركم أحداث الركاية عمى " محند كلد بادة " بالإضافة إلى أنو اختار بطؿ الركاية 

لسانو ، فيك يركم أحداث الحياة الصعبة التي عاشيا الكاتب كأفراد عائمتو كسكاف قريتو في 
المعاناة التي عاشيا كالإشارة إلى أياـ الاحتلاؿ الفرنسي، " بني عشير بتممساف"قرية 

عمميات النيب كالسمب للؤراضي كالممتمكات التي قاـ بيا مف فقر كحرماف نتيجة  كفالجزائرم
فالكاتب ىنا قاـ بكصؼ الحالة المزرية التي عاشيا الجزائريكف مف ظمـ كقير "، المستعمر

تمنى في قرارة :" كحالة مزرية كما قاـ بكصؼ شخصيات الركاية في قكلو عمى لساف بمعيد 
نفسو أف لا يككف القايد أك الشامبيط قد رأل عمى ضكء النار عباءة ابنو الممزقة أك قدميو 

                                                           
تيمة الثكرة كاستشراؼ المستقبؿ في ركاية أقنعة "  عمي صكشة حميمة، صحراكم عائدة، بف عمر شريفة،ة ،صحراكم خكؿ 1

   30 ، ص 2019-2018، جامعة المسيمة ، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الميسانس، "الرمكز لمحمد بف حمي
  30 المرجع نفسو ، ص 2



 الفصل الثاني                                      جماليات الوصف وتجلياته في الرواية
 

 44 

كانت " "إف حفيدؾ يكاد يككف عاريا كالبرد شديد" ، كفي قكؿ صديؽ جد محند ... "الحافيتيف
، كاستعمؿ كممة المقابر في العديد مف المكاضع ..."مؤكنتنا لا تكاد تكفي لأياـ معدكدات

كما قاـ الكاتب أيضا  ككأنة يشير لحالة الجزائرييف التي لـ تكف تختمؼ كثيرا عف الأمكات ،
 1." بمقارنة بيف المنازؿ كالمقابر حيث كانت الأكلى تضيؽ كالثانية تتسع

: جماليات الوصف وتجمياته في الرواية
: جماليات الوصف في تشكيل الشخصية. 1

لكؿ عمؿ ركيزة يقكـ عمييا لإنجاح ىذا العمؿ، فالشخصية الركائية مف العناصر 
 ذلؾ أف كؿ ما فيو مف أحداث ،الأساسية كالميمة التي تساىـ في بناء الخطاب الركائي

 ككنيا الإطار الجامع لكؿ ،كأمكنة كأزمنة لا يمكف أف يككف ليا معنى في غياب ىذه الأخيرة
 فيي تتميز بالتجدد ،أركانو كىذا ما جعميا تككف مكضكعا خصبا لعدة دراسات كلا تزاؿ كذلؾ

 كما أنو ،إذ يستحيؿ أف ينعدـ ىذا العنصر في أم ركاية . كالاستمرار في كؿ عمؿ ركائي
بؿ قد تككف خياؿ  ليس مف الضركرم بأف تككف الشخصية التي يرسميا الكاتب كاقعية،

كالنفسية ، مركزا عمى إبراز النكاحي الجسمية،  مضيفا عمييا لمستو الخاصة،كاتب مبدع
 . كالذىنية لتخدـ أحداث الركاية كتساعد المتمقي في فيـ أحداث الركاية

فيناؾ مف " كما لجأ الركائيكف إلى تقنيات مختمفة لتقديـ الشخصيات إلى القارئ 
 ،كمف جية أخرل ىناؾ منيـ مف يقدـ شخصياتو. يحجب عف الشخصية كؿ كصؼ مظيرم

بشكؿ مباشر كذلؾ عندما يخبرنا عف طبائعيا كأكصافيا أك يككؿ ذلؾ إلى شخصيات تخيمية 
 2"  كحتى عف طريؽ الكصؼ الذاتي الذم يقدمو البطؿ عف نفسو،أخرل

 
 

                                                           
 31 ، ص المرجع السابؽ 1
حسف بحراكم،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب ،  (الفضاء، الزمف، الشخصية) بنية الشكؿ الركائي، 2
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 :مفهوم الشخصية
 :اختمفت مفاىيـ الشخصية ك تعددت كما ىك كاضحا جميا كالتالي

 :الشخص : "بأنيا" العيف"بف احمد الفراىيدم في كتابو  الخميؿ يعرفيا :الشخصية لغة (أ
 ، ككؿ شيء رأيت جسمانو مف بعيد فقد رأيت شخصو،سكاء الإنساف إذا رأيتو مف بعيد

 كقد شخص يشخص ،السير مف بمد إلى بمد:الشخكص كالأشخاص كالشخكص : كجمعو
 1" شخصا كأشخصتو أنا 

.  كما أنيا تتضمف كذلؾ معنى التنقؿ كالسير،(التعييف )أم عينتو 
 إنما يؤخرىـ :كقد كردت ىذه الكممة في القرآف الكريـ في سكرة إبراىيـ في قكلو عز كجؿ

 .2إلى يكـ تشخص فيو كالأبصار
أم تندىش فيو أعيف الناس بحيث تبقى مفتكحة مف شدة ما يشاىدكنو مف عظمة ا﵀ عز 

 .كجؿ
 :الشخصية اصطلاحا (ب

تعددت تعريفات الشخصية مف الناحية الاصطلاحية كذلؾ تبعا لتعدد كتنكع تكجيات 
ما يتعمؽ   كلكف مع ذلؾ فالمعنى العاـ ليا لا يكاد يخرج عف كؿ،الباحثيف كاىتماماتيـ

جانب عاطفي )بالمظاىر الخارجية كالداخمية كىي بذلؾ تحيؿ عمى جانبيف مف الإنساف 
الذم يرل أنيا " أحمد نجيب"كىك المعنى نفسو الذم نجده عند  (كآخر انفعالي سمككي حركي

كالتي تبدك  مجمكع الصفات الاجتماعية كالخمقية كالمزاجية كالجسمية التي يتميز بيا الشخص
 .بصكرة كاضحة متميزة في علاقة مع الناس

                                                           
 ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1 ، ط2 عبد الحميد الينداكم، ج: الخميؿ بف احمد الفراىيدم، كتاب العيف، تح1

 315. ،ص2003،باب الشيف، 
 42:  سكرة إبراىيـ الآية2
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كالتي تتجمى (اجتماعية ، خمقية، كجسمية )كىك ىنا يدخؿ في تركيبيا عدة جكانب 
بكضكح أكثر في علاقة الفرد مع غيره ، فالبيئة الاجتماعية تمعب دكرا ميما في تككيف 

 .الشخصية ، كذلؾ الييئة كالتككيف الجسمي يعتبر عنصرا ميما في تمييز شخص عف آخر
فالشخصية ىي ذلؾ التنظيـ الديناميكي داخؿ الفرد كقكامو النكاحي النفسية كالجسمية، الذم "

 1" يحدد الطريقة التي يتكيؼ بيا مع عناصر بيئتو 
ىذا يعني أف الشخصية ىي عبارة عف تنظيـ يقكـ داخؿ الفرد قائـ عمى الحالة 

. النفسية كالجسمية ، تحددىا الطريقة  التي تتكيؼ بيا مع عناصر بيئتيا
 ."كائف مكىكب بصفات بشرية كممتزـ بأحداث بشرية " كما تعرؼ الشخصية بأنيا 

 كما تعد الشخصية عنصران ميما مف عناصر بناء الركاية لأنيا تصكر الكاقع مف خلاؿ 
حركتيا مع غيرىا حيث تتنكع شخكص العالـ الركائي بتنكع الأدكار كالأفعاؿ ، ككذا الأفكار 

المسندة إلى الشخصيات التي تككف ىي الأخرل مستكحاة مف العلاقة القائمة بيف خياؿ 
الركائي ككاقعو الخاص ، فكؿ شخصية داخؿ العمؿ الأدبي تكتسب قيمتيا مف خلاؿ النظر 

إلى نسبة حضكرىا داخؿ الأدكار المككمة إلييا ، فالشخصيات ليس ليا نفس الدكر في 
تفاعميا مع الأحداث ذلؾ أف في الركاية شخصا أك أشخاصا يقكمكف بدكر رئيسي فييا إلى 

فقد قسمت " أقنعة الرمكز "جانب شخصيات ذات أدكار ثانكية كالركاية التي بيف أيدينا 
 :   ثلاثة أقساـشخصياتيا إلى 

: الشخصية الرئيسة * 
تمثؿ نماذج إنسانية معقدة كليست بسيطة ، كىذا التعقيد ىك الذم يمنحيا القدرة عمى 

ب القارئ كىي التي تستأثر باىتماـ السارد حيث يخصيا دكف غيرىا مف الشخصيات ااجتذ
 بقدر مف التميز حيث يمنحيا حضكرا طاغيا كتحظى بمكانة متفكقة كىذا الاىتماـ ،الأخرل

 كيتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في ،يجعميا في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرل

                                                           
 .145 ، ص2011. قيس عمر محمد البنية ، الحرارية في النص المسرحي، دار غيداء لمنشر كالتكزيع ، الأردف 1
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يحدد ىينكؿ خصائص "ك ،مضمكف العمؿ الركائي  فعمييا نعتمد حيث نحاكؿ فيـ،الركاية
  : الشخصيات الرئيسية في ثلاثة

.  مدل تعقيد التشخيص- 
 . مدل الاىتماـ الذم تستأثر بو بعض الشخصيات- 
 1". مدل العمؽ الشخصي كالذم يبدك أف إحدل الشخصيات تجسده- 
:  ىي ة أقنعة الرمكزالشخصية الرئيسية في ركامك

لـ يتجاكز سنو السادس طفؿ كىك  الركاية ، يقكـ بدكر الراكم في ىك مف :محندالطفل - 
يعيشكف في فقر كحرماف بعدما تركيـ " حامد كعبد ا﵀" كأخكيو " بادة" عشر يعيش رفقة أمو 

 كانت مؤكنتنا لا تكاد تكفي لأياـ "كالده كسافر إلى فرنسا بحثا عف العمؿ كلكنو لـ يعد، 
 كلـ يعد كبقينا نعاني كننتظر ،ذىب كالدم باحثا لو عف عمؿ في فرنسافمقد . معدكدات قميمة

 2" أخباره 
: الشخصيات الثانوية * 

أقنعة " الشخصية الثانكية ليا مكانتيا كدكرىا في الركاية، كقد كانت في ركاية إف 
كىي الشخصيات التي تحرؾ أحداث شخصػيات سػاعدت في تسمسؿ الأحداث " الرمكز
 : كمف ىذه الشخصيات نجدالركاية

بطؿ ركايتنا تعيش رفقة أكلادىا محند كحامد كعبد ا﵀ في " محند" كىي كالدة  :بادةالأم - 
منزؿ يفتقر لأبسط شركط ، كانت تعاني الأمريف بعدما رحؿ زكجيا كتركيا رفقة أكلادىا 

الثلاث، فكانت تقكـ بدكر الأب كالأـ حاليا حاؿ معظـ النساء الجزائريات اللاتي ترممف أك 

                                                           
 ، مذكرة لاستكماؿ شيادة  راجي فيركز، سعيدم غانية، جماليات الكصؼ في ركاية منبكذك العصافير لإسماعيؿ يبرير1

  .76 ، ص 2020-2019الماستر في المغة كالأدب العربي ، نخصص أدب عربي حديث كمعاصر ، جامعة بجاية ، 
. 21 الركاية ، ص 2
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تخفيو تحت . كقد كانت أمي تضع صندكؽ المؤكنة في ركف مظمـ." تخمى عنيف أزكاجيف
 1." أككاـ الحمفاء كربطات الميؼ، كنا نشعر بكجكده كلا نراه إلا نادرا

 طفؿ مف أطفاؿ الغار بطيء الحفظ لا يمحك لكحتو إلا نادرا ، يجيد صناعة أحذية :عمي- 
الحمفاء بميارة تثير الإعجاب ، كصفو الكاتب بقدرتو الخارقة عمى مناكرة معمـ القرآف حيف 

ق يرغمكنو عمى الجمكس في ؤعندما لا يقكـ بحفظ لكحو ، كاف أصدقا" بالزلاط"يريد ضربو 
أكؿ الصؼ يكـ القصاص فيتمقى عنيـ جزءا كبيرا مف العذاب كذلؾ مقابؿ أشياء يأخذىا 

 .منيـ
المكاليف للاستعمار الفرنسي، كاف " القايد كالشامبيط" ىك ابف بمعيد الذم يخدـ  : ولد بمعيد-

مف  كىذا  ضعيؼ البنية كالده لا ييتـ بو، كاف مظيره يكحي بأنو يتيـ الأبكيف أك متشرداطفؿ
معتذرا ، ك لربما كاف يتمنى في إلى الدردارة عاد بمعيد  " لو بقكلوالكاتب كصؼ  خلاؿ
 نفسو أف لا يككف القايد أك الشامبيط قد رأل عمى ضكء النار عباءة ابنو الممزقة أك اتقرار

، لك كاف الحادث كقع نيارا ؛ ما ترل كاف سيفعؿ بمعيد؟ ىؿ كاف سيمزؽ ابنو قدميو الحافيتيف
 2 "مف الغيظ، أـ كاف سيمزؽ نفسو حياء

كاف مف المكاليف لممعمريف، ككاف يعامؿ سكاف القرية بقسكة كيسمب منيـ كؿ  :الشامبيط- 
ثـ لفت انتباىي الشامبيط كىك ." ما يممككف كيعتقؿ كؿ مف عارضو كيزج بع في السجف

ينياؿ ضربا بسكطو عمى كلد الراجع، لاعنا أباه كأمو كجدكده كأصمو كفصمو، متكعدا إياه إف 
   3" لـ يدفع الضرائب حالا، فإنو سيأخذ منو بقرتو صباح الغذ

عرؼ بالتقكل كالكرع ، كاف يعمـ أطفاؿ القرية كيحفظيـ القرآف، كلا يتسامح : شيخ الجامع- 
 فحسدت أصحابي الذيف يقضكف أكقاتيـ  "مع مف لـ يحفظ لكحو، كيعاقبو عقابا عسيرا

                                                           
. 21الركاية ، ص  1
. 06 الركاية ، ص 2
  .25الركاية ، ص  3
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  كعف تقريصاتونا سيد*بعيديف عف زلاطيرعكف دكابيـ كمكاشييـ في الغاب كفي الحقكؿ 
 . كقد كاف ىدفو إنشاء جيؿ متشبع بالقيـ كالأخلاؽ الكريمة كحب الكطف1" المسمكمةالمجنكنة

شب كلد الراجع يتيما يحكى أف أباه قد قتؿ في حرب خاضيا الغرباء في " : ولد الراجع- 
 2" بلاد بعيدة، يقاؿ أنيا تقع خمؼ البحار السبعة؛ كتركو كأختيف لو في رعاية أميـ

: الشخصيات الهامشية* 
الأعماؿ الفنية، ككنيا عديمة الفائدة  ىي الشخصيات غير فاعمة سكاء في المجتمع أك في" 

كسرعاف ما تتلاشى كتصبح شبو غائبة أكغائبا تماما، أشبو  لذلؾ ىي قميمة الظيكر كالأىمية،
                                                            3." بالسراب ما إف يظير حتى يختفي

لا يظير مف كجيو سكل العينيف ، كاف   "كقد كصفو الركائي كصفا دقيقا :الرجل الممثم- 
يبدك شارد النظرات ، قد لؼ رأسو بشممة خضراء ذابمة المكف ، ككضع عمى كجيو لثاما قاتـ 

السكاد ، مرتديا برنسا أحمر ممزقا ، مرقعا بقطع قماش مختمفة الأشكاؿ كالألكاف ، تحتو 
عباءة بيضاء بالية باىتة ، كينتعؿ حذاء ميترئا تبدك منو أصابع رجميو ، عمى الرغـ مف 

ملابسو المزرية البالية فقد كانت ىيأتو الكقكرة الغريبة ، تكحي ككأنو أحد أكلياء ا﵀ 
 4" الصالحيف

يمبس عباءة بيضاء فكقيا شبو معطؼ  (أحد أعضاء فرقة العيساكم ) :ضارب البندير- 
حشيشي المكف بلا أزرار ، كعمى رأسو شاشية تكنسية حمراء ، كبرجميو حذاء مطاطي لامع ، 

. كاف ينقر عمى البندير بخفة كرشاقة

                                                           
. 09 الركاية ، ص 1

الزلاط غصف شجرة فتي معتدؿ القكاـ  * 
. 26 الركاية ، ص 2
. 79 ، ص  راجي فيركز، سعيدم غانية، جماليات الكصؼ في ركاية منبكذك العصافير لإسماعيؿ يبرير3

.27 الركاية ، ص  4 
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كاف يستر جسمو بجلابة طكيمة تكاد  (أحد أعضاء فرقة العيساكم ) :لَّصاحب الجلا- 
تغطي قدميو ، يحزميا حكؿ كسطو بضفيرة مف الحمفاء ، كعمى رأسو عمامة جديدة صفراء ، 

. ككاف يمؼ رجميو بقطعة مف القماش مع إحاطتيما بجمدتي ثكر تشدىما خيكط إلى الساؽ
كصفت ملابسو بأنيا تكاد تفقد ذكرل ألكانيا  (أحد أعضاء فرقة العيساكم ) :نافخ القصبة- 

مف كثر قدميا ، كاف يرتدم عباءة بيضاء فكقيا برنس أخضر كعمى رأسو شاشية حمراء ، 
*. بكمنتؿ*كيرتدم برجميو حذاء 

أسدؿ عمى رأسو جممكف جلابتو المخططة بالبياض : " كقد كصفو الركائي بقكلو:العيساوي- 
كالسكاد ، ككضع يديو عمى رأسو فبدا كباكية في مأتـ ، كاف شارد النظرات ينظر إلى كؿ 

 1." كاحد مف الجمع المحتشد ، كلا ينظر إلى أم منيـ ، فكاف ليس لنظراتو مكاف محدد
 كاحد مف كجياء القرية كطغاتيا كمستبدييا صاحب كجو منتفخ ، كجسـ مكتنز :القايد- 

أم يصنع خصيصا لصاحبو حسب  "كأنؼ طكيؿ ، يمبس جلابة حريرية كحذاء مشركط
. كعمامة فكؽ رأسو" المكاصفات المطمكبة

" محند" لقد كانت فتاة فائقة الجماؿ كاف كؿ مف يراىا يفتف بجماليا ، حتى  :الجارة حميمة- 
فتاة في السادسة عشر مف عمرىا ، جميمة شقراء ، " كاف مفتكنا بجماليا رغـ صغر سنو 

فتانة القسمات ذات عينيف خضراكيف ساحرتيف تفيضاف بكؿ أسرار الجماؿ النادر كالفتنة 
 2" الطاغية

 فتاة يتيمة الأـ ، فائقة الجماؿ ، ككأنيا لكنجة ، تدخؿ في قمب كؿ مف يرل طمتيا :إتمالة- 
كانت تقكـ برعي جديانيا في الصخرة إلى أف ضاعت جديانيا كلـ تجدىا  البيية كالملاؾ ،

. كاختؼ مف بعد ذلؾ كلـ يجدكا ليا أم أثر
لا حكؿ رقبتو كصدره ، جلابتو ممزقة ا شخص سمب عقمو كاف يعمؽ سمس:بوذنوب- 

مصنكعة مف شعر الماعز ، تصؿ إلى ركبتيو ، قدماه حافيتيف فييما فمكؽ ، شعر رأسو 
                                                           

. 30 الركاية ، ص 1
. 49 الركاية ، ص 2
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ق مجرحة يملؤىا التراب ، ذك لحية كثيفة غزيرة طكيمة ، ملامح تمنسدؿ عمى كتفيو ، جبو
كجيو مبيمة لا تكحي بشيء ، نظراتو فارغة مفتكنة مندىشة ، ركبتاه ىزيمتاف ك بيما جركح 

. دامية ، يسأؿ كؿ مف يصادفو إف كاف قد كجد مفتاح الجنة
سمي بيذا الاسـ لأنو كاف يعمؽ في عنقو سمسمة عمى شكؿ يد ، كاف يتيـ  :بوخامسة- 

كاف في طيبة  نشأ يتيـ الأبكيف،" الأبكيف ، كقد عرؼ بطيبة قمبو التي فاقت الحدكد، 
الأطفاؿ ، لا ييرل إلا مبتسما برمء النظرات ، بجلابة ممزقة ، كقطعة شممة مقددة عمى رأسو 

كاعمارتو الفارغة المعمقة عمى كتفو كىي جراب جمدم كرثو عف أبيو ، كقد اشتير في قرل 
 1" الكادم بالخامسة التي كاف يعمقيا في رقبتو

 رجؿ مجذكب ، حافية قدماه ، شعره منككش ، عميو خرقة جلابة مقددة :العم بوراس- 
كسخة ، كعمى كتفو ضفيرة حمفاء مدلاة تنساب خمفو فكؽ التراب ، نظراتو زائغة فارغة ، 

. غائبة غائمة ،لكنيا أصبحت بعد حيف ترل كتقرأ ما يجكؿ في أعماؽ النفكس 

 :الوصف في المكان. 2
المكان في الرواية ىو المسرح الذي تجري فيو أحداث الرواية، ويسمى أيضا بالفضاء الروائي 

 . فييا أحداث الركايةالذي يعني مجموع الأمكنة التي جرت 
ويحتل المكان أىمية كبيرة في العالم الروائي، ويعتبر من أىم العناصر التي تؤثر عمى 

 .الكاتب وتساعده من أجل التعبير عن نفسيتو
 :المكان  مفهوم* 

 :المكان لغة (أ
 : ليا عدة دلالاتقد أشار القرآف الكريـ في آيات عدة إلى أف لفظة المكاف ؿ

                                                           
. 103 الركاية ، ص 1
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ىـ إًذٍ انٍتىبىذىتٍ مًفٍ أىىٍمًيىا : المكضع أك المستقر كما في قكلو تعالى • رٍيى ﴿ كىاذٍكيرٍ فيً الكًتىابً مى
مىكىانان شٍرقًيِّا﴾

1 
انفردت مف أىميا في مكاف شرقي ببيت المقدس   :أم مكضعا ، بمعنى

كىرفىعنىاهي مىكىنان عميِّا﴾: كقد جاءت بمعنى المنزلة في آياتو عدة منيا قكلو تعالى• ﴿ى
2 

 .منزلة عالية :أم
﴿قىاليكا يىا أىيُّيا الىعًزييز إًفَّ : بينما كردت في مكضع أخر بمعنى بدلا منو، كما في قكلو تعالى •

دىنىا  مىكىانىوي إًنَّا نىراؾى مًفى الميحٍسًنًيفى ﴾ ذٍ أىحى لىوي أىبان شىيٍخان كىبًيران فىخي
3 

 .بدلا منو :مكانو أم
، مف أبرز المعاني المذككرة لممكاف في ( بدلا منو ،المكضع أك المحؿ ، المنزلة)كمنو فإف 

 .القرآف الكريـ
 :عف المكاف فجاء في المعجـ الكسيط كذكرت المعاجـ المغكية بدلالات كاضحة

مكضع ككف الشيء كالمكانىةي جمع، المكاف كالمكضع ،  :المكاف جمع أىماكًف كأىمٍكًنىة، كأمكف"
 4" مكيف فيو، أم مكجكد فيو  :كالمنًزلة، يقاؿ

... المنًزلةي :كفيو المكانة "(ؾ ك ف)تحت مادة" المكاف"كممة  :كجاء في الصحاح لمجكىرم
 5 "كالمكانة المكضع

 :المكان اصطلاحا (ب
لقد تناكلت العديد مف الدراسات مصطمح المكاف بالدراسة، كالملاحظ عمى ىذه 

 .الدراسات تباينيا كاختلافيا، فكؿ تناكليا مف كجية نظر مختمفة

                                                           
 .16:  سكرة مريـ ، الآية1
 .57: الآية:  سكرة مريـ2
 78: الآية:  سكرة يكسؼ3
 309، دط،المكتبػة الإسػلامية لمطباعػة كالنشػر، إسػطنبكؿ، ص1 مصػطفى إبػراىيـ كآخػركف، معجػـ الكسػيط، ج4
، 1أحمد عبد الغفكر عطار ج:  ابف إسماعيؿ بف حماد الجكىرم ،الصحاح تاج المغة العربية كالصحاح العربية ، تح5

 2191 ، ص1979, 1399 ، دار العمـ لمملاييف ، بيركت لبناف، ، 6المجمد 
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أف  "أفلاطكف"بداية نشير إلى أف قضية المكاف، شغمت اىتماـ الفلاسفة القدماء، حيث يرل
 1 "الحاكم للؤشياء "المكاف ىك

، كالمبنة الأكلى في ىك أكؿ تعريؼ لمفظ المكافإذ عيدَّ ىذا التعريؼ الاصطلاحي لممكاف 
 .تحديد ماىية المكاف

، فالمكاف مكجكد لا يمكف نفيو، أك إنكاره مادمنا نشغمو كنتحيز فيو " أرسطك" كبحسب تصكر
بشكؿ قميؿ غير مخؿ  "أفلاطكف"في ىذا التعريؼ قد تكسع في تعريؼ" أرسطك"، نجد بأف 

 .في ىذا التعريؼ
كبالنسبة لمفلاسفة الإسلاميكف، فإف مفيكـ المكاف لدييـ لا يختمؼ عف مفيكمو في 

. الفمسفة اليكنانية، حيث يعتبركنو السطح الذم يحتكم الأشياء
 فالمكاف عنده قسماف مكاف كمي أك مطمؽ كمكاف "أبك بكر الرازم" كحسب رأم

 .جزئي
الخ، وحين تجتمع ىذه الأمكنة فيي …وتتعدد الأماكن في الرواية، كالمنزل، الشارع، المقيى

إن الفضاء وفق ىذا التحديد الشمولي، انو يشير إلى المسرح "ثـ تشكل فضاءات لمرواية 
الروائي بكاممو، والمكان يمكن أن يكون فقط متعمقا بمجال جزئي من مجالات الفضاء 

 2"الروائي
فالفضاء في الركاية يككف أكسع كأشمؿ مف المكاف، فيك يعني مجمكع الأماكف التي 

 3 " الذم يكتب القصة حتى قبؿ أف تسطرىا يد المؤلؼفالمكان ىو. "تقكـ عمييا الركاية
ويعتبر الوصف الأداة المثمى التي تستخدم لمتعريف بالمكان في النص السردي، إذ 
يعد الوصف أداة تقنية جمالية يقرب بيا القاص المكان من المتمقي وتصويره وبيان جزئياتو 

ا ممكنا، كالكصؼ ىك خطكة أكلى وأبعاده، فيرسم صورة بصرية تجعل إدراكو بالمغة أمر
                                                           

 29 حمادة تركي زعيتر، جماليات المكاف في الشعر العباسي، ص1
 .63بينة النص السردم مف منظكر النقد العربي، ص ،  حميد الحميداني2
 .65 المرجع نفسو ، ص3
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لاختراؽ الشخصيات لممكاف، بؿ تجعميا زمف مكاقؼ ككجيات نظر متباينة لأحداث المشكمة، 
ف بقي في ىذا الحد عجز المكاف  ككصؼ المكاف لا يعني أف القاص قدـ مكانا قصصيا، كا 

 . أف يككف مككنا لمقصة، يسيـ في خمؽ المعنى كبمكرتو
لا يمكف أف يككف المكاف الذم بدكره يعد مف العناصر الأساسية في فإنو من دون وصف 

 .البناء الركائي
كبناء عمى ىذا سيككف الكصؼ تمييدا ليفيـ القارئ شخصيات الركاية، كيميز بيف "

خصكصياتيا كأفعاليا كيؼ تؤدم كظائفيا تبعا لمتأثير المتبادؿ عف الشخصية كالمكاف الذم 
تعيش فيو، كفي حاؿ عدـ تدخؿ كصؼ المكاف في بناء الركاية، فإنو يبقى جامدا كلا تخسر 
القصة شيئا في حاؿ الاستغناء عنو، فكصؼ منزؿ أك شقة يعني تحسيس القارئ بخاصية 
الإنساف الذم يشكؿ المكاف الذم يحيا فيو عمى صكرتو، إف جك المنزؿ يككف بالحياة التي 
دارت في أرجائو، لذلؾ كانت الأكصاؼ تعمف عف الحدث، فيي تشتمؿ عميو بقكة كيككف 

 1 "كأنو صكرتو المادية
لمكاف أىمية كبيرة في بناء الركاية لأنو بمثابة المحرؾ لمشاعر الإنساف كذاكرتو، فؿ

إذ ( الفضاء المتخيل واليوية في الرواية العربية)في كتابو ( حسن نجمي)كىذا ما يؤكده 
 كذاكرتو، فيي تعيده إلى الماضي تدغدغ إن الأمكنة تعتبر محركا لمشاعر الإنسان: "يقول

عكاطفو فتفتح لو مجالا كاسعا لخيالو، كليذا يمكف أف تتحرؾ أحداث الركاية انطلاقا مف 
تعمؽ الشخصيات بذلؾ المكاف، فالإنساف مثلا عند رؤيتو لجدراف المنزؿ القديـ الذم كلد فيو 

 2 "كىي منيارة، كأف ىذا المنزؿ بقي أطلالا فإنو يسترجع حتما ذكريات الطفكلة
 أف معظـ الأماكف التي جرت فييا كعندما نرجع إلى الأمكنة التي كظفت في الركاية نجد

. أماكن مفتوحة أحداث الركاية كانت
                                                           

 .36 المرجع السابؽ ، ص1
، ص 2009، المركز الثقافي، الدار البيضاء، 1شعرية الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، ط،  حسيف نجمي2

140. 
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 : كىناؾ أماكف عدة جرت فييا أحداث الركاية نذكر منيا
تجاكر فييا الأحياء كالأمكات ، كما تتجاكر "تقع في الضفة اليسرل مف الكادم ، : القرية- 

أغصاف الشجرة كجذكرىا ، تزداد رقعة ديار الأمكات في القرية باستمرار كتضيؽ ديار 
 1" الأحياء باستمرار

الأسبكعية كؿ يكـ أحد ، حيث كاف سكؽ اؿيقاـ بيا التي قرية اؿكىي : ـــ قرية سوق الأحد
كصمنا قرية سكؽ الأحد فنشر " سكاف قرية بني عشير يتكجيكف إليو لبيع منتجاتيـ التقميدية 

جدم الحصائر الثلاث تحت رذاذ المطر فأبدت كؿ حصيرة بيجة ألكانيا كزخارفيا الزاىية 
 كالفلاحية كلشراء ما يمزميـ ، ككذلؾ مف أجؿ الاستمتاع بمختمؼ 2" لجذب الشاريف

 ، كحيتو التي كانت حديث العركض التي كانت تقاـ في السكؽ مثؿ عرض أفعى العيساكم
لـ يكػػػف يشغػػػؿ بالي طكاؿ الطريؽ سكل أفعى العيساكم : " كؿ أىؿ القرية حيث يقػػػػػػػكؿ 

 3...".الميكلة
 مكاف يذىب إليو أطفاؿ القرية لحفظ القرآف تتكسطو حصيرة يجمس عمييا :الجامعر غاـــ 

الأكلاد كعمى أحد جدرانو معمقة الألكاح التي يكتب عمييا الأطفاؿ السكر القرآنية كيكجد عمى 
تعميمو القرآني كأشد أنكاع " محند"يتمقى فيو  أرضو جمد خركؼ يجمس عميو معمـ القرآف،

حممت زلاطػػػي كاتجيت إلى غار الجامع  كصمت إلى الجامع "القصاص مف سيػػػػػػػده الفقيػػػػػػو 
 4".قبؿ أذاف الفجر 

كاف لمكادم ضفتيف أجرل الركائي بينيما مقارنة كذلؾ مف خلاؿ : الضفة اليمنى لموادي- 
يتدفؽ منو الماء الخصب مف بيف الصخكر : "كصفو ليما فكصؼ الضفة اليمنى بقكلو

كالدفمى كأشجار التيف كقد تراجع الجبؿ قميلا فابتسـ عف شريط ضيؽ مف أرض ذات انحدار 

                                                           
. 04 الركاية ، ص 1
. 24 الركاية ، ص 2
. 24 الركاية ، ص 3
. 12 الركاية ، ص 4
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شديد ، تصعد نحك السفح في عناء يضـ ىذا الشريط جنينات فييا أشجار تيف كزيتكف كخكخ 
كرماف كفكاكو أخرل ، يضيؽ ىذا الصدر ىنا كىناؾ كقد تتخممو أراض صخرية مف الصفائح 

 1 ."كقد تتناثر فكقيا ديار كأككاخ كتتغمغميا مغارات مظممة تعج بالخفافيش
كاف تراجع الجبؿ الآخر  " :بينما كصؼ الضفة اليسرل بقكلو :الضفة اليسرى لموادي- 

عنيا بخيلا ، فتناثرت الصخكر فييا ، كجرحت الشعاب ترابيا فذبمت فييا بسمة الخضرة ، 
 2 "كشح فييا الظؿ كالماء

. فكانت الضفة اليمنى تنبض بالحياة ، بينما الضفة اليسرل تكاد تنعدـ فييا الحياة
كىي غابة كاسعة ممتدة يتكجو إلييا سكاف قرية بني عشير مف أجؿ رعي مكاشييـ  :ـــ الغابة
 .كأبقارىـ

يدفف فييا أمكات قرية بني عشير ككانت مساحتيا أكبر مف  ىي المكاف الذم :ـــ المقبرة
ديار الأمكات في قريتنا " مساحة المنازؿ كذلؾ لأف عدد أمكات القرية أكبر مف عدد الأحياء 

، كقد كانت المكاف المفضؿ الذم  3" تزداد رقعتيا باستمرار، فتضيؽ ديار الأحياء باستمرار
جمسنا كعادتنػػػػػػػػػػا نتسامػػػػػػر فػػػػػي رأس " ، يجتمع فيو محند رفقة أصدقائو كؿ ليمة لمسمر

  4 ..."اتخذنا الحجارات التي تغطي القبكر لنا مقاعد...القبػػػػػػػػػػػكر
ككاف بيت فقير يفتقر لأدنى شركط الحياة كىذا ما كضحو الركائي مف خلاؿ : منزل محندـــ 

 " .بيت ليس لو باب يتكسطو قنديؿ باىت يكاد يمفظ أنفاسو: "كصفو لو حيف قاؿ
يقكؿ بعض الناس إنيا قد ىربت " غريبة عف القرية، لامرأة كىي مزرعة : ـــ مزرعة الغريبة

مف أىميا بعد أف قتمت زكجيا كعمقتو قطعا قطعا عمى شجرة بمكط بجانب الخيمة التي كانت 
  5" تقيـ فييا معو

                                                           
 03 الركاية ، ص 1
. 03 الركاية ، ص 2
  .04الركاية ، ص  3
. 04 الركاية ، ص 4
  .140الركاية ، ص  5
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" محمد بف حمي " كىك الطريؽ الرابط بيف القرية كالسكؽ ، كقد تفنف : الطريق إلى السوق- 
كاف الجك قاتـ كالسحب العابرة تركض في السماء ، كريح باردة تثكر : " في كصفو حيث قاؿ

مف حيف إلى حيف فتكنس الطريؽ مف غبارىا ، ثـ تعكد فتنثره غاضبة في كجكه المارة كفي 
كا مف ؤعيكنيـ ، الطريؽ مكتظة بالسيارة كحيكاناتيـ ، تراىـ فرادل كمثنى كجماعات قد جا

تمر الطريؽ محاذية أسفؿ الجبؿ بيف أشجار التيف كالزيتكف ...قرل الكادم قاصديف السكؽ
كالمكز كالصبار كشجيرات الدكـ كالصخكر ، صخكر حادة مرتفعة نحك السماء مختمفة 

 1"الأشكاؿ كالألكاف
 :وظائف الوصف ودلالته في الرواية: ثانيا

بعدما تعرفنا عمى مفيكـ الكصؼ في الفصؿ الأكؿ ، يمكف القكؿ أيضا أف الكصؼ يتميز 
عف غيره مف أنكاع الأدب أنو متشعب، كيكاد يككف متداخلا مع نكع آخر أك نمط آخر في 
أغمب النصكص، فلا يكاد يخمك نص مف الكصؼ، كىنا تختمؼ نسبة الكصؼ مابيف إذا 

كاف غرض الكاتب ىك الكصؼ فقط، أـ غرضو السرد كجاء الكصؼ مساعدا لتكضيح الفكرة 
أك أكثر، إذ أف النص ىك الذم يحدد طريقة الكصؼ المناسبة لو كالدكر الذم سيؤديو 

الكصؼ في ىذا النص أك ذاؾ، كميما تكف غاية الكاتب كميما تكف نسبة استخداـ الكصؼ 
 :في النص فإف لمكصؼ كظائؼ كثيرة في مجاؿ السرد الركائي منيا

:  الوظيفة الإخبارية. 1
التي تضع البداية الوصفية في الإطار العام "وتسمى أيضا بالوظيفة التعميمية، وىي 

تأطير الأحداث : لمحكاية ، وترسم أىم المشاركين فييا، وغالبا ما ينيض الوصف بوظيفتي
 2" كالتعريؼ بأىـ القائميف بيامن جية المكان والزمان، 

                                                           
 23 الركاية ، ص 1
 .126 الركاية ، ص2
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مف خلاؿ ىذا يتضح لنا أف ىذه الكظيفة تعتبر أىـ كظيفة فيي تقدـ لنا الأخبار 
كالمعمكمات التي تدكر فييا أحداث الركاية، كذلؾ لأف الإخبار ىك تقنية لازمة في الكصؼ، 

.  فالراكم قبؿ أف يبدأ ركايتو يبدأ بإخبارنا عف أحداث الركاية كتفاصيميا
فيذه الكظيفة أساسية لأنيا تتضمف الأخبار كالمعمكمات التي تدكر فييا أحداث الركاية، 

فالإخبار ىك تقنية لازمة في الكصؼ، فالراكم قبؿ أف يبدأ ركايتو يبدأ بإخبارنا عف أحداث 
 .الركاية كتفاصيميا

اخؿ العمؿ الركائي، فيتمثؿ دكرىا في فيي من أىم الوظائف التي تمتمك دورا ىاما د
تظير ىذه الكظيفة تقديـ الأخبار كالمعمكمات المتعمقة بالركاية، ففي الركاية التي بيف أيدينا 

في المقبرة أك كما أطمؽ عمى " بني عشير" عندما كصؼ الكاتب مكاف جمكس أطفاؿ قرية
ككصؼ مكانو كالطريقة التي كاف يجمس بيا الأكلاد لمتسامر حيث " رأس القبكر"المكاف اسـ 

جمسنا كعادتنا نتسامر في رأس القبكر كىك أعمى مكاف في مقبرة قريتنا بني عشير ، : "يقكؿ
كقد كصمت إلينا المقبرة ممتدة مف سفح الجبؿ ، اتخذنا الحجارات التي تغطي القبكر لنا 

مقاعد كمتكآت ككاف البعض منا قد استمقى عمييا بكامؿ طكلو ، فمكلا حديثنا كحركتنا لقيؿ 
 1 ."عنا أننا قبكر مقمكبة قد أصبح ما فييا فكقيا

ىنا عف مكاف المقاء اليكمي لبطؿ الركاية رفقة أصدقائو ، كالذم كاف مقبرة  فمحند يخبرنا
كىك المكاف المفضؿ لاجتماعيـ كؿ ليمة ، ككأف الأرض " برأس القبكر"ة أك ما تسمى مالقر

. ضاقت بيـ حتى يجتمعكا في المقبرة
كيتابع الكاتب إخبار القارئ عف ما عاشو الأطفاؿ في تمؾ الميمة في رأس القبكر كىـ 

كانت رائحة المشكم : "يشتمكف رائحة الشكاء التي أثارت جكعيـ كدغدغت أمعائيـ فيقكؿ
تغرم جكعنا كتدغدغ أحلامنا فنستنشقيا في لذة بأنفاس مديدات عميقة ، كؿ طفؿ منا كاف 
يبدم عدـ الاكتراث لكنو لـ يكف في استطاعتو ألا يبتمع ريقو المبتؿ برائحة الشكاء الخصؿ 
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المذيذ ، الناضج عمى صيد نار ىادئة ، كنا نسمػػػػػػػػع طقطقة ألسنتيا ، كىػػػي تمحس الحطب 
  1" في شره كنيـ 

الذم ذىب لكالده يبكي خركفو كالذم " بمعيد"ثـ ينتقؿ الكاتب ليبيف لنا صكرة كلد 
كلا عػػػف حفمػػػػػػػػػة الشكاء التي أقيمت مف أجؿ القايد ، كالشاكش ، كالشامبيط ، ؤكػػػػػاف كالده مس
انسػػػػػؿ كلػػػػد بمعيد مػػػف بيف القبكر ، كمشى صامت الخطى ، يمفو الظلاـ ، "  :كأتباعيـ فيقكؿ

ازداد كلػػػػػػػػد بمعيػػػػػػػد اقترابػػػػػػػػا مف أبيو ثـ أجيش باكيا ، ...ثـ اقترب مف الدردارة كالشبػػػػػػػػػػح 
ككأف عصيا خفية قد انيالت عميو بالضرب المبرح الأليـ ، التفت الأعياف مستنكريػػػػػف 

لما  تعكيػػػػػػر صفك مجمسيـ ، كرفع الشاكش حجرا لكنو لـ يقذفو ، فعصره بيف أناممو عصرا ،
 2 "أدرؾ أف الطفؿ الباكػػػػي ىك ابف بمعيد ، صاحب الخركؼ

 :الوظيفة التزيينية .2
الكظيفة تتعمؽ بالجانب الفني، فالكصؼ في وتسمى أيضا بالوظيفة الجمالية، وىذه 

يقوم بعمل تزييني وىو يشكل استراحة في وسط الأحداث السردية، ويكون وصفا "ىذه الحالة 
 3 "خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة المحكي

 ، ييدؼ إلى خمؽ أثر نفسي عند المستقبؿ فإلى تىذا النكع مف الكصؼ جمالي بح
 . القارئفيجانب ككنو يصكر مشيدا كاقعيا ، فإنو ييدؼ كذلؾ إلى إحداث أثر شاعرم 

" غرداية" تظير ىذه الكظيفة عندما تحدث الكاتب عف الخالة وفي الرواية التي بين أيدينا
ككصؼ سعادتيا في عرس ختاف ابنيا ككيؼ كانت ترقص عمى إيقاع البندير سعيدة مبتيجة 

كانت في حياة خالتي أياـ كثيرة مترعة بالسعادة كالسركر ، فعرس ختاف ابنيا : "حيث يقكؿ
كاف عرسا لا ينسى ، ككانت خالتي يكميا ترفؿ سعيدة في لباس . قد كاف يكما مشيكدا 
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أخضر ، يجذب الأنظار ، لاشؾ أنيا قد احتفظت بو منذ أياـ عرسيا ، كاف الناس يينئكنيا 
ركا معيا عرس زكاج ابنيا ، ثـ عرس ختاف أبنائو كقد رقصت خالتي ضفرحيف متمنيف أف يح

يكميا كثيرا ، أذكر أنيا قد تنكرت في لباس رجؿ ، فمبست جلابة كشممة كحممت في يدىا 
 1" عمى إيقاع البندير" العلاكم"عصا ، كأبدعت في رقصة 

      :كنجد أيضا في الركاية أبعادا تزيينية أخرل قربيا الكاتب لذىف القارئ حيف قاؿ
عجاب كتقدير ، إنيا "  التفت إلى شجرة سانسك الغريبة بيف الصخكر كنظرت إلييا بكؿ كد كا 

 ، شجرة سانسك تجعؿ يبةرغشجرة ذكية إنيا أذكى مف شجرة البمكط الحمك التي في جناف اؿ
العابريف يأكمكف مف ثمرىا كلا يفرطكف فيترؾ بعضيـ لبعض شيئا ، كقد أجد لي فييا في 

 2" المرة القادمة ثمرا ، كيحؽ لشجرة سانسك أف تفخر كتزىي عمى شجر الجبؿ كالحقكؿ
 

 :الوظيفة التفسيرية - 3
ىذا النكع مف الكظائؼ في الكصؼ يتـ تفسير سمكؾ الشخصيات كأكضاعيا كعلاقتيا 

مع كاقع القرف الماضي في _  عمى كجو الخصكص _كلقد ازدىر ىذا النكع مف الكصؼ 
القصص الغربي ، كىك يقكـ عمى كصؼ الشخصيات كالملابس كالأثاث كغيرىا بما يساعد 

 .عمى تفسير بعض مػػػػا سمػػػػػػؼ مػػػػػػف سماتيػػػػػػا أك أعماليػػػػػػػػا كأحكاليػػػػا
أف يككف لمكصؼ كظيفة رمزية دالة عمػػػػى معنى "كتسمى أيضا بالكظيفة التكضيحية، كىي

معيف في إطار سياؽ الحكي، إذ يفسر الكصؼ سمكؾ شخصية ما أك ينبئ بمنزلتيا 
الاجتماعية، يفعؿ ذلؾ تمميحا لا تصريحا بذلؾ المعنى سكاء قبمو أك بعده، كلكنو مع ذلؾ 

 3"يظؿ خاضعا لمتخطيط العاـ لمسرد الركائي
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ىي الوظيفة التي تكشف لنا عن عوالم الشخصية : "فتقكلومع ىذا " سيزا قاسم"كتتفؽ 
الباطنية والفكرية والثقافية، وتفسر لنا كل ذلك من خلال وصف المكان الذي تقطنو 
الشخصية، وىو وصف يتسم بالإيحائية والإشارية عن طريق التشبيو أو المجاز أو 

  1"الاستعارة
 كالخارجية لمشخصية، كذلؾ مف خلاؿ فيذه الوظيفة تقوم عمى تفسير الحالة الداخمية

علاقتيا بالمكاف، فكصؼ المدينة مثلا قد يكشؼ عف الحياة التي يعيشيا الإنساف مف ترؼ 
 .كغنى

كانت حميمة جميمة : " كقد تجسدت ىذه الكظيفة في ركاية محمد بف حمي في قكلو
شقراء ، فتانة القسمات ، ذات عينيف خضراكيف ساحرتيف تفيضاف بكؿ أسرار الجماؿ النادر 

 فكظؼ الكاتب ىنا الكصؼ لأجؿ تبييف قمة جماؿ حميمة التي كانت 2." كالفتنة الطاغية
. أميا ترفض ذىابيا إلى الجناف بمفردىا خكفا عمييا

كانت حميمة كزىرة ريا ، تعبؽ بالشذا ، ككفراشة أسكرىا ىذا الشذا ، " :كفي قكلو أيضا عنيا
بسطت حميمة يكمئذ يدييا إلى السماء راقصة تدكر تحت شجر الخكخ المزىر ، حمكة آسرة 

 كىنا الكاتب يصؼ 3." عذبة كأحلاـ الربيع ، كشعرىا الأشقر كحرير الجنة يطاير خفافا
حميمة بأنيا طفمة بأنكثة طاغية فاتنة تملؤىا السعادة كالفرح مقارنة بسنيا الذم لـ يتجاكز 

. السادسة عشر
لا يظير مف كجيو سكل العينيف ،  "كما تظير أيضا في كصؼ الركائي لمرجؿ الممثـ

كاف يبدك شارد النظرات ، قد لؼ رأسو بشممة خضراء ذابمة المكف ، ككضع عمى كجيو لثاما 
قاتـ السكاد ، مرتديا برنسا أحمر ممزقا ، مرقعا بقطع قماش مختمفة الأشكاؿ كالألكاف ، تحتو 
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عباءة بيضاء بالية باىتة ، كينتعؿ حذاء ميترئا تبدك منو أصابع رجميو ، عمى الرغـ مف 
ملابسو المزرية البالية فقد كانت ىيأتو الكقكرة الغريبة ، تكحي ككأنو أحد أكلياء ا﵀ 

 1" الصالحيف
كنجد أيضا الكاتب يصؼ لمقارئ كضع الغرباء الذيف حمك بالقرية كما كانكا يقكمكف 

تتخافت ثـ تمكج فيترنح  .تتلاشى ثـ تعكد . كانت مكسيقى الغرباء تعمك صاخبة " :بو فيقكؿ
اقتربنا مف جناف الصغير ، حيث نزؿ الغرباء . عذبا رقيقا ، متدحرجا عبر السفكح صداىا ،

فتباطأت خطانا ، كاختفى البعض منا خمؼ أشجار الزيتكف ، كراحكا يطمكف في خكؼ كحياء 
كازداد بعضنا مف الغرباء اقترابا حذرا ىؿ ىذه ىي بيكت الغرباء؟ بيكت تمشي عمى عجلات، 
مصفكفة عمى طرؼ الطريؽ ىؿ ىؤلاء ىـ الغرباء ؟ قكـ بيض كشقر، زرؽ العيكف، بعضيـ 

 2 ."أنصاؼ عرايا ، ماعدا بنطمكف قصير لا يكاد يخفي الركبتيف
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

. 27 الركاية ، ص  1 
.160 الركاية ، ص  2 



 

 

 خاتمةخاتمةالال
 



 الخاتمة
 

  
64 

محمد بف "كالتي جاءت بيا أنامؿ المبدع " أقنعة الرمكز" لقد حاكلنا في دراستنا لركاية 
أف نكشؼ عف جماليات الكصؼ في ىذه الركاية كرصد مكاطف الجماؿ في كصفو " حمي

 .لعنصرم المكاف كالشخصيات
حيث أبدع في كصؼ الشخصيات كرسـ المكاف بكؿ حيثياتو كمبينا بذلؾ أثر المكاف 

عمى سير أحداث الركاية كعمى الشخصية بكجو الخصكص، فالمكاف ىك مف يضع 
. الشخصية كيكسبيا طباعا مختمفة 

كصؼ الركائي الأمكنة كصفا حيا يجعؿ مف القارئ يتخيؿ "أقنعة الرمكز"  ففي ركاية 
الأمكنة كيتفاعؿ مع الأحداث ، كما أنو ربط الفضاء بالحياة الاجتماعية كالركحية لسكاف 

. القرية 
كما لاحظنا قدرة الركائي في كصؼ الشخصيات كصفا دقيقا بارعا كمتقنا ، حيث كاف 

ىناؾ كصفا صريحا لمشخصيات ، بالإضافة إلى أف ىناؾ كصفا ضمنيا ، قدـ مف خلالو 
.  كصفا مستكحى مف أفعاؿ الشخصيات

كقد شكمت الشخصيات في الركاية  جزءا ىاما مف البنية السردية لمكصكؿ إلى 
الحقيقة المنشكدة ، فيي دائما في صراع مع الطبيعة كالأكضاع التي تعيش فييا، فشخصيات 
ىذه الركاية تمتزـ بالعادات كالتقاليد كبالمعتقدات الدينية مف خلاؿ فكرة مسبقة مثؿ شخصية 

نجد علاقة قكية في الكاقع " أقنعة الرمكز"كمف خلاؿ دراسة ىذه الركاية . الشيخ الفقيو 
.  الاجتماعي بيف الشخصية كالمكاف الذم تتحرؾ فيو تمؾ الشخصية

، كقد يتميز الكصؼ يمكف الاستغناء عنولا ؼ السرد مف أساسياتكيعتبر الكصؼ 
عف السرد بأنو ينقؿ الأحداث بدقة، سكاء تعمؽ الأمر بعلاقة الشخصيات ببعضيا البعض، 

.  أك بحركاتيا كسكناتيا كالأماكف التي كجدت فييا
الركائية كطريقة فنية  ركاية تحمؿ تصكرا جديدا لمكتابة" أقنعة الرمكز"كيمكننا القكؿ أف ركاية 

. متميزة في كصؼ الأمكنة كالشخصيات
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: كقد امتزجت عدة كظائؼ في تقديـ شخصيات الركاية
لمعرفة سمات  ،وىي الوظيفة التي تقدم لنا الأخبار والمعموماتالكظيفة الإخبارية - 

 . الشخصيات كأحكاليـ
وىي وظيفة تفسر صفات الموصوفات في وصفيا لإحدى : الكظيفة التفسيرية- 

 . استطعنا مف خلاليا معرفة الدكافع التي طبعت سمكؾ الشخصيات،الشخصيات
كانت غالبة جدا ، خمؽ أثر في المتمقيوىي وظيفة ىدفيا الأول والأخير: الكظيفة التزيينية- 

 .في كصؼ الشخصيات كالمكاف
فلا يمكف لمكصؼ أف يككف بلا كظيفة، بؿ يمكف لممقطع الكاحد أف ينيض بكظيفتيف أك 

 .أكثر
 مكملاف إذن، يعتبر الوصف لبنة من لبنات السرد التي لا يمكن الاستغناء عنيا، فكلاىما

 .لبعضيما البعض
ومن خلال ما تقدم عرضو في ىذا البحث، يمكن الوصول إلى مجموعة من النتائج الأساسية 

 : وىي
قد أبدع في كصؼ الشخصيات كالأمكنة بشكؿ كبير ، فقد " محمد بف حمي" أف الركائي - 

 .تمكف مف جعمنا نعيش أحداث الركاية بكؿ تفاصيميا
يعد الكصؼ أحد أىـ عناصر السرد، كمف أبرز العناصر التي استطاعت فرض نفسيا - 

 . في الساحة النقدية
الكصؼ مرتبط بالسرد لدرجة يستحيؿ الفصؿ بينيما لأف الكصؼ نافع لمسرد كما أف - 

 . السرد نافع لمكصؼ
عرؼ الكصؼ عند العرب قديما كتطرؽ إليو البلاغيكف كصنفكه حسب غرضو، فكاف - 

 . الكصؼ مكجكدا في الشعر قبؿ كجكده في السرد الركائي
عرؼ الكصؼ مكانة ىامة عند الغرب أيضا كخاصة مع ظيكر الأدب الممحمي، ثـ أخذ - 



 الخاتمة
 

  
66 

: بالتطكر مع تطكر الأجناس الأدبية كصار محؿ اىتماـ العديد مف النقاد الغربييف منيـ
 . بمزاك وغيرىم
 كنأمؿ أف  أن نكون قد وفقنا ولو بعض الشيء  في عممنا المتواضع ىذا،نرجكوفي الأخير، 

 فالفضل الكبير يعود لله عز وجل يككف البحث عمى ما فيو مف ىفكات ، قد أحاط بالمكضكع
 .، ثم إلى كل من ساىم في اكتمال ىذا البحث"شبمي خالد" ثم أستاذي الفاضل
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 :                      ترجمة محمد بن حلي
محمد بف حمي كاتب كركائي جزائرم ، كلد بقرية بني عشير بكلاية تممساف ، تمقى تعميمو 

. الأكؿ  في الكتٌاب ببني يسنكس في الجزائر كسيدم بكبكر ك كجدة بالمغرب 
تابع دراستو الابتدائية في مدينة كجدة بالمغرب ،كدراستو الثانكية في مدرسة المعمميف بكىراف 

. ، كمدرسة المعمميف ببكزريعة بالجزائر العاصمة
. تمقى تعميمو العالي في جامعة دمشؽ 

.   تحصّْؿ عمى الدكتكراه مف جامعة تكلكز بفرنسا
.                                                                       درَّس في جامعة كىراف كجامعة طرابمس بميبيا
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 الملخص
 

 

:الممخص
محمد بف "لػػػ " أقنعة الرمكز"تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف جماليات الكصؼ في ركاية 

كالتي تيعتبر مف أىـ الركايات التي عالجت أكضاع الجزائر أثناء فترة الاحتلاؿ " . حمي
الفرنسي كالتي تيعد مف أنضج التجارب الركائية الحديثة في الجزائر ، لذا فإف ىذه الدراسة 

تسعى إلى الكشؼ عف تقنيات الكصؼ كجمالياتو باعتبارىا مككنا مف مككنات السرد الركائي 
في الركاية الحديثة بعد أف كاف السرد مف أىـ القضايا التي حظيت باىتماـ كبير مف طرؼ 

. النقاد كالميتميف بالنص الأدبي
أقنعة الرموز – الرواية – الجمالية – الوصف : الكممات المفتاحية 

Summary: 
This study aims to uncover the aesthetics of description in the novel 
"Masks of Symbols" by Mohammed Ben He li. This novelist considered 
one of the most important works that addressed the conditions in Algeria 
during the French occupation and is regarded as one of the most mature 
modern narrative experiences in Algeria. Therefore, this study seeks to 
reveal the techniques and aesthetics of description as a component of 
narrative structure in modern novels, considering that narrative has been 
one of the main issues receiving significant attention from critics and 
those interested in literary texts. 
Keywords: description – aesthetics – novel – Masks of Symbols 
 
 
 
 
 
 



 

 

 


