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  »لئن شكرتم ٔ�زید�كم  «الى ــــــال تع�ق

  فالشكر والحمد � �لى توف�قه لنا لإنجاز هذا العمل المتواضع    

والشكر الجزیل لكل من رعى لنا هذا العمل م�ذ ٔ�ن كان فكرة في أ�ذهان إلى �ایة    

وإلى دو�ة العلم " �لقر�شي عمار: " إخرا�ه في هذه الصورة و�لخصوص أ�س�تاذ المشرف

  .یبة ٔ�ساتذتنا المحترمين في قسم ا�لغة العربیة و�دٓابها التي تضی��ا بظلالها، وقطف�ا منها ثمار ط 

  .ونتقدم �لشكر الخالص إلى كل من سا�د� في إنجاز هذا العمل من قریب ٔ�و بعید    

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

        

وصلت ر�لتي الجامعیة إلى نها�تها بعد تعب ومشقة وها ٔ�� ٔ�ختم بحث تخر� بفضل    
  .الله وعونه، فالحمد � ا�ي ٔ�عطاني القدرة �لى إتمامه 

  إلى من رب�ني ؤ��رت دربي ؤ��ان�ني �لصلوات وا�عوات        

  ر�ن جزاها الله �ير الجزاء في ا�ا" السعدیة"ٔ�مي الغالیة              

  إلى من �لمني العطاء بدون انتظار إلى من ٔ�حمل اسمه �كل اف��ار     

  .ٔ�طال الله في عمره " عمر""إلي ٔ�بي الغالي             

ٔ�تمنى لها الن�اح بمناس�بة اج�یازها " ون�سة"ٔ�ختي الصغيرة : إلى ر��ين ح�اتي ٔ�خواتي   
  . 2020لشهادة البكالور� 

واب�تها المد�� " مريم وزو�ا رضوان"، "سعودة وزو�ا العیدم "و" رش�یدة"إلـــــــــى 
  الله في عمرها  ٔ�طال" سير�ن"

  إلى من شجعني �لى مواص� مسيرتي العلمیة

  " ٔ�سمهان"وزوج�ه " م�ارك"إلى ٔ��  

  " إيمان,دلی�,ٔ�س�یا": إلى �التي وبناتها

  "      عماتي"إلى 

  "رزیقة-شهرة" : إلى صدیقاتي رف�قات دربي  

  " �لقر�شي عـــــــــــــمار " إلـــــــــى ٔ�س�تاذي المشرف حفظه الله 

  إلـــــــــى كل من درس�ني من المر�� �بتدائیة إلى المر�� الجامعیة 

  إلـــــــــى كل من مدلي ید العون 

 



 

 

                                             

   

  

ف�ض الحنان إلـــــــــى ٔ�وع هدیة ق�سها بد�ة الخالق من إلـــــــــى النبع ا�ي سقاني   

غرسا في م�ادئ الصبر والمثا�رة، إلـــــــــى من لازماني ملازمة ا�م �لعروق وا�ي الكريمين 

  .ٔ�طال الله في عمرهما 

  .إلـــــــــى من قاسمني �لو الحیاة مرها زو� العز�ز حفظه الله ور�اه 

  " .هبة و عبد الرحيم : " وقرة عیني و�اي إلـــــــــى ف�ة �بدي

  .إلـــــــــى س�ندي في الحیاة إخوتي ؤ�خواتي كل �سمه 

  .إلـــــــــى �راعم ح�اتي ٔ�بناء إخوتي ؤ�خواتي 

  .إلـــــــــى من جمعتني بهم أ�قدار صدیقاتي وزم�لاتي 

  .إلـــــــــى كل من تحملهم ذا�رتي ولم �سعهم قلمي 
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  :مقدمة

إن الروایة إحدى أقسام الأدب وهي أدب نثري یعمل في حفل الخیرات الإنسانیة جنبا إلى 

جنب مع الخیال وتعد أقرب جنس أدبي إلى حیاة الناس بفضل ما تحمله م اهتمام القراء 

للتعبیر عما یختلج في نفس الكاتب من أحاسیس  بمختلف مستویاتهم وتعتبر الوسیلة لأنجح

ومشاعر والروایة الجزائریة النشأة في الأدب العربي كذلك لها الفضل الأكبر في توضیح 

العلاقات القویة بین الفنان وواقعه من جهة وبینها وبین الظواهر الفكریة المستجدة من جهة 

. دیثة أوسع وعلى فترة زمنیة أطولأخر، وذلك لكون أن الفن الروائي یتوفر على مساحة ح

وقد خلدت الروایة الجزائریة شخصیات متنوعة ومختلفة الأهواء والاتجاهات كما حدث مع 

الإنسان وموقفه من التیارات الفكریة والحضاریة المختلفة التي بدأت تجانح كیانه بعد 

  .الاستقلال فقد جرب الروائیون الجزائریون أسالیب سردیة متنوعة 

بین الأدباء الذین كرسوا حیاتهم في الكتابة للتعبیر عن أحوالهم نحو الكاتب الحاج ومن 

بونیف الذي من خلال كتاباته عبر عن مأساة الجزائریین من الناحیة السیاسیة والاجتماعیة 

التي هي محل دراستنا وهي روایة ) روایة الكرسي( وهذا عن طریق أعماله الروائیة من بینها 

  .یة تسعى إلى التقاطع من التاریخ حقبة عاشتها الجزائر في فترة التسعینیات رمزیة تاریخ

ماهي خصائص هذه الروایة عند الكاتب؟ : ولهذا كانت الإشكالیة المطروحة كالآتي   

  وماهي أساسیات السرد في تكوین معماریة هذا العمل الأدبي؟ 

ینمائي المناسب لطبیعة البحث إلى وللإجابة على هذه الإشكالیة اعتمدنا على المنهج الس   

  .جانب المنهج الوصفي 

 .أما عن سبب اختیارنا للموضوع هو جدة الموضوع وحداثته  -1

روایة الكرسي تحتاج إلى دراسة كشفیة عددنا من خلالها أهم العتبات وهي الغلاف  -2

 .والعنوان والشخصیات وكذا الزمان والمكان بالإضافة إلى اللغة 

 مع الروایة الجزائریة  مدى تواصل القارئ -3



 

  ب

 

وفي بحثنا هذا تطرقنا إلى تقسمه إلى مقدمة ومدخل وأربعة فصول وخاتمة وملحق ففي    

المقدمة قدمنا تمهیدا عن الموضوع وطرح الإشكالیة وسب اختیارنا للموضوع ثم مدخل 

  : ائیة واتجاهاتها وأربعة فصول لمفهوم السینم

وان في الروایة من حیث سیمیائیة الغلاف ومفهوم سیمیائیة الغلاف والعن :الفصل الأول

  .والدلالي لكلمة الكرسيالمعجمي المستوى و  لعنوان ا

سیمیائیة الشخصیات في الروایة بإعطائها مفهوم لها : المعنون ب : أما الفصل الثاني   

  .وإبراز أنواعها

روایة تطرقنا أولا إلى الذي یتمحور في سیمیائیة الزمان والمكان في ال: وفي الفصل الثالث   

  .سیمیائیة الزمان من حیث مفهوم الزمن وزمن القصة وزمن الخطاب والمفارقات الزمنیة 

  .سیمیائیة المكان من حیث المفهوم والأنواع في الروایة : أما ثانیا   

من حیث ) الحوار والوصف( یتناول سیمیائیة اللغة من حیث : والفصل الرابع والأخیر   

  .الأنواع المفهوم و 

  .وأخیرا الخاتمة التي كانت عبارة عن حوصلة لأهم النتائج المتوصل إلیها    

  :ومن أهم المصادر والمراجع التي اعتمدنا علیها في بحثنا هي 

 .الزمان والمكان في الشعر الجاهلي : بادیس یوسف فوغالي  -1

 .نظر عبد المالك مرتاض في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد   -2

 .معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي : نادیة بوشفرة  -3

 :ومن أهم الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز بحثنا هذا هو -

 .قلة المصادر والمراجع   -1

 .عدم توفر الدراسات عن روایة الكرسي   -2



 

  ت

 

 وفي الأخیر لا یسعنا القول إلا أن نحمد االله ونشكره على توفیقه، ونتمنى الاستفادة منه   

ولو بقدر بسیط لأنه بحث صغیر فهو نقطة في بحر، ونتقدم بخالص الشكر لأستاذنا 

  .المشرف بالقریشي عمار الذي أرشدنا بنصحه وتوجیهه فله منا كل الاحترام والتقدیر 
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  . مفهوم السیمیائیة: أولا

بما أن علم السیمیائیة علم لا ینشأ من فراغ بل أخذ حل میدانه وأصوله من مجموعة من    

مما العلوم المعرفیة كاللسانیات والمنطق فإن تحدید مفهوم على السمیائیة أمر صعب جدا، 

  .أدى إلى تعدد أراء حول تعریف هذا العلم سواء عند العرب أو عند الغربیین 

على التعریفات الشهیرة لهذا المصطلح بعد تتبع جذره اللغوي  الاختصارلهذا سنحاول    

 والاصطلاحي؟ وماهي أهم الاتجاهات السیمیائیة؟ 

والسیمیاء والسیماء وكلها تعني العلامة ومنه السمة والسیمة، السیما : مادة سوم :لغة –أ 

  .العلامة، سواء كانت لغویة أو غیر لغویة 

لفظان مترادفان لمعنى واحد وقد ورد ذلك في كتاب االله، لكن . والسیماء والسیمیاء بیاء زائدة

  " .سیما " مقصورا غیر ممدود أي بلا همز هكذا 

 مْ هُ فُ رِ عْ تَ  «وقال أیضا  29سورة الفتح  » ودِ جُ السُ  رِ ثَ أَ نَ مِ  مْ هَ وهِ ي وجُ فِ  مْ اهُ یمَ سِ  «تعالى  قال

 1»بِسِیمَاهُمْ 

  : اصطلاحا - ب

السیمیائیة تعني دراسة العلامات أو الإشارات أو الدوال اللغویة أو الرمزیة سواء كانت       

طبیعیة أو اصطناعیة، فالعلامات إما یصطنعها الإنسان عن طریق اختراعها وصناعتها، 

لغة إشارات المرور، وإما تفرزه الطبیعة بشكل عفوي : والاتفاق على دلالتها ومقاصدها مثل

  2.الحیوانات أصوات : وفطري مثل

                                                           
1

  ).273(سورة البقرة، الآیة  -
2
 - Géoge mon nin. Intrdiction à la Sémiologie.éd.de minuit.parés . 
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   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مفاھیم عامــة ــــــــــــــــ مدخـــــــــل

بعد دسویسر أن اللسانیات الحدیثة حیث ترك دروسا : السیمیولوجیا عند دوسوسیر –ج 

الدال : أحدثت ثورة منذ تأثیرها بعیدا في مجال اللسانیات ثنائیاته المشهورة ذات قیمة كبیرة،

  .والمدلول، ولغة الكلام وغیرها التي شكلت المعرفة الأولیة التي أثبتت علیها السمیائیة  

العلم الذي یدرس حیاة العلامات داخل الحیاة : هي" دوسوسیر" فالسیمیائیة عند 

  1.الاجتماعیة

  :عند بیرسالعلامة / 1

تهدف إلى الكشف عما ینبغي أنت تكون ولا تقتصر فقط على ما هو كائن في العالم،    

هو العلم الذي یدرس العلامات اللسانیة وغیر اللسانیةـ : ویمكن أن نعرف سیمیوطیقا بیرس

وإن بیرس لم یتعامل مع العلامة كما هي بل سعى إلى الكشف عن حقیقة العلامة في هذا 

لك نراه مع العلامة أینما كانت لسانیة أو غیر لسانیة، وجعل دراسته على العلامة العالم لذ

  .تشمل كل شيء وعلى مختلف العلوم 

هي دراسة الاستبدالات  أن السیمیائیة" جولیا كریستیفا"أما بالنظر إلى موضوعها نرى    

لأن قانون الاستبدال هو فعل الدال في أي نظام دلالي وهو ما یجعل السیمیائیات قادرة من 

اللغة، السنن، ( خلاله على تأسیس نظریة الأشغال الرمزي بتجاوز البنیة الرمزیة 

ها عبر رغبة جامعة في تقنیین سیطرتها على الحقل الفكري السائد ووصف) الخ ...الشرائح

بالنزعة البرمجیة اللغویة الصارمة حیث كانت لها مواصفات العالم الذي یغربل الآثار الأدبیة 

 2.وفق معاییر صارمة لا تقبل الجدل 

  

  

                                                           
1
  . 22محمد فلیع الجیوري، الاتجاه السیمیائي في نقد السرد العربي الحدیث، ص  - 

2
، مركز البحث 2009ماي،  6و5تلمسان، الجزائر، مجلة بحوث سیمیائیة  مقالة بعنوان، بین دوسوسیر وبیرس لبلعباس عبد القادر، جامعة - 

  . 231العلمي والتقني لتطویر اللغة، ص 
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  :السیمیائیة الاتجاهات/ 2

  : سیمیاء التواصل -2-1

انطلاقا من أهمیة التواصل في حیاتنا نشأ اتجاه یغنى بوظیفة التواصل حیث یركز على    

  .محور التواصل والعلامة : محورین 

الكلامي ویقصد به التواصل الذي یجري بین البشر بواسطة الفعل : تواصل لساني  - أ

اجتماعي تبدعه الجماعة وتضعه في  عبارة عن حدث دوسوسیرفهو في نظریة 

 .خدمة الملكة الخاصة بالكلام 

الشعارات الصغیرة : ویطلق على اللغات غیر معتادة مثل: تواصل غیر لساني  -  ب

التي ترسم علیها قبعة مظلة وتعلق على واجهات المتاجر دلیلا على ما یوجد من 

 .بضائع 

فهي أربعة أصناف، الإشارة، المؤشر، الأیقونة، : العلامة بمحوروأما ما یتعلق        

  1الرمز

  :سیمیاء الدلالة  -2-2

فهي تقوم على العلاقة بین العلامة والدال والمدلول فإذا أخذنا نظام مثل الأدب نجده    

، "المدلول"أو القول الأدبي، والعنصر الثاني هو " الدال: "یتكون من مثلث العنصر الأول هو

   2.العمل ذو دلالةأو العلة الخارجیة للعمل والعنصر الثالث هو العمل أو العمل الأدبي وخذا 

  :سیمیاء الثقافة  -2-3

رسم عمل . إن الاتجاه الثقافي یعتبر النص رسالة بین اللغة الطبیعیة وتحمل معنا متكاملا

وهو ما حاول النقد الثقافي أن یصل إلیه، فالنص في ظل هذا النقد . موسیقى. مؤلف. فني

                                                           
1
  . 26میشال أرنیفة، السیمیائیة قواعدھا وأصولھا، ص  - 

2
  . 97عبد الله إبراھیم، معرفة الآخر، ص  - 
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   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مفاھیم عامــة ــــــــــــــــ مدخـــــــــل

التي " كریستیفیا "لم یعد نصا أدبیا جمالیا فحسب ولكنه حادثة ثقافیة، وهو تقارب مع طرح 

  .تعتبره لغات 

  1.متلقي تنقل رسالة مشفرة من مرسل إلى    

  : سیمیاء الأدب -2-4

إن ارتباط السیمیاء من الأجناس الأدبیة المختلفة من شعر ونثر واهتمامها المشترك    

أدى . المنصب على المناحي اللغویة والثقافیة والتواصلیة التي تبین علیها الخطاب الأدبي

  .إلى ظهور فروع سیمیائیة منطویة تحت فرع الأدب كسیمیاء الشعر وسیمیاء السرد 

  : سیمیاء السرد -2-5

إن السیمیاء بامتیازها علما یبحث في أنظمة العلامات ویشتغل على تغییر الدلالات    

و المشحونة في الرموز بما فیها تلك التي تعكسها الخطابات الأدبیة تتقاطع مع علم السرد فه

الحیز الأساسي في الخطاب ودراسة القص واستنباط الأسس التي یقوم علیها وما یتعلق 

بذلك من نظم، تحكم إنتاجه وتلقیه فقد اقتحمت السیمیائیة على خطى المناهج النقدیة 

النهائیة، عالم السرد والتألیف القصصي مستخلصة رموزا وعلامات مسایرة أغواره، مستخرجة 

  2.لمملكةمختلف التأویلات ا

  

  

  

  

                                                           
1
  . 78، ص 201ء عبد الله الغرامي، النقد الثقافي العربي، بیروت، دار البیضا - 

2
  . 208، ص 2010، منشورات الاختلاف، دار العربیة للعلوم ناشرون، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، ط - 
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  سیمیائیة الغلاف والعنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

  سیمیائیة الغلاف: أولا

الفنیة مع  حین یتزین الغلاف بمساحیق الألوان ویوشح وجهه الخارجي بتعتیقه اللوحات"    

فضلا عن ظفر الصید الذي یكون " ما یمكن أن یضاف إلیه من توابل الإخراج طباعي،

الروائي قد أجهد نفسه في اختیار العنوان المناسب مع ما قد بسببه العنوان من استفزاز 

جريء للقاري عندها تكون المؤامرة قد اتضحت معالمها مع سبق الإصرار والترصد بین 

  .لنشر الروائي ودار ا

الغلاف هو الوجه الأول الذي ینظر إلیه، وهو آخر ما یبقى ذاكرة القارئ وإن كان من    

تمثیل لمكانه الغلاف من الكتاب، فیمكن تمثیله بمثابة وجه المرآة، ومن ثم وجب الاختفاء به 

أمامیة وخلفیة : وإعطائه، المكانة اللائقة به، الغلاف الخارجي للعمل الأدبي واجهتین

اسم المبدع، العنوان، التعیین الجنسي، حیثیات النشر : ستحضر لفي الغلاف الأماميفت

والطباعة، والصورة التشكیلیة، أما في ما تخص الواجهة الخلفیة فنلتقي بحیثیات النشر 

  1.مع الكلمة للكاتبوالطباعة 

نیق صدرت روایة الكرسي عن دار أسامة للطباعة والنشر والتوزیع بمقیاس متوسط أ   

تحمل مائتي وخمس صفحات، بالتهیئة تلیق بحجم العمل الأدبي والمؤلف في نفس الوقت 

من خلال النظر في غلافها تظهر لنا اسم صاحب الروایة یكتب بخط واضح أعلى الغلاف 

بخط أكبر وسمیك وقد تشكلت حروفه لیأخذ الحیز الأكبر ) الكرسي(بینما جاء عنوان الروایة 

ن الغلاف أما العنوان التجنیسي فقد جاء مباشرة بعده، بینما الجزء الثاني في الجزء العلوي م

  .من الغلاف صورة للوجه الفنیة ورمز لدار النشر 

  

  

                                                           
1
لاجتماعیة الصدیق الحاج أحمد، العتبة النصیة في الروایة تلك المحبة للحبیب السائح، مجلة الأصوات الشمال، القاھرة، المجلة العربیة الثقافیة ا - 

  . 2012فیفري  22ملة، الأربعاء والشا
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  سیمیائیة الغلاف والعنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

عبدوا الناسب یل، وتركوا  (: أما فیما یخص الواجهة الخلفیة فتحده مقتطف من الروایة   

لنا المشاعل على موقدة، والأعلام عالیة مرفوفة وأوصونا بالأمانة خیرا، ولكننا استغلنا 

فتخاذلنا، ونادینا إلى من نصبوا لأسلافنا ............ الأمانة، وخارت قواما على عملها 

  .ر إلى جانب حیثیات دار النش 1...)العداء، فدنسا على ما عاهدناهم علیه

: أما الجهة الجانبیة للغلاف نجد العنونة الكلاسیكیة والمتداولة عالمیا على حاشیة الكتاب   

اسم المؤلف وعنوان الروایة بخط جمیل وأنیق بعكس حرص النشر على فخامة الطبعة وعلى 

  .تناسق العناوین وتشكیلاتها 

الغلاف بشكل مباشر من سیمیائیة وجهة الغلاف اسم الكاتب حیث یقف متربعا أعلى    

وصریح لا یقف معزولا عن كتلة العنونة لروایة الكرسي فمع هذه العناوین تشكل جزءا من 

" أنا الحاج بونیف"سلسة لفظیة بدلالات منها الرفعة والنمو كأنه یقف أمام القارئ قائلا ها 

ا لأن الاسم في أعلى الصفحة لیس كموضعه في الأسفل وفي نهایة الصفة وفي منتصفه

  .تماما وبخط أصغر وأقل سمكا ووضع الرمز واسم دار النشر 

ومنها ما یخص الجانب الترویجي للناشر، فالقارئ عادة لا یقنى أي كتاب دونما إدراك       

مباشر لهویة صاحبه فتشكل عنده عدة تصورات سابقة عن هذا الأدب وإنتاجه، الأمر الذي 

  .یجعله یقرر بمجرد النظر إلى اسم الكاتب أن كان سیقتني هذا الكاتب أم لا 

ونه یتناسب أكثر مع اللون الأسود الذي یوحي إلى كل محنه كتب اسم الكاتب بخط أبیض ك

وضیق مرت به البلاد لا بد من بصیص أمل یضئ الظلام الدامس الذي خیم على أرجائها، 

فاللون الأبیض دلیل على التفاؤل لأن التفاؤل هو المطلوب فیه هذه المرحلة من حیاة الأمة، 

مة الصادق المخلص، الناصح من أبنائها ولا شك أنه سیأتي الیوم الذي تعرف فیه الأ

 .فتجازیه على إحسانه خیرا وترفه له ذكرى طیبة في الآخرین 

                                                           
1
  . 39الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 
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  سیمیائیة الغلاف والعنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

  .سیمیائیة العنوان: ثانیا

 .مفهوم العنوان -1

والدراسات النقدیة المعاصرة لقد احتل العنوان مكانة متمیزة في الأعمال الإبداعیة  

باعتباره عتبة لها علاقات اجتماعیة ووظیفیة مع النص نظرا لموقعه الاستراتیجي في 

كونه مدخلا أساسیا لقراءة العمل الأدبي وتبعا لهذه الأهمیة التي حضي بها العنوان وجب 

  .الوقوف عنه وتحدید مفهومه اللغوي والاصطلاحي 

ورد عننت أعنته لكذا " عنن"نظور في باب العین وفي مادة ورد في لسان ابن م : لغة/أ

كعنونة وعنونته وعلونته : أي أعرضته له وصرفته إلیه وعن الكتاب یعنهُ عنا وعننه

بمعنى واحد وقال اللحیاني، في عننت الكتاب تعنینا وعنیة تعنیة إذا عنونته، وسمي 

علونا الكتاب جعل النون لاما : عنوانا لأنه یعن الكتاب من ناحیة وأصله عنان ومن قال

  1اخفلأنه 

ل  مجموعة من الدلائ بأنه" لعلم العنوان یقول الأولس سعرف لیوهویك المؤ  :اصطلاحا/ب

مضمونه الجمالي  إلي والإشارةجل تعینه أن تثبت في بدایة النص من أاللسانیة  یمكنها 

 . 2من اجل جدب الجمهور

عملا فنیا  ومن جملة یمثل نصا أمقطع لغوي أقل " بعض النقاد رأيالعنوان حسب    

  .    3ج السباقخار ) ب(في سباق ) أ(العنوان من زاویتین  إلي النظرویمكن 

 

                                                           
1
  . 312لسان العرب، باب العین، مادة عنن ص : ابن منظور -  

2
  . 226معجم السیمیائیات ص : فیصل الأحمر - 

3
  . 20م، ص  1998، 1 محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الأشكال الأدبي، الھیئة الحصریة العامة للكتاب، القاھرة ط - 
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  سیمیائیة الغلاف والعنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

  : لمستوى المعجميا--1

ویتكون من  . الجلوس هو قطعة أثاث تستخدم في)كراسي .كراس  : الجمع (: الكرسي 

 .مقعد ومسند ظهري وأحیانا من ذراعین ویتواجد لدیها أشكال غریبة

لها مكانة ممیزة لوروده فیها قال "آیة الكرسي"آیة من آیات القرآن الكریم وهي  سمیت به

لحي القیوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما في السماوات والأرض من ذا هو ا االله لا إله إلا"تعالى

یشفع عنده إلا بإذنه یعلم مابین أیدیهم وما خلفهم ولا یحیطون بشيْ من علمه إلا بما  الذي

  255سورة البقرة "شاء وسع كرسیه السماوات والأرض ولا یؤوده حفظهما وهو العلي العظیم

ولقد فتنا سلیمان "كما ذكر مرة أخرى في القرآن ضمن سیاق قصة النبي سلیمان قال تعالى 

  . 34سورة ص"كرسیه جسدا ثم أنابوألقینا على 

 المستوى الدلالي/ 2

دلالیة كثیرة  .هذه الوسیلة التي ارتبطت بحملات"الكرسي"أول ما تقع علیه عینك عنوان    

عشوائیة أو خارجیة عن إرادة الأدیب بل یكون اختیاره لا یأتي عنوان العمل الأدبي بطریقة 

  .ودالة على مضمون العمل الأدبي بشكل متعمد ومقصود ووفق عملیة فنیة منتظمة

بدلالة معانیه لدى الشعراء والأدباء المعاصرین شیمة جدیدة "الكرسي"وقد شكل عنوان     

الذي تزخر به الأعمال الإبداعیة  تساءلوا عن سر الكرسيحتى أن النقاد , للانتباهولافتة 

الكرسي لمحمد )قصصیةمجموعة (نسینالكرسي لعزیز : للأدباء كعناوین لأعمالهم ك

  . كثیر من الأدباء والأعمال الفنیةفكان الكرسي العنوان لل) دیوان شعري(اللفافي

وقد یحیل إلى معنى المعرفة والتطلع إلى العلم ,سلطة ونفوذ,فالكرسي قد یكون كرسي مجد

من خلال كرسي العلم قد یحمل حملات دلالیة سلبیة فیرتبط بالعجز والعطالة وعدم القدرة 

 أن الكاتب  إلىهنا اسم معرفة فهو دونما تثریب تحمیل على الحراك ومادام الكرسي جاء 
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  سیمیائیة الغلاف والعنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الأول

الحاج بونیف  "كرسي"ملم لطبیعته و,لطبعة هذا الكرسي الذي یتحدث عنه عارف مدرك 

فهو ألى جانب كونه كیان مادي ماثل ,كرسي حكم یشیر ألى مركز القرار ورأس السلطة 

وتعددت مواد  للعیان له أربعة أرجل ویدان ومسند ومهما اختلفت أشكاله وتنوعت ألوانه

فمن خلال العنوان یتضح الصراع القائم ,یة الأسمى صناعته لكنه یبقى المكان الأرفع والبق

  في روایته القائلة   "الحاج بونیف"حول السلطة ومن یعتلي الكرسي من الأبناء حیث یصفه 

انه یرفع ,انه مبعث الراحة والاطمئنان والذي تقع علیه العین والید ,الكرسي وما أدراك ما هو"

ثم انه وهو مجلب للقدر والجاه والسلطة ,علصاحبه عن جلسائه ویجعلهم ینظر إلیهم من 

  .بل قل هو من یصنع الوجاهة انه یعلي من شأن من یجلس علیه,خاص بوجهاء القوم 

    "1"ولكن كم من جالس على الكرسي والكرسي یلعنه

     

    

 

 

 

  



 

 
 



 

 
 

 

  

  

  

  

  

  



 

18 
 

  سیمیائیة الشخصیات في الروایة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

 .سیمیائیة الشخصیات  - أ

 : مفهوم الشخصیة -1

الشخصیة تلعب دورا هاما في بناء الروایة إذ أنها مركز الأفكار ومجال المعاني التي    

لكاتب في لعبته الفكریة و فهي مجرد أحجار شطرنج استخدمها ا. تدور حولها الأحداث

  .الفنیة

جماعة " الشخص)" ش خ ص(الشخصیة في لسان العرب من خلال مادة تعرف  :لغة/ أ

كل : نه فقد رأیت شخصه، الشخصكل شيء رأیت سبحا: وغیره، وللشخص الإنسانشخص 

  1 وحضورا ارتفاعله جسم 

الخارجیة، یحیلنا إلى هیئة الشخص من خلال هذا المفهوم نرى أن المصطلح الشخصیة    

لإلى جانب السلوك أو الفعل كما نجد فیه الدلالة على الحضور والوضوح حیث أطلق 

  .الظاهر للعیان على الشخص المصطلح 

بصونه لا یقدر على حفظه ارتفع عن الهدف شخص " وز أبادي یقولوا بأنه ر عند فی  - ب

 2به أتاه أمرا من أقلقه

ذلك أن ) الشخص(لا ینظر للشخصیة على أنها عنصر منفصل تماما عن الفرد   - ت

 3هي مقولة من مقولات القیمة، وهي تحقیق للغایة وجودیة"الشخصیة قبل كل شيء 

  :اصطلاحا/ ب

سلبا أو إیجابا، أما من لا ینتمي إلى الشخصیات بل یعد هي كل مشارك أحداث الروایة    

  4جزءا من الوصف

                                                           
1

  .، مادة الشخص 3، م ج1997، 1ابن منظور، لسان العرب؟، دار الصادر، بیروت، لبان، ط -
2
  . 243، ص 1فیروز أبادي، القاموس المحیط، دار الكتب العلمیة، الأردن، ط - 

3
  . 243، 1فضل صلاح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر اللغة السردیة، الأردن، ط - 

4
  . 68م، ص 2009، 1المنعم زكریا القاضي، البنیة السردیة، الناشر عن الدار والبحوث الإسكندریة الاجتماعیة، طعبد  - 
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وهي المحور العام الرئیسي الذي یتكفل بإبراز الحدث وعلیها یكون العبء الأول في    

  .الإقناع بمدى أهمیة القضیة المثارة في القصة وقیمتها 

  :في الروایة  أنواع الشخصیات -1-2

تعتبر الشخصیة المحور الرئیسي في الروایة، حیث تعتبر مصدر لحركة الأحداث كما    

أنها تثمنها الحیاة، والروائي یحدد ملامح هذه الشخصیة بالغوص في أعماقها لیرسم أبعاد 

جسمیة ونفسیة وفي روایة الكرسي للحاج بونیف تجد شخصیات لدیها رمز ودلالات حیث 

الأم، الابن الكبیر والصغیر، والأوسط الكبیر، : الروایة على عدید من الشخصیات  تقوم هده

العروس، صاحب القصر : وبعض الشخصیات التي لا تظهر غالبا مثل. والأوسط الصغیر

  :والعلماء فتجد الشخصیة عدة أنواع

  : palcipersonnage prinالشخصیة الرئیسیة / أ

الشخصیة المحوریة وتتمثل في البطل الذي تدور حوله هناك من یطلق علیها اسم    

  "1."حیث یحبس في الغالب القوة الفردیة في مواجهتها، لقوى المعارضة. الأحداث في الحكي

روایة الكرسي تمثل الأم والأبناء الشخصیة الرئیسیة  -والروایة التي هي محل الدراسة

  .اث الروایة المحوریة، وهي الشخصیات التي تستحوذ على معظم أحد

 : شخصیة الأم 

إنها تودوا لو أدخلتهم : الأم الرءوم على أولادها ورعایاها، طیبة القلب والصدر الحنون   

كانت لها " 2."إلى قلبها وأغلقت علیهم، فخیر مكان تراه الأم في أبنائها هو سویداء قلبها

مكانتها بین الناس التي لا یمكن لاثنین أن یختلفا علیها، فقد حظیت بتقدیر واحترام كل 

من یعرفها وعاشریها تقدیر منهم لكرمها وجهدها وتفانیها في عملها وإخلاصها، له كانت 

                                                           
1
  . 80بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، ص  - 

2
  . 65الحاج بونیف، ص  - 
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لها مكانتها الخاصة في قلوب الجمیع، وإنها لتحنوا علیهم، وتحبهم وتقربهم منها دائما 

  "1"م یعرفون ذلك جیدا، ویكنون لها المحبة، والتقدیر والإجلال والاحترام وه

وشخصیة الأم تبقى ثابتة على مواقفها طوال سیر الأحداث، كلها عزم وجزم على    

تسلیم الكرسي لمن یستحقه من أبنائها بجدارة دون المناضلة بین هذا أو ذاك فالأم هنا 

تقبل أبنائها بسبب عقوقهم لها وتخلیهم عن شخصیة یكشفها الحزن والخوف على مس

أرضهم، خاصة وإنها ترى نفسها السبب في تلوم نفسها دائما على تربیة أولادها ودلالها 

  2.لهم، وكانت تحمل نفسها المسؤولیة في هذه التربیة التي لم تفلح فیها معهم

 : الأكبر الابن -1

الشخصیة الرئیسیة في الأهمیة للدور، إن شخصیة الابن الأكبر تكاد تكون أقرب إلى     

فالأكبر یرى أنه " السن  فكان لدیه حب السلطة وإحساسه بتمییزه عن إخوانه بصفة الكبر في

فالأعراف والتقالید تمنح  .بحكم سلطة الآخر الأكبر، وأنه یجب أن إلى كلامه الأحق به

  3.السلطة للأكبر هذا معروف ومتداول بین الناس

هو من یستولي على الحكم وأنه الأمر الناهي، لذلك نجد السارد رسم له صورة ویرى بأنه    

سأحصل علیه مهما كلفني ذلك " شخصیة مشوهة تبرز الجانب العدواني لیصل إلى الكرسي

فالابن الأكبر لم یأبى أن یقف مع الوطن، مصیره عند الأم بعد ندمه وطلب " 4."من ثمنا

  ولكن... الصفح وتأسف 

نجد أن هذان الشخصیات هي لهم الدور الكبیر في  :كبیر والأوسط الصغیرالأوسط ال-2

سیر أحداث الروایة مقارنة بشخصیة الأم والأخوین الآخرین، غیر أنها عناصر تشارك 

فكل واحد من . في الحلم الأكبر بجمیع الأخوة، وهو السلطة والحصول على الكرسي

الأوسطین ببعید . لم یكن شعور الآخرین "الأخوة یرى أن له الأحقیة على باقي إخوته، 

                                                           
1
  . 70المصدر نفسھ ص  - 

2
  . 85الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

3
  . 05المصدر نفسھ ص  - 

4
  . 28المصدر نفسھ ص  - 
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عن بعضها، فكل واحد منها أحلامه الوردیة التي تقول أن الكرسي لن یكونا إلا لك، فأنتا 

  1.الأوسط العقد وأنتا الأحق فخیر الأمور الوسط

 : الابن الأصغر-3

شاب صغیر یقترب من العقد الثالث من عمره یعیش أزمة فكر حادة، تتأرجح بین    

المتمسك بالهویة تارة والطامس له تارة أخرى، لكن سرعان ما تزول سلبیة هذه الشخصیة 

بزوال التغییر، إذ تحولت من شخصیة مهزوزة إلى شخصیة فاعلة تغیر موقفها بعد الرحلة 

  . مع أمه العظیمة وأن یكون الابن البار إما وراع البحار وقرر أن یكون

لن تكوني وحیدة بعد الیوم : إنه ابنها الأصغر یهتم بها وتهتم به ویقولوا بصوت عال" 

  2...سأتحرك وفق إرادتك... سأكون أنا ذراعك بل ذراعیك كلیهما وأكون عینك

الجوانب الحسیة أو المجهولة للشخصیة الرئیسیة  فهي التي تضئ:الشخصیات الثانویة/ب  

ولها الدور الكبیر في " 3"فتتیح لها بالأسرار التي یطلع علیها القارئ,حیث تكون أمینة سرها 

  "4'".وان تنوعت بین شخصیات ذات دور كبیر في أحداث الروایة ,هندسة البناء 

هم جماعة من عقلاء الأهل وكبرائهم مهمتهم الأولى الفصل فیمن تكن له : العقلاء/1

الأحقیة بالجلوس على الكرسي وبعد تأزم الأوضاع إثر اختیار الأخ الأكبر للجلوس على 

وركزوا اهتمامهم على لم شمل الفرقاء من  وتهیئتها للحوار الإخوةعملوا على تلطیف .العرش

  .فرق بینهم لمعان الكرسي وأعمى ومیضه بصائرهم,الإخوة 

  .فكانت اللسان الناصح لهم دوما.فهذه اللجنة تمثل همزة وصل بین الأم وأولادها

نهم الصراع على على اختیاره لیكون وسیط حیادیا بی الإخوةهو من أتفق : الوسیط / 1

فقد كان الآمر الناهي والصوت الأعلى , الكرسي في الضفة الشمالیة من البحیرة الزرقاء 

. الذي لایقبل أي حوار
                                                           

1
  . 05الحاج بونیف ، الكرسي، ص  - 

2
  . 116 – 115المصدر نفسھ، ص  - 
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 : الزمان سمیائیة : ثانیا

 : مفهوم الزمان -1

اهتم الفلاسفة وغیرهم من الأدباء، والعلماء بمسألة الزمن، والسعي وراء تقصي لقد    

ماهیة ووضع مفاهیمه، وأطرت إلى اختلاف دلالات، اختلاف الحقول الفكریة التي 

إن مقولة الزمن متعددة المجالات ویعطیها " تتبناه، وهو ما عبر عنه سعید یقطین بقوله

  1".أدواته التي یصوغها في حقله الفكري والنظريكل مجال دلالة خاصة ویتناولها، ب

  :لغة/ أ

، الزمن والزمان اسم التفعیل الوقت )الزمان(في مادة جاء في لسان العرب لابن منظور     

الذي طال علیه وكثرته، وفي محكم الزمن العصر، وجمع أزمنه، وأزمان، وأزمة الشيء 

جاء في معجم الصحاح مفهوم الزمان  2"زماناوأزمن بالمكان أقام به : الزمن، وقال الأعرابي

عاملته : أي بین الأعوام الكسائي )ولقیته ذات العُویْم(، یجمع على أزمان وأزمنة وأَزْمُنِ 

  : الكریم نجد أنه تعددت ألفاظه وفي القرآن  3.مزامنة من الزمن

  4»فإنك من المنظرین إلى یوم الوقتِ المعلوم  «قالى تعالى : الوقت   

  : اصطلاحا/ ب

إن الطابع المشترك للتجربة الإنسانیة : الزمن یقوله Paul Ricœur بول ریكوریعرف    

المسجلة والمنفصلة والموضحة بفعل الحكي في كل أشكاله هو الطابع الزمني فكل ما یحكیه 

یأتي في زمن ما، یأخذ زمنا معینا، یسیر زمنیا وهذا الذي له صیرورة في الزمن هو الذي 

   5.یمكن حكیه

                                                           
1
  . 61، ص 1989، 1سعید یقطین، تحریر الخطاب الروائي، الزمن، السرد، التبئیر، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط - 

2
  . 48لسان العرب، ص : ابن منظور الإفریقي - 

3
  . 499م، ص 2009ھـ ، 1430ناصر إسماعیل بن حامد الجوھري، تاج اللغة وصحاح العربیة، دار الحدیث،  أبي - 

4
  . 123، ص 1957الزمركشي محمد البرھان في علوم القرآن، تحقیق محمد إبراھیم، د ط،  - 

5
  . 104ت، ص .، دمعالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل تیزي وزو الجزائر: نادیة بوشفرة - 
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وینظر عبد الملك مرتاض إلى الزمن بأنه مظهر نفسي لا مادي مجرد لا محسوس    

ویتجسد الوعي به من خلال ما یتسلط علیه بتأثیره الخفي غیر الظاهر لا من خلال مظهره 

 "1."في حد ذاته فهو وعي وخفي لكنه متسلط ومجرد لكنه یتمظهر في الأشیاء المجسدة

 2"الزمن الحقیقي فما هو إلا وهم مرجعي وواقعي" فلاد میریروب   

والزمن، ضابط "محمد زغلول والزمن هو الذي یسجل الأحداث ویضبط الأفعال یقول    

الفعل به لیتم وعلى نبضاته یسجل الحدث ووقائعه، ونحن وإن كنا لا نستطیع أن نفصل بین 

عاملا فاعلا في كثیر من القصص الطویلة، الحدث والزمن، إلا أننا یتبین أثر الزمن 

فالزمن هو هیكل الروایة، ولدراسة الزمن في العمل الروائي من التمییز بین أنواع  3.والروایات

 .الزمن داخل الروایة الذي هو زمن القصة وزمن الخطاب

 :زمن القصة -2

دائما یحدد بنقطة اث سواء كان حقیقیا أو تخیلیا، هو هو الزمن الذي وقعت فیه الأحد   

یبدأ منها، تقابلها نقطة ینتمي إلیها، وكل مادة حكائیة ذات بدایة نهایة، إنها تجري في 

والكاتب  4.زمن سواء كان هذا الزمن مسجلا، أو غیر مسجل كرونولوجیا أو تاریخیا

الحاج بونیف في روایة الكرسي اعتمد على فترة زمنیة محددة من نهایة الثمانینیات 

إلى نهایة التسعینات وفترة الوئام المدني، وما بینهما من ظلام  1988أكتوبر  وأحداث

دامس حیث تناولت الروایة الوضع الأمني والسیاسي والصراع على السلطة على 

الكرسي، وكل طرف یرى له الأحقیة في استلام الكرسي، ومرت الروایة على حالة 

ى الوطن الأم وتناولت الروایة الصراع الأوضاع الاقتصادیة حیث بینت أضرار النزاع عل

إن أسلافكم " الوجودي الفرد الجزائري إبان التحولات العالمیة وصراع الحفاظ على الهویة 

لم یفكروا أبدا في الجلوس على الكرسي مهما كان نوعه ولم یفكروا في أن یطلبوه هكذا 

                                                           
1
  . 63، ص 2008، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1الزمان والمكان في الشعر الجاھلي، ط: بادیس یوسف فوغالي - 

2
 - Rolomd ntrosuction l’analyse structnrale des réat –in poetiqne de recit : O.E.C. cl.Ed.seail.paris 1977.p 26. 

3
  . 10، ص 2005مد غرام، شعریة الخطاب السردي، منشورات إتحاد الكتاب العربي، دمشق، مح - 

4
  . 89، ص )الزمن، السرد، التبئیر(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي  - 
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الحق  وإحقاقإلى الجزاء وصولا إلى نهایة الروایة  1"هكذا كانوا یتصرفوا أخلاقهمكانت 

  .والعدل الذي یصف الوطن الذي تجزي الأم 

 : زمن الخطاب -3

وهو الزمن الذي تعطي فیه الحكایة زامنتها الخاصة من خلال الخطاب في إطار    

فهي ومن تزمین الأول ومن القصة أي أنه زمن السرد " 2"العلاقة بین الراوي والمروي له،

الزمنیة الصغرى والكبرى لكل جزئیاتها المختلفة زمن الخطاب في تعامله مع التمفصلات 

حسب وجهة نطر الكاتب بتدخله لإعادة تركیب الترتیب الزمني من تقدیم وآخر حیث 

  :یتكون من ثلاث أزمنة

  : الماضي/ أ 

 ه العودة الضروریة في صیرورة،وهذ ,الكرسي نجد الماضي في عدة مقاطع في روایة   

أما الجارح،  اضي القریب من خلال استرجاع الأم لمواقف وكلام ابناهافنجد الم, حداثهاأ

  .المشرف الذي تركه أجدادناخ المزهر ل التاریمثالماضي البعید فی

إسلافكم لم " هو استعان الدروس واخذ العبر: وهذا هو المغزى الأساسي من هذه الروایة   

مهما كان نوعه ولم یفكروا أن یطلبوه بل كان یعرض . یفكروا أبدا في الجلوس على الكرسي

  3.هكذا كانت أخلاقهم وهكذا كانوا یتصرفون فما بالكم لا تكونون مثلهم...علیهم فیرفضوه 

  : الحاضر/ ب

تتعرض، تطلب، یؤثر، یبدوا، ینتقلون، یفعلون،یحدث، : هو الزمن الغالب في الروایة مثل   

 .یعمل، تدفق، بسیر، إنه یرفع صاحبه عن جلساته 

  

                                                           
1
  . 43الحاج یونیف، دوریة الكرسي، ص  - 

2
  . 49ص . ت.، ب1العربي، الدار البیضاء، المغرب، طافتتاح النص الروائي والنص والسیاق، المركز الثقافي : سعد یقطین - 
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  :المستقبل/ ج

) السین(و) سوف: (بعض الكلمات للدلالة على زمن الاستقبال مثل أستعمل الحاج بونیف   

. وقد ورد. ویمثل انتقال عبر اللحظة المكانیة والزمنیة لفعل الوعي الصادر عن الشخصیة

المستقبل من خلال التذكر بما سیحدث وكأنه إنذار الأخذ بالحیطة والحذر فتارة نجده تغریبا 

ر هنا بخصالك الحمیدة، وتذكر هنالك بخصالك سوف تكون محور كل حدیث فتذك"مثل 

  1"الأخرى، سیكون لك شأن كبیر وسیحسب لك ألف حساب في كل شأن في الحرب والسلم

 2.من ثمن سأحصل علیه مهما كلفتني ذلك"مثل وتارة أخرى ترهیبا    

قلة عدد الفعل الماضي وعلو نسبة الفعل المضارع هذا ما یتطلبه زمن الحكي المرتبط  إن-

العام الذي یعرض فیه  الإطاربالسرد وحبكته وبنیته وقلة الزمن الماضي شكلي فقط لأن 

،وان الأسلوب المعتمد على الحوار وتداعي یتطلب هذه  ماضي إطارالفعل المضارع هو 

كان سعیدا إلى أبعد الحدود وتمنى لو "ا نجد هذه الجمل موظفة القلة للماضي ،ولكن عندم

، فإننا نوقن بأن الزمان     "كان یسعد لسعادة أمه"،"انصرف حتى یبدأ الإعداد لأخذ عروسه

ن دلالته السیاقیة تدل على الماضي،وفكرة الموضف والذي تدل صیاغته على المضارعة فا

روح الحاضر حتى عندما یتحدث الكاتب أحیانا  الزمان تبدو حقیقة من خلال إضمارها في

بصیغة المضارع التي یوظفها في خدمة الماضي وهذه الأشكال الزمنیة هي نوع من كسر 

  . المألوف ،وكسر مألوفیة المروي في الروایة عن طریق كسر مألوفیة التعبیر 

  

 

  

                                                           
1
  . 11الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

2
  . 11نفس المصدر، ص  - 
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    :  المفارقات الزمنیة - 4

السرد  اعتراضهي اللحظة التي یتم فیها المفارقة الزمنیة في علاقاتها بلحظة الحاضر 

اث السابقة دلإتاحة الفرصة لتقدیم الأحلسلسلة من الأحداث ) الكرونولوجي(التتابعي الزمني 

  1.استباقاویمكن للمفارقة أن تكون استرجاعا أو علیها، 

  »  Anableps « :الاسترجاع-1 -4

أو القاصر في تعد تقنیة الاسترجاع أحد أهم التقنیات الزمنیة التي یلجأ إلیها الراوي    

وینقسم الاسترجاع حسب العلاقة التي تربط الأحداث السردیة الماضي . أي نص سردي

استرجاع الخارجي ویعود قبل بدایة الروایة، والاسترجاع الداخلي : والحاضر إلى قسمین

  .یة الروایةیعود إلى ماضي لاحق بدا

  :الخارجيالاسترجاع / أ

یتمثل في استرجاع الوقائع الماضیة التي حدثت قبل بدا الحاضر السردي، حیث    

یستدعیها الراوي أثناء السرد وتعد زمنیة خارج الحقل الزمني للأحداث الحاضرة في 

الروایة وفي روایة الكرسي للحاج بونیف نجد استرجاع ماضي آبائهم وأجدادهم المشرف 

لم یكن " عهم المتمثل في تناحرهم على المنصبلیفضح بذلك حاضرهم وأطماعهم وجش

لیجدكم الحرص على مثل هذا الكرسي ولم یخطر بباله أنه سیورثه، لم یجلس أبوكم یوما 

علیه ولم یتمتع بدفئه وكان یقولوا مالي وهذا الذي یبقیني دائما بعیدا عن التمرغ بتراب 

  .2"الأرض

لقد نشئوا في أفواههم "وكیف نشئوا إلى جانب استرجاعه لماضي الأبناء في صغرهم    

 3"ملاعق الذهب كما یقالوا وهذا ما جعلهم یتقززون من القیام بأي عمل 

  

                                                           
1
  . 15، ص 2003، 1السید الإمام، میریت للنشر والمعلومات، القاھرة، ط: جبیر البدرین، قاموس السردیات - 

2
  . 01ص  الحاج بونیف، الكرسي، - 

3
  . 33 -32المصدر نفسھ، الكرسي، ص  - 
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  :الاسترجاع الداخلي / ب

التي تكون متضمنة في الحقل الزمني للحكایة، السابقة بمعنى أن الاسترجاعات هي    

زم تتابع یستلالأحداث المتزامنة و وفیه یعالج الراوي "1".سعته تكون داخل سعة الحكایة الأولى

  .النص أن یترك الشخصیة الأولى ویعود إلى الوراء لیصاحب الشخصیة التالیة 

راحت تراجع "ونجد في روایة الكرسي عندما تذكرت الأم كلمات الابن الأكبر وتهدیداته    

تردد صدى و ...سأحصل علیه مهما كلفني ذلك من ثمن " كلمات ابنها الأكبر فاستوقفها قوله

  2..."ثمن... ثمن... مهما كلفني ذلك من ثمن...الكلمة في أذنیها

  :prolepseالاستباق  -4-2

الاستباق أو الاستشراف هو الطرف الآخر في تقنیتي، المفارقة الزمنیة وهو سرد الحدث    

في نقطة ما قبل أن تتم الإشارة إلى الأحداث السابقة بحیث یقوم ذلك السرد برحلة في 

  3.مستقبل الروایة

  :أنواع الاستباق -4-2-1

  : الاستباق كتمهید/ أ  

سیكون لك شأن كبیر وسیحسب لك :" من هذه الاستباقات ما نراه في بدایة روایة الكرسي   

ألف حساب في كل شأن في الحرب والسلم في السراء وفي الضراء، ستكون من أعیان 

ووجهائهم الذي لا یتحرك جزء إلا بإرادتهم فهذا الاستباق ما هو إلا تطلع داخلي یكشف 

مشغولون بهذا الشأن باعتلاء الكرسي وبالحالة التي سیكونون أدوار هذا الشخصیات فهم 

علیها في ذلك الحین من شأن وقیمة، حیث أراد تحقیق الإثارة والتوتر لدى القارئ لدفعه إلى 

  .البحث في الأحداث التالیة لها 

                                                           
1
  . 60معتصم عبد الجلیل ألأسدي، ص : جیرارجینیت، خطاب الحكایة، بحث في المنھج تر - 

2
  . 20الحاج یونیف، الكرسي، ص  - 

3
  . 03المصدر نفسھ، ص  - 
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كما نجد في الروایة تمهیدا زمني للحدث النهائي لتضاعف حالة الانتظار والترقب وضع    

إذا لهمت، تنذر، غرور، بعاصفة " للقارئ، في حالة مقارنة ما یجري من تشتت وفساد 

  1.خریفیة ما بقى عالقا من أوراق وأغصان ذابلة وغرور إلى السماء

  : إعلانــــكالاستباق / ب

سأضرب بید من حدید من تسول له نفسه التلاعب بشأن " الروایة الكرسي مثلنجده في    

  2..."لیس لنا وقت نضیعه مع هؤلاء الذین لا یقدرون الأمور حق قدرها... الكرسي 

وكل هذا الإعلان استباقي عما سیحدث للشخصیة التي تقلدت الحكم وإعلان صریح    

  .والذي سرعان ما تحقق مباشرة بعدها 

  :انـــــسیمائیة المك: نیاثا

  :مفهوم المكــــــان -1

یعد المكان عنصرا حكائیا له دلالته الواقعیة والرمزیة التي ینهض بها داخل السرد ولا    

یمكن الدخول إلى عالم الروایة لمعرفة أحداثها ووقائعها ودلالتها إلا انطلاقا منه إذ یمثل 

ء إسهاما كبیرا في استكشاف المعاني الأرضیة لتحرك الشخصیات وقد أسهم هذا الإجرا

والدلالات في النص السردي، وتشخیص المكان في الروایة هو الذي یجعل من أحداثها 

بالنسبة للقارئ شیئا محتمل الوقوع وطبیعي وأي حدث لا یمكن أن یتصوروا وقوعه إلا ضمن 

  .إطار زماني معین 

 

 

  
                                                           

1
  . 70 – 69الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

2
  . 70المصدر نفسھ، ص  - 



 

31 

 

  سیمیائیة الزمان والمكان في الروایة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 :لغة  /أ

، وأعاد الحدیث عنه تحت )الحدیث(لكون من الكون تحت الجذر "أورد ابن منظور لغة     

. وأماكن جمع الجمع اله، وأقذ المكان الموضع، والجمع أمكنه، كقذال،فقال و ) مكن(الجذر

یبطل أن یكون مكان فعالات لأن العرب تقول كن مكانك وقم مكانك وأقعد : قال تلعب

  1.فقد دل هذا على أنه مصدر مكان أو موضع منه. مقعدك

إِنَمَا «القرآن الكریم یرتبط فعل الكون بالخلق والوجود، ونجد هذا واضحا في قوله تعالى في   

  2.»أَمَرَهُ إِذَا أَرَادَ شَیْئًا أَنْ یَقُولْ لَهُ كُنْ فَیَكُونْ 

ویبقى تحدید مصطلح المكان لغویا متباینا في الكثیر من التفسیرات التي قد یتوافق    

البعض الآخر مع غیره وهذا الاتساع دلالته اللغویة وعدم بعضهما مع الآخر ویتناقض 

  .محدودیته 

 : اصطلاحا /ب

بین المصطلحات الواردة  میزوا ام لتشیر أحداث الروایة، فالنقادإن المكان هو الإطار الع   

حل ثم وضع وجهة نظره ومیله إلى عنصره المكان مثل  اضعبد المالك مرتفي تعریف 

ه یشمل المكان بعینه الذي تجري فیه أحداث الروایة بینما شمولیة لكونالنقاد بما فیه من 

  3.مصطلح الفضاء یشیر إلى المسرح الروائي بأكمله، ویكون المكان داخله جزءا منه

والمكان هو مجال تحقیق السارد لكل تصورات من خلال ارتباط عناصر الروایة، وهذه     

غاستون "ة من مستویات البنى السردیة وعندالأهمیة لا تقتصر من حیث هي بنیة أساسی

أي بیت الطفولة وهو المكان الذي المكان الألیف وهو ذلك البیت الذي ولدنا فیه  "رباشلا 

نفهم من هذا أن المكان یتمحور حول بیت  4.مارسنا فیه أحلام الیقظة وتشكل في خیالنا

                                                           
1
  . 83، ص 6لسان العرب، مجابن منظور،  - 

2
  . 82، الآیة )یس(سورة  - 

3
  . 141، ص 1998في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، : عبد المالك مرتاض - 

4
  . 06، ص 1984، )2ط(لتوزیع، لبنان، غالب ھلسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر وا: جمالیات المكان،تر: غاشون باشیلار - 
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فیه أحلامنا إذ یصبح جزء من وترعرعنا فیه، والذي نسجنا الطفولة البیت الذي ولدنا فیه 

  .شخصیاتنا وتجربتنا في الحیاة

 :انـــــــأنواع المك -2

تحتاج الروایة إلى مكان تقع فیه الأحداث، حیث نجد أنواع الأمكنة في الروایة تتوزع إلى    

  ).الأماكن المفتوحة(وفئة الأماكن العامة) الأماكن المغلقة(فئة الأماكن الخاصة: فئتین

أماكن أماكن الانتقال "ومیز حسن بحراوي بین أمكنة الإقامة وأمكنة الاستقبال بقوله    

فتكون مسرحا لحركة الشخصیات وتنقلاتها، وتمثل الفضاءات التي تجد فیها الشخصیات 

الشوارع، الأحیاء، والمحطات، وأماكن لقاء : مثل: نفسها كما غادرت أماكن إقامتها الثابتة

  1...تهم كالمحلات والمقاهيالناس خارج بیو 

  :)أماكن الإقامة(الأماكن المغلقة  -2-1

هي أماكن إقامة الشخصیات وتحركها ولها أهمیة في الروایة وضعها الكاتب للإشارة إلى    

أبعاد یكتشفها القارئ ویختارها الإنسان حسب ذوقه، وتمتاز بالانغلاق وتحدید حریة الحركة 

وفي روایة الكرسي أن الأماكن المغلقة محدودة  2.فهي أماكن ترمز للنفي والعزلة والكبت

  .حداث التي تتم على التحویل السریع والحركة الواسعة فنجد لضرورة الأ

كل الذین كانوا یریدونه أن تخرجه "یمثل المكان السردي الذي یقع فیه الكرسي  :وــالقب  - أ

القبو المغلق ببان خشبي مشقوق یسترقون النظر ... من ذلك القبو الذي وضعه فیه 

 3"تكن تتم إلا في أوقات متباعدة  إلیه خلسة واحدا بعد الآخر في خلواتهم التي لم

                                                           
1
  . 40، ص 1990، المركز الثقافي العربي، بیروت، الدار البیضاء، )الفضاء، الزمن، الشخصیة(حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي  - 

2
  . 44، ص 1995، 10التبیین، مجلة ثقافیة إبداعیة تصدر عن الجاحظیة، العدد  - 

3
  . 03الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 
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وهو مكان الاجتماع وذكره یعود إلى أسباب اجتماعیة سیاسیة، وهو  :ونــــالصال-ب 

المكان الذي اجتمعت فیه الأم بأبنائها الأربعة أكثر من مرة للتشاور والتحاور والجدال 

 .والنقاش

الأبناء وتعلوا لذا أراد بیت العائلة أین نشأ وترعرع : هو بیت الأم :البیت الكبیر  -  ب

الكاتب أن یبرز أنه الحاضن الأول مكان الألفة والمحبة تشره الأم، والوكر الذي ...

 .یجب علیهم العودة إلیه 

هو المكان الذي التقى فیه الإخوة صاحب القلعة الذي أراده حاكما  :القلعة  -  ت

قلعة من  في" وحكما بینهم للفصل في أمورهم الخاصة، فهو یخفي ملا یظهر لهم

المكان فاخر ... القلاع ذات التاریخ المشهود عند صاحب الولیمة، ثم استقبالهم

طاولات منضودة و ... الخ... وجمیل یبهج النفوس ویأسر العقول ویشرح الصدور

  .وتم تصویر جماله لأنه في مكان یبعث الخوف في النفس 1...زرابي مبثوثة

  :ةـــن المفتوحــالأماك -2-2

الروایات في عمومها أماكن مفتوحة على الطبیعة، تؤطر بها الأحداث مكانیا تتخذ    

وتخضع هذه الأماكن لاختلاف یعرض الزمن المتحكم في شكلها الهندسي وفي طبیعتها وفي 

أنواعها، والمكان المفتوح هو الذي تلتقي فیه أنواع مختلفة من البشر بأشكال متنوعة من 

اج بونیف التي بصدد دراستها نجد الأماكن المفتوحة تتمثل الحركة وفي روایة الكرسي للح

  .الأرض، البحیرة، المدنیة أو الشارع : في

هو مكان التقاء الناس، حیث توجد فیه المظاهر التي تعبر من وجه المدینة، : الشارع/ أ

حیث له مكانا هاما في روایة الكرسي، وهو المحرك للمدینة بأسرها، ونرى أن الكاتب لم 

ذكر اسم الشارع بعینه أو مدینة خاصة، وذلك تماشیا مع الرمزیة في الروایة كلل، وهذه یت

المصطلحات ما هي إلا وجوه لعملة واحدة، هرج ومرج في المدینة وإعلان في حالة الطوارئ 

                                                           
1
  . 98المصدر نفسھ، ص  - 
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راح الناس یتقاطرون علیها حتى غصت بهم الفضاءات  "...1من المعنیین بأمر الكرسي

هكذا ... صارت الحركة ثقیلة في المیدان 2.شوارع والأزقة المؤدیة للمیدانالكثیرة وامتلاءات ال

وهذه الأماكن جاءت وكأنها  3.بقیت الأمور في شدة وجذب وهاج الشارع حتى كاد أن ینفجر

  .صاحبة القرار، فهو تصریح یقصد به تضمین معاني أنهم هم الشعب والسیاسة 

وبارهم، حكامهم وملوكهم هي مصدر الرزق وهي مكان احتضان الجمیع عافهم  :الأرض/ب

والاستقرار لكنها آخر اهتمام الأبناء بها فالكرسي والحكم هم همهم الوحید تمسك الأم 

أصبحت تتحول إلى بور أمام ... علیها بالأرض من حولهم تعرض للقحط) الوطن(بالأرض 

والأرض لها المكانة الخاصة لدى الأم وأمر اقتسام الأرض متخوفة منه لكن وارد  4.أعینهم

البتة، والروائي الحاج بونیف قدم دعوة صریحة إلى ضرورة العودة إلى الأرض وخیراتها 

الأرض تحتضن كل شيء یخرج منها الحي ویعود "ثرواتها قبل فوات الأوان فهي الأصل 

  5"إلیها المیت 

ترى بأن الروائي قد رسم صورة تدل جسر یربط بین ضفتین فهو المجهول  :البحیرة/ ج

المعلوم، فرسم له صورة شبه غامضة توحي أحیانا كثیرة بالمجهول فالأم دائمة النصح 

نسائم باردة شهب من "والإرشاد لا بناتها، والأخذ بالحیطة والحذر یقول الحاج بونیف 

، لقد كانت هذه البحیرة دائما مبعث الأفراح، لكن البحیرة الشمالیة التي تظل علیها الأرض

حیث یعبر عن أهمیة البحیرة ویقصد . 6"أتراحها أیضا تكاد تغطي على محاسنها وأفضالها

أما ما سیخطها على هذه البحیرة "الكاتب الأبیض المتوسط، فهو مصدر رزق البلاد والعباد 

                                                           
1
  . 65الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

2
  . 67المصدر نفسھ، ص  - 

3
  . 72المصدر نفسھ، ص  - 

4
  . 13المصدر نفسھ، ص  - 

5
  . 193الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

6
  . 18المصدر نفسھ، ص  - 
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  سیمیائیة الزمان والمكان في الروایة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

لضفة الأخرى، وهي التي ألكت فهي ترى أنها تسبب في نزیف الثورة التي تهرب إلى ا

  1..."الكثیر من أبنائها الذین فرقوا في أحوالها ولم یستطیعوا الخلاص منها
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  . 18المصدر نفسھ، ص  -
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

  :سمیائیة اللغة: أولا

الحاج بونیف بتعدد أسالیبه وأحادیة لغته ،فهو یدمج یتمیز الخطاب القصصي عند الكاتب 

تحت لغة واحدة لیعطیها نوعا من التعبیریة المركزیة  الأخرىلغة الفئات الاجتماعیة 

،لیوحد هذا التعدد اللساني في صورة واحدة ،تبین شساعة الوعي الفني  الأصول،والمتحدة 

  .في الروایة ،والتعایش الصلب المتنوع

  .خطاب بكیفیة فصیحة رصینة ، لا یخلو من أدبیة یعكس به رؤیة للعالم إنتاجفالكاتب یعید 

وأول الك فهو یعدد لغاته ،مكونا منها نصا متماسكا كنسیج موسیقي بول فوني ،ورغم ذ

،في استحضار  l’archaïsme linguistiqueمظاهر هذا التعدد یتمثل في العتاقة اللغویة 

أسالیب وألفاظ وتراكیب وأجناس أدبیة وغیر أدبیة ،كالملحمة والحكایة الشعبیة والأمثال 

  .غة الكتب الدینیة والحكم ،ولغة الشعراء ،ول

المكان فاخر وجمیل یبهج النفوس ،ویأسر العقول،ویشرح "فعندما نلاحظ هده الجملة 

فإننا نقف أولا على تناص عن طریق تركیب " وطاولات منضودة ،وزرابي مبثوثة....رالصدو 

ووجوه یومئذ ناعمة لسعیها راضیة ، في "،"ألم نشرح لك صدرك": لغتها مع آیتین كریمتین

  ".عالیة ، لا تسمع فیها لاغیه ،فیها عین جاریة،فیها سرر مرفوعة،وأكواب موضوعة جنة

  .لغة النص القرآني مع اللغة العادیة : یتبین لنا امتزاج لغتین داخل هذا الملفوظ -

ضمته "الحاج بونیف للشعر العربي في قولهومن مظاهر العتاقة اللغویة أیضا توظیف    

وهي تناص وتقاطع مع " جلمود صخر لا أثر للحیاة فیهما وكأنها تضم خشبة متحركة أو

   : قصیدة امرئ القیس حیث یقول

  .ر          كجلمود صخر حطه السیل عن علــــــــر مقبل مدبـــــر مفـــــــمك        

كالأم الحنون بأقل جهد تعطي ،وكلما  : كما یستحضر الحاج بونیف الأمثال والحكم في قوله

  .ادت الغلال زاد الجهد ز 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

  :وارــــــائیة الحیمس ثانیا 

الحوار من أهم العناصر السردیة في المتن ویلعب دور كبیر في الروایة حیث بعكس    

المستوى الفكري والاجتماعي للشخصیات الناطقة به فكلما أن الحوار في المسرحیة بعد أداة 

اعتماده في الروایة في أي فن لتحلیل الشخوص وإبراز الملامح والطباع الفردیة كذلك بعد 

  1.آخر طریقة یستطیع بها المؤلف التأثیر على الشخصیة

 :وارـــــــالحوم ـــمفه -1

یقال كلمته فما رجع إلى : في معجم تاج العروس نجد مفهوم الحوار على أنه: ةــــــــلغ/ أ

: المحاورة، الحَوِیرُ تقولحوارًا وحَوارًا ومحاورة وحُویرًا ومَحُورة، أي جوبا والاسم من 

  2.سَمِعْتُ حَوِیرَهما

التحاور والتجاوز، تقول كلمته فمار : النقصان وبعد الزیادة"صل كلمة الحوار هو وأ   

مراجعة : وهم یتحاورون أي یتراجعون الكلام، والمحاورة 3.إلى جویا، أي ما رد جوابًا

  4.المنطق والكلام في المخاطبة

فقال لصاحبه، وهو یحاوره أنا أكثر منك مالاً «وفي القرآن الكریم نجد قول االله تعالى    

  "5."»...وأعز نقرًا

إن المتأمل في الدراسات النقدیة التي تتطرق إلیه سیجده متعددا في  :اــــــاصطلاح/ ب

ین حدیث یجري ب"تسمیاته وأقسامه، إذ یعرف الحوار في معجم المصطلحات العربیة بأنه 

  6."شخصین أو أكثر في العمل القصصي، أو بین الممثلین على خشبة المسرح

  بأنه" مریم فرنسیس"یعد الحوار حدیثا یجري معلنا أو غیر معلنا وهذا ما أشارت إلیه    

  

                                                           
1
  . 190، ص 2010الاختلاف، الجزائر، الطبعة الأولى،  بنیة النص الروائي، منشورات،: إبراھیم خلیل - 

2
  . 42الزبیدي، تاج العروس، ص : محمد مرتشي - 

3
  . 297ھـ ، مادة حور، الجزء الخامس، ص 1412لسان العرب، بیروت، دار صادر، : ابن منظور جمال الدین - 

4
  . 210المرجع نفسھ، ص  - 

5
  . 297، ص 34سورة الكھف، الآیة  - 
 

6
 Bid.174apno ?http://www.k128.com/bodks/prinالحوار مفھومھ وأھدافھ وركائزه بشبكة الانترنت : بوشناق فاضل -
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

حدیث معلن أو مضمر بین طریفین أو أكثر یوحي لیعبر من خلاله عن شعوره الداخلي، 

  1.معاناته بطریقة فنیة إبداعیة مؤثرةأو لفكرته ویحاكي واقعه، وبین 

 : وارـــــــواع الحـــــأن -2

الحوار هو ذلك الذي یكون ذا أثر وظیفي في إقامة البناء الدرامي وذلك من خلال    

یصعد بنا إلى قمة الأحداث ثم عامل التطورات الذي ینقلنا من حالة غلى حالة أخرى 

  : یهبط بنا إلى حیث النهایة فیعتبر عنصرا أساسیا في بناء النصوص وهو بذلك أنواع

  :dialogue }الحوار الآخر{  وار الخارجيـــــالح/ أ

وهو حوار الشخصیات بعضهما مع بعض وهم الأقدم والأكثر انتشارا في الروایة    

وروایة الكرسي تكشف عن الملامح الفكریة لشخصیاتها فتحدد مواقفها من  2العربیة

هل تثقون : القضایا الاجتماعیة والسیاسیة، ومن أمثلة الحوار الخارجي في الروایة نجد

  3!؟...بي؟ ولم لا تثق بك؟ فأنتا أمُنا ومهما حدث فأنت دائما تبقین مرجعنا المسكن

بل الفعل ! ك كانت رحلتك الأخیرة ممتعة؟كیف حالك؟ على أحسن حال من دون ش 

  .كانت مفیدة وممتعة 

  ):المونولوج(لي ــــــوار الداخـــــــالح/ ب

وهو عكس الحوار الخارجي، حیث لا یكون فیه اشتراك شخصین أو أكثر في تبادل    

أطراف الحدیث، فهو حوار من جهة واحدة أي أنه حدیث النفس لذاتها جراء موقف ما، 

استرجاع لذكریات ماضیة وقد عرف بأنه حدیث النفس للنفس بعیدا عن سماع أو 

الآخرین وأن المونولوج نوع أدبي شامل لكل ما تنطقه الشخصیة على منصة المسرح في 

  4.حین تعد المناجاة نوعا من أنواع المونولوج

سوجة ونضمت روایة الكرسي عدد لا بأس به من المونولوجات الداخلیة التي جاء من   

 مع طبیعة كل شخصیة ومیولاتها وقد أستعمل بونیف المونولوج لیكشف عن آثار الحدیث 

                                                           
1
  . 95، ص 2001، دمشق، سوریا، )ط.د(، وزارة الثقافة، )نظم النص التخاطبي(في بناء النص ودلالتھ : مریم فرنیس - 

2
  . 1993تقنیات الروایة في النقد العربي المعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة حلب، سوریا، : أحمد الحسن - 

3
  . 42الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

4
  . 45المصدر نفسھ، ص  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

 

في نفوس شخصیات الروایة لقد رصد ما دار في أعماق الأبناء الأربعة من مشاعر 

وطموح لا محدود في السلطة على الكرسي، والحكم عن طریقة الحوار المباشر مع الذات 

راحت تراجع كلمات ابنها "الذي سیطر علیه ضمیر المفرد الغائب ونجد في الروایة 

إنه تهدید صریح، ولكن ... ه مهما كلفني من ثمنسأحصل علی" الأكبر فاستوقفتها قوله

  1"إخوته؟لمن؟ من سیدفع الثمن؟ أنا، الأرض، أم 

راح یلعن الكرسي : وفي نهایة الروایة نجد حوار داخلي للابن الأكبر معاتبا نفسه   

  !ألست من أغریتني بحجتك... أهكذا، تتذكر كـ:" ویقول بصوت عال

a. " 2!؟وتك فأین لمعانك، وأین سلطانك وجبر 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

1
  . 28الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

2
  . 204المصدر نفسھ، ص  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

  .ائیة الوصفـــــمیس :ثالثا

 :فــــوم الوصـــــــمفه -1

إن التعبیر عن المشاعر والآراء والمواقف یحتاج إلى وسیلة للتعبیر وكثیر ما تكون    

وسیلة للتعبیر هي الكتابة، وإن ما یساعد في التعبیر عن الرأي والعاطفة والإحسان في 

من أبرز الأسالیب الفنیة التصویریة التعبیریة التي حفل  آن واحد هو الوصف الذي یغیر

بها الأدب في مختلف العصور یتفاضلون به الأدباء ویتمایزون ویتمیزون عن بعضهم 

  هي أنواعه؟ مفهوم الوصف؟ وما ن ماإذ 1.البعض

حلاها وفي تعریف : الوصف في اللغة هو وصف الشيء له وعلیه وصفًا وصفة :لغة/ أ

  "2."نعته بما فیه : وصفا، وصفة: ط نجد أن معنى الوصف الشيءالمعجم الوسی

والوصف جزء من منطق الإنسان لأن النفس تحتاج إلى ما یكشف لها من الموجودات    

ولا یكون ذلك إلا بتمثیل الحقیقة وتأدیتها إلى التصور في الطریق السمع والبصر 

  3.والفؤاد

عدیدة بدأت مع القدامى إلى نقادنا  اكتب الوصف تعریفات اصطلاحیة :اصطلاحا/ ب

المحدثین نجد من بینهم ابن الرشیق یقول وأحسن الوصف مانعت به الشيء حتى یكاد 

  4.مثله عیانا للسامع

إنما هو ذكر اثنین كما فیه " نقد الشعر: ویعرفه قدامى بن جعفر في كتابه الموسوم بـ   

ع على الأشیاء المركبة من ضروب من الأحوال والهیئات ولما كان وصف الشعر إنما یق

  5".عاني الم

  

                                                           
1
  . 1965، دار صادر، بیروت، لبنان، 3لسان العرب، مادة وصف، طابن منظور، أبو الفضل جمال الدین الأنصاري، معجم  - 

2
  . 42، ص 1998، دار الفكر، سوریا، 3أنیس إبراھیم وآخرون، المعجم الوسیط، مادة وصف،ط - 

3
  . 119، ص 3، ج1974، دار الكتاب العربي، بیروت، لبنان، 2الرافعي، مصطفى صادق، تاریخ آداب العرب، ط - 

4
  . 120رواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده، ص ابن رشیق القی - 

5
  . 130قدامة ابن جعفر، نقد الشعر العربي، دار الكتب العلمیة، بیروت، ص  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

عرض "یوسع من دائرة الوصف فیعرفه بأنه  Gérald Burnsجیرالد برنس أما عند     

وتقدیم الأشیاء والكائنات والوقائع والحوادث، المجردة من الغایة والقصد في وجودها المكاني 

  1.عوضا عن الزمني، وأرضیتها بدلا من وظیفتها الزمنیة

إن للوصف أهمیة بالغة الأثر في العمل الأدبي ولزوم الحاجة إلیه لأن الوصف سلبیه    

  .التوضیح والتعریف ولا یكون الوصف صفة ردیئة تتنافى مع القدرة الإبداعیة للكاتب 

 :واع الوصفـــــأن -2

هناك نوعین من الوصف، هما الوصف التصنیفي والوصف التعبیري، ما یضف    

  :الشخصیة وحالها ومنه ما نصف المادیات وهما المكونات نفس

وهو الوصف الذي یحاول الكاتب عبره تجسید الشيء بكامله ونقله  :الوصف التصنیفي/ أ

بحذافیره بعیدا عن الملتقى وإحساسه بهذا الشيء وهذا اللون من الوصف یلجأ 

  2.للاستقصاء أو الاستفادة في وصف الشيء

الكرسي، اللباس، القصر، البحر، وغیرها، الأرض من ونجده في الروایة في وصف    

تعدد الأم  3.فالأرض أصبحت تتحول إلى بور أمام أعینهم... حولهم تتعرض للقحط 

إنها تخصب الأرض بیدها الذي یتساقط من حسابها : مزایا البحیرة، وتقول عنها

مفضل وتلطف الجو برطوبتها التي تبعث طوال الفصول وهي المكان ال... الكثیف

وبهذا أقدم الكاتب وصفا  4.لأبنائها في فصل الصیف، فسیسبحون في میاهها المتلائمة

  .للبحیرة بكل إیجابیات البحر الأبیض المتوسط وما یقدمه من متعة ومنفعة 

  ):الإنتقالي( الوصف التعبیري/ ب

هو أسلوب عرف به روائیو تیار الوعي ویقوم على اختیار بعض العناصر الموحیة "   

من الشيء والمشهد وطرحها في الروایة من منظور إحدى الشخصیات، أي أن الانتقاء 

                                                           
1
عابد جرنزار، مراجعة وتقدیم محمد بریري، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة رقم    : جیرالد برس، المصطلح السردي، تر - 

  . 58، ص  Discription، مادة 2003القاھرة، ، 368
2
  . 443، ص 2012، 1أحمد رحیم كریم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحدیث، مؤسسة صادق الثقافیة، الأردن، ط - 

3
  . 18الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

4
  . 19المصدر نفسھ، ص  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

فهذا  1"من اثروصف ما تتركه في الواصف  وإنمافي حد ذاتها  الأشیاءوصف لا یتناول 

لان الوصف التعبیري أهمل الأجزاء الدقیقة النوع مختلف عن الوصف التصنیفي 

  .للمواصفات بل یتناولها بصورة انتقائیة 

وحتما لا تخلو روایة الكرسي نجد ما عبر عن وصف الأرض ككیان وحیاة نابضة    

حتى لكان الأرض فرحت بمقدم مهم "...بالمعاني، والغم فهو وصف للمكونات ذلك في 

الأرض تهما ... لاء الذین عزموا خدمتها بدل أهلهالقد بدت وكأنها تبتسم في وجوه هؤ 

إنما تعطي بمقدار العرق یستثمر في سبیل . شخصیة من یخدمها لا مع من یملكها

  .2"تقلیبها وتهیئتها والسهر على زرعها 

فالبحیرة وما "من الروایة، عندما وصف حال البحیرة فقال  25ونجد في الصفحة    

فما وراءها ینسي ... ثیر ممن ذهبوا هناك ابتلعتهم البحیرةوراءها مخیف بالفعل لأن الك

  3".الرضیع حلیب أمه 

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

1
  . 34الطبیب صالح، ص عمر عاشور، البنیة السردیة عند  - 

2
  . 19الحاج بونیف، الكرسي، ص  - 

3
  . 36المصدر نفسھ، ص  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

  :سیمیائیة التناص :رابعا

 :اصــــوم التنــــمفه -1

لقد عرف العرب قدیما ظواهر أدبیة منها ظاهرة السرقات الأدبیة، الانتحال التضمین،     

  هو مفهومه؟ فما عند الغرب باسم التناص وظهرت نفس الظاهرة

التناص في اللغة من نص ویقال فلاناً أستقصى مسألته عن شيء حتى استخرج  :ةـــــلغ/ أ

  1.نصصتا لشيء رفعتهُ : السیر الشدید والحث، ولهذا قیل: بكل ما عنده والنص والنصیص

جولیا  لقد تعددت التعاریف التي حاولت أن تعطي مفهوما للتناص فنجد أن  :اصطلاحا/ ب

النص إنتاجیة وترحال للنصوص، وتداخل نصي ففي فضاء نص "عرفته بقولها كریستییفیا 

  .2"معین تتقاطع ملفوضات متقطعة من نصوص أخرى 

فكریستیفا جعلت كل نص عبارة عن مقتطفات من نصوص سابقة وهذا ما یعرف    

التناص هو تعالق نصوص مع نص بكیفیات :"بالتناص وقد ورد لها تعریف آخر حیث تقول

  .3"مختلفة، وهو وفسیفساء من نصوص أخرى أدمجت بتقنیات مختلفة 

بطریقة  4"آخرص أن التناص هو الدخول الفعلي لنص في ن" Genetteجینیت یرى    

في استحضاره ) صاحب النص المتناص(حواریة أو احترازیة تنم على براعة المتبع 

 .للنصوص الغائبة وتوظیفها بشكل یخدم فنیة نصه

 

 

                                                           
1
  . 281ابن منظور، لسان العرب، ص  - 

2
  . 153، ص 2006، 1عزالدین المناصرة، علم التناص المقارن، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، ط - 

3
  . 50، ص 2007، 1میائي للنقد البلاغي، الدرجاني، عالم الكتب الحدیث، عمان، الأردن، طمحمد سالم سعد الله، مملكة النص، التحلیل السی /د - 

4
 - Genette G. Seuilsed du Seuil pari. 1987. P 20 . 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

 :اصـــــواع التنــــــــأن -2

المقتبس لهذه الروایة یجد أن هناك مجموعة من النصوص تتداخل مع نص الروایة    

متناسقة الألوان وهذا ما یسمى التناص، وهذه التناصات مرتبطة  التي تتحول إلى فسیفاء

بعلاقات ترابطات لغویة بالنصوص القصصیة، الشيء الذي جعل روایة الحاج بونیف 

متمیزة حیث أصبحت هذه التناصات مدمجة فیها، وهذا أعطاها نوعا من الإدماجیة 

  .وأصبحت منصهرة مع الأصل واكتشافها یتطلب قراءة متأنیة 

وقد وظف الكاتب التناص توظیفا جیدا أعطى للمواقف والأحداث أبعادا وإیحاءات    

عمیقة وسعت دائرة الدلالة واستدعت تداعیات لا متناهیة ولا تجد فیها تنافرا بین هذه 

النصوص بل مزجها الكاتب بفنیة وجعلها تتعایش وتتجاوز وتتصادم في إطار وحدة 

وما یخفیه ...عن طریق تعامل الحاج بونیف مع اللغة النص وهذا كله یقدم لنا صورة 

تركیب هذه اللغة وتشكیلها عبر الصورة من مسكون أو مكبوت سواء في مجال وعي 

  : في هذه الروایة نجد التناصات التالیةالكاتب أو لا وعیه وعندما نستعرض 

الكرسي نجده یتقاطع مع ) الكرسي(عندما نقرأ العنوان : التناص مع عناوین أخرى  - 2-1

) مجموعة قصص(والكرسي لطالب الرفاعي ) مجموعة قصص(لعزیز لیسین 

 ).دیوان شعري(بكیه  ، والكرسي لشیركو)دیوان شعري(والكرسي لمحمد اللفافي 

وظف النص القرآني في الروایة كتناص فتجده یقول في : آنير التناص مع النص الق  - 2-2

      1"نار االله الموقدة" ورة الهمزةتقاطع مع ص" استعادة باالله من هذه النار الموقدة

 »زرابي مبثوثة وطاولات منضودة و: أرائك مصفوفة«كما نجد التناص في قوله    

وجوه یومئذ ناعمة سعیها راضیة في  «تناص من القرآن في سورة الغاشیة قوله تعالى

                     »جنة عالیة لا تسمع فیها لاغیه فیها عین جاریة سرور مرفوعة 

                                                           
1
  . 601، ص 6سورة الھمزة ،الآیة  - 
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  )الحوار، التناص، الوصف(سیمیائیة اللغة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الرابع

كما نجد أیضا عبارة الكرسي وما أدراك ما الكرسي كما نجد بعض العبارات     

، والوطیس، الوجوه فلك، لباس سندس: من النص القرآنيوالكلمات المأخوذة 

  .مدرارا  مستبشرة الضاحكة

ضمت وكأنها تضم خشبة متحركة أو جلمود  «نحد في قوله : التناص مع الشعر  - 2-3

 : تناص وتقاطع مع قصیدة امرئ القیس في قوله »صخر لأثر للحیاة فیها

  كجلمود صخر حطه السیل عن عل          مكر مفر مقبل مدبر     

 : التناص مع الأمثال والحكم  - 2-4

 یوجد في النهر ما لا یوجد في البحر : ونجد ذلك في قوله. 

  أن ینفرط، دلالة على نفاذ صبرها كاد عقد صبرها. 

 لا ناقة لهم فیها ولا جمل . 

  لا فض فوك. 

 1.الأعمال جاریة على قدم وساق 

  

  

  

  

  

  

                                                           
1
  . 42الحاج بونیف، كرسي، ص  - 
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  :الخاتمة

یت بعنایة الدارسین والنقاد وكان التي حظسة السیمیائیة من المواضع إن موضوع الدرا   

للكشف عن  یحاولون الإبحار في متناهالنص الأدبي الروائي فراحوا  الأولاهتمامهم 

التقنیة وممارسة لعبة التفكیك والبحث عن تكوناته الداخلیة منطلقین من عملیة  منظوماته

وصلنا إلى مجموعة من النتائج وتحلیله، من خلال مقاربتنا للروایة لاستنطاق النص التأویل 

  :هي

یغلب على الكتابات الحاج بونیف الطابع الاجتماعي والسیاسي، ففي الكثیر منها رمزیة   -1

 .تشد القارئ من دون أن تستهین بذكائه وعبقریته 

من وما نتج عنها تاریخیا الحركات التي سادة البلاد في مطلع التسعنیات روایة ترسم   -2

في وجودها لولا حكمتها والحفاظ على  الأمخطیرة هددت  أفكارتعددیة سیاسیة، وانتشار 

 .على الرغم من الهرج والمرج  أولادهاتماسك 

 والإسقاط الأحداثوعذوبة مفرداتها وتوالي روایة ممتعة في تركیبها وعلامة لغتها   -3

 .السیاسي الذي یؤرخ له تستحق القواعد فعلا 

الموجه لها وفق  الأحداثالمؤثر في  الإنسانلم یكون الحاج بونیف في روایة الكرسي   -4

كثیرة ولا  أحیاناالذاتیة، بل كان شخصا مثل العشرات الذین یظهرون أحیانا ویغیبون  رأیاه

 .المأساة الوطنیة  أحداثوعاش ذلك الشخص الذي اكتوى بنیران الممحیة  إلاتجد 

 إلىة النفوذ له قو للنص  أوصفذي وظفه الكاتب الحاج بونیف ال )الكرسي(إن عنوان   -5

 .دخول النص والمغامرة فیه  إلىساحریة وجمالیة تشد القارئ داخل النص، كما له 

الكشف عن المكنون الشخصیة وعما یوجد بداخلها ودلالتها من  )الحاج بونیف(اعتمد   -6

النسق مما یحقق تماسك خلال دمج المظاهر الخارجیة والداخلیة في جوهر متكامل 

 .التقلید والقدیم 

وفي تقدیم ) الزمن الطبیعي( المسار الطبیعي إلىفي روایة الكرسي استندا الروائي   -7

نهایتها حیث  إلىخاضع للمنطق السیمیائیة في بدایة الروایة على النحو متوال  الأحداث
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بالرغم من غیاب المؤشرات الزمنیة یسیر زمن الحكایة وزمن الخطاب جنبا إلى جنب 

المسجلة للحوادث التاریخیة المطلق  وإسنادهامن زمن القصة  الأحداثالكافیة لبعض 

 .سلفا 

مغلقة،  أماكنفي الروایة من  الأمكنةالروائیة، والانتقال بین  والتكشفجمالیات التنوع   -8

 .مفتوحة، رسم دلالات على حركیة الروایة  وأماكن

ونجد توظیفه للحوار والوصف كرسم زخرفي بالنسبة للوصف والحوار من خلال   -9

 .الحالة الفنیة للروائي المونولوج الذي یكشف عن 

عمیقة  إیحاءاتو  أبعاد والأحداثللمواقف  أعطىتوظیفا جیدا، وظف التناص   -10

بل ولا نجد فیها تنافرا بین النصوص واستدعت تداعیات لا متناهیة وسعت دائرة الدلالة 

 .وجعلها تتعایش وتتحاور وتتصادم في إطار وحدة النص بفنیة مزحها الكاتب 

ونوعا لكتاباته نوعا من الهویة  أعطىإن ارتباط الكاتب بواقعه ومشاكله ومصیر بلده  -11

وعربیا بامتیاز، مثقف واع لما له وما علیه الشيء الذي  من القراءة تجعلان كاتبا جزائریا

على جمیع المستویات فخطابه یستمد  ویناضلجعله یقف في وجه المشاكل الیومیة، 

النتائج  أهمالذي تعانیه البلاد كانت هذه  والإحباطقوته من المشاهد الیومیة ومن الألم 

م وإدراك النقائص بتمحص والتقییالتبع  إلى، والتي تبقى في حاجة إلیهاالتي توصلنا 

 .الأخطاء
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  ملحق 

 .المفتش الحاج بن سعد بونیف للأستاذالسیرة الذاتیة   -1

لكل أطفال م 1951المفتش الحاج بن سعد بونیف من موالید قریة الهامل من سنة    

الجزائر أنا ذاك، نشأ في جو سیاسي غیر كبیعي، لم تكن الجزائر حرة كانت تستعد 

لخوض الحرب الطویلة، حیث عاش حیاة الفقراء ادخله أبواه الكتاب، فقرا القرآن الكریم، 

م دخل المدرسة الابتدائیة في قریته فنال الشهادة الابتدائیة فالتنقل 1958وحفظه سنة 

لمعهد الإسلامي لینهي دراسته، المتوسطة والثانویة ومنه تحصل على شهادة بعدها إلى ا

م ولم تسمح له ظروفه المادیة بمواصلة 1969الأهلیة، واجتاز شهادة البكالوریا سنة 

م، عمل كأستاذ في مادة اللغة 1970مشواره الدراسي فانخرط في سلك التعلیم سنة 

م، بمدینة عین وسارة بولایة الجلفة ثم 1982م إلى سنة 1974العربیة وآدابها من سنة 

كمفتش في مادة اللغة العربیة في جامعة بن عكنون  1984انتدب للجامعة وتخرج سنة 

بالجزائر طول هذا المسار شارك في عدة ملتقیات أدبیة وفكریة وتربویة، وله إسهامات 

  .فیها نشرت على صفحات الجرائد والمجلات المحلیة، والوطنیة 

كما ) الرهائن(و) مبني على الضم( و) المعلم الشهید( القصص التي نشرها نذكر ومن   

نشر بعض المقالات السیاسیة والاجتماعیة والتربویة على صفحات بعض الجرائد 

والمجلات كالشعب والمجاهد وبعدها توقف عن النشر ثم عاد للنشر من جدید أكثر من 

  .خمسین قصة قصیرة 

  .ماه صفحات من تاریخ الهامل، وهو عبارة عن ردود ومناقشات اصدر مؤخرا كتابا س   

وكذلك الروایة التي أخذناها محل للدراسة روایة الكرسي فكذلك هي إحدى مجهوداته 

  .الجبارة 
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 .ملخص الروایة  -2

من  204تقع روایة الكرسي للروائي الجزائري الحاج بونیف في مائتین وأربع صفحات    

صادرة من أسامة للنشر والتوزیع  18إلى ثمانیة عشرة مقطع  الحجم المتوسط قسمت

وبغلاف ممیز وعنوان یتضح من خلاله الصراع القائم حول السلطة ومن هذا یطرح 

  السؤال من یعتلي الكرسي من الأبناء؟ 

ولأن الروایة أحاثها سیاسیة وتاریخیة لم ینشأ أن یعطى أسماء لأبطالها فكانت الأم    

الأكبر، الأوسط الكبیر والأوسط الصغیر : وأبناءها یعطیهم أرقاما وترتیبا البطل الرئیسي

والصغیر وترتیبهم حسب أهمیتهم وخدمتهم للأم التي هي رمز للوطن تتمتع بالحكمة، 

وكانت . والرزانة، وحب الجمیع والحفاظ على خدمة الأرض وعدم الاهتمام بالكرسي

الذي یرمز له ...على إیرادات البترول  تنصح أولادها بخدمة الأرض ولیس الاعتماد

وأن السیاسة الداخلیة تصنع داخل البیت ولیس خارجه أو من وراء البحر، وكانوا . بالحب

الأبناء لا یستعطون لم شملهم والعمل بصدق وإخلاص على أرضهم، فكانت الأم تدعوا 

ي مسیراتهم عبر إلى التاریخ العریق تتصفح ما خط السابقون لكي یستعین بها أبناءها ف

  .المستقبل 

ظهر الصراع القائم فكان لكل واحد من الأولاد یرید الاستیلاء على الكرسي وذلك من    

خلال الصفحات الأولى للروایة وكل من الإخوة یرى بأن لدیه الأولویة بالجلوس على 

لهم  الكرسي وینظر لنفسه، وكانت الأم دائما تراقبهم وخوفها یزداد رغم أنها استعرضت

تاریخ الكرسي لكن لم یستمعوا لها فهاهي الأرض حل بها القحط لإهمالهم لها فراحت 

تخدم الأرض فالأرض لیست ناكرة للجمیل أما الأبناء لا یزالون في صراع حول الكرسي 

  .لأنه هدفهم الوحید، وقرروا أن یأتوا بحكم لیعدل بینهم فمن هو الحكم؟ 

أعلموا أن أعدلهم لا یریدون لكم لاتحاداتهم، (...  58نجد نصیحة الأم في الصفحة    

... ) أنهم لا یریدون أن یروكم إلا ضعافا وفقراء لتبقى لهم... لا یریدون لكم أي اتحاد

أرجوك أن تختصرین وأن تكتفي عن كیل : فانتفض أحد الإخوة في وجه أمه بغضب
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هكذا هو تفكیر من ... عدوالتهم إلى هذا العدو الوهمي الذي ترینه أنتي فقط فلیس لنا 

یدافعون عنه بكل قوة ولا یعتبرنه عدو ویعتبرونه الصدیق ... أتباع وأذیال المستعمر

  .والشقیق 

والروایة رسمت لنا تاریخ تیارات إیدیولوجیة وفكریة حیث تنتج عن تعددیة وسیاسیة    

  .وفكریة 

أبنائها الذین هم في وكانت الأم همها الوحید خدمة الأرض وحسرتها المقطع على    

صراع على الكرسي ومن یترأس وإن وجد منهم من هو الأفضل في اعتلاء الكرسي 

بحیث تراه الأم النموذج والقدوة هذا ما تراه في قضیة الكرسي حیث كانت تمیل للأخ 

  .الأكبر 

رفض الإخوة الآخرین قرار اعتلاء الكرسي للأخ الأكبر وتستمر الروایة في تحدید    

م اللقاء وراء البحر وكیفیة لقائهم مع الكوالیس تستعمل للفرقة و التناصر فبات یحمل معال

  .كل واحد شكوك وهواجس في ظل الصراع، تسحب العلاقات بین مختلف شخصیاتها 

فعاد الابن الصغیر إلى حضن الأم بعد تفكیر وتلاه الأكبر منه فالأكبر عادوا نادمین    

مولود جدید لبدایة جدیدة ) عبد العزیز(الأم أحد أحفادها  وقد أسمت. إلى الأرض أصلهم

  .عادت إلیها بعودة أبنائه 

انتهت الروایة فیما بقي حدیث عن التبعیة إلى ضفة أخرى كما سماها الحاج بونیف    

قصد البحیرة وامتطى، المعد لمثل هذه الأوقات الحرجة الصفة ) تحت جناح الظلام(

. فندما ندامة شدیدة. ة غلى الأمان إلى صدر أمه بین إخوتهكان جائعا خائفا بحاج 202

  ولكن؟ ... وسبب موقفه ومكره لیعود إلى الأرض مجبرا لا مخیر وطلب الصفح من أمه

وتنتهي الروایة وتترك للقارئ تخطیط للنهایة التي یراها مناسبة وهنا تكمل روعة هذا    

  .یة سیاسیة بطریقة أدبیة وجزئیةالعمل الأدبي بتحریر خطاب في عرض تفاصیل تاریخ

إن الوطن دائما یحفز النازلات والأم ولا تزال تتجنب وإنها للروایة تستحق القراءة    

  .بشغف وغوص في أحداثها 
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  قائمة المصادر والمراجع 

 .الكریم القرآن  -

  .المصادر  :أولا

 الكرسي : الحاج بونیف. 

  .المعاجم والقوامیس  :ثانیا

 .ابن منظور لسان العرب، باب العین، مادة عنن  -1

هـ، 1412ابن منظور، أبو الفضل جمال الدین، لسان العرب، بیروت، دار صادر،  -2

 .مادة حور الجزء الخامس 

 . 1الفیروز أبادي، القاموس المحیط، دار الكتب العلمیة، الأردن، ط -3

، دار الفكر، سوریا، 3وآخرون، المعجم الوسیط، مادة وصف، طأنیس إبراهیم   -4

1998 . 

 .بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد   -5

 .فیصل الأحمر، معجم اللسانیات   -6

جعة وتقدیم محمد بربري، عابد حاز ندار، مرا: جیرالد برنس، المصطلح السردي،تر  -7

، مادة 2003، القاهرة، 368المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة رقم 

Descriptions  . 

  .المراجع العربیة :ثالثا

أحمد رحیم كریم لخفاجي، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحدیث،   -1

 . 2012، 1مؤسسة صادق الثقافیة، الأردن، ط

 .ر إسماعیل بن حامد الجوهري، تاج اللغة وصحاح العربیة، دار الحدیثة أبي ناص  -2
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، دار الكتب العربي، بیروت، 2الرافعي مصطفى صادق، تاریخ آداب العرب، ط  -3

 . 1974لبنان، 

 .ابن رشیق القیرواني، لعمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده   -4

إبراهیم خلیل، بنیة النص الروائي، منشورات الاختلاف، الجزائر، الطبعة الأولى،   -5

2010 . 

أبي ناصر إسماعیل بن حامد الجوهري، تاج اللغة وصحاح العربیة، دار الحدیثة،  -6

 .م  2009هـ ، 1430

، عالم الكتب 1بادیس یوسف فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، ط  -7

 .م  2008لتوزیع، عمان، الأردن، الحدیث للنشر وا

، المركز الثقافي )الفضاء، الزمن، الشخصیة(حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي   -8

 .1990العربي، بیروت، الدار البیضاء، 

سعید یقطین، انفتاح تحلیل الخطاب الروائي النص والسیاق، الدار البیضاء،   -9

 .، ب ، ت ، ص 1المغرب، ط

یل الخطاب الروائي النص والسیاق، الدار البیضاء، سعید یقطین، انفتاح تحل -10

 . 1989، 1المغرب، ط

عبد القادر أبو شریفة، مدخل إلى تحلیل إلى النص الروائي، دار الفكر، عمان،       11

 . 2008، 4الأردن، ط

عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، المجلس الوطني    12 

 . 1998والأدب، الكویت،  للثقافة والفنون

عبد المنعم زكریا القاضي، البنیة السردیة، الناشر على الدراسات والبحوث  -13

 .م 2009، 1الإنسانیة والاجتماعیة، ط
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عمر عاشور، البنیة السردیة عبد الطبیب صالح، البنیة المكانیة والزمنیة في  -14

 . 2010الجزائر،  موسم الهجرة إلى الشمال، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع،

 .1فضل صلاح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر اللغة السردیة، الأردن، ط -15

 .قدامى ابن جعفر نقد الشعر العربي، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان  -16

محمد علي سلامة، الشخصیات الثانویة ودورها في المعیار الروائي عند  -17

 . 1،2007كندریة، طنجیب محفوظ، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإس

محمد غرام، شعر الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -18

2005 . 

نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل بتیزي  -19

 .ت . وزو، الجزائر، د 

  .المراجع المترجمة :رابعا

معتصم عبد الجلیل : جیرا رث جینیت، خطاب الحكایة، بحث في المنهج تر  -1

 .ألأسدي

السید إمام میریت للنشر والمعلومات، : جیر ارث جینیت، قاموس السردیات تر  -2

 . 2003، 1القاهرة، ط

غالب ملسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات : غاستون باشلار، جمالیات المكان، تر  -3

 . 1984، 2ان، طوالنشر والتوزیع، لبن

  .المراجع الأجنبیة :خامسا

1-  Gérard Genette :Seuils. paris édition du Seuil, 1987 . 

2- Roland Introduction l’analyse Structurale des récit.in poétique 

de récit : O.E.C.CL.Ed.seail.paris. 1977 . 

   المجلات
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 . 1995، 10یة، العددمجلة ثقافیة إبداعیة تصدر عن الجاحظ: التبیین  -1

الصدیق الحاج أحمد، العتبة النصیة في الروایة تلك للحبیب السائح، مجلة أصوات   -2

 .2012فیفري  22الشمال، القاهرة، مجلة عربیة، ثقافیة اجتماعیة وشاملة، الأربعاء 

  .المواقع الالكترونیة  :سادسا

1- ?http://www.k128.com/baots/pri.bid.174a 
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  :الملخص

عرف الأدب الجزائري المعاصر سنوات التسعینیات تطورا ملموسا، رسم بذلك تجربة أدبیة    

الوطنیة فجاءت الكتابة الروائیة التسعینیة لتعكس واقع الأمة جدیدة غیر منفصلة عن المأساة 

  .الجزائریة طیلة عشریتها السوداء، وحملت بذلك آلامهم وجراحهم 

نأمل أن تكون دراستنا التي نحاول من خلالها تتبع البعد السیمیائي قد كشفت عن تجلیات    

ي لصاحبها الروائي الحاج بونیف صورة الأمة في المتن الروائي التسعیني، ولعل روایة الكرس

  .أحسن مثال صور لنا ذلك 

حیث لنا ملامح المجتمع الجزائري الذي فتته الكرسي واعتلائه وجسدت محنة الشعب    

  .ومأساة الوطن 

Résumé :  

   La littérature algérienne contemporaine des année vingt- dix a 

connu un développement tangible, elle a tracé un novelle expérience 

littéraire inséparable de la tragédie nationale. La littérature romancier 

est venue pour refléter la réalité de la nation algérienne tout au long 

de décennie noire et exprimer ses souffrances et blessures . 

   Nous espérons que notre étude de la dimension sémiologique 

découvert les manifestation des image de crise dans les textes 

romancier des années quatre vingt – dix, peut être l’œuvre de 

l’auteur romancier El hadj Bonif «Le fauteuil» est –elle le meilleur 

exemple.   
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Il revêtait les traits de la société algérienne, victime de la sédition du 

fauteuil, et incarnait la situation difficile vécue par le peuple et la 

tragédie de la patrie . 

   Les mots clés : Laceries, Crise de la littérateur, le roman algérien . 

  


