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 كى رنصّم، ًانقبئم في مح نب شكس الله سجحبَو ًرؼبلى ػهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شؼسا طٌل انؼًس ّنزيِ  كزجنبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط ػهْيب أجمم انؼجبزاد، ً لإٌ 

ًىم ركفِ الأًزاق ،  شكس ً انؼسفبٌانؼًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رؼبر ػٍ ان

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انؼجبزاد : ػهْنبفًب  ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجغ المؼسفخ  ً انسساج َسًْخ ثغدادُ  خ المشسف رنب إلى أسزبذ

 بفكم انشكس ًالاحتراو له ثنبانرُ أَبز دز

 هحظخ ان ىره إلى ًصهنبيٍ بحس المؼسفخ حزَ  سقٌَبًإلى كم الأسبررح انرٍّ 

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انؼسثِ

 يٍ قسّت أً ثؼْد في إنجبش ىره المركسحسبػدَب إلى كم يٍ ً

 

 

 



 

 

 

 نلأغهى انغبلي ٌيدي أٌ ًالأجمم ندٌو يب ثأغهى الدسء يجٌد أٌ أجمم يب

 :إلى أىدٌيب ىدٌخ ىً انٌٍو أجنٍيب جيدي ثمسح ذي ىً

 أثً انعصٌص أطبل الله في عًسه

  لإزضبئيب دًيب ًسعٍذ الأفبضم يعبًَ أسمى قهبي في شزعتي يٍ ٌب اَزظبز دًٌ انعطبء عهًزني يٍ إلى

  قديٍيب تحذ الجنخ الله أخص يٍ ًإلى

 عًسىب في للها أطبل انعصٌصح ًاندرً

 عبئهتي أفساد ًجمٍع الأعصاء ًأخٌارً إخٌرً جمٍع إلى فشهنب ًيحصنهى نجبحنب ٌفسحيى انرٌٍ أًنئك إلى

 إلى كم الأىم ًالأصدقبء

 إلى أسزبذرً انفبضهخ

 انفبٍَخ اندٍَب ىره في حسفب عهًني يٍ كم إلى

 طٍجخ ثكهًخ ًنٌ الدركسح إنجبش فترح خطٍه ثعٍد يٍ أً قسٌت يٍ سٌاء انعًم ىرا إتمبو في سبعدًَ يٍ كم إلى

 ًاَخسح اندٍَب في الخير الجًٍع يجصي أٌ ًجم عص الدٌلى سبئلا

 الحًد لله زة انعبلدين
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  ممدمة

 

 أ 

 مقدمة:
يعد النقد الثقافي مف الاتجاىات التي اكتسحت الساحة النقدية والأدبية مع نياية القرف  

أيف خالؼ مبادئ ومقاييس النقد الأدبي  - موازاة مع اىتمامات ما بعد الحداثةبال  -شريفالع
مشكلب ثورة ىدفيا إقامة بديؿ منيجي يحمؿ رؤية جديدة في معالجة النصوص والخطابات 

خبايا  عن تكشفمغايرة لمرؤى السابقة، باحثا عف تقنيات توصؿ إلى قراءات جديدة و
ليا مف خلبؿ الدعوة إلى موت النقد الأدبي صراحة، واستبدالو النصوص عمى اختلبؼ أشكا

الخطابات والظواىر الثقافية المضمرة بدلا مف التركيز  خبايابالنقد الثقافي مما يسمح بكشؼ 
 عمى الجوانب البلبغية والجمالية فييا. 

 مضمرةتكشؼ عف الأنساؽ الثقافية ال تو نظرا لأىمية النقد الثقافي وما يوفره مف آليا 
شؼ ما لاستنطاؽ النصوص وك سبيمناالجمالي  في النصوص، اخترناه ليكوف  عباءةتحت 

النقدي ولشغفنا بتخصص الأدب الحديث والمعاصر  نالؾ تبعا لميولتظيره الرواية المختارة وذ
 ب:  ا موسومانفكاف بحث

 .رواية ياسميف العودة لخولة حمدي الأنساؽ الاجتماعية و الثقافية في
 دؼ ىذا البحث إلى الإجابة عف إشكالية محورية يمكف صياغتيا كما يمي:ويي 

كيؼ يساىـ النقد الثقافي في الكشؼ عما تكنو النصوص والخطابات مف أنساؽ ثقافية  -
 خاصة في رواية ياسميف العودة؟ 

 وانطلبقا مف ىذه الإشكالية تولدت لدينا جممة مف التساؤلات أىميا: 
 قافي؟ ما مفيوـ النقد الث- 
 خصائص النقد الثقافي؟ تمثمت فيـ - 
 كيؼ استقبمت الساحة النقدية العربية الوافد الجديد؟  -

 ىي أنواعيا في رواية ياسميف العودة "لخولة حمدي"؟   ما مفيوـ الأنساؽ الثقافية؟ وما - 
مة خات فصميف و و عمى ىذه الأسئمة قمنا بتقسيـ البحث إلى مقدمة، ومحاولة منا الاجابة

 الثقافة النقد، الأدب، لفصل الاول نظريا  بعنوان  تحديدات اصطلاحية في ا جاءوممحؽ 



  ممدمة

 

 ب 

النقد الثقافي ومرجعيات النقد الثقافي في الساحة النقدية العربية و الأنساؽ و مفيوم النسؽ و 
 .الثقافية
ية ياسميف في رواو الاجتماعية الفصؿ الثاني تطبيقيا بعنواف الأنساؽ الثقافية  جاءبينما 

الأنساؽ  ـ الأنساؽ البارزة في الرواية فشممت الدراسةضالعودة "لخولة حمدي" و الذي 
أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ ىذا  جمعتالأنساؽ الثقافية وخاتمة والاجتماعية، 

 ممخصا لرواية ياسميفو البحث أما الممحؽ فعرضنا فيو السيرة الذاتية لمروائية خولة حمدي،
 العودة. 
لمدراسة ،  منيجا و آليةوقد اقتضت طبيعة الموضوع أف نتخذ مف الوصؼ والتحميؿ  

المفاىيـ التحديدات الاصلاحية ولدراسات ، حيث قمنا برصد ا لمثؿ ىذه كونو الأنسب
تو وخصائصو، وفي الفصؿ الثاني جعيامر بيانوالتصورات المكونة لمفيوـ النقد الثقافي و

و ثقافي مف خلبؿ توظيؼ آلياتو في الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية استعنت بالنقد ال
 المضمرة في الرواية. الاجتماعية 

 كما اعتمدنا في بحثنا عمى عدة مصادر ومراجع  أبرزىا: 
كتاب الناقد السعودي عبد الله الغدامي بعنواف "النقد الثقافي قراء في الأنساؽ الثقافية  -

،أيف عرض فيو 2005افي العربي بطبعتو الخامسة سنة العربية الصادرة عف المركز الثق
الأنساؽ  أى ـ ذاكرة المصطمح وتتبع بدايات النقد الثقافي في الساحة الغربية مع معالجة 

 الثقافية الموجودة في الموروث العربي. 
فقد كاف ىو  مف مشقة أو تعثر يعترضاف طريؽ الباحث،بحث  أي  وكما لا يخمو 
قمة المراجع المتخصصة في النقد الثقافي لكونو  مف جممة ما اعترضناالحاؿ بالنسبة لنا، و 

الأخرى، كذالؾ عدـ  مناىجتزاؿ البحوث فيو قميمة ومحتشمة مقارنة باللا تخصصا جديدا 
كاف البحث في أمس الحاجة إلييا ولا يسعنا في ىذا المقاـ إلا أف  فقدالحصوؿ عمى بعضيا 

دة مف قريب أو بعيد في إنجاز ىذا البحث ونخص بالشكر ه بكؿ مف مد يد العوف والمساعننو  
منبيا  اوالتقدير العظيـ لأستاذتنا المشرفة الدكتورة نسيمة بغدادي فقد كانت لنا سندالعظيم 



  ممدمة

 

 ج 

ىـ لتكبدموجيا ومرشدا في رحمة البحث والدراسة، كما نتوجو بالشكر إلى المجنة المناقشة 
  ء قراءة البحث وتقييمو.عنا

ر نأمؿ أف تقدـ ىذه الدراسة ولو إضافة بسيطة في مجاؿ البحث العممي وفي الأخي 
فقد حاولنا فييا إيفاء الموضوع حقو مف التحميؿ والمناقشة بأحسف ما عندنا فإف أخفقنا فمف 

 وراء القصد. اللهو  أنفسنا ونرجو منكـ التوجيو، و إف أصبنا فإف توفيقنا مف المولى عز وجؿ،
 



 

 

 

 

  

 يسجعٍبرو ً سمبرو يفيٌيو، انثقبفي، اننقد                 
 

 تحديدات اصطلاحية: أولا
 النقد مفيوـ -1
 الأدب مفيوـ -2
  الثقافة مفيوـ -3
 النسؽ مفيوـ -4

 الثقافي النقد مفيوـ: ثانيا
 تعريؼ النقد الثقافي -1
 خصائص النقد الثقافي -2

 ثالثا: النقد الثقافي في الساحة النقدية العربية
 وأنواعيا الثقافية الأنساؽ: رابعا
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يقاؿ إف المصطمحات ىي مفاتيح العموـ وىذا ما أكسبيا أىمية كبيرة في مجاؿ البحث  
ينبغي أف لذا العممي الممنيج بحيث لا يمكف التدرج فييا ما لـ تضبط حدودىا المصطمحية 

مندرج تحت ىذا يكوف الاىتماـ بيا عمى رأس الأولويات وكاف مف الأنسب في ىذا البحث ال
 الإطار المصطمحات الآتية: النقد، الأدب، الثقافة والنسؽ. 

 تحديدات اصطلاحية:أولا: 
 مفيوـ النقد:  -1
 لغة: النقد  -1-1 

خراج ا د تمييز الدراىـ والنقّاأف النقد و (د ؽ ف)ورد في لساف العرب في مادة   
ناقدت فلبنا إذا ناقشتو  الزيؼ... و الزيؼ منيا... ونقدت الدراىـ انتقدتيا إذا أخرجت منيا

في الأمر...، وفي حديث أبي الدرداء أنو قاؿ: إذا نقدت الناس نقدوؾ واف تركتيـ تركوؾ، 
 نقده ليختبره أو :كما جاء في المعجـ الوسيط بأف نقد الشيء نقدا 1معنى نقدتيـ أي عيبتيـ،

ما فييما مف عيب أو حسف...  ليميز جيده مف رديئو... ويقاؿ نقد النثر ونقد الشعر أظير
 2وفلبف ينقد الناس يعيبيـ ويغتابيـ.

إف ىذه التعريفات المغوية تحصر معنى النقد في الانتقاد والتمييز بيف الجيد والرديء  
الشيء سواء في الشعر  فيمف الأشياء، كما يحمؿ معنى تحديد العيوب والنقائص والحسف 

 أو النثر. 
 : النقد اصطلاحا -1-2

ي مفيوـ النقد باىتماـ كبير وسط الدارسيف أيف حاوؿ كؿ منيـ صياغة مفيوـ حظ 
النقدية واختلبؼ الاتجاىات  الرؤىمحدد لو، إلا  أف ىذا مف ضرب المستحيؿ نظرا لكثرة 

والمناىج و إذا نظرنا لمنقد انطلبقا مف تعريفو المغوي نجده يرتبط بالنظرة الانطباعية وىو ما 
ر وماؿ إلى ىذا المفيوـ قد تغي   ظيوره، إلا أف  بواكير قد الفني والأدبي حقيقة الن كاف عميو

محاولة تقويميا، فخرج  بدراسة الأعماؿ الفنية والأدبية وتحميميا ث ـ  ىعا، يعنمعنى أكثر توس  
                                                           

 .مادة ف ؽ د  ،4517، ص1ط دار المعارؼ مصر ابف منظور، لساف  العرب،1
  .مادة ف ؽ د ،944،ص 2004، 4مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط2
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مف دائرة الانطباعية إلى العممية وليس اليدؼ منيا بياف الجيد مف الرديء، فأصبح بيذا 
 اىج ومقاييس. يحتكـ إلى عموـ ومن

 يتوسط عند رولان بارتتعاريؼ الباحثيف في ىذا المجاؿ فالنقد  بعض ويمكف رصد
Roland Barthes  بيف العمـ والقراءة الذاتية المحضة، فالنقد يحتؿ مكانة وسيطة بيف

الميتة التي وضع فييا  لمغةىو يعطي لغة الكممة التي يقرؤىا ويعطي كممة و القراءة و الأدب
الذاتية لمحياة، فيي التي تمنح الأدب  ةالقراء تكسبوفيو يعتبر النص ميتا  1العمـ  ليعالجو

 مفيومو ودلالاتو وعميو تكمف ميمة الناقد في الجمع بينيما ليحتؿ بذلؾ المكانة الوسط.
و " تحميؿ القطع فو عمى أن  يعر  ضيؼ العرب فنجد الدكتور شوقي  الباحثيف أما مف 

التي  الممكيةقيمة فنية ويستخدـ مصطمح النقد ليدؿ عمى من  ليا الأدبية وتقدير ما
وما تنتجو منيا ، والجميؿ والقبيح  ،النصوص  مف ديءالر   د مفيستطيعوف بيا معرفة الجي  

مف ىنا فقد ارتكز مفيوـ ،  2وآراء وأحكاـ مختمفة  ملاحظاتفي الأدب مف  الممكيةىذه 
يدي قبؿ ظيور مختمؼ المناىج النقدية الحديثة شوقي ضيؼ عمى النقد الأدبي بمفيومو التقم

سس ؤ انطلبقا مف الجانب الذي ت بالنقدكؿ منيا مفيوميا الخاص  موالمعاصرة، والتي تقد
 عميو دراستيا. 

 مفيوـ الأدب: -2
 لغة: الأدب  -2-1

مف الناس سمي أدبا لأنو  يبب بو الأدف الأدب ىو الذي يتأد  أجاء في لساف العرب  
أما في المعجـ الوسيط فورد أف قوليـ  3س إلى المحامد وينياىـ عف المقابح النا يؤدّب

والأدب: رياضة النفس بالتعميـ والتيذيب عمى ما ينبغي، وجممة  ،وف الأدبننو فلق   أيبو...أد  
ثر وكؿ ما أنتجو ظـ والن  ؾ بو... والجميؿ مف الن  أو الفف أف يتمس  الصناعة ما ينبغي لدى 

ترتبط غالبا  أدبالمعرفة، فمف خلبؿ ىاذيف التعريفيف نجد أف كممة العقؿ مف ضروب  

                                                           
 . 216، ص 1985، 1بناف، طسعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبنانية، بيروت، ل1
 . 9،  ص   5مصر، ط -شوقي ضيؼ، فنوف الأدب العربي،  النقد، دار المعارؼ، القاىرة 2
 . 430ابف منظور، لساف العرب، مادة  أ د ب،  ص 3
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فنوف النظـ  يشملالمناىي، كما  إلى المحامد و إرشاده ، وتيذيبو والسوي   الإنسانيبالسموؾ 
"أما عموـ الأدب عند المتقدميف تشمؿ: المغة والصرؼ والاشتقاؽ  ،والنثر وغيرىا مف المعرفة
 أف   أي، 1والمحاضرات  الإنشاء والخط و و القافية والبديع والعروضوالنحو والمعاني والبياف 

 .حسب ىدا التعريف ىو كل ما تعمّق بعموم المغة العربية  الأدب
 : تعريف الأدب اصطلاحا -2-2

ف تعريفو تعريفا شافيا لف يكوف سيلب، فقد ذىب مثلب فإنظرا لاتساع مجاؿ الأدب  
ىو الشعر والنثر  -ورد في مناىجنا الدراسية والثقافية حسب ما-الأدب  الى أف  محمد مندور 

الفني أي نثر الخطاب والرسائؿ والمقامات والأمثاؿ السائرة ثـ الأخذ مف كؿ شيء بطرؼ، 
كما يشمؿ أغراض الشعر المتنوعة إضافة  ،الصنعةمفيوـ العربي يرتبط بنوع الفالأدب في 

فالأدب عندىـ  غير ىذا، مامفيو أن لمغربيينإلى الفنوف النثرية عمى اختلبفيا، بينما يرى 
 عاطفية  انفعالات -فينا بفضؿ خصائص صياغتيا  -يشمؿ كافة الآثار المغوية التي تثير 

 2 .جمالية أحاسيسأو 
الأدبي والذي ينبعث مف  العمل يخمّفويتعمؽ بالأثر النفسي الذي ىنا فالأدب  

المغة، ويتحدد في النثر و الشعر عمى الأدب فف يرتبط ب ف  أخصائص صياغتو ومعنى ىذا 
 حد سواء وما يصدر عنيا مف تأثير في العاطفة والأحاسيس. 

 مفهوم الثقافة -3
 لغة: الثقافة  -3-1

 صار حذقا فطنا فيو ثقؼ...  :ثقفا الثقافة في المعجـ الوسيط مشتقة مف قولنا ثقؼ 
العموم  :الثقافة  ...بو وعمّمو وىذّ  أدّبو... الإنساف  ثقؼ الشيء أقاـ المعوج منو وسواه

، فالثقافة في معناىا المغوي تدور حوؿ ثلبثة 3طمب الحذؽ فييا توالمعارؼ والفنوف التي ي
ضافة إلى إوتسويتو  الإنساف حذقا، كما تعني تقويـ المعوج  يصير مفاىيـ، فيي تعني أف 

                                                           
 . 9معجـ المغة العربية،  المعجـ الوسيط،  ص 1
 .7القاىرة ، ص   لمطباعة والنشر والتوزيع، نيضة مصرمحمد مندور،  الأدب ومفاىيمو، 2
 .89مجمع المغة العربية،  المعجـ الوسيط ،  ص 3
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العموـ والمعارؼ  أما فيما يخص معناىا الحديث فيي جممة، التيذيب والتأديب والتعميـ
 العمـ  بيا. تي تفرضوالفنوف ال

 : الثقافة اصطلاحا -3-2
إف مفيوـ الثقافة مفيوـ صعب التحديد، لكونو أولا حديث الظيور وثانيا لاتساع  

و الثلبث  أفالثقافة كما يذىب "ريموند ويميامز"واحدة مف الكممتيف ، الجوانب التي يحيط بيا 
 نجميزية حيث تشمؿ عدة مفاىيـ يمكف حصرىا فيما يمي: الأكثر تعقيدا في المغة الإ

عممية عامة لمتطور الفكري والروحي  والجمالي اي اف تطور أية أمة في مجاؿ الفكر  -أ
 والديف والأدب وغيرىا يشكؿ صورة لثقافة ىذه الأمة 

و ما ذكر فإن أـ مجموعة فإضافة إلىفترة طريقة محددة لمحياة سواء أكانت لشعب أـ  -ب
يزيد في ىذا المنطمؽ الانجازات المادية التي ترسـ أسموبا لمحياة والمتمثؿ في التعميـ 

، و ىنا ينقؿ 1النشاط الفنيو بخاصة  الأعماؿ والممارسات الفكريةمف  والرياضة وغيرىا
وليامز مفيوـ الثقافة إلى مجموع الانتاجات الفكرية والفنية الحاممة لرسالة،  حيث يدخؿ في 

 باب الفنوف المختمفة أدبا وغيره. ىذا ال
يختمؼ مف ناحية ويقترب مف  الثقافةف مفيوـ أأما إذا عدنا إلى العالـ العربي فنجد  

ناحية أخرى مف المفيوـ الغربي ليا،  فيي مف منظور " مالؾ بف نبي " مجموعة مف 
لا شعوريا العلبقة وتصبح  ،ثر في الفرد منذ ولادتوؤ والقيـ الاجتماعية التي ت ةيالصفات الخمق

الاجتماعي فيي ترتبط بالجانب ،  2التي تربط سموكو بأسموب الحياة في الوسط الذي ولد فيو
اليومي لمفرد، تساىـ في تشكيؿ طباعة وتوجيو سموكو بحسب ما ىو سائد في محيطو، 
بحيث تصبح ىذه العممية تمقائية لا شعورية، وىو ما نيج إليو سمير الخميؿ في دليؿ 

ف الثقافة اسـ جماعي لجميع النماذج السموكية المكتسبة اجتماعيا والتي يتـ أحاتو مصطم
أي ىي تقريبا عممية مشفرة تسري خفية في المجتمع حتى يتم ،  نقميا عن طريق الرموز

وىي واسعة شاممة  ،فييـ وخاصية ميزة بذلؾ، فتصبح اكتسابيا و ىضميا من طرف افراده 
                                                           

 .06، ص 4104، 4النظرية الثقافية و الثقافة الشعبية ، ىيئة ابو ظبي، الامارات ، ط،ستوري  نجو1
 . 74، ص 2000، 4مشكلبت الحضارة، مشكمة الثقافة، دار الفكر المعاصر بيروت، لبناف ط ،مالؾ بف نبي2
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المغة والصناعة والفف  لكالمميزة لمجماعات البشرية بما في ذتطمؽ عمى جميع الانجازات 
 الادوات المادية و حت ىمة والأخلبقيات والقيـ الروحية والديانة اوالعموـ والقانوف والحك

 اليدوية. عاتالصنا
   مفهوم النسق. -4
 لغة:  النسق  -4-1

در ونسؽ كتبو... نظمو يقاؿ نسؽ ال :نسقا-إف النسؽ في المغة مف قولنا نسؽ الشيء 
بعضيا إلى بعض...النسؽ: ما كاف عمى نظاـ واحد مف  نسقو نظمو، انتسقت الأشياء انتظـ

صفات  وا، فالنسؽ يعني النظاـ والتتابع والترتيب وكؿ ما يشترؾ في خصائص 1كؿ شيء 
 يسمى نسقا.

 اصطلاحا: النسق  -4-2
د وىو معنى  النظاـ تتعدد مفاىيـ النسؽ اصطلبحا إلا أنيا تصب في قالب واح 
الشيء يدرؾ باعتباره مكونا مف مجموعة مف  ف  أف نعبر عمى أما نسقا حينما نريد   فنسمي

، فالشيء المكوف 2جزاء يترابط بعضيا ببعض حسب مبدأ مميز و مجموعة مف الأأالعناصر 
والنسؽ عند ، مف عدة عناصر أو أجزاء مترابطة فيما بينيا وفؽ نظاـ معيف يسمى نسقا 

،  بمعنى أف  3علبقات تستمر وتتحوؿ بمعزؿ عف الأشياء التي تربط بينيا ميشاؿ فوكو 
النظاـ والترتيب وطبيعة العلبقات التي تربط بيف الأشياء ىي النسؽ والذي يتصؼ ىذا 

 الأخير بالتغير والتحوؿ الدائميف.
ة مع نياية النقد الثقافي مف الاتجاىات التي اكتسحت الساحة النقدية والأدبييعد   

مع اىتمامات ما بعد الحداثة، بؿ نستطيع القوؿ أف النقد الثقافي قد ة موازابالالقرف العشريف 
سس ىذا النشاط النقدي كرد فعؿ عمى المناىج التي سيطرت عمى ولد مف رحميا، حيث أ  

أيف يوية البن ، مف السياقية إلى النسقية وصولا إلى ما بعدطويمة الدراسات النقدية لفترة زمنية
فانحصرت ميمة  ئ،كاف مركز ىذه الدراسات محصورا في المؤلؼ ثـ النص وأخيرا القار

                                                           
 .78دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، ص    ،سمير خميؿ 1
 .48محمد مفتاح، التشابو والاختلبؼ: نحو منياجية شمولية، المركز الثقافي العربي، بيروت لبناف، ص  2
 .211، ص  معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش،  3
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النقد الأدبي في ىذه المراحؿ في البحث عف مواطف الجماؿ في الأثر الأدبي واكتسب الأدب 
ه بفضؿ لغتو الرمزية التي لا يمكف تفكيكيا إلى مواعظ أخلبقية ولا أفكار ايديولوجية سمو  

لب ثورة ىدفيا إقامة بديؿ منيجي يحمؿ رؤية لنقد الثقافي مخالفا لمنقد الأدبي مشك  فجاء ا
جديدة في التعامؿ مع النصوص والخطابات مغايرة لمرؤى السابقة، باحثا عف تقنيات توصؿ 

 إلى قراءات جديدة وتكشؼ عف خبايا النصوص عمى اختلبؼ أشكاليا.
 مفيوـ النقد الثقافي ثانيا:

 قد الثقافي:تعريف الن -1
ة تحولات، عرفت خلبليا مجموعة مف شيدت الساحة النقدية في العصر الحديث عد   

المناىج التي اختمفت مفاىيميا حوؿ العممية  النقدية والأسس الأجدر القياـ عمييا في تحميؿ 
الآثار الأدبية فمنيا ما سمط الضوء عمى المؤلؼ ومنيا مف اىتـ بالنص ومنيا ما وجد 

د القارئ متناسيف خلبؿ ذالؾ مكنونات ىذه الآثار ومضمراتيا،  وعميو فقد ظيرت ضالتو عن
موجة جديدة غطت ىذه الساحة منادية ومنددة بعدـ كفاءة النقد الأدبي في التحميؿ  كونو 
يرتكز عمى كشؼ جوانب الجمالية وتمحيص مظاىر الأدبية في النصوص ومنو وجب 

قراءة الجماؿ الخالص وتبريره... إلى أداة في نقد الخطاب تحويؿ الأداة النقدية مف أداة إلى 
، وبناء عمى ىذا برزت جيود جبارة لإرساء ىذا البديؿ المنيجي تحت 1وكشؼ أنساقو 

مسمى النقد الثقافي والذي سعى إلى الخروج عف القواعد  المؤسساتية التي قيدت حيز النقد 
 و مفيوـ النقد الثقافي؟هعمى مدى القروف، فما 

قد سؤاؿ شديد التعقيد لا يمكف الإجابة عنو إجابة بسيطة ن  الماىية عف سؤاؿ الإف  
وسنحاوؿ في ىذا المبحث الوقوؼ عند ، الاىتمامات الفكرية المختمفة  في صمب لأنو يندرج

لذي ا vincent b leitchريف ليذا المنيج، بداية مع الناقد الأمريكي فنسنت ليتشالمنظ  
إلى مشروع       اعمى نظرية ما بعد الحداثة بالنقد الثقافي حيث دع مف اصطمح أوؿيعتبر 
يحرر النقد المعاصر مف قيود الشكلبنية ويتجاوز البنيوية وما بعدىا بوضع الظواىر نقدي 

                                                           
 .8، ص 2005، 3النقد الثقافي:  قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الدار البيضاء المغرب،  ط ،الغذاميعبد الله 1
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الثقافية الأخرى  لأعمالا والمنتجات الجمالية في علبقة مع كؿ مف الييئات الاجتماعية و
نما  ه،الأدب لا التحميؿ النصي وحد ادب ىذا المشروع مف نق  ويتطم   البحث في كذلؾ وا 

الأسس الاقتصادية والسياسية والاجتماعية والمؤسسية والتاريخية للئنتاج والتوزيع والاستيلبؾ 
كاف محصورا  أينكفاية مفيومو آنذاؾ  م،  ما يعني ضرورة توسيع حدود الأدب لعد1الثقافي

ؾ إلا عف طريؽ تجاوز الأدب الجمالي الرسمي لذا ىالأدبية ولا يتأت   ساتفي مؤسسات الدرا
ا كاف نوعو ومستواه وبالتالي فيو نقد يسعى إلى دراسة الأعماؿ إلى تناوؿ الإنتاج الثقافي أي  

 الذوق  تخضع لشروط أىميتيا بحكـ أنيا لا  وأاليامشية التي طالما أنكر النقد الأدبي قيمتيا 
النقدية مف الاىتماـ المفرط  نزح بالعممية ليتش تفنسن ،  وتأسيسا عمى ىذا فإف2ي النقد

وغير رسمي ومغفل ميمؿ ىو أدبي وجمالي في مفيوـ الأدب الرسمي إلى ما ىو بكؿ ما
والذي يمكف القوؿ أنو المؤثر الفعمي في الممتقى وبمعنى آخر أزاؿ الحدود والفوارؽ بيف ما 

 ىو أدبي وما ىو غير أدبي.
قد الثقافي بالتعريؼ والدراسة نجد الناقد السعودي عبد الله ولعؿ أبرز مف تناولوا الن 

د مجالو في كتابو الموسوـ بالنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية حيث حد  الغذامي 
ومف ثـ فيو أحد عموـ المغة وحقوؿ النقد النصوصي العام باعتباره فرعا مف فروع النقد 

ضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو الأنساؽ الم بنقد الألسنية معني
وىو لذالك معني بكشف لا الجمالي  ..وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسمي وغير مؤسساتي.

نما ىم  كما ىو شأن النقد الأدبي   .3الجمالي  / تحت أقنعة البلبغي منو كشؼ المخبوء وا 
قد جعؿ مف النقد الثقافي جزءا  ميالغداىذا التعريؼ أف الناقد عبد الله  لحو لوحظما  

ي كشؼ فنظرا لمحدوديتيا ،محؿ النقد الأدبي والبلبغة عمى حد سواء  مف عموـ المغة يحؿ  
ؿ لكشؼ ىذا الخمؿ الثقافي الجمالي فقط في النصوص فيو القائؿ "إف النقد الأدبي غير مؤى  

                                                           
، ص 2000فنسنت بميتش،  النقد الأمريكي مف الثلبثينيات إلى الثمانينيات،  تر محمد يحيى،  المجمس الأعمى لمثقافة،   1

407 ،408 . 
المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف  إبراىيـ محمود خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف 2

 . 139، ص 2003، 1الأردف، ط 
 . 84 -83، ص  النقد الثقافي:  قراءة في الأنساؽ الثقافية العربيةعبد الله الغذامي،   3
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حلبؿ النقد الثقافي  ،وبالتالي فيو 1مكانو فقد كانت دعوتي بإعلبف موت النقد الأدبي وا 
يختص في بحث الأنساؽ المخفية التي يحمميا الخطاب الثقافي بكؿ أنواعو ومنو المساواة 

أما الباحث جميؿ حمداوي فيرى بعد تعريجو عمى كؿ آراء ، بيف ما ىو رسمي وغير رسمي
جمالي أف النقد الثقافي ىو الذي يدرس الأدب الفني والالغذامي الله  عبدمف" فنسنت ليتش و

أي أف العممية الإجرائية لمنقد الثقافي تدرس النص الأدبي  ،2 مضمرةباعتباره ظاىرة ثقافية 
والعبارات الشكمية الموحية،  إنما تدرسو مف منظور الأنساؽ ، خارج حدود الرموز الجمالية

خية ب ربط الأدب بسياقو الثقافي بكؿ تجمياتو التاريالثقافية المخفية تحتيا،  الأمر يتطم  
مضيفا إلى تعريفو ىذا مجالات  ، وغيرىا غير المعمنة والأخلاقيةوالسياسية والاقتصادية 

وتكشؼ تنبني عمى التاريخ دة الاختصاصات اشتغاؿ النقد الثقافي فيو يراه كمقاربة متعد  
نظمة الثقافية وتجعؿ النص والخطاب وسيمة وأداة لفيـ المكونات الثقافية الأنساؽ والأ
ي اللبوعي المغوي والأدبي والجمالي،  أما الدراسات الثقافية فتيتـ بعمميات إنتاج المضمرة ف

و العرق وقد توسعت لتشمؿ دراسة التاريخ وأدب المياجريف ،  الثقافة وتوزيعيا واستيلبكيا
... كؿ ذلؾ مف أجؿ كشؼ نظرية الإمتاع والكتابة النسائية والجنس والشذوذ والدلالة و

 ، 3يا أساليب الييمنة و
عات غير مف خلبؿ ىذه التعريفات يتبيف أف النقد الثقافي واسع المجالات متعدد التفر   

 د منفتح عمى كؿ الأشكاؿ التعبيرية. محصور في موضوع محد  
مفيوـ النقد الثقافي مع مفيوـ النقد الحضاري فيما أشار إليو " سعد البازعي  يتساوى 

العامة نشاطا فكريا يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعا معتبرانو في دلالتو وميجان الرويمي "
وعميو فيو حسبيما يشمؿ كؿ  ،4ر عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتيا لبحثو وتفكيره ويعب  

                                                           
 . 9عبد الله الغذامي، النقد الثقافي،  ص 1
و السنداف، دار الريؼ لمطبع والنشر الإلكتروني، الناظور تطواف، المغرب، ط  جميؿ حمداوي، النقد الثقافي بيف المطرقة2
 . 9، ص 2015، 1
 . 10، ص نفسوالمرجع   3
 . 305، ص 2002، 3سعد البازغي وميجاف الرويمي،  دليؿ الناقد الأدبي،  المركز الثقافي العربي،  بيروت،  لبناف، ط 4
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د عنيا معنى أو دلالة سواء كانت فكرية أو أو الفعمية التي يتول  أنواع الممارسات القولية 
 ص ينشط فيو النقد الثقافي.مادية وبمعنى آخر أنو لا يوجد مجاؿ متخص  

و بأنو ليس بحثا أو تنقيبا في اىيمص النقد الثقافي في أبسط مفأما سمير الخميؿ فيمخ   
دة...، ومف ىنا الثقافة إنما ىو بحث في أنساقيا المضمرة وفي مشكلبتيا المركبة والمعق  

حث عف أوجو الثقافة ، فالنقد الثقافي نقد يحاوؿ الب1يختمؼ النقد الثقافي عف النقد الأدبي 
المختمفة والتنقيب عنيا في ثنايا المنجزات الفكرية والمعرفية عمى اعتبار أنيا تنشأ فييا 
وتتفاعؿ معيا وبذلؾ يختمؼ النقد الثقافي عف النقد الأدبي مف حيث الأدوات المنيجية وكذا 

ثقافي إلى أف يجعؿ مف النقد القنصورة في حيف يذىب الباحث صلبح  مف حيث اليدؼ،
شريكا لمعولمة ولما بعد الحداثة فيوافؽ سابقو في اعتبار ىذا النقد ليس منيجا بيف مناىج 
أخرى أو مذىبا أو نظرية كما أنو ليس فرعا أو مجالا متخصصا مف بيف فروع المعرفة 
ومجالاتيا بؿ ىو ممارسة أو فاعمية تتوفر عمى درس كؿ ما تنتجو الثقافة مف نصوص، 

ا يراه ىو رفع الحواجز بيف التخصصات والمستويات في الممارسة الإنسانية والجديد فيو كم
ثـ ينكر النقد الثقافي التفرقة التقميدية المألوفة بيف ومن جميعا إلى الثقافة...  تنتميلأنيا 

، وىذا الرأي 2التمييز بيف الواقعي والإيديولوجي  كذلكالقاعدة )البناء التحتي( والبناء الفوقي 
عا إليو أغمب النقاد فلب فرؽ بيف الرسمي والشعبي ما داـ أنو تعبير يحمؿ دلالة ىو ما د
 ومعنى. 
إف النقد الثقافي بناء عمى ما سبؽ مف تعريفات النقاد ىو نشاط نقدي يقوـ بدراسة  

ؽ بيف الأدب الرسمي والأعماؿ اليامشية والحياة وتحميؿ الإنتاج الثقافي بكؿ أنواعو فلب يفر  
ظيار تنتجو  ادام مام اليومية يحمؿ دلالة ومعنى،  كما يرتكز موضوع بحثو عمى كشؼ وا 

مناقض  االإنتاج المخفية تحت قناع الألفاظ والجماؿ والبلبغة فيو إذ ومضمراتمكنونات 
 الجمالي في الأعماؿ وفي اىتمامو حصرا بالأدب الراقي. بكشف لمنقد الأدبي الذي ييتـ 

                                                           
 . 105قافية والنقد الثقافي ، ص سمير خميؿ، دليؿ مصطمحات الدراسات الث1
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بقواعد أو قوانيف حيث يدرس في مجاؿ واسع غير محدود إف مجاؿ اشتغاؿ النقد الثقا 
كؿ الأشكاؿ التعبيرية في إطار تفاعميا مع الثقافة التي أنتجت فييا بكؿ مركباتيا وبالتالي 
ىو أقرب أف يكوف نشاطا أو تفاعلب أكثر منو منيجا وعميو فيو يستعيف بالنظريات والمفاىيـ 

والكشؼ عف الإيديولوجيات والمؤثرات  الإنتاج المعرفية المختمفة التي تمكنو مف تشريح
 .فيو ةالتاريخية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية والفكرية المخبوء

 خصائص النقد الثقافي:    -2
 السماتخر ما توصؿ إليو الفكر النقدي ويتـ ىذا النقد بعدد مف آيمثؿ النقد الثقافي 
 والخصائص ىي: 

ي نقدا متكاملب إذ أنو يستفيد مف مجالات وحقوؿ معرفية ونقدية النقد الثقاف يعد  التكامؿ: 
 المنجز مرتكزاتو ومنيا أقاـ مفاىيمو وتحديداتو حيث أنو لـ يمغ  متعددة فمنيا يأخذ آلياتو و

نما اليدؼ في تحويؿ الأداة النقدية مف أداة في قراءة الجمالي الخالص  النقدي الأدبي وا 
في تحميمو  الثقافي إذا يعتمد فالنقد ،1الخطاب وكشؼ أنساقو ... إلى أداة في نقد تبريرهو

عادة توجيييا ليقارب النقد الثقافي  أدواتعمى  النقد الأدبي مع تغيير أىداؼ الدراسة النقدية وا 
،ومف ىنا يصبح النقد الثقافي نقدا تكامميا 2البنى والذات والآخر واليوية والسياؽ والإنتاج

النقدية ويخمص مف خلبليا إلى تطبيؽ منيجو الخاص  يجمع بيف مختمؼ النظريات
 الأمرلاستكشاؼ الأنساؽ الثقافية... دوف إحداث قطيعة نظرية مع ما سبؽ مف مناىج وىو 

 .3الذي ذىب إليو سمير الخميؿ في تحديده لخصائص النقد الثقافي عند فنسنت ليتش 
      جت مف خلبلو زاوية النظريعد مجاؿ اىتماـ النقد الثقافي مجالا شاسعا انفر  التوسع:

أفاؽ جديدة ىي أوسع وأعمؽ مف مجرد البحث عف الجمالي في النصوص أيف تـ عمى 
التخمص مف قيود المؤسساتية وأصبح كؿ ما يحمؿ دلالة ىو موضوع ومادة لمدرس النقدي 
 حيث لا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي بؿ ينفتح

                                                           
 . 8النقد الثقافي ، ص  ،عبد الله الغذامي  1
 .8المرجع نفسو، ص 2
 . 302، ص دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي سمير خميؿ،  :ينظر 3
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لى ما  عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى ما ىو غير محسوب في حساب المؤسسة وا 
،بمعنى أف ىذا النقد يمتفت 1ىو غير جمالي في عرؼ المؤسسة سواء أكاف خطابا أو ظاىرة 

 ثرإلى الاىتماـ إلى الجانب الأدبي بما لا يندرج تحت تصنيؼ المؤسسة عمى اعتباره المؤ
لأغنية والكاريكاتير والبرامج التمفزيونية وغيرىا فيو بيذا يجنح إلى الحقيقي في الجماىير كا

أنيا ليست مما  دالتوسع عف دائرة النقد الأدبي الذي كاف غافلب عف الخطابات الفاعمة لمجر
،  ومف 2ره المؤسسة الأدبية وشروطيا الجمالية البلبغية يحسب في حساب الراقي كما تقر  

 أماـالمجال منفتحا ع مف منظوره لمنشاط الإنساني بحيث يصبح ىنا فإف النقد الثقافي يوس
التي  الأفكاروىو ما يعد اضافة لمفن ومحاولة لمتخمص من  ...متعددة من النشاط   أشكاؿ

الغذامي الى انو لا بد أن ينفتح المجال  يذىبنفسو  الإطارتكاسمت مع مرور الوقت و في 
دا عف مممكة الأدب... فإف كؿ ما ىو داؿ فيو لغة بعيلمخطابات الأخرى المنسية  والمنفية 

فكاف التوسع في أبسط مفيوـ  ، 3أو نصا  وخطاب تعبيري سواء كاف حركة أو فعلب أو ىيئة
 .النخبوية فقطلو أف كؿ الأشكاؿ التعبيرية جديرة بالنظر والتحميؿ لا النصوص 

ختمفة وبكؿ ما ساىـ في تشكيمو بط النقد الثقافي بعالمو الخارجي وبتركيباتو المتير الشموؿ: 
ع مف وعميو نستطيع القوؿ أنو يشمؿ تقريبا كؿ جوانب الحياة الإنسانية ويتعرض ليا فيو يوس  

أخرى جديدة  قيمامنظور النقد ذاتو ليجعمو شاملب لكؿ مناحي الحياة مما يكسب النقد نفسو 
النظرية الأدبية...  فإف فإذا كاف النقد الأدبي ضرورة لتطوير الأدب أو لمكشؼ عف جوانب 

الثقافي في تطبيقو ليذا المنيج  أي أن النقد ،4النشاط الإنساني كمو في حاجة إلى النقد 
يحيمو حتما إلى التعرض إلى كؿ مما الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة في الإنتاج  يحاوؿ

ة وغيرىا، والنفسية والسياسي والاجتماعيةالعناصر المشكمة لمحياة بكؿ جوانبيا العقائدية 

                                                           
 . 8النقد الثقافي، ص ، لغذامياعبد الله  1
 . 15، ص نفسوالمرجع  2
 . 11، ص  2003مصر،   –أسئمة النقد الثقافي ، مؤتمر أدباء مصر في الأقاليـ، المنيا مصطفى الضبع:  3
 . 61، النقد الثقافي ، ص  الغذاميعبد الله 4
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فيشمميا بحثو كميا وىي الأمور التي كاف النقد الأدبي يفتقر إلييا والتي فتح النقد الثقافي بابا 
 عمييا وسد ثغرات المسار النقدي مف خلبلو فجسد بذلؾ الشمولية. 

في حالة من العمى إف افتقار النقد الأدبي لمشمولية والتوسع أوقع نفسو وأوقعنا الضرورة:  
،فكاف مف الضروري العيوب النسقية المختبئة مف تحت عباءة الجمالي  عنلتاـ االثقافي 

إيجاد بديؿ منيجي يعيد الطريؽ لمخروج مف ىذه الثغرة فقد حرـ النقد مف القدرة عمى معرفة 
التدجين و  عيوب الخطاب ومف ملبحظة ألاعيب المؤسسة الثقافية وحيميا في خمؽ حالة مف

   1لدى مستيمكي الثقافة وما يسمى بالفنوف الراقية والأدب الرفيع العقمي والذوقي الترويض 
  .النقد الثقافي ضرورة حتمية يمجأ إلييا الناقد في عمميتو النقديةفإف  و مف ىذا المنطمؽ 

المخبوء تحت ظاىر الأشياء عف بحث اليقوـ النقد الثقافي عمى آليات تتمثؿ في الاكتشاؼ:  
في  ااؼ أو توجيو النظر لاكتشاؼ جماليات جديدة سواءحيث يسعى إلى محاولة اكتش

، في محاولة مف النقاد لتخطي 2أشمؿ  نصا النصوص الأدبية نفسيا أو في الواقع بوصفو
قصور النقد الأدبي عف كشفيا وانغلبقو عمى الأنساؽ الظاىرة في الخطاب حتى أصبح غير 

ديا وعمى نطاؽ واسع بينما جرت نق  خدم قادر عمى التجديد فالشؽ المعمف مف الخطاب قد
،فإغفاؿ ىذه الأنساؽ كاف القوة 3الغفمة عمى الأنساؽ المضمرة مع جميؿ أثرىا وخطرىا 

  .الدافعة لظيور النقد الثقافي القائـ عمى الدعوة إلى اكتشافيا وكشفيا في آف واحد
تعارؼ عميو في وخلبصة القوؿ إف النقد الثقافي مجالو غير محدود ولا تحكمو قيود ما كاف م

موؿ والضرورة والاكتشاؼ، فيو ع والش  جعمو يتصؼ بالتكامؿ والتوس   ما ،النقد بصفة عامة
نطاق يجمع ويتقاطع مع كثير مف مناىج النقد الأدبي فمـ يشكؿ القطيعة معو فيتوسع ويخرج 

دراسة وتحميؿ النص الأدبي النخبوي المؤسساتي إلى الانفتاح عمى الخطابات التعبيرية 
جميع مناحي الحياة وتركيباتيا مما يجعمو ضرورة منيجية تنير يشمل باختلبؼ أنواعيا كما 

طريؽ النقد وتسد ثغرات مساره عموما وذالؾ عف طريؽ الاىتماـ بالأنساؽ الثقافية المضمرة 
 الأدبي. النقد  والمخفية تحت عباءة 
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  العربيةالنقد الثقافي في الساحة النقدية ثالثا: 
قد الثقافي آخر ما أفرزتو التصورات النقدية، حيث شكؿ النقمة الحقيقية مف يعد الن 

النقد الأدبي الذي أصبح قاصرا إلى نقد يستجيب لمتطمبات الحاضر، وقد ظير ىذا النقد منذ 
كر، ومف ىنا يتبادر إلى الأذىاف السؤاؿ حوؿ ما إرىاصاتو الأولى لدى الغرب كما سبؽ الذ  

 ثؿ ىكذا نقد في تاريخو وكيؼ كاف استقباليـ ليذه النظرية الجديدة؟إذا كاف لمعرب عيد بم
إف النقد الثقافي مثمو مثؿ الكثير مف الاتجاىات والتصورات النقدية الغربية المنشأ،  

وصؿ إلى الساحة النقدية العربية جاىزا ولكف بطبيعة الحاؿ حاوؿ الدارسوف سبر أغواره 
ور فكرية لو في تاريخنا النقدي، ومف ىنا فإنو يمكف والتعمؽ فيو ليدؼ كشؼ أو إيجاد جذ
 مو الكتاب العرب منذ منتصؼ القرف التاسع عشرالحديث عف الكثير مف النقد الذي قد  

 بوصفو نقدا ثقافيا، أي بوصفو استكشافا لتكويف الثقافة العربية وتقويما ليا، يصدؽ ذلؾ عمى
   ،1وغيرىا مما يشكؿ نقدا لياسة السيا تماع وما كتب في مجالات التاريخ والنقد الأدبي والاج

أي أف ىذه الممارسات النقدية باختلبفيا كانت قريبة بشكؿ أو بآخر مف مقولات النقد الثقافي 
تجمى فييا "الصراع الفكري يويمكف اعتبارىا بدايات الظيور لمفكر النقدي الثقافي، إذ 

والأجناس والأشكاؿ الأدبية  صراع منيجي في مقاربة النصوص والظواىر ووتمخض عن
: "طو حسيف" في كتابو مستقبؿ الثقافة في نجدؿ ىذه الموجة ، ولعؿ أبرز مف مث  2والثقافية

مصر"، مالؾ بف نبي في كتابو "مشكمة" "الثقافة" و"محمود أميف العالـ" وعبد العظيـ أنيس" 
حوؿ الثقافة باعتبارىا في كتابيما في الثقافة المصرية"، إلا أف ىذه الكتابات كانت تدور 

 مرادفا لمحضارة  بمفيوميا العاـ والشامؿ.
وقد اختمفت آراء الباحثيف في مسألة الريادة ذلؾ أف  ىناؾ اتجاه آخر تبنى قضية  
النقد الثقافي لمعراؽ لا سيما طروحات الناقد "حسيف القاصد" في كتابو "النقد الثقافي"  ريادة

الذي يؤكد فيو أف لمعراقييف الصولة الأولى في النقد و دا ريادة وتنظير وتطبيؽ العراؽ رائ

                                                           
 .309، ص  دليؿ الناقد الأدبيسعد البازعي وميجاف الرويمي،  1
، 9،2018، ع1آلاء ياسيف دياب وغساف السيد، النقد الثقافي واستقبالو في النقد العربي الحديث، مجمة جامعة حماة، مج 2

 .168ص 
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الثقافي، وىذا ما اعترؼ بو الغذامي لكنو حاوؿ التقميؿ مف شأنو فيو لـ يتطرؽ لػ"حسيف 
، لكف بالعودة إلى 1مرداف" ومقالاتو ولـ يتطرؽ لكتابات عمي جواد الطاىر" في ىذا المجاؿ

عراقييف أو غيرىـ، نجدىا تقترب فقط مف مفاىيـ ما جاء بو كؿ مف ىؤلاء سواء كانوا مف ال
النقد الثقافي وأفكاره نظريا، أما منيجيا فيي ليست سوى ممارسات تنويرية لـ ترؽ لمستوى 

فلب بد أف نعمـ أف ىذه الدراسات النقدية لـ تكف ليا ملبمح منيجية  ،النظرية أو المنيج
"محمود أميف العالـ" و"الأعرجي" محددة، فممارسات كؿ مف طو حسيف" و"مالؾ بف نبي" و

و"عمي جواد الطاىر" ما ىي إلا ممارسات تنويرية في النقد الثقافي غير الممنيج، وما كاف 
 . 2مف حدود النقد الثقافي إلا لاىتماميـ بعمـ الاجتماع اقترابيـ
 وتعود الإشارة الأولى إلى الدراسات النقدية في العالـ العربي إلى الباحثيف 

يف في الأدب المقارف، حيث اعتبروا أف ىذا النوع مف الدراسات ينافس الأدب المتخصص
، المقارف في المكانة والاىتماـ، فيذا" "حساـ" "الخطيب" يعتبرىا منافسا حيويا للؤدب المقارف 

ويزداد حماسا لمدراسات الثقافية حيف يؤكد عمى أىميتيا في ثقافتنا العربية لأنيا تراىف عمى 
وىذا فيما عرضو ضمف  ،المعاصرة مصيرية كثنائية الأنا والآخر" والأصالةقضايانا ال

 3 .1995فعاليات ممتقى "قضايا الأدب المقارف" بالقاىرة سنة 
  أما الحديث عف النقد الثقافي الآف بمفيومو الغربي فيو يحيمنا مباشرة إلى الناقد 

الثقافي : قراءة في الأنساؽ العربية" السعودي عبد الله الغذامي" في كتابو الموسوـ بػ "النقد 
، فيو يعتبر أوؿ دراسة عربية تتبنى صراحة النقد الثقافي معمنة موت 2000الصادر سنة 

، حيث دعا ىذا الأخير في كتابو إلى موت النقد 4النقد الأدبي ومحاولة تقويض معالمو
حلبؿ مكانو النقد الثقافي الذي انتقؿ بالدارسيف مف الترك  عمى التحديد الجمالييز الأدبي وا 

والأدبي في الأعماؿ الفنية والأدبية إلى الاىتماـ بما ىو غير مصنؼ في نظاـ المؤسسة، 
                                                           

، 2018، 9، ع1في واستقبالو في النقد العربي الحديث، مجمة جامعة حماة، مجآلاء ياسيف دياب وغساف السيد، النقد الثقا 1
 .169ص 

 .170، ص نفسوالمرجع   2
 .247-246مديحة عتيؽ، النقد الثقافي عند العرب ، المركز الجامعي سوؽ أىراس، الجزائر،  ص  3
 .2تارة، ميمة، الجزائر، صطارؽ بوحالة، نظرية النقد الثقافي في الخطاب العربي المعاصر، نماذج مخ  4
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إضافة إلى بحثو في كشؼ المخفي وراء ستار النصوص وتعرية السياقات الثقافية المضمرة 
 في محاولة منوتحتو، كما تطرؽ في كتابو إلى كؿ جوانب النقد الثقافي تقريبا نظريا وتطبيقيا 

 فمحاولة الغذامي تمثؿ مسعى ،أف يبرز أىـ محطاتو وتطوره في العالـ الغربي والعالـ العربي
   .1جادا لاستكشاؼ مشكلبت عميقة في الثقافة العربية مف خلبؿ أدوات النقد الثقافي

مف الاىتمامات بالنقد الثقافي وانتشرت العدوى  الكثيروقد برزت بعد دراسة الغذامي  
بيف الدارسيف، فتتابعت الدراسات وتوسعت وتفرعت في الساحة النقدية العربية، ونتيجة لذلؾ 
برزت عدة اتجاىات يمكف تصنيفيا كما يمي: جماليات التحميؿ الثقافي، النظرية والنقد 

، عمى أف كؿ اتجاه يمثمو مجموعة مف 2الثقافي المقارف، النقد الثقافي والأنساؽ الغيرية
مختمؼ مؤلفاتيـ وكتبيـ ومداخلبتيـ، فنجد الاتجاه الأوؿ "جماليات التحميؿ  الباحثيف في

عميمات" إذ اعتمد في كتابيو جماليات التحميؿ الثقافي الشعر  الثقافي" يبرز عند "يوسؼ
الجاىمي نموذجا" و"النسؽ الثقافي: قراءة في أنساؽ الشعر العربي القديـ" طروحات جماليات 

يا مقولات التاريخانية الجديدة في محاولة لمبحث عف الجمالية في بنى التحميؿ الثقافي متبن
 ، أي أف ىذه الدراسة تقدـ3تشكيلبت الأنساؽ الثقافية المضمرة النصوص القديمة بناء عمى

تصورا جديدا لمنص الشعري الجاىمي انطلبقا مف طروحات جماليات التحميؿ الثقافي 
poetics of cultural analysis The ذي يولي الأنساؽ المتمركزة في البنى النصية ال

، 4أىمية كبيرة لمكشؼ عف تشكيلبت الأنساؽ ووظيفتيا المؤسسة لممعاني والرموز والدلالات
لى جانب "يوسؼ عميمات نجد كذلؾ "عبد القادر الرباعي في كتابو "تحولات النقد الثقافي"  وا 

 نحو رؤية للؤنساؽ الثقافية في الشعرو"أحمد جماؿ المرازيؽ في جماليات النقد الثقافي : 

                                                           
 .309البازعي وميجاف الرويمي، النقد الثقافي واستقبالو في النقد العربي الحديث، مجمة جامعة حماة، ص  سعد 1
 .7-6-4نظرية النقد الثقافي في الخطاب العربي المعاصر، نماذج مختارة، ميمة، الجزائر، ص  ،ينظر: طارؽ بوحالة 2
ف تومي، التمقي العربي لمنقد الثقافي بيف التجاور والتحاور الممارسة النقدية عند إدريس سميرة حدادي والياميف ب 3

 .669، ص 2020، 2، ع 7الخضراوي نموذجا، مجمة المدونة ، مج 
يوسؼ عميمات جماليات التحميؿ الثقافي الشعر الجاىمي نموذجا ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف،   4
 .15، ص 2004، 1ط



 مرجعياته و سماته مفهىمه، الثمافي، النمد                                              الفصل الأول

 

11 

وروافده  -الأندلسي"، فيدؼ ىذه الدراسات أنيا تحاوؿ عرض وشرح معالمو النقد الثقافي
 .1المعرفية
في حيف يمثؿ محسف جاسـ الموسوي" و "عز الديف "المناصرة" و"حفناوي بعمي" اتجاه  

قديما" للؤسس النظرية والمعرفية النظرية والنقد الثقافي المقارف، وتعتبر دراساتيـ عرضا وت
، أما النقد الثقافي وأنساؽ الغيرية 2المييئة لنشأة وبمورة ىذا النقد عند العرب وعند الغرب

 الدراسات النقدية التي تبحث في فتمثمو دراسات الباحث البحريني نادر" "كاظـ" فيي مف أبرز
يا الناقد المغربي إدريس الخضراوي" ، وكما يصف3علبقة النسؽ الثقافي بالتمثيؿ الثقافي لمغير

أنيا "مف أخصب المحاولات النقدية العربية وأعمقيا استثمارا لمقترحات الدراسات الثقافية 
وذلؾ ، ....وأدوات النقد الثقافي والأنثروبولوجيا في دراسة الأنساؽ الثقافية العربية وتحميميا

 .4يؾ أشكاؿ تمثيميا للآخرمف أجؿ فيـ الذات الثقافية العربية انطلبقا مف تفك
إف ىذه الجيود المبذولة في ميداف النقد الثقافي مف طرؼ الباحثيف والدارسيف العرب  

لـ تكف إلا محاولة منيـ لمخروج بالنقد الأدبي العربي مف حيز النمطية والمناىج النقدية 
مف ذي  اتفتحإلى مجاؿ أوسع وأكثر  ىي نة السابقة، والتي ظؿ يدور فييا مدة زمنية ليست

 ؿ في النقد.والمتمث   قبؿ
 وأنواعها : الأنساؽ الثقافيةرابعا

 مفهوم الأنساق الثقافية: -1
 إف النقد الثقافي كما سبؽ الذكر يقوـ أساسا عمى قراءة ما وراء السطور، وبحسب 

منظور ىذا النقد فإف كؿ النصوص تحمؿ وجييف أحدىما ظاىر والآخر مضمر مخفي 
                                                           

 .4طارؽ بوحالة، نظرية النقد الثقافي في الخطاب العربي المعاصر، ص 1
 . 669سميرة حدادي والياميف بف تومي، مرجع السابؽ، ص    2
 .8طارؽ بوحالة، نظرية النقد الثقافي في الخطاب العربي المعاصر ، ص  3
 إدريس الخضراوي الدراسات الثقافية، عمى الرابط:  4

https://www.minculture.gov.ma/?p=3270#.YokxdahBxPY   :في 05/  2023/05، تاريخ الدخوؿ ،
 . 12:50الساعة: 

 
 

https://www.minculture.gov.ma/?p=3270#.YokxdahBxPY
https://www.minculture.gov.ma/?p=3270#.YokxdahBxPY
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ة الناقد الثقافي عمى تعرية المخفي وكشؼ أنساؽ الثقافة المضمرة في وعميو ترتكز ميم
النصوص، ويستعمؿ مصطمح النسؽ الثقافي" أو "الأنساؽ الثقافية" في ميداف النقد الثقافي 

 في مقابؿ التعاليـ السماوية التي -عمى أنيا قوانيف / تشريعات أرضية مف صنع الإنساف 
وضعيا الإنساف لضبط نفسو ولتصريؼ أموره في الحياة .  -أنزليا الله تعالى في الأدياف

النسؽ  ، ومف ىنا يتضح أف1فالأنساؽ الثقافية قابمة لمتطور شأنيا شأف كؿ عنصر في الحياة
الثقافي ىو بمثابة النظاـ الذي يضعو الإنساف ليسير حياتو ويتحكـ فييا، وبما إنو مرتبط 

سب ما يقتضيو أسموب الحياة، فيو يتصؼ بواضعو معناه أنو قابؿ لمتطور والتغير بح
 ؼ ضمفؿ داخؿ المجتمعات، الأمر الذي يجعؿ ىذه الأنساؽ تصن  بالدينامية والتحو  

 الخصوصية ويكوف بذلؾ لكؿ مجتمع أنساقو الثقافية الخاصة.
الاجتماعية والدينية  المواضيععمى ما سبؽ فإف الأنساؽ الثقافية تشمؿ  ابناء 

 خة ومفروضة في اللبوعية وغيرىا والتي بمرور الوقت تصبح مترس  والأخلبقية والسياسي
صؼ بيذه الخاصية ىو يقبميا المؤلؼ وجميوره بصفة آلية، وما يجعؿ النسؽ الثقافي يت  

اندفاع الجميور إلى استيلبؾ المنتوج الثقافي المنطوي عمى ىذا النوع مف الأنساؽ، وكمما 
ؿ جماىيري عريض وسريع فنحف في لحظة مف رأينا منتوجا ثقافيا أو نصا يحظى بقبو 

وقد يكوف ذلؾ في الأغاني أو الأزياء  ،لحظات الفعؿ النسقي المضمر الذي لابد مف كشفو 
    .2أو الحكايات أو الأمثاؿ

ثـ إف تمرير ىذه الأنساؽ الثقافية وتداوليا لا يتأتى إلا مف باب الحيمة الجمالية   
الأنساؽ وأشدىا تحكما فينا ، وأمر كشؼ ىذه الحيؿ  مف تحتيا يجري تمرير أخطر "التي

يصبح مشروعا في نقد الثقافية، وىذا لف يتسنى إلا عبر ملبحقة الأنساؽ المضمرة ورفع 
، فينا يتبيف مركز الدراسات في النقد الثقافي ألا وىو البحث أولا عف مختمؼ 3الأغطية عنيا

                                                           
ة، الدار عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة: فمسفة المعنى بيف نظاـ الخطاب وشروط الثقاف  1

 151-150، ص 2010، 1العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، ط
 .80-79عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص  2
 .77، ص المرجع نفسو 3
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ضمر منيا، ثـ بياف كيفية سيطرتيا وتربعيا الأنساؽ الثقافية الظاىر منيا ومحاولة كشؼ الم
 ـ فييا.ـ فيو لا ىو يتحك  في لاوعي الإنساف حتى أصبحت جزءا مف كيانو تتحك  

بعضيا  systemsتحديدىا بأنيا نظـ  فمفيوـ الأنساؽ الثقافية يمك إفقوؿ الخلبصة  
قات المجازية كامف وبعضيا ظاىر في أية ثقافة مف الثقافات، وتتفاعؿ في ىذه النظـ العلب

عف التذكير والتأنيث الثقافييف والعرؽ والديف والأعراؼ الاجتماعية والقيود السياسية والتقاليد 
وىذه النظـ ذات صمة وثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي  ،الأدبية والطبقية وعلبقات السمطة 

نوعيف ىما:  ـ الأنساؽ الثقافية إلى، انطلبقا مف ىذا القوؿ تقس  1والفكري وطرائؽ تمقيو
ز النقد الثقافي عمى النوع الثاني الأنساؽ الثقافية الظاىرة والأنساؽ الثقافية المضمرة، ويرك  

خلبؼ الأنساؽ عمى العمؿ الأدبي أو الفني كما يتطمب بحثا وجيدا لكشفو  ؿ لب  كونو يشك  
 الظاىرة فدلالاتيا مرمية عمى حافة الطريؽ.

 :أنواع الأنساؽ الثقافية -2
ا يجعؿ أي نص يدخؿ مجاؿ اىتماـ النقد الثقافي ىو احتواؤه عمى نسقيف، إف م 

أحدىما ظاىر والآخر مضمر ، بحيث يكوف المضمر منيا نقيا ومضادا لمعمني، فإف لـ يكف 
نسؽ مضمر مف تحت العمني فحينئذ لا يدخؿ النص في مجاؿ النقد الثقافي، ما يجعؿ  ىناؾ

رئيسة في الممارسات النقدية الثقافية، ويأتي مفيوـ النسؽ الثقافي المضمر يحتؿ منزلة 
النسؽ المضمر في نظرية النقد الثقافي بوصفو مفيوما مركزيا، والمقصود ىنا أف الثقافة 
تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي أنساؽ مييمنة، وتتوسؿ ليذه الييمنة عبر التخفي وراء أقنعة 

، فالجمالية ليست إلا تموييا وستارا 2الجماليةسميكة وأىـ ىذه الأقنعة وأخطرىا ىو في قناع 
لأنساؽ ىي أجدر بالظيور، ذلؾ أنيا تقوـ بعممية تضميؿ وتغطية عف مخبوءات النصوص 
والأعماؿ الفنية، ومف ىنا وجب عمى الناقد الثقافي توجيو اىتمامو وجيوده البحثية إلى 

  .ا وتحت عباءة البلبغيالتركيز عمى كشؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة تحت الظاىر مني

                                                           
شكاليات التأويؿ المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،   1 ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ: الأنساؽ الثقافية وا 

 23-22، ص 2005، 1لبناف، ط
 .30، ص 2004، 1عبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر المعاصر ، لبناف، ط  2
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 نساق الاجتماعيةأولا: الأ 
يعيش الناس في ىذا العالـ ضمف مجتمعات مختمفة، وكؿ مجتمع يتميز عف غيره   

رات وضغوطات ومشاكؿ مختمفة، ض لمؤث  ومعروؼ أف الإنساف خلبؿ مساره في الحياة يتعر  
والتي قد تحوؿ دوف قياـ أفراد المجتمع بأدوارىـ الاجتماعية، فيمجأ إلى فف الرواية الذي 

بو أحاسيسو ويطرح مف أفكاره المختمفة، و ذلؾ بالتقاط الصور الحية والنماذج التي يترجـ 
د ىذه المعاناة في روح الكاتب أو الكاتبة مف خلبؿ أفكاره، جس  تص فييا أحوالو فتتشخ  

فالرواية أحيانا ترتكز عمى ما ىو حقيقي، وما ىو ملبذ لمفرد الذي يود التخمص مف الحمؿ 
سعيا منو إيجاد و استنتاج الحموؿ لمشاكمو "المشكمة الاجتماعية ىي تمؾ الذي يثقؿ كاىمو، 

الصعوبات ومظاىر سوءا لتكيؼ الاجتماعي السميـ التي يتعرض ليا الفرد فتقمؿ مف 
فاعميتو، وكفايتو الاجتماعية وتحدد قدراتو عمى بناء علبقات اجتماعية ناجحة مع الآخريف، 

 .1رغوب"وعمى تحقيؽ القبوؿ الاجتماعي الم
بدأت أحداث رواية ياسميف العودة بسرد لأحداث أبطاليا الرئيسية ياسميف وعمر و  

بالإضافة إلى ، كة للؤحداث منذ بدايتيا إلى نيايتيارنيـ ويعتبروف الشخصيات المحر  
شخصيات أخرى اتخذتيا الكاتبة مف جنسيات مختمفة حتى تبيف لنا بعض المعاناة التي 

والعرب في فرنسا، وبينت الوضع الاجتماعي المنحرؼ الذي جمع بيف  فو ض ليا المسمميتعر  
نت بعض القيـ العنصرية والقتؿ وسحب الأطفاؿ المسمميف والعرب عنوة مف أسرىـ، كما بي  

الاجتماعية العالية التي جمعت بيف شخصيات الرواية مف حب وصداقة و تعاوف وصبر و 
الآفات الاجتماعية والقيـ الاجتماعية في إخلبص حيث جمعت الروائية خولة حمدي بيف  

 الرواية.
 العادات والتقاليد: -1

العادات والتقاليد ىي أعراؼ يتوارثيا الأجياؿ لتصبح جزءا مف عقيدتيـ وتستمر ما  
دامت تتعمؽ بالمعتقدات عمى أنيا موروث ثقافي فيي تعبير عف معتقد معيف أما التقاليد فيي 

                                                           
محمد المحسف: المشكلبت الاجتماعية لمشباب والطلبب بالجامعات السودانية وعلبقتيا ببعض التغيرات النفسية والتربوية،  1

 https://www.b-sociology.com/2019/09/pdf_52.html   مقاؿ منشور عمى الموقع
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تيا مف قو   ة التي تنتج عف اتفاؽ مجموعة مف الأشخاص وتستمد  مجموعة مف القواعد السموكي
 مف، والحكـ المتراكمة التي مر  ة عبر الز  عمى الأفعاؿ الماضية القديمة الممتد   المجتمع وتدؿ  

ت فترات عف السمؼ جيلب بعد جيؿ وىي عادات ثقافية استمر   ؼبيا المجتمع و يتناقميا الخم
ـ اقتباسيا مف الماضي إلى الحاضر ثـ إلى المستقبؿ فيي طويمة حتى أصبحت تقميدا أو يت
 .1بمثابة نظاـ داخمي لمجتمع معيف

 الأعراس:  أ(
تعد الأعراس مف أبرز العادات التي صورتيا الرواية، في حفؿ زواج ىيثـ وياسميف  

يتضح لنا الاختلبؼ الثقافي بيف العرس التقميدي الذي اقترحتو عمييا أميا والحفؿ الفرنسي 
"بيف العرس التقميدي الذي تمسكت بو زىور بيدييا و أسنانيا، الذي  اقترحو ليا أبوىا 

وحفؿ الاستقباؿ الرسمي الذي لـ يتنازؿ عنو البرفيسور عالي الشأف ، ضاعت جيود ىيثـ 
، والد ياسميف المتأثر بالثقافة الغربية يريد إقامة الحفؿ حسب الأصوؿ 2"و ياسميف التوقيفية

نما "زىور" أـ ياسميف تريد إقامة العرس التقميدي  التونسي أو  العربي، فقد صورت الغربية بي
لنا الكاتبة في روايتيا طريقة إقامة الأعراس التقميدية التونسية و الحفلبت الغربية الفرنسية 

كما تظف الأعراس العربية أكثر تعقيدا مف غيرىا حيث يمتد بعضيا لأسبوع كامؿ بيف عقد "
الولائـ اليومية وحفلات الحناء النسائية وصولا إلى السيرة الأخيرة التي يجتمع القراف و 

فييا العرساف لكف ذلؾ الأسبوع برمتو لا يضاىي تعقيد  العشاء الرسمي الوحيد الذي 
أياـ أو  ةفالمعروؼ لدى العرب قبؿ الزواج تكوف ىناؾ ثلبث 3"!يحرص عميو الفرنسيوف

يأتي يوـ العرس مف مظاىر البذخ و الصالات وحنة العروس  أسبوع للبحتفاؿ بالعريسيف ثـ
 والعريس بينيما.

 

                                                           
فايزة اسعد ، العادات الاجتماعية والتقاليد في الوسط الحضري بيف التقميد والحداثة، اشراؼ حجيج الجنيد ، جامعة وىراف  1

2011-2012 . 
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ففي الغرب الاحتفاؿ بالعرس يكوف يوما واحدا و أحيانا لا يقوموف بالاحتفاؿ ويكتفوف  
ف افقط بكتابة عقد الزواج في المحكمة أو في الكنيسة ثـ يذىب العريساف إلى أي بمد يستمتع

اتبة ذكرت في الرواية كيؼ يكوف إقامة العرس التقميدي والحفؿ الزوجية، فالك ابحياتيم
"ثـ رفعت السفرة، وتجمعت النسوة حوؿ العروس، الفرنسي مف خلبؿ زواج ياسميف و ىيثـ 

تقدمت ميساء وىي تحمؿ سبت الحناء المغمؼ بقماش أبيض مطرز، والمميء بعمب 
لشموع عمى وقع الزغاريد، ثـ الحموى و المكسرات المجيزة مف أجؿ المدعويف ، أوقدت ا

أخذت زىور تخضب كفي لحنتيا بعجينة الحناء بينما ميساء توزع الحموى، بعد ذلؾ 
تقاسمت الحاضرات ما تبقى مف العجينة وزينت كفوفيف بيا، ثـ حفظنيا بالمفافات القطنية 

 .1حتى تجؼ كاف كؿ شيء بسيطا ودوف تكمؼ، والفرح غامرا وتمقائيا"
لعربية عادة ما تكوف "حنة العروس" يوـ قبؿ الزفاؼ، فأـ العريس ىي في البمداف  ا 

التي تضع "الحنة" في يد زوجة ابنيا، ىكذا ىي الأعراس العربية، تميز عرس ياسميف وىيثـ 
استأذف سامي مف ضيوفو  !رتفعت أصوات ضرب دؼ وغناء عربيبالغناء العربي "اأيضا 

ىو يستشيط غضبا، حدؽ في فرقة الغناء في حرج، ثـ ىروؿ إلى منصة الموسيقييف و 
التقميدي بأزيائيا العربية ذات الألواف الوطنية التونسية الحمراء والبيضاء، ودفوفيا الرنانة 

 .وقد ارتفعت أصواتيا بالمديح النبوي"
يجب أف تزور تونس قريبا.. تعجبني ىذه  !التونسية رائعة الموسيقىقالت ناتاشا " 

 .2لمدىشة"التفاصيؿ الفولكورية ا
لقد كاف العرس عمى الطريقة التقميدية التي حظرت إليو أميا و والدىا المتأثر بالثقافة  

وبيف الدقة التي  الغربية عزـ أف يكوف حفؿ الزفاؼ عمى الطريؽ الباريسية الكلبسيكية "..
يف بيا عمى الموائد في حفؿ فرنسي إلا يوضع اثناف عمى خلاؼ يجب توزيع قائمة المدعو 

عمى نفس الطاولة.. ولا يفرؽ بيف صديقيف ويجب الحصوؿ بصفة مسبقة عمى تأكيد كؿ 
فرد مدعو.. وتعويض كؿ مف يعتذر بالشخص الذي يميو عمى قائمة الانتظار، حتى لا 
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فاؼ في باريس الذي قاـ بو كانت ىذه الخطوات لإقامة حفؿ ز " 1!يبقى مقعد واحد شاغر
البروفيسور كماؿ والد ياسميف فقد كاف الحفؿ الفرنسي يتميز بالبساطة و اختلبفو عف العرس 

"في الخمفية، كانت فرقة أوركسترا تعزؼ مقطوعات مف الموسيقى الكلاسيكية التقميدي 
 .2اليادئة لشوباف، تتخمميا نغمات وكمنجة حادة بيف الفينة والأخرى"

تنوعت العادات و التقاليد مف مجتمع لآخر فكؿ مجتمع لو ثقافتو وعادتو فمقد  
الخاصة بو فثقافة الأعراس التي يحمميا كؿ مجتمع أو المجتمع العربي خاصة تختمؼ بكثير 

 عف المجتمع الغربي فكؿ واحد يحمؿ عادة وتقميدا.
 :المأكولات التقميديةب( 

سي أو الأكؿ العربي في فرنسا في عرس عكست الرواية عادات وتقاليد الأكؿ التون 
ىيثـ وياسميف الذي أقيـ بفرنسا، فكؿ مجتمع يتميز بتنوع وثقافة الأكؿ الخاصة بو في 

فشتاف ما بيف العفوية التي تجمع الأعراس نذكر ثقافة الأكؿ التونسية التي ذكرتيا الكاتبة "
فالكسكسي  3"ة التحضيرالأقارب و الأحباب حوؿ أكمة كسكسي تونسي بمحـ الخروؼ منزلي

في تونس يعد الطبؽ الوطني التقميدي ومف الممكف تحضيره بأشكاؿ مختمفة بالدجاج أو بمحـ 
الخروؼ أو غيره، فالكاتبة صورت لنا اختلبؼ الثقافات أو العادات و التقاليد حتى في 

مر "وىكذا يستالأكؿ، فالأكؿ الفرنسي في الأعراس ىو عبارة عف أطباؽ فرنسية فاخرة 
لأف الطباخ سيعد مائة طبؽ مقبلات ومائة طبؽ رئيسي  !الضغط حتى المحظة الأخيرة

 .4ومائة قطعة حموى بلا زيادة أو نقصاف"
"كاف العشاء عمى التقميد الفرنسي الأصيؿ، كانت القاعدة الكلاسيكية أف تشمؿ  

حار القائمة عمى ثلاثة أطباؽ: مقبلات وطبؽ رئيسي وحموى قدمت أولا أطباؽ الم
والسمطعوف مرفقة  بسمطة الخضار المطعمة باليود ثـ جاء الطبؽ الرئيسي... قطع طرية 

                                                           
 .11ص :  ،خولة حمدي، ياسميف العودة  1
 .214، ص  نفسوالمصدر  2
 .214المصدر نفسو ص  3
 ، ص ن.المصدر نفسو 4



 "العىدة ياسمين" رواية في   والثمافية الاجتماعية الأنساق         الفصل الثاني          

 

17 

مف لحـ خاصرة البقر ترافقيا صمصة الفمفؿ الأسود والفطر البري المشوي بالإضافة إلى 
فتعتبر ىذه الأطباؽ مف أشير الأكلبت في فرنسا يعتمدونيا في  1قطع بطاطس المحمرة"

 س.الحفلبت مثؿ الأعرا
"حرصت أما في الأكؿ التونسي الذي اعتمدتو أـ ياسميف في "الحنة" كاف الطعاـ التقميدي

عمى أف يكوف الطعاـ دسما كما ينبغي لا يختمؼ في شيء عف أعراس البمد التي ما تزاؿ 
حية في ذاكرتيا، رغـ الغربة التي تدوـ منذ عقديف، لـ تنس حبات الزبيب والحمص 

قبؿ تحويميا إلى السفرة، و رصفت الفمفؿ الحار المقمي إلى والحموى عمى وجو قصعة 
رغـ غربتيـ لمدة طويمة إلا أنو لا يمكف التخمي عف العادات والتقاليد  .2جوار قطع المحـ"

 الموروثة.
إف صورة المجتمع الثقافية تنقؿ عف طريؽ عاداتو وتقاليده، التي تعتبر مف المكونات 

واية في طياتيا كثيرا منيا إلا أف أبرزىا كاف الأعراس و الرئيسية ليويتو، وقد حممت الر 
فالأوؿ بيف الاختلبفات في الأعراس المجتمع العربي التونسي خاصة والحفلبت ، الأكؿ

 الفرنسية البسيطة، أما الثانية التنوع الثقافي أو العادات و التقاليد لكؿ مجتمع في الأكؿ.
 سلمين في الغرب:العرب و الم الأطفاؿسحب حضانة  ظاهرة -2

تنتشر في الدوؿ الأوروبية العديد مف المؤسسات الحكومية المختصة بمتابعة حالات  
العنؼ ضد الأطفاؿ و التأكد مف نمو الطفؿ داخؿ بيئة صحية وحصولو عمى كامؿ حقوقو 

ب جدلا واسعا إثر غير أف ممارسات تمؾ المؤسسات تسب  ، مف التغذية والصحة و العناية
ب في ذعر للؤىؿ حالات أخذ أطفاؿ العرب والمسمميف عنوة مف أىميـ، مما تسب   انتشار عدة

حديثي العيد بالقوانيف الأوروبية، وينشر بعض المراقبوف إلى انتشار حالات تتجنب فييا 
إلى أوروبا اصطحاب أطفاليا إلى المستشفى أو الأطباء النفسييف وذلؾ  المياجرةالعائلبت 

الجيات إلى مؤسسة رعاية الأطفاؿ التي تأخذ بدورىا الأطفاؿ  خشية أي بلبغ تقدمو تمؾ
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عنوة مف أىميـ دوف التثبت مف حقيقة وضع الطفؿ، الأمر الذي يؤدي في نياية المطاؼ 
 إلى تأثر صحة الطفؿ كنتيجة غير مباشرة لممارسات منظمات حقوؽ الطفؿ.

اؿ "سكينة" المرأة وحدث بالفعؿ في الرواية أف سحبت الدولة الفرنسية حضانة أطف 
إلى فرنسا بعد زواجيا بسبب العمؿ الذي حصؿ عميو زوجيا ىناؾ،  تغربتالسورية التي 

وبعد إنجابيا لطفميف "جاسر و رامز " حصؿ معيا الحادث المروع الذي سمب منيا أغمى ما 
كاف رامز في الثالثة والنصؼ  تممؾ و ذلؾ في سردىا لأحداث القصة لصديقتيا ياسميف "

عمره حيف حصؿ الحادث المشؤوـ، تركت الولديف يمعباف في حوض الحماـ و خرجت مف 
داليا في غيابي حاوؿ رامز الخروج مف الحوض ليجمب لعبة  يلأرد عمى اتصاؿ مف شقيقت

سقطت عمى الأرض أثناء ليوه مع أخيو لكف قدمو زلت عمى البلاط الزلؽ المبتؿ و ارتطـ 
 . 1فاة آنية، جاسر أصيب بصدمة بالغة"رأسو بمغسمة السراميؾ، كانت الو 

ىذا الحادث  الغير مقصود مف الأـ سكينة الذي أدى إلى وفاة ابنيا الصغير "رامز"  
ب أيضا في سحب حضانة ابنيا الأكبر "جاسر" مف الحكومة الفرنسية التي قضت بأنيا تسب  

 أـ ميممة، غير قادرة عمى تحمؿ المسؤولية.
رتا ستغيث، لأنني لـ أكف أفيـ شيئا، لكف عينيو الزائغتيف عب  كنت ألتفت إلى زوجي كالم"

كاف ما فيمتو صحيحا،  المرشدة الاجتماعية قضت بأني أـ  ،عف ذعر يماثؿ ذعري
ميممة، إىمالي ذىب بحياة ابني الأوؿ، ولمصمحة الطفؿ الثاني سيتـ الاحتفاظ بو في 

 . 2ة"رعاية الإرشاد الاجتماعي، ريثما يجدوف لو عائمة حاضن
الكابوس الذي ألحؽ بسكينة مف طرؼ الحكومة الفرنسية لسحبيا ابنيا عنوة اثر  

حادث لـ يكف قصدىا، فمعظـ الدوؿ الأوربية تطبؽ قانوف سحب الحضانة مف العرب و 
أسرة فاشمة أسوء ليـ، لذا تقوـ الجيات  كنفالمسمميف حيث يروف أف بقاء الأطفاؿ في 

روبية ، بسحب حضانة عدد مف  الأطفاؿ المقيميف العرب مف المختصة في عموـ الدوؿ الأو 
بيـ، لكف  آبائيـ، إذا لاحظوا أي ممارسات سيئة بحقيـ أو نابعة مف تفكؾ أسري يضر
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سحب الحضانة مف الأىؿ ليس دائما الخيار الأفضؿ، المطموب ىو توعية الأىؿ و 
ا تكوف أخطاء غير مقصودة إعطاؤىـ فرصة للبلتئاـ بالمحيط و اكتساب الجيد منو و أحيان

لـ أكف لا يقصدىا الأىؿ لإيذاء أطفاليـ وىذا مع حدث مع سكينة لسحبيا لطفميا نيائيا "
كاف ما حصؿ  !أضرب أولادي قط أو أؤذييـ جسديا أو معنويا بأي شكؿ مف الأشكاؿ 

 .1"!حادثة ياعالـ  !حادثة
الإىماؿ منيا، تعاني عمى تشرد أطفاليا بسبب خطأ  حزنياكانت سكينة التي نرى  

كثيرا لسحبيا لطفميا كانت أحيانا تفقد صوابيا عندما تذىب إلى قاعة المحكمة ويتمادى 
"كانت حادثة واحدة تعممت منيا المدعي العاـ في اتياميا بالإىماؿ وعدـ المسؤولية تقوؿ 

 .2لكنيـ كانوا مصريف عمى إعدامي أخلاقيا وتدميري نفسيا" ،درس عمري
أحداث ومشاىد مف الواقع في قصة شخصية  عاينتكاتبة خولة حمدي "قد نجد أف ال 

سكينة" فمعظـ اللبجئيف أو المتغربيف في الدوؿ الأوروبية يعانوف مف سحب أطفاليـ إذا 
لحظوا أي ممارسات سيئة بحقيـ أو إىماليـ وىذا ما حدث مع سكينة بعد سحبيا لطفميا 

استعادت حياتيا الزوجية نوعا مف  الاكبر فبعدما نيالاسترجاع ابمعانتيا  جاسر الأكبر و
الاستقرار فمف ىذه المأساة أضفت عمى علبقتيا مع زوجيا نوعا مف الروحانية وطريقيما 
لمتوبة و المجوء إلى الله، فبعد مرور ثلبث سنوات كانت فترة حمميا بابنتيا ميار التي قررت 

فبعد إنجابيا لميار أعادت إلييا الحياة أف تعوض بيا حرمانيا لابنيا وتنسى آلاـ الماضي، 
وزاد مف تماسكيا مع زوجيا كأنيا طفميما الأوؿ كاف ذلؾ قبؿ أف تستيقظ مف أوىاميا الواىية 

"بعد أسبوعيف مف ولادة ميار، دخمت عمينا المرشدة الاجتماعية لانتزاع الأمؿ تقوؿ: 
كنت غبية  !اضنة أخرىالأخير، كاف عمييا أف تأخذ ميار  أيضا وتضعيا عند عائمة ح

حيف اعتقدت أف تيمة  )الأـ غير الصالحة( ستسقط عني بالتقادـ لكف بد أنو لا مفر مف 
 .3أف تتبع كؿ أولادي تمؾ المعنة "لعنتي" .لعنة سممت حياتي وانتيت بي إلى فقداف الأمؿ"
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نسية "فسكينة" تعرضت لسحب ابنتيا مرة ثانية لأف القوانيف الفرنسية و المحاكـ الفر  
متشددة جدا فطالما بقيت عمى الأراضي الفرنسية لا تستطيع إنجاب أطفاؿ آخريف وتستبقييـ 

"ميار كنت حريصة عمى  إلا إذا امتنعت عف تسجيميـ في ممفات السجؿ المدني ، تقوؿ
رؤيتيا مرة في الأسبوع. رغـ أنيا تقيـ عمى مسافة ساعة مع عائمتيا الجديدة و رغـ ما 

نقؿ مف مصاريؼ، إلا أنني لـ أخمؼ موعدا واحدا إلا الظروؼ طاغية، ورغـ يكمفني إياه ال
 .1أنو لـ يكف يسمح لي بممسيا أو حمميا بيف ذراعي، لأنني "خطر عمييا"

والدة لا ترى أبناءىا إلا مرة في الأسبوع، كاف قمبيا يحترؽ مف أجميـ فما أقبح أف  
 تستطيع فعؿ شيء أماـ الحكومة الفرنسية. تحرـ أـ أولادىا تراىـ بعينيا يسحبوف منيا ولا

 أصبحت ىذه الظاىرة الاجتماعية منتشرة بكثرة في الدوؿ الأوروبية.
 ثانيا: الأنساق الثقافية   

 العنصرية: -1
لـ يرد مصطمح العنصرية في المعاجـ القديمة،و ما وجد في المعاجـ  العنصرية لغة: -

كممة عنصر بفتح الصاد وضميا: الأصؿ، وما في القديمة، وقد يتوافؽ مع ىذه المفظة ىي: 
 معناه مف الجنس والنسب والحسب.

 منيا: تعددت التعريفات  حوؿ مصطمح العنصرية نذكرالعنصرية اصطلاحا:  -
ر عف السموكيات والمعتقدات التي تعمى مف شأف فئة مف الناس، وتعطييا ػ أف العنصرية تعب  

حقوقيا كافة لكوف الفئة الثانية تنتمي إلى عرؽ أو الحؽ في التحكـ بفئة أخرى، و تسمب  
 .2ديف ما، فتعطى الفئة الأولى الحؽ في التحكـ بمصائرىـ وممتمكاتيـ

لمديف الحؽ، والعمـ الصحيح حوؿ تفوؽ، أو  مناقضةوالعنصرية عقيدة تستند إلى أسطورة 
لكائف البشري، التي نقص ىذه الأجناس، أو تمؾ، محاولة بذلؾ تبرير السياسة العدوانية ضد ا

فالعنصرية تمثؿ خطرا كبيرا عمى الوجود  ،و الإرىاب و الاستبداد الاغتصابتقوـ عمى 
الإنساني حيث إنيا تبرز نزعاتو الشريرة، ويمتد خطرىا إلى الأفكار والنظريات والنظـ 
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السياسية و الاجتماعية، حيث يطوع ويسخر أصحابيا فروض العمـ، ونظرياتو في تبرير 
مـ، والاستعباد، كما أننا نجد أف أسباب العنصرية، ودوافعيا تتطور بتطور الإنساف، الظ

وتختمؼ  باختلبؼ حاجاتو وميولو بؿ وتجدد أسبابيا، ودوافعيا في ظؿ إخفاؽ الحرية 
والعدالة وحقوؽ الإنساف ومف خلبؿ التعريفات السابقة نستطيع أف نقوؿ أف العنصرية ىي 

إدعاء التميز، والفوقية عمى الآخر، إما باعتبار الديف أو الجنس اتجاه يذىب أصحابو إلى 
أو العرؽ، أو الموف وبالتالي يسيؿ عمى أصحاب ىذا الاتجاه التسمط عمى مف دونيـ مف 

 وجية نظرىـ واستعبادىـ، والاستيلبء عمى ممتمكاتيـ.
واقع وتعد العنصرية ظاىرة ثقافية عالجتيا  خولة حمدي في روايتيا حيث جسدت   

 الاختلبؼ الذي يتعرض إليو المسمموف والعرب في الغرب.
لقد أعطت الروائية "خولة حمدي" نصيب لإبراز المعاناة التي يتعرض إلييا العرب و  
 .مف العنصرية في روايتيا "ياسميف العودة" وفالمسمم
ياسميف بطمة الرواية كانت تعاني مف العنصرية و الاحتقار مف أجؿ الحجاب في  

في نسا حيث تسرد لنا خولة حمدي معاناة ياسميف و رفيقاتيا بسبب الحجاب في الجامعة "فر 
سنوات دراستيا الجامعية الأولى، كاف عمييا أف تراوغ أمف الجامعة الذيف يتمقوف تعميمات 
متباينة في كؿ مرة تارة يتساىموف ويتركونيا و رفيقاتيا يمررف، و أخرى يقفوف بالمرصاد 

تبقى مسألة الزي 1ة الإنقضاض عمى كؿ )قطعة قماش( زائدة عف الحاجة"ويتحينوف فرص
لمبنات المحجبات حيث يعتبرونو  االإسلبمي في الدوؿ الأوروبية أو فرنسا بالتحديد عائق

ضت إليو ياسميف في فرنسا و بعض مخاطر أمنية و بالتالي يجب منعو وىذا ما تعر   يشكل
يتعرضوف للئستيزاء و السخرية مف طرؼ الأمف رفيقاتيا عند الذىاب لمجامعة كانوا 

  :الجامعي تروي لنا الروائية فتقوؿ
"كانت أياما عصيبة، تسمحت  فييا بالأوشحة الإضافية لتعوض تمؾ )المصادرة(  

بعد تجاوز )حواجز التفتيش( وبمناديؿ الموضة صغيرة الحجـ التي ترضى عنيا الإدارة 
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التقميدية المثيرة لمضحؾ بألوانيا الفاقعة وحتى  أكثر مف غيرىا و بالمناديؿ الشعبية
اري" الحريري الذي ينزلؽ عمى الرأس ويكشؼ شيئا مما يراد إخفاؤه إذا ما س"بالسؼ

 .1أوقفت لإبراز بطاقتيا الجامعية أو ىويتيا"
كانت ياسميف تكشؼ شيئا مف ، فقد كاف الحجاب عندىـ محط ضحؾ و استيزاء 

مدخؿ الجامعة، فقد كانت العشرات بؿ المئات في جامعتيا شعرىا كأنيا موضة لعبورىا 
رفضيا الحجاب بتاتا بعرفت فرنسا  و قد ، لمتضييؽ و التنكيؿ بسبب الحجاب يتعرضف

حيث فرضت قوانيف عدـ توظيؼ المحجبات وحظر كؿ أغطية الوجو كاممة مما زادت معاناة 
 المسممات في فرنسا.

سميف وزوجيا ىيثـ عند السفر إلى إيطاليا دت الروائية حدث آخر مرت بو ياجس   
لقضاء شير العسؿ في رحمتيـ إلى متاحؼ "الفاتيكاف" كاف الزحاـ شديدا عمى أبواب 

الدخوؿ إلى  "الكاتدرائية" يتطمب زيا  محتشما  كاف ،والكاتدرائية والسياح في طوابير انتظار 
ا مف مبعد منعي  بلبلة انيسببزوجاف فرنسياف  اىيثـ و ياسميف" ينتظراف لاحظبينما "

الولوج، بعد أكثر مف ساعة مف الانتظار "كانت السيدة ترتدي تنورة قصيرة وقميصا بلا 
أكماـ بينما تعمف اللافتات المبثوثة حوؿ الساحة أف زيارة دور العبادة تقتضي زيا 

ا استياء شديد، وحينما كاف ممحتشما... ابتعدا عف المدخؿ مضطريف، وقد بدا عميي
: يسمحوف .... وقاؿ ف الساحة، اقتربا مف  ىيثـ وياسميف فرفع الرجؿ ذراعو وراز ي

 .2للإرىابييف بالدخوؿ ويطردوننا؟ يا ليذا التخمؼ"
صورة توحي بالمنطؽ الغربي ، إرىابييف  اوصؼ السائح الفرنسي لياسميف وىيثـ بأنيم 

ف ديف الإسلبـ ىو ديف فيـ يعتبرو  ة، إرىابي ياالفتاة المحجبة في تصور الغرب عمى أن
 .الإرىاب

أصبحت معاناة الفتاة المحجبة في الغرب تزداد تعقيدا، ضايؽ ىذا التصرؼ السيء    
أمف حرس الكاتدرائية  بعد ما لاحظ". "مف تسمي إرىابيا؟بميجة صارمة  خاطبوىيثـ 
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اـ بيف ىيثـ والسائح الفرنسي الذي وصفيـ بالإرىابييف ق الاشتعاؿالمشاحنة عمى وشؾ 
 بالتدخؿ "مالذي يحصؿ ىنا؟"

"كاف الناس قد أخذو يمتفوف بفضوؿ ويمتفوف حوؿ المتخاصميف تدخمت سائحة  
 إيطالية في منتصؼ الخمسينيات، كانت في الجوار منذ البداية قالت: نعتيـ بالارىابييف".

ذىب أمف الحراسة إلى ىيثـ وطمبوا منو تقديـ شكوى في حاؿ لـ يعتذر سيسجنوف  
ثماف أياـ "فعندئذ أدرؾ الرجؿ أف القرار بيد ىيثـ فاستدار ليواجو وقاؿ بنبرة ندـ: أنا لمدة 

آسؼ جدا ياسيدي.. أقسـ لؾ لـ أكف أقصد الإساءة" بدا عمى ىيثـ التفكير الجاد استدار 
ليخاطب ياسميف: ما رأيؾ؟ ىؿ يستحقاف العفو؟ قالت: لا يستحقاف.. لكف الرحمة مف 

ىنا ظيرت القيمة الأخلبقية لدى ىيثـ وياسميف رغـ التمييز  1د المقدرةأخلاقنا.. العفو عن
ىنا الروائية خولة حمدي سمطت الضوء عمى المعاناة التي  ، وإليو االعنصري الذي تعرض

 تتعرض إلييا المحجبات في الدوؿ الغربية مف عنصرية وغيرىا.
 الاغتياؿ: -2

أو عمى حيف غرة، بحؽ فرد أو جماعة، ىو جريمة يقع فييا الاعتداء بالتخطيط سرا،  
 لتحقيؽ أىداؼ سياسية.

فعممية الاغتياؿ تصدر عف تصميـ مسبؽ، بيدؼ التخمص مف الطرؼ الآخر ، ينفذه نظاـ 
، متجاىميف أف حكـ القانوف فوؽ الجميع، فالإغتياؿ ىو تمستبد أو مافيات أو رجاؿ عصابا

تستيدؼ شخصية ميمة ذات تأثير دة مة ومتعم  مصطمح يستعمؿ لوصؼ عممية قتؿ منظ  
قائدية  ع فكري أو سياسي أو عسكري أو قيادي، ويكوف مرتكز عممية الاغتياؿ عاد لأسباب

عممية الاغتياؿ  اأو سياسية أو اقتصادية أو انتقامية تستيدؼ شخصا معينا يعتبره منظمو 
منظمة لعممية عائقا في طريؽ انتشار أوسع لأفكارىـ أو أىدافيـ، ويتراوح حجـ الجية ال

 .2الاغتياؿ  مف شخص واحد فقط إلى مؤسسات عملبقة وحكومات
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ظاىرة استخداـ العنؼ والتصفية الجسدية،  ىيػوفي تعريؼ آخر فإف جريمة الاغتياؿ  
بحؽ شخصيات سياسية كأسموب مف أسالب العمؿ و الصراع السياسي ضد الخصوـ بيدؼ 

 خدمة اتجاه معيف أو غرض سياسي.
 لإغتيالات السياسية تعدو واحدة مف أكبر المشكلبت الشائكة والمعقدةإف حوادث ا 

بالعديد مف  ريخ ، حيث حفمت الدوؿ  المختمفةالتي يعاني منيا المجتمع الدولي عمى مر التا
حوادث الإغتياؿ التي ارتكبت ضد شخصيات وقيادات سياسية رفيعة المستوى لمتخمص 

افع وطنية لخدـ  الصالح العاـ، أو بتحريض مف أحزاب منيـ، فمرتكبيا يبرر فعمو ىذا إما بد
أو تشكيلبت أو جماعات ليا أىداؼ  سياسية  بحتة، وبالتالي تحتاج ىذه العمميات لدرجة 
عالية جدا مف التخطيط المنظـ والتفكير المتكامؿ والدقة لتحديد اليدؼ وبالتالي إصابتو، 

إلى عالي التعقيد، وذلؾ صعوبة أو  حيث تتراوح مدى تعقيد عممية الإغتياؿ مف بسيطة
سيولة الوصوؿ إلى اليدؼ المطموب، وعممية متكاممة  كيذه تحتاج إلى مختمؼ الوسائؿ 
 لتحقيقيا، ويسبؽ استخداـ تمؾ الوسائؿ مرحمة ميمة تتمثؿ في جمع المعمومات الإستخبارية

الكاميرات الصغيرة عف اليدؼ المطموب، باستخداـ تقنيات متطورة كالطائرات بدوف طيار أو 
 ت.صن  أو أجيزة الت

فعممية الإغتياؿ ظاىرة اجتماعية سياسية عالجتيا "خولة حمدي" في روايتيا حيث  
جسدتو في القضية الفمسطينية بعد دخوؿ ىيثـ زوج ياسميف وعمر صديقو في مشروع 

حب ر عمر صديؽ ىيثـ وصاصناعة الألعاب والطائرات بدوف طيار فبعد نجاح المشروع قر  
عونيا والتي تمثؿ وسائؿ  تواصؿ وتجسس فكرة ىذا المشروع أف يرسؿ الطائرات التي يصن  

نحف نتغنى منذ صغرنا بالقدس وبتحرير الأقصى ... فما متطورة إلى أصدقائو في غزة "
 رأيؾ بمف يعيش قولا وفعلا مف أجؿ تمؾ الغاية الكبرى ؟ كيؼ؟
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لعاب ... ألعاب ذات كفاءة محدودة وىي التي أنت تعمف أننا نعمؿ عمى نوعيف مف الأ ػ 
ماذا تعني؟ ، لكنيا ليست لمتسويؽ ، سنطرحيا في السوؽ ... و ألعاب ذات كفاءة عالية 

 1لـ أنو قط ترويجيا.. إنما سنرسميا إلى أصدقائنا في غزة ،
كاف عمر قد عمؿ عمى مساعدة أصدقائو في فمسطيف فكاف  ىذا المشروع ىو الوسيمة 

يـ ىذه الطائرات، وافؽ ىيثـ عمى شراكة عمر الذي كاف مترددا، لكف تغير بعد إعلبف لإرسال
 ىيثـ موافقتو.

خفية مف   لأنيافي النظرات المتواطئة التي بيننا  الاطمئناف"كاف ىناؾ نوع مف  
زملاء العمؿ وكثير مف التناسؽ والحماس في السويعات التي يمضيانيا في الشركة بعد 

منيما، تمؾ الريبة التي سكنت فؤاده طويلا. حمت محميا  وخمو المبنى إلاىبوط الظلاـ، 
 .2سكينة عجيبة، أنسا بصاحبو وبيجة برفقتو"

كاف عمر مطمئنا لييثـ ولممشروع كاف قد وجد الصديؽ والشريؾ الحقيقي الذي يحفظ  
جنود سره ويسانده في إرساؿ الطائرات إلى غزة يستعمميا المقاوموف لتحمؽ فوؽ ثكنات 

الإحتلبؿ، تجتاز حواجزىـ وتتقضى أسرارىـ العسكرية. لكف لـ تكف تمؾ الآماؿ بعيدة حتى 
حفية مف صإنيا كشفوا مف قبؿ الاحتلبؿ الصييوني فأرسموا ليـ جاسوسة لجمب أخبارىـ "

( تقوـ بتحقيؽ عف الشركات الناشئة اتصمت بي ... فمـ أر مانعا lepointجريدة لوبواف )
 فرصة، إنيا دعاية مجانية ىؿ أخطأت؟مف اغتناـ ال

 را:سكت عمر متفكرا ثـ قاؿ محذ  
 ىيثـ بنظرة عتاب وقاؿ: لست غرا. حدجوأنت تعمـ ما ينبغي قولو وما لا يجوز كشفو. 

لقد كانت تمؾ الصحفية جاسوسة استغرقت بضع الوقت لكسب المعمومات الكافية مف 
 المجمة. يـ فيئ"ىيثـ وعمر"لـ تقؿ ليـ شيئا عف نشر لقا
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لـ تعجبو أسئمتيا وطريقة التعامؿ معيا وكاف ذلؾ صحيحا عمى حسف  ،كاف عمر خائفا 
 1ض:منخفظنو "تريث عمر قبؿ أف يقوؿ بصوت 

 لذي سيراقبؾ؟ا ولماذا قد تكوف مراقب؟ ما !شعر أنني مراقبأ
ذ المعتمة انظر تمؾ الشاحنة السوداء ذات النوافتجاىؿ عمر سؤالو، وىو يشير إلى النافذة: 

 2 !"إنيا متوقفة في رأس الشارع منذ أسبوع عمى الأقؿ
لقد كانت تمؾ الشاحنة تترقب خطواتيـ وتراقبيـ فيـ مجموعة مف الكياف الصييوني قرروا 
اغتياؿ عمر وىيثـ بسبب مشروعيـ الذي عمؿ عمى مساعدة أصدقائيـ في غزة بإرساليـ 

 طائرات لمتجسس عمى المحتؿ.
حمؿ  خبرقد تمقى  ىيثم  كاف، ات الرصاص مف الاحتلبؿ الإسرائيمي قبؿ تعرضيـ لطمق

كاف ينتظر لقاءه كثيرا كاف مسرورا جدا لتمقي الخبر فقبؿ اغتيالو  سألو  الذيزوجتو ياسميف 
 "ىؿ اقترب الوضع؟ عمر:

 ػ الحمؿ في الشير الثامف  ... آمؿ أف يظؿ مستقرا حتى التاسع.
 ف تسميو؟خيرا إف شاء الله ماذا قررت أ

 "محاولة" !قاؿ في فخر: عز الديف
 !كانت تمؾ آخر كممات ىيثـ قبؿ الاغتياؿ

، بيدؼ التخمص مف "ىيثـ وعمر" الاغتياؿ المسبؽ صورت لنا الكاتبة طريقة تصميـ  
فيي الطريقة الوحيدة للبحتلبؿ الصييوني لمتخمص مف الخصوـ مف خلبؿ إتباع مختمؼ 

 الوسائؿ.
مر الشاحنة السوداء التي تل ،فع عمر"ر بقوليا ريقة اغتيالوسردت لنا الكاتبة ط 

حدؽ في زجاجيا المظمـ ، خرجت فجأة مف الطريؽ المتعامد دوف احتراـ لقواعد المرور
ثـ توجو بصره ناحية السيارة الثانية التي فرممت بدورىا  ،الذي يخبئ ملامح السائؽ

عمى بعد خمسة أمتار مف موقع  بصوت مزعج، وىي تدخؿ الشارع باتجاه المعاكس توقفت
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سيارة ىيثـ ونزؿ زجاج نوافذىا الأمامي، والخمفي مف الناحية التي يراىا ىيثـ وعمر 
 كاف كؿ شيء سريعا ومباغتا.، 1بوضوح

خمؼ زجاج النوافذ، ظير وجياف متوارياف وراء نظارات شمسية عريضة تخفي قسماتيما  "
ىات مسدسات مزودة بكاتـ لمصوت لينطمؽ الأوروبية، ثـ وبشكؿ غير متوقع ارتفعت فو 

وابؿ مف الرصاص في اتجاه مباشر عف سابؽ إصرار وترصد"انيمرت الرصاصة القاتمة 
 مثؿ المطر.

عمر في ألـ حيف أصابتو الرصاصة الأولى ثـ انكفأ عمى وجيو ليرتطـ رأسو بموحة  أف   
يكؿ السيارة، في قيادة السيارة، أحصى عشريف رصاصة، ارتد بعضيا بعد اصطدامو بي

 حيف شؽ آخر زجاجيا وعبره في اتجاه اليدؼ.
 2ج بدمائودجيغيب عف العالـ، كاف آخر ما وقعت عميو عيناه، صاحبو الم وقيؿ أن

قتؿ أو جريمة  الاغتياؿ صورتيا الكاتبة "خولة حمدي" في روايتيا "ياسميف الجريمة   
إلى  اطائرات بدوف طيار لإرسالي عصنمشروع  االعودة" في اغتياؿ ىيثـ وعمر بعد دخوليم

 غزة لمتجسس عمى الكياف الصييوني سارت بيـ إلى اغتياليـ بالرصاص.
في حالة حرجة جدا وسيئة جدا مصاباف بطمقات نارية  انقموا إلى المستشفى كانو  

وسعيا لتمقييـ الجراحة مابعديدة لكؿ منيما إصابتيـ خطيرة، قامت المحامية رنيـ بكؿ 
وعودتيـ لمحياة، نجحت عمميات الجراحة و أصبحوا في تحسف مستمر، لكف ومعالجتيـ 

بعد تحسف "ىيثـ وعمر" حاولوا مرة أخرى اغتياليـ في المستشفى :"عمى امتداد الطريؽ 
مف الشقة كانت تحادث نفسيا بأنيا بحاجة إلى الفضفضة. فكرت بأنيا إف ألفت ياسميف 

تخيمت جمستيما عمى مقاعد الانتظار  بمفردىا، فستقضي إلييا بمكنونات صدرىا.
تتسامراف مثؿ الأياـ الخوالي مع اختلاؼ الإطار المكاني لمحت طبيبا يغادر غرفة ىيثـ 

 فاستوقفتو لمسؤاؿ:
؟ ىز الطبيب رأسو بابتسامة وقاؿ:   "كيؼ أصبح ىيثـ الأندلسي اليوـ

                                                           
 .385ص ، خولة حمدي: ياسميف العودة 1
 .385ص المصدر نفسو،  2
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 1ػ سيكوف بخير... لقد ناـ لمتو. لا يريد إزعاجا. عف إذنؾ الآف."
لقد كاف ذلؾ الطبيب ينفذ محاولة اغتياؿ ثانية لييثـ بعد دخولو لغرفتو بعدىا  

ما إف ، "استدعى رنيـ مشيد ممرضة تركض في اتجاه غرفة العناية وقد بدا عمييا الإرتباؾ
 انفرجت دفتا الباب حتى سمعت رنيـ الرنيف الآلي الذي تصدرت الآلات المتصمة بييثـ

 .2عد اغتيالو مف طرؼ الطبيب"بكاف ىيثـ قد فارؽ الحياة 
بينت الكاتبة "خولة حمدي" سياسة قوات الاحتلبؿ الإسرائيمي في الاغتياؿ فالكياف  

بع منيجا مبرمجا في عمميات الاغتياؿ و الاستيداؼ بمختمؼ الوسائؿ المتاحة الصييوني يت  
 رض.غتياؿ الوجود الفمسطيني و الامتداد الفمسطيني عمى ىذه الألاوالمتطورة، 
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 خاتمة:
ت ىذا العمؿ بحمد الله وتوفيقو توصمت إلى مجموعة مف النتائج يمكف مبعد أف أتم 

 حوصمتيا فيما يمي:  
   مكاف  ؿ الذي أفرزتو تحولات ما بعد الحداثة والذي حؿ  يعد النقد الثقافي النقد المكم

ؿ البلبغي في النصوص إلى الاىتماـ بما ىو مضمر بالمجا ؿ الاىتماـالنقد الأدبي ليحو  
ومخبوء تحتيا،  وعميو تكمؿ ميمتو في كشؼ الأنساؽ مف خلبؿ الاستعانة بآليات تعتبر 

 قتو كونو إستفاد منيا نظريا وعمميا.  بثمرة المناىج والمجالات المعرفية التي س
 يتميز بعدة سمات  يمثؿ النقد الثقافي آخر ما توصؿ إليو الفكر النقدي مما جعمو

 أىميا:  التوسع، الشموؿ الضرورة والاكتشاؼ. 
  تحمؿ رواية ياسميف العودة العديد مف الأنساؽ الثقافية الظاىر منيا والمضمر تنوعت

 بيف الاجتماعية والثقافية. 
  ارتكزت الرواية عمى أنساؽ ثقافية تمثمت في الاغتياؿ الذي تعرض إليو ىيثـ مف

 ي.طرؼ الكياف الصييون
  تمثؿ الرواية تجربة يمكف وصفيا بالواقعية في تجسيدىا لمواقع مف خلبؿ معاناة أبطاؿ

 لكونيـ مسمميف.  والرواية ياسميف وىيثـ وسكينة مف العنصرية مف أجؿ الحجاب 
  تعكس الرواية انساقا اجتماعية تشمؿ العادات والتقاليد عمى الأعراس والأكؿ المذاف

القانوف و  مجتمع العربي والغربي وسحب حضانة الأطفاؿ في الغربيصوراف الجانب التراثي لم
 الفرنسي الذي تطبقو الحكومة الفرنسية في حؽ المسمميف والعرب. 

      
 



 

 

 

       

 قبئًخ الدصبدز        

 ًالدساجع    
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  .) خولة حمدي( بالروائية:  التعريؼ 11ملحق رقم 
، بتونس العاصمة، وأستاذة جامعية في 1984تونسية مف مواليد  كاتبةخولة حمدي  

تقنية المعمومات بجامعة الممؾ سعود بالرياض، متحصمة عمى شيادة في اليندسة الصناعية 
، متحصمة عمى 2008الفرنسية سنة سانت اتيان والماجيستير مف مدرسة المناجـ في مدينة 

ات ) أحد فروع الرياضيات التطبيقية( مف جامعة التكنولوجيا الدكتوراه في بحوث العممي
،) في قمبي أنثى 2012ـ، صدرت أوؿ رواية ليا عاـ 2011بمدينة " تروا " بفرنسا سنة 

 صفحة وحققت نجاحا باىرا في العالـ العربي ثـ توالت الإصدارات.  385عبرية( ذات 
 أعماليا الروائية:  -
وايات الكاتبة حققت نجاحا كبيرا والرواية مستوحاة مف قصة أوؿ ر في قمبي أنثى عبرية: -

حقيقية لييودية تونسية دخمت الإسلبـ بعد تأثرىا بشخصية طفمة مسممة يتيمة الأبويف 
 في حياتيا وتدور بصمتو لبناني تركصمدت في وجو الحياة بكؿ شجاعة وبشخصية شاب 

تونسي حيث تتشابؾ الأحداث حوؿ حارة الييود في الجنوب القمب ىذه الرواية في  احداث
الطفمة المسممة اليتيمة التي تربت في أحضاف أسرة ييودية في مدينة " قانا "  العتيقة في 
جنوب لبناف، تحدث بمبمة غير متوقعة في حياة الفتاة ندى التي نشأت بعيدا عف الييودية 

وعد مع القدر في قالب بعيدا عف والدىا المسمـ، حيث تتابع المقاءات والأحداث لتسير في م
 روائي مشوؽ. 

تيدؼ الرواية لمدفاع عف الديف الإسلبمي، وىو كابوس تعيشو أمريكا غربة الياسميف: -
الكاتبة أزمة الحجاب والمحجبات في فرنسا  تناولت .وأوروبا والذي ارتبط لدييـ الارىاب

متى ل الروائية فاليوم تتسائ.والعنصرية والاضطياد الذي يمارسو الغرب ضد المسمميف 
صفحة تجمعيـ  400تتكوف الرواية مف  .في كؿ مكاف المسممينتتوقؼ العنصرية ضد 

الحبكة والأسموب المميز حيث تجمع الكاتبة الشخصيات في ترابط شديد الذكاء، وتجعؿ 
القارء ينتقؿ مف مارسيميا إلى ليوف ومف ثـ باريس ويتجوؿ مع المغتربيف العرب ىناؾ، وربما 
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نسا ىي بمد الأحلبـ لمعديد مف العرب عند ذىابيـ ىناؾ يتيموف بالإرىاب فقط تكوف فر 
 .لكونيـ مسمميف، كما تتحدث الرواية أيضا عف مغامرة السفر لأوؿ مرة

والأسموب الرائع وتتحدث عف قضايا اليجرة  تتميز الرواية بالمغة السيمةأن تبقى:  .1
وحمـ اليجرة الذي يراود كؿ شاب والظروؼ الغير شرعية وتشريد الشباب في البلبد الأجنبية 

الصعبة التي يمر بيا الشاب مع اليجرة العنصرية والنظرة السيئة لمعالـ الإسلبمي 
والمسمميف،  نظرة الإرىاب خاصة ما حدث بعد الثورات الأخيرة في العالـ العربي ومف ناحية 

شكؿ الآخر لفرنسا وتوغمت أيضا عرفت الرواية ال  أخرى ظيورا اليوـ عمى الساحة العربية،
 . 2016في العالـ السفمي لممتشرديف المياجريف الغير الشرعييف وىي آخر رواية ظيرت عاـ 

الرواية ىي أوؿ محاولة لمكاتبة الدكتورة خولة حمدي ولكنيا لـ   :الشباب أحلاـ  .2
زت اث كثيفة وممتعة ركحدتنشر إلا بعد صدور:" في قمبي أنثى عبرية "،  وىي تتمتع بأ

عمى حمـ واحد في حياة الفتاة ىو ارتباطيا بفارس الأحلبـ وطموحات البطمة العالية،  وىي 
 مف المحاولات الأولى الجميمة لمكاتبة ولكنيا ليست أقوى الروايات. 

بدأت كتابتيا في سف المراىقة وعمرىا لـ يتجاوز السابع عشر وراجعتيا أيف المفر:  .3
، وفييا تتجمى قيـ الوفاء والتسامح والعفو في أبيى 2007لاحقا لتصدر منقحة، في عاـ 

صورىا، وفييا تظير روعة المبادئ وىي تنتصر عمى الانتيازية والاستغلبؿ والثراء مف 
 الطرؽ الغير مشروعة. 

وتمؾ كانت إصدارات الكاتبة خولة حمدي التي تميزت بالرقة والجماؿ والدعوة إلى  
ف ضد الإرىاب وسمطة الضوء عمى قضايا العنصرية الديف بشكؿ جميؿ،  والدفاع عف الدي

واضطياد الشباب المسمـ بالغرب ونشأة الجماعات المتطرفة وكيؼ ينتمي الشباب إلييا 
واليجرة الغير شرعية وحياة  المياجريف غير شرعييف مف العرب في البلبد الغربية، قدمت 

 ب متميز جدا. الكاتبة كؿ تمؾ الأفكار في قالب أدبي رفيع المستوى وأسمو 
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 .ممخص الرواية: 12ملحق رقم 
تمثؿ رواية ياسميف العودة الجزء الثاني مف رواية " غربة الياسميف " قصة غربة  

الياسميف ىي قصة الفتاة التونسية التي تسافر إلى فرنسا لمحصوؿ عمى درجة الدكتوراه 
أوربا وحكت أيضا حياة  وتحكي القصة عف العنصرية والمعاناة التي يواجييا المغتربيف في

لو  بياياسميف وكيؼ تعرفت بييثـ وعمر ورنيـ والصداقة بينيـ والمشاعر والعواطؼ وانجذا
آخر،  طاؿ الانتظار ولكف الدكتورة خولة  اوانتيت القصة بنياية كاف يبدو أف ليا جزء

لنا  حمدي عادت بقصة ياسميف العودة وىي الرواية التي نعالجيا في رسالتنا ىذه لتكمؿ
بعد أف قضت ياسميف أربع سنوات في فرنسا وفي ىذه  2008قصصيـ فبدأت مف باريس 

يستعداف لزفافيما في حيف قابمت عمر الرشيدي  اكان افالفترة تـ خطبة ياسميف وىيثـ الذ
عندما رأتو أصبحت غيرة ىيثـ عمييا و كانت معجبة بو  ،رأتو  أوؿ ماالذي دؽ فؤادىا 

 لودخوونيـ صديقتيا المحامية التي وقفت بجانب عمر في قضيتو واضحة في حيف تذكرت ر 
والمشاعر وتذىب بنا  من تمك المحظة و تمر المحظات إلى السجف وكيؼ تعمؽ عمر برنيـ 

حيث تذىب رنيـ إلى القاىرة وتزور عائمتيا وتحكي قصة  2005الكاتبة إلى القاىرة أبريؿ 
نيائيا  وىي في القاىرة تعرفت بالطبيب الجراح حبيا لعمر ومف ثـ يرفض والدىا علبقتيا بو 

فالرواية شممت العديد مف القيـ الاجتماعية مثؿ التعاوف والحب التي تتزوجو لا حقا، شياب 
وعلبقة ميساء أخت ىيثـ بياسميف زوجة أخييا،  مف ثـ تعرفت ياسميف بسكينة المرأة 

ما عانتو في الغربة وكيؼ  السورية المطمقة التي ستصبح جارتيا في السكف وتحكي ليا
ورانيا وأستاذ جورج والبروفيسور  سحب منيا أولادىا بمجرد خطأ منيا،  وتتعرؼ عمى ما تيمدا

سامي والد ياسميف وأشخاص كثيرة تتداخؿ الحياة بينيـ ويتنفسوف ىوائيا،  وتذىب بنا القصة 
إلى باريس ونتعرؼ أيضا إلى أسرة عمر الرشيدي في المغرب ونعيش معيـ حياتيـ ثـ نعود 

عمى آية وعزاـ وعمى الشراكة بيف ىيثـ وعمر وتنقمب القصة بعد ىجوـ مسمح عمييما اغتيؿ 
فيو ىيثـ وأصيب بو عمر في حيف كانت ياسميف وقت ولادتيا وتنحبس الأنفس بيف ىيثـ 

وبيف ابف ياسميف وياسميف، وثـ التحقيقات التي دارت وعلبقة اسرائيؿ بيذا  ،الذي اغتيؿ
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مة الفمسطينية بييثـ وعمر ولماذا اراد ىيثـ أف يسمي ابنو عز الديف ولحادث وعلبقة المقاا
وكيؼ ستعاني ياسميف نفسيا مف اسـ ابنيا وماذا فعمت رنيـ لتساعد عمر لممرة الثانية وكيؼ 
أثر ذالؾ عمى زوجيا شياب وطفمييا، وكيؼ عادت إلى اليدوء مرة أخرى بعد الصخب الذي 

 .وعشنا معيـ فيوملؤ حياتيـ 
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 :  الدراسة ممخص
" العودة ياسميف" رواية في  الثقافية و الاجتماعية الأنساؽ" بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 في الأنساؽ الاجتماعية والثقافية دور عند الوقوؼ خلبلو مف نحاوؿ ،"حمدي خولة" لػ

 . الرواية لدراسة الوصفي التحميمي المنيج عمى عتمدناا وقد الرواية،
 .بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى بحثنا قسمنا
 و والنسؽ الثقافة الأدب، النقد، في اصطلبحية تحديدات:  بعنواف  نظريا الاوؿ الفصؿ
 الأنساؽ و العربية النقدية الساحة في الثقافي النقد ومرجعيات الثقافي النقد مفيوـ

 .الثقافية
 ياسميف رواية في الاجتماعية و الثقافية الأنساؽ بعنواف تطبيقيا الثاني الفصؿ جاء بينما
 الأنساؽ الدراسة فشممت الرواية في البارزة الأنساؽ ضـ الذي و" حمدي لخولة" العودة

 خلبؿ مف إلييا توصمنا التي النتائج أىـ جمعت وخاتمة الثقافية والأنساؽ الاجتماعية،
 لرواية وممخصا حمدي، خولة لمروائية الذاتية السيرة فيو فعرضنا الممحؽ ماأ البحث ىذا

  . العودة ياسميف
 ن العودة .ي، الثقافة، خولة حمدي ، ياسم النقد الكممات المفتاحية:

Abstract: 
 From this research entitled "Social and Cultural Patterns in the 

Novel" Yasmin Al-Awda" by "Khawla Hamdi", through which we 

try to stand at the role of social and cultural patterns in the novel, 

and we have relied on the descriptive and analytical approach to 

study the novel. 

We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction. 

The first chapter is theoretically entitled: Idiomatic definitions in 

criticism, literature, culture and format, the concept of cultural 

criticism and the references of cultural criticism in the Arab 

monetary arena and cultural formats. 

While the second chapter was applied, entitled Cultural and Social 

Patterns in Yasmine Al-Awda's novel "Lakhawla Hamdi", which 

included the prominent patterns in the novel. Khawla Hamdi, and a 

summary of Yasmine Al-Awda's novel. 

Keywords: Criticism,  Culture, Khawla Hamdi,  Yasmine Al – 

Awda . 
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