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 مقدمة:ال
لا ينفك ببير الدارس بنفائسو المغوية والدلالية  ،يمثل الشعر كنزا من كنوز التراث العربي   

ابع الجدة وفي المقابل تمارس مناىج البحث الحديثة غواياتيا عمى الدارسين , تفتنيم بط
وفي إطار التعامل  ،والنقد والتحميل حينا آخر ،عمييا بالترجمة حينا المصطمح فيقبمونوبريق 

 ئيةجراإمقاربة النصوص التراثية بأدوات  مع ىذا الجديد يجد الباحث نفسو أمام اشكالية
سندات الأصالة بين متطمبات المعرفة الغربية حداثية ويقع حين ذاك بين مطرقة الجدة و 

فيكون  ،العربية في الدراسة من جية أخرى جية والمحافظة عمى معالم  ومواكبة العصر من
فيحمل النصوص ما لا تحتمل ، بذلك التحدي بألا ينساق وراء ىوس البحث عن الجديد

ومن ىذا المنطمق جاءت فكرة العمل عمى سردية  ،بدعوى انفتاحاتيا وقابميتيا لقراءات متعددة
دواوين وقصائد عربية ولعل  ولقد خدمت في ىذا المجال عدة ، النص الشعري العربي

         عمى الاطلاق الديوان الجزائري " لأحلام مستغانمي " صاحبة المجموعة الشعرية اأشيرى
عميك الميفة ( ولأن ديوان عمى مرفأ الأيام وأكاذيب  ، أكاذيب سمكة ، ) عمى مرفأ الأيام

ت عكس عميك الميفة لأحلام مستغانمي والاشكال سمكة نالتا قسطا كبيرا من الدراسا
 المطروح ىو:

لى أي مدى وقفت فيو ؟ ولقد  كيف بنت أحلام مستغانمي العالم السردي في أعماليا ؟ وا 
 بنينا ىذه المذكرة وفق الخطة التالية :

مقدمة ثم قسمنا البحث إلى فصمين النظري والتطبيقي : الفصل الأول يحتوي عمى مدخل 
لنا ضبط المصطمحات النقدية الخاصة بيذه الدراسة ثم أوردنا فيو ممحقا احتوى وفيو حاو 

دراسة تقديم الشاعرة أحلام مستغانمي وكذلك تقديم الديوان وتمخيصو وقد اعتمدنا في ىذه ال
وكانت أىم المصادر والمراجع التي اقتبسنا منيا مادة بحثنا " بنية  جتماعي،عمى المنيج الا

وبنية الشكل الروائي لحسن بحراوي " أما الفصل الثاني فيو  ، الخطاب السردي لسعيد يقطين
تناولنا الشخصيات وبنية المكان في الديوان بعد تعريفيما ثم تطرقنا إلى بنية الزمان 

وأخيرا خاتمة تحتوي عمى أىم النتاىج التي توصل إلييا  والأحداث التي سارت في الديوان
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البحث من خلال ىذه الدراسة وللالمام بجوانب الموضوع اتبعنا المنيج التحميمي البنيوي 
ولجمع ىذه العناصر استعممنا جممة من المصادر ،  لموقوف عند أىم عناصر النص الشعري

وفيميب  ، لمعاصر لحنان محمد موسى حمودةوالمراجع من بينيا : ) الزمكانية وبنية الشعر ا
 ىامون سيميولوجية الشخصيات الروائية ( 

ليس بالأمر السيل ومن  معاصرةعرية حديثة وبأدوات اجرائية الحقيقة أن البحث في مدونة ش
جممة الصعوبات التي واجيت العمل المسافة الزمنية الفاصمة بين المدونة والمنيج 

و فلا يقبلان التجزئة والسطحية في التعامل لكن دعم الأستاذ وخصوصية كل منيما وصرامت
المشرف وتشجيعو المذين كانتا يسيقان عمى الدوام تصويباتو وملاحظاتو العممية الصارمة قد 

حيث زودني بما تعذر عميا  ،دفعا إلى تجاوز العراقيل والوصول بالعمل إلى ماىو عميو الآن
م سعة عممو ونبل أخلاقو لا أممك الا الاعتراف وأما ، امتلاكو من عمم وصبر وجدية

 بالجميل لو عمى دعمو الوفير ليذا البحث .
لى  ولا يسعني في الأخير سوى التقدم بالشكر الجزيل إلى من عمم الانسان الافصاح والبيان وا 

أسيم مع كل اطارات قسم المغة والأدب العربي " جامعة محمد بوضياف بالمسيمة " وعمى ر 
" خاوي حسينة " التي غمرتني بمطفيا وعمميا وتابعت أطوار مديرةمتنان إلى العظيم الا

انجازه حتى ظير حمتو ىذه فاني أودع ىذه الدراسة بين أيدي الأساتذة الخبراء وأعضاء 
المجنة المناقشة وأشكر ليم عناء قرائتيا ومراجعتيا ولا ألتمس العذر كما قد يستوييا من 

أنجزتيا بنية خالصة لخدمة الأدب العربي والرغبة في انارة بعض قد ف ، نقص أو خمل حسي
 .التوفيق وجوانبو والله من وراء القصد ووحده أسأل
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 :تقديم الشاعرة -1

 أحلام مستغانمي

كثر كتاب العرب نجاحا في عصرىا، ولدت في ة وكاتبة جزائرية معاصرة وىي من أشاعر     
 بتونس كان والدىا محمد الشريف مرتبطا بالأحداث السياسية فبات مطموباً 1953أبريل 13

رجعت عائمة  1962وفي عام  ،لدى السمطات الفرنسية لتدخمو في ثورة التحرير الجزائرية
مستغانمي إلى الجزائر حيث كان والدىا لو دور كبير في أول حكومة جزائرية حرة، وكانت 

اىتمت كثيرا في قدرتيا عربية الجديدة في الجزائر ولذلك من بين أوائل التلاميذ في المدارس ال
ور والدىا عمى الكتابة والتعبير عن نفسيا بحرية بإستخدام المغة العربية، عندما لم يعد بمقد

، قررت أحلام مستغانمي أن تعتني بيم لكن والدىا رفض أن يسمح 1أن يؤمن قوت عائمتو
ليا بالعمل كان يريدىا أن تدرس المغة العربية وىوماكان قد حارب من لأجمو ولكنيا 
استطاعت بطرفقة ما القيام بالأمرين معا فعممت مقدمة لبرنامج شعري ليمي عنوانو" ىمسات"  

 في الإذاعة الوطنية لتتمكن من مساعدة أىميا.كان يبث 

ىذا البرنامج لمعت شيرتيا وىكذا طبع ديوانيا الأول" عمى مرفأ الأيام"  ومن خلال     
، في الجزائر أدخل والداىا المشفى بسبب إصابتو بإنييار عصبي نتيجة إنقلاب 19732عام
 لسابع عش من العمر حينيا.فعاىدت أحلام عائمتيا بأن تعتني بيم وكانت في ا1965عام 

تخرجت أحلام من جامعة الجزائر بشيادة بكالوريوس في ألدب العربي  1973وفي     
ونشرت أول مجموعة شعرية كتبت" عمى مرفأ الأيام" وبعد مدة قصيرة من تخرجيا من 
جامعة الجزائر رفضت من إتحاد الكتاب الجزائريين فمكونيا إمراة تكتب بالمغة العربية 

حدث بصدق وصراحة وحرية عن حقوق المرأة، كان ذلك كافيا بسب إضطرابات كثيرة وتت

                                                           
 .https :www.albabtaiprize.org/defule aspscينظر: 1
 .550، ص2007عبد المالك مرتاض ، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين، دار ىومة، د.ط، الجزائر، 2
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ولكن والدىا دعميا وأثنى عمى أولى مؤلفاتيا  الشعرية حين قال: ىذه إبنتي تكتب كما تريد 
  1فيي حرة.

سافرت أحلام إلى باريس ونشرت مجموعتيا الشعرية الثانية المسماة"  1976وفي عام       
لحظة عري" وخلال إقامتيا ىناك، عادت مرة أخرى إلى الكتابة، فشاركت في كتابة في 

منحت  1982المتين كانتا تصدران في باريس، وفي عام مجمة"الحوار" ومجمة" التضامن" 
شيادة الدكتوراه في عمم الإجتماع من جامعة السوربون في باريس وكانت اطروحتيا تتمحور 

داخل المجتمع الجزائري وما يجري بينيما من صراعات حول التعقيدات في الرجل والمرأة 
إنتقمت  أحلام إلى لبنان حيث نشرت روايتيا 1993،وفي عام 2ناجمة عن عدم التفاىم

الأولى "ذاكرة الجسد" التي تتضمن ماكتبتو أثناء الفترة التي عاشتيا في باريس، وقد بيع من 
لعربية وتنشر مؤلفاتيا وقد دخمت رواية" ىذه الراوية كانت أو رواية جزائرية تكتب بالمغة ا

 3رواية عربية. 100في قائمة" ذاكرة الجسد

ى عمل تمفزيوني من بطولة كما عمل المخرج السوري " أنجدة أنزور" عمى تحويميا إل       
، حيث يقول نزار القباني عن ىذه الراوية وعن الكتابة " أحلام 4" جمال سميمان" الممثل

يا دوختني وأنا نادرا ماأدوخ أمام رواية من الروايات وسبب الدوخة أن مستغانمي": روايت
قتحامي ومتوحش  النص الذي قرأتو يشبيني إلى درجة التطابق فيو مجنون ومتوتر وا 
نساني وشيواني وخارج عن القانون مثمي، ولو أن أحداً طمب مني أن أوقع إسمي تحت  وا 

الشعر .... لما ترددت لحظة واحدة ويتابع نزار ىذه الراوية الإستثنائية المغتسمة بأمطار 
القباني قائلا: ىل كانت أحلام مستغانمي في راويتيا )تكتبني( دون أن تدري لقد كانت مثمي 

 تيجر عمى الورق البيضاء بجمالية لأحدىا ... وجنون لأحدىا".

                                                           
 .https :www.abjjad.com/authorينظر: 1
 السيرة الذاتية لروائية أحلام مستغانمي ، ياسين محمود. 06/10/2015رسالالم2
 معجم البابطين عمى النات. 3
 ثلاثية أحلام مستغانمي، موضوع، رواية ذاكرة الجسد.  4
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يا  وبحر بحر الحب وبحر الجنس وبحر الإيدولوج الرواية قصيدة مكتوبة عمى كل البحور  
الثورة الجزائرية بمناضمييا وىذه الرواية لاتختصر عمى" ذاكرة الجسد" فحسب ولكنيا تختصر 

 والحزن الجزائري والجاىمية الجزائرية التي آن ليا أن تنتيي ... تاريخ الوجع الجزائري

تي تعتبر بمثابة متممة لراوية م، نشرت راوية " فوضى الحواس"  ال1997وفي عام      
نشرت  2003كرة الجسد" وبعدىا بعام نالت جائزة نجيب محفوظ للؤدب العربي وفي عام "ذا

أحلام رواية " عابر السرير"  الكتاب الأخير ضمن الثلاثية وقد أعيد طبعيا أكثر من عشرين 
 1500م، قام حاكم بيروت بيا أمام جميور المؤلف من حوالي 2009مرة، وفي عام 

 1شخص.

م، باعت دور 2012ام ذاتو نشرت أحلام كتاباتيا " نسيان" ثم في عام وفي نياية الع      
النشر أكثر من مائتي ألف نسخة من روايتيا الخامسة " الأسود يميق بك" وىي تعد من 
أشير رواياتيا وأفضميا إذ تخوض فييا أحلام مستغانمي في صراعات النفس البشرية 

فة" كما تتضمن قائمة الجوائز التي حازتيا  نجد ديوان" عميك المي 2014وأحلاميا وفي سنة 
" م،عن روايتيا الأولى1998أحلام مستغانمي كلا مما يمي: جائزة نجيب محفوظ للؤدب عام 

ضافة إلى ذلك منحيا مركز بالإ2006المبنانيين تكريما ليا عام  ذاكرة الجسد"  وميدالية الراود
وقد  2006النساء العرب تميزاً عام دراسات المرأة العربية في باريس ودبي والقب اكثر 

ترجمت مؤلفاتيا وراوياتيا إلى عدة لغات، وفي العام نفسو نالت عمى وسام الشرف  والتقدير 
 من مؤسسة عبد الحميد بن باديس.

كما إندمجت في مناىج المدارس الثانوية والجامعية عبر العالم وبالإضافة إلى ذلك      
عة بيروت ة مثلا جامائرة في عدد من الجامعات العالميعممت أحلام مستغانمي أستاذة ز 

ومونبيميو والسوربون حيث طرحت محاضراتيا أمام مئات الطمبة، عمى كونيا أول مؤلفة 
 جزائرية بالمغة العربية.

                                                           
 https:// www.almrsal.comينظر: 1
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والذي كان لو  جس الراسير وفي نفس العام تزوجت من المؤرخ والصحفي المبناني جو    
             1أنجبت ثلاثة أولاد. كبير بالتاريخ الجزائري ىتماما

 :تقديم الديوان -2

ي الثاني ديوان لمكتابة والروائية أحلام سمتغانمي وىو الإصدار الشعر " عميك الميفة"   
دايوان" عمى مرفأ الأيام" كثر مبيعا في العالم العربي حيث سبقو لمروائية صاحبة الكتب الأ

ن قد تم خلال كممة ألقتيا مستغانمي في او ديبالجزائر، وكان إطلاق ال 1971 عامالصادر 
وقد أقيم في قاعة الإحتفالات بالمعرض بحضور جميور  معرض الشارقة الدولي لمكتاب

وقف في صفوف طويمة منتظرا الحصول عمى توقيع مستغانمي عمى الديوان والحصول  كبير
أرفقت  بالديوان  بعنوان" عميك الميفة" CDعمى صورة تذكارية معو، وتم تسجيل قصائد في 

عن نوفل  2015مع المطرب مروان خوري وتم رفعيا عمى اليوتوب حيث اصدرت عام 
رياض  0656التابعة ل ص. ب 2015الطبعة الرابعة  -دمغة الناشر ىاشيت أنطوان

  2الصمح.

 Raufأما صاحب تصميم الغلاف معجون وصورة الغلاف كانت من طرف     
janibekov ب عبد الرزاق حمودة تصميم الداخل من إعداد ماري وخط الغلاف من تركي

  DOTS53تريز مرعب أما بالنسبة لصاحب النشر كان ل: رنا حايك والطباعة كانت ب
  3.قصيدة 34واية عميك الميفة عمى صفحة وكانت تحتوي ر  161ة عمى تتراوح ىذه الرواي

نفعال  أحلام مستغانمي خلاب حيث يقمب السطور      والكممات وتضعيا  كان أسموب وا 
 في مواضيع جديدة خصوصا في التعبير عن الحب والأحاسيس والمشاعر الممتيبة.

                                                           
 نادية راضي. -، المرسل2014-08-23أفضل مؤلفات أحلام مستغانمي، 1
   https// wiki DZ. Org يأحلام مستغانم  2
 كتاب عميك الميفة لأحلام مستغانمي. 3
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في راويتيا ىذه تدافع عن أطروحتيا المؤسسة لمشروعتيا في حيث نجد مستغانمي       
الكتابة الروائية وىي الأطروحة النسائية مستخدمة لغة شفيقة تنسجم مع الموضوعات  

الثقافي والسياسي ىذه المجموعة الشعرية في السياق تن الشعري وبوضع المعالجة في الم
الآني لمعالم العربي نجد أن المتن لايخمو من مفارقات حيث سيادة العاطفة والأحاسيس 

  1.في المجتمعات العربيةالجياشة موضوعا محوريا غير مسبوق 

 ملخص الديوان:-3

ىغانمي عمى مجموعة من القصائد و التي يشتمل ديوان" عميك الميفة" لأحلام مست     
صفحة وتنصب جمعييا افي قالب واحد من قالب  161صيدة موزعة عمىق 34عمى  تتضمن

 وحرقة البعد والإشتياق، فكانت الشخصية التي جسدتيالألم وعذاب الحب الحنين واالشكوى و 
آن واحد   المفرح والمحزن فيىا عبارة عن شخصية تعاني ويلات ىذا الشعور في قصائد

فيي تميث وتبحث وراء رجل فلا تجده وتجرى خمف عاطفة تطمبيا فلا تصادفيا وعشق 
ا  وعشق متسعى إليو فلا تصادفي تسعى إليو وراء رجل فلا تجده وتجري خمف عاطفة تطمبيا

ولم يكن لو موعد ليحقق معناه البعد وحنين اشتغل جوارىا ولقاء، رقص وداعب الزمن 
 .والحنين

الحس صاحبة مشاعر أن الكاتبة  والشاعرة مرىفة ن من ىذه المجموعة من القصائد ويتبي   
مختمف المعاني ويتخذ بذلك فيلا قوالبيا فيلا ولو استندت إلى الطبيعة لتجسيد وق رقيقة

 قصيدة كنتي:

 كنتي

 باليد التي إزدىرت إلى ربيعك 

   بالقبلات التي كنت صيفيا 

                                                           
 https:// www.aliazeera.net/net.newsينظر  1
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 ك بالثمج الذيبالورق اليابس الذي يغمره خريف

  1صوبك سرت عمى ناره حافية

كما نمقى أن أحلام مستغانمي أتخذت من القرآن الكريم مرجعاً لمختمف قصائدىا حيث 
 وظفت العددمن الكممات  التي أخذتيا من مختمف السور القرآنية وعمى سبيل المثال نجد :

 أييا المورق كشجرة الزيتون 

 لازيت في مصباح انتصاري

الله نورُ السّموات  »جد أن ىذه الألفاظ وظفت في سورة النور في قولو تعالىكما ن    
مصباحُ في زجاجةَ الزجاجةُ كأنيا كوكب دُرِيُّ يوقد من الوالأرضْ مثلُ نورهِ كمشكاة فييا 

شجرة مباركة زيتونة لاشرقية ولاغربية ، يكاد زيتيا يضئُ ولو لم تمسسو  نارٌ نور عمى نور 
 2.«ه من يشاء ويضرب الله الآمثال لمناس والله بكل شيء عميمييدي الله لنور 

مثل عائشة  كم استمعمت في ديوانيا شخصيات عديدة ومختمفة الأنساب والجنسيات والأديان
 م المومنين"رضي الله عنيا"، العندليب ، أسميان، ينرون.أ

لأمرأة محمولة سوى مراكب ورقية ماىذه المجموعة »تقول مستغانمي عمى ديوانيا ىذا : -
 3.«عمى أمواج الميفة  ماخالف ليا الحب من يدي سوى التجديد بالقمم

فظل قمم أحلام مستغانمي  بمثابة الدواء عمى الجرح حيث تتركز في أشعارىا عمى      
العادي والبسيط حمة ذىبية تذىل ية متناولة فتمبسو لمشئ أسموب بسيط والفاظ عميقة عام

 قف وغير مثقف.وتجذب عقول وقموب المث

 

                                                           
 .11، ص2015أحلام مستغانمي : ديوان عميك الميفة ، دار نوفل ، بيروت،  لبنان،  1
 رواية ورش..35النور ، الآية:  2
 .169، صالمرجع السابقأحلام مستغانمي :   3
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 ضبط المصطلحات:-4

، موضوع بنية الخطاب السردي تشغل الباحثين في وقتنا ىذاي برز المواضيع التإن أ       
عطاء الفرق كل من البنية والخطاب الأدبي والسرد وعلاقة  وتحديد المفاىيم المتمحورة حولو وا 

طمحات حتى تتضح المصان الفصل التمييدي عبارة عن ضبط كل واحد بالآخر ليذا ك
 ويبيت كل مصطمح واضحاً.

 تعريف البنية : -أ

 أ/ البنية لغة:

يتبادر لنا أن الكلام لابد أن يكون عن ىياكل أو مظير  كممة بنيةعندما تطرق أذىاننا     
لمشكل ما وبالعودة إلى بعض المعاجم العربية تتضح لنا أن ظلال بينية تفيء عمى كثيرمما 

قد جاء في لسان العرب لإبن منظور :" والبنية جمع بنى وبنى يقال ليا من معان، و  تحفظ
، " الكممة ألزما البناء أعطاىا بنيتيا أي صيغتيا، ح البنية، أي السم ...بنى يَبنْيفلالن صحي

 1.البنية في الكممة صيغتيا والمادة التي تبني منيا"

 «فلان صحيح البنية »ة: يقال وأما في القاموس المنجد نجد" بنى وبنى : البنية الفطر      
 2أي المطمق بعضو ببعض. «كأنيم البنيان المرصوص»أي الحجم، ويقال 

ومن ىنا فإن كممة بنية وما يتصل بيا من مشتقات بنى بجميع مدلولاتيا الحسية العنوية     
إن  »لاتكاد تخرج عن ىيكل الشئ أو مكونو أو ىيأتو ومن ذلك قولو تعالى في سورة الصف 

، ومن أمثمة  أيضا في قولو 3« يحب الذين يقاتمون في سبيمو صفاً كأنيم بنيان مرصوصالله
 «الذي جعل لكم الأرض فراشا والسّماء بناء » ، وقولو ايضا:4«أبنوا عمييم بنيانا » تعالى:

                                                           
 .501م، ص1993-ه1413، 2، ط1ن منظور، لسان العرب ) باب الباء(، دار صادر، بيروت، جبا 1
 .830م، ص1991حيزران 3، 1المنجد في المغة والإعلام، المطبعة الكاثوليكية ش.م.ل، دار الشرق ، بيروت ، ط  2
 .04سورة الصف الآية 3
 .20سورة الكيف الآية  4
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 ب/البنية إصطلاحا:

ما جعل أما من الناحية الاصطلاحية فتمقى مصطمح البنية مشكمة في تحديد مفيومو م     
ليا تعدد في التعريفات والمفاىيم ليذه الكممة، إذ نجد مجموعة من النقاد المغويين يختمفون 

من العلاقات وتشتير عمى أساس ترجمة لمجموعة  في ضبط مفيوم ليذا المصطمح،
والتواصل بين ولية تتميز فيما بينيا بالتنظيم عناصر مختمف وعمميات أالموجودة بين 

مؤكد بطريقة عممية عممية فحسب وماىو  فنجد نوع أول تستخدم فيو، عناصرىا المختمفة
  1لدينا أن البنية لاتوجد مستقمو عن سياقيا المباشر الذي تتحدد في إطاره.

وكممة بنية تدل فيلا حد ذاتيا إلى المنيج البنيوي الذي مثل أول خطوة  في، تحديد     
وع مستقل، أما ثاني خطوة ىي تحميل البنية البنية أو النظر لمجموع البحث كبنية، أي كموض

وكشف نختمف عناصره، مثلا في النص الأدبي،  يستيدف التحميل دراسة الرمز، الصورة، 
الموسيقى، وذلك في نسيج العلاقات المغوية وفي أنساقيا، كما يمكن النظر إلى مكونات 

 انية الداخمية ودعميا.النص وأشكال التكرار فييا فالتحولات تعمل دائما عمى صيانة القو 

وحتى لايطول بنا الحديث الاستطراد في تعريف سنقدم إلى التعريف الثاني المؤلف     
 لعنوان ىذه الدراسة وىو الخطاب.

 الخطاب: -ب

 /الخطاب لغة:أ

الشأن أو الأمر، صغر أو عظم وقيل: ىو سبب الأمر، يقال من خطبك أمرك؟ أو  الخطب: 
المخاطبة، سير والخطب: الأمر الذي تقع فيو جميل، وخطب يتقول: ماخطب جميل، وخطب 

والشأن والحال ومنو قوليم: جل الخطب أي أعظم الأمر، وفي حديثو عمر، وقد أفرطوا في 
أييا  ميوم غيم من رمضان، فقال : الخطب يسير وفي التنزيل العزيز: قال" فما خطبك

                                                           
 .71الناقد الأدبي، صميجان رويمي وسعد البازعي، دليل  1
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ي من كيل مسمبة، ضرس بنات المرسمون ". وجمعو خطوب، فأما قول الأخطل منع  أيد
 1الدىر والخطاب أراد الخطوب، فحذق تحقيقا وقد يكون من باب رىن.

ويعرف في القاموس المنجد عمى أنو" مايكمم بو الرجال صاحبو ، ونقيضو الجواب "      
 2فصل الخطاب" أن يقول الخطيب بعد حمد الله " أما بعد"  الفصاحة.

ىو الأمر الذي تقع فيو المخاطبة، وبعد الديث عن ومن ىذا القول أن الخطاب      
 التعريف المغوي سوف ننطمق إلى الحديث عن التعريف الاصطلاحي لمفيوم الخطاب.

ىو ممفوظ يضطمع بميمة توصيل الرسالة يندرج تحت نظام المغة  ب/ الخطاب إصطلاحا:
ذا ماخرج ليندرج تحت السياقات الإجتماعية سمي خطاباً  ومن ىذا نستطيع أن  وقوانينيا، وا 

نقول أن النص الأدبي ىو عبارة عن خطاب لأن النص الأدبي يبدعو الفرد والفرد عمى 
ويتجو  بو إلى مجموع  القراء لذلك تناولو عمم الإجتماع بالدرس، طبعو ينغمس مع الجماعة ،

ية فتمتحن وىكذا إلى آخر العموم الإنسانية عمما ،لكل منيا لطريقاً تسمكو إلى الظاىرة الأدب
، وأيضا واصل الخطاب ظيوره كمصطمح في حقل الدراسات وخاصة بعد 3منياجيا عمييا

ظيور كتاب " فريناند دي سوسور" )محاضرات في المسانيات العامة( الذي يتوي عمى 
المبادئ العامة  التي جاء بيا ىذا الأخيروأىميا إبراز الفرق بين الدال والمدلول، والمغة 

ة والكلام كظاىرة فردية، كما يطمق ىذا المصطمح عمى كل إستمعال كظاىرة إجتماعي
خطاب الشباب( وفي كل ىذه  -الخطاب السياسي -بخصوص المغة ) الخطاب الإسلامي

 4لفظة الخطاب )غامضة(.الاستعمالات تبقى 

                                                           
 .136، ص4جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور، لسان العرب، ج 1
م، 1991حزيران  3، 1المنجد في المغة والاعلام ، المطبعة الكاثوليكية ، ش.م.ل. دار الشرق، بيروت ،  :ينظر 2

 .182ص
 .37ص ،1985حسين واد، في مناىج الدراسة الأدبية، دار سراس لمنشر، تونس، د.ط،  3

4 dominique maingueneau : analyser les textes de communication nath an .p37. 
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ة استمعال ىذا المسان وكثر وفي زمننا كثر إستخدام مصطمح " الخطاب " في عموم       
علامة عمى التحولات التي طرأت عمى أثرىا غدراكنا وتصوراتنا ليذا ود لكونو المفظ يع

يتم تجميعيا موم الإنسانية والتي من العحول ناتج عمى تأثير مجموعة المفيوم الكلام وىذا الت
ة قات القوليد بإعتباره إنتاجا لمختمف التطبيالتداولية، الخطاب يتحدغالبا تحت عنوان 
 ل المجتمع.خاة العامة داالمستعممة في الحي

تتجاوز أبعاد الجممة  يس" : إن الخطاب وحدة لغوية ينتجيا الباث)المتكمم(ويرى " ىار       
أو الرسالة أما" بنفست" فيرى أنو " وحدة لغوية تفوق الجممة تولد من لغة جماعية" ويعرفو" 

يستمزم إستعمالا لغويا  بيار شاردو" عمى أنو" ماتكون من ممفوظ ومقام خطابي ، وأن الممفوظ
عميو إجتماع أي قد تواضع عيو المستعممون ، ولأن ىذا الاستعمال قد يؤدي إلى دلالة 

 معينة".

)تمفظ +مقام خطابي= خطاب(، إستعمل عميو اجتماع نوعية دلالة المعنى كما تعرغفو"     
الأول في تأثر جولياكرتيف" يدل عمى كل لفظ يحتوى داخل بنيتو الباث والمتمقي مع رغبة 

 1عمى الآخر".

م المركزية في نظرية السرد، ربما لم يرتبط القول أن الخطاب يعد أحد المفاىيويمكن       
مفيوم ىذا بالسرد فقط إلا أنو تحول لكي يصبح وجوده مركزيا لدراسة آلية السرد ، فمقد 

ىو مواجو الآخرين  إرتبط مفيوم السرد بمفيوم العمل السردي ألدبي، وىذا يعني ان الخطاب
س " يبالكلام أو ىو صياغة الكلام وتوجيييو للآخرين بغية التأثير فييم ، أما في معجم المقاي

ثنين ، يقال:خاطمو ، يخاطبو ، خطابا : " الكلام المتبادل بين الابن فارس": فالخطاب ىو
  2والخطبة من جنس والخطاب ولافرق"

                                                           
، الأسموبية في النقد العربي الحديث) دراسة في تحميل الخطاب(، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات فرحان بدري الحربي 1

 .39م، ص2003، 1والنشر والتوزيع،بيروت، ط
 .304، ص2001، 1، مادة خطب، دار إحياء التراث العربي، ط ابن فارس ، مقاييس المغة 2
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" فوكو" فيفرد مجموعة من المنطوقات في الكتاب اً تخذ الخطاب معنى متميز ومن ىنا ي     
التي تنتيي إلى تشكل واحد، يتكرر عل نحو دال في التاريخ بل عمى نحو يرفد معو 

    1ىو بمثابة وحدة إنقطاع في التاريخ نفسو.الخطاب جزء من التاريخ 

أنو متعدد ومن جل التعاريفات والمفاىيم التي من خلاليا تمكنا من معرفة ماىية الخطاب ب
رة كبيرة حيث لسرد الذي قد ارتبط بو الخطاب بذو ومتنوع وقد شمل عدة مجالات من بينيا ا

 أصبح وجوده ضروري في آلية التحميل السردي. 

 مفهوم السرد:  -ج

 أ/ لغة:

، السرد ىو تقدمة شيء إلى شيء أخر تأتي بو مشتقا جاء في لسان العرب لابن منظور
، إذا تابعو وفلان ليسرد ويقال سرد الحديث: ويسرده سرداً  ،بعضو في أثر بعض متتابعا

الحدي ، سرداً، إذا كان جيد السياق لو، ومنو كلامو صمى الله عميو وسمم" لم يكن سرد 
الحديث اي يتابعو ويستعجل فيو وسرد القرآن تابع قرآتو في حذر منو ، وسرد فلان الصوم ، 

  2إذا والاه وتابعو"

يضا السرد في     3المغة ىو التتابع وايجاد السياق. وا 

 ومن ىذه التعريفات أن السرد في المغة يعني تداخل العناصر بعضيا ببعض.

 ب/ إصطلاحا :

بالسرد في المعنى الإصطلاحي" الكيفية العتي تحكي بيا القصة أو الحدث يقصد      
تمر عميياالرواية بواسطة قناة خاصة بو وىي نفس القناة الخاصة بو، وىي نفس القناة التي 

                                                           
م، 1997، دار السعاد الصباح، الكويت، 1ينظر: رامان سمدن، ت: جابر عصفور، النظرية الآدبية المعاصرة، ط 1

 .1986ص
 .173، المادة)س، ر، د(، ص13ابن منظور ، لسان العرب، المجمد  2
 .29س، ص-ط، د، -ى نظرية القصة، الدار التونسية، تونس، دالمرزوقي سمير، وجميل شاكر، مدخل إل 3
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أو القصة وماتخضع ليا من مؤثرات بعضيا المتعمق، بروي والمروى وبعضيا الأخر متعمق 
 بالقصة و الحدث أو الراوية في حدث ذاتيا".

( 1928يرى " فلادمير بروب" :" أول من عرف السرد في كتغابو) مورفولوجيا الحكاية، 
لبنية السردية ، حيث حاول بروب تحددي أثناؤء بحثو عن انظمة التشكل الداخمية فوصف ا

وحدة قياس في دراستو عن الحكاية تتمثل في الوظيفة أي الفعل السردي الذي تقوم بو 
ستخرج  وكتفسير لما سبق يحدد "سعيد  1وظيفة " 31الشخصية من شخصيات الحكاية، وا 

 يقطين" مفيوم السرد قائلا:

ابات سواء كانت أدبية أوغير أدبية تبعو "السرد فعل لاحدود لو ، يشع ليشمل مختمف الخط
 2الإنسان إينما وجد وحينما كان".

ويعرف " جيرار جينت" العمل السردي بأنو عرض لحدث أو سمسمة من الأحداث الواقعة 
 3الواقعة أو الخيالية بواسطة المغة وخاصة المغة المكتوبة".

راج أىم المكونات الأدبية ليا ومن خلال دراستنا ليذه المدونة الشعرية، لتشتغل عمى إستخ
 والتركيز عمى وتيرة السرد داخل الخطاب.

                                                           
 .20، ص2004محمد ساري، نظرية السرد الحديثة، مجمة السردية ، مخير السرد العربي، قسنطينة، الجزائر، جانفي ،  1
 .19، ص1997، 1سعيد يقطين ، الكلام والخير) مقدمة لمسرد يقطين(، المكز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت ،ط 2
 .18ابراىيم صحرواي، تحميل الخطاب الأدبي ، ص 3
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 الفصل الثاني: بنية الخطاب السردي في ديوان" عميك المهفة" 
 الشخصيات:-1

ىمية في مف أ اىتمت الدراسات الأدبية بدراسة الشخصيات في العمؿ الأدبي، لما ليا     
 1الذم ترتكز عميوالأساسي الخطاب السردم عمى ككنيا العمكد الفقرم كالمحرؾ تشكيؿ بنية 

الدراسات السردية  كىذا صية ىاجسا لكؿ المنشغميف في ميداف فقد باتت دراسة الشخ
 إيدكلكجية. سس نظرية كمنيجية تنبثؽ مف خمفيات فكرية كبالإرتكاز عمى أ

عدة تعريفات  الرئيسية، فقد كردتتعد الشخصية مف مككنات العمؿ السردم كعميو  -
  :لمشخصية نذكر منيا

ماـ الآخر نى الظيكر كالتبرم أىي إشتقاؽ مف كممة الشخصية بمعالمفهوم المغوي:  -أ
كلايختمؼ كثيرا بالنسبة ارتفاع ك إنسانا كالشخص ىك كؿ جسـ لو كالشخص ىك سكاد العيف أ

مة " بيرسكف" أم القناع كىك الذم كمبية لأنيا تشتؽ مف ك لكممة شخصية في الكممات الأكر 
اليكنانييف كيشممكف أدكات معينة كىذا يدؿ عمى أف كممة الشخصية في الدكؿ  يمثؿ بو

المغة  في ماـ ناظره كبذلؾ لايختمؼ معناىاا كؿ شخص أبية تعني الأدكار التي يؤدييك كر الأ
 المغات. مف كثير العربية عف معناىا في

:ىي تمؾ الأنماط المستمرة كالمشتقة نسبيا مف الادراؾ كالتفكير  المفهوم الاصطلاحي -ب
يا تككيف لمناس ذاتيـ المميزة كما أنكالإحساس كالشركط كالسمكؾ كالتي تبدك مجتمعة لتعطي 

 2إختزالي يتضمف الأفكار كالدكافع كالانفعالات كالميكؿ كغيرىا.
 لشخصية كمحتكاىا كلذلؾ لجأكا اىتمكا بدراسة ا قدف كالفلاسفة كنجد كذلؾ بعض المؤرخي

 :نجد إلى تحديد مفاىيـ ليا كمف بيف ذلؾ
 ، 3مفيكما ثانكيا خاضعا كميا لمفيكـ الفعؿعنده عد الشخصية تحيث  (Aristot) رسطو:أ

                                                           
 .195، جامعة قسنطينة ، ص 2003، 13جميمة قيسكف ، الشخصية في القصة ، مجمة العمكـ الانسانية، ع  1
 alid@hotmail ,comينظر ، سمطاف غزة ،2
،   2005ط دينظر، أحمد مرش، البنية كالدلالة في ركايات ، إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركتػ 3

 .34ص
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ما جاء بو  ، فيعني ذلؾ أف اىتمامو كاف منصبان عمى1حيث كانت تمثؿ عنده ظلان للأحداث
لتحميؿ المغكم اأثناء بحثيـ عف العلاقة بيف نماذج ، ـ1915شكلاييف الركس سنة الالنقاد

 2لى دكر الشخصية.حيث أشاركا إكالأدبي 
بتة كمتغيرة أف القصة تحتكل عمى عناصر ثا ثـ جاء بعد ذلؾ " فلاديمير بركب" ك رأل

م أف الكظائؼ التي يتغير ىي أفعاليـ أ سماء كأكصاؼ الشخصيات، كمالاكالذم يتغير ىك أ
 ،أما الذم يتغير3شخصيات ىي التي تمثؿ العناصر الأساسية الثابتة في الحكيتقكـ بيا ال
 أف لاقيمة ات كالخصائص التي تحدد الشخصية باعتبارىا ذاتان، كيرل بركبفيي الصف

فقط الشخصيات في الحكاية كلذلؾ " لاجدكل مف الدراسات السردية أف تتجمى  لمشخصية في
تكىـ بو ما  سيمالا الأخرل ما تقدمو الكظائؼبحث عف بنية الحكاية فيبؿ يمكف ال
 في الخطاب السردم . 4,الشخصيات"

عمى منيا الشاعر في تشييد قصائده الشعرية ك  أالنصكص المرجعيات الكحيدة التي يبد لا تعد
، إلا أف ىناؾ مرجعيات 5جكد  الحر في نص داخؿ نص أخرالرغـ مف أف الظاىر : ىك الك 

كثيرة تتفاعؿ معيا النصكص، بؿ قد بات العالـ بكؿ مقاييسو كمركباتو مرجعا مركزيا تأخذ 
أدكات  كتعد الشخصيات  التراثية مف إحدل ،6النص منو ماتقتضيو التجربة التي يتناكليا

كؿ عمى إبداعية كالحصعكالـ  لى الدخكؿ إلىالابداعي كالابتكار كالاستعانة إ الأسمكب
ماء المكجكدة في الديكاف ليست غريبة عف البيئة ، حيث نلاحظ أف جؿ الأس7حديثةمعاني 

ف كانت قد انحرفت في بيئتيا الصكتية، أما فيما يتعمؽ بمطابقة ىذه الأسماء  العربية كا 
 مستكييف دلالييف:  شخصية كافعاليا فيمكف تصنيفيا إلىلأقكاؿ ال

 
                                                           

 .99ص ،2009ناصر الحجيلات، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، النادم الأدبي ، الرياض ، 1
 .75ر، ص مدخؿ الى مناىج النقد المعاصبساـ قطكس، 2
 . 24نية  النص السردم، ص حميد الحمداني ، ب3
 .10، ص2003سعيد بنكراؾ، سيمكلكجية الشخصيات السردية، دار مجدلاكم ، عماف ، 4
 .64، ص2002، لبناف، 1الضيؼ الزيتكني ، معجـ مصطمحات نقد الركاية ، دار النيار ، ط5
 .155صفي الشعر المعاصر،  التراثي عصاـ الله كاصؿ، التناص6
 .151المرجع نفسو، ص 7
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 .متها المغويةأ/ المطابقة بين الشخصية وعلا
 ب/ المفارقة بين الشخصية وعلامتها المغوية.

في سبيا كاف في ديكانيا " عميؾ الميفة" كذلؾ  مستغانمي أف تجدسوكىذا ماستطاعت أحلاـ 
يضا ليا نبية مف أجؿ أىداؼ جمالية فنية كأجتكظيفيا كمجمكعة مف الشخصيات العربية كالأ

رابطة بالجانب العاطفي الذم يحكـ سير كؿ قصائد الديكاف لكف استعماليا ليذه الشخصيات 
ىك مجرد تكظيؼ سطحي للأسماء تمؾ الشخصيات المستدعاة لككنيا لاتسمح لشخصيتيا 
حرية التعبير عف افكارىا كتجاربيا العاطفية الصكرة الشعرية التي تيتعمؿ فييا الشخصيات 

أطرافيا رد صكرة بلاغية، تشبيو، استعارة، أك كناية، كيمكف رد كؿ طرؼ مف التراثية مج
ة بيف كعي المتمقي كفكرة كجدانو في القصيدة بمجرد تحقيؽ الصم عمى مقابؿ كاقعي ككظيفتو
 1كبيف ىذا المقابؿ الكاقعي.

راثية كالدينية إف أحلاـ مستغانمي كغيرىا مف الشعراء الذيف اتخذكا مف الشخصيات الت
كمف أبرز الشخصيات في ديكاف "عميؾ  جكىرية في مسألة الإبداع مرجعيات كالتاريخية، 

 الميفة "، لأحلاـ مستغانمي نجد:
 أ/ الشخصيات المباشرة:

 قباني:نزار  -1
بة قباني حيث اختارت الكاتا في ىذا الديكاف ىي شخصية نزار كؿ شخصية تطالعنإف أ    

محددة حيث تبدأ  الكاتبة  مف مجمكعة دلالات تحممو نظرا لما لشخصية  ا ىذا الاسـ ليذه
زار الممفكظ الآتي في قصيدة " عميؾ أحلاـ مستغانمي الحديث عف شخصية نكالشاعرة 

 .2الميفة " في قصيدة الحب الأكلى التي قرأىا لي " نزار"
 تضم" نزار القباني" مما أدل بيا إلى أف نقصائد الحب التي كتبيا حيث تأثرت أحلاـ ب

 كالجنس. ي الكلاـ عف العشؽ كالغراـف تو قصائد عمى اسمكبو كطريق

                                                           
 .220عمى عمكم ، استدعاء الشخصيات في الشعرالعربي المعاصر، ص1
 .55صالمصدر، 2
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القدـ، مف النزر ىك القميؿ  كنزار عمى كزف فعاؿ ىك اسـ عمـ مذكر عربي عريؽ في لا
 لإلحاح فيؿ الكلاـ، كالنزكر : االتفو، قالكا " إمرأة نزكة " قميمة الكلد ، " كرجؿ نزكر"قمي

سـ نزار بف معد، كانظر لساف العرب ا السؤاؿ، كقمة الخير، كالعرب يسمكف ابنائيـ نزار عمى
عضيـ يمفظ " نزار " كىما بكسر النكف كبعضيـ يمفظو بالفتحة كما أف بكنزار  مادة ) نزر(،

ب منو، أنو عمى كزف أفعاؿ الذم يحبو العرب مثؿ عزاـ، صداـ ىزاع عمى المبالغة، كالصكا
شماؿ إفريقيا يمفظكف  ىك التحقيؽ كالكسر، ككـ كاف يتألـ نزار القباني حيث كاف أىؿ

 .1سمو"نزار"ا
الكقكع في  قصائد التي ألفيا عف المرأة كيعتبر "نزار القباني" كمية لمشعر خاصة في اللذلؾ 

ؾ حبيا كالتعمؽ بيا، بحيث قدرىا " جزء الحياة الأخر الذم يمتمؾ صفة الخصكصية كيمتم
 2الكاممة عمى ظركؼ الخمؽ"

اف كرمز الحب كالجنس كالشكؽ كىذا مادفع بيا إلى فجاءت شخصية " نزار القباني" في الديك 
ىؿ الحبيب لحببيتو اجمؿ القصائد في الحب كالغراـ كالألآـ كالفراؽ كالاشتياؽ، كتجالكتابة أ

معاناة المرأة في تحقيؽ حيث صكرت فيو ما طبقتو في ديكانيا الشعرم " عميؾ الميفة"  كىك
 أمنياتيا كأكىاميا العاطفية كالنفسية.

ـ( دبمكماسي 1998-1923ق/1419-1342نزار القباني ىك نزار بف تكفيؽ القباني)  
سرة عربية دمشقية عريقة ، كينحدر مف أ 1923مارس21كلد في  كشاعر سكرم معاصر

ـ، 1966قدـ إستقالتو عاـ  حتى منتقلا بيف العكاصـ المختمفة أنخرط في السمؾ الدبمكماسي
التأليؼ كالنشر بعنكاف " قالت لي السمراء" كتابع عممية  1944أصدر أكلى دكاكينو عاـ 
كممات" ، " أنت لي" ، أبرزىا" طفكلة ليذا" " الرسكـ بال ديكانا 35بمغت خلاؿ نصؼ قرف 

                                                           

Hattps// www.almaahy.com1 
 .15، ص1968سممى الكتيبي : نزار القباني كميمة الشعر ، تالة لمنشر كالطباعة ، د.ت، 2
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ذات الصمة   قصائدحبيبتي " كجميا مف ال حبيبتي، أحبؾ أحبؾ، كالبقية تأتي " كؿ عاـ كأنت
 .1كعمى سبيؿ حياتو  عانى مآىسي عديدة منيا كفات ابيو كمقتؿ زكجتوبالحب 

الشعرية  تيا كاستعممتو " أحلاـ مستغانمي" في شعرىا متحمسة بقصائد الغراـ التي دكن
 نزار. ممشاعر السكر العربية ل

 عبد الحميم حافظ:  -2
الغضب عف عباده عمى سرعة الانتقاـ  معنى اسـ عبد الحميـ ىك عبد لمف لايحممو -

سارع بالخير كيبطئ بالعقكبة، كالحميـ يطكؿ س جميعا، يسبحانو، مظممة حممو تشمؿ النا
 .2لطفو كيرجى صفحو

التي تتمحكر حكؿ الجانب الركمانسي  السرد مع الشخصياتأحلاـ سيرتيا في تتابع 
ؿ لتأخذ منو لمسة حسية شعكرية كالعاطفي" فتمشي بعيدا الى عالـ الطرم كالغناء كالتمثي

، الذم ابدع عمى العزؼ عف الكتر ركمانسية المتمثمة في شخصية " عد الحميـ حافظ"
الحساس لمقمب، حيث غنى أجمؿ الغاني في الجب كالشكؽ كالغراـ كالألآـ الفراؽ كالكقكع في 

( ىك مطرب مصرم كيعتبر عبد الحميـ حافظ 1929جكيمية 21الغراـ كىذا الأخير كلد في ) 
 في فترة ظيكره مففييف أحد عمالقة الغناء العربي ككاف مف أىـ المطربيف الركمانسيكف العاط

ناحية أخرل في أغانيو الكطنية مثاؿ  ثؿ لمبادئ الثكرة كالحمـ لممصرييف مفناحية، ككاف المم
 .3لنشيد كطني غناه عبد الحميـ حافظ في حياتو ؿ، أك 1952ذلؾ العيد الجديد سنة 

د الحميـ يكليك، أما مف الجانب العاطفي فقدـ عب 23حتى قيؿ أف عبد الحميـ حافظ ىك ثكرة 
حافظ أكثر مف مئتيف كثلاثية أغنية امتازت بالصدؽ كالاحساس كالعاطفة كقد قاـ مجدم 

 4كالكطنية "أطمؽ عميو" كراسة الحب العمركسي صديقو يجمع أغانيو في كتاب

                                                           
ستر، جامعة النجاح الطني ، نابمس نزار القباني ، شيادة ماجفي شعر احمد عبد الله محمد حمداف، دلالات الألكاف 1

 . 07، ص 2008فمسطيف، 
 Hattps// www.almaahy.comينظر: 2

3Hattps// www.m.marefa.org 
 المرجع نفسو، 4
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عتباره نجـ مستغانمي أف تكظؼ ىذه الشخصية في أبياتيا الشعرية با بأحلاـ كىذا ما جعؿ
ديكانيا في قصيدة "عميؾ  انسي العاطفي حيث تقكؿ أحلاـ فيالركمكأحد عمالقة الفف 

 :  الميفة"
   1عزؼ لعبد الحميـ احنا لايفارقنيفي البيانك الذم كاف ي

 . أىكاؾ ...كأتمنى لك أنساؾ
ميـ حافظ كالمكسيقى الكجدانية الحب كالغراـ التي كانت لعبد الح حيث تطبعو أحلاـ بقصص

يقاعات المكسيقى لأسمر كبذلؾ استطاعت أف تكفؽ مع إعندليب االركحية التي لاتفارؽ ال
حساس المرىؼ المتعمؽ كيرىا في مقاطعيا الشعرية ذات الإالعاطفية لمعندليب محاكلة تص

 .كؿ ذلؾ بالمبيانك الذم يعرؼ بو " عبد الحميـ حافظ"
 :إسماعيل-3

السيف شيئا ، كالشيف ، لأنيـ يمفظكف بالشيف عندىـ ىك اسـ عمـ مذكر عبرم الأصؿ، كىك
قيؿ سمي بذلؾ لأنو لبى طمب ابيو  يسمع الله، سميع الله، كىك ابف ىاجر شيئا ، أصمو

 .2يذبحو قرباف بأمر الله تعالى
يضا اسـ " اسماعيؿ ت عربية في ذاكرتيا كفي ديكانيا أأحلاـ مستغانمي شخصيا استحضرت

ميديا المصرية ، نجكـ الكك ، لككنو يمثؿ أحد أبرز معتبرة إياه رمز لمفرح كالأمؿياسيف" 
 يقكليا: كظفتو أحلاـ كممثؿ سينمائي، 

 3.في ضحكي مف أدكار اسماعيؿ ياسيف
 اسمهان:-4
حيث يعني اسـ اسمياف في ب" اسمياف" حاضرة في ىذا الديكاف، كنجد أيضا شخصية  

معو ىمزة الكصؿ عمى  عربي، كننطؽىك اسـ عمـ مؤنث مركب مف" اسـ"  معجـ الأسماء
 مير، المبؾ، أك أف " اسـ فظ العثماني " ىاف" المحرفة عف " جاف" المغكلية بمعنى" الأمال

                                                           
 .55، ص الديكاف1
 .1قامكس معاني الأسماء، ص 2
 .56، ص الديكاف3
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: ممكة الأسماء يعد أف اختصركا كممة السماء كالأتراؾ يمفظكف ء" ، فصار المعنى أسما
 الخاء ىاء ، مثؿ خانـ، قالكا : ىانـ.

صكت الحرم كالأنس، كالطرب تقكؿ ة الحزف مير الحزف كأأحلاـ مستغانمي" بأميرة كارتبطت " 
 .1أحلاـ: في سجف اسمياف
عالـ لـ يرحميا حتى في بالسجف حاممة معاناتيا كأحزانيا في اف تكاجيت" اسمياف" قضي

البسيطة فبذلؾ اعتبرت كقكمت أحلاـ المعاناة التي كاجيتيا "  ياصرخاتيا كحتى في أحلام
 مع حبيبيا. اسمياف"  في نفسيا معناتيا

كاصمت احلاـ مستغانمي في كتابة ديكانيا بذكر الشخصيات لكف لـ تقتصر في كتابتيا عمى 
ات الطابع بدعت في جمب شخصيات غربية راقية كاختارت منيا ذحيث أالشخصيات العربية 

 :كالجسدية فتتفاعؿ مع شخصيات منياالركحية  الركمانسي العاطفي كالآلاـ
ىي مغنية فرنسية اسميا ك اليدية الثميف،  معناه EDITHىك اسـ عمـ مؤنث انكميزم  :أديث-

اكتكبر  11، كتكفيت في 1915مف ديسمبر  19الكامؿ إديثجيكفاناغابسكف كلدت في 
أنيا أشير كأقرب الفنانيف لقمكب الفرنسييف ىي فرنسية  ،2سنة 47اىز ، عف عمر ن1963

عالمية في مجاؿ الغناء ، غناؤىا عكس حالتو غريبة في  مف أصكؿ إيطالية تعتبر إديثبياؼ
 الألـ كالبؤس الذيف رافقا حياتيا.

ديكانيا لممعاناة التي كاجيتيا في حياتيا" إديثبياؼ" ىك ذلؾ الألـ  أحلاـ فيكاستخدمتيا 
لألآـ التي كاجيت أديث ىي نفس اف كالحزف الذم لانياية لو حيث أدركت أحلاـ مستغانمي أ

حيث نجد أحلاـ تمفظ  ،دكدىماالتي تسير عمى حالمشاعر كالدمكع  ط كنفسبالضبألاميا 
 تي في قصيدة "عميؾ الميفة"، مبررة ذلؾ:بالممفكظ الآ

  في دمكع إديثبياؼ كىي تبكي مارسيؿ
  إمرأة مف حب رجؿ مابكت

                                                           
 .56المرجع السابؽ، ص1
، 26، أحزاف كأفراح، جريدة تاتك، تصدر عف مؤسسة المدل للاعلاـ كالثقافة كالفنكف ، العدد ديثاأحمد فاضؿ، حياة 2

 .21، ص2011نسياف ، 5السنة الثالثة، 
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 1إلاَّ كنت مف أبكاىا
الخارجية في رسـ ركزت أحلاـ مستغانمي عمى الملامح الداخمية اكثر مف الملامح 

الشخصية كتصكيرىا ) المعاناة الركحية كالجسدية(خاصة مف خلاؿ الدمكع التي أسقطتيا 
 عمى حبيبيا كمعشكقة " مارسيؿ".

ىكممثؿ بريطاني المكلد أمريكي الجنسية عرؼ بإسمو الفني ) كارم كاري غرانت: -
 .2غرانت(، كاف ايقكنة كمثاؿ لكسامة ) الرجؿ في سينما(

لرجكلة كتقكؿ فتف الـ السينما نظرا لمجماؿ ليأحلاـ ىذه الشخصية المشيكرة في عاكظفت 
 أحلاـ في ذلؾ: 

 .3في الجكلة الفاتنة لكارم غرانت
 سمكب الفاتفأالمشيديف بملامح شخصية ك ناقة كسحر حلاـ مستغانمي الكسامة كالأأتعكس 

 بيذه أحلاـ تعجب  عمى كارم غرانت حيث اعتبر بو رمز لمركمانسية كىذا ماجعؿ
 .الشخصية لتكظفيا في ديكانيا ىذا

يضا ذات الطابع الحربي أالشخصيات  مستغانمي في جؿ باشرت الكاتبة كالشاعرة أحلاـ -
ا ي استحضارىا في ديكانيا كمف أبرزىكعالـ الدـ كالاستبداد كتاريخ الطغاة كنجحت كذلؾ ف

 ."فكظفتو نجد شخصية " ينرك 
كمكدية ، كصؿ الى العرش لأنو ال طكر ركماني مف السلالة اامبر  خر كخامسآىك ك  :ينرون

ذم أغرؽ ركما ( كىك ال68-54مبرطكرية) بالتبني حيث أنو حكـ الإ كاف ابف كمكديكس
 :كلـ تمت ركما: تقكؿ أحلاـ مستغانمي  بالفتف كف مات ينركف

 أكانت أغار؟   
 كانت النار تقمب لنا الأدكار  
 يحرؽ كاف ينركف  

                                                           
 .56أحلاـ مستغانمي، مرجع سابؽ، ص1
 ا المكسكعة الحرة.بيديكارم غرانت، ككي2
 .55أحلاـ مستغانمي ، مرجع سابؽ، ص3
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 1ركما تبتسـ   
حلاـ شخصية حبيبيا عمى شخصية ينركف المسيطرة مبنية لو عمى الرغـ مف الظمـ أ عكست

اليلاؾ  ستؤدم لو لا محاؿ في النياية إلاكالسيطرة كالحقد كالغيرة التي لامحؿ ليا في الكاقع 
كالدمار الشامؿ، كذلؾ شبيت نفسيا بركما رغـ الحريؽ إلا أنيا ستظؿ كاقفة متحممة رغـ 

 الصعاب.
 :غير مباشرةالشخصية  -ب
كصؼ الشخصيات كذلؾ بكضع اسـ كيحدد ملامحيا أك كضع كجو ب فييا يقكـ الكاتب ك  

ك أيا ، محملاك عف طريؽ كصؼ أالتقريب ) شاب، فتاة، رجؿ، إمرأة ،نساء،...الخ(، 
الشخصيات فيما بينيما كىذا  الى كصؼ علاقة طريقة أفعاليا، ككما يمكف لمكاتب المجكء

)فعميا( فقط يبيامكف" حيث قاؿ " لايحدد مف خلاؿ مكقعيا داخؿ العمؿ السردمفمحسي "
 2يضا".أخرل " كلكف مف خلاؿ العلاقات التي تسجميا مع الشخصيات الأ

كؿ بطريقة غير نمي قد كظفت العديد مف الشخصيات أحلاـ مستغاذلؾ نجد أف الشاعرة بك 
 :نجد ما جاءت بو في قصيدتيا حينما قالت ذلؾمباشرة كمف أمثمة 

 3كاء نجدبينما كحيدة اطارحؾ الب   
 كيسألؾ عف امرأة كىبتيا في السر نفسؾ   
 كمازالت بصبر النساء   

 بقكليا:كايضا في قصيدة " أرم النساء بعينيؾ" 
 يعبرف مأخكذات بضكء قتمتؾ

 فكأنما ثمت إىانة  
 لنساء الأرض

 أف تككف رجلا كفيا

                                                           
 .89نفس المرجع، ص1
 .172سيمكلكجية الشخصيات الركائية : سعيد بنكراد، دار الحكار، صفميب ىامكف: 2
 .75احلاـ مستغانمي، ديكاف عميؾ الميفة" قصيدة "لبنما كحيدة أضارحؾ بالبكاء، ص3
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 1في مدف طاعنة في الخيانة
مى عالحبيب كأيضا  إلى ككذلؾ في قصيدة " شتى بؾ شفاه" الأشياء نجد أنيا تشير

 معشكقاتو حيث تقكؿ: 
  حتؿ بيتؾأفأنا أحب أف 

  بذريعة الأشغاؿ المنزلية 
 2سجاد غرفة نكمؾ مف غبار النساء فضأف أن 
 المكان: -2 

إلا بإعطائو  حداث، فإف ىذا لايتحقؽصر الزمف ىك الذم يسير كظيفة الأإذا اعتبرنا أف عن
لذا تعد دراسة  ر المكاني ليذه الأحداث، كىذا ما يستكجب دراسة الفضاء المكاني،طاالإ

لكشؼ كمعرفة خصائص  ضركرمفني يساىـ في تشييد الأحداث فيك بنائي المكاف كعنصر 
مكاف عنصر ميـ في بناء الركاية "، كىذا مايكضح لنا أف ال3أك الخطاب كمايميزه ىذا الفف 

ليس حيزان جغرافيا  م فف أدبي كاف فيك في نظر الدارسييف لـ يبقى مجرد رقعة جغرافية"كأ
نما ىك حامؿ تجرية إى ذاكرة كؿ إنساف يتذكرىا مف حيف إلى  نسانية تعيش فيندسيا فقط، كا 

في كأىميتو ، كبذلؾ إكتشؼ الدراسكف جمالياتو "4بعادحيف، كيجسدىا المبدع في كؿ الأ
 ب كالخبرات الإنسانية،كالمكاف في أيسر تعاريفو نجده بمعنى: التجار 

 :لغةأ/ 
ذلة، كأماكف ف منظكر" المكاف المكضع، كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقكرد في لساف العرب لإب    

ي ، فيطمب أف يككف مكاف فعالان، لأف العرب تقكؿ: " كف مكانؾ، كقـ بجمع الجمع، قاؿ ثعم
 5.أنو مصدر مف كاف مكضكع منوعمى قد دؿ ىذا ك  مكانؾ كأقعد مقعدؾ،

                                                           
 .81، صديكافال1
 .109،صديكافال2
، 2010الاردف ،  ،1نية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديث، طالشريؼ جميمة، ب3

 . 189ص
 .190 ديكاف،ال4
 .113بف منظكر / لساف العرب، مادة ) ـ.ؾ.ف(ص ا5
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كذكر أيضا في مقاييس المغة" مكف السيف كالكاؼ كالنكف كممة كاحدة، المكف: بيض الضب، 
 كمكف الضباب طعاـ العربي    كلا تشتييو نفكس العجـ.ي مككف: قاؿ:  بكض

 :1: أككار الطير : كيقاؿ مكناتكالككنات
 قعاف في حدث ما.متعمؽ بالزماف يفمصدر المكاف ىك ككف، فالمكاف دائما 

 :اصطلاحا -ب
اسيف النصير": المكاف في العمؿ الفني شخصية متماسكة، كمسافة مقاسة بالكممات يعرفو "
كيا، بؿ ىك ئا ثانة، كلذا لايصبح غطاء خارجيا أك شيغائرة في الذات الإجتماعيلأمكر 

 .2اخلان في العمؿ الفنيكمما كاف متدتو الكعاء الذم تزداد قيم
ر فيو الشخصيات، تحتكم عمى مكاف تتمحك ذلؾ أف بنية الخطاب السردم في الغالب الأعـ 

لمشخصيات المكاف، فيككف كاقعي بالنسبة فيو الأحداث داخؿ ىذا  فيتشكؿ فضاء تركل
، حيث المكاف لو أىمية بالغة لإبراز الإبداع الفني لمعمؿ الأدبيكخيالي بالنسبة لمركائي، ف

: المكاف الممسكؾ بكاسطة الخياؿ لف يظؿ مكانان محايدان خاضعان بقكلوبشلار" عرفو غاستكف
ؿ مف ضعي ، بؿ لكؿ ما لمخيالابشكؿ ك الأراضي، لقد عيش فيو  ةلقياسات كتقييـ مساح

مركز اجتذاب دائـ، كذلؾ لأنو يركز الكجكد في حدكد   تحيز كىك بشكؿ خاص في الغالب
 3.تحمية
يضا عرفو" جيرارد برانس" في المصطمح السردم : المكاف أك الأمكنة التي تقدـ فييا كا     

 "4تحدث فيو المحظة السردية) مكاف المكاقؼ كزمانيا، مكاف القصة( كالذم الكقائع كالمكاقؼ
كما نجد أيضا معنى مصطمح المكاف في بعض مف الطركحات الفمسفية التي اىتمت بعمـ    

 الجماؿ كفمسفة الفف عمى حد سكاد ،بحيث نرل ذلؾ عند ما أضافو مثلا:
 

                                                           
 . 343س المغة ، صسيف أحمد بف فارس بف زكريا، مفاييأبي الح1
 .17سيف النصير ، الركاية كالمكاف، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، ب، ط، صيا2
نية الشعر لمعاصر، أحمد عبد المعطي،نمكذجا عالـ الكتب الحديث، الاردف، حناف محمكد مكسى حمكدة، الزمكانية،زب3

 . 22، ص2004
 . 214جبرارد برانس، المصطمح السردم، ترجمة عابد خزف ، مراجعة كتقييـ ، محمد بربرم، ص4
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يككف الشيء مستقرا عميو أك معتمدا عميو أك  أف المكاف ىك" ما حيث رأل " ابن سينا" _
ة نبغي أف يككف ذا ثلاثفالمكاف عنده ي " إقميدس"،أما عند الفيمسكؼ الرياضي 1عميومستندا 

 فميسكؼ العصر الحديث ،الأمر الذم يتفؽ عميو  أبعاد ىي: الطكؿ كالعرض كالعمؽ
 .سابقا الذم يرل بدكره أف المكاف يمتد في الأبعاد الثلاثة كما حدده إقميدس " ديكارت"

فيرل أف المكاف عبارة عف سطح الجسـ  حامد الغزالي "" أبو فنجدأما عند الفلاسفة المسمميف 
، أم أف المكاف ىك سطح الحاكم المحكم 2اعني سطح الباطف الماس المحكرم" الحاكم

 فسكاء كاف المكاف حاكيا بالشيء أك محيط بالجسـ.
ظيرم لخطاب المكاف عمى مفاىيـ أما عند النقاد العرب فقد احتكل البعد المفاىيمي التن

" أف الزماف بأنكاعو يرل محمد مفتاح الذم، الناقد  متعددة لعؿ مف أىميا ماجاء بو مثلا
،أم أف الزمف لايتحقؽ 3نو لامناص عنو"ىك المكاف الذم ينجز فيو كلذلؾ فإالمختمفة، إطاره 

 .محدد إلا في إطار مكاني
جمؿ المقاربات بأىميتيا في إعطاء صكرة عامة عف م  عتقد أيضا التي نكمف بيف الدراسات   

:" ىك مجمكعة مف حيث رأل أف المكاف" بكتماف" نجد ماجاء عمى لساف المكانية الحديثة 
ك الصفات أك الأشكاؿ المتغيرة، تقكـ بينيا لمتجانسة مف الظكاىر أك الحالات أالأشياء ا

 4.مثؿ ) الاتصاؿ، المسافة( لكفة العاديةعلاقات المكانية المألقات شبيية باعلا
الظركؼ  كعميو فالمكاف ينشأ في التشكيؿ الخطابي الفني عمى أساس مجمكعة مف

حينيا يمكف القكؿ الاجتماعية كالتاريخية كالنفسية، فيك نتيجة تفاعؿ الانساف مع مجتمعو ، 
خارج( أما  داخؿ ، المكاف الكاقعي يتحدد بعلاقاتو كمفاىيمو المكانية ) أعمى، أسفؿ ، بأف 

بالإضافة ، نفسو في خطاب فني المكاف الكاقعييككف بالمقارنة مع  المكاف في المتف الشعرم
  5في مجمميا: تميزإلى احتكاءه عمى مجمكعة فضاءات مكانية ت

                                                           
 .18حناف محمكد مكسى حمكدة ، ص1
 .173، ص2002الحديثة، لمنشر كالتكزيع، ، عالـ الكتب 1باديس فكغالي، الزماف كالمكاف، في الشعر الجاىمي،ط2
 .189الشريؼ جميمة ، لينية الخطاب الركائي، المرجع السايؽ، ص3
 .99، ص2010، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، 1محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، ط4
 .100المرجع نفسو، ص5



                                                                           :   ثانيالفصل ال

 الجانب التطبيقي

 

22 

إلا مف خلاؿ المغة، فيك يختمؼ عف الفضاءات الأخرل كالسينما  :لايكجدفضاء لفظي-أ
 كالمسرح التي تدركيا بالسمع كالبصر، فيك لايكجد سكل في الكممات المطبكعة.

ضمف كؿ ا ثقافيا، بمعنى أنو يتيتشكؿ مف الكممات التي تجعمو فضاء فضاء ثقافي:-ب
 عنيا.التصكرات كالقيـ كالمشاعر التي تستطيع المغة كالتعبير 

 .ي في قصة متخيمة تتضمف أحداث كشخصيات: يتشكؿ داخؿ عالـ حكائفضاء التخيل-ت
أف المكاف في بنية الخطاب الشعرم يحتكم عمى أبعاد عديدة ،لعؿ  إلى ىذا بالإضافة    

 مف أبرزىا:
نساف فالبعد النفسي يجعؿ الانجذاب إلى المكاف حيث يرتبط بإحساس الإ :/ البعد النفسيأ

أك الغربة مثلا باريس، تكنس،  بطا بإحساس ذلؾ المكاف كالشعكر بكحشوغيره مرتدكف 
 لبناف، أك الألفة مثلا : المسجد.

 بعاد اليندسية.ف خلاؿ إسباغ الأأخذ المكاف بعدا ىندسيا مي :عد الهندسيبب/ ال
كتابو جماليات  شاكر النابمسي في فقد صنفو مثلا الناقد أنكاع المكافأما فيما يخص   

يك يعد مف يضفي جماؿ كأىمية كبيرة لعمؿ المؤلؼ، ف المكاف في ألفة ػكأنكاع المكاف تصنيفا
 مايمي: أىـ المظاىر الجمالية في الخطاب الشعرم العربي المعاصر كنجد مف أنكاعو

 .ةميو مباشر تقديـ الأمكنة التي تكىك المكاف الذم يقكـ بفتتاحي: ف البنائي أك الإالمكا -
 كىك المكاف الذم يذكرنا بالماضي أكثر مما يذكرنا بنفسو. :المكان التاريخي -
ـ فيو الركائي مكانيف في لكحة فنية إبداعية جمالية كىك المكاف الذم يقد: المكان المقارن -

 يقارف بيف خصائص كجماليات كؿ منيما. ما بحيث
 كىك المكاف الذم يرمز بو الركائي لمكاف آخر. المكان الرمزي: -
كىك المكاف الذم مف خلالو تستطيع تصكير خمجاف النفس، كتجالياتيا ،  المكان النفسي: -

 كما يحيط مف أحداث ككقائع.
 الدؼء كالحماية كالذم ينبعث منوو رحـ الأـ ، بكىك المكاف الذم يش المكان الرحمي: -

 في أياـ الطفكلة . كالحناف
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ات : كىك المكاف الذم يأتي كذكر فقط، في جممة قصيرة لاتتعدل كممالمكان السماوي -
 1.ثلاث

ي كالحاضر : كىك المكاف الذم يحتكم عمى الأزمنة الثلاث: الماضالمكان الشامل  -
 كالمستقبؿ في المحظة النصية الكاحدة.

 المحطة. المكاف كالمكاف الآنسي، البرقي، المتجمد، المكاف كما نجد أيضاك 
فني غاية في أساسي عنصر ككنو  ،كلممكاف أىمية كبرة في متف الخطاب الشعرم   

،بحيث نجده  دبيلمعمؿ الأ  لنسقية النص السردمالأىمية في عممية التشكيؿ الجمالي 
عمى معاني متعددة لتصكرات مختمفة لمذات المبدعة كحتى القارئة ،ككنو في   يحتكم

لالة عمى الحياة، ما يسيـ في تطكير رشدان إلى نماذج أكثر د  م  كسيطا إبداعيا  المحصمة
أكاف سكاء  ، في العمؿ الفنييحتؿ حيزان كبيران كىامان  ..،كعميو يمكف القكؿ بأنوبداع الأدبيالإ

كمف ىنا تأتي أىمية   ،أك فيما دكف سكاىماشخصيات في عممية الربط بيف الأحداث كالذلؾ 
 2حسب بؿ كعنصر حكائي قائـ بذاتو.المكاف ليس كخمفية للأحداث ف

محكران اساسيا مف المحاكر التي تدكر حكليا نظرية  كلا عجب في ذلؾ حينما أصبح  المكاف
ـ يعد يعتبر مجرد خمفية تقع فييا الأحداث الدرامية خيرة، لنو في الأكنة الأير أالأدب، غ

ا مف عناصر شكمي اعنصر  ،ما جعمو يغدكمعادلان كتابيا لمشخصية الركائية كحسب بؿ أمسى 
بو معا يشكلاف  العمؿ الفني، ما يساىـ في تفاعؿ العناصر المكانية ليفرز بالمقابؿ تضادا

3بعدان جماليان 
ىمية كبرل في العمؿ السردم لما لو مف أ -المكاف- ويمكف الاستغناء عنلذا  ،  

 نو يمثؿ عنصران مفلنص الأدبي لكك كعمى غرارا ىذا نجد  أنو ذك أبعاد فنية كجمالية في ا
عممو الفني، فمف المحظة الأكلى  قكـ عمييا خياؿ الكاتب في بناءالعناصر الأساسية التي ي

ينتقؿ إلى عالـ خيالي مف صنع الكاتب الذم يجد نفسو ،  التي يقرأ فييا القارئ نصو الشعرم
أىمية  بالمقابؿ تإزداد زمف الحداثةكمع ركاج المذىب الكاقعي في  4.يتكاجد فيو القارئ

في الاستعماؿ، كتحددت كظائفو كرست مفاىيمو كفي منيج بناء الزمف الكاقعي يعد  المكاف
                                                           

 .16-15شاكر النابمسي، المرجع السايؽ، ص ص 1
 . 111، ض1996، 1دار الحكار لمنشركالتكزيع، ط ، محمد عزاـ ، فضاء النص الركائي، مقاربة بنيكية تككينية  2
 .54.ص2000، 1لعربي، طا حسيف نجمي ، شعرية الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، المركز الثقافي3
 .74سيزا قاسـ، بناء الركاية ، ص4
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كالتجديد المطمؽ، كحتى لايفقد الرمز  زمفبيف ال لمكاف ضركريا لعممية الإحتكاء الفنيعامؿ ا
1محتكاه الكاقعي.

 

عطاء القارئ أكظيفة المكاف ىي تجسيد خمفية الأحداث، ك ف كمما لاشؾ فيو أ   رضية ا 
ؿ فني سكاء يعكس الاىتماـ بالمكاف في أم عم ،ذلؾ أفالتصكير الأكلى ليذا الحيز 

لو في حد  يمانو بدكر المكاف في بناء العمؿ السردم كالمكاف لاقيمةبالمقابؿ اىتماـ المبدع كا  
الفنكف التشكيمية المكاني ب ية شبيو في جانبوج مف ف، كالنص الشعرم ط بالزماذاتو مالـ يرتب

يا الأحداث كالتي تفصؿ الشخصيات بعضيا ، إذ أف المساحة التي تجرم فيمف رسـ كنحت
دكر ىاـ في تنظيـ كترتيب النص تقكـ ب صؿ القارئ عف عالـ السردالتي تف عف بعض ك

ؾ لحظة كصفو لة لمسرد، كذتسب أىمية كبيرة بالنسبدبي يككالفضاء في العمؿ الأ،2الركائي
كؿ كدقيؽ مثمما يكتسي ىاتو الأىمية عندما تراه يؤسس مع غيره مف الأمكنة بشكؿ مط

 3المكصكفة فضاء الركاية بكاممو.
 :ولممكان في الخطاب الشعري صور عديدة تتجمى في مجممها في -

 الأماكن المفتوحة: -
تسمح بالاتصاؿ المباشر عمى الأخريف كقد تخضع في كىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة، 

خر كنجد لآ ينيا، مما يجعميا متنكعة مف خطاب تفرضو طبيعة تكك  الذم شكميا اليندسي
 ذلؾ مثلا في صكرة :

كجؿ، كفيو يحس الانساف  مكاف مفتكح لكؿ الشعكب لمتقرب إلى الله عز ىكك المسجد: -أ
 قكليا:ب عند أحلاـ مستغانمي ؾ كقد كرد ذل بالراحة كالطمأنينة ففيو ترتاح النفكس

 خطاؾ مباركة
 بؾ تتباىى المساجد

 4كبقامتؾ تستكم الصفكؼ
                                                           

 .64في جماليات الابداع، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، القاىرة ، د، ط، صكفاء ابراىيـ، قراءات 1
 .158رابح لطرش، بناء الركاية الجزائرية العربية، رسالة ماجيستر، جامعة عيف الشمس، مصر،ص2
 21غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ص3
 .52أحلاـ مستغانمي، مرجع سابؽ، ص4
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أنيا في نظرىا فيك مكاف لمساعدة المحتاجيف كالمرضى، صكرت الشاعرة لنا المساجد حيث 
قالت بؾ تتباىى المساجد حيث حكلت  فعشيقيا كشبيتو يحمة كزينة المسجد حيلكصؼ 
سجد باحة المسجد كصكمعتو الباسقة التي ترتفع إلى عناف السماء، يككف الم لمتتأمؿ بصرىا

 كل بيف الصفكؼ.شبيتيا بأنيا تست قامتو حيثإستمى أنو ذا طابع فريد كما أشارت ع
مكر أنيا ذات ثقافة كاسعة بأ  ذلؾ فالكاتبة أحلاـ مستغانمي متشبعة بالديف الإسلامي،

 قرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ.في شعرىا مف الت مستعممة التناص الديف، فيي تحدث
لتضفي قيا في شعرىا يتطبتسمح ليا بة ية دينيمستغانمي ذات مكسكعأحلاـ قكؿ أف كبيذا ن

بذلؾ لمسات شعرية رائعة ذات المبنى العاطفي كالأدبي لأف أحلاـ مستغانمي  اعتبرت حبيا 
 ياء المسجد كحمتو.بلذا شبيتو ب اكعفيف اطاىر  باكغراميا لمعشكقيا ح

 المقهى:-ب
التجمعات  وحداث ،كفيمكاف مفتكح كىك مكاف يجتمع فيو الناس، كفيو تحدث كثير مف الأ

 1خارج نطاؽ الأسرة المكاف الذم يتزكار في الناسبذلؾ ح المقيى تصبك الرجالية 
 قكليا:  ب عند أحلاـ مستغانمي في بنية خطابيا الشعرم كرد ذلؾ

 ا.ذىبنا حيث الصير يذىب بن 
 إلى طاكلة ساىرة في مقيى. 

 2يفجالس نكاجوبعدما قررنا أف   
مكر ككذلؾ لمتعارؼ كالمكاجية العاطفية، ككذلؾ لممقيى فالمقيى مكاف لمتحدث في شتى الأ

في ككنيا  المقيىأىمية ف مكحداث التي تصير يكميا لنقاشيا أك حميا، تدكر كبير في الأ
مختمؼ النقاشات   حيث تجرم فيياالطبقات كالشرائح الاجتماعية يجمع جميع مختمؼ  مكاف
 طيع أف تقكؿ فيو ماتست ، بحيثة الفكرية كالحرية الإجتماعية"رمزا لمحري" ا أصبحتكمني

 3تشاء دكف حسيب أك رقيب

                                                           
 .45، صياسيف النصير ، مرجع سابؽ1
 .157أحلاـ مستغانمي ، مرجع سايؽ ، ص2
 .197شاكر النابمسي، مرجع سابؽ،  ص3
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نيا ىذا كبالضبط في ىذا الشطر بذكر المقيى لكف يكافقد قامت أحلاـ مستغانمي في د
فييا  تي قرر التحضكر المقيى كاف بسيطا لأنيا سمطت الضكء عمى الطاكلة الساىرة 

 بينيما.المكاجية كتككف حمبة للاتحاد بعد الصبر الطكيؿ 
 البحر: -ج

لى تخفيفو إيعد مصدرا لمرزؽ إضافة بحر اقتصاديا، كاجتماعيا ككنو لقد تعامؿ الانساف مع ال
فعالان كحاضرا في  يجعمو عنصرامف معاناة الانساف لما يمنحو لو مف راحة كطمأنينة، مما 

ككؿ سردية كبنية مكانية  كفي ديكاف " عيؾ الميفة" نجد أف البحر قد كاف حاضران  ،1السرد
 كالآتي: ماكرد عميو جاء

  أماـ شرفتي
 2ف ترل بحره معان مقعد عمى شاطئ ل
عبر عف السعادة كاليدكء كالحرية جميؿ، ي   يك يعبر عف كؿ ما ىكمفتكح فإف البحر كمكاف 

و ىنا ليس لمغرض نفسو بؿ كظفتو مف قيكد المشاكؿ اليكمية، كالشاعرة كظفت حيث الإنفلات
مقعد عمى الشاطئ كىذا يدؿ  و قائمة: إف أماـ شرفتيحيث كضفتلأنيا تعاني مف ألـ الفراؽ ب

 البحر لكف نفسية الشاعرة ىنا كانت نفسية حزينة لأف رؤيتياعمى أف بيتيا كاف مطلا عمى 
كاف بمفردىا ككظفت الشاعرة في ىذا الشطر مف القصيدة النفي في قكليا" لف نرل  لمبحر

بحر مشاركا ليا ميما زاد مف حدة ألميا ح اللأف شاعرة تنفي كجكده معيا، فأصب بحره معان"
كيأسيا، حيث تغيرت طبيعة المكاف بفعؿ تأثير الحدث أك بالأحرل مشاعر الشخصية 

غط الذم تشعر بو الشاعرة كىي متكاجدة كاف مفتكح إلى مكاف مغمؽ لشدة الضمف م تتحكل
لشئ المنفصؿ حر ليس باباضر كالكالعكدة إلى الحبالمكاف ذاتو بعد إنقطاع تيار الماضي 

،فالبحر في رحابتو ة( بؿ ىك امتداد ليما كدلالة معنكيعف جسد الانساف) الكجداف ، القمب
ة ىيجانو بالطمأنينة كالراحة أما مف حالحس الانساف الحياة بفرحيا كحزنيا، كبيدكئو ي مركز

مع  مثمما حدثخر كغضبو فيجعؿ الانساف يذكر قسكة الحياة، عندما تحممو مف بر إلى آ
                                                           

 .145ينظر، فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، ص1
 .20أحلاـ مستغانمي، المرجع نفسو، ص2
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ات كأحلاـ ككذلؾ آلاـ كآماؿ البشر، س تصكر ذكريعكالشاعرة، كما أف البحر مرآة ت
لإنساف في الدائـ ل كمايحكمو القمب مف فرح أك حزف ، فيعد بذلؾ الأنيس الكحيد  كالرقيؽ

 غربتو.
 :المطار -

قلاع ككصكؿ ة المفتكحة، كىك مكاف تمتقي فيو أمة الناس كأيضا يعد مرفؽ لإمف الأمكن
 :يكاف في العديد مف القصائد كظير ذلؾ في قكليادالطائرات كقد كرد ذكر المطار في ال

 1أبجدية بكاباتيا بالمطارات التي كانت
الحقيقي بؿ تعنى بأنو ىك مطار إنطلاقيا  كتقصد ىنا الشاعرة بالمطارات ليس بالمعنى

الحب كبالاختصار مكاف الامتحاف  ىك مكاف إختيارككف المطار كمطار كصكليا كعميو ي
 الصعب فيك يمثؿ المكعد الأكؿ لمقاء كالمكعد الأخير لمكصكؿ.

 بقكليا: الشاعرة إلى المطار في قصيدة " عميؾ اليفة"كقد أشارت 
 19762في مطار أكرلي الدكلي سنة

فتعني بمطار أكرلي الدكلي الذم يكجد في باريس كىك مطار دكلي يبعد عف جنكبي 
با كافريقيا ك تنطمؽ منو الرحلات الدكلية إلى أكر كـ، 14ة الفرنسية باريس حكالي العاصم

ؿ باريس قبكالشرؽ الأكسط كمنطقة البحر الكاريبي، كيعد أيضا المطار الرئيسي الذم يخدـ 
المطار في القصيدة ككصؼ كذكر أكبر  ة، كقد كردت لفظ3بناء مطار شارؿ ديغكؿ الدكلي
 دة لجأت بذكر الكثير مف الأماكف.مطار في باريس كفي ىذه القصي

 الأماكن المغمقة:
ف السردم ماكف المغمقة ىي أماكف إقامة الشخصيات كتحركيا، كليا أىميتو الكبيرة في الفالأ

اف حسب ذكقو كشخصيتو كيختارىا الانسبعاد يكتشفيا القارئ لى أللإشارة إ ةيا الكاتبتكضع
فترات طكيمة مف  ي فيوضالانساف كيق ؽ ىك مكاف العيش كالسكف الذم يأكممكالمكاف المغ

                                                           
 .12أحلاـ مستغانمي ،مرجع سابؽ، ص1
 .57المرجع نفسو، ص2
 الدكلي.المكسكعة الحرة كيكبيديا ، مطار باريس 3
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، كيبرز الصراع الدائـ القائـ بيف ، لذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية كالجغرافيةالزمف
لؼ ا بدا التآالانساف الساكف فيو، كلايتكقؼ ىذا الصراع إلا إذالمكاف كعنصر فني كبيف 

 1يتضح أك يتحقؽ بيف الانساف كالمكاف الذم يقطنو.
العالـ الخارجي كيككف  مكانية تعزلو عفمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم حدكدان المغمؽ يكالمكاف 

إلييا  لمفتكح فيك ممجأ لمحماية التي يطمبيا كيأكمبكثير بالنسية لممكاف ا محيطو أضيؽ
 2الانساف بعيدا عف ضجة الحياة

 كقد تجمت طبيعة الأماكف المغمقة في ديكاف عميؾ الميفة كالذم سبؽ ذكره في:
مى أنو ، ع3عقامة ، ككما ىك معركؼ في المجتمكالذم يندرج ضمف أماكف الإ:  البيت-1

، فيك المكاف الذم يجد فيو الشخص راحتو،إضافة إلى 4لميؿفي ا المكاف الذم يقيـ فيو المرء
الإنسانية كمبدأ ىذا الدمج حلاـ كتدمج أفكار كذكريات كأ التي تجمعذلؾ ىك مف أىـ العكامؿ 

 5مختمفة" مبيت ديناميةاليقظة كيمنح الماضي كالحاضر كالمستقبؿ فالساسو ىك أحلاـ كأ
حلاـ مستغانمي " نماذج أمركز الذكريات كمقر الراحة، كقد قدمت لنا "  البيتيعد كبذلؾ 

 كقد تجمى ذلؾ بقكليا: بيت مكانة العدة تصؼ فييا 
  دخكؿ أدغالؾ الرجالية ؾغيبت تجيز لي في

 فأنا أحب أف أحتؿ بيتؾ
 6بذريعة الأشغاؿ المنزلية

يقيا احتلاؿ بيت عش يا أرادت بوأحلاـ ىنا أرادت ذكر البيت في ىذا المقطع كذلؾ لأن
كلأف البيت مأكل الانساف فإنو يمثؿ كجكده  لفة بإمتيازفالبيت كفضاء لمسكف يجسد الأ

ميمة فالبيت إذا كعاء اتو كيتضمف تفاصيؿ حياتو الأشد خصكصية كحالحميمي يحفظ ذكري

                                                           
 .163، صالمكاف في الركاية البحرينيةفيد حسيف ، 1
 .59، ص كريدةعبكد 2
 .142ساكر النابمسي، مرجع سابؽ، ص3
 .38غاستكنباشلار، مرجع سابؽ، ص4
 .109الديكاف، ص5
 .97ةالشعرالمعاصر، صينفي بد مكسى حمكدة، الزماكنية،ناف محمح6
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صكصيات حببييا كيتككف جزء مف خىنا لغرض معرفة كؿ ات فذكرتو الشاعرة لحفظ الذكري
 اتو كذلؾ لاحتلاليا كالاقامة في بيتو.ذكري

 الغرفة:-2
ف اكرمز لمراحة كالطمأنينة فيو: الم كف المغمقة عف العالـ الخارجي ، فييتعد مف الأما
حمي نفسو ياتو ، ك الانساف حيمارس للانساف ، كالأكثر خصكصية كفييا يالأكثر احتكاء 

 1.كتصبح الغرفة غطاء الانساف
، كيدخميا سوجزءان مف ملاب خميا الانساف فيخمعقكلو:... يدكما عرفو " ياسيف النصير" ب

ذا ما إطمأخر ، كعندما ييرتدم جزءان آ تماسكيا بدأ التعرم لف ألفيا يتحرؾ بحرية أكثر، كا 
تماسكو، كيبدك كما أنو خرج مف  رج منيا يعيدكالفكرم، لكنو عندما يخ ، التعرم الجسدمفييا

 2غطاء خاص.
 ذكرت الغرفة لكف ركزت الشاعرة عمى غرفة النكـ عمى باقي الغرؼ حيث نجدىا تقكؿ: 

 3أف أنفض سجادة غرفة نكمؾ مف غبار النساء
خصكصي يشعرنا بالأماف رفة كمكاف عمى الغ مستغانمي "أحلاـ عتمدت الشاعرة " فقد ا

نكـ  نيا تريد أف تنفض سجاد غرفةتقكؿ بأكالخصكصية كالجمكس دكف إزعاج كبيذا نجدىا 
ات لأف في الأخريا تريد أف تمتعو كتنسيو أنيحبيبيا مف غبار النساء كىي بذلؾ تقصد 
كشدة الشكؽ كالأحاسيس  الممتلأ بالمفاجئات  الغرفة عند " أحلاـ" تعتبر الفضاء المغمؽ

الرجؿ ك الانساف  فيو بالراحة كفييا يسترخي كمانسية كملاذ الفرد الذم يشعر الجميمة كالر 
 كزكجتو كالعشيؽ مع عشيقتو.

 
 
 

                                                           
 . 109النصير،مرجع سابؽ، اسيفي1
 .12صالديكاف ، 2
 .19الديكاف ، ص3
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 الفندق:  -
ـ، كىك مكاف مغمكؽ كمف الانساف لممككث فيو بضع اياإليو  ىك المكاف كالممجأ الذم يمجأك  

أماكف  مختمفة مما جعميا تقيـ  كانت تنتقؿ عبرديكاف يتضح لنا أف الشاعرة ملخلاؿ قرائتنا 
 احات الفنادؽ في قكتيا: ي الفندؽ كىذا ماجعميا تصؼ لنا صيف

 بنقؿ حقائي الأمؿ
 1بمباىج صياحاتى الفنادؽ

ذا كمف نشاط كبيجة كأمؿ يزرع في الفندؽ كى الفنادؽ في الصباححلاـ ككانت تصؼ لنا أ
شارت كذلؾ في بعض شطر لأنيا كانت مبتيجة ، كما أفي ىذا التككف مستغانمي متفائمة 

مف القصائد إلى الفنادؽ بأنيا مكاف العبكر كعدـ الاستقرار، اظيرت فيو الشاعرة مدل ليفتيا 
 كانت تنفي ىذا المكاف حيث نجدىا تقكؿ:كشكقيا الى مقابمة الرجؿ الذم تحبو ك 

 المدف لف تزكرىا معي
 عناكيف فنادؽ جميمة 

 2لعشاؽ لف بأتكا
 الصندوق:

  مف الأمكاف المغمقة كالصمدكؽ مخزف الأسرار، كمستكدع الأشياء البييجة كشمؿ مكاصفات 
 ، كقد كردت الشاعرة الصندكؽ في قكليا:3كمعمارية الصندكؽ
 حاسكبيفقد كنت كممة سر 

 4كشيفرة صندكؽ مصاغي
م الذىب فقد مكنت أحلاـ كتعني بيذا أم صندكؽ مصاغي، صندكؽ الذىب كالصياغة ، أ

مستغانمي مف جعؿ شيفرة صندكؽ مصاغيا ىي اسـ حبيبيا كىي كممة السر التي تفتح بيا 

                                                           
 .321شاكر النابمس، مرجع سابؽ، ص1
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بحبيبيا كدليؿ ذلؾ أنيا جعمت شيفرة الصندكؽ كيعني بيذا أف أحلاـ مستغانمي متعمقة 
 صندكقيا ككذلؾ كممة سر حاسكبيا كانت عميو.

 المطعم:

ف انتشار المطاعـ في العالـ انفتاحا عمى الجميع بحيث نجد أمف الأماكف شكلا ك كىك أيضا 
لا في المجتمعات العربية المتقدمة جاؿ كالنساء عمى السكاء لـ تنشأ إالعربي التي يرتادىا الر 

يتناسب مع الكضع ، كقد اشارت الشاعرة إلى المطعـ لأنو 1إجتماعيا كالمتفتحة إجتماعيا
 تقكؿ:  الاجتماعي الذم نعيش فيو حيث

 .2إنؾ ذىبت إلى ذلؾ المطعـ الذم

 السجن :-

اب سبنافيـ كأمف الأماكف المغمقة تحبس فيو حريات الناس بغض النظر عف أصكيعد أيضا  
لا بتحصيمو ىذه خركج منو إحبس حرياتيـ ، فيك مكاف كحاجز لايستطيع مف بداخمو ال

 .3الحدكد

 قكليا :ب فقد اشارت الشاعرة في ديكانيا إلى السجف

 . 4سميافي سجف اف  

لـ يرحميا  لـاممة معيا معاناتيا كأحزانيا فالأعانت اسمياف بيف قضباف السجف ححيث  
التي عايشتيا  حتى في صرختيا كحتى في أحلاميا البسيطة ، فاعتبرت أحلاـ المعاناة

 ناتيا مع حببييا.ااسمياف ىي نفسيا مع

                                                           
 .321شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الركاية العربية، ص1
 .142الديكاف  ، ص 2
 .211شاكر النابمسي ، المرجع نفسو، ص 3
 . 100دة، مرجع سابؽ، صحناف محمد  مكسى حمك 4
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عميؾ –في ديكانيا  -أحلاـ مستغانمي–أىـ الأمكنة التي ذكرتيا الشاعرة ىي كانت ىذه  -
بتكسع عف في أحياف كثيرة في كؿ الأماكف إلا أنيا تتحدث تقريبا فقد كانت حاضرة  -الميفة

لى الحديث عف عمى البحر فقط بؿ لجأت إ ـ تستكفوالأمكنة مثلا عندما تتحدث عف البحر ل
 أيضا.باعتباره مكانا ممتدا لممكاف الذم سبقو الشاطئ 

في ديكانيا الشعرم بحيث تجمت  الأماكف المتنقمةإضافة لما سبؽ نجد أيضا كجكد بعض مف 
 :في

 ن المتنقمة:اكالأم

 الطائرة: -

 يامختمؼ أنحاء العالـ ففي ديكانلى ؿ النقؿ الجكم، تحمؽ بمف يركبيا إىي كسيمة مف كسائك  
 بقكليا:كدلالتو لفظ الطائرة  تجمى" عميؾ الميفة" 

 19731سنة  يافي أكؿ طائرة ركبت     

 1973استطاعت رصد أكؿ طائرة ركبتيا في حياتيا التي كانت عاـ مستغانمي حلاـ كىنا أ
 .العالمي في برليف بابالتي كانت متكجية إلى ميرجاف الش

 الطائرة في القصيدة " كتبتني" في قكليا:كذلؾ ذكرت الشاعرة مستغانمي 
 بالعشاؽ الذيف أضاعكا حقائب الصبر

 2تكقيت لإقلاعيا بالطائرات التي لا
جانبيا العاطفي عمى  ف الشاعرة مميمة بالسفر كحب الاستطلاع لذا عكستكىذا يدؿ عمى أ

مثؿ في الثرثرة تكالم ميزتلى جانب مالطائرة كلابد مف الإشارة إلى أف أحلاـ مستغانمي تميؿ إ
الأدبية المغكية الكاصفة التي تتخيؿ المحكي، كالتي مكنتيا مف تكظيؼ الكثير مف النصكص 

                                                           
 .56الديكاف، ص1
 .57أحلاـ مستغانمي، مرجع سابؽ، ص2
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ا لدل القارئ خمؽ نكع الألفة كالانسجاـ لاسيم العربية كالعالمية، كىي نصكص مف شأنيا
 المتخصص.

 الحافمة: 
شركات مصانع الحافلات انتاجيا  مف الحافلات   كقد صممت ىي كسيمة نقؿ لمركاب

، فقد أشارت الشاعرة في ديكانيا عند 1الذم تحمموبأحجاـ مختمفة ، كذلؾ تبعا لعدد الركاب 
 لى الحافمة في قكليا:للأحداث إسردىا 

 في أكؿ حافمة أخذتني
 2عائشة أـ المؤمنيف"إلى ثانكية" 

حيث جعمت الحافمة مرفؽ ذكرت أحلاـ ىذه الكسيمة خلاؿ سردىا لما فعمتو مف مشاكير 
 لتي تكجد بدام حسيف بالجزائر.الى ثانكية ؿ حافمة قادتيا إللاقلاع كقد ذكرت بأنيا أك 

 الميترو:
عبر لنقؿ المسافريف  ىك كسيمة نقؿ حضرم، تستخدـ قطارات تسير في سكة حديديةك 

يا مقاطع عمى سطح الأرض أغمبيا جسكر، كيعد مأرضية، تتخم أنفاؽمختمفة في مسارات 
 3يةافة السكانية العالبخاصة الدكؿ ذات الكث مف أحد أىـ كسائؿ النقؿ في غالبية دكؿ العالـ

 تقكؿ:     أحلاـ مستغانمي  نجدىاحيث ،
 4ؿ ميترك أخذني لمسكربكففي أك  

ىنا الجامعة  لنا أف أكؿ ميترك أخذىا لمسكربكف كتقصد بالسكربكففي ىذا المقطع تسرد    
في القركف  ـ1253كأرقى الجامعات في العالـ التي تأسست سنةالباريسية كىي مف أعرؽ 

لاـ حيث نالت أح جامعة تقدـ شيادة الدكتكراهؿ كف كىي أك الكسطى بجيكد ركبرت دم سكرب

                                                           
 .11أحلاـ مستغانمي، قصيدة كتبتني ، مرجع سابؽ، ص1
  الحرة كيكيبيديا، المكسكعة2
 .57المصدر نفسو، ص3

4Société de transport de montréal The montrealmétro.pageL 30/09/2007 
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ىذه القصيدة حيث تعد شيادات  دل بيا لذكرىا فيمما أمستغانمي الدكتكراه في ىذه الجامعة 
 1يضاالرفعية كلمشيرة أ ىذه الجامعة مفتاحا لممناصب العميا

 الحدث: -3
ككف التنبؤ لـ يكف يقاؿ حدث  عمى أنو " س المغةفي معجـ مقايي رد الحدثقد ك ك         

حدث معناه  كرجؿ كلاـ يحدث منو الشئ بعد شيئ لأنوأمر بعد أف لـ يكف كالحديث مف ىذا 
 2حسف الحديث كرجؿ حدث نساء اذا كاف يتحدث إلييف"

 الأخرل في الخطابلى العناصر السردية بالنسبة إكيزة الأساسية الحدث يمثؿ الر ك       
كيد طبيعة دة الشعرية يقكـ عمى مفارقة تأالقصيلأدبي كىك فعؿ مقترف بزمف حيث أف بناء ا

 التي ابطةداث المتر الأحنيا" مجمكعة عمى أمفيكـ الحكاية كاف التخيمية فإذا الزمف الشعرم 
لمقارئ فإنو يمكف تحميؿ  الذم تقدمو ترد في العمؿ الأدبي كبالرغـ مف التسمسؿ الفعمي

ك مف خلاؿ ذلؾ يتضح لنا أف 3لمكقائع" عمميان كفقا لمتسمسؿ الزمني كالترتيب السببي القصيدة
عمى السببية أك الزمنية ىك الذم يككف ...عملا أدبيا مميزا، حيث  العمؿ الأدبي الذم يبنى

كالسببية ىي التي تكلد التشكيؽ  الزمف بالضركرة حتمية كجكد الحداثي يقتضي جأف النتا
يدة الشعرية فيي جنس يختمؼ عف بعض النصكص الشعرية صأما في القكالرغبة في القراءة 

نفسيا فإنو يتـ ترتيب الأحداث فييا كربطيا كفقا  الأحداثى إذ أنيا رغـ استمالتيا عم
سرد الأحداث في  أف ترتيبذلؾ  4لمتسمسؿ الذم قدمت بو الأحداث في العمؿ الأدبي"

مف تشكيؿ النص الشعرم  يساسأية  ذكرىا ىك جزء ك الشعرية  كأكلالديكاف أك القصائد 
حسب تصكر كؿ ب فالأحداث ترتبكىك يعتمد عمى ميارة الكاتب كاتقانو لمينتو تشكيلا فنيا 

أف تتطابؽ ,فإنو ليس مف الضركرم البنائية  كجية نظرهكؿ مف كفقا لنظاـ معيف  شخص
حيث  مع الترتيب  الطبيعي لأحداثيا ,أك في نص شعرم ماكاف شعرم  ما يالأحداث في د

                                                           
 كيكيبيدبا ، جامعة السكربكف الجامعة.المكسكعةالحرة ،1
 36، ص2003، 1ابي حسف بف فارس بف زكرياء، دار الكتب العممية ، بيركت، ط2
 .37ناء الركاية ، دار التنكير لمطباعة كالنشر بيركت، صبسيزا قاسـ ، 3
 .38المرجع نفسو، ص4
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طبيعة الكتابة لفي البناء الشعرم تتابعا  ترتبحيث أف" الكقائع التي تحدث في زمف كاحد 
حد، حيث أف زمف ف كايسرد عددان مف الكقائع في آ أفنفرض ذلؾ ماداـ الكاتب لا يستطيع ك 

كمما لاشؾ فيو أف الديكاف 1حداث"ركرة لمتتابع المنطقي للأشعرم يخضع بالضالنص ال
 الشعرم لأحلاـ مستغانمي 

قارئيا الضمني الذم   بتشكيؿعناية  أيما " عميؾ الميفة" مف المتكف الشعرية التي تعتني
ك ما كشفت  عنو محاكر  الدراسة  التي قمنا بيعة الحدث الشعرم  في متكنيا  كىط ساير ي  
ديكانيا الذم سبؽ ذكره آنفا كخصكصا  في بياتيا الشعريةأ مف محتكل عضبعمى  ياجرائإب
ظكراتو ككذا  التصكرات لخطابيا الشعرم كمنكجدناه في أغمب بدايات متكنيا الشعرية   ما

كظيفة الشخصية الشعرية المنتج الفني لتصكرىا الابداعي ب النصية... بحيث أف طبيعة 
خصكصية  نجد مثلاف الكصؼ ىذا لميكلات   ترجمةم  ىذا الحدث كال يةد  لقص الفاعمة كالمحركة

 قكليا :" أحتاج أف أحبؾ ككاتبة " بب: مكسكـفي جزئيا الأكؿ ال ظاىرة جمية الحدث
 أحيانا..  
 أحتاج أف أخسرؾ  
 كي أكسب أدبي  
 أف تغادر قميلا مفكرتي  
 كي تقيـ في كتبي  
 أف أتخمى عف كسامتؾ 
 تمؾكسامتؾ الخرافية  
 2مف أجؿ خرافة أكتبيا عنؾ 
 قكليا: إلىبالإضافة  
 حيانا أ 
 أحب ألا أشغؿ ىاتفي 

                                                           
 .73حميد الحمداني ، بنية النص الشعرم ، ص1
 .7لميفة"، صأحلاـ مستغانمي " عميؾ ا2
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 بؾ كي يزداد انشغالي 
 ليؾإمني جبركت الحنيف أف ييز  
 ىاتفؾ أف 
 تردسؾ أنكاثقة بغير  
 كاذا بؾ ترد ...  
 فأخفي عنؾ شيقة قمبي 
 بيحيف صكتؾ يشيؽ  
 استغرقني حبؾ  
 كتبؾ أأنساني  أف  
 1يتيمكأنا أريدؾ مميمي كمم 
في  يادمس  كىنا يظير لنا أف الحدث مرتبط بكظيفة الشخصية التي تبيف لمقارئ الدكر ال 

 مف كتابية ال يامقكلات بعض مف خلاؿ ذلؾ نرلبحيث  سمطة الحدث الشعرم ككظيفتومعرفة 
أدب ب طبف القارئ غالبا مايرتأتركيزىا في صياغة عناكينيا عمى جانب الاغراء لاسيما ك ك 

 جرعاتالأدبي بيا لمنتكج اكفني اذكقيعدا عطائيا ب  امف حيث  أكمذة كالمتعة لمف أجؿ االمرأة 
 مدركسة كبنكيات مختمفة. جمالية

لف  ادة" أبديقصكحاضرة في ديكانيا صيغة الحدث التي كانت  أيضا القصائدمف بيف ك  
 دا لف ننسى".بكقد كررتيا  بنفس العنكاف " أفي ركايتيا نسياف  كىذا ما نجده أيضا نسى"ن

فيي مف أكؿ القصائد التي   "ثـ ماذا لك تحدثنا قميلا"كلقد كظفت أحلاـ مستغانمي قصيدة 
 منيا ىذا المقطع: ك اشتير كتبتيا

 ثـ ماذا ... لك تحدثنا  قميلا 
 معمقا عمرم كاف  
 كالتقينا ذات ليمة 

                                                           
 .9أحلاـ مستغانمي "عميؾ الميفة"ص 1
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 كؿ شئ ممكنا كاف  
 غامضان كنت لمشركع قدر 
 1فيؾ مزيج مف أمير أمرم  
 طابعا سرديا تاريخيا تحدث  فيما سبؽ ذكره  قد حممالكيمكف القكؿ  أف خصكصية  

 .بامتياز
 في أيسر مفاىيمو بمعنى: و تجمى مفيكمكقد  الزمن:-  4 

 لغة:أ/     
" بقكلو تدؿ لفظة " الزمف" عمى قميؿ الكقت ككثيره كذلؾ ماأكرده  ابف منظكر في لساف العرب

زمف الشئ أطاؿ كأزمنة، أك  الكقت ككثيره، الجمع أزمف كأزماف  إف الزمف كالزماف  اسـ لقميؿ
ر الزمف  زماف الرطب كالفاكية، يأقاـ بو زمنا... كقاؿ شزمف بالمكاف عميو الزماف،  كأ

يقع عمى فصؿ مف  ستة أشير كالزمافإلى  ، كيككف الزماف شيريفكزماف الحر كالبرد 
 2".السنة كعمة مدة كلاية الرجؿ كما شابيو.. فصكؿ
س المغة يقكؿ" زمف ) الزام الميف كالنكف( أصؿ كاحد يدؿ ييمقا وكنجد الرازم في معجم     

كثيره، كيقاؿ زماف كزمف  كالجمع أزماف كىك الحيف قميمو  ك  فاعمى كقت مف ذلؾ الزم
 .3كأزمنة

" أكضح فرؽ بيف الزماف نفس المعنى كلافرؽ بينيما، غير أف ىناؾ مف يرل أف ك كلمزمف 
الزمف كالزماف ىككمية رياضية مف كميات التكقيت بأطكاؿ معينة كالثكاني كالدقائؽ كالساعات 

ب كالعصكر ، فلا يتدخؿ في كالشيكر ، كالسنيف كالقركف كالدىكر كالحقكالأياـ كالميؿ كالنيار 
فإف الزماف  د معنى الصيغ في السياؽ، كلا يربط بالحديث كما يربط الزمف النحكم كليذايتحد

                                                           
 .126، صالمرجع نفسو 1
، 1ابف منظكر ، لساف العرب، مادة ) ز.ـ.ف(، دار إحياء التراث العربي لمؤسسة التاريخ العربي ، بيركت ، لبناف، ج2
 .87، ص3ط
 . 89، ص1999، بيركت، 1( دار الكتب العممية،طأحمد زكرياء الرازم ابي العيف، معجـ مقايسس المغة مادة) ز،ـ،ف3
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زمانا كاحدا، فيناؾ الزماف الككني كالطبيعي كالفمكي كالزماف الفمسفي كالزماف التاريخي  
 1افة إلى الزماف السردمإض

الزمف يقع عمى الفركؽ في المغة" أف اسـ أما ابك اليلاؿ العسكرم فيقكؿ في معجـ      
 2جمع مف الأكقات ، كأف الزماف اكقات متكالية مختمفة أك غير مختمفة"

 كافؽ ابف منظكر في تعريفو لمزمف حيث يقكؿيالمحيط كالفيركز ابادم في القامكس 
 3كالجمع أزماف كأزمنة كأزمف"ـ قميؿ الكقت ك كثيره ، س" الزمف ا

 الذم يختمؼ عف ىذه المعاجـ في معنى الزمف ىك معجـ الكسيط ليدؿ فيو عفلكف المعجـ 
كالزماف كالمرض "... مرض مزمف كعميو مزمنة..، كأزمف الله فلانا... ابتلاه بالزمانة، العمة 

قاؿ السنة أربعة أزمنة ، اقساـ اك فصكؿ رة ، كالزماف مدة الدنيا كميا، كي: الكقت قميمو ككثي
 4أم شديد"كالجمع أزمنة كأزمف كالزمف،  الزماف  كالجامع أزماف كأزمف  كيقاؿ ، زمف زامف 

ر ىك أف الزمف رغـ إبيامو كككنو غيكالملاحظ مف خلاؿ التعاريؼ المعجمية المختمفة      
 المصادر، حيث لاتختمؼؼ إلا أنو يممؾ معنى كاحد مع اختلا مطمؽ كغير محدد كفاية

ؿ عمى الكقت قميمة ككثيرة طكيمو في تعريفيا لمزمف ، فيك بدالحديثة  عف القديمة  المصادر
ى لاينفصؿ عف الحدث بؿ مرتبط بو"بمعن الدلالي كقصيره دكف أف نغفؿ أف الزمف في معناه

يتداخؿ مع  قائع حياة الانساف كظكاىر الطبيعة كليس العكس إنو نسبيأنو يتحدث عف ك 
 5الحدث مثمو مثؿ المكاف الذم يتدخؿ مع المتمكف  فيو"

 
 

                                                           
، 1990، كادم، 1ناصر عبيد الرزاؽ المكافي، القصة العربية، عصر الابداع ، دراسة لمسرد القصصي، تقديـ ط1

 . 152ص
 .79ىلاؿ العسكرم، الفركؽ في المغة دار الأفاؽ الجديدة ، بيركت، لبناف ، ص ابك 2
 .79ابؽ، صالسابك اليلاؿ العسكرم، المرجع 3
مصطفى البالي الخمبي  عةف يعقكب، القامكس المحيط مادة، )ز،ـ،ف( شركة كمطبب الفيركز ابادم، مجد الديف محمد4

 .95، ص1952، مصر، 2كأكلاده، ط
حياء التراث معجـ الكسيط، مادة)ز، ـ، ف(، المكتبةالاسلامية لمطباعة  لعربيةالاداريةة امجمع المغ5 العامة لمجمعيات كا 

 .99، اسطنبكؿ، تركيا، ص1شر كالتكزيع، جكالن
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 اصطلاحا:ب/
معرفة لا أعرؼ  قائلا"ما ىك الزمف إذف؟ إننيحة كىك في غمرة تأممو يغستيف  صأطمؽ أك 

، لكنو لك سألني أحد ما ىك كحاكلت أف أفسره  سألني أحد عنو يجيدة ماىك بشرط أف لا
كالتحميؿ محاكلا  استيعاب بالدرس  وفراح يتناكل فكر الانسافقد شغؿ الزمف ف 1لارتبكت"

فاندفع  ،، فكانت لمفمسفة الأكلكية في تناكؿ مقكلة الزمف ضمف انشغالاتيا كمعرفة ما ىيتو
، لى التأمؿ في شتى تجالياتيا اليكمية كالككنية كغيرىا مف التجميات الفلاسفة يقكدىـ  العقؿ إ

 2كالنياركالأياـ كالأشير كالسنكات  كالميؿ  لدقائؽ كالساعاتالزمف، ىذه ابالمقصكد  كليس
،  كحيز كؿ فعؿ ككؿ بؿ ىك" ىذه المادة المعنكية المجردة التي تتشكؿ منيا إطار كؿ حياة 

،  3"كياك كسم كؿ المكجكدات ، ككؿ كجكد حركتيا كمظاىرىا حركة ، بؿ جزء لاينجزأ عف
مف الكجكد الانساني، " شتمؿ عمى مياديف كثيرة ي الزمف في كؿ الفمسفات باعتبارهلذلؾ كجد 

فيك خيط كىمي مسيطر عمى كؿ التصكرات كالأنشطة كالأفكار ، أنو شئ مجرد لانراه فيك 
مرتاض..." الزمف كالأكسجيف  يعايشنا في كؿ كيقكؿ عبد المالؾ  4"وبنشعر لا كاليكاء 
س بو ك لانستطيع اف نممسو ننا لانحبأ ، كفي كؿ مكاف مف حركتنا نرل مف حياتنا لحظة

نما ،كلا  أف نراه  كلا أف نسمع حركتو الكىمية عؿ كؿ حاؿ، كلا أف نشـ رائحتو  نتكىـ أننا ، كا 
قكط اسنانو ، جاعيد كجيو كفي تساقط شعره كسف كتنراه في غيرنا مجسدا، في شيب الانسا

الذم كنا فيك كاليكاء فالزمف إذف يككف معنا اينما  5ظيره، كالتباس جمده..." كفي تقكس  
يحيط بنا كلايغادرنا كلك لمحظة لكنا نتكىـ أننا نراه في غيرنا كالذم يتجسد في التغييرات التي 

 تحدث للإنساف.
                                                           

 .189، ص1992، بيركت ػ لبناف، 4الجابرم، بنية العقؿ العربي، مركز دراسات الكحدة العربية، ط محمد عابد1
، دار 1بكؿ ريككر، الزمف كالسرد، الحكبة كالسرد التاريخي، تر: يعبد انمي، كفلاح رحيـ ، مراجعة ، جكرج زبناتي، ج2

 .27، ص2006دة، الكتاب الجدي
، 2010ينظر الشريؽ حبيمة: بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركاية نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديث، أريد، الأردف، 3

 .39ص
 .7، ص1988عبد الصمد زايد ، مفيكـ الزمف كدلالتو، الدار العربية ، 4
، 1990، بيركت، 1الشخصية(، المركز الثقافي العربي، طينظر : حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي) الفضاء، الزمف ، 5

 .199ص
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م شكؿ في أثارنا حيثما نككف، كتحت أتح الكىمي المخكؼ الذم يقبالش كىك أيضا ذلؾ"     
ىك كجكدنا  نفسو ، ىك إثبات ليذا الكجكد أكلا ثـ قيره  نمبسيا، فالزمف كأنو ية، كعبر أم حم

 كصبا كشيخكخة  دكف غامرنا ليلا كنيارا يىك الزمف الذم  ركيدا بإبلاء آخر، فالكجكدركيدا 
 قد ذىب الكثير مفك ، 1عمينا ثانية مف الثكاني" ات ام لا يغيبظغادرنا لحظة مف المحيأف 

لككف  بالضكء أك الماء  مف حيث  التدفؽ  كالاستمراراية الباحثيف الى تجسيد  صكرة الزمف
المستقبؿ فالزمف في ابسط انتياءا بالحاضر ك إلى تدفؽ مف الماضي بمثؿ ذلؾ ال الزمف 

مرئية حيث  فينا بحركتو اللا  معانية ىك " ركح الكجكد الحقة كنسجييا الداخمي فيك ما كجد
 2الأزمنة يعيشيا الانساف كيشكؿ كجكده"ا أك حاضرا أك مستقبلا فيذه ييككف ماض
مستغانمي بأنيا تضع عمميا الفني  ـصية النص الشعرم لدل احلاك تتميز خصكعميو فقد 

ممة تجارب مف حيز الكتابة كلا ف فضاء سردم متميز مستعباحث عال ضمف مجرل التجريب
م الذم تحتاجو كؿ ب خطابيا الايقاع الفردالتعبيرية محاكلة إكسارىاناتيا كامكاناتيا  سما

مف خلاؿ تسخير  تجربة كتابية تراىف عمى التفرد حيث يأخذ الكعي الكتابي لدييا بعدان متميزان 
تصكرات جديدة تسعى الى  ديير تشعبمف أجؿ مقاكمة تمؾ الأشكاؿ الجاىزة  ابةتفعؿ الك
جاعمة تجربتيا التي تطاؿ الكجكد الانساني سئمة في كاقع الألاؼ كالتنكع كالتسيير الاخت

كالحاضر  يعمى الماضنساؽ القديمة كالبالية ، لينفتح النص الشعرم الأ عمى نقدترتكز 
عمى  كمتجاكرة لينفتح كفقيا كةككنا مجمكعة تكاريخ متقاطعة ك متشابمتجيا نحك المستقبؿ م

السرد خصكصا كأف  سمة  3فضاءات الدلالة الممكنة كالمحتممة  ضمف أفؽ زمني محدد.
عمى تكييؼ عمى الاحتفاء بالحكاية كالالماح الى مككناتيا الطارئة حرصا ألحتالتقميدم  قد 

عمى  كاف مؤسساالسرد العربي المعاصر  القصيدة كامتدادىا في الكاقع، كالكعي بمرجعيات 
 يعطي اىتماما أكثر لبناءالذم كالحدث  السرد الكثيؼ كالاستيطاف الداخمي لمشخصية

                                                           
د المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحيث في تقنيات السرد معمـ المعرفة سمسمة كتب ثقافية شيرية ، يصدرىا بع1

 . 201، ص1998المجمس الكطني كالفنكف كالأدب، الككيت ، 
 .199عبد المالؾ مرتاض، المرجع السابؽ،ص2
 .13حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، صميا 3
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عمى تنكير مككناتيا القصيدة كخصكصية الزمف في تشكيؿ بنية الخطاب الشعرم فيعمؿ 
أك فيما يتعمؽ ة مف ضركب التشكيش كالتردد كالغرائبيكأسالبييا سكاء فيما يتعمؽ بالاكثار 

ـ  الانتقا عثرة تاريخيا كذاكرتيا كعكاطفيا كأزمنتيا، كحتى نكع مفبتفكيؾ الشخصية كب
شفاه  كضكح بقكليا " في مطمع قصيدتيا " شئ بؾما قد تجمى بالمسجؿ ضدىا كىذا 

 :الأشياء"
 قمت مرة" أحمـ أف أفتح باب بيتؾ معؾ"

 أحبت" كاعمـ أف أفتح بيتي فالقاؾ" 
 مف يكميا 
 في طريقة  ارشك بيا بابؾ  كأنا أفكر

 1كي ينساني مرة عندؾ 
 كبقكليا ايضا: 

 تركقني كسامة اشيائؾ
 مطالعتؾ الفمسفية 

 ككتب عف تاريخ المعتقلات العربية 
 2كاخرل في القانكف 

ياز يترجـ تاريخي بإمتؽ ، ذات منحنى بكىنا نرل كبكضكح تاـ أف بنية الزمف في الطرح السا
يف يساير تصكر الذات كل حدث معتالتاريخي المتكاضع ضمف مح في جكىره طبيعة المد

 ية ىذا الخطاب الشعرم. سقالمنتجة لن

                                                           
 .109المرجع السابؽ، ص1
 .111المرجع نفسو ، ص2
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 خاتمة:ال
 الاستقراء عمى مبنية الفصول فكل وعميو التطبيقية البحوث اطار في الدراسة ىذه تندرج    

 الوقوف يمكن ذلك من الرغم وعمى آلي بشكل موزعة فييا والنتائج والاستنتاج والملاحظة
 : اليو التوصل ماتم أىم عند
 عالميا في بكثرة استعممتو الشاعرة نجد بحيث وانتشارا رواجا السردي الطابع يمثل/ 1

  والانفراد التنوع خلالو من وحققت الشعري
 لأحداثيا اطار الأماكن بعض فكانت والعشق الحب في رسالة"  الميفة عميك" ديوان اتخذ/ 2

  آخر إلى مكان من بالانتقال وذلك بالآخرين الاتصال يسمح بحيث
 التي الميتة الأحداث من العديد لاسقاط الشاعرة الييا لجأت فقد السرد تشريع تقنيات أما/ 3
  بكثرة السرد تخدم لا
 تمخصت حيث لمشاعرة النفسية لمحالة نظرا المفتوح المكان من أكثر المغمق المكان ذكر/ 4

 عن عبارة فكانت المفتوحة الأماكن أما إلخ.. المقيى, الغرفة,  البيت في المغمقة الأماكن
 يؤثر الشعري الخطاب في حركتو يمارس حيا كائنا المكان يصبح وبذلك والقرى والمدن البحر
 .  السردية المكونات بباقي ويتأثر

  الزمني التشكيل تقنيات ديوانيا في مستغانمي أحلام طبقت/ 5
 في كميا تصب التي الشعرية القصائد من مجموعة عن عبارة" مستغانمي أحلام" ديوان/ 6

   الانتظار وشوق الحب وآلام والغرام والحنين الشكوى قالب وىو,  واحد قالب
 الشعرية قريحتيا فجرت مختمفة منابع من للاستفادة الابداعية طاقتيا جل أحلام وظفت/ 7

 : نجد المنابع تمك بين ومن
 المنطق روعة كمماتيا أكسب والذي لمشاعرة اليامي مصدر يعد الذي:  الاسلامي المنبع
  والغربية العربية الشخصيات من لمجموعة استحضارىا خلال من:  التراثي

 في الشاعرة استخدمتو الذي الأسموب أن ىو باختصار استخلاصو يمكننا ما الأخير وفي
 والألوان المتدفقة الشاعرية فالمغة جميل سحري أثر لو كان أن نقول الشعرية موسوعتيا
 مزجت ثقافية مرتكزات من الشاعرة بو بطمت وما المواقف من الكثير في الحالمة الرومانسية
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 بيا كثفت رامزة واشارات كمرجعيات الشاعرة وظفتيا الغربية والثقافة العربية الثقافة بين فييا
 .  جميل لغوي باشعاع الديوان اثرى الذي العميق اثرىا ليا كان والمبنى المعنى
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 رواية ورش.  القرأن الكريم

 قائمة المصادر والمراجع.

 أولا:

 .5102المدونة : الديوان عميك المهفة، دار نوفل، بيروت، لبنان ، 

 الكتب:

  ،عبد المالك مرتاض ، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين، دار ىومة، د.ط
 .2007الجزائر،

 صادر، دار ،(الباء باب)  عربال لسان منظور، بن مكرم بن محمد الدين جمال 
 .م1993-ه1413 ،2ط ،1ج بيروت،

 1ط ، بيروت ، الشرق دار ل،.م.ش الكاثوليكية المطبعة والإعلام، المغة في المنجد، 
 .م1991 حيزران3

 1 ، بيروت الشرق، دار. ل.م.ش ، الكاثوليكية المطبعة ، والاعلام المغة في المنجد، 
 .م1991 حزيران 3

 1985 ط،.د تونس، لمنشر، سراس دار الأدبية، الدراسة ناىجم في واد، حسين. 

 (الخطاب تحميل في دراسة) الحديث العربي النقد في الأسموبية الحربي، بدري فرحان، 
 م2003 ،1ط والتوزيع،بيروت، والنشر لمدراسات الجامعية المؤسسة مجد

 2001 ،1ط العربي، التراث إحياء دار خطب، مادة ، المغة مقاييس ، فارس ابن. 

 السعاد دار ،1ط المعاصرة، الآدبية النظرية عصفور، جابر: ت سمدن، رامان 
 م.1997 الكويت، الصباح،
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 د تونس، التونسية، الدار القصة، نظرية إلى مدخل شاكر، وجميل سمير، المرزوقي- 
 س.-د، ط،

 ة،قسنطين العربي، السرد مخير ، السردية مجمة الحديثة، السرد نظرية ساري، محمد 
 .2004 ، جانفي الجزائر،

 دار العربي، الثقافي المكز ،(يقطين لمسرد مقدمة) والخير الكلام ، يقطين سعيد 
 .1997 ،1،ط بيروت البيضاء،

 الأدبي الخطاب تحميل صحرواي، ابراىيم. 

 الأدبي الناقد دليل البازعي، وسعد رويمي ميجان. 

 2003 ،13 ع نسانية،الا العموم مجمة ، القصة في الشخصية ، قيسون جميمة، 
 . قسنطينة جامعة

 ،العربية المؤسسة الله، نصر إبراىيم ، روايات في والدلالة البنية مرش، أحمد ينظر 
 . 2005 دط بيروتـ والنشر، لمدراسات

 الرياض ، الأدبي النادي العربية، الأمثال قصص في الشخصية الحجيلات، ناصر ، 
2009. 

 ر.المعاص قدالن مناىج الى مدخل قطوس، بسام 

 السردي. النص  بنية ، الحمداني حميد  

 2003 ، عمان ، مجدلاوي دار السردية، الشخصيات سيمولوجية بنكراك، سعيد. 

 لبنان، ،1ط ، النيار دار ، الرواية نقد مصطمحات معجم ، الزيتوني الضيف 
2002. 

 1968 ت،.د ، والطباعة لمنشر تالة ، الشعر وميمة القباني نزار:  الكتيبي سممى. 
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 المعاصر الشعر في التراثي التناص واصل، الله عصام. 

 المعاصر الشعرالعربي في الشخصيات استدعاء ، عموي عمى. 

 المدى مؤسسة عن تصدر تاتو، جريدة وأفراح، أحزان إديثبياف، حياة فاضل، أحمد 
 .2011 ، نسيان5 الثالثة، السنة ،26 العدد ، والفنون والثقافة للاعلام

 الحوار دار بنكراد، سعيد:  الروائية الشخصيات سيمولوجية: مونىا فميب 

 بالبكاء أضارحك وحيدة لبنما" قصيدة" الميفة عميك ديوان مستغانمي، احلام. 

 عالم الكيلاني، نجيب روايات في دراسة الروائي، الخطاب بنية جميمة، الشريف 
 ،2010 ، الاردن ،1ط الحديث، الكتب

 المغة اييسمق زكريا، بن فارس بن أحمد الحسين أبي .  

 ط. ب، العراق، العامة، الثقافية الشؤون دار والمكان، الرواية ، النصير ياسين 

 عبد أحمد لمعاصر، الشعر الزمكانية،زبنية حمودة، موسى محمود حنان 
 .2004 الاردن، الحديث، الكتب عالم المعطي،نموذجا

 بربري. محمد ، وتقييم مراجعة ، خزن عابد ترجمة السردي، المصطمح برانس، جبرارد 

 لمنشر الحديثة، الكتب عالم ،1الجاىمي،ط الشعر في والمكان، الزمان فوغالي، باديس 
 2002 والتوزيع،

 لمعموم العربية الدار ،1ط ومفاىيم، تقنيات السردي، النص تحميل ، بوعزة محمد 
 .2010 بيروت، ناشرون،

 الحوار دار ،  تكوينية ويةبني مقاربة الروائي، النص فضاء ، عزام محمد 
 .1996 ،1ط لمنشروالتوزيع،
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 الثقافي المركز العربية، الرواية في واليوية المتخيل الفضاء شعرية ، نجمي حسين 
 .2000 ،1ط العربي،

 2003 ،1ط بيروت، ، العممية الكتب دار زكرياء، بن فارس بن حسن ابي 

 لبنان بيروت، ، ديدةالج الأفاق دار المغة في الفروق العسكري، ىلال ابو . 

 السابق. المرجع العسكري، اليلال ابو 

 حياء لمجمعيات العامة العربيةالادارية المغة مجمع  ز،)مادة الوسيط، معجم التراث وا 
 تركيا. اسطنبول، ،1ج والتوزيع، والنشر لمطباعة المكتبةالاسلامية ،(ن م،

 ـ بيروت ،4ط العربية، وحدةال دراسات مركز العربي، العقل بنية الجابري، عابد محمد 
 .1992 لبنان،

 والتوزيع والنشر لمطباعة غريب دار الابداع، جماليات في قراءات ابراىيم، وفاء ، 
 ط. د، ، القاىرة

 الشمس، عين جامعة ماجيستر، رسالة العربية، الجزائرية الرواية بناء لطرش، رابح 
 مصر.

 المكان جماليات باشلار، غاستون. 

 رحيم وفلاح انمي، يعبد: تر التاريخي، والسرد الحكبة والسرد، منالز  ريكور، بول ، 
 .2006 الجديدة، الكتاب دار ،1ج زبناتي، جورج ، مراجعة

 عالم الكيلاني، نجيب رواية في دراسة الروائي، الخطاب بنية: حبيمة الشريق ينظر 
 .39ص ،2010 الأردن، أريد، الحديث، الكتب
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 الملخص :

ٌعتبر فن الشعر من اهم الاشكال السردٌة ، فهم من الفنون الأدبٌة الذي عرف انتشارا كبٌرا    

فً الآونة الأخٌرة ، و تأتً أحلام مستغانمً ضمن الشعراء المعاصرٌن الذٌن تمٌزوا بالجرأة 

الفنٌة و الفكرٌة و كذلك الأدبٌة فقد تناولت موضوعات كانت شبه محظورة جلها ناقش قضاٌا 

سٌاسٌة أو اجتماعٌة و جسدت ذلك فً دٌوانها الذي ٌحمل اسم ٌمثل عامل الجنب الأول للقارئ 

، فدٌوان علٌك اللهفة دٌوان واقعً مغلق بمسحة من خٌال الشاعرة تجسد ثلاثة أمور مهمة : 

الحب و بعد الفراق و الوحدة المؤلمة ، و لقد أبدعت الشاعرة فً توظٌف تقنٌات البنٌة السردٌة 

 ن شخصٌات و زمان و مكان و قد اعتمدنا فً بحثنا على المنهج البنٌوي .م

و من هذا اقتضت الدراسة إلى تفسٌم بحثنا إلى مقدمة وفصلٌن مزجنا فٌهما بٌن النظري و     

التطبٌقً ثم خاتمة أجملنل فٌها اهم النتائج التً توصلنا إلٌها معتمدٌن فً ذلك على جملة من 

 المصادر و المرجع .

 

 الكلمات المفتاحية : البنبة ، السرد ، الشخصسات , الزمان ، المكان .

 

Summary : 

The art of poetry is one of the most important forms of narrative. It is   

one of the most widely known literary arts. Ahlam Mostaganemi is one of 

the contemporary poets who have been characterized by artistic, 

intellectual and literary courage. They have dealt with subjects that were 

almost prohibited. They discussed political or social issues and embodied 

This is in her office, which bears the name of the first factor of the reader. 

And we have adopted in the research The structural approach. 

      From this, the study necessitated the interpretation of our research 

into an introduction and two chapters in which we combined the 

theoretical and the applied, and then the conclusion of Ajmalnal, the most 

important results we reached, relying on a number of sources and 

references. 
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