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 أشرف المرسمين خاتم الأنبياء أجمعين بسم الله الرحمن الرحيم، والصلاة والسلام عمى

ربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت عمي وعمى والدي وأن أعمل صالحا ترضاه وأدخمي 
 برحمتك في عبادك الصالحين 

تمام ىذه المذكرة   الحمد لله رب العالمين الذي مدني بالقوة والعزيمة لإنجاز وا 

 الحمد لله.

 الشكر والعرفان للأستاذ الفاضل الدكتور جدي قدور الذي تفضل بالإشراف عمى ىذه المذكرة  وافر

 والشكر الجزيل للأستاذ بن عيسي الشيخ 

 والأستاذ يوسفي عبد العالي

 وأستاذ المغة الانجميزية رشيد طبي

 والطالب الصديق ضيف أسامة

 وكل من ساعدني في إتمام الدراسة 

 

 شكر وعرفان



            الإهداء    

 

 فأجر ضعيفا يحتمي بحماك  سواك نيبك أستجير ومن يجير  رب  

 ربي عدل فيا قضاءك 

 الميم قدرني أن أقول خيرا وأن أعمل خيرا ترضى

 ربي إشرح لي صدري ويسر لي أمري  وأحمل عقدة من لساني يفقو قولي

 ربي أوزعني ان أشكر نعمتك التي أنعمت عمي وعمى والدي وأن أعمل صالحا ترضاه 

 وأدخمني برحمتك في عبادك الصالحين

 إلى من عممني الصبر وأعطاني مفاتيح الأمل إليكما يا شمعة حياتي يا والدي

 إلى كل من منحوا قمبي ذكرى طيبة أىدي ثمرة عممي 

 إخوتي أخواتي وزوجتي 

 

 

 عبد النورحريزي                                      
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 مقدمة

عانت الثورة الجزائرية مف عدة صعوبات في جميع الأصعدة منذ الاعلاف عف 
، ولعؿ مف أكبر ما عانتو ىو مشكمة التسميح الذي بواسطتو 1954انطلاقاتيا الأولى سنة 

تحقؽ الاستمرارية ومف دونيا فمصيرىا ىو الفشؿ أماـ القوى العسكرية أنذاؾ، قوة الاحتلاؿ 
ؼ الأطمسي مف جية ثانية، لذلؾ كانت ىذه القضية عمى قدر الفرنسي مف جية، وقوة الحم

كبير مف الاىتماـ بيف قادة ومؤسسات الثورة، فأعطوا ليا الأىمية البالغة ليكمموا بذلؾ مجيودات 
في عممية جمع الأسمحة، وزاد ىذا الاىتماـ بعد  1947أعضاء المنظمة الخاصة منذ سنة 
منا أنيا انطمقت مف شعار "سلاحؾ في يدي عدوؾ" وىو الاعلاف عف بداية الثورة خاصة اذا عم

شعار يوحي بالعدـ في مجاؿ التسميح، ومف ذلؾ كانت الجيود حثيثة عمى المستوى الداخمي اذ 
اعتمدت عمى جمع الأسمحة بعد الانتصار في المعارؾ، بالإضافة إلى الاىتماـ بإنشاء "وزارة 

ماد عمى البعثة الجزائرية في الخارج وبالخصوص التسميح والعلاقات العامة"، الى جانب الاعت
رساليا إلى  في الوطف العربي التي كاف ليا دورا بارزا في جمع الأسمحة بكؿ الطرؽ والوسائؿ وا 
الجزائر، وىنا تكمف الصعوبات التي سوؼ تعترض ىذه العممية ومحاولة الاحتلاؿ الفرنسي 

داخمية أو الخارجية، ورغـ ىذه التحديات تخطيط ودراسة وتنفيذا قطع جميع مصادرىا سواء ال
المختمفة التي واجيت عممية التسميح إلا أف جيش التحرير الوطني وجد طرقا جمّة وسبلا 

 متعددة لمواجية مخططات الاحتلاؿ الرامية إلى إفشاؿ عممية التسميح.

لصعوبات فما داـ التسميح يمثؿ جزءا ميما لاستمرارية الثورة وانتصارىا، فما ىي أىـ  ا 
سواء مف جية الصعوبات الذاتية الداخمية  والعراقيؿ والتحديات التي اعترضت الثورة في ذلؾ ؟

والخارجية، أو مف حيث المخططات التي وضعيا الاستعمار لإفشاؿ عممية التسميح وعزؿ 
الثورة؟ وما ىي أىـ الاستراتيجيات والجيود التي قامت بيا قيادة ومؤسسات الثورة مف أجؿ 

نجاح العممية؟ وما ىي أىـ العوائؽ التي واجيت عممية جمع السلاح؟ تج اوز ىذه التحديات وا 
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وىؿ تـ فعلا تخطي ىذه الصعوبات ؟ وىؿ وصؿ السلاح إلى مواقع المجاىديف رغـ محاولات 
 الاستعمار خنؽ ىذه العممية ؟
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 الإطار المنيجي

 فكرة الموضوع: -

 ضمف الأولى مشاركتي إلى الحوراف مركز إقتحاـ الوثائقي الفيمـ إنجاز فكرة تعود
 الذي 2013 ماي الثوري في طبعتو الأولى الوثائقي لمفيمـ  - المسيمة أياـ - الوطني ميرجافال

 الأفلاـ صناعة عمى الشباب لتحفيز المسيمة لولاية والرياضة الشباب مديرية تنظمو كانت
 استوديو رفقة خلاليا قمت أيف الوطنية الذاكرة وحفظ التاريخ تسجيؿ بيدؼ الثورية الوثائقية
 معرفة وعدـ الخبرة قمة أف غير الفيمـ ىذا إنحاز بمحاولة البصري السمعي لإنتاج الصقر
لماـ بحث تستدعي التي الأعماؿ ىذه مثؿ لإنجاز والمعتمدة الصحيحة الطريقة  مسبؽ وا 

غير أف تجربتنا الأولى كانت فييا بعض الأخطاء مف خلاؿ التسمية  منو متمكفل بالموضوع
 والتوثيؽ.

لاستكماؿ طور الماستر أحببت أف يكوف موضوع رسالتي  لمقاعد الدراسةوبعد عودتي 
 عمى الضوءحاولنا مف خلالو تسميط بو أكاديميا، حيث حوؿ إقتحاـ مركز الحوراف وتصوي

 الإحتلاؿ لقوات التابع العسكري الحوراف لمركز 1958في الرابع مف فيفري  البطولي الإقتحاـ
 التحرير جيش جنود قبؿ مف اليجوـ صيؿوتفا أسباب الفيمـ يتناوؿ. الجزائر في الفرنسي
 الفيمـ يستعرضو  تزويد الثورة بالسلاح في الإقتحاـ ىذا دور عمى الضوء ويسمط ،يالجزائر 
 .الجزائرية الثورة مسار عمى الإيجابي تأثيرال أيضًا

 تساؤلات الدراسة:

 العممية ؟ماىي الأسباب التي أدت إلى اقتحاـ مركز الحوراف وما الفائدة مف ىذه  -

 ىؿ تـ تزويد المجاىديف فعلا بالسلاح ؟ -

 ىؿ الثورة زادت قوة بعد ىذا الاقتحاـ ؟ -
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ضعافو وتقوية الروح  - ىؿ تعتبر عممية الاقتحاـ ضربة موجعة لجيش العدو الفرنسي وا 
 الجيادية لدى المجاىديف الجزائرييف ؟

 ح حتى استرداد الاستقلاؿ ؟ىؿ ىذا يعني فعلا يعزز الثقة والروح القائمة عمى الكفا -

 ىؿ ساىـ ىذا الاقتحاـ في إسماع القضية الجزائرية وتدويميا داخميا وخارجيا ؟ -

 أىمية الموضوع: -

تكمف أىمية الموضوع في كونو موضوعا يعرؼ بأىـ القضايا إباف الثورة التحريرية لما ليا مف 
 اسيامات ودعما سياسيا صريحا وواضحا لصفوؼ جبية التحرير في الداخؿ والخارج. 

 أسباب اختيار الموضوع -

 وكاف اختيارنا ليذا الموضوع جممة مف الأسباب أىميا:

 أسباب ذاتية: -

كمواطف جزائري تأثرت كثيرا بتاريخ الثورة الجزائرية وأىـ أحداثيا بالناحية الأولى لممنطقة 
الثانية لمولاية التاريخية الثالثة وأبرزىا الاقتحاـ البطولي لمجموعة مف مجاىدي المنطقة عمى 

الحربية ثكنة الحوراف والاستيلاء عمييا بالكامؿ دوف تسجيؿ خسائر تذكر بالاضافة إلى الذخيرة 
 الجد ىامة التي غنميا المجاىدوف مف النقطة صفر )مف أنجح العمميات عمى مستوى العالـ(.

إنتمائي لممنطقة بحكـ أني أحد ساكنة المنطقة، فجاء موضوع الدراسة فرصة كي أدوف كؿ تمؾ 
الأحداث مف خلاؿ تسجيؿ حيثيات الاقتحاـ في عمؿ السمعي البصري يساىـ في سجلات 

لجزائري، إضافة إلى الميؿ الطبيعي لمبحث والتنقيب عف الحقائؽ مف خلاؿ الاعتماد التاريخ ا
 عمى تقارير وتسجيؿ شيادات حية لبعض المجاىديف المشاركيف في العممية.

 الأسباب الموضوعية: -
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مف بيف الأسباب الموضوعية التي دفعتني إلى إختيار الموضوع ىو أف العممية لـ 
جيؿ أحداثيا وحيثياتيا لما ليا مف أىمية بالغة في ممؼ الذاكرة الوطنية ينصفيا التاريخ في تس

والسبب الآخر الذي دفعني إلى إختيار ىذا الموضوع ىو تسميط الضوء لمتعريؼ بعممية 
 الاقتحاـ بضبط وعرض الأحداث والمعمومات وتصويبيا.

 الإطار الزماني والمكاني لمدراسة: -

لضمعة وتحديدا في منطقة الحوراف بالإضافة إلى لقاءاتي تركزت دراستي في بمدية حماـ ا
 .1958فيفري  4المتكررة مع بعض المجاىديف شيود العياف لعممية إقتحاـ مركز الحوراف في 

 تحديد مفاىيم الدراسة: -

يعرؼ الفيمـ الوثائقي بأنو شكؿ مميز مف أشكاؿ الانتاج السينمائي يعتمد كميا الفيمم الوثائقي: 
الواقع سواء في مادتو أـ في تنفيذه، لا ييدؼ إلى الربح المادي والتسمية بؿ ييتـ بالدرجة عمى 

الأولى بتحقيؽ أىداؼ خاصة ترتبط بالنواحي العممية أو التعميمية أو الثقافية أو حفظ التراث 
 (.12، 2015والتاريخ. )رزوؽ، 

في حياتيـ الطبيعية وىو  وىو التعامؿ في إطار فني مبمور وواضح مع الأشخاص الطبيعييف
 تجسيد منصؼ لتجربة شخص ما في الحياة الواقعية وىو المعالجة الخلاقة لمواقع.

 التسميح: 

 :رئيسييف تعريفيف ىناؾ ولكف مختمفة، مجالات إلى يشير أف يمكف التسميح عريؼ

 . لمخرسانة الشد قوة لزيادة يستخدـ فولاذي قضيب ىو التسميح حديد :البناء في التسميح

 العامؿ وىو دولة، أي في المسمحة القوات عناصر أىـ أحد التسميح يعد :العسكري التسميح
 .العسكرية قوتيا تحديد في الأساسي
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تعريؼ كممة الاقتحاـ في المغة العربية يشير إلى اليجوـ أو الدخوؿ بقوة وعنوة في الإقتحام: 
للإشارة إلى الالقاء بالنفس عمى العدو السياؽ العسكري أو الشرعي، يستخدـ المصطمح 

المحارب عمى حيف غرة منيـ لمنكاية بيـ أو التغمب عمييـ ىذا المصطمح يعتبر مرادفا لمعمميات 
 الفدائية أو الاستشيادية.

 بحماـ الفرنسي الاحتلاؿ لجيش الدبابات لسلاح تابعة عسكرية وحدة ووىمركز الحوران: 
نشر جوا مف الرعب واليمع لدى ساكنة حماـ الضمعة إباف  ،(1958-1956) المسيمة-الضمعة

 الوطني التحرير جيش لتحركات بالنسبة كبيرا عائقا كاف الثورة التحريرية الجزائرية، كما أنو
 .بالمنطقة

 منيج الدراسة:  -

بحكـ أننا نقوـ بدراسة تاريخي فيو ضروري لدراستنا في كيفية استعراض  المنيج التاريخي:
 الأحداث التاريخية.

الذي اىتـ بوصؼ الأحداث مف حيث الزماف أو المكاف، كالاشتباكات  المنيج الوصفي:
 والمعارؾ ونوع الأسمحة المستعممة.

 أدوات جمع البيانات: -

ا أف المقابمة الشخصية ىي الاستبياف الشفوي استخدمت في دراستي المقابمة الشخصية اعتبار 
وتعني الالتقاء بعدد مف الناس وسؤاليـ شفويا عف بعض الأمور التي تيـ الباحث بيدؼ جمع 
اجابات تتضمف معمومات وبيانات يجسد تحميميا في تفسير المشكمة أو اختيار الفروض وىي 

حوؿ موضوع محدد منطمقا مف احدى وسائؿ تجميع البيانات مف مصادرىا وتتـ بيف طرفيف 
أسباب ومحققا لغايات، وتيدؼ المقابمة إلى التعرؼ عمى الظاىرة أو الموضوع بالبحث عف 
الأسباب مف خلاؿ التقاء مباشر بيف الباحث والمبحوث، تطرح فيو أسئمة إلى استضاح الحقائؽ 
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مرجع ابراىيـ وتشخص فييا المعمومات بربط العلاقة بيف المتغيرات المستقمة والتابعة )
20171) 

وانفعالاتيـ. وسأستخدـ كذلؾ الملاحظة المنظمة  تتميز بالتعرؼ عمى ردود فعؿ المبحوثيف
والتي يحدد فييا الباحث المشاىدات أو الحوادث التي يريد أف يجمع عنيا بيانات وبالتالي تكوف 
البيانات المجموعة أكثر دقة وتحديدا عنيا في حالة الملاحظة البسيطة )عبيدات، أبو ناصر، 

 (73، 199وآخروف، 

مدت عمى البيانات الرسمية لمدولة مف خلاؿ المقالات الصحفية لمجمة وخلاؿ جمع البيانات اعت
، بالإضافة إلى تقرير الناحية الأولى لممنطقة 1989أكتوبر  106/107أوؿ نوفمبر العدد 

الثانية لمولاية التاريخية الثالثة الصادر عف وزارة المجاىديف وذوي الحقوؽ ومذكرات المجاىديف 
مسعودي، لقاء مسجؿ منظمة الوطنية لممجاىديف برج بوعريريج جواف عبد العزيز وعمي، بوبكر 

......، سعد سعود المدعو لوشكيش لقاء مسجؿ بمنزلو الياشير، محمد النذير بوشماؿ 1998
 .1998جواف  20"موسطاش" الممتقى الأوؿ كتابة التاريخ الدريعات 

 النوع الصحفي: -

 الفيمـ الوثائقي التاريخي

 الوثائقي:أىداف الفيمم  -

 توثيؽ التاريخ وحفظ الذاكرة الوطنية 
 تعريؼ جيؿ اليوـ خاصة الشباب منيـ ببطولات وأمجاد أبائنا المجاىديف 
  الحصوؿ عمى حقائؽ التي تدعـ جانب الموضوع، أي الجانب النظري والجانب التطبيقي

 المستيدفاف بالدراسة.
 .التعرؼ عمى ظاىرة معينة بدقة وتفصيؿ 
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  تحميلا دقيقا.تحميؿ الحقائؽ 

 صعوبات الدراسة: -

 لا شؾ أف لكؿ بحث صعوبات ومف بيف الصعوبات التي واجيتيا في بحثي ما يمي:

  صعوبة التنسيؽ والمزاوجة بيف إعداد المذكرة والأعماؿ الموجية وعدـ وجود وقت كافي
 لمتفرغ ليا والالماـ بجميع جوانبيا.

 موضوع.كثرة المعمومات بمقابؿ تقيدنا بحجـ محدد لم 
 .قمة الخبرة في مجاؿ البحث كوننا باحثيف مبتدئيف 
 .عدـ منح السمطات المحمية ترخيص لتصوير لقطات تمثيمية 
  اختلاؼ بعض الشيادات مف قبؿ المجاىديف 
  قمة وشح المعمومات عف الجانب الآخر ونقصد ىنا شيود العياف عمى عممية الاقتحاـ

  مف جانب جنود المستعمر الفرنسي.
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 الإطار التمييدي:

 عممية تسميح الثورة     تأىم التحديات التي واجي -1

كثيرة ىي ومتعددة وكميا ىادفة إلى عزؿ الثورة داخميا عف الشعب وخارجيا عف المجتمع الدولي 
 الصعوبات نذكر ما يمي:وعف محيطيا العاـ العربي والاسلامي، ومف بيف ىذه 

 خطي موريس وشال: -0

بغية عزؿ الثورة والحيمولة دوف الوصوؿ إلى الجباؿ وعزؿ المجاىديف وقطع جميع أنواع 
الامدادات والتمرينات ومحاصرة جيش التحرير الوطني عمد الاحتلاؿ الفرنسي إلى بناء خطي 

ف الاستفادة مف الأسمحة القادمة موريس وشاؿ عمى الحدود، وىذا أملا منو في منع الجاىديف م
 مف خارج الحدود الجزائرية وعزؿ الثورة تدريجيا.

" وتبني الفكرة وزير Pidone"لقد جاءت فكرة بناء خط موريس مف عند الجنراؿ "بيدوف" 
في عيد حكومة "برجيس مونوري"  Andri Mouriceالدفاع الفرنسي آنذاؾ "أندري موريس" 

pirjus monro  وىو الذي اعتبر خط موريس سلاحا سحريا ضد الثورة الجزائرية ومف شأنو
، وكاف 1957إمكانية القضاء عمييا لذلؾ سارع إلى تجسيد الفكرة عمى الفور منذ أوائؿ جواف 

يحذوه أمؿ إعاقة ادخاؿ الأسمحة إلى الثوار والحيمولة دوف تموينيـ بالسلاح والذخيرة، كما كاف 
 ائرييف المتواجديف بالخارج مف الدخوؿ والالتحاؽ بصفوؼ الثورة.ييدؼ إلى منع الجز 

تـ إنشاء ىذه الشبكة مف الأسلاؾ الشائكة بواسطة وحدات اليندسة العسكرية الفرنسية 
وعدد كبير مف المساجيف الجزائرييف والمحتجزيف وأسرى الحرب، وسماه الفرنسييف يسد الموت 

تيار الكيربائي، ووضعت فيو أنواع مف الفخاخ عمى غرار: ودعـ بالقنابؿ والألغاـ وأطمؽ فيو ال
الصاروخ الواثب، أجراس الإنذار، وأقيمت فيو مراكز عسكرية متقاربة مزودة بمدافع حديثة وقوية 

 ذات توجيو آلي الكتروني.
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وأماـ فشؿ الاحتلاؿ الفرنسي في تأميف قبضتو عمى الثورة وعزليا داخميا أقاـ العدو خطا 
قائد القوات  Challe Mouriceؿ" والذي تعود فكرتو إلى الجنراؿ "شاؿ موريس" آخر "خط شا

لى الشرؽ منو ممتدا بذلؾ مف أـ  الفرنسية آنذاؾ، وقد أقيـ ىذا الخط بالقرب مف الخط الأوؿ وا 
كمـ، أي أف ىذا الخخط انطؽ مف شرؽ  150الطبوؿ إلى منطقة نقريف جنوب تبسة بحوالي 

عمى ضفاؼ البحر  Caourpruxدينة القالة إلى المكاف المسمى سوؽ أىراس متجيا إلى م
 المتوسط.

كمـ حسب طبيعة التضاريس، ولمعمـ  90وكانت المسافة بيف الخطيف تصؿ أحيانا إلى 
أف خط شاؿ كاف أكثر جينمية مف خط موريس وأكثر تطورا، بو ثلاث شرائط سمكية رئيسية 

 ـ وىي عمى التوالي:56ـ وبعرض 4بارتفاع 

ـ، ميمتو تحديد المكاف الذي اقتحمو الثوار 50شريط ممغـ بالمتفجرات المضيئة بعرض  -
 بمجرد قطع السمؾ الكيربائي.

ـ حسب طبيعة الأرض والقصد منو ىو 40إلى  12شريط في شكؿ حقؿ ألغاـ بعرض مف  -
سـ،  50سـ عمى  40التفخيخ لذلؾ فيو غير مراقب بالدبابات، والألغاـ فيو متباعدة بحوالي 

، وىناؾ 1951نموذج  MI-AP.IDIL51وألغامو متعددة منيا: المضادة للأفراد تحمؿ إشارات 
، ضؼ إلى ذلؾ AP-BO-M51وتحمؿ اشارات  1951ألغاـ واثبة مضادة للأفراد مف نموذج 

ممـ  60إلى  50ممـ وارتفاعيا  70قنابؿ مضادة لمجماعات مف صنع أمريكي يبمغ قطرىا 
تطمؽ شرارت مضيئة في  1951الألغاـ المضيئة فيي مف نموذج  تنفجر عند الممس، أما

 السماء عند قطع الأسلاؾ، ميمتيا كشؼ وجود المجاىديف.

 ـ مف مكاف الانفجار وتنفجر في آف واحد.25الألغاـ الباترة للأرجؿ تتحكـ في محيط 
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لؼ فولط أ 30ـ عف الشريط الثاني، وىو خط مكيرب بقوة 400يمتد الشريط الثالث بمسافة  -
ويعد مف أىـ وأخطر الخطوط وىو مراقب بالدبابات، وكانت حولو معظـ المواجيات بيف العدو 

 وجيش التحرير، وحولو توجد أسلاؾ بيا أبواؽ مخفية تطمؽ كممة "قؼ" عند لمسيا".

وقد زود الخط بالعديد مف التحصينات مثؿ: شبكة الانذار باقتراب أفراد جيش التتحرير، 
فولط، ضؼ إلى ذلؾ وجود  5000ائيتيف بأسلاؾ شائكة وصمت قوتيا إلى وشبكتيف كيرب

مراكز لممراقبة المستمرة عف طريؽ شؽ الطرؽ البرية، إضافة إلى وجود الطائرات الاستطلاعية 
والدوريات المدرعة المتحركة، ونصبت حوؿ الخط أجيزة الرادار التي تستعمؿ الأشعة فوؽ 

مجاىديف حينيا تقوـ الطائرات والمدفعيات في قنبمة ذلؾ المكاف البنفسجية تشعر العدو بوجود ال
 في لمح مف البصر.

ويبدو أنو مف خلاؿ ىذه التحصينات التي أقاميا العدو الفرنسي أف أصبحت عممية 
تمويف الثورة بالسلاح عممية صعبة لمغاية بسبب ارتفاع شدة التيار الكيربائي وانفجار الألغاـ 

 خط.المزروعة عمى طوؿ ال

 استراتيجية الثورة في مواجية خطى شال وموريس: -2

أثمرت أىداؼ خطى شاؿ وموريس المكيربيف وألحقت أضرارا متعددة الجوانب بالثورة  
وظيور نتائج وانعكاسات سمبية عمييا وعمى الخصوص مف الجانب العسكري ونقص إدخاؿ 

ير عدة وسائؿ لاجتياز السلاح، وأماـ ىذه الظروؼ الحرجة استعممت وحدات جيش التحر 
الخطيف، اذ كانت بسيطة في البداية ثـ تطورت مع مرور الزمف، وقد استشيد الكثير منيـ في 
بداية الأمر لعدـ الدراية التامة بكيفية التعامؿ مع ىذه الأسلاؾ الشائكة وقمة الامكانات 

لمعرفة وذلؾ ومحدوديتيا، ومف ىنا ركزت الثورة عمى ضرورة معرفة الخط المكيرب تماـ ا
 استعانة بالعناصر الأساسية التالية:

 تحديد أماكف الخطر وشدتو عبر شبكاتو. -
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البحث عف الوسائؿ الملائمة والكفيمة بإحداث نقاط اختراؽ وسط الخط المكيرب، مع  -
الاستمرار في تطوير عمميات الاختراؽ لتكيف المجاىديف مف إدخاؿ السلاح، ومف خلاؿ ىذه 

مدة تجنب الثوار في البداية الأسلاؾ المكيربة خاصة بعد تمغيـ الأرض لتتـ الوسائؿ المعت
عممية العبور بالجنوب تفاديا لمملاحقات الاستعمارية وخوفا مف انفجار الألغاـ، وىذا الطريؽ 
الجديد لمعبور كاف صعبا جدا لصعوبة الطريؽ مف جية، ومف جية ثانية انعداـ الغطاء النباتي 

 نت قوافؿ الأسمحة تتعرض لمكشؼ مف قبؿ طائرات الاستطلاع.اذ كثيرا ما كا

وكمرحمة أخرى لجأ الثوار إلى حفر الخنادؽ تحت الأسلاؾ ورفعيا بواسطة الأخشاب عف 
الأرض وكانت ىذه العممية صعبة جدا في بعض المناطؽ الصخرية اذا كانت تكمؼ الوقت 

ودة بعوازؿ خشبية أو بلاستيكية ومع الكثير، كما استعمؿ المجاىدوف المقصات الخاصة والمز 
مرور الزمف أصبح المجاىد يعرؼ درجة ارتفاع الكيرباء في الأسلاؾ فقد استطاعوا قطع تمؾ 

 فولط، وذلؾ بجمب مقصات خاصة بالعممية مف ألمانيا. 30التي تتجاوز 

العماؿ ولـ يفوت المجاىدوف الفرصة اذ اعتدوا عمى خبرة مف ساىـ في بناء الخط المكيرب مف 
الجزائرييف والمسجونيف، فحسب شيادة عمي كافي فقد كانوا مرشديف لمثوار نظرا لمعرفتيـ بمواقع 
القنابؿ والألغاـ اذ قاؿ: "... واعترؼ بأف الفضؿ يعود إلى المجاىديف والعماؿ الذيف شاركوا في 

تتـ عف  إقامة الخط المكيرب مع الجيش الفرنسي.... وكانت عممية اختراؽ الخط المكيرب
طريؽ حفر طريؽ تحت الخط، أو قص الخطوط المكيربة، وىذه تتطمب سرعة التنفيذ وعواقبيا 
كبيرة باعتبار أف دوريات المراقبة لا تنقطع ليؿ نيار، ومف الوسائؿ الأخرى المستعممة في تجاز 

 الخطيف نجد:

جدت جيازا خاصا بذلؾ اقتحاـ وتخريب الأسلاؾ مباشرة، فنجد أف لجنة التنسيؽ والتنفيذ قد أو  -
تنحصر ميمتو في متابعة عمميات اليجوـ والتخريب والعبور سمي بمجنة العمميات الحربية 
بقيادتيف الأولى في الحدود الشرقية ومقرىا غار الدماء بتونس، وتشرؼ عمى الولاية الرابعة 
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وادخاؿ  والخامسة والسادسة، وىنا تمكف جيش التحرير مف إحداث فجوات في الخط المكيرب
 بعض الأسمحة.

استعماؿ البنقالور: ويصنع في ورشات جيش التحرير وىو عبارة عف قضباف حديدية يصؿ  -
ـ، وتحشى بالمتفجرات وتجيز بفتيؿ إشعاؿ عف بعد، وعند انفجارىا مف شأنيا 2طوليا الى 

ضعيا إحداث ثغرات في السدود لتسييؿ مرور المجاىديف والأسمحة إلى الداخؿ وكؿ ىذا بعد و 
 تحت الأسلاؾ الشائكة.

مياجمة عربات المراقبة ونصب الكمائف ليا وضرب مراكز المراقبة وزرع الألغاـ في طريقيا  -
 لتعطيؿ وصوليا عند اختراؽ الخط المكيرب.

الاعتماد عمى قوة وبراعة الجيش المتمركز عمى الحدود وذلؾ بالقياـ بيجومات مكثفة،  -
 عيد العقيد اليواري بومديف.وكانت ىذه الاستراتيجية في 

استعماؿ المحوؿ الكيربائي والذي يوضع عمى الخط المكيرب ويشد إلى موضعيف متقابميف  -
عمى ذات الخط ثـ تتـ عممية فطع الجزء المكيرب الواقع بيف موضعي الشد، وىذا ما يجعؿ 

ى الاحتلاؿ التيار الكيربائي يستمر ولكف في المحوؿ فقط وليس في الخط، وبذلؾ يصعب عم
 معرفة مكاف الاجتياز وتحديده.

استعماؿ الصندوؽ الخشبي وىو مفتوح مف الجيتيف العميا والسفمى اذ يوضع عمى السمؾ  -
 المكيرب ثـ يمر بداخمو المجاىد، وىي فكرة اىتدى إلييا المجاىد محمد قناد.

شرقية أيف انشاء مراكز تدريب خاصة باليجومات عمى خطى شاؿ وموريس في الحدود ال -
أقيمت في تونس بكؿ مف قابس وقسريف ومدينة الكاؼ، وبالنسبة لممغرب فيد كاف ذلؾ في 
مدينة بركات وأولوت ودار سيدي يحي، وكانت تدوـ مدة التدريب أشيرا متعددة وفييا يمقف 

 30الجندي فنوف القتاؿ والتحكـ في الأسمحة الحربية، وتشير بعض الشيادات إلى حوالي 
ائريا تكوّنوا بالكمية الحربية بمصر واستقدموا خصيصا ليذا الغرض، وقد كانت بعض ضابطا جز 
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قد سجمت  1959مارس  04إلى  1959فيفري  01التقارير الفرنسية تشير إلى أنو ابتداء مف 
عممية عمى الخطيف ما بيف ىجوـ ومضايقة، كما يمكف القوؿ أف ىجومات جيش  15حوالي 

عمى طوؿ الحدود  1957أكتوبر  20سبتمبر إلى  20ثفت ما بيف التحرير عمى الخطيف قد تك
 الشرقية.

وبيذه الطرؽ استطاع جيش التحرير الوطني تجاوز الصعوبات التي خمفيا خطي شاؿ 
 وموريس، وتمكّف مف ادخاؿ السلاح والذخيرة إلى الجزائر وتوزيعيا عمى الولايات.

 المصادر الداخمية لمتسميح: -2

كاف  1954التسميح عائقا كبيرا لمثورة التحريرية في مرحمتيا الأولى، ففي سنة شكمت مسألة 
تسميح جيش التحرير الوطني مف بعض مستودعات السلاح الخاصة بجبية التحرير الوطني، 
ومف أسمحة الصيد القديمة التي تبرع بيا السكاف لممجاىديف أو مف الأسمحة التي تـ الحصوؿ 

 ـ.1954تح مف نوفمبر عمييا كغنائـ ليمة الفا

وبالرغـ مف تخزيف الأسمحة قبؿ اندلاع الثورة إلا أف ما جمع لـ يكف كافيا. بما أف معظـ 
السلاح المختبئ أصبح عديـ الفعالية نظرا لوجوده في مخازف لا تتوفر عمى شروط الصيانة، 

ة وسائر معدات وعند اندلاع الثورة وجدت المناطؽ العسكرية نفسيا تعاني قمة السلاح والذخير 
 الحرب.

وكانت الآماؿ معمقة عمى نشاط مندوبية الخارج لمحصوؿ عمى السلاح، فرغـ الجيود التي بذلت 
مف طرؼ قادة الثورة مف أجؿ إدخاليا إلا أنو لـ تدخؿ اية قطعة إلى الجزائر قبؿ أوؿ نوفمبر 

رجي لمثورة فإف ، وحسب المناضؿ أحمد بف بمة المكمؼ بميمة التسميح في الوفد الخا1954
أعضاء الوفد الخارجي قاموا بجيود جبارة لتسميح المقاتميف في الداخؿ، وىو لا يتقاطع مع ما 
أورده فتحي الديب في مؤلفو "عبد الناصر وثورة الجزائر" حيف قاؿ أنو: "تـ تزويد المناطؽ 

ورة المناضؿ ـ"، غير أف منسؽ الث1954الشرقية بكميات معتبرة مف الأسمحة منذ شير أكتوبر 
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"محمد بوضياؼ" ينفي إدخاؿ أي قطعة سلاح إلى الجزائر قبؿ غرة نوفمبر، معتبرا ما حدث ىو 
 مجرد وعود لـ يتـ الوفاء بيا.

وعف مشروع صناعة القنابؿ فإنو لـ يكمؿ بالنجاح ولـ يحقؽ النتائج المرجوة لأف تمؾ المتفجرات 
 ا بسبب عدـ فعالية المواد المصنوعة منيا.التقميدية الصنع لـ تعط نتائج مرضية وثبت فشمي

وأماـ ىذه الظروؼ الصعبة لجأت قيادة المناطؽ في مقابؿ تمؾ الخطوات إلى البحث عف 
مصادر تسميح داخمية مف خلاؿ الاعتماد عمى النفس، فراحت تصدر أوامرىا بمضاعفة الجيود 

 ريرية.لمحصوؿ عمى أكبر قدر مف الأسمحة لضماف استمرارية الثورة التح

لقد كاف قادة الثورة في سباؽ مع العدو مف أجؿ أخذ سلاح المواطنيف اذ تمكف "زيغود يوسؼ" 
في المنطقة الثانية مف جمع عشرات بنادؽ الصيد مف المواطنيف في الأرياؼ، ورغـ صعوبة 
الميمة فقد توجيت وحدات مف جيش التحرير ومعيا قوائـ تحمؿ أسماء كؿ مف لدييـ السلاح 

دواوير والمداشر مطالبيف إياىـ بتسميـ السلاح عف طواعية وحتى بممارسة الضغط إف في ال
 استدعى الأمر ذلؾ".

كما سعت القيادة الثورية إلى تفعيؿ مجاؿ صنع المتفجرات التقميدية، فبالاضافة إلى المتفجرات 
اىدوف بجمع والقنابؿ اليدوية التي سرقت مف بعض المخازف الفرنسية أو تـ شراؤىا، قاـ المج

القنابؿ التي تمقييا طائرات الجيش الفرنسي وقذائؼ المدفعية الثقيمة التي لـ تنفجر وتفكيكيا ثـ 
يستخرجوف منيا البارود الذي يستخدـ في صنع القنابؿ الموقوتة لنسؼ الجسور والحانات، 

 وصنع الألغاـ لتفجير آليات وشاحنات الجيش الفرنسي"...

ة الثورة بتكثيؼ اليجومات عمى مخازف السلاح بالمراكز العسكرية في ذات الوقت أمرت قياد
والثكنات، فكاف الاستيلاء عمى الأسمحة والذخيرة في الثكنات أحد الأىداؼ الرئيسية لمعمميات"، 
كما رفعت الثورة شعار "سلاحنا نفتكو مف عدونا" وىو شعار أتى بنتائج إيجابية معتبرة، بحيث 
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ير في كافة النواحي مف غنـ أسمحة متنوعة مف القوات الفرنسية تمكنت وحدات جيش التحر 
 خلاؿ قياميـ بكمائف وعمميات مستيدفة مراكزىا وثكناتيا.

واف كانت الثورة قد حققت كثيرا مف التقدـ وأحرزت عمى العديد مف الانتصارات في المجاليف 
ـ، وأف نقص 1955 السياسي والعسكري، فإف مشكؿ التسميح سيظؿ مطروحا بشدة إلى نياية

التسميح ىو الذي سيسمح لمسمطات الاستعمارية بأف تجمع قواىا وتوظؼ إمكانيات حربية ىائمة 
لقمع المناطؽ الثائرة، فالعمميات العسكرية وعمميات التمشيط المكثفة واستعماؿ العتاد الحربي 

مى الوحدات الأولى وآلاؼ الأجناد المجموبة مف فرنسا، فد شكمت مضايقة رىيبة وخناقا شديدا ع
لجيش التحرير في الشرؽ الجزائري، وعمى وجو الخصوص في المنطقتيف الأولى وجنوب 
المنطقة الثانية، وكاف المسؤولوف في المنطقتيف يدركوف جيدا ىذا الوضع القاسي ويقدروف كؿ 

لدى  الصعوبات المتمثمة في تفوؽ الجيش الفرنسي عددا وعدة وفي عدـ توفر الأسمحة والذخيرة
 جيش التحرير الوطني.

وبمرور الوقت ازداد النشاط العسكري لجيش التحرير في مختمؼ المناطؽ وتنوعت العمميات 
العسكرية بيف المواجية إلى أسموب الكر والفر ونصب الكمائف، ىذا ما جعمو يتحصؿ عمى 

الفرنسي  أسمحة متنوعة، وفي شيادة لمضابط الفرنسي "بيار كموسترماف" في المجمس الوطني
تحت عنواف "الثورة تتمركز وتتحصف جاء فييا: "وفي ىذه الأثناء كاف الثوار ينتظموف 
ويتحصموف عمى مزيد مف الأسمحة الآتية بالخصوص مف الغنائـ التي يغنميا الجزائريوف مف 

 العسكرييف الفرنسييف الذيف يسقطوف في الكمائف.

ثيقا بمسألة التسميح والدعـ الموجستيكي الذي ارتبط تطور مشروع الخيار العسكري ارتباطا و  -
يعد مف المواضيع التي طرحت اشكالية أساسية في الثورة التحريرية منذ ما قبؿ الانطلاقة الى 
وقؼ اطلاؽ النار وقد أجمع المؤرخوف عمى اعتبار معركة تسميح الثورة كانت مف أعقد المعارؾ 

مح وضماف ديمومتو واستمراريتو، فالدعـ بالسلاح وأخطر الرىانات لتفعيؿ ديناميكية العمؿ المس
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شكؿ في كؿ الظروؼ الشرياف الرئيسي لكؿ الحركات التحررية اذ لا يمكف تصور حركة 
تحررية تواجو آلة استعمارية دوف أف تولي أىمية كبيرة ليذا الجانب الميـ ومما لا شؾ فيو أف 

تباره أىـ آليات العمؿ الثوري الميداني، الثورة التحريرية ظمت في أمس الحاجة الى السلاح باع
حيث سعت قيادتيا عشية انطلاقيا الى تذليؿ كافة الصعوبات المتعمقة بمتطمبات العمؿ 

 العسكري كالتمويؿ والتمويف والتسميح.

رحمة الأبطاؿ مف الحوراف الى  1958فيفري  4في  اقتحام مركز الحورانولعؿ أبرزىا 
 الصوماـ.

 خطي بروز مع ولكف.... تونس دوريات عمى  التسميح في الجزائرية التحريرية الثورة اعتمدت
 العدو كزامر  عمى اليجوـ نحو التسميح ستراتجيةإ تغيير الثورة قادة عمى لزاما كاف وموريس شاؿ

 .عميو للاستيلاء الحوران مركز إختيار ليتـ . …القريبة

 ولايةلم الثانية منطقةلم الأولى الناحيةمف  الثالث القسـ إلى تاريخيا ينتمي : الحوران مركز -5
 عمر سيدي وقرية الضمعة حماـ بمدية وسط المعدني الحماـ مف قريب الثالثة التاريخية

 وفي… غرب شماؿ المسيمة أعالي الدريعات الأولى والناحية الثالث القسـ مركز مف ببالقر …
 دوريات عمى الاعتماد إف:" يقوؿ التسميح سياسة تغيير نحو عميروش الولاية قائد مف إشارة
 منطقة في العدو شراسة بعد خاصة والعتاد الأرواح في فادحة خسائر يكمفنا التسميح في الشرؽ
 العدو بيا يلاحؽ التي الضخمة والعمميات الألغاـ وحقوؿ المكيربيف الخطيف وخطورة الحدود
 منا القريبة العدو مراكز عمى باليجوـ  الدوريات ىذه تعويض أفضؿ واف… تونس في كتائبنا
......  وموريس شاؿ خطي اقتحاـ مف بكثير أسيؿ سيكوف ذلؾ عمى الإقداـ أف يقيف عمى وأنا
 مراكز اقتحاـ عمى يجوماتال بدأت الصدد ىذا وفي_ الثالثة الولاية قائد "حمودة ٱيت عميروش"

 عمى أقترح بعدما الحوراف مركز إقتحاـ وأنجحيا أىميا ولعؿ التاريخية، الثالثة بالولاية العدو
 وكمؼ عمييا وافؽ حيث أكثر يقوؿ مف وىناؾ التنفيذ مف أشير6 قبؿ لممنطقة زيارتو أثناء القائد
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" تدعى المنطقة مف إمرأة وجد حتى والبحث الاتصاؿ خيوط بنسج عدواف "الحفيظ عبد سي"
 الضمعة حماـ بمدية عمر سيدي قرية في يقع دكاف صاحبة "بالمعممة" المدعوة" فطيمة مسيؿ
 "ديبوس أوليفير" كاف حيث حاجيتيـ بعض لشراء( ةيالصبايح فرقة) الفرنسيف الجنود يرتاده كاف

 يتحدث كونو المعممة زوج لمبيمولي مقربا صديقاقائد المركز في علاقة جيدة مع العائمة و 
ىتماـ ثقة ومحؿ بطلاقة الفرنسية  . الفرنسي العدو قبؿ مف وا 

 ذلؾ في المرأة دور يبيف ما وىذا الثايري رابح بمجرو الناحية قائد مع حتى تواصمت بدورىا والتي
 الجيش ضمف جزائري مجند محمد بزرنوح الاتصاؿ خيوط فطيمة مسيؿ نسجت حيث، الوقت

 محمد حويش طريؽ عف يقاؿ لحواشة قرب وعميروش بحميمي التقى وقد ( الزبائف أحد)الفرنسي
كتعبير  بالذخيرة التحرير جيش جنود بإمداد حتى زرنوح بدأ وىناؾ… خضرة بف محاد المدعو
 بمجرو قائدال عمى رأس العممية وكاف… نجاحيا وفرص لمعممية التخطيط وبدأ النية حسف عمى
 شرفاوي إبراىيـ الراحؿ المجاىد التحرير جيش جنود الإقتحاـ عممية منفذي ومف الثايري رابح
براىيـ الراحؿ المجاىد و الله شفاه لوشكيش المدعو سعود وسعد الرائد  وقسمت، عوؼ بف وا 
 اقتحاـ لوشكيش الطريؽ تأميف شرفاوي بمقاسـ الدبابات موقع عمى اليجوـ واعمي محند المياـ
 في مصباح ضوء إشعاؿ الحوراني محمد زرنوح مف الإشارة وكانت، عشاء الوقت المطعـ جية
 في العدو مفاجأة تـ وقد، ربع إلا السابعة عمى الساعة اليجوـ وانطمؽ، الحراسة مناوبتو وقت
 يتـ ولـعمى مستوى كتفو  إصابة، حيث تعرض السعيد سعود المدعو لوشكيش الى المركز فناء

 منيـ عدد قتؿ مع العدو جنود استسمـ ما سرعاف حيث بكثافة النار إطلاؽ تبادؿ عف الراوية
 بنايات وتدمير بالحباؿ والحركى العدو جنود تقييد وتـ… البداية في النار إطلاؽ تبادؿ أثناء

 المناطؽ مف جمبت بغلا63 عمى الغنائـ وحممت ملازميف منيـ اسير24 احصي وقد المركز
 المناطؽ عبر المركز المجاىدوف وغادر عمر وسيدي الدريعات مناطؽ خاصة المحيطة
 وقاؽ بني غابة إلى الوصوؿ حتى لميير واحراش الحمراء ومنحدرات الدريعات بجباؿ المحيطة

 إلى عميرة سي الأوؿ الملازـ طرؼ مف الأسرى اخذ الكبرى المنطقة إلى الدورية وصوؿ وعند
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 في العدو قاـ فعؿ وكردود… سرية لمخابيء وأخذت الأسمحة وجمعت… بأكفادو الكبرى. الغابة
 والحوراف الدريعات بيف أشجارىا قطع عم الغابة وحرؽ المحيطة الدواوير بقنبمة الصباح

 قاـ لمف أوسمة عميروش تقميد.…كاملا يوما دامت حيث واعمي محند بكتيبة العدو اشتباؾ…
. بو قمتـ عظيـ عمؿ إنو اليجوـ ىذا بعد حمودة أيت عميروش وقاؿ.. . ومكافأتيـ اليجوـ بيذا

 قاـ.. . ينساه لف درسا العدو اعطيتـ لقد الاستراتجية بيذه العمؿ النواحي جميع وعمى أىنئكـ
 في. منايؿ برج قرب ليجي النقيب مف خديعة بعد. صالحي الحسيف سي البطؿ بإعداـ العدو
 ووجدت حوراف مركز قائد ديبو الملازـ بقتؿ التحرير جيش فأنتقـ… ابعطاش بور تسمى منطقة
 لوموند صحيفة وكتبت…قصاص والجروح بالسف والسف بالعيف العيف رقبتو عمى ورقة معمقة
 …  1الثالثة الولاية في لمثورة كبيرا نفسا السلاح حمولة أعطت… الموضوع حوؿ مقالا

 

 

                                                             
تقرير الولاية الثالثة …عبد العزيز واعمي 1989الجزائر اكتوبر 107و106مصادر ومراجع الدراسة مجمة أوؿ نوفمبر العدد  1

محمد النذير بوشماؿ …1998بوبكر مسعودي لقاء مسجؿ المنظمة الوطنية لممجاىديف برج بوعريريج جواف ….الدريعات 
..سعد سعود لوشكيش لقاء مسجؿ بمنزلو الياشير البرج افريؿ 1998جواف 20موسطاش الممتقى الأوؿ كتابة التاريخ الدريعات 

2008. 
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 :تمييد

لقد أخذت السينما التمفزيونية مؤخرا، أنواعا وأساليب مختمفة لمتعبير، والأكثر منيا تفشيا 
وانتشارا، ما يعرؼ بالأفلاـ الوثائقية، فيي و إف تعددت مفاىيـ تعريفيا مف قبؿ المختصيف في 
ي مجاؿ الإعلاـ السمعي البصري سياقا، إلا أف مضمونيا قد شكؿ قالبا موحدا، يتمثؿ منطمقو ف

أنيا عرض للأحداث والوقائع الحقيقية التي نرصدىا دوف تحريؼ أو تزييؼ و بشكؿ حيادي و 
موضوعي مرتكز عمى الوثائؽ موثوقة المصدر، أي بعيدا عف لمسات الناسجة لبصمات 
الخياؿ، حسب ما تقتضيو الحاجة، إلى جانب الرؤية الشخصية، وىذا ما يؤخذ بعيف الاعتبار 

 .بيف سابقاتيا مف الأفلاـ نيا وكمقياس المتمييز بي

ما حدث وتساعد في  إف الأفلاـ الوثائقية ىي التي تبيف بالصورة والتاريخ و الشيادة الحية، كؿ
الجميور خاصة السياسية  التسجيؿ التاريخي الحقيقي لكؿ ما يحدث، فيي تزيد مف معمومات

و عمى الحوار، والاىتماـ بالأحداث وقدرات والاجتماعية منيا، مما يجعمو قادرا عمى تنمية تفكيره
 :سنتطرؽ في ىذا الفصؿ عمى المباحث التالية الواقعية والتاريخية، مف خلاؿ ىذا

 ؛-المفيوم واشكالية المصطمح  -المبحث الأول: ماىية الفيمم الوثائقي 

 المبحث الثاني: مميزات وأىمية الفيمم الوثائقي؛

 قيالمبحث الثالث : تصنيفات الفيمم الوثائ

 المبحث الرابع: وظائف الفيمم الوثائقي ومراحل صناعتو

 المبحث الخامس: جماليات توظيف المشاىد في الأفلام الوثائقية "الدوكو دراما"
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 - المفيوم واشكالية المصطمح -المبحث الأول: ماىية الفيمم الوثائقي 

عمى الواقع في  باعتمادهالفيمـ الوثائقي مف الأشكاؿ المميزة في الإنتاج السينمائي،  يعتبر
مادتو وتنفيذه، وىو مف الفنوف السينمائية التي تيتـ بالدرجة الأولى بتحقيؽ أىداؼ ترتبط 

 .المشاىديف بالمجاؿ الثقافي، وكذا الإعلامي بمخاطبة فئات وشرائح مستيدفة مف

مف بيف الأفلاـ التي تبيف الصورة وتساعد عمى توثيؽ التاريخ لكؿ ما يحدث،  فالأفلاـ الوثائقية
 في ىذا البحث سنتعرض وىذا ما جعؿ منيا قادرة عمى تنصيب التفكير والذوؽ لدى المتمقيف

 :عمى المطالب التالية

 المطمب الأوؿ: نشأة السينما الوثائقية وتطورىا؛ 
 الثاني: إشكالية مصطمح الفيمـ الوثائقي؛ المطمب 
 المطمب الثالث: مفيوـ الفيمـ الوثائقي. 

 :المطمب الأول: نشأة الفيمم الوثائقية وتطورىا

 :سنتعرؼ مف خلاؿ ىذا المطمب عمى

 :أولا: ولادة الفيمم الوثائقي

يعود تاريخ الفيمـ الوثائقي إلى أواخر القرف التاسع عشر حيث بدأت خطواتو الأولى مع خطوات 
ولدت السينما الوثائقية  1895نشوء الفف السينمائي، فمنذ أكثر مف قرف مف الزمف وتحديداً عاـ 

 ."عمى يد الأخويف الفرنسييف لوي وأوغست لوميير

الخروج مف مصانع لوميير »ف وبضع ثواف بعنواف كاف الأخواف قد قدما عرضاً لمدة دقيقتي
ووصوؿ القطار إلى محطة لاسبوتات وكاف الفيمـ يتحدث عف قطار يدخؿ المحطة وفي الوقت 
نفسو نرى عمالًا يخرجوف مف المصنع بعد انتياء عمميـ، سجمت ىذه المحظات عمى شريط 

يغمب عمى ىذه الأفلاـ  حساس وىو مف الأشرطة الحساسة والأولى في تاريخ السينما، كاف
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مف خلاؿ ذلؾ استطاع مصورو الأخويف لوميير أف  1900الجانب الإخباري وخاصة قبؿ عاـ 
يلاحقوا الأحداث وكؿ ما يثير الفضوؿ عمى سطح الأرض؛ لذلؾ يعود ليـ الفضؿ في اختراع 

 .  1الفيمـ الوثائقي

 :ثانيا: ظيور أول فيمم تسجيمي وثائقي متكامل

وىو اكتشاؼ سكوت لمقطب  1912ظير أوؿ فيمـ تسجيمي / وثائقي متكامؿ نياية عاـ 
، ويری آخروف أف أوؿ فيمـ تسجيمي «الجنوبي، وكاف الفيمـ مف إخراج الإنكميزي ىوبرت بونج

« وىو فيمـ نانوؾ رجؿ الشماؿ« مف إخراج الكندي روبرت فلاىرتي 1915متكامؿ ظير عاـ 
وأفراد أسرتو، وحقؽ ىذا الفيمـ نجاحاً كبيراً « نانوؾ»يشة أبطاؿ فيممو بمعا« فلاىرتي»حيث قاـ 

 .كتب عنو الكثيروف وخاصة النقاد في أمريكا وأوروبا كما

نانوؾ رجؿ الشماؿ بداية تأسيس مرحمة جديدة بالنسبة لمفيمـ الوثائقي / التسجيمي رغـ »يعد فيمـ 
اً، مع العمـ أف الدوكودراما ىي نوعية مف الأفلاـ كونو فيمما تسجيمياً درامياً وليس تسجيمياً بحت

 -التي تقدـ لممشاىد أحداثاً واقعية في صورة درامية يقوـ بأداء أدوارىا إما أشخاصيا الحقيقيوف 
 .أو ممثموف محترفوف -وىو الغالب 

بشكؿ عاـ فإف تاريخ السينما يعود بالفضؿ إلى المممكة المتحدة أوؿ دولة في العالـ ابتدعت 
ىذا الفف مف الأفلاـ، تمتيا الولايات المتحدة الأمريكية، كما بمغ الفيمـ الوثائقي النضوج عاـ 

تحت الرعاية المباشرة لمحكومة الوطنية وبمغ قمة النضوج في فترة الحرب العالمية  1930
ف الثانية، وتعد روسيا مف أوائؿ الدوؿ التي تـ فييا التصوير السينمائي لتسجيؿ أكبر قدر ممك

مف الأحداث التي وقعت أثناء سعي البولشفيؾ السيطرة عمى السمطة في البلاد، فقد استطاع 

                                                             
 https://bmcemblog.files.wordpress.com/2017/04/lo15.pdf: د. لؤي الزعبي، الافلاـ الوثائقية، متاح عمى - 1
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الرواد التسجيميوف الروس أف يحققوا نجاحات كبيرة ويضيفوا بأفلاميـ رصيداً عظيماً إلى الفيمـ 
 .1«دزيغا فيرتوؼ»لمخرجو « التسجيمي، وأىـ تمؾ الأفلاـ الرجؿ وكاميراه السينمائية

 ب الثاني: إشكالية مصطمح الفيمم الوثائقيالمطم

أوؿ مرة إلى الفرنسييف وذلؾ لوصؼ أفلاـ  documentaire film يرجع استخداـ عبارة
المكاف أو الحدث أو  التي كانت تتناوؿ موضوعات عف voyage de film الرحلات
 . 2الشخص

نات مف القرف في الثلاثي film Documentary كاف "جوف جريرسوف أوؿ مف أطمؽ تعبير
خيالية، يمعب فييا الممثموف دورا  الماضي، تمييزا بيف الأفلاـ الروائية التي تعتمد عمى قصص

أساسيا بتأدية شخصيات ليست شخصياتيـ الحقيقية، عف نوع آخر مف الأفلاـ تختمؼ تماما 
فاستخدموا ، أما في أوروبا فقد أحدثوا بعض التغييرات في استخداـ المصطمح، 3عف ىذا النوع 
بعد أف شاع استخداـ مصطمح الفيمـ الوثائقي  documentaire Film الفيمـ الوثائقي

 . 4الإبداعي

أما في الأدبيات العربية، فقد كاف "سعد" نديـ" أحد رواد السينما المصرية أوؿ مف ترجـ ىذا 
يقوـ عمى  التعبير إلى المغة العربية مستخدما اصطلاح "الفيمـ التسجيمي" عمى اعتبار أنو

تسجيؿ الواقع، وانتشر ىذا المصطمح في الأدبيات العربية وبخاصة المصرية، فنجد المركز 
                                                             

 .المرجع نفسو 1
نيمة عبد الرزاؽ عبد الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف الأفلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة الوثائقية الفضائية لممدة مف  2

 .413، العراؽ، ص98، مجمة كمية الآداب، العدد 30/04/2011ولغاية   2011/04/01
 : ىاشـ النحاس: ماىية الفيمـ التسجيمي الوثائقي، متاح عمى  3

http://doc.aljazeera.net/DocGallery/Media/Documents/2012/12/30/2012123011205795734. 
pdf 

نيمة عبد الرزاؽ عبد الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف الافلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة الوثائقية الفضائية ، مرجع   4
 .413سابؽ، ص. 
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القومي الأفلاـ التسجيمية والقصيرة، ميرجاف الإسماعيمية الدولي الأفلاـ التسجيمية والقصيرة، 
ـ الوثائقي الميرجاف القومي الأفلاـ التسجيمية غير أف المشارقة يفضموف استخداـ مصطمح الفيم

عمى اعتبار أف ميزة التسجيؿ اؿ تقتصر عمى ىذا النوع مف الأفلاـ فقط، فحتى الفيمـ الروائي 
يقوـ عؿ تسجيؿ أحداث عمى شريط فيديو، وىكذا انتشر مصطمح الفيمـ الوثائقي خاصة بعد 

 .  1ظيور قناة الجزيرة الوثائقية

حبيا الارتباؾ، فحيف بدأ رواد الأعماؿ ولد ىذا المصطمح مف رحـ الممارسة المبكرة ولادة صا
في أواخر القرف التاسع عشر لأوؿ مرة في تسجيؿ أفلاـ لأحداث مف واقع الحياة، أطمؽ البعض 
عمى ما كانوا يصنعونو أفلاـ وثائقية، بيد اف المصطمح ظؿ غير ثابت لعقود، وأطمؽ آخروف 

 2فيمـ الرحلاتاروا الموضوع الفيمـ، مثؿ عمى أفلاميـ "تعميمية" و" واقعية" و"تشويقية"، وربما أش
فما الفيمـ الوثائقي؟ إحدى الإجابات السيمة والتقميدية ليذا السؤاؿ ىي ليس فيمما سينمائيا، أو 
" إلا عندما يكوف  عمى الأقؿ ليس فيمما سينمائيا بالمعنى الذي ينطبؽ عمى فيمـ "حرب النجوـ

، الذي حطـ جميع الأرقاـ احدى الإجابات  11/9فيمما ذا صبغة درامية مثؿ فيمـ " فيرنيايت 
الأخرى السيمة والشائعة ىي فيمـ يخمو مف القياسية الأفلاـ الوثائقية، أو اليزؿ، فيمـ جاد، 
يحاوؿ أف يعممؾ شيئا ما، ما لـ يكف مف نوعية الأفلاـ التي عمى شاكمة فيمـ" العمالقة الراكبوف" 

التزلج عمى الماء. فالعديد مف الأفلاـ الوثائقية أعدت الذي يأخذؾ في رحمة مثيرة عبر تاريخ 
صناع الأفلاـ الوثائقية يعتبروف أنفسيـ  بدىاء بيدؼ واضح ىو الإمتاع، والملاحظ أف معظـ

 .. بالرغـ مف أف ىذه الفقرة طويمة نوعا ما إلا أنيا تستحؽ أف يستشيد بيا3قاصيف، لا صحفييف

                                                             
 ثائقي، مرجع سابؽ.ىاشـ النحاس: ماىية الفيمـ التسجيمي / الو  1
، 01باتريشيا أو فدر ىايدي، الفيمـ الوثائقي، مقدمة قصيرة جدا، ترجمة شيما طو الريدي ىنداوي لمتعميـ والثقافة القاىرة، ط  2

 11، ص 2013
 .09المرجع نفسو، ص  3
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أو الطبيعية،  لحقائؽ العممية أو التاريخية أو السياسيةفالفيمـ التسجيمي يحتوي عمى كـ مف ا
 .1حيث يعرض فيو المخرج موضوعو بحيادية تامة دوف إبداء الرأي

يضاؼ الييا  أما عند الإنجميز فمـ يقتصر مفيومو عمى تسجيؿ الحقيقة الواقعية فحسب، وانما
  .2الرأي

لمنى الحديدي" ىو شكؿ مميز مف وفي المدرسة العربية ظير تعريؼ موسع لمفيمـ التسجيمي 
الإنتاج السينمائي، يعتمد أساسا عمى الواقع في مادتو و تنفيذه، لا ييدؼ إلى الربح المادي بؿ 

والتعميمية أو الثقافية أو حفظ  ييتـ بالدرجة الأولى بتحقيؽ أىداؼ ترتبط بالنواحي الإعلامية
ر زمف العرض، إذ يتطمب درجة عالية مف التراث والتاريخ، وعادة ما يتسـ الفيمـ التسجيمي بقص

التركيز خلاؿ مشاىدتو ومتابعتو وىو يخاطب في الغالب فئة أو مجموعة مستيدفة مف 
المشاىديف وعمى أساس خصائصيا يكوف أسموب المعالجة وحجـ المعمومات وكيفية تناوليا 

ف شخصياتو أو نوع لمتعميؽ المصاحب لمفيمـ أو لمحوار القائـ بي وتقديميا والمستوى المغوي
 .3الأفلاـ التسجيمية عموما بالجدية وبعمؽ الدراسة التي تسبؽ إعدادىا الموسيقى، وتتسـ

تتميز الأفلاـ الوثائقية عف غيرىا مف الأفلاـ بأنيا لا تصنع لمترفيو، بؿ يعتبر في كثير مف 
  .4الأحياف عمى أنو مادة عممية يرجع إلييا في بعض الدراسات والأبحاث

ؼ الأفلاـ الوثائقية ليس لأنيا تقوـ عمى التسجيؿ فقط، إنما عمى الوقائع الموثقة والمعترؼ فتعر 
 .بيا، يقوـ عمى صدؽ القضية التي يطرحيا

                                                             
1 http://www.mu.edu.sa/sites/default/files/13256611652.pdf 
الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف الأفلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة الوثائقية الفضائية، مرجع  نيمة عبد الرزاؽ عبد 2

 .413سابؽ، ص. 
عاصـ عمى الجرادات معالجة الأفلاـ التسجيمية لمصراعات السياسية سمسمة "سري لمغاية" في قناة الجزيرة أنموذجاء رسالة  3

 32، ص  2009ات العميا، عماف، الأوسط لمدراس ماجستير، جامعة الشرؽ
4 http://www.mu.edu.sa/sites/default/files/13256611652.pdf 
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بتعدد زوايا النظر،  كما نجد عدة اصطلاحات أخرى ليذا النوع مف الأفلاـ. تتعدد المصطمحات
ـ المعرفة" عمى اعتبار أف ىدفيا الأساسي فقد عرؼ ىذا النوع مف الأفلاـ أيضا عمى أنيا "أفلا
أنو تـ تجاوز ىذا الاصطلاح بظيور أفلاـ  ىو تقديـ المعرفة مقارنة بأفلاـ التسمية والترفيو غير

 .تجاوزت مفيوـ التسمية التقميدي روائية تقوـ عمى نظرة فكرية إبداعية

لمحدث الذي تـ إظياره،  كما يصطمح عمى ىذا النوع مف الأفلاـ بأفلاـ الواقع، أفلاـ نظيرة
فأفلاـ الواقع يتوقع منيا أف تكوف حقيقية، لكف ليس بالضرورة أف تكوف واقعية، ذلؾ لأف الواقع 

 1.غالبا ما ييرب مف أماـ الكاميرا ومف الصعب الإمساؾ بو

الأفلاـ الواقعية تقوـ عمى تصوير الناس وىـ يمارسوف حياتيـ و أعماليـ، وليس تصويرييـ وىـ 
ثوف عف ىذه الحياة أو الأعماؿ، غير أف الواقعية غير كافية، لأف شكؿ الواقع المطموب يتحد

يتطمب اتخاذ قرارات حاسمة، فتصوير كؿ صورة أو لقطة ضرورة تستدعي تمعنا و تمحيصا 
 .المقطات والصور، لتشكؿ النسخة النيائية مف الفيمـ مسبقا، مف خلاؿ الربط بيف مختمؼ

الباحث في مجاؿ الاتصالات :" الواقع مرود نادر، فالواقع ليس "ما"  وكما أشار جيمس كاري
ىو قائـ و لكف ما نعرفو" و "نفيمو" و "نتشاركو معا مما ىو قائـ... فدائما ما يكوف للأفلاـ 

 . 2بشيء يستحؽ المعرفة الوثائقية أساس في الحياة الواقعية، وتزعـ بأنيا تخبرنا

فالأفلاـ الوثائقية تدور حوؿ الحياة الواقعية، لكنيا ليست حياة واقعية، بؿ إنيا ليست نوافذ عمى 
الحياة الواقعية، إنيا لوحات لمحياة الواقعية تستخدـ الواقع كمادة خاـ ليا، ويعدىا فنانوف وتقنيوف 

ذف ىو فيمـ يتخذوف قرارات لا حصر ليا، بشأف اختيار القصة ولمف ستروى، واليدؼ منيا إ

                                                             
:  ناصر وناس صناعة االعالـ الوثائقية مف الفكرة إلى الشاشة، متاح عمى 1

.http://doc.aljazeera.net/DocGallery/Media/Documents/2009/10/4/200910495815234734.pdf 
 13باتريشيا أو قدر ىايدي الفيمـ الوثائقي مقدمة قصيرة جدا ، مرجع سابؽ، ص.  2
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يسعى حثيثا لعرض الحياة الواقعية ولا يعالجيا، ولكف عمى الرغـ مف ذلؾ لا توجد طريقة 
 1لصناعة فيمـ دوف معالجة المعمومات .... 

إف الفيمـ الوثائقي يروي قصة عف الحياة الواقعية، قصة تدعي المصداقية، والنقاش بشأف كيفية 
 . 2تحقيؽ ذلؾ بصدؽ ونزاىة لا ينتيي أبدا في ظؿ وجود إجابات متعددة

لـ تقتصر إشكالية تحديد المصطمح ليذا النوع مف الأفلاـ عمى الثقافة العربية وحدىا، انما 
 Documentary film ة الغربية، فيناؾ مف يروف قصورا في تسميةنجدىا أيضا في الثقاف

الذي يترجـ بالفيمـ غير الخيالي، ودرجت عدة اصطلاحات  Non fiction film 3ويفضموف 
أيضا بيذا الخصوص كالفيمـ غير القصصي، الفيمـ غير الروائي، حتى لا يستبعد الخياؿ نيائيا 

لاـ التسجيمية ليس بالعمؿ السيؿ عمى العكس تماما، إنيا مف ىذا النوع مف الأفلاـ. فكتابة الأف
تتطمب قدرا كبيرا مف الخياؿ والإبداع، وغالبا أكثر مما تتطمبو الأفلاـ الروائية، فيي تتطمب إلى 

 .4معرفة متخصصة أو بحث حد كبير

قد لـ يمتد بعد إلى الثقافة العربية والن -أي الفيمـ غير الخيالي  -غير أف ىذا المصطمح 
السينمائي العربي، ليس لأف لا أحد يعترؼ بو أو يستوعبو، بؿ لأف معظـ المشتغميف بالنقد 

المعنى المراد توصيمو بدقة  يجدونو مصطمحا ثقيلا أو مرابا، أو ربما لف يمكنو أف يوصؿ لمقاري
 . 5كما في المغات الأجنبية

 
                                                             

 10-09المرجع نفسو، ص.ص.  1
 .10مرجع نفسو، ص.  - 2
 .ىاشـ النحاس: ماىية الفيمـ التسجيمي / الوثائقي، مرجع سابؽ 3
، ص.تقنية الكتابة لمسينما، ترجمة .  -درياف برونؿ سيناريو الفيمـ السينمائي  4  05مصطفى محرـ
 : مير العمري نقد الفيمـ التسجيمي: أسس المعرفة والتناوؿ، متاح عمى - 5

http://doc.aljazeera.net/DocGallery/Media/Documents/2011/10/12/20111012111317727580.p
df 
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 المطمب الثالث: مفيوم الفيمم الوثائقي

مف ممارسيف ومنظريف عمى تعريؼ موحد، حيث تعددت الآراء ووجيات  لا يتفؽ الوثائقيوف
 :النظر حولو، وىنا يمكننا تقديـ مفاىيـ وتعاريؼ عدة لمفيمـ الوثائقي

 أبو السينما الوثائقية وواضع قواعدىا ونظرياتيا أوؿ مف  - جوف غريرسوف كاف غريرسوف
ة الخالقة لمواقع" أو "معالجة حاوؿ وضع تعريؼ لمفيمـ الوثائقي، فوصفو بأنو "المعالج

الأحداث الواقعية الجارية بأسموب فيو خمؽ فني"، أو تناوؿ لمواقع في معالجة إبداعية، ذلؾ 
لأنو كاف يعتقد أف مصطمح تسجيمي الذي استخدمو قد لا يكوف كافياً لإعطاء معنى محدد 

، ولذلؾ فالمفيوـ وواضح، ومف ىنا فإنو لا يعتمد عمى السينما كأداة فحسب بؿ كفف أيضاً 
لا يكتفي بتسجيؿ  Film Documentary الإنكميزي ليذا النوع مف الأفلاـ الوثائقية

 1. الرأي أيضاً  الحقيقة انما يضيؼ إلييا

  يعرؼ" دينس دنتو "الفيمـ التسجيمي عمى أنو توثيؽ حالة موجودة، ويذىب جوف ىيوارد إلى
الفيمـ الذي يغطي المساحة الصعب تحديدىا، أبعد مف ذلؾ في تعريفو لمفيمـ التسجيمي بأنو 

في السماء أو في أعماؽ البحار، او  فيو يمكف أف يتعامؿ مع كؿ شيء عمى الأرض أو
 .2الإنساف موضوعاتو الممكنة تمتد مع التقدـ في معارؼ

  بيير لورنتز اجتيد عدد مف مخرجي السينما الوثائقية ونقادىا ليضيفوا إلى تعريؼ
بيدؼ وضع تعريؼ قد يكوف أكثر تحديدا وضوحاً، وفي مجاؿ ىذه الاجتيادات  غريرسوف

إلى الاعتقاد بأف الفيمـ الوثائقي ىو فيمـ  Lorentz Pierre والمحاولات يميؿ بيير لورنتز
يتعامؿ مع الحقائؽ بشكؿ درامي مؤكدا أف ىناؾ عوامؿ كثيرة في الواقع يمكف استغلاليا 

ليست وقفاً عمى السينما الروائية لأف الطبيعة والحياة  -سبة لو بالن -درامياً، فالدراما 
                                                             

 .د. لؤي الزعبي الافلاـ الوثائقية، مرجع سابؽ 1
التسجيمية لمصراعات السياسية، سمسمة "سري لمغاية" في قناة الجزيرة أنموذجا، مرجع عاصـ عمى، الجرادات معالجة الأفلاـ  2

 31سابؽ. 
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تحوياف صراعات لا تقؿ في حدتيا عف الصراع الدرامي المؤلؼ في القصة أو الرواية، 
لكف الميـ ىو رؤية المخرج الوثائقي لمواقع المحيط بو واختياره الذكي المبدع والمبتكر 

لتي تتوافؽ مع مفردات لغة المتحركة ومكونات لمعناصر التي تيـ الجميور المستيدؼ، وا
 .باعتبارىما الركيزتيف المتيف تقوـ عمييما عموماً الصورة صناعة السينما عنصر الصوت

 :تعريفاً  1948عاـ  قدـ الاتحاد الدولي لمسينما الوثائقية الاتحاد الدولي لمسينما الوثائقية
ي استخداـ شريط السميولويد لتسجيؿ أي مرنا جاء فيو: إف الفيمـ الوثائقي ىو كؿ طريقة ف

عنصر مف عناصر الواقع أو أي مظير مف مظاىر الحقيقة كاف ذلؾ بطريقة التصوير 
المباشر لمحقائؽ الواقعية أـ بواسطة المحاكاة الدقيقة، سواء والأمينة ليذا الواقع، أي بإعادة 

اركو، وبغرض إثارة لحفزه وتوسيع مد بنائو بصدؽ، بيدؼ مخاطبة عقؿ ووجداف المشاىد
الرغبة في المعرفة والفيـ الإنسانييف، ومحاولة مواجية المشكلات بصدؽ ووضع حموؿ 

 .العلاقات الإنسانية والاقتصادية والثقافية واقعية ليا في كؿ مجالات

 عرفت الموسوعة البريطانية الجديدة :الموسوعة البريطانية الجديدة The new 
Encyclopaedia Britannica لفيمـ الوثائقي بأنو نوع مف الأفلاـ السينمائية غير ا

الروائية، بمعنى أنو لا يتضمف قصة أو خيالًا وا نما يتخذ مادتو السينمائية مف واقع 
ىذا الواقع وتعديؿ بشكؿ  الحياة، فيصور ىذا الواقع ويفسر حقائقو المادية أو يعيد تكويف

 .غرض ترفييي تعميمي أويعبر عف الحقيقة الواقعة ىادفاً تحقيؽ غرض 

 :أما معجـ الفف السينمائي فقدـ تعريفاً لمفيمـ الوثائقي جاء فيو أنو  معجم الفن السينمائي
يتخذ مادتو مف واقع الحياة  نوع مف الأفلاـ غير الروائية لا يعتمد عمى القصة والخياؿ، بؿ

تكويف وتعديؿ  عف طريؽ إعادة سواء كاف بنقؿ الأحداث مباشرة كما جرت في الواقع أـ
 ىذا الواقع بشكؿ قريب مف الحقيقة الواقعية. 
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إذا فكرة الخيالة )السينما( الوثائقية يمكف التعبير عنيا بأنيا عمؿ فني خالؽ يتـ مف خلالو 
استخداـ الخيالة )السينما( بفف وبراعة لمتعبير عف الحياة الطبيعية التي مف حولنا في صور 

رتيب لمادة مستمدة مف الطبيعة والواقع ومف مظاىر الحياة واقعية حية معبرة، وابراز وت
الإنسانية ذاتيا وتقديميا بأسموب فني معبر ىو خلاصة عمميات انتقاء وتنسيؽ وتيذيب ليذه 

 .والانفعاؿ الجمالي المادة الطبيعية والواقعية بيدؼ إثارة التأثير الدرامي

تية وعمى الظواىر الموجودة موضوعياً، والتي والفيمـ الوثائقي ىو الذي يرتكز عمى المادة الحيا
تستوعب وتدرؾ مف الفناف الوثائقي، لذلؾ يكوف لالتقاء دور ميـ ومعبر يخدـ الموضوع، أي 
أف المخرج لا ينقؿ الواقع حرفياً، فالفنوف ليا لغتيا السنيميائية لمتعبير عف الموضوع الذي 

الذي يريد مناقشتو، والمحدد وجية النظر  تعالجو مف خلاؿ رؤية الفناف الخالؽ إزاء الواقع
تجاىو، فالوثيقة كمما مر عمييا الزمف تبقى شاىدا لعرض أحداث ما مضى، فالفيمـ الوثائقي 

 .الحياة بؿ ىو استقصاء واستقراء لعممية تفسيرية لمواقع ليس نقاؿ مجردا عرضيا لواقع

 يمـ الوثائقي يعتمد عمى مف خلاؿ استعراض المفاىيـ والتعاريؼ السابقة يتضح أف الف
الحدث، فالواقع  الحقيقة وعمى أحداث واقعية حقيقية وعمى أشخاص حقيقييف يشكموف

 .إذا ىو الركف الأساس في بنياف الفيمـ الوثائقي

 المبحث الثاني: مميزات و أىمية الفيمم الوثائقي

الوثائقي العديد مف المميزات كما لو أىمية بالغة في العديد مف المجالات لذلؾ خصصنا  لمفيمـ
 :ىذا المبحث لمتعرؼ عمييا مف خلاؿ العناصر التالية

 المطمب الأوؿ: مميزات الفيمـ الوثائقي؛ 

 المطمب الثاني: أىمية الفيمـ الوثائفي؛ 

 المطمب الثالث: معايير الفيمـ الوثائقي. 
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 :الأول: مميزات الفيمم الوثائقي المطمب

لقد عرؼ الفيمـ الوثائقي أكثر مف مرة عمى مدار الزمف، مف صناعو ومشاىديو، ولا شؾ أف 
المعرفة والاىتماـ بالعالـ وبيف الشكؿ  المشاىديف يصوغوف معنى أي فيمـ مف خلاؿ الجمع بيف

 . 1الذي يصور بو المخرج ىذا العالـ

أنو مف الصعب الوصوؿ إلى تعريؼ جامع مانع لمفيمـ التسجيمي الوثائقي، غير أنو يمكف  الواقع
التوصؿ إلى تحديده مف خلاؿ مقابمة مواصفاتو ومواصفات الفيمـ الروائي، فالشيء يعرؼ بضده 

 :كما يقاؿ مف خلاؿ العناصر التالية

 بنات أفكاره،  مؤلؼ مفالفيمـ الوثائقي لا يعتمد عمى قصة خيالية يكتبيا  :نوع القصة
 عمى عكس الفيمـ الروائي؛ 

 :عمى العكس  لا يعتمد الفيمـ التسجيمي / الوثائقي عمى ممثميف بالدرجة الأولى، الممثمين
  تماما مف الفيمـ الروائي الذي يعتمد عمى تمثيؿ شخصيات "خيالية"؛

 :را وتمقائيا، يتـ تسجيمو يعتمد الفيمـ الوثائقي عمى التعميؽ، أما الحوار فيكوف ناد التعميق
منطؽ المعمومات  مباشرة بيف شخصيات الواقع. حيث تستند الأفلاـ الوثائقية عمى

المنقولة بواسطة الصوت المنطوؽ، عمى عكس الأفلاـ السينمائية الأخرى، فالتعميؽ 
ير عادة يستخدـ في الأفلاـ الوثائقية التاريخية. وتبقى مكانة التعميؽ في الفيمـ الوثائقي غ

 ؛  2محددة، وغير واضحة ترتبط بطبيعة الفيمـ

 الديكور في الفيمـ الوثائقي ىو المكاف الواقعي الذي تجري فيو الأحداث  :نوع الديكور
وغالبا ما يكوف  عمى العكس تماـ مف الفيمـ الروائي، الذي يكوف فيو الديكور مصطنعا،

 داخؿ أستوديو التصوير؛
                                                             

 .10باتريشيا أو فدر ىايدي الفيمـ الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، مرجع سابؽ ص.  1
2 Nichols Bill:introduccion al documental, universidad nacional de mexico, Mexico, 2013, p.194 
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 اليدؼ مف الفيمـ الوثائقي المعرفة والتنوير، الأمر الذي لا يمنع مف وجود متعة  :اليدف
فنية، أما الفيمـ الروائي فييدؼ في الغالب إلى التسمية والترفيو واثارة نوع مف المتعة، 

 الأولى إلى الربح؛ غير أف ىذا لا ينؼ وجود نوع مف المعرفة، واف كاف ييدؼ بالدرجة

 مـ الروائي غالبا ما يكوف بحدود الساعتيف، أما الوثائقي فيختمؼ الفي :الحجم الساعي
 .الموضوع المعالج زمف عرضو مف بضع دقائؽ إلى عدد الساعات حسب طبيعة

السينمائية الإبداعية  بالرغـ مف ىذه الاختلافات، واف كانت جوىرية، غير أنو بتطور الأعماؿ
كاقتباس بعض الأفلاـ الروائية ، ف الأفلاـظيرت العديد مف الالتباسات بيف ىذيف النوعيف م

لبعض المقطات أو المشاىد التسجيمية لدعـ مصداقية الفيمـ، أو تصوير مشاىد في الشوارع وفي 
أماكنيا الطبيعية أو استخداـ شخصيات لتقويـ بدورىا الحقيقي في الفيمـ، أو اختيار شخصيات 

وار كما يوجد تشابؾ بيف التحقيؽ التمفزيوني مف غير الممثميف الاحترافييف لأداء الأد -عادية 
والفيمـ التسجيمي الوثائقي، وينعكس ىذا الخمط عمى واقع إنتاج وبث ىذاف النوعيف، فالفيمـ 

 الواقع.  التسجيمي / الوثائقي ىو نقؿ الوقائع بينما التحقيؽ التمفزيوني ىو عممية إعادة صياغة

ر ولا نجد تطبيقا ليا في العمؿ الميداف بسبب غير أف ىذه المفاىيـ تبقى في حدود التنظي
 . 1الضبابية وعدـ الإدراؾ مف قبؿ الكثير مف القائميف عمى ىذه الفنوف

فيذه الالتباسات تؤدي إلى خمط في تحديد نوع الفيمـ، وخاصة في الوقت الحالي الذي يعتبر فيو 
وثيقة فنية لممرحمة التي أنجز الفيمـ الروائي لا يقؿ أىمية في نظر بعض المؤرخيف، باعتباره 

فييا، لذلؾ تجاوز الفرنسيوف ىذا النمط في التصنيؼ و اعتمدوا التصنيؼ عمى حسب المدة 
 .الزمنية فقط بيف الفيمـ الطويؿ والفيمـ القصير

 
                                                             

نيمة عبد الرزاؽ عبد الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف الألفالـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة الوثائقية الفضائية، مرجع  1
 .411سابؽ، ص.
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 المطمب الثاني: أىمية الفيمم الوثائقي

ية باعتباره أي اف أىمية ىذا النوع مف الأفلاـ ترتبط بفكرة الجميور كظاىرة اجتماع
ىيكؿ غير رسمي يمكف لأفراده التجمع معا في الأزمات إذا اقتضت الضرورة،  -الجميور 

وىناؾ جماىير بعدد المواقؼ والمشكلات التي تستدعييـ وبإمكاننا جميعا أف نصبح أعضاء أي 
ومف جميور خاص، إذا كاف لدينا وسيمة لمتواصؿ معا بشأف المشكلات المشتركة التي نواجييا، 

ثـ فإف التواصؿ ىو روح الجميور بالإضافة إلى إمتاع المشاىد، فإمتاع المشاىديف جانب مف 
جوانب صناعة الأفلاـ واف كانت وثائقية و غيرىا مف الوظائؼ الأخرى التعميمية، الإرشادية 
التثقيفية، كما تظير أىمية الأفلاـ الوثائقية في أنيا : تكشؼ الوجو الخفي لمظاىر، تواجو 

  .1فعؿ التصوير الواقع، تعممنا أف الأكاذيب يمكف أف تقوؿ الحقيقة، كما أنيا تشكؾ في صحة

فكري، ويبرز  إف الفيمـ الوثائقي ىو عمـ بالدرجة الأولى قبؿ أف يكوف مجرد فف و إبداع
عمى الأفراد، كونو وسيمة  ذلؾ جميا مف خلاؿ النفع الذي يعود بو مف الناحية الشخصية والعممية

للاتصاؿ والتفاىـ بيف الأشخاص عمى  ثير تربوي في الجميور المستيدؼ، فيو يعتبر أداةتأ
 .العالمية صوتا وصورة مختمؼ أجناسيـ، ليمعب بذلؾ دور الشاشة

فالفيمـ الوثائقي يممؾ قوة المثير والانتشار الجماىيري، يرجع إلى ثرائو التعبيري، وسيولة 
الأفلاـ الوثائقية جزء مف وسائؿ الإعلاـ التي  2عمى الواقع "إدراكو مف قبؿ المتمقي لأنو يعتمد 

دورنا فيو و التي تشكمنا بوصفيا وسيمة  لا تساعدنا فقط عمى فيـ عالمنا، ولكف عمى استيعاب
 ."3اتصاؿ جماىيرية 

                                                             
 .12باتريشيا أو قدر ىايدي الفيمـ الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، مرجع سابؽ، ص. 1
 .12باترشا أوفر ىادي، المرجع السابؽ، ص  2
 28، ص  2004، 1، دار الوفاء لدنا الطباعة والنشر ، ط1977-1896السنما التسجمة ؼ مصر ضاء مرغ،  3
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بمعنى الفيمـ الوثائقي عبارة عف سمسمة ثقافية، يحمؿ في جوىر مادتو العامؿ المؤثر القادر 
القيـ الفكرية والأخلاقية الوثائقية أداة تواصؿ ميمة في تشكيؿ الواقع ]...[ فيي  عمى تغيير

 ." 1تجذب و ترفو عف المشاىدة

وفي السياؽ نفسو، وزيادة عمى ذلؾ قاـ الدكتور أيمف عبد الحميـ نصار في كتابو إعداد 
 ية،الوثائق البرامج الوثائقية، بتحديد رؤية أكثر دقة و وضوحا لأىمية الأفلاـ

في  فمف بيف أىـ النقاط التي أدرجيا فيو ىي المساىمة الفعالة لجنس العمؿ الوثائقي
ثقافة تتماشى  تحسيف الذوؽ العاـ لممشاىد عف طريؽ تقديـ المعمومة الجيدة والجديدة، وبناء

و القيـ والأخلاؽ  ومتطمبات العصر، بالإضافة إلى إحياءه وعي الأمة المعبر عف اليوية
عطاءه نظرة عمى المستقبؿ  و ذلؾ باستذكار محتوى التاريخ القديـ و ربطو بالحديثوالثقافة  وا 

 . 2الشعوب وتوعية المجتمعات قصد نشر العادات والتقاليد والأفكار بيف مختمؼ

كما يمكنو أف يقوـ بتقديـ صورة عف المجتمعات العربية وحضارتيا ومعالميا و نشر 
ادة عمى ىذا، فيو عبارة عف رسالة إعلامية راقية تتميز إبداعاتيا في الداخؿ والخارج، وزي

 .بانفراد أسموب تقديميا، وبذكائيا في توصيؿ الرسالة إلى عقؿ المشاىد

إف الفيمـ الوثائقي ينبع مف الحاجة لاكتشاؼ الواقع والتعرؼ عميو، و يكوف أكثر وضوحا 
الكامنة بو لمتركيز  معانيمف الناحية الموضوعية أو الشكمية، فيو ييدؼ إلى الكشؼ عف ال

 .عمييا

 

 

                                                             
 .باترشا أوفر ىادي، المرجع السابؽ، نفسو 1
 .67، ص 2007ايمف عبد الحميـ نصار، إعداد البرامج الوثائقية دار المناىج لمنشر والتوزيع، دط، عماف، الأردف،  2
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 المطمب الثالث: معايير الفيمم الوثائقي

أي فيمـ مسجؿ إلى جممة مف المعايير لكي يصنؼ في الخانة التي تحوي نوعو مف  يخضع
جدوؿ الأفلاـ، ونقصد بذلؾ مجموعة المؤشرات والمقاييس التي يعتمد عمييا كمعرفة مباشرة 
لانتماء ىوية الفيمـ. وباعتبار أف جنس العمؿ الوثائقي يعد فيمما فيو أيضا قابؿ لتطبيؽ تمؾ 

ا تتمثؿ في أف يتقيد بالموضوع الموثوؽ بشكؿ جيد، و أف يحتوي عمى أفكار المعايير وشروطي
جديدة و متميزة ذات قيـ فكرية و حضارية، يطبعيا أسموب المستوى العممي الراقي، مع إضفاء 

الموضوع والصورة و الصوت، وذلك الإتقاف عمى البحث فيما يخص  نوع مف السرعة و
 .دايةاىتمام المشاىد منذ الب لاستحواذ

التشويؽ في الفيمـ  ذلؾ بأف طوؿ المدة يعتبر مضيعة لموقت كما أنو يقمؿ مف عنصر وعامؿ
 .المعروض

إضافة إلى وجوب اختيار النص الجذاب لإثارة الانتباه عف طريؽ القديـ والحديث، وىذا ليصؿ 
المشاىد لعمؿ حمقة وصؿ بيف الماضي والحاضر وتحميلاتو كما أنو يعمؿ عمى تحريؾ 

فعالات ومشاعر الناس عف طريؽ إضافة الممسات الإنسانية عمى المادة العممية أو التاريخية، ان
و كؿ ذلؾ يستمزـ التدعيـ بالحقائؽ و التي تكوف مدعمة في حد ذاتيا بالصور أو المقابمة مع 
الباحث المختص أو بالوثائؽ المطموبة لمعالجة الموضوع. ولمعمـ فإف نجاح أي إنتاج مرئي 

 .  1يتوفر عمى المعايير الثلاثة: الإمتاع والإقناع و الإبداع عاـ يجب أف بشكؿ

 

 

 

                                                             
 .2، ص 2009الإعلامي، دار النيضة العربية، نط بيروت، اليلاؿ ناتوت، التوثيؽ  1



 الإطار النظري
 

 
42 

 المبحث الثالث: تصنيفات الأفلام الوثائقية

ىناؾ عدة تصنيفات وتقسيمات لأنواع الفيمـ الوثائقي، وفي ىذا المبحث سنعتمد عمى بعض 
 :منيا مف خلاؿ ما يمي

 المطمب الأوؿ: حسب مستويات الإنتاج؛ 

 المطمب الثاني: تصنيؼ حسب أسموب التناوؿ؛ 

 المطمب الثالث: تصنيفات أخرى للأفلاـ الوثائقية. 

 المطمب الأول: تصنيفات حسب المستوى الإنتاجي

 :قسـ" جريرسوف "الإنتاج السينمائي الوثائقي إلى مستوييف

لمعرفة وأفلاـ ا الذي يشمؿ الجرائد والمجلات السينمائية المستوى الأدني أو الأقل : .1
والأفلاـ العممية والتعميمية وأفلاـ الرحلات التي تعكس الواقع بدورىا مف دوف تقديـ رأي 

 .أو تحميؿ

عمى الأعماؿ  ىو الذي يرى أف يقتصر مصطمح الأفلاـ التسجيمية المستوى الأعمى : .2
موضوعاتيا وتعكس وجية لالتي تتضمف مغزى سياسيا واجتماعية، وتقدـ معالجة خلاقة 

 . 1مخرجنظر ال

 : 2وتقسـ الأفلاـ الوثائقية إلى عدة مستويات ىي

 مستوى الوصف البسيط لممادة الطبيعية . أ
                                                             

عاصـ عمى الجرادات معالجة الأفلاـ التسجيمية لمصراعات السياسية سمسمة" سري لمغاية في قناة الجزيرة أنموذجا، مرجع  1
 35سابؽ، ص.

لجزيرة الوثائقية الفضائية، مرجع نيمة عبد الرزاؽ عبد الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف للأفلاـ التسجيمية الوثائقي في قناة ا 2
 .419سابؽ، ص.
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 :يتمثؿ في

 :الأفلام الوثائقية الإخبارية أو الجرائد السينمائية .1

،  الجرائد الإخبارية أيف يقوـ مصور الجرائد السينمائية بجمع التقارير المرئية عف أخبار اليوـ
وغالبا ما تكوف ىذه الموضوعات مؤلفة مف الاحتفالات والمناسبات الوطنية والأحداث الجارية 

 .كما وقعت

 : المقطات الوثائقية الخام .0

تمؾ المقطات التسجيمية الفردية التي لا يربط بعضيا ببعض موضوع معينا وفكرة موحدة، ولا 
ىدؼ ليا إلا تسجيؿ الواقع والحياة بشكؿ صادؽ مثؿ تصوير الناس في الشوارع الأزقة 

الناس، أيف تسجؿ حركة الناس في تمؾ  والأسواؽ وفي بعض القنوات يسمى ىذا النوع يوميات
 .نوع مف التعميؽ الأماكف بدوف أي

 :المجلات السينمائية .2

موضوعات مختمفة حوؿ القضايا التي تشغؿ أذىاف الناس في وقت معيف أو تثير اىتماما عاما 
و يبدأ بشكؿ تحميؿ مبسط  بيا، ويركز ىذا النوع مف الأفلاـ عمى خمفية الموضوع المعروض

 .تصدر عادة دورية أو شيرية أو موسمية

 :والمتطور لممادة الطبيعيةمستوى الوصف المتقدم  . ب

 :ويتمثؿ فيما يأتي

 : الأفلام التعميمية .1

تتنوع موضوعات الأفلاـ التعميمية حيث يتـ إنتاجيا بغية عرضيا عمى الييئات الاجتماعية 
والمدارس والمعاىد والجامعات وتجمعات العامميف والقوات المسمحة والييئات الحرفية والدينية. 
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ـ بمنيج دراسي محدد يستيدؼ أفراد العممية التعميمية ويتخذ شكؿ يرتبط مضموف ىذه الأفلا
الدرس الموجو إلى الفصؿ الدراسي ويرتبط محتواه بمناىج دراسية محددة، يقدـ ىذا النوع 
بالتعاوف مع المؤسسات التعميمية الإعلامية. ىذا النوع مف الأفلاـ غير مخصص لمعرض 

نما الغرض منيا  .التعميـ السينمائي وا 

 :لأفلام العمميةا .0

تعد الأفلاـ الوثائقية العممية مف الأفلاـ التثقيفية اليامة التي تعمؿ عمى تقديـ المادة العممية 
ثراء خبراتو  المعقدة بأسموب مبسط، واضح، بغية الرفع مف إدراؾ المشاىد لمعمـ والتقنية وا 

 .والتكنولوجية المعرفية وكفاءاتو لجعمو بعد ذلؾ في وضع المستوعب للأحداث العممية

 : الأفلام التدريبية .2

ييدؼ ىذا النوع مف الأفلاـ إلى تفسير البيانات والمعمومات اللازمة وتوضيحيا وشرحيا 
لاكتساب الميارات وزيادة المعرفة في حالات التدريب الميني أو التوعية ونشر الثقافة الفنية بيف 

المبتدئيف وغير المدربيف مف ىؤلاء ، جماعات العماؿ والزراع أو الجنود ولاسيما بيف صفوؼ 
التعميمية المدرسية، غير أف الفرؽ بينيما ىو ىدؼ  ومف حيث الأسموب ىي شبيية بالأفلاـ

 .إنتاج الفيمـ و ميمتو

 :الأفلام الوثائقية السياحية .2

يعرض ىذا النوع مف الأفلاـ الوثائقية عرضا لآثار والمعالـ السياحية حيث يقوـ بوظيفة الكشؼ 
القيـ الاجتماعية والفكرية والجمالية، ويوسع آفاؽ التفكير عند المتمقي عبر تزويده عف 

 .العالـ بمعمومات حوؿ الحضارات والمعالـ الأثرية الموجودة في
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 :أفلام التوعية والإرشاد .5

ثراء  ييدؼ ىذا النوع مف الأفلاـ إلى توضيح المعمومات اللازمة وتفسيرىا لاكتساب الميارات وا 
ات المتمقي وتوسيع آفاؽ تفكيره مف خلاؿ عرض الأفلاـ وزيادة المعرفة، إذ يتـ تقديـ ىذا معموم

النوع مف الأفلاـ الجماعات العماؿ والفلاحيف والتجمعات المينية والحرفية بيدؼ توعيتيـ في 
 .مف أجؿ تطوير حرفيـ المينية مجاؿ العمؿ وتزويدىـ بالمعمومات

 :الريبورتاج التمفزيوني -التحقيق الصحفي الوثائقي  .6

المصورة وسرد مف  عبارة عف عرض فعاؿ لحدث أني لو أىمية عمى الشاشة مف خلاؿ المشاىد
 .خمؼ الشاشة مف قبؿ المشاركيف في الحدث

 :أفلام الفن .7

ىذه الأفلاـ الفنوف التشكيمية وحياة الفنانيف وترصد أعماليـ الفنية كالنحت والرسـ  تعرض
وفي بعض الأحياف تقدـ عمى  والموسيقى وغيرىا مف الفنوف. تنقؿ الواقع الذي يعيش فييا الفناف

 .شكؿ سيرة ذاتية

 :أفلام الرحلات والاستكشاف .8

اطؽ العالـ بحث يتـ التعريؼ بتمؾ تسجؿ ىذه الأفلاـ بعض المظاىر السياحية لمختمؼ من
ما تكوف أفلاما ترويجية  المناطؽ والأماكف السياحية وذلؾ بغرض نشر المعرفة والثقافة، وغالبا

 .لمسياحة والتجارة

: تتمثؿ فيما يأتي مستوى الوصؼ العميؽ لممادة الطبيعية والتحميؿ والتفسير الدرامي . ت
 . 1أفلاـ المجتمع، وأفلاـ السيرة الذاتية

                                                             
1 bill nichols:introduccion al documental, op.cit ,p.184. 



 الإطار النظري
 

 
46 

 المطمب الثاني: تصنيف حسب أسموب التناول

أساليب الفيمـ الوثائقي  ىنالؾ ثلاثة أساليب ىي الأكثر شعبية، وىي التي وجيت وطغت عمى
 :حتى اليوـ وىي

 الأسموب الكلاسيكي .1

ىذا ىو الأسموب الأكثر شيوعا مف بيف أساليب الفيمـ الوثائقي، ويمكف القوؿ إنو أسموب 
تطغى أىمية قصوى لمموضوع والسرد والصورة والشخصيات ىي التي  تقميدي، وفي ىذا النوع

تقود الحبكة، والمونتاج يجري معتمدا عمى الاستمرارية في تنمو الوقائع وتقديـ التفاصيؿ. إف 
ىذا النوع مف الأفلاـ الوثائقية يحرص عمى استخداـ السرد المفصؿ والواقعي، وىو ما يمكف أف 

يمي "لجوف جريرسوف الموقع ضمف التدريبات العممية(، الذي يقدـ : مف نشاىده في فيمـ البريد الم
كيفية نقؿ البريد عبر القطارات في الميؿ المقاطع كانت  -خلاؿ تفاصيؿ مؤثرة ومتصاعدة 

 .منح بإحساسا بخصوص ىذا الشكؿ أو الأسموب محكمة؛ بما

المخرج والذي يمكف مف إف العنصر الأساس ىنا ىو العنصر الواقعي، الذي تداخؿ مع رؤية  
خلالو إدراؾ الميارة في بناء المقطات المصورة في الواقع الفعمي والأماكف الحقيقية في مقابؿ 

ديو، مع توظيؼ الصوت؛ لإظيار الأحداث الحقيقية، وجعميا أكثر و المقطات المصورة في الأست
 .قابمية لأف تجسد عمى الشاشة

 أسموب السينما المباشرة: .0

.. إنو رفيعة، وحصد شعبية في الستينيات ظير في الخمسينيات، وبمغ مستوياتىذا الأسموب 
يشبو ويتماىى مع طبيعة الجيؿ في تمؾ الحقبة الدافعية لمتمرد .. ىذا الأسموب تطور مع 
التطور التكنولوجي، بما في ذلؾ الكاميرا المحمولة، الكاميرا المدمجة بجياز تسجيؿ الصوت 

، ومعناه  cinema verite الفرنسي المباشرة يعود إلى المصطمحالمحموؿ، واسـ السينما 
السينما الحقيقية، فيي تيدؼ إلى الوصوؿ إلى أقصى درجة مف الطبيعية، واستخداـ ممثميف 
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غير محترفيف، واستخداـ تقنيات سينمائية النقؿ الصورة فحسب، والكاميرا تتحرؾ بحسب طبيعة 
الأحداث والبيئة والأماكف حقيقية .. الأصوات ليست  الموضوع، وتكوف محمولة وميتزة، ونقؿ

مسجمة في الأستديو، واستخداـ الصوت المباشر والطبيعي مف دوف تغيير أو تعديؿ في مراحؿ 
 (Voice Over) المونتاج الأخيرة، وعدـ استخداـ الصوت الخارجي

 المطمب الثالث: تصنيفات أخرى لمسينما الوثائقية

 :متعددة للأفلاـ الوثائقية، حيث تـ تصنيفيا عمى أساسىناؾ أيضا تقسيمات 

 :أولا: عمى أساس القيمة المرجوة منيا

 الأفلام ذات القيمة الإعلامية: . أ

ىذا النوع مف الأفلاـ ىو أصمح لمتمفزيوف منو إلى السينما، وتتـ كتابة السيناريو لو بشكؿ أقرب 
و يعرؼ مسبقا أماكف التصوير وطبيعتيا، إلى الصيغة النيائية قبؿ المونتاج؛ لأف منفذه ومخرج

ويكاد يكوف قد حدد مسبقا كؿ شيء، والمقابلات التي يجرييا مع الأشخاص، وأحيانا الأسئمة 
التي يريد توجيييا لبعض الشخصيات مف العماؿ والمزارعيف والإدارييف ... إلخ. وىنا يستطيع 

جاميا أحيانا ويقوـ بكتابة وبناء يحدد المقطات، وحتى أح أف –وبناء عمى رؤية ميدانية  -
 .الإعلامي المطموب مف تصوير ىذا الفيمـ الموضوع، بما يحقؽ اليدؼ

 :الأفلام ذات القيمة الثقافية . ب

حينما يتسنى لنا الرجوع إلى أنواع الفيمـ التسجيمي، الذي يتصدر تاريخيا مصطمح الفيمـ 
الثقافي، الذي تـ تداولو في ألمانيا تحديدا، كجنس مواز لجنس الفيمـ الروائي، وكاف يقصد بو 

المخرج والمنظر الإنجميزي جوف  1926الفيمـ التسجيمي، قبؿ أف يطمؽ تسميتو في العاـ 
بعد أف شاىد فيمـ" موانا "لروبرت فلاىرتي، وأعجب بشاعريتو وحبو لممشاىد  غريرسوف،

الطبيعية، وصدقو في تبجيؿ العمؿ اليدوي .. ظيرت في تاريخ الفيمـ الروائي أنواع مختمفة في 
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مراحؿ مختمفة، وانتشرت وتطورت أيضا في مراحؿ مختمفة أنواع عديدة، انتمت إلى جنس الفيمـ 
 منيجو وأساليبو المكتشفة، وساعدت التقنيات المكتشفة عمى قدرتو فيالوثائقي وخضعت ل

بطبيعتو الفوتوغرافية  –تسجيؿ الوقائع والمظاىر والأحداث الاجتماعية، التي كاف الفيمـ 
 يتابعيا في كؿ مكاف ويسجميا. –المتحركة 

السياسي أو الاجتماعي أو الاقتصادي، ويصعب  ىذا النوع مف الأفلاـ ىدفو كشؼ الواقع الواقع
في مثؿ ىذه الأفلاـ كتابة السيناريو مسبقا، إنما تكتب الفكرة ويكتب تصور عاـ لمبناء، فمخرج 
الفيمـ الذي يكوف عادة ىو كاتب السيناريو، وليس بالضرورة أف يكوف ىو صاحب الفكرة عندما 

أمامو. إنو يحمؿ فكرة ما وتصورا ما وىدا ما  يذىب لتصوير واقع ما، فإنو لا يعرؼ ما سيدور
، ويتصرؼ ضمف ىذا اليدؼ. وأحيانا يصور ما يدور أمامو، وربما يستيمؾ لذلؾ كميات كبيرة 
مف مادة الفيمـ الخاـ؛ مف أجؿ أف يأخذ لقطة واحدة، أو بضع لقطات لا تستغرؽ دقيقة واحدة. 

أىمية خاصة؛ فيولا يستيدؼ التأثير  -لثقافية أي ذي القيمة ا -ولمفيمـ الوثائقي غير الإعلامي 
عمى المشاىد بشكؿ يقرب مف القسرية، إنما يستيدؼ زيادة معرفتو بحقيقة ما يدور؛ ليساعده في 
التوصؿ إلى إيجاد الحموؿ والتفاعؿ مع الواقع، وفي الفترات النضالية تأتي أىمية ىذا النوع مف 

اقضات والقمع والاستغلاؿ؛ ليسيـ ىذا الفيمـ بقسط الأفلاـ، في كشؼ طبيعة العدو، وفضح التن
كبير في عممية التوعية السياسية. أما في فترات الاستقرار والبناء، فإف ىذا النوع مف الأفلاـ 

 .يعكس القيمة الإنسانية، الثقافية ويكشؼ في ذات الوقت مواقع الخمؿ في ىذه المسيرة أو تمؾ

 الأفلام ذات القيمة الاخبارية: . ت

ر قيمتيا الأساسية في تسجيؿ الأحداث السياسية والاجتماعية والمناخية في كؿ مكاف، تنحص
وتسميط الضوء عمى أوجو الحياة الاجتماعية غير المعروفة. وكانت بداياتيا مع جيود الأخواف 

، مف خلاؿ نشاط 1896لوميير، المذيف أخذا يعدونيا عمى شكؿ" جورناؿ "مصور في العاـ 
والذيف كانوا يزودوىـ بالمشاىد التي يصورونيا  يف في جميع أنحاء العالـ،مصورييـ المنتشر 

 .حتى مف روسيا والياباف
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 :عمى أساس المضمون :ثانيا

الوثائقي حسب مضمونو  الفيمـ Spottiswood في كتابو "الفيمـ وأصولو الفنية يقسـ سبوتزوود
 :إلى

  تكوف موضع  مثيرة قابمة ألفالفيمـ الجدلي أو النقاشي: وىو الذي يطرح موضوعات
 نقاش وجدؿ بعد عرضيا؛

 ووقائع حوؿ موضوع  الفيمـ المقالي التحريري يستخدـ غالبا في الأفلاـ التعميمية التقميدية
 ما؛

 الفيمـ الموسيقي؛ 

 الفيمـ التقميدي؛ 

 .أفلاـ الطميعة 

 .أفلاـ الرسوـ المتحركة 

 .الفيمـ التعميمي 

 .فيمـ المعايشة 

 الأحداث. –المشكلات  –الأماكف  –صيات تصنيفات حسب الشخ 

 ثالثا: عمى أساس الشكل الفني

 :بدورىا تقسـ إيفالينا نور غميسكا الأفلاـ الوثائقية حسب الشكؿ الفني المقدـ إلى

 :كمقاء مع فناف  وىو ما نسميو اليوـ بالتحقيؽ حوؿ موضوع أو عف أمر ما الريبورتاج
 .أو عالـ
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 :وىي مجموعة مف الأخبار المصورة الجرائد السينمائية. 

 وتتناوؿ الموضوعات بتفصيؿ أكبر مف الجرائد المجلات السينمائية. 

 :الموضوع أكثر يشبو الريبورتاج لكنو يتعامؿ مع الحموؿ ويحمؿ الأمر أو فيمم المقالة. 

 :ند التقميدي ع ىو الفيمـ الذي يكوف ذا معالجة فنية لمواقع، ويعادؿ الفيمـ الفيمم الخالص
 .سبوتزوود

 وبالطبع يكوف  ويعد مف أخطر الأفلاـ وفيو إعادة ظاىرة أو تسجيميا فيمم التحريض
 .مركبة ويستخدـ كثيرة في الأزمات

 :رابعا : عمى أساس طبيعة المادة المستخدمة

 أفلاـ تعتمد عمى المواد الأرشيفية. 

 أفلاـ تعتمد عمى التسجيلات الحية. 

 تعتمد عمى التسجيلات الحية مع المواد الأرشيفية أفلاـ. 

 طويل -متوسط  -خامسا: عمى أساس طول الفيمم قصير 

يعتقد بعضيـ أحيانا أف الفيمـ الوثائقي ىو مجرد فيمـ قصير فحسب أو أف القصر ىذا مف 
و خصائص الفيمـ الوثائقي وحده، وىذا خطأ، فالفيمـ الوثائقي يمكف أف يكوف فيمما قصيرا أ

طويلا شأنو في ذلؾ شأف الأفلاـ الروائية، فيي مف الممكف أف تكوف أفلاـ قصيرة أو طويمة، 
وطريقة المعالجة ىما المذاف يفرضاف  والذي يحدد ذلؾ ىو طبيعة الموضوع ذاتو، فالموضوع

طوؿ الفيمـ أو قصره وليس لكونو فيمما تسجيمية أو روائية، وبالتالي فإف القوؿ إف كؿ فيمـ 
ىو فيمـ تسجيمي أو العكس ىو قوؿ خاطئ لأف الفيمـ الوثائقي يمكف أف يكوف فيمـ  قصير

 .أف يكوف روائية أو تسجيمية طويلا أو قصيرة، والفيمـ القصير يمكف
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مف حيث مدة  يمكف تقسيـ الأفلاـ الوثائقية :سادسا: عمى أساس مدة العرض أو زمن الفيمم
 :ىيالعرض أو زمف الفيمـ إلى ثلاث مجموعات 

  دقائؽ أو أقؿ؛ 10أفلاـ تصؿ مدتيا إلى 

  دقيقة أو أقؿ؛ 30أفلاـ تصؿ مدتيا إلى 

  دقيقة؛ 30أفلاـ تزيد مدتيا عف 

 المبحث الرابع: وظائف الفيمم الوثائقي ومراحل صناعتو

والتسجيؿ التاريخي،  يتسـ الفيمـ الوثائقي بالعديد مف الوظائؼ الميمة في ميداف التعميـ والإعلاف
 :مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ معينة، سنتعرؼ عمييا مف خلاؿوذلؾ 

 المطمب الأوؿ: وظائؼ الفيمـ الوثائقي؛ 

 صناعة الفيمـ الوثائقي :المطمب الثاني. 

 :المطمب الأول: وظائف الفيمم الوثائقي

 :1تتمثؿ في

 :أولا: الوظيفة الإعلامية

تعتبر مف الوظائؼ الميمة في مجاؿ الإعلاـ، فيدفيا شرح المعمومات وتفسيرىا، ومنح تعريؼ 
الإنساف بالبيئة المحاطة بو، كما أف ىذه الوظيفة تزود الناس بالمعمومات الجديدة تعود عمييـ 

يا بالنفع في الحاضر والمستقبؿ، كما أنيا تمنحيـ فرصة إبداء رأي يوافؽ المشاريع التي تقوـ ب

                                                             
الجامعة  98نيمة عبد الرزاؽ دراسة تحميؿ مضموف للأفلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة، مجمة كمية الآداب العدد  1

 .417المستنصرية ، القاىرة، ص
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مف أساليب الاتصاؿ الجماىيري يقوـ عمى تزويد  الدولة في جميع المجالات" : فالأفلاـ أسموب
 1الناس بالحقائؽ الثابتة والأخبار الصحيحة والمعمومات السميمة ... "

 :ثانيا: الوظيفة الدعائية

الوظيفة إلى تعد الأفلاـ الوثائقية مف الوسائؿ الميمة في مجاؿ الدعاية، حيث تستدعي ىذه 
ترويج المعمومات، فالفيمـ الوثائقي لو إمكانيات كبيرة في إيصاؿ الرسالة أي أنو يقوـ بدور ميـ 

براز انجازاتيـ ي في مختمؼ المجالات، لتكوف الرأ في تجسيد دور الحكومة ومؤسسات الدولة وا 
 .2العاـ المؤيد مع أىداؼ الحكومة

العالـ، والسبب في ذلؾ كونو يعتمد بشكؿ أساسي يمكف لمفيمـ الوثائقي أف يصؿ إلى أنحاء 
عمى الصوت و الصورة و عرض الواقع، والصورة أصبحت لغة عالمية تعطي لمفيمـ الوثائقي 

 . 3في الدعاية السياسية و الاقتصادية  ميمة إيصاؿ تمؾ الرسالة، ليذا فالفيمـ الوثائقي يستخدـ

 :ثالثا: الوظيفة التعميمية

ستخداـ فعاؿ في مؤسسات التربية والتعميـ " : فالتربية ىي تنمية الجانب الذي ىذه الوظيفة ليا ا
 4وىكذا ..... توجو إليو، فيي تيدؼ إلى تنمية القدرات العقمية والقوى الروحية

إف ىذه الوظيفة تزود الطمبة بكثير مف الميارات و المعارؼ الجديدة و تساىـ في إثراء 
يضاحيا   . 5المعمومات وتفسير المسائؿ المعقدة وا 

                                                             
، ص 1995د الرؤوؼ كامؿ مقدمة في عمـ الإعلاـ والاتصاؿ بالناس مكتبة نيضة الشرؽ، جامعة القاىرة، دط، محمود عب 1

 .103 102ص 
 .نيمة عبد الرزاؽ المرجع السابؽ ، نفسو 2
 المرجع نفسو. 3
 11، ص 2011، دمشؽ، 3عبد الكريـ بكار حوؿ التربية والتعميـ، دار القمـ، ط 4
 .الرزاؽ المرجع السابؽ، نفسو نيمة عبد 5
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كما أف الفيمـ الوثائقي يستخدـ كوسيمة إيضاح في الفصوؿ الدراسية في المدارس والمعاىد 
مختمؼ المجالات، فيو يمتمؾ القدرة والجامعات، كما أنيا تستخدـ في تعميـ الميارات في 

الرسائؿ التي تقوـ بنشر  التعميمية ىائمة، التي تساىـ في تعميـ المتمقي، و بذلؾ تكوف مف أىـ
 .العمـ و المعرفة

 :رابعا: وظيفة التسجيل و التوثيق

التراث والمحافظة  تعد ىذه الوظيفة ميمة جدا، فيي تساىـ في نقؿ التجارب والخبرات، ووضع
التاريخ و توثيقو في الماضي، ونقمو إلى الحاضر، و ليذا فيي تعتبر جزءا مف عممية  عمى

الأحداث والوقائع وتوثيقيا مف البيئة  التوثيؽ والتسجيؿ الإعلامي، إذ تستخدـ في تسجيؿ
 "الاجتماعية و السياسية و الثقافية

الوثائقية أكبر  لمعموماتفالتوثيؽ عبارة عف جمع المعرفة المسجمة وتوفيرىا وذلؾ حتى تناؿ ا
 .1قدر مف الاستخداـ " 

 :  2المطمب الثاني: صناعة الفيمم الوثائقي

الكثيروف يعتقدوف أف صناعة الأفلاـ الوثائقية تبدو في غاية السيولة، بؿ أسيؿ شيء اقتداء 
تشغؿ آلة التصوير  بعبارة " ما عميؾ إلا أف تمضي إلى المكاف الذي يدور فيو حدث ميـ و

 .3وتسجمو

                                                             
 2اليلاؿ ناتوت التوثيؽ الإعلامي، مرجع سابؽ، ص  1
  :للاطلاع اكثر - 2

Barry Hampe: Making Documentary Films and Reality Videos, a Practical guide to Planning, 
Filming, and 
Editing documentaries of Real Events. Owl Books. New York. First edition. 1997. 

 .ناصر وناس صناعة الأفلاـ الوثائقية مف الفكرة إلى الشاشة، مرجع سابؽ 3
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 -يرجع ىذا إلى المفيوـ التقريبي الذي يحممو معظـ الناس في عقوليـ الماىية الفيمـ الوثائقي 
غالبا ما يعرؼ الفيمـ الوثائقي التقميدي بأنو  -وليست ىذه بالصورة الجميمة في رأي الكثيريف 

ت تحميمية أكثر منيا قصة ذا -فيمـ يبرز سردا يروي بصوت جيوري عميؽ، ومناقشة 
شخصيات، ولقطات لوجوه خبراء مدعمة ببعض المقاءات مع أشخاص في الشارع، إلى جانب 
مجموعة مف الثور المرخصة توضح وجية نظر الراوي، وربما بعض الرسوـ المتحركة التعميمية 

 .1وموسيقى فخمة

غير أف صناعة فيمـ وثائقي يتطمب أكثر مف ذلؾ بكثير . فتصوير المشاىد لا يكوف 
، فأىـ شيء في صناعة الفيمـ الوثائقي ىو التخطيط المسبؽ، فالافتقار إلى التخطيط تمقائيا

المسبؽ في مرحمة ما قبؿ الإنتاج يترؾ المشروع دوف تصور موحد، فدوف التخطيط لف توجد 
 .إستراتيجية واضحة لتجميع الدليؿ البصري المتعمؽ بالموضوع

اىد بصري يظير قوؿ الفيمـ الوثائقي فأولا يجب أف تصور مشاىد جميمة تكوف بمثابة ش
ويمكف الاستعانة  بالمعنى البصري. كما يتوجب وجود فكرة تشرح وجية نظر الفيمـ الوثائقي

عادة ما تكوف وسيمة مزعجة  -بالمقابلات التي يمكف أف تساعد في تحديد وجية النظر، لكنيا 
نما أناسا يتحدثوف عف وشاقة لإيصاؿ فكرة الفيمـ الوثائقي، فيي لا تظير الموضوع،  وا 

الموضوع، كما يتوجب أف تكوف ىناؾ بنية ظمؾ التعاقب المنظـ لمصور والأصوات التي 
 .وجية نظر الفيمـ عمى اعتبار أنيا مناقشة بصرية تستحوذ عمى اىتماـ المشاىد، وتقدـ

يكوف الفيمـ الوثائقي مسجلا عمى شريط سينمائي أو عمى شريط فيديو، الأوؿ يمنح 
أكثر لمصورة، ويتيح إمكانية عرضو أماـ الجميور في قاعة عرض، عمى العكس مف  وضوح

 .الثاني الذي يخفؼ عبء الميزانية

                                                             
 .17باتريشيا أو فدرىايدي الفيمـ الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، مرجع سابؽ، ص. - 1
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وعمى كؿ يمكف القوؿ أف صناعة الفيمـ الوثائقي لا تختمؼ كثيرا عف صناعة أي نوع آخر مف 
 : 2، و تمر بالمراحؿ التالية 1الأفلاـ

 :أولا: مرحمة ما قبل الإنتاج

مرحمة ما قبؿ الإنتاج إحدى المراحؿ الحاسمة في نجاح الفيمـ الوثائقي وتشمؿ تحضير  تعتبر
فكرة الفيمـ و اتخاذ القرار بشأف نوع الفيمـ السيناريو ومعالجتو، الميزانية، التخطيط للإنتاج، 

 .تجييزات المعدات تجميع الكادر، وضع جدوؿ زمني التعامؿ مع الطاقـ،

بمثابة تصور عف الموضوع الذي سيدور حولو الفيمـ، و ىنا يجب  :فكرة الفيمم الوثائقي .1
 .كممة 100كتابة الفيمـ بما لا يتجاوز 

عمى ما يجب  يجب تقديـ شرحا لمفيمـ، مف خلاؿ التركيز عممية تحضير السيناريو: .2
تصويره ولماذا، و كيفية تنظيـ الفيمـ وترتيبو ليصبح" بيانا يتمى أماـ الجميور، كما 

تكؼ الفكرة  البعض عدـ الاعتماد عمى سيناريو معيف قبؿ بداية التصوير، إذيفضؿ 
 . 3العامة لمفيمـ

تعتمد عمييا  تعتبر عممية معالجة السيناريو الوثيقة الأساسية التي معالجة السيناريو: .3
لمبعض يجب أف  عممية التصوير بالنسبة لمكثير مف صناع الأفلاـ الوثائقية، وبالنسبة

 ثيقة مكتوبة. تكوف ىناؾ و 

                                                             
 :للاطلاع أكثر - 1

Karel Reisz, Givani Millar the technique of film editing, Facal press, New yorkLondon, 2010 
 .ناصر وناس صناعة الأفلاـ الوثائقية مف الفكرة إلى الشاشة، مرجع سابؽ 2
 :للاطلاع أكثر 3

Laetitia Mikles: le documentaire avec ou sans scénario, positif,n585, Novembre 2009. 
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لى أقؿ ما  ذلؾ النص الذي يوسع فكرة الفيمـ إلى خطة لمتصوير :النص المكتوب .4 وا 
بغية سيولة  يمكف نظرية في المونتاج، يجب أف يكوف نصا مفصلا بقدر المستطاع،

 التصوير والمونتاج. 

أثناء معالجة  ونقصد بيا تكاليؼ الفيمـ الوثائقي، وعادة ما توضع الميزانية :الميزانية .5
السيناريو، و أحيانا أخرى تكوف الميزانية عائقا أماـ المعالجة، عندما يوضع مبمغا ماليا 
محددا مسبقا لإنتاج الفيمـ، حيث يجب أف تكوف المعالجة عمى قدر مقاس الميزانية. 

الوثائقية  يجب أولا ضماف التمويؿ الأساسي لإنجاز الفيمـ، حيث تعرؼ الأفلاـ
 1.شة لا تدفع المؤلفيف لمكتابةاقتصاديات ى

خلاؿ الاستطلاع  قبؿ التصوير يجب الاستعداد مف :اختيار الممثمين وأماكن التصوير .6
فييا، شكميا، نوعية  ، فيتوجب عمى المخرج والمصور معرفة الأمكنة التي سيصوروف

إضاعتيا، نوع الديكور، كما يتوجب اختيار الممثميف بدقة و اختيار الناس مف غير 
الممثميف المحترفيف، حيث  لممثميف و يجب وضع خطة لإدارة أشخاص الفيمـ مف غيرا

 .يتـ أخذ قيميـ ومحدوديتيـ في الوقت ذاتو بعيف الاعتبار

والمعدات المخصصة  جدوؿ زمني يراعي الوقت والماؿ و الممثميف  :وضع جدول زمني .7
 .لإنجاز الفيمـ

ونوعيتو، فالفيمـ الذي  ـ تبعا لطبيعة الفيمـيكوف الطاق :اختيار طاقم العمل وعدد أفراده .8
 .الوثائقي التاريخي يتناوؿ سموؾ الأفراد طاقـ عممو يكوف أصغر بكثير مف الفيمـ

الصوت وغيرىا،  مف كاميرات وعدسات معدات الإضاءة، :اختيار المعدات اللازمة .9
الكاميرات ميمة جدا في  وبالرغـ مف أف الكاميرات لا تصنع أفلاما وثائقية، إلا أف نوعية

                                                             
1 Béatrice De Mondenard: écrire et accompagner le cinéma documentaire, Scam; SFR; Aciad, 
France, 2016, p.05. 
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العمؿ الوثائقي . كما أف عممية الإضاءة تعتبر ميمة جدا إلى درجة قوؿ الناقد 
 أف دوف الإضاءة، مف أف الفيمـ الوثائقي مصنوع Barry Hame المسرحي والسينمائي

 لتسجيؿ خطط الحديث، الوثائقي الفيمـ في ىاـ جزء الصوت إف: قائلا الصوت ينسى
 .الكاميرا لعمؿ فييا تخطط التي بالعناية الصوت

 :الإنتاج مرحمة -: ثانيا

 المعدات مختمؼ استخداـ خلاؿ مف الأولى المرحمة في لو التخطيط تـ ما كؿ يطبؽ
 .المونتاج عممية تأتي المشاىد تصوير وبعد. وغيرىا الإضاءة في والتحكـ

 :الإنتاج بعد ما مرحمة: ثالثا

 التعميؽ تسجيؿ عممية وبعد جاىزة، المصورة الشرائط وأصبحت التصوير، مف الانتياء بعد
 .المونتاج عممية تبدأ - تعميقا يتطمب الفيمـ نوع كاف إذا النيائي

 العرض ىذا وكيفية عرضو المخرج يريد لما النيائية الحصيمة ىو المونتاج

ئقية في وقد شيدت صناعة الأفلاـ الوثائقية تطورا كبيرا، ففي التسعينات شرعت الأفلاـ الوثا
بمغ حجـ النشاط  2004التحوؿ إلى مجاؿ تجاري كبير في كؿ أنحاء العالـ، وبحموؿ عاـ 

مميار دولار سنويا، ازدىر  4.5التجاري العالمي في مجاؿ الأفلاـ الوثائقية التمفزيونية وحده 
راما مسمسمة تصور في أماكف قد تتميز بالدحمقات  -أيضا تمفزيوف الواقع والمسمسلات الوثائقية

وفي مطمع القرف  -العالية، مثؿ مدارس تعميـ السياقة والمطاعـ والمستشفيات، والمطارات 
الحادي والعشريف تضاعفت الإيرادات السينمائية، وأصبحت مبيعات أسطوانات الدي في دي 
وأنظمة الفيديو حسب الطمب، وتأجير الأفلاـ الوثائقية مجالا تجاريا كبيرا، وسرعاف ما ظيرت 

ـ وثائقية معدة خصيصا لميواتؼ الخموية، وأفلاـ وثائقية تعاونية تنتج عمى شبكة الانترنت، أفلا
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وصار مسئولو التسويؽ الذيف كانوا يحرصوف عمى إخفاء حقيقة أف أفلاميـ وثائقية يفتخروف 
 .1بتسمية مثؿ ىذه الأعماؿ "وثائقية" 

 الوثائقية "الدوكو دراما"المبحث الخامس: جماليات توظيف المشاىد في الأفلام 

 تمييد:

 أو الوثائقية بالدراما أيضًا والمعروفة الوثائقية، الأفلاـ في المشاىد توظيؼ جماليات
 ىذا مف اليدؼ. الوثائقي الفيمـ داخؿ تمثيمية مشاىد مف مقاطع إدراج في تتمثؿ ،”الدوكودراما“

 التاريخية، الوثائقية الأفلاـ في خاصةً  الفيمـ، وموضوع فكرة مف المُشاىد تقريب ىو التوظيؼ
 خلاؿ مف ذلؾ يتـ .الفيمـ يتناوليا التي التاريخية الحقبة قِدـ عقبة تجاوز المخرجوف يُحاوؿ حيث

  .2الشفوية والشيادة الرواية يُعمؽ مما الحقبة، تمؾ عف تُعبر تمثيمية مشاىد تصوير

 مف يُعزز جمالي بطابع لمفكرة والشرح الوضوح التقنية، ىذه توفرىا التي الجمالية الجوانب ومف
 مف التصوير مثؿ الحديثة التقنيات عمى المشاىد ىذه تصوير في يُعتمد كما .القصصي السرد
 .3الجماؿ في غاية عموية مشاىد إلتقاط مف المخرج تُمكف التي ،”الدروف كاميرا“ بواسطة الجو

 لممخرج ”النار ليمة“ بعنواف وثائقي فيمـ اختيار تـ الدراسات، لإحدى التطبيقي الجزء في
  .4الدوكودراما توظيؼ عمى مثالاً  يُعتبر تاريخي وثائقي فيمـ وىو شنّة، خالد الجزائري

 

 

                                                             
 .12باتريشيا أو فدرىايدي الفيمـ الوثائقي، مقدمة قصيرة جدا، مرجع سابؽ، ص.  1

2 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/151664 
3 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/151664  
4  https://www.asjp.cerist.dz/en/article/151664 
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 "الدوكودراما" الوثائقية الدراما تعريفالمطمب الأول: 

 حيث والدراما، الوثائقية بيف تجمع التي الفنية الأعماؿ مف نوع إلى يُشير ”الدوكودراما“ مصطمح
 الإذاعية البرامج لوصؼ المصطمح ىذا يُستخدـ. درامي بأسموب الحقيقية الأحداث تمثيؿ تُعاد

 .الواقعية للأحداث تمثيؿ إعادة تقُدـ التي والمسرحيات الروائية، الأفلاـ والتمفزيونية،

 وقد ،”Docudrama“ الإنجميزية المغة مف مُشتقة فيي ،”الدوكودراما“ كممة أصؿ عف أما
 استخدامو انتشر ما وسرعاف العشريف القرف مف الثاني النصؼ أواخر في المصطمح ىذا ظير
 العالـ في ينتشر أسموب لوصؼ ويُستخدـ نسبيًا جديد مصطمح يُعتبر. 2السينمائية الأدبيات في

 .1الروائية التعبيرية العناصر بعض مف مُستفيدًا التسجيمية، الأفلاـ لإخراج العربي

 جماليات الفيمـ السنمائي: المطمب الثاني:

 الموقؼ الخصوص وجو عمى السنما وفي عموما الفني الجانب في الجمالية تتمثؿ
 المرئية العناصر تنظيـ عمى ترتكز ،حيث المختمفة الفف نتاجات في الجماؿ ظاىرة مف النظري
 .المتمقي لدى والدىشة والسرور الرضا يبعث بما الفني العمؿ داخؿ وترتيبيا

 لدى السنما تصبح حيث الفيمـ صانع إىتمامات أولى مف الجمالية الناحية وتعتبر
 والإحاء، الدىشة مفتوح أفؽ لخمؽ البيئة و السيكولوجية العوامؿ فيو وتتخذ سحر ميداف المشاىد
 صانع لدى معروفة تكوف اف يجب الجمالية السيمات إدارؾ وكيفية المشاىد تمقي فإف وبالتأكيد

 ترتكز التي السنمائية للأفلاـ الجمالية السيمات تأسست كمو ذلؾ ضوء في ، السنمائي الفيمـ
ختيار والإضاءة المونتاج إستخداـ عمى بالأساس  جوف" المخرج يقوؿ ذلؾ في الكاميرا زوايا وا 

 يجدىا إف وما الحقيقة عف يبحث مخرج ىناؾ قطباف، الحقيقة روعة وىو لمجماؿ":"جودار لوؾ

                                                             
  ( منيج أكاديمي حوؿ صناعة الفيمـ الوثائقي ومراحؿ اعداده، مف الموقع الالكتروني:2019-07-19الزعبي وليد ) 1

https://www.proffilm.com 
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 يجد حقيقيا، سيكوف فإنو يجده إف وما الجماؿ عف يبحث وآخر ، جميمة ستكوف بالضرورة فإنيا
 .1"والوثائقي الخياؿ في القطبيف ىذيف في ىذيف المرء

 عالـ جديد عالـ خمؽ في بؿ ، الواقع نقؿ في فقط تتركز لا الفيمـ لصانع الأساسية الوظيفة إف
 يجذب أف يستطيع عالـ خمؽ جاىدا ويحاوؿ ، حياتو في العالـ يحمؿ فالفناف حقا، إنساني
 إختراعيا منذ فالسنما ، إىتماماتو أولى ىي الجمالية الناحية ولعمى ، عدة نواح إلى المشاىد
 لممسات إداركو وكيفية المشاىد تمقي فإف ولذلؾ والدىشة والخوؼ الرىبة وتثير سطوتيا تفرض

 تأسست كمو ذلؾ ضوء ،في السنمائي الفيمـ صانع لدى معروفة تكوف اف يجب الجمالية
  .2السنمائية للأفلاـ الجمالية السيمات

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

، مجمة جماليات، جامعة عبد -دراسة وصفية تحميمية– جورديخ مميكة، جمالية الموف والديكور والاضاءة في فيمـ جبؿ باية 1
 .133الحميد بف باديس مستغانـ، المجمد الأوؿ، )العدد الأوؿ(، ص

 .135المرجع نفسو، ص 2
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 :خلاصة الفصل

مف خلاؿ ما تطرقنا إليو في ىذا الفصؿ تبيف لنا أف صناعة الفيمـ الوثائقي تتطمب 
إمكانيات فنية، تتمثؿ في كفاءة تعتمد عمى قدرة التحكـ في قواعد المغة السينمائية، بالإضافة 

عمى المتمقي عف طريؽ توظيؼ شواىد واقعية، كما تتطمب إمكانيات مادية  إلى كيفية التأثير
 .تتمثؿ في كادر تقني يممؾ القدرة عمى التأثير واقناع المتمقي
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مراحل انتاج الفيمم الوثائقي " اقتحام مركز الحوران...رحمة الأبطال من الحوران 
 إلى الصومام"

 خطوات السيناريو الأولى -

 السينوبسيس -

 المعالجة -

 عرض السيناريو المقترح -

مراحل تنفيذ الفيمم الوثائقي " اقتحام مركز الحوران...رحمة الأبطال من الحوران 
 إلى الصومام"

 مرحمة ما قبؿ التصوير المرحمة الأولى: -

 مرحمة التصوير. المرحمة الثانية: -

 مرحمة ما بعد التصوير المرحمة الثالثة: -

 * نتائج الدراسة

 * البطاقة الفنية لمفيمـ
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المبحث الأول: خطوات إنتاج الفيمم الوثائقي "اقتحام مركز الحوران....رحمة الأبطال من 
 صومام":الحوران إلى ال

 خطوات السيناريو الأولى: -أولا

 تتمثؿ خطوات السيناريو فيما يمي:

 عنواف تسمية لما تعرضو كإقتراح عنواف عمؿ أو عنواف مؤقت -1

 تخطيط أولي لممضموف: اليدؼ مف الفيمـ، الجميور، متضمنا ممخص البيانات الرئيسية -2

 المؤثرات الخاصة الرئيسية إف وجدت.المواصفات: الطوؿ، الموف، الصوت، التحريؾ،  -3

 البرنامج الزمني لمتصوير: أيف ومتى يتـ تصوير الفيمـ. -4

البرنامج الزمني للإنتاج: كؿ المواعيد الأخيرة لكؿ المراحؿ بما فييا موقع تسميـ النسخة  -5
 المنتيية مف الفيمـ.

 الميزانية -6

 المرفقات -7

 السينوبسيس:  -ثانيا

 س عمى عنصريف ميميف:يحتوي السينوبسي

 تحديد الموضوع الرئيسي لمفيمـ وذكر المواضيع الفرعية إف وجدت. -

 مختصر عف قصة الفيمـ. -

 يتابع الفيمـ الوثائقي "اقتحاـ مركز الحوراف.....رحمة الأبطاؿ مف الحوراف إلى الصوماـ"
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خطير فيو مطؿ  ىذا المركز المتقدـ في ضواحي حماـ الضمعة والذي إحتؿ موقعا إستراتيجيا
عمى الطريؽ الجيوي وعمى الاىالي العزؿ المقيميف في تمؾ الجيات المجاورة لو وقد نشر جوا 
مف الرعب واليمع في صفوؼ السكاف بالناحية الأولى مف المنطقة الثانية لمولاية التاريخية 

 الثالثة.

قتحاـ البطولي لثكنة الحوراف يأخذنا ىذا الفيمـ الوثائقي التاريخي إلى عممية الا المعالجة: -ثالثا
، التي تعد واحدة مف أنجح العمميات العسكرية الناجحة عمى مستوى الوطف 1958فيفري  4في 

مف النقطة صفر أثناء الثورة التحريرية الجزائرية، حيث كانت ليا إسيامات مادية ومعنوية 
ة داخميا وخارجيا، ودعما صريحا في صفوؼ جبية التحرير الوطني لتدويؿ القضية الجزائري

 24بغلا بالإضافة إلى عدد الأسرى ما يقارب  63وىذا نتيجة الغنيمة الحربية المتنوعة حمولة 
جنديا أسيرا فرنسيا، لمجابية الدعاية الفرنسية التي مفادىا تقزيـ واستصغار ىذا العمؿ البطولي 

ردة الفعؿ اليمجية التي وأنو حادثة معزولة غير أف لو وقع العمميات الكبرى وىذا ما تؤكده 
اتخذتيا السمطات الفرنسية مف عمميات المداىمة والاستنطاؽ والاعتقاؿ لكؿ سكاف المنطقة خير 
دليؿ عمى ذلؾ بيدؼ تتبع مسار المجاىديف والأسرى والمعتقميف الذيف أخذوا معيـ وىذا ما يؤكد 

ت دعما سياسيا صريحا حجـ ىذه العممية إضافة إلى ذلؾ تمثؿ ىذه النقاط أو ىذه اليجوما
لوفود جبية التحرير الوطني في الخارج عمى أف ىذا الشعب غير متوقؼ لـ تستطع فرنسا 
تسوية الوضع أو التحكـ فيو. مما يحفز أكثر مناصري الثورة في الخارج بمواصمة الدعـ ليا 

 عمى المحافؿ الدولية لا سيما منظمة الأمـ المتحدة.

لمفيمم "اقتحام مركز الحوران... رحمة الأبطال من الحوران إلى  عرض السيناريو المقترح -
 الصومام"

ىذا الفيمـ موجو إلى أطياؼ الشعب الجزائري برمّتو واليدؼ مف الفيمـ ىو حفظ الذاكرة الوطنية 
واستذكار بطولات وأمجاد أباءنا المجاىدوف الذيف دافعوا بشراسة وتفاني مف أجؿ استقلاؿ 

 الجزائر.
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دقيقة وسيتـ تصويره ناطقا وبالألواف ويستخدـ فيو صوت  17الفيمـ إلى حوالي  ويصؿ طوؿ
 المعمؽ وكذا الحوار المتزامف مع حركة الشفاه.

باعتبار سيناريست والمعد اضطررت الى التكفؿ بالميزانية لتغطية نفقات ومستمزمات الفيمـ 
شاركيف في عممية الاقتحاـ وسيتـ تصوير مقابلات شيود العياف مجاىدي الناحية الأولى الم

وكذا بعض الأكاديمييف والباحثيف الميتميف بتاريخ الجزائر الحديث بيف ولاية المسيمة وبرج 
 بوعريريج.

 المبحث الثاني: مراحل التنفيذ

 المرحمة الأولى: مرحمة ما قبؿ التصوير -

 المرحمة الثانية: مرحمة التصوير -

 صويرالمرحمة الثالثة: مرحمة ما بعد الت -

 مرحمة ما قبل التصوير:أولا: 

تعرؼ ىذه المرحمة بمرحمة التحضير أو الاستطلاع أو عممية التعرؼ عمى أماكف التصوير، 
إعداد ممصقات الفيمـ وطبعيا وتحضيرىا لممقابلات، وكذلؾ بزيارة مواقع التصوير والاتصاؿ 

 ـ العمؿ.بالجيات والأشخاص المسؤوليف لمحصوؿ عمى التراخيص اللازمة لإتما

بعد جمع المعمومات والمراجع والدراسات السابقة لمموضوع إتضحت لي خطوات إنجاز ىذا 
الفيمـ الوثائقي التاريخي الذي حاولت مف خلالو تسميط الضوء عمى كيفية التخطيط والاستيلاء 

 .1958فيفري  4عمى مركز الحوراف 
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 ثانيا: مرحمة التصوير:

 شيادة نيؿ متطمبات ضمف المقترح الموضوع عمى والإتصاؿ الإعلاـ عموـ قسـ إدارة موافقة بعد
ختيار" الحوراف مركز اقتحاـ" البصري السمعي في الماستر  إنجار عمى المشرؼ الأستاذ وا 
 ممؼ في يساىـ اف شأنو مف الذي العمؿ ىذا في والشروع بالتحضير قمنا التخرح مذكرة ومتابعة
 .الوطنية الذاكرة

 بشرح تقديمي وبعد قدور جدي الدكتور المشرؼ الأستاذ إشراؼ تحت عمؿ جمسة أولى وفي
 تيالآك سيكوف الذي الأكاديمي العممي العنواف ضبط وتـ بالفكرة رحب لمموضوع عف مفصؿ

 .أنموذجا الحوراف مركز إقتحاـ_ 1962-1954الجزائرية الثورة تسميح أساليب_

 الثورة تسميح أساليب حوؿ الياـ الموضوع ىذا في والبحث التجربة ىذه لخوض مادفعني وىذا
 الذي بحثنا جوىر إلى وصولا والمصادر المراجع و الكتب أىـ عمى ذلؾ في معتمدا .الجزائرية
 أحداثو وقعت الذي البطولي الإقتحاـ ىذا 1958 فيفري 04 في الحوراف مركز إقتحاـ يتضمف
 .الثالثة التاريخية لمولاية الثانية لممنطقة الأولى الناحية

 .الجزائرية التحريرية الثورة لتسميح بديؿ كحؿ جاءت الإقتحاـ عممية أف الإشارة تجدر

 REALME 11 PRO MAXوىاتؼ  CANON X11 4Kحيث استعممت كاميرا مف نوع 
. 

مرحمة التصوير ىي مرحمة ميمة تضمف نجاح الفيمـ، بدأت ىذه المرحمة عندما أخذت الكاميرا 
قمنا بزيارة إلى مكاف ثكنة الحوراف لممعاينة والإستكشاؼ  2024ماي  11وتوجيت يوـ بتاريخ 

 وأخذ بعض المقطات والصور عنيا.
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جاىد الرائد السعيد سعود توجينا إلى منزؿ الم 2024ماي  12وفي اليوـ الموالي الموافؽ لػ
المدعو "لوشكيش" المقيـ في مدينة الياشير ولاية برج بوعريريج بعد استراحتو مف وعكة صحية 

. 18أجبرتو عمى الدخوؿ إلى المستشفى والمكوث بو قرابة   يوـ

بعد إلحاحنا عمى مقابمتو في مكالمة ىاتفية مع إبنو رحب بمقاءنا بادئ الأمر ولكف وللأسؼ 
لصحية لـ تكف تسمح بإجراء حوار معو لأنو في فترة نقاىة والجميؿ في ذلؾ كممتو ظروفو ا

الترحيبية حيث قاؿ لنا ونحف في جمسة نتناوؿ فييا قيوة لو لـ تكف مف منطقة أحبيا لاعتذرت 
 (.2013لكـ عف عدـ مقابمتكـ غير أنؾ صديؽ وفي )تمت تسجيؿ مقابمة معو في ماي 

ماـ الضمعة لمقابمة نجؿ المجاىديف فطيمة مسيؿ المدعوة "المعممة" لنتوجو بعدىا إلى مدينة ح
وزوجيا المجاىد اليادي بيمولي رحب بنا ترحيبا منتيية النظير وقدـ لنا وثائؽ وصور مف 
أرشيؼ الثورة التحريرية وبعدىا في جمسة تصويرية حوارية حدثنا عف أىـ محطات نضاؿ والديو 

 يا مسبقا لطرحيا عميو.وفؽ سمسمة مف الأسئمة قد أعددت

 الأسئمة: -

 سيدي الفاضؿ كيؼ كاف نضاؿ والديؾ في الثورة التحريرية المباركة ؟ -1

ىنالؾ مقالات ومواضيع تناولت الدور الكبير الذي لعبتو والدتؾ في تجنيد الملازـ محمد  -2
 زرنوح كيؼ تـ ذلؾ ؟

وحسب بعض المقالات التاريخية التي تناولت دور الوالدة في العمؿ مع مجموعة الأخبار  -3
 والإتصاؿ أي أنيا كانت ىمزة وصؿ أيف كانت تمتقي بيذه النخبة .

وكعادتنا توجينا إلى متحؼ المجاىد لولاية المسيمة بغية  2024ماي  14في صبيحة يوـ 
تزودنا بمعمومات مف شأنيا أف توجينا أو تثري  الحصوؿ عمى شيادات ومذكرات أو تسجيلات

الموضوع أكثر غير أف المسؤوؿ الأوؿ عمى ىذا المتحؼ لـ يسمح لنا بذلؾ لأمور نجيميا 
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بالرغـ مف استكمالنا لكافة الإجراءات اللازمة للإطلاع عمى مذكرات بعض المجاىديف وأىـ 
تضمف كافة المعمومات عف شخصي الكتب التاريخية المتواجدة بو )تقدمت لو بطمب كتابي ي

 وعف الموضوع الذي أنا بصدد القياـ بو مع تقديمي لبطاقة الطالب وبطاقة التعريؼ الوطنية(.

وبعد رصدنا لبعض المعمومات مفادىا أف المجاىد سميـ محمد المدعو  2024ماي  28يوـ 
ينا مباشرة لمبحث السامعي يكوف أحد المجاىديف منفذي عممية اليجوـ عمى مركز الحوراف توج

عميو في إحدى مقاىي حي إشبيميا بالمسيمة وفعلا وجدناه ىنالؾ تقدمنا إليو لتبادؿ التحية 
وأطراؼ الحديث بعدىا شرعت بتعريؼ بنفسي وبمشروع العمؿ الذي أنا بصدد القياـ بو، غير 

يدؼ أنو في بادئ الأمر كاف متحفظا بعض الشيء حتى يتسنى لو معرفتنا أكثر ومعرفة ال
الذي جئنا مف أجمو ولحسف حظنا أف إطار بمديرية المجاىديف لولاية المسيمة )بتقة محمد تدخؿ 
دلاءنا ببعض المعمومات وقد تـ تحديد موعد  في الأمر ما سيؿ عمينا إقناعو بالتسجيؿ وا 

ماي وىي ما تمت في ظروؼ جيدة بعد عزمو لأخذه إلى منزلي قدمت  31لتسجيؿ المقابمة بػ 
 وعة مف التساؤلات كاف أىميا:لو مجم

 ما ىو الدوؿ الذي أسند لو في عممية الإقتحاـ ؟  -

 كـ دامت مدة الرحة مف مركز الحوراف الى مركز القيادة لاكفادو بني وقاؽ ؟ -

 ما مصير الغنيمة الحربية مف عتاد وأسمحة ؟ -

ة مع المجاىد ماي بعد صلاة الظير توجيت إلى بمدية تارمونت لتسجيؿ مقابم 28في يوـ 
جعيجع عبد الرحماف المدعو العربي وذلؾ بواسطة الأستاذ والمربي طبي رشيد الذي تربطو بو 
علاقة صداقة جد قوية أثناء تسجيمي معو طرحت عميو سؤاؿ حوؿ الدور الذي قاـ بو أثناء 

 الاقتحاـ بحكمو كاف مسبلا آنذاؾ.

عبد الكامؿ أستاذ في التاريخ ماي يتجدد بنا المقاء مع الدكتور جويبة  29في يوـ 
الحديث وباحث أكاديمي في تاريخ الناحية الأولى لممنطقة الثانية لمولاية التاريخية الثالثة تناولنا 
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رشادنا في بعض  موضوع الدراسة أكاديميا مع إطلاعو عمى فكرة المشروع وتقديـ النصح لنا وا 
إلى تسجيؿ رسمي حوؿ موضوعنا الذي النقاط التي تتضمف منيج البحث التاريخي لنعود بعدىا 

 تمحورت أسئمتو فيما يمي:

 أساليب تسميح الثورة الجزائرية . -1

 تعريؼ الناحية الأولى لممنطقة الثانية لمولاية التاريخية الثالثة. -2

 ثكنة الحوراف . -3

 عممية التخطيط والإستيلاء. -4

 صدى نجاح العممية وكيؼ كانت دعما صريحا لجبية التحرير الوطني داخميا وخارجيا. -5

 ثالثا: مرحمة ما بعد التصوير:

دقيقة تـ عممية  120بعد الانتياء مف التصوير بقدر ساعي مجممو ما يفوؽ عف المشاىدة:  -أ
ة قمت بمشاىدة المشاىدة لانتقاء أحسف المقطات التي تثري الموضوع مف خلاؿ ىذه المرحم

المادة المصورة لعدة مرات حتى يتسنى لي تحديد المقاطع المناسبة وتحديد المقاطع الغير 
مناسبة والتي سأستغني عنيا، ثـ قمت بترتيب المقطات الخاصة بكؿ المحاور في خمية التركيب 

، وىذا وفؽ السيناريو النيائي مف أجؿ ضبط  Adobe premiere PRO CCفي برنامج 
المادة المصورة بالوقت المحدد لمفيمـ إضافة المؤثرات الصوتية والمقاطع الموسيقية الخاصة 
بالعمؿ )موسيقى جزائرية بطابع ثوري وحماسي(، مزج الصوت والغرافيؾ وكتابة الأسماء 

 ياية(الخاصة بالشخصيات واعداد الجينيريؾ )شارة البداية والن
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 جينيريك البداية

 جامعة محمد بوضياف بالمسيمة 

 كمية العموم الانسانية والاجتماعية

 قسم عموم الاعلام والاتصال

 يقدم

 فيمم وثائقي تاريخ عن أساليب تسميح الثورة الجزائرية

 -أنموذجا -"اقتحام مركز الحوران 

 مذكرة لنيل شيادة ماستر تخصص: سمعي بصري 

 إعداد: 

 د النورحريزي عب

 تحت إشراف:

 الدكتور جدي قدور

 0202-0202السنة الجامعية 
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 نياية جينيريك ال

 فيمم الوثائقي كنتم مع: 

 "اقتحام مركز الحوران... رحمة الأبطال من الحوران إلى الصومام"

 الطالب: وتقديم من إعداد

 حريزي عبد النور

 تحت إشراف:

 الدكتور جدي قدور

 تصوير –سيناريو  –فكرة 

 ميكساج –مونتاج  -تعميق

 دوبلاج –تصميم 

 واخراج: حريزي عبد النور

 ترجمة: رشيد طبي 

 شكر خاص:

 لكل من ساىم في إنجاز ىذا الفيمم الوثائقي

 الدكتور جدي قدور

 الدكتور يوسفي عبد العالي

 الدكتور عبد الرزاق غزال
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 الأستاذ والصديق رشيد طبي

 عبد الكامل الدكتور والباحث جويبة

 الطالب ضيف أسامة

 الأستاذ المكون عبد الغني كحالي 

 الأستاذ المكون بعجي عبد الرزاق

 الأستاذ المكون لطرش عبد الغني

 الأسرة الثورية وأباءنا المجاىدون 

 المجاىد الرائد السعيد سعود المدعو "لوشكيش"

 المجاىد جندي جيش التحرير سميم محمد المدعو "السامعي"

 المجاىد المسبل جعيجع عبد الرحمان المدعو العربي

 نجل المجاىدة مسيل فطيمة المدعوة "لمعممة"

  بيموليمحمد بن  ىادي 

 والشكر موصول لكل من ساىم في ىذا العمل

 م0202-0202السنة الجامعية 
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 نص التعميق:

 مقدمة: 

ثورة كتب تاريخيا بدماء المميوف ونصؼ المميوف شييد، ثورة  1954///////  ثورة نوفمبر 
سجمت فييا بطولات استثنائية وتحديات كبرى، تحديات قاـ بيا أبطاؿ الجزائر ضد جبروت 

 استعماري بطائراتو ودباباتو وجيوشو المتنوعة، 

طيط، بطولات في المعارؾ، نعـ بطولات لا تنسى، بطولات في الصبر، بطولات في التخ
بطولات ثورة دامت سبع سنوات ونصؼ، اف لـ نقؿ قرنا واثنيف وثلاثيف سنة، ومف أبرز ىذه 

 البطولات اقتحاـ مركز الحوراف،

 الجسم:

////////  كانت الثورة الجزائرية في بداياتيا الأولى لمجموعة مف المجاىديف، وأسمحة خفيفة، لا 
واندفاع الثورة إلى أحضاف الشعب، وانتشارىا في كؿ  1955بعد العاـ تقارف بما يممكو العدو، و 

شبر مف تراب الوطف، ضيؽ الاستعمار منافذ التسميح الخارجية، ولغـ الحدود، ووضع خطي 
شاؿ وموريس لخنقيا ومنع المساعدات التي كانت تصميا مف الدوؿ المجاورة عبر دوريات 

 ////////////////////////////////////يرسميا قادة الثورة /////////////////

كانت ىذه الدوريات التي يرسميا القادة لجمب السلاح مف الحدود التونسية وغيرىا ركيزة أساسية 
في تغذية الثورة، ولكف بعد رد فعؿ الاستعمار ما كاف عمى القادة سوى وضع تخطيط آخر في 

 ىذا الجانب

اريخية الثالثة: " إف الاعتماد عمى ىذه الدوريات في قاؿ العقيد عميروش أحد قادة الولاية الت
شأف التسميح يكمفنا خسائر فادحة في الأرواح والعتاد وخاصة مع شراسة العدو في منطقة 
الحدود وخطورة الخطيف المكيربيف وحقوؿ الألغاـ والقوات الضخمة التي يلاحؽ بيا العدو 
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بكتائب اليجوـ عمى مراكز العدو المتواجدة كتائبنا الداخمة مف تونس، وأنا أفضؿ تعويض ذلؾ 
نني عمى يقيف مف أف الاقداـ عمى ذلؾ سيكوف أسيؿ  بالقرب منا مف أجؿ افتكاؾ الأسمحة وا 

 بكثير مف اقتحاـ شارؿ وموريس //////////////////////////////////////

يجوـ عمى مركز وبالفعؿ كاف ىذا ىو الحؿ البديؿ في تسميح الثورة وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ ال
الحوراف، ىذا المركز المتقدـ في نواحي حماـ الضمعة، والذي احتؿ مركزا استراتيجيا خطيرا، 
فيو مطؿ عمى الطريؽ الجيوي، وعمى الأىالي العزؿ المقيميف في تمؾ الجيات المجاورة لو، 

لمولاية  وقد نشر جوا مف الرعب واليمع في صفوؼ الساكنة بالناحية الأولى لممنطقة الثانية
 التاريخية الثالثة//////////////////////////////////////////////////////////////////////

وبعد أف تسمـ المجاىدوف عدة مرات كميات كبيرة مف الذخيرة كبرىاف عمى صدؽ النية 
والاخلاص لمثورة مف طرؼ ابف الجمفة المجند في صفوؼ الجيش الفرنسي محمد زرنوح 

مجاىدة فطيمة مسيؿ المدعوة المعممة التي كانت وعمى مدار العاـ ىمزة وصؿ آمنة بواسطة ال
ومثابرة بيف قادة الناحية والبطؿ الوطني الحر محمد زرنوح التي كاف ليا مف الشجاعة والاقداـ 

 ما مف شأنو أف ذلؿ كؿ الصعوبات المادية والمعنوية والاستخباراتية.

 الحاسمة للاقداـ عمى تنفيذ عممية اليجوـ ////////////// وبعد أسابيع قميمة جاءت المرحمة

بعد دراسة معمقة والتخطيط لميجوـ في اجتماع ضـ بعض المسؤوليف في المنطقة والناحية تـ 
 تحديد واختيار يوـ اليجوـ في الوقت الذي تكوف فيو الحراسة عمى يد المجاىد محمد زرنوح

 داخؿ المركز وتـ الاتفاؽ معو عمى إشارة الشروع في العممية ///

///////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
///////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 

عمى الساعة السابعة إلا ربع حيث تـ  1958في اليوـ الرابع مف فيفري عاـ كاف الموعد المحدد 
تشكيؿ وحدة مف المجاىديف بأمر مف قائد المنطقة رابح الثايري، وتكونت مف كتيبة الناحية 
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تحت قيادة السعيد سعود المدعو لوشكيش وفرقة مف فيمؽ المنطقة بقيادة الملازـ الأوؿ الشييد 
 مجاىدا/////////      250بميف في المنطقة كاف مجموعيـ قرابة موح أرزقي وبعض المس

في الموعد المحدد انطمقت كتيبة مف المجاىديف وباغتت حامية المركز مف جميع الجيات 
واقتحموا غرؼ الجنود الفرنسييف بعد الغروب وتحت جناح الظلاـ وأجبروىـ بحد السلاح عمى 

ت الست المتواجدة والمدافع رفع الأيادي وتسميـ أنفسيـ رغـ الدبابا
///////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 

جنديا، وفي مقدمتيـ  24دىـ لـ تتجاوز مدة الاقتحاـ ربع ساعة، وتـ تقييد الأسرى، وعد
 الضابط الفرنسي أوليفييو ديبوست

بعدىا شرع المجاىدوف في تحطيـ الدبابات وتدمير المركز المتكوف مف ثلاث بنايات بمساعدة 
 البطؿ محمد زرنوح الذي لقب فيما بعد بمحمد الحوراف كإسـ ثوري //////////////

جدا، أما عف نتائجو فكانت بغض النظر  كمؿ ىذا الاقتحاـ بإنتصار بطولي في وقت قصير
قطعة سلاح خفيؼ  35عف الاستيلاء عمى المركز واخلائو كاملا غنيمة حرب جد ىامة منيا 

ومخزف ىاـ مف  7/12رشاشات مف نمط  7( وكذلؾ 30رشاشات أمريكية مف نوع ثلاثوف ) 7و
قيادة المتواجد بمنطقة بغلا نقمت فيما بعد إلى مركز ال 63الذخيرة الحربية المتنوعة حمولة 

 لاكفادو بني وقاؽ 

/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 

بعد ىذه العممية الناجحة عمت الفرحة في الناحية بؿ تعدت أصدائيا الولاية الثالثة بؿ إلى 
 ///////////////////////////////////////////الوطف كمو//////////////////////////////////

/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 
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أما المستعمر فقد مني بيزيمة مادية ومعنوية أفقدتو صوابو فراح ينكؿ بالمواطنيف العزؿ ويزج 
لى وسط مدينة حماـ الضمعة بيـ في السجوف كما قاـ بتحويؿ المركز إ

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 

 الخاتمة:

الميمة الأصعب بقي عمى عاتؽ أجياؿ الحاضر والمستقبؿ في أف تحفظ ىذا البمد وتصونو 
 حقيؽ ذلؾ أف نرفع المشعؿ.وتصوف ذاكرتو وتبقى وصية المجاىد السعيد لوشكيش وشعاره لت
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 نتائج الدراسة:

 تبيف لنا مف خلاؿ الدراسة ما يمي:

أف إشكالية تسميح الثورة الجزائرية فعلا كانت أحد العوائؽ الاستراتيجية في نشاط المجاىديف  -
 خلاؿ الثورة التحريرية الجزائرية.

 الاقباؿ عمى اقتحاـ مراكز العدو.العزيمة والاصرار في افتكاؾ الاستقلاؿ وتحرير البلاد وراء  -

الايماف بشعار سلاحؾ في يدي عدوؾ وراء استمرار وديمومة الكفاح المسمح لأفراد جيش  -
 جبية التحرير الوطني.

المحمة الواحدة بيف أفراد المجتمع الجزائري كانت وراء نجاح أكبر العمميات العسكرية خلاؿ  -
 الثورة الجزائرية.

جزائرية  في النشاط الثوري باعتبارىا ىمزة وصؿ لأكبر عمميات التخطيط ساىمت المرأة ال  -
 الناجحة.

وعميو يمكف القوؿ بأف نجاح الكفاح المسمح ضد المستعمر الفرنسي كاف نتاج الاجتماع 
 عمى قمب رجؿ واحد )ليكف الواحد منا قمبا نابضا في جسد أخيو فالجزائر تنبض بقموبنا جميعا(.
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 لمعمل المصوربطاقة فنية 

 1960-1952أساليب تسميح الثورة الجزائرية  :الموضوع -

 اقتحام مركز الحوران أنموذجا :العنوان -

 دقيقة 16 :المدة -

 حريزي عبد النور :إعداد -

 : الدكتور جدي قدورالأستاذ إشراف -

 حريزي عبد النور :تصوير -

 شير  :التصوير مدة -

 REALME 11 PRO MAXوىاتف الياتف  CANON X11 4K :المعتمدة الكاميرا -

 SANS DISKبطاقة ذاكرة  :المستعممة الأشرطة نوع -

بمدية  –بمدية تارمونت  -المسيمة -بمدية الياشير ولاية برج بوعريريج :التصوير أماكن -
 حمام الضمعة.

 الصفحة الرسمية لوزارة المجاىديف  :البصري السمعي الأرشيف -

 بعض المقطات التمثيمية مف فيمـ معركة الجزائر وفيمـ مصطفى بف بولعيد 

 أرشيؼ أستوديو الصقر لمسمعي البصري

 حريزي عبد النور وعوينة فوزي :التعميققراءة  -

  حريزي عبد النور :ومزج تركيب -
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 موسيقى ثورية جزائري متنوعة بيف الطابع الشعبي والحماسي. :التصويرية الموسيقى -

 كافة أطياؼ المجتمع الجزائري برمّتو. :المستيدف الجميور -
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 خاتمةال

بعد البحث والدراسة بذلؾ أكوف قد وصمت لتحقيؽ الغرض الأساسي والمطموب وىو 
التوثيؽ السمعي البصري لإحدى محطات إنتصارات بطولات مجاىدي جبية التحرير الوطني 
في إطار ممؼ الذاكرة الوطنية مف خلاؿ البحث الأكاديمي والفيمـ الوثائقي التاريخي المصور 

ركز الحوراف رحمة الأبطاؿ مف الحوراف إلى الصوماـ والذي احتوى الموسوـ بعنواف اقتحاـ م
بدوره العديد مف البيانات والمعمومات والحقائؽ التي توصمت إلييا مف خلاؿ أداة المقابمة 
الشخصية والملاحظة المنظمة، وقد حاولت قدر المستطاع التماس الصعوبات والتحديات التي 

الشعبي بالناحية الأولى لممنطقة الثانية لمولاية التاريخية جابييا جنود جيش التحرير الوطني 
الثالثة، ونظرا لأىمية الموقعة لما ليا مف انعكاسات ايجابية في إعطاء دفع جديد وقوي معنويا 
وماديا ولوجيستيكيا تعززت مف خلالو الوفود السياسية لجبية التحرير الوطني في المفاوضات 

التحرير الوطني في الخارج عمى أف ىذا الشعب غير متوقؼ لـ وفود جبية التي كانت تجرييا 
تستطع فرنسا تسوية الوضع أو التحكـ فيو. مما يحفز أكثر مناصري الثورة في الخارج بمواصمة 

 الدعـ ليا عمى المحافؿ الدولية لا سيما منظمة الأمـ المتحدة.

ات ونصؼ إيمانيا أف ما استنتجت بأف الثورة التحريرية الجزائرية التي دامت لسبع سنو 
 أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة المجد والخمود لشيداءنا الأبرار.
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 :المراجعو  المصادر قائمة

  نيمة عبد الرزاؽ عبد الخالؽ دراسة تحميؿ مضموف الأفلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة
، مجمة كمية 30/04/2011ولغاية   2011/04/01الجزيرة الوثائقية الفضائية لممدة مف 

 .، العراؽ98الآداب، العدد 
 لريدي ىنداوي باتريشيا أو فدر ىايدي، الفيمـ الوثائقي، مقدمة قصيرة جدا، ترجمة شيما طو ا

 .2013، 01لمتعميـ والثقافة القاىرة، ط 
  "عاصـ عمى الجرادات معالجة الأفلاـ التسجيمية لمصراعات السياسية سمسمة "سري لمغاية

الأوسط لمدراسات العميا، عماف،  في قناة الجزيرة أنموذجاء رسالة ماجستير، جامعة الشرؽ
2009. 

 دار الوفاء لدنا الطباعة والنشر ، 1977-1896ؼ مصر  مةينما التسجياء مرغ، السيض ،
 .2004، 1ط

  ،ايمف عبد الحميـ نصار، إعداد البرامج الوثائقية دار المناىج لمنشر والتوزيع، دط، عماف
 .2007الأردف، 

 2009النيضة العربية، نط بيروت،  اليلاؿ ناتوت، التوثيؽ الإعلامي، دار. 
 ضموف للأفلاـ التسجيمية الوثائقية في قناة الجزيرة، مجمة نيمة عبد الرزاؽ دراسة تحميؿ م

 .الجامعة المستنصرية ، القاىرة 98كمية الآداب العدد 
  ،محمود عبد الرؤوؼ كامؿ مقدمة في عمـ الإعلاـ والاتصاؿ بالناس مكتبة نيضة الشرؽ

 .1995جامعة القاىرة، دط، 
 ،2011، دمشؽ، 3ط عبد الكريـ بكار حوؿ التربية والتعميـ، دار القمـ. 
  دراسة وصفية تحميمية–جورديخ مميكة، جمالية الموف والديكور والاضاءة في فيمـ جبؿ باية-

 .، مجمة جماليات، جامعة عبد الحميد بف باديس مستغانـ، المجمد الأوؿ، )العدد الأوؿ(
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 المرحوـ الأوؿ الضابط عف أخذت' محمد زرنوح' الأوؿ الملازـ الشييد عف تاريخية نبذة 
 22/10/1998 بتاريخ' بسكرة' بولاية' مسعودي بوبكر'
 54نوفمبر أوؿ جمعية:  الثالثة بالولاية الثوري ومساره' محمد زرنوح' الشييد المجاىد رحمة 

 بػ استشياده ذكرى بمناسبة لممجاىديف الولائية الأمانة-الجمفة-الثورة مآثر وحماية لتخميد
 .2005/ 16/04 بتاريخ' الزعفراف'
  عبد' والأستاذ المجاىد بقمـ لممجاىد الثقافي الوطني المركز( 169) العدد نوفمبر أوؿ مجمة 

 '.محمد زرنوح' و' بايزيد جقاؿ: 'الشّييداف" الجمفة مف بطلاف"بعنواف' واعمي العزيز
 أتومي جودي' التحرير جيش وضابط المجاىد لممؤلؼ الثالثة الولاية عف الكتب سمسمة '

 (.الفرنسية بالمغة)
 استشياده ذكرى بمناسبة الثالثة لمولاية التحرير جيش ضباط لشيادات دي.في.دي تسجيؿ 

 .16/04/2005  بتاريخ بالزعفراف
 الجمفة-الثورة مآثر وحماية لتخميد 54نوفمبر أوؿ جمعية-. 
 ( .الفرنسية بالمغة) سيدري لايؼ" الجنود أسرى:" كتاب 
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 الممخص: 
تناولت الدراسة جانب مف جوانب أساليب تسميح الثورة الجزائرية، مف خلاؿ فيمـ وثائقي تحت 

فيفري  4مركز الحوراف بالناحية الأولى لممنطقة الثانية لمولاية التاريخية الثالثة، في  عنواف: إقتحاـ
، تتكوف ىذه الدراسة مف مذكرة مكتوبة + فيديو مصور في قالب فيمـ وثائقي تاريخي، يحمؿ 1958

ريزي عبد عنواف إقتحاـ مركز الحوراف "رحمة الأبطاؿ.... مف الحوراف إلى الصوماـ"، مف إعداد الطالب ح
شراؼ الأستاذ الفاضؿ قدور جدي.  النور، وا 

دقيقة، يمخص وقائع بطولات  17قمت باختيار ىذا النوع ليكوف قالبا إعلاميا مصورا في 
مجاىدي جيش التحرير الوطني الجزائري في الناحية الأولى لممنطقة الثانية لمولاية التاريخية الثالثة، ومف 

توصمنا إلى أف الدوافع والأسباب التي أدت إلى إقتحاـ مركز الحوراف، ىي  خلاؿ أداة الملاحظة والمقابمة،
مف أجؿ إفتكاؾ الأسمحة التي يحتوييا المركز، والتي عادت بالفائدة عمى الناحية والمنطقة والولاية ككؿ، 
ضعافو،  وزادت مف قوة وعزيمة المجاىديف، خاصة مع توجيو ضربة موجعة لجيش العدو الفرنسي وا 

سماع وتقوي ة الروح الجيادية لدى المجاىديف الجزائرييف، وفعلا عززت الروح القائمة عمى الكفاح، وا 
 القضية الجزائرية وتدويميا خارجيا حتى إسترداد الإستقلاؿ.

 

Summary:  

 The study dealt with an aspect of the methods of arming the Algerian 

revolution, through a documentary film  entitled : The Raid of Al-hawran Center in  R 

1 Z2 W|||, onTuesday 4th February1958. This study consists of a written note - a video 

shot in the form of a historical documentary, entitled : The Raid of Al-hawran Center, 

The Journey of Heroes.....from Al-Hawran to Al-Soumam, Prepared by the student 

Herizi Abdennour  

Supervised by the distinguished Professor kaddour djedi. 

 I chose this type of documentary films to be a 17-minute video media 

template, summarizing the events of the heroism of the Algerian National Liberation 

Army mujahideen in the first area of the second region of the third historic state. 

Through observation and interviews, we concluded that the motives and reasons that 

led to the raid of the Al-Hawran center were for the sake of... seizing the weapons 

contained in the center, which benefited the district, the region, and the state as a 

whole. It increased the strength and determination of the Mujahideen, especially when 

it gave a painful blow to the French army and weakened it. Strengthening the jihadist 

spirit among the Algerian mujahideen, and actually strengthening the spirit based on 

struggle, and making 
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