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أ

مهمة الشاعر في الحياة و شعر "و ناقدا و نشر أول كتاب له تحت عنوان بدأ سيّد قطب حياته العلمية أديبا
الإسلامية دراساتهو ذلك من خلال ،و لكن لم يعرفه كثير من الناس إلا كمفكر و منظر إسلامي" الجيل الحاضر
خصائص التصور "و " معالم في الطريق" ،"في الإسلامالاجتماعيةالعدالة " ،"في ظلال القرآن" المتعددة مثل 

".الإسلامي و مقوماته
كما أهمل من جانب العارضين ،و قد أهمل ثقافته الأدبية و النقدية من جانب المعجبين بفكره الإسلامي

بحيث لم يتطرق إلى شخصيته و آثاره ،ذلك ترك أدبه و مدرسته النقدية في زاوية من النسيانو ب،لفكره و دعوته
.الأدبية و النقدية النقاد و الكتاب

و يرجع جزء كبير من تأثيره كتائب و منظر ،كان سيّد قطب أديبا و ناقدا قبل أن يكون مفكراً إسلاميا
.بيرإسلامي إلى قدرته الأدبية و سحره في التع

و تلقي الضوء على تجربته النقدية من خلال كتابة ،و هذه الرسالة تتطرق إلى شخصية سيّد قطب الأدبية
لتكشف زوايا مجهولة من حياة هذا الأديب الكبير و الناقد البارع من " النقد الأدبي أصوله و مناهجه" الموسوم 

.ار النقد الأدبي بعد عصر النهضةلتجديد في مسجهة و من جهة ثانية محاولة منا للوقوف على اتجاهات ل
و ذلك عن رغبة في " النقد الأدبي"منها كوننا متخصصين في ،و ترجع أسباب اختيارنا للموضوع لعدة أسباب

" لسيّد قطب"و منها كذلك الجهد الكبير و المتميز ،و منها معرفتنا بالناقد من خلال قراءتنا لكتبه الدينية،نفوسنا
وراء الرغبة في دراسة هذا متضافرةقفت و فكل هذه الأسباب و غيرها ،في النقد الأدبي و في الأدب بشكل عام

بالإضافة إلى أن مدرسة سيّد قطب ،بالإضافة إلى أن  الرغبة في دراسة هذا الموضوع الجديد،الموضوع الجديد
تحظ بدراسات موسعة على الرغم من امتلاكه مقومات نقدية خصبة تكفل له وجودا حيا في المشهد النقدية لم

و تحول دراساته الأدبية و النقدية نحو الدراسات الإسلامية ،و يرجع سبب ذلك محنته المعروفة من جهة،النقدي
.من جهة أخرى

" النقد الأدبي أصوله و مناهجه" واضح في كتابه لمسناه بشكل كذلك حفل نقد سيّد قطب بالتجديد هذا ما
.لقد حاول أن يحدد المناهج النقدية و يبين أصولها و يضع لها قواعد ترقي بالعمل الأدبي إلى المستوى المطلوب

منهج النقد " كما أننا وصلنا إلى خلاف في المفاهيم من حيث استخدام المصطلحات و منها مصطلح 
.اوله بالدراسة في كتابهالذي تن" الفني



قـــدمــــــــــةمـــــــــ

ب

الأديب " سيّد قطب"لعل من أبرزها ، حضي بدراسات عدةكما أن سيّد قطب و نتاجه النقدي و الأدبي 
و هو كتاب " سيّد قطب حياته و أدبه" ،و كذلك دراسة عبد الباقي محمد حسي" لعبد االله عوض" الناقد 

.لإضافة إلى الشعرالمقالة و القصة با: يستقضي جوانب أدب سيّد قطب
و تناولنا فيه حياة سيّد قطب " الناقد و كتابه: "جاء المدخل بعنوان ،و قد قسمنا بحثنا إلى مدخل و فصلين
فخلصنا إلى " التحليل السميائي للغلاف"ثم " فك شيفرة العنوان" ثم عرجنا إلى الكتاب حيث تطرقنا فيه إلى 

.تقديم الكتاب
،شعر"تناولت فيه تجربته الأدبية ،"التجربة الأدبية و النقدية لسيّد قطب" فقد جاء بعنوان أما الفصل الأول 

نقد  "، "مهمة الشاعر"و بعدها التجربة النقدية حيث بين ما أصدره من كتب نقدية مثل ..." رواية،مقالة،قصة
ب من القدرة الفائقة على و بعض ما تميز به سيّد قط،"كتب و شخصيات"،"كتاب مستقبل الثقافة في مصر

.استخدام المفاهيم و المصطلحات و كذلك عرجنا على معاركه الأدبية
النقد الأدبي ،من خلال كتابه النقدي" تجربة سيّد قطب النقدية"و الذي يحمل عنوان ،أما الفصل الثاني

.لكتابالذي جاء في افيه الترتيبأصوله و مناهجه مقاربة و صفية تحليلية ملتزمين 
حيث لخصنا فيها أهم النتائج التي توصلنا إليها معتمدين في ذلك على " خاتمة"و صولا إلى " بمقدمة"بدأنا 

.تحليلا أو تعليلا أو مناقشة،النقد الأدبي وفق تخصص النقدلاستقراءالمنهج الوصفي التحليلي 
كَنٌدرة المصادر و المراجع التي تناولت ،ثو قد مرت بنا بعض الصعوبات و العقبات و نحن نعد هذا البح

الكتاب بالدراسة و البحث إلا أننا قد تخطينا هذه الصعوبات بالوقوف على بعض المراجع التي أعانتنا كثيرا على 
سيّد قطب : " و نذكر من أهم هذه المراجع،و الوصول إلى النتائج المرجوة في هذا البحث،التقدم في بحثنا
.لعبد االله عوض و غيرها من المراجع"الأديب الناقد

على صبره و تواضعه و توجيهاته " عمار بلقريشي"و في الأخير نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف الدكتور 
الدقيقة التي أضاءت لنا الطريق في هذا البحث كما أشكر كل طاقم لجنة المناقشة على قبولها مناقشة بحثنا 

.المتواضع



شكر وتقدیر
مـــــــــيـــــــرحــــن الـــــمــــــرحــــــم االله الــــــــســـــــــب

حــمـدًا كــثـيـرا طــيـبـا مـبـاركـا عـلـى مــا مــضـى عـلـينـا مـن نـعـمــة و نـشـكـره  هللالحمد

.لا نـحـصـي ثـنـاء عـلـيـه هـو كـما أثـنـى عـلـى نـفـسـه، شـكــراً يــلــيـق بـمــقـامـه الـكــريـم

.»ولـئـن شــكــرتــم لأزيـدنـكـم  « :قـال تـعـالـى

.»ربــي أوزعــني أن أشــكر نـعـمـتـك الـتـي أنــعــمـت عـلـيَّ « :و قـال تـعـالـى

.»مــن لــم يــشـكــر الـنـاس لـم يــشـكر االله« :و قــال صــل االله عـلـيـه و سـلــم

هــذه  نــتــقــدم بــجــزيــل الــشــكــر إلــى أســـتــاذنــا الـــدكـــتــور الـــفــاضــل الــمــشــرف عــلـى  

الذي لم يبخل علينا بنصائحه و توجيهاته القيمة في هذا  " عمار بـلــقــريشي"الــمــذكرة  

.كما نشكره على جديته في العمل و نتمنى له التوفيق و السداد، البحث

إلى كل من مدُّ لنا يد العون سواء من قريب أو بعيد

.و أخص بالذكر زملائي في القسم

"زوجتي الفـاضلة"و أعباء هذا البحث  إلى من تحملت معي مشاق  

، و في الأخير نتمنى من االله تعالى أن يرشدنا إلى سواء السبيل و يحقق هدفنا النبيل

.فـإن أصبنا فمن االله و إن أخطأنا فمن الشيطان
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I -بـــطـــد قـــِّـ يــاة ســــــــحي:

I.1-مـــولـــدهمه و ـــاس:

و  ،قرى محافظة أسيوط في الصعيدإحدى) موشة(ولد في قرية ،حسين شاذليإبراهيمو سيّد قطب ه

.م1906سنة ) أيلول(كانت ولادته في سبتمبر 

فذهب معظمهم إلى أن أصله ،أهو مصري أو هندي،قد اختلف الذين كتبوا عنه في أصله

1.في صعيد مصر) موشة(توطن قرية ثم اس،هندي و أن أحد أجداده قدم من الهند إلى مكة للحج

I.2.1-ــــهــــرتــــــأس:

و ،و كانت في وقت من الأوقات عظيمة الثروة،ولكنها ظاهرة الامتياز،نشأ في أسرة ليست عظيمة الثراء

كان ...و لكنه كان يتناقص دائما،و بقي لوالده قدر لا بأس به منها،لكنها توزعت و تضاءلت بالميراث

في الوقت الذي لم ينله من الميراث إلا نصيب ،والده قد صار عميد الأسرة المكلف حفظ اسمها و مركزها

على حين لا يستطيع أن ينقص شيئا من تكاليف ،ض به ثروة الأسرة مجتمعةمحدود لا ينهض بما كانت تنه

...المظهر في الريف

و لكنه زاد ... و قد وقع لها ما وقع لأسرة الوالد حرفا بحرف،كانت والدته من أسرة مماثلة أو أعرقو

فأنشأ هذا في ،ر الريفية الثريةشأن غالبية الأس،عليها أن اثنين من أخواله قد أوفدا إلى الأزهر في القاهرة

يضاف إلى هذا كله أن جده لوالدته كان قد قضى ،بجانب الوجاهة الريفية،الأسرة شيئا من الرقي العلمي

عاد إلى القرية أنشأ فيها بيتا يقرب من بيوت العاصمة إذاحتى ،شطرا كبيرا من حياته في القاهرة هو و زوجته

في هذه البيئة و ساعده المال على تحقيق ما أراد،تنسيقه و تقاليده و مستواهفي نظامه و ،على قدر الإمكان

.في وسط آخر غير وسط القرية و كل من حوله يشعره أنه ،نشأ

.)51(ص ،م1،1981مكتبة الأقصى عمان الأردن ط،سيّد قطب الشهيد الحي،صلاح عبد الفتاح الخالدي- 1
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من الأسرة قدرا محدودا من الثروة الزراعية و ورث مع ذلك عمادة - الحاج قطب إبراهيمـ رث والده و 

فكان كريما ،افظة على مركز الأسرة المرموقو كان هذا يتطلب منه أن ينفق الكثير الكثير من أجل المح،الأسرة

فما كانوا يحتاجون لشيء مما ،ينفق الكثير على أولاده و أهل بيته ولا يبخل عليهم بشيء،مضيافا متلافا

.يوجد في السوق لأنه كان أسبق الجميع في إحضار أجود أصنافه إليهم

فقد كان من ،و عنده وعي وطني و سياسي،عنده إلهام بنواحي المعرفة و الثقافة،متنوراو قد كان والده 

إذا انضم إلى ،و قام بواجبه الوطني خير قيام،)اللواء(مشتركا في صحيفة الحزب الوطني اليومية ،قراء الصحف

تعقد فيه ،هاماو قد جعل من بيته مركزا سياسيا،و كان عضوا في لجنة الحزب بالقرية،الحزب الوطنين

.الاجتماعات السياسية الوطنية العلنية العادية منها و السرية الخطيرة التي لا يحضرها إلا المختصون

حيث تأتيها الجموع لتستمع للأحاديث السياسية ،و علاوة على ذلك كانت الدار مركز تثقيف جماهيري

و تستفيد من ،حيث تطلع على آخر الأخبار المحلية و العالمية،و لتقرأ جريدة الحزب الوطني اليومية،و الوطنية

.التحليلات السياسية

يقيم الصلاة في كل وقت و يصليها في المسجد ،فقد كان متدينا،كانت علاقة والده بربه قوية متينة

صار يذهب و وصل العاشرة من عمره،و عندما كبر سيّد،معه- سيّد–و كثيرا ما يصطحب طفله ،الجامع

.و يحرص على أداء الصلاة جماعة فيه،إلى المسجد وحده

و هذا ،)الحاج(و الكبار بلقب ) عمي الحاج(و كان الصغار يلقبونه ب ،و قد أدى والده فريضة الحج

فما كان يؤدي فريضة الحج في زمنه إلا القليل من،و مسارعته إلى مرضاة ربه،دليل على قوة العقيدة في نفسه

م الإيمان باالله .الأثرياء الذين غمر قلو

و خير ،هي المسيطر على حركاته و سكناته و مواقفه و أعماله،كان يعيش كل يوم و الآخرة في حسابه

:و مما جاءني في إهدائه قوله) مشاهد القيامة في القرآن(فقد أهدى له كتابا ،ا سيّدذما يصور لنا ه
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و لكنك كنت تعيش ،تزجرنيأولم تعظني ،مخافة اليوم الآخر،طبعت في حسي و أنا طفل صغيرلقد« 

كنت تعلل تشددك في الحق الذي ...أمامي و اليوم الآخر في حسابك و ذكراه في ضميرك وعلى لسانك

ادر عن و كنت تعفوا عن الإساءة و أنت ق، بأنك تخشى اليوم الآخر،وتسامحك في الحق الذي لك،عليك

و كنت تجود أحيانا بما هو ضروري لك لتجده ذخرا لك في اليوم ،لتكون كفارة لك في اليوم الآخر،ردها

...الآخر

ا إلى ،و إن صورتك المطبوعة في مخيلتي و نحن نفرغ كل مساء من طعام العشاء فتقرأ الفاتحة و تتوجه 

و نحن أطفالك الصغار نتمتم مثلك بآيات منها متفرقات قبل أن نجيد حفظها  ،روح أبويك في الدار الآخرة

. »كاملة

و ،و التي ذكرها سيّد هنا قد أثرت فيه كثيرا،و لا شك أن هذه السمات البارزة في شخصية والده

، حياتهباشرة بالمواقف التي وقفها فيمو كان لها صلة ،و رسمت ملامح شخصيته،رسخت في نفسه و شعوره

1.و الاستعلاء و الكرامة،مواقف العزة و الثبات

و التقرب ،تحرص على فعل الخير و العطف على المساكين و المحتاجين،و كانت أمه امرأة  صالحة عابدة

و غرس قيّم الدين ومبادئه ،و قد ساعدت زوجها على تربية الأولاد تربية إسلامية... إلى االله بصالح الأعمال

م ،و الطهر و العفاف و العزة و الكرامة،مثل الصدق و الإخلاص،غرست فيهم أمل الصفات،في قلو

م- وفي طليعتهم سيّدـفنشئوا ا العمر حيث رأت ،على هذه المعاني التي لم تفارقهم طيلة حيا و قد امتد 

مابنها سيّد على هذه المعاني التي لم تفار  م و هو يعيش حياته الأدبية ،قهم طيلة حيا و و هو يعيش حيا

وفاضت روحها إلى بارئها عام ،ثم انتقلت إلى رحمة االله،فترة من الوقتالوظيفة و عاشت معه في القاهرة

.م1940

.)58-52(ص ،المرجع السابق-1
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. حميدة،محمد،أمينة،نفيسة: عاش سيّد قطب وسط أربعة أشقاء و هو خامسهم و هم

كما كان له شقيقة أخرى ،و لكنه توفي قبل أن يبلغ سنتين–ولد قبل محمد –كان لسيّد شقيق و قد

1.توفيت في ربيع عمرها

I.3.1.ه ــــتــــه و دراســــأتـــشــن :

م و بما أن سيّد ابن وجيه 1912و كان هذا سنة ،لما ناهز السنة السادسة أدخله والده مدرسة القرية

و لهذا وضعوه في الصف الرابع مباشرة مع الطلاب الذين قاربوا السنة ،إكرامه و إكرام أبيهالمسئولونالقرية أراد 

.!!أنه لم يسبق له أن قرأ أو كتب العاشرة من أعمارهم مع 

ضر بأن مصلحة الطفل أن يبدأ الدراسة من السنة التحضيرية التي تح،و صارح مدير المدرسة والد سيّد

و وافق الحاج قطب على وضع ابنه " الروضة "وهي معروفة فيما بعد باسم ،للصف الأول الابتدائيالطلاب 

".الروضة " في السنة التحضيرية 

و ،و قد قّرر و هو في الصف الثاني الابتدائي،أكمل سيّد السنة التحضيرية ثم الصف الأول الابتدائي

.!لقرآن أن يبدأ بحفظ ا،عمره لم يتجاوز الثامنة

اية الصف الرابع ابتدائي،وضع لنفسه برنامجا لحفظ القرآن كاملاو و عمره عشر ،و أتم حفظه بإتقان في 

.سنوات

و حيوية بيانه و استقرار ، و قوة لغته،و أثر ايجابيا في استقامة لسانه،وكان يحفظ القرآن كله بإتقان

." لا شعور" حقائق القرآن في 

.)20(ص ، م2000، هـ1421، 2ط، عمان، مدخل إلى ظلال القرآن دار عمار، عبد الفتاح الخالديصلاح-1



دخل                                                                                   حیاة سیدّ قطبــم

5

فكان يحرص على شراء ،و التزود من المعرفة و الثقافة،نشأ سيّد قطب على محبة المطالعة و القراءةو قد

و يقرأها بسرعة ثم يعيرها إلى الذين " العم صالح " ما يستطيعه من الكتب الصغيرة من بائع الكتب المتجول 

او يستعير،كما كان يستعير بعض الكتب من البائع،يقرؤون في القرية .بعضها من الذين يملكو

و كان يضع كتبه التي يشتريها في مكتبة المكونة من صحيفة كاملة مملوءة بالكتب و إقباله على القراءة و 

.المطالعة من صغره دليل على تفتح ميوله الأدبية و الثقافية منذ بداية حياته

فكان يحب مواقف ،و تشرب معاني العزة و الأنفة و الكرامة،نشأ سيّد في القرية على اعتداده بنفسه

و لذلك كان ،و حسا مرهفا،و يملك تجاه ذلك حساسية بالغة،و يأنف من مواقف الذل و الجبن،العزة

.يتحدى الخطر و يقتحم الهول و يتصنع الشجاعة

و كان يحرص على ذلك ،ت الجماعةو اعتاد ارتياد المساجد لأداء صلوا،كما نشأ على العبادة و التدين

و كان يقف أحيانا لمناقشة الوعاظ و ،كما كان يحضر أحيانا دروس الوعظ،منذ أن يبلغ العاشرة من عمره

.هو الطفل الصغير

ى دراسته في مدرسة القرية الأولية1919وقعت ثورة و و عمره الآن ثلاثة عشر ،م و كان سيّد قد أ

فقد كان المنزل ،وكان سياسيا حزبيا عضوا في الحزب الوطني،ه وجيه من كبار وجهاء القريةو بما أن والد، سنة

وكان سيّد ،يلتقي فيه الرجال لقاءات سرية و يتحدثون في الأمر،مركزا للتخطيط لمشاركة أهل القرية في الثورة

و يشارك أحيانا في تلك اللقاءات و الجلسات و قد كان يقف في المساجد يخطب في الناس ،يرى نفسه رجلا

و تشير مشاركته في الثورة إلى استيقاظ ميوله و ،و يدعوهم إلى الاستمرار فيها، و يشجعهم و يحمسهم

.اهتماماته السياسية و الوطنية و الجماهيرية في وقت مبكر من حياته

و فتحت المدارس و الجامعات ، م و هدأت الأمور بعدها و عاد الناس إلى أعمالهم1919انتهت ثورة و

ا . أبوا
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ى دراسته في القرية و رأوا أن ،فلا بد أن يكمل دراسته في مكان آخر وفكّر والداه في الأمر،و بما أن سيّد أ

.م1920و قرّرا سفره إليها عام ،المناسب أن يكمل دراسته في القاهرة

و غادرها إلى ،هكذا قطع سيّد قطب المرحلة الأولى من حياته حيث قضى في قريته أربعة عشر عاماو

.1.....و هو في الرابعة عشر من عمره،القاهرة

ا تسمى  و مدة الدراسة فيها ثلاث سنوات و الدراسة " مدرسة عبد العزيز" كانت المدرسة التي التحق 

و تخرج ،"إجازة  الكفاءة للتعليم الأولي"في هذه الأيام و تمنح - أو المتوسطةـفيها تعادل الدراسة الإعدادية 

و لو أراد سيّد أن يكون ،ة للتعليم الأولىملا إجازة الكفاءم حا1924سيّد قطب من مدرسة عبد العزيز عام 

.و الحصول على شهادات أعلى،و لكنه يريد المزيد من الدراسة،مدرسا بشهادة الكفاءة لأصبح مدرسا

وهي مدرسة تابعة لكلية دار " تجهيزية دار العلوم" كان المتفوقون في مدرسة المعلمين يلتحقون بمدرسة 

و يلتحق ،الدراسة فيها أربع سنوات و هي تعادل الدراسة الثانوية في هذه الأيامالعلوم في القاهرة و مدة 

.الناجحون المتفوقون فيها بكلية دار العلوم

فقد التحق بتجهيزية دار العلوم سنة ،و بما أن سيّد قطب كان من المتفوقين في مدرسة المعلمين الأولية

ا- الليسانس–" الإجازة العالية "م حاملا شهادة1929م و تخرج منها سنة 1925 .في اللغة العربية و آدا

ا و ،يكن سيّد قطب في كلية دار العلوم طالبا خاملالم و إنما كان له نشاط أدبي ملحوظ فيها يعرفه طلا

ا .بقدٍّره أساتذ

و يقسّم الطلاب حول ما يثيره إلى قسمين ،كان يدير النقاشات الأدبية و النقدية بين الطلاب في الكلية

.و تدور بينه و بين الفريق الآخر نقاشات عنيفة حادة،و كان هو يتزعم الفريق الذي يرى رأيه،أو أكثر

اهد،صلاح عبد الفتاح الخالدي- 1 ،هـ1،1421ط،دمشق، دار القلم، و المفكر المفسر الرائد، سيّد قطب الأديب الناقد و الداعية ا
).76(ص ،م2000
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و في هجومه على الأدباء و الشعراء الذين ،و في انتقاد الرأي الآخر،كان سيّد جريئا عنيفا في تبني رأيهو

.و كثيرا ما وجّه انتقاداته الأدبية الحادة إلى أحمد شوقي و مصطفى صادق الرافعي،لا يرى رأيهم

م يكون قد طوى المرحلة الثانية من حياته و هي 1933و بتخرج سيّد قطب من كلية دار العلوم سنة 

شرين من و تخرج من الكلية و هو في السابعة و الع،و التي استمرت ثلاث عشرة سنة،دراسته في القاهرة

1.عمره

فيما بعد في نفس السنة التي تخرجّ فيها -وزارة التربية و التعليمـعينّ سيّد قطب مدرسا في وزارة المعارف 

ذهب ،يعد رسالة الماجستير عن سيّد قطب و أدبه) عبد الباقي محمد حسين(و لما كان الباحث ،من الكلية

:ملفه فيها المعلومات الموثقة التاليةإلى وزارة التربية و التعليم و استخرج من 

.م1933- 12- 02: عينّ مدرسا في تحضيرية الداوودية في القاهرة بتاريخ-

.م1935- 09-01: نقل إلى مدرسة دمياط الابتدائية بتاريخ-

2.م1935- 12- 01: نقل إلى مدرسة نبي سويف الابتدائية بتاريخ-

.م1936-11- 01:الابتدائية في ضواحي القاهرة بتاريخنقل إلى مدرسة حاوان-

.بعد أكثر من ست سنوات قضاها في التدريس،م1940-03- 01نقل إلى وزارة المعارف بتاريخ -

م و ذلك 1948- 11- 03وكانت مغادرته ميناء الإسكندرية بتاريخ ، سافر إلى أمريكا في الباخرة-

.اللاذعة في الساحة الإعلاميةقصد التخلص من انتقاداته ومقالاته 

.بمكتب وزير المعارف" مراقب مساعد" عند عودته من أمريكا عُينّ بوظيفة -

م 1951-10- 22نقل إلى منطقة القاهرة الجنوبية التعليمية بتاريخ -

).85(المرجع السابق ص –1
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ليعمل مراقبا مساعدا 1952-05- 17بقي في عمله الجديد ستة أشهر و أعيد إلى الوزارة بتاريخ -

1.الفنية و المشروعاتبالبحوث

م و ذلك بعدما فاضل رجال الثورة و 1953انضم سيّد فعلا للإخوان المسلمين في مطلع عام -

2.م1953- شباط–فارقهم في شهر فبراير 

I.4.1.ادهــهــشــتــه و اســتــنــحــــم:

يناير 15وبينّ عبد الناصر النية لضرب الإخوان وفي ،تفاقم الخلاف بين عبد الناصر و الإخوان المسلمين

م و في الساعة الواحدة إلا ربع من صباح ذلك اليوم أصدر مجلس قيادة الثورة أمرا بحل جماعة الإخوان 1954

بعد أقل من ،وفي صبيحة هذا اليوم تم اعتقال قادة الإخوان المسلمين و على رأسهم سيّد قطب،المسلمين

،سيّد قطب و قيادات جماعة الإخوان شكلت لهم محاكم عسكرية سميّت محكمة الثورةشهر من اعتقال

ا ضباط الجيش .رؤساؤها و قضا

ا و التي ضاعف ،تأخرت محاكمة سيّد قطب أمام محكمة جمال سالم قليلا بسبب الأمراض التي أصيب 

نقل إلى المستشفى العسكري للمعالجة مما ،م1955وفي اليوم الثالث من شهر أيار سنة ،منها تعذيبه المتواصل

ا جراء سجنه الرهيب في جسده الطاهر،أصابه من آثار التعذيب مرضا ،و الأمراض المختلفة التي أصيب 

تموز سنة وفي الثالث عشر من،و أزمة قلبية و روماتيزم في معظم أعضاء جسمه المعذب المكدود،صدريا

و العالم الرباني بالسجن لمدة خمسة عشر عاما مع ،م حكمت محكمة الشعب على الرجل المبتلى1955

يار حاد شديد في صحته استدعى نقله إلى 1964سنة و في،الأشغال الشاقة م تعرّض سيّد قطب لا

) .   85(ص السابقالمرجع -1
).85(المرجع نفسه ص -2



دخل                                                                                   حیاة سیدّ قطبــم

9

و خرج سيّد من سجنه بعفو ،مستشفى النيل الجامعي لكنه هذه المرة لم ينقل لأنه أفرج عنه إفراجا صحيا

.بعد إصابته بالذبحة الصدرية مع قائمة الأمراض الأخرى في الكلى و المعدة و الأمعاء،صحي

م داهمت المباحث منزل سيّد قطب في رأس البر قبل الفجر و ألقت القبض 1956- 08- 09في ليلة و

حيث بقي فيه في التعذيب و التحقيق و المحاكمة إلى أن تم إعدامه بعد سنة ،عليه و ساقته إلى السجن الحربي

1.من هذا الاعتقال

، رسالة قدمت لنيل درجة الماجستير في أصول وجيه صبح القيق، معالم التغيير التربوي لدى سيّد قطب من خلال كتاباته-1
.)44(ص ،م2006، هـ1427التربية تخصص تربية إسلامية، 
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I.2-ك شيفرة العنوانــف:

و ،يعد العنوان أول المراحل التي يتوقف عندها الباحث قصد كشف بنائه و تراكيبه و منطوقاته الدلالية

كما تؤدي وظيفة ،تقوم بوظيفة الاحتواء لمدلول متن الكتابسيمائيةإذ العنوان علامة ،مقاصده التداولية

.إذا كان العنوان يحيل على نص خارجي يتناسل معه و يتلاقح شكلا وفكرا،تناصية

ذا يتأكد أن العنوان هو المحور العام و عليه يمكننا الاعتماد عليه ،و كل ما يدور في المتن مستندات إليه،و

و ،إذ نعده المفتاح الأساسي للولوج إلى أغوار المتن قصد الاستنطاق و التأويل و التفكيك،في مقاربة الكتاب

إذ تبين أن للعنوان وظيفة ،هناك من الدارسين من اعتمد في تحليله للعنوان على وظائف اللغة حيث أفاد منها

.و قد تتسع لتشمل الوظيفة التعيينية و البصرية ،ةانفعالية و مرجعية و جمالي

وعبرها تفتح ،إذ هو بمثابة عقبة تحيط بالنص،النص الموازي،و من أهم العناصر التي يستند إليها العنوان

.أي أن النص الموازي هو دراسة للعتبات المحيطة بالمتن،أغواره و فضاؤه الرمزي و الدلالي

:من ثلاث مفردات مركبة تركيبا إضافيا و وصفيا هي النقد الأدبيو يتألف العنوان

:مناهج النقد الأدبي،أصول النقد الأدبي

:النقد الأدبي-أ

فقد أجملها الناقد بمصطلح وظيفة النقد ،إذا كان النقد الأدبي دراسة لبنية و وظيفة النص الأدبي في سياقه

كما أوضحها في هذا ،وظيفة النقد الأدبي و غايته« :الأدب و غايته كما أوضحها في هذا الكتاب بقوله

وقيمة التعبيرية و الشعورية و ،وبيان قيمة الموضوعية: الكتاب تتلخص في تقويم العمل الأدبي من الناحية الغنية

و قياس ،و في العالم الأدبي كله،الأدب  تحديد ما أضافه إلى التراث الأدبي في لغتهتعيين مكانه في خط سير
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و كشف العوامل ،و تصوير سمات صاحبه و خصائصه الشعورية و التعبيرية،مدى تأثره بالمحيط و تأثيره

1.»النفسية التي اشتركت في تكوينه و العوامل الخارجية كذلك 

: حيث يقول"مناهج النقد المعاصر" في كتابه " صلاح فضل" الأبعاد النقدية نفسها التي ذكرها هذهو

و تحاول إقامة بناء ،و نظرية الأدب هذه تطرح أسئلة جوهرية،كل منهج لابد له من نظرية في الأدب« 

الأعمال اؤل عن طبيعةما الأدب؟ أي التس: متكامل للإجابة عن هذه التساؤلات و أهم من هذه الأسئلة هو

تمع و الحياة و المبدع و ،و أجناسها و قوانينها، الأدبية و عناصرها و السؤال الثاني يرتبط بعلاقة الأدب با

ا و ما يخرج عنها سواء كانت العلاقة محاكاة ذاو تخيلا،المتلقي أو ،أي علاقة المدونة الأدبية بما يرتبط 

2.كما تتصور نظريات الحداثة ،أو علاقة انطماس أو ارتباط عضوي،انعكاسا

:أصول النقد الأدبي-ب

اعتبر سيّد قطب الأدب أحد الفنون كالرسم و النحت و الموسيقى التي تخضع في مجموعها جملة من 

هي هذه القواعد؟ فما «": قواعد النقد الفني"القواعد و الأصول في النقد الفني عامة إذ يقول في اصطلاح 

طالما أن أدوات التفسير في كل ،فلكل فن من هذه الفنون قواعده الخاصة به،الواقع أن هناك شيئا من التعميم

و ،بل هي اختيار الموضوع ذاته،و اختلاف الأداة يقضي ختما اختلافا في طريقة تناول الموضوع،فن مختلفة

3.لهذا كله أثره في اختلاف قواعد النقد الفني

ا قد تجد فإننا،و مع اختلاف الأداة في الفنون ينشأ عن اختلاف الموضوعات المتاحة لكل فن نفترض أ

تحاد إولا يسمح ب،و لكن ذلك لا يمحو الفوارق بينها،و تملك جميعا التعبير عنها،موضوعات تتحد فيها

ا تحدد الموضوع و السيرّ فيه،قواعد النقد فيها لابد إذا من  إفراد الأدب « :ثم أضاف قائلا،فالأداة كما أ

).07(ص ،مصر، دار الشروق،م2006، 9ط، أصوله و مناهجه،النقد الأدبي،سيّد قطب-1
).11-10(ص ،القاهرة،س.د.ط.د،دار الآفاق العربية،مناهج النقد الأدبي المعاصر،صلاح فضل- 2
).124(ص ،النقد الأدبي أصوله و مناهجه،سيّد قطب- 3
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و طريقة استخدام الأدوات و طريقة تناول ،بقواعد نقد خاصة به تتماشى مع أدواته و طبيعته و موضوعاته

1.»الموضوع و السير فيه

فتجدنا في حاجة إلى « : و تخضع هذه القواعد بدورها إلى خصوصيات الجنس الأدبي كما يبين بقوله

و - متنوع الألوان-شعر : إنما هو فنون كثيرة،اا واحدً فليس الأدب فنً ،يل خاص في قواعد النقد الأدبيتفص

ولكل فن من هذه الفنون طريقته  و ... أقصوصة و قصة و رواية و تمثيلية و ترجمة و خاطرة و مقالة و بحث

.إذا أردنا الدقة في التطبيق،و على هذين الأساسين تقوم قواعد نقره الفنية،موضوعاته

:ناهج النقد الأدبيم-جـ

،او لكنها تفسد و تضر حين تجعل قيودا و حدودً ،فالمناهج إنما تصلح و تفيد حينما تتخذ منارات و معالم

.2فيجب أن تكون مزاجا من النظام و الحرية و الدقة و الابتداع

ال ،يجب أن تحدد وظيفته وغايتهولكي نقرر مناهج محددة للنقد الأدبي  و كل تحديد أو تعريف في هذا ا

و كل  ،سلفا أنه لا يستقصي جميع الحالات ولا يهدف إلى أن يكون قواعده دقيقة دقة القواعد العلمية البحتة

د الأدبي وعلى هذا فقد قرّر سيّد أن غاية النق،مغالات في التحديد الحاسم منافية بطبعها لطبيعة الأدب المرنة

:و وظيفته تتلخص فيما يلي

.تقويم العمل الأدبي من الناحية الفنية و بيان قيمته الموضوعية على قدر من الإمكان:أولا

أن نعرف مكان خط سير الأدب « :فقد قال،تعيين مكان العمل الأدبي في خط سير الأدب:ثانيا

3.»لغته و في العالم الأدبي كلهو أن نحدد ما أضافه إلى التراث الأدبي في ،الطويل

).126(ص،النقد الأدبي أصوله و مناهجه،سيّد قطب- 1
).     129(ص نفسه،لمرجع ا- 2
). 130(ص ،المرجع نفسه-3
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.تحديد مدى تأثر العمل الأدبي بالمحيط و مدى تأثيره فيه:ثالثا

و بيان خصائصه الشعورية و التعبيرية و كشف العوامل ،تصوير سمات صاحب العمل الأدبي:رابعا

.النفسية التي اشتركت في هذه الأعمال

أمكن أن تعين مناهج النقد التي تكفل ،عرفنا وظيفة النقد الأدبي و غاياته في هذه الحدود التقريبيةو إذا

:هماالمناهجوذلك بعد التنبيه إلى أمرين يراهما سيّد قطب ضروريان قبل تحديد هذه ،لنا تحقيق هذه الغايات

.أن الفصل الحاسم بين هذه المناهج و طرائقها ليس بمستطاع-

تمعة هي التي تكفل لنا صحة الحكم على الأعمال الأدبية و تقويمها كاملاأن هذ- .ه المناهج ا

لها ظروفها التاريخية و الطبيعية الخاصة ،على مناهج أجنبية عنه" النقد العربي"و أكد أنه لم يرد أن يحمل 

اضطررت فإذا،لقديم و الحديثبل آثرت أن أتحدث عن هذه المناهج في محيط النقد العربي في ا« :ا فقال

ا و للاقتباس من مناهج النقد الأوربي كان هذا في الحدود التي تتقبلها طبيعة النقد في الأدب العربي و تنتفع 

ا . »بعيد عن التكلف والافتعال،نموا طبيعياتنمو 

.المنهج النفسي،المنهج التاريخي،المنهج الفني:هيوو بعد هذا التنبيه نستطيع أن نحدد هذه المناهج 

".المنهج الكامل:" و من مجموع هذه المناهج قد ينشأ لنا منهج أدبي كامل للنقد الأدبي ندعوه

I.3-العنوان في بعده التركيبي :

وهو المسند ،موصوفا صفا تقييدا بصفة الأدب) النقد(العنوان عبارة عن جملة اسمية تتكون من المسند إليه 

والذي احتمل بدوره ضميرا عائدا ،و عطف عليه المناهج،الذي احتمل ضميرا عائدا إلى المسند إليه) أصوله(

النقد : فمن ناحية التركيب النحوي للعنوان المتشكل من ثلاثة عناصر،على المرجع السابق و هو النقد الأدبي

.مناهج النقد الأدبي،أصول النقد الأدبي،الأدبي
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ثم تحديد الأصول التي اعتمد في ،بنية الكتاب العامة التي ابتدأ فيها بيان النقد الأدبي وظيفة و غايةيعكس 

و لما كان موضوع « :وهذا ما يوضحه بقوله،و المناهج ذات الصفة النظرية،استخلاصها على النقد التطبيقي

و القيّم ،و غايته،ة العمل الأدبيفقد آثرت أن أتحدث أولا عن ماهي،"العمل الأدبي"النقد الأدبي هو 

و ،و طريقة نقده و تقويمه،و أن أبين أصول كل فن من فنونه،و فنونه المتنوعة،الشعورية و التعبيرية فيه

¹.»لتكون الأصول و القواعد مستمدة من الأمثلة و النماذج،أكثرت من النماذج قدر الإمكان

أي بين مناهج النقد الأدبي و أصول النقد الأدبي ،المعطوف عليهأما فيما يخص التركيب بين المعطوف و

، و ربما خطر على البال أن التركيب العكسي لهذين القسمين كان أولى« :بقوله" سيّد قطب"فيبرره الناقد 

إلى و لكنني في الواقع أردت أن أكون في الأول ناقد تطبيقيا ،فالمناهج هي التي تقوم عليها الأصول و القواعد

و ،ناقدا يضع الأصول و يطبقها ويبين القواعد و يختبرها حتى إذا وصلت بالقارئ إلى القسم الثاني،حد كبير

ردة و تطبيقا عمليا للمناهج  1.»المقررة هو قسم وصفي نظري كان القسم الأول محسوسا للنظريات ا

I.4-ابــتــكــالــف بـعريــتـال:

في عام ألف و تسعمائة و ثمانية أربعين" النقد الأدبي أصوله و مناهجه"كتابه أصدر سيّد قطب  

دون أن ينشر على شكل مقالات في الصحف قبل صدوره سوى ،و هو أخر مؤلف نقدي له،)م1948(

و يقع الكتاب في مائتين و تسع و " الكتاب"و " الرسالة"م على صفحات 1946نشرها عام ،مقالتين

2.خمسين صفحة من القطع الكبير

أسسأول ناقد عربي أقام النقد الأدبي على " روح الإمام عبد القاهر"و قد تصدر الكتاب إهداؤه إلى 

هذا الذي لفت نظر سيّد قطب في نقد الجرجاني وكان،ولم يطمس بذلك روحه الأدبية الفنية،علمية نظرية

).08(المرجع السابق، ص -1
.   سيّد قطب الأديب الناقد،عبد االله عوض-2
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الذي يعبر عن ،فقد كان مغرما بالحديث عن أسس النقد النظرية بجانب نقده الفني،هو الذي اتبعه في كتابه

1.ذوق مرهف

و جاء فيها معللا سبب تأليفه لهذا الكتاب أن هناك ،وغايتهلفه وظيفة النقد الأدبي ؤ قدمة مو تناول في م

2.»وليس هناك مناهج كذلك تتبعها هذه الأصول« :نقص ملحوظ في فهم أصول النقد فقال

التعبير عن التجربة فما العمل الأدبي؟ إنه« :قد تحدث سيّد في كتابه بعد المقدمة عن العمل الأدبي فقالو

:ثم تحدث عن القيّم الشعورية و القيّم التعبيرية في العمل الأدبي فقال3،»الشعورية و التعبيرية في صورة موحية

4.»العمل الأدبي وحده مؤلف من الشعور و التعبير« 

قصة و أقصوصة  تمثيلية حديثه عن فنون العمل الأدبي و جعلها شعرا و،و اتبع القيّم الشعورية و التعبيرية

و ،ثم تناول بعد ذلك قواعد النقد الأدبي بين الفلسفة و العلم،و ترجمة و سيرة و خاطرة و مقالة و بحث

الأول حاولت أن ،و قد قسّم كتابه إلى قسمين،خلص في آخر مؤلفه إلى الحديث عن مناهج النقد الأدبي

الثاني حاولت أن أصف فيه ،الذوق الخاص هو وحده المحكمللنقد و قواعد حتى لا يكون " أصولا" أضع فيه 

5.و الحديثمناهج النقد الأدبي في القديم

المنهج ،المنهج التاريخي،المنهج الفني: و قد قسّم سيّد قطب مناهج النقد في كتابه إلى أربعة مناهج

.المنهج المتكامل،النفسي

اية كتابه قائمة  بأسماء المباحث التي أعانته في توجيه بحثه حيث ذكر أسماء سبعة بحوث و أورد سيّد في 

فهذا يوضح انتفاعه بكتب النقد الأجنبي في كتابه و نحن لا نعيب على ،تصدرها ثلاثة كتب أجنبية في النقد

.صرفبت) 238(ص ،السابقالمرجع -1
).07(ص ،النقد الأدبي أصوله و مناهجه،سيّد قطب-2
).11(ص ، المرجع نفسه-3

).25(ص ،المرجع نفسه- 4
).08(ص ،نفسهالمرجع - 5



دخل                                                                                   حیاة سیدّ قطبــم

16

ذا الانتفاع على -منهم سيّد و- نود أن نشير إلى أن اعتماد نقادنا العرب في العصر الحديثوإنما،سيّد 

ا يرجع إلى عجز نقدنا القديم عن تقديم نظرية نقدية كافية على حد قول بعض  الثقافة الأجنبية أو الاستعانة 

1.نقادنا المحدثين

فإذا اضطررت إلى الاقتباس من مناهج النقد الأوربي كان هذا في « : و قد أشار سيّد إلى ذلك حين قال

ا نموا طبيعيا،ة النقد الأدبي العربيالحدود التي تقبلها طبيع ا و تنمو  بعيد عن التكلف و،و تنتفع 

2.»الافتعال 

).240(ص ،سيّد قطب الأديب الناقد،ـ عبد االله عوض1
).08(ص ،النقد الأدبي أصوله و مناهجه،ـ سيّد قطب2



II.سيـّد قطـب الأديـــــــب النـــــاقــد

II.1رواية،قصة،مقالة،شعر: ( سيّد قطب الأديــب.(

II.1سيّد قطب النـــاقـــد.
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II -سيّد قطب الأديب الناقد

II.1-سيّد قطب الأديب:

II.1.1.سيّد قطب الشاعر:

إن الأدب هو كل ما يثير فينا بفضل « :فإن عرف البعض الأدب بقولهم،للشعر تأثير عظيم في النفس

فما بالنا بالشعر الذي تكمن غايته في شدة ،1»خصائص صياغته انفعالات عاطفية أو إحساسات جمالية 

الشاعر لا ينبغي أن يكون له هدف سوى تحقيق "ذلك مما أدركته جماعة من الأدباء باعتقادها أن 2،التأثير

".الأدبي الجميل على قدر ما تتيحه له قواه الخلق

و لعل الصورة الفنية تعد ،و سيّد قطب شاعر و أديب حقق في شعره جزء من الخلق الأدبي الجميل

وسنقف على تراثه الشعري من خلال هذه الأسطر التي ،المرتكز الأول لجمالية الإبداع الشعوري المؤثر

الشعري و تطوره عبر مراحل حياته من بداية قوله للشعر حتى عزوفه عنه أو سنحاول من خلالها رصد مساره 

.عن قوله و العدول عنه إلى الدراسة الإسلامية و انخراطه في عالم السياسة

:تراثه الشعري-

فكان يضمّن ،بدأ سيّد نظمه للشعر منذ أن كان طفلا في القرية و هو ابن العاشرة من عمره إلا قليلا

فكان ينظم أحيانا من الشعر يحسبها موزونة و ، تأييدا للثورة المصرية،خطبة التي يلقيها في المساجد و هو طفل

3.هي متهالكة كما ذكر ذلك في رواية طفل من القرية

).06(ص ، م1985، مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، فن الشعر، محمد مندور-1
ص ، م1998جدة ، الفلاح للنشر و التوزيعدار ، الابتداعرشيد بين الإبداع و ، شاعرية هاشم، محمد عبد العزيز الموافي-2
)145.(
).08(ص ، ت.د، مصر للطبع و النشر، دار النهضة، قضايا معاصرة في النقد و الأدب، محمد غنيمي هلال-3
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نظمه فيما كان يبلغ السادسة عشر من عمره في ثنايا مقال ،و قد استشهد سيّد نفسه بشيء من شعره

و هذه المرحلة من قوله للشعر مرحلة هواية لم ترق إلى مرحلة 1،لهعن المرأة على صفحات مجلة الأسبوع

.ناضجة

ثم نعتها ،كما اعترف هو بذلك في ثنايا مقاله السالف الذكّر الذي استشهد فيه ببعض أبيات شعرية

ا 2".أبيات ساذجة لم تسلم من الخطأ اللغوي:" بأ

بعد ذلك من مرحلة هواية نظم الشعر إلى مرحلة نظمه عن فهم و إدراك و لكنها لم تكن فترة و تحوَّل 

ا كانت تفوق القصائد الأولى عددا و بناءا فنيا،فلم يكن مكثرا لقول الشعر،متصلة و من ذلك ديوانه ،إلا أ

هول  و ضم قصيدة ،م1925ة كان قد نظمها سن" وردة ذابلة" الذي ضم مقطوعة له بعنوان " الشاطئ ا

فهذا دليل على أن سيّدًا لم يكن شاعرا غزير القريحة قبل ،"ريشة الشعر"م سماّها 1927أخرى نضمها سنة 

".البلاغ الأسبوعي"م تسع قصائد نشرها على صفحات 1929دخوله دار العلوم مع أنه نظم سنة 

الاتساع بدأت قريحته الشعرية تنتج قصائد و بعد أن انتظم سيّدًا في دار العلوم و أخذت ثقافته في

.م1933و قد ظهر هذا جليا بعد تخرجه من دار العلوم سنة ،عديدة

م قد حظيت بنصيب الأسد من حيث عدد القصائد التي نظمها سيّد و التي بلغت 1934و كانت سنة 

.الأربعين قصيدة كانت تشكل زهاء ثلث القصائد التي نظمها في حياته كلها

،م لم نعثر له إلا على قصيدتين1935ففي عام ،و لكنه أخذ يتناقص،استمر سيّد بعدها في نظم الشعرو

كما أننا لم نعثر له في العام الذي تلاه على أي قصيدة مما يشير إلى انصرافه عن قول الشعر في فترات زمنية 

.بتصرف)127(ص ، السابقالمرجع -1
.بتصرف) 127(ص ، المرجع نفسه-2
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لى حساب الفنون الأخرى و منها و لعل ذلك يعود إلى أن اهتمامه ببعض فنون الأدب كان يتم ع،معينة

1.الشعر

،قد بدأ بشكل واضح-كما قال عبد االله عوض–و لما سافر سيّد قطب إلى أمريكا نجد ذلك التناقض 

فهو في تلك المدة التي قضاها في أمريكا والتي استمرت عامين لم ينظم سوى قصيدتين بعثهما من هناك عام 

2.على صفحات مجلة الكتاب،و نشرت الثانية" الرسالة"نشرت إحداهما على صفحات ،م1950

فإن ،"التمرد على الأدب" في مؤله الشهيرّ ) علي شلتش(و هجر سيّد قطب الأدب أو تمرد عليه كما قال 

أي فلم ينظم بعد عودته،امتد هجره للأدب ليشمل الشعر كذلك- وبخاصة بعد عودته من أمريكا-سيّدًا

التي كانت تصدر في عمان " الكفاح الإسلامي"و إذ نجد جريدة ،م1954قصيدة حتى دخوله السجن عام 

ا تحت عنوان  3".من بواكير الكفاح"تنشر قصيدة لسيّد على صفحا

هول" و يمكن أن نقف على تراث سيّد الشعري من خلال ديوانه  عبد االله "الذي قال عنه " الشاطئ ا

على نسخة مصورة من ديوانه - بعد جهد–لقد تتبعت ما نظمه سيّد من شعر كما حصلت «":عوض

هول" المطبوع  وقد بلغ مجموع القصائد و من ضمنها الديوان مائة و سبعا و ،من جامعة لندن" الشاطئ ا

4.»عشرين قصيدة

أول يوم من العيد كما جاء م في 1935و صدر الديوان بعد ذلك في اليوم الأول من شهر يناير عام 

وقد أطلق سيّد على ديوانه هذه التسمية نسبة إلى ،التي نشرت قصيدة من الديوان" صحيفة دار العلوم"في 

هول" القصيدة الأولى في الديوان و يقع الديوان في مائتين و ثماني صفحات موزعة على " إلى الشاطئ ا

.)128-127(ص ، سيّد قطب الأديب الناقد، عبد االله عوض-1
).128(ص ، المرجع نفسه-2
).154(ص ، م1994، هـ1414، 1ط، دار الشروق، "دراسة في تجربة سيّد قطب" التمرد على الأدب ، علي شلتش-3
).130(عبد االله عوض، سيّد قطب الأديب الناقد، ص -4
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د ديوانه إلى شقيقه محمد قطب في ثمانية أبيات تصدرت و قد أهدى سيّ ،و أربعة فصول،مقدمة، إهداء

.ديوانه

فقد كيّفها سيّد قطب و تحدث فيها عن بعض قضايا الديوان و موقف سيّد الناقد ، أما مقدمة الديوان

.من الشعر الذي يمثلها و عن علاقته بصاحب الديوان

إنما الشعر ،يس الثلاثة أنداد يشجر بينهما العداءفل،هناك عداء بين الشعراء و بين الفلسفة و العلم

. »أوسع مجالا من العلم و من الفلسفة

و ضم ستة عشرة قصيدة " ظلال و رموز" يحمل الفصل الأول منها عنوان : أما فصول الديوان فهي أربعة

هول:"هي خبيئة "و " يف المياهخر " و " الإنسان الأخير"و" خراب"و " الشعاع الخابي"و ،"إلى الشاطئ ا

هول" و " النفس الضائعة" و " نفسي و " البعث"و " عودة الحياة"و " بين الظلال" و " غريب"و " الغد ا

".التجارب"و " سخرية الأقدار"و " الشاعر في وادي الموتى" و " السر"

ليلات في : "و يتكون من ثلاث عشرة قصيدة وهي" صور و تأملات"و يحمل الفصل الثاني عنوان 

بريشة "و " ناحت الصخر أو الفاعل"و " الجبار العاجز"و " الليلات المبعوثة"و " العودة إلى الريف"و " الريف

بين "و، "الدنيا"، "مرّ يوم"،"يوم خريف"،"عبث لجمال"، "العود"و " وردة ذابلة" و " ابتسامة"و " الشعر

" و " سخرية الأقدار"و " الشاعر في وادي الموتى"و" السر" و " البعث"و ، "عودة الحياة"و " الظلال

".التجارب

".صور و تأملات" و يحمل الفصل الثاني عنوان 

،"أحبك"،"أنت: "وضم سبعا و عشرين قصيدة هي،"غزل و مناجاة: "كان الفصل الثالث بعنوان

المعجز أو السهم "و " تصار الحياةسر ان" و " توارد خواطر"و،"رسول الحياة"و ،"لماذا أحبك"و،"الظامئة"و

و " رقية الحب"و " يقظة"و " الخطر"و " تحية الحياة"و " داعي الحياة"و " الغيرة"و " اللحن الحزين"و " الأخير
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و " الحب المكروه"و " الانتصار الخالد"و" عصمة الحب"و" حب الشكور"و " الكون الجديد"و " الحياة الغالية"

".بعلى أطلال الح"و " نكسة"

صوت "و " إلى البلاد الشقيقة"و " البطل: " ضم ستة قصائد وهي" وطنيات: "وحمل الفصل الرابع عنوان

".طليعة الضحايا"و " مأساة البداري"و " ذكرى سعد"و " الوطنية

أكثر الفصول " غزل و مناجاة" وكان فصل ، يتضح مما تقدم أن الديوان قد ضم اثنتين و ستين قصيدة

.قصائدعدد

أما بقية القصائد ،و ذكر سيّد في خاتمة مقدمته للديوان أن قصائد الديوان مختارة من مجموعة شعر الشاعر

و انه كان في نيته ،و ستنشر القصائد التي نظمها حين صدور ديوانه،فقد حال تضخم هذا الجزء دون نشرها

.ه استمر ينظم الشعر بعد صدور ديوانهمع أن،و لكن ذلك لم يحدث،إصدار مجموعات شعرية أخرى

و مما يلاحظ أن سيّدا في عطائه الشعري حين بلغ مرحلة النضج بعد انضمامه في دار العلوم  و بعد 

م قد نال نظمه للشعر في هذه الفترة أوفر الحظوظ حيث بلغ عدد قصائده مائة وسبع 1933تخرجه منها سنة 

فهو لا يصدر إلا من أديب خبير التجربة ،ليس بالهين ولا بالقليلفهو تراث،و عشرين أو أقل من ذلك

1.الشعرية

II.2.1.المقالة و ألوانها عند سيّد قطب:

ا فكرة قبل كل شيء،عرّف سيّد قطب المقالة أيضا و موضوع معينّ ،و فكرة واعية،و موضوع،بأ

بحيث تؤدي إلى نتيجة معينة و غاية مرسومة من أول ،قضية تجمع عناصرها و ترتبها،يحتوي قضية يراد بحثها

.و ليس الانفعال الوجداني غايتها و لكنه الاقتناع الفكري،الأمر

).134-133(ص ، المرجع السابق-1
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بل كثيرا ما كان يميل إلى التحرر من الترتيب ،يلتزم سيّد في كثير من مقالاته يترتب بترتيب عناصرهلم

.كارو نأى عن منطق التسلسل في الأف،الصارم للعناصر

والباقي ،مقالات أدبية،فنحو ثلث هذه المقالات،مقالة) 478(و إذا كان العدد الإجمالي لمقالاته يبلغ 

وربما كانت القاعدة التي سار عليها في مقالاته ،مع غلبة الموضوعات الاجتماعية و السياسية،متنوع الموضوع

ا هي تلك القاعدة البلاغية القديمة ال هنا لا يعني » المقام«ولكن ،»لكل مقام مقال« :تي تقولو لم يصرحّ 

فهو حين ،فكأن لكل حال لبوسها و لكل موقف وقفته،وإنما يعني أيضا حالا و موقفا،درجة فهم وحسب

،يكتب مقالا في نقد كتب غيره في نقده السياسية الاستعمارية غيره حين يكتب في الدعوة إلى الغناء الصحي

.و إنما من حيث الانفعال بالموضوع،لا من حيث أسلوب التعبير و لغته و حسب،و قيمة الفضيلة

،فهو منفعل في مقالاته دائما،لمقالات قطب و كتاباته عموما- دافع-كمحرك " الانفعال"تصلح كلمة 

الطابع و من هذا الانفعال ينشأ،و موقفه حتى وهو يؤيد و يذكي و يمتدح،منفعل بموضوعه ومقامه وحاله

1.و قربّه إلى تناول الدعاة،العاطفي الذي ميزه في كثير من مقالاته بغير استثناء

وهذه كانت أقرب إلى انفعالية قطب و ، "الخاطرة" و يتصل بالمقالة شكل آخر من أشكال الكتابة هو 

و نتيجة قوة الخصائص ، المفكرعاطفيته و غنائيته و حماسته الفطرية التي لم تفسدها عقلانية الناقد و جفاف 

و خلت ،كانت مقالاته عموما أشبه بالملعب الحر للخواطر المرسلة التي تزحم ذهنه هو يكتب،الفطرية المذكورة

و من هذه الناحية لا يعد ،من الأسلوب البياني المتميز الذي نجده عند طه حسين أو عند أحمد حسن الزيات

).30(ص ، التمرد على الأدب، شلتشعلي 1-
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ولا من أصحاب الأناقة في التعبير كتلميذه أنور ،ا في أدبنا المعاصرمن أصحاب الأساليب المعتنى" قطب"

1.و لكنه كان من أنصار الوضوح و البساطة،المعداوي

II-1 -3ــةـــــصــقـــــال:

يقف على عدة قصص سواء عربية أو غير عربية مما نقل إليها من القصص " سيّدًا"لقد جعلت المطالعة 

موعات كثيرة منها،الأجنبية و لكن يعنينا هنا هو نتاج سيّد ،مما أثرى نتاجه في ميدان القصة و نقد 

2.القصصي الذي أبدعه للأدب العربي و الأدب بشكل عام

.لقد كان جناح القصص في مكتبته يكاد يحوي كل القصص و الأقاصيص المؤلفة بالعربية

ففي ،وقد ألّف بعض القصص،و ثقافة واسعة،و موهبة عالية،ثابتةدخل سيّد قطب عالم القصة بخطى 

وقد ،"أشواك"وفي الرومانسية ،"المدينة المسحورة" وفي الرمزية ،"طفل من القرية"كتب قصته المصورة ،الواقعية

و استقبلها الأدباء و ،أثرا كبيرا في عالم الأدب" أشواك" و بخاصة - فور صدورها- أحدثت هذه القصص

ا موهبة سيّد قطب الجديدة في عالم القصة .و أضافوها إلى مواهبه الفنية الأخرى،المفكرون و اكتشفوا 

القصة "و بحثا عن ،"القطط الضالة"و " من أعماق الوادي"و كان في نيته أن يصدر عددا من القصص مثل

.و لكنه عدل عنها في النهاية" الحديثة

إن الفكرة فيها « :سيّد قطب الأسس الفنية اللازمة لتأليف القصة و نجاحها و اعتبارها قصة فنيةويبين

الانسجام الخفي بين ،الكلمات،اللمسات،إنما طريقة التعبير عن هذه الفكرة للأسلوب، ليست كل شيء

.»و الأثر النفسي،التوقيعات المختلفة الصادرة عن المنظر و الحادثة و العبارة

).31(ص ، السابقالمرجع 1-
).31(ص ، نفسهالمرجع -2
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عمل في حاجة إلى ملكة التنسيق القائمة : ( هي- بعد الفكرة الجيدة و التعبير الجميل- و القصة في رأيه 

و الموسيقى التي تعوّد الأذن ،التصوير الذي يعوّد العين انسجام الألوان. على التصوير و الموسيقى في آن

فكل ،ة و اللفظة  في تكوين الجو المناسب لهاو بعد أن توجد الفكرة يجب أن تشترك اللمس،انسجام الألحان

ويجب أن ،و إيحاء الألفاظ،و كل حادث يتضمنه السياق يجب أن ينسجم مع رنةّ الأسلوب،منظر يشار إليه

).و يؤلف ذلك كله اللوحة التي نسميها القصة الفنية،يبرز كذلك أثره في الانفعالات النفسية المصاحبة

و على هذه الأسس ،تأليفا و نقدا و تحليلا،كشف لنا عن موهبته في عالم القصة،ذا البيان الدقيق

1. رائعةفجاءت لوحات فنية ،الفنية سار في قصصه المؤلفة

II.4.1-ـــةــــــروايــــــالـ:

و أهدى الكتاب إليه " أيامه"م اتبع فيها طريقة طه حسين في 1925سنة " طفل من القرية"نشر رواية 

ا يا سيدي أيام كأيامك عاشها طفل في القرية ،الدكتور طه حسين بك، إلى صاحب كتاب الأيام« :وقال إ

.»في بعضها من أيامك مشابه و في سائرها اختلاف

و لكن يرسم إلى جانب حياته صورة ،و يصور سيّد قطب في هذه الرواية فترة طفولته و نشأته في القرية

تمع القروي تجعل من الرواية وثيقة تاريخية يمكن التعرف منها على الحياة الاجتماعية و ا،دقيقة للأسرة الريفية

.و الثقافية و الاقتصادية و السياسية لريف مصر في تلك الفترة

م على نمط تأليف قصص ألف ليلة و ليلة مستلهما التراث 1925سنة " المدينة المسحورة" و كتب رواية 

".أحلام شهرزاد"و طه حسين في " شهرزاد"كيم في مسرحية القديم على غرار توفيق الح

).205(ص ، سيّد قطب الشهيد الحي، ـ صلاح عبد الفتاح الخالدي1
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فروى أحداثها على لسان ،اتبع سيّد قطب في هذه الرواية الطريقة التقليدية في تأليف قصص ألف ليلة و ليلة

مما " شهرزاد"تعب من القصص الأسطورية التي تقصّها " شهريار"بعد أن مهدّ لها بمقدمة تبين أن " شهرزاد"

لم يستطع أن " شهريار"ولكن ،من هذا الانسجام" شهريار"في القصر و ارتياح " شهرزاد" دعا إلى انسجام 

المسحور فعادت تقص على مسامعه حكاية " شهرزاد"ة إلى عالم و رغب في العود،يعيش في عالم الواقع كثيرا

1.تمثّل كل ليلة جزء من أجزائها،على مدى عشر ليال" المدينة المسحورة" 

حيث استطاع سيّد ،و حديث السحر،الأسطورة و الكهنة و العراّفين" المدينة المسحورة" و تغلف رواية

لم تجعل ،و لكن هذه الأجنحة الأسطورية،قصة انتقام أعجبو ،أن ينطق شهرزاد بقصتي حب عجيبتين

.و هو يحدّثنا عن الحب الذي يتعمّق النفس الإنسانية،سيّد يبتعد عن الواقع الكبير

ا في قصص ألف ليلة و ليلة،و لقد قدّم لنا سيّد في قصته المرأة في صورة الجنية كما ،انسجاما مع صور

صورة - إلى جانب ذلك- و تطالعنا ،التي استطاعت أن تسحر المدينة" نيتي"يتضح من تصويره للساحرة 

" ساسو"كما يتضح من موقف فتاة الغابة ،المرأة الأنثى العاشقة التي تقطع المسافات البعيدة بحثا عن عشيقها

بعد أن ترك أهلها الكوخ على طرف ،هالذين أقاموا بكنف والد،التي رفضت الزواج من ابن شيخ العشيرة

.الغابة

ا(حسن سرباز، سيّد قطب و تراثه الأدبي و النقدي -1 م، 2010هـ، 1231، العدد العاشر، )مجلة اللغة العربية و آدا
).50(ص 
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و هذا ما ،و ما يدور فيها من مشاعروأحاسيس،و كان سيّد حريصا على تتبع خلجات النفس الإنسانية

و أما ... الذي تحدّث فيه عن نفسية المرأة و ما يعتريها من شك وغيرة،يلتقي مع شعر الحالات النفسية عنده

1.و انتقامها و تتبعه لها إلا امتداد لذلك الحديث لذي بثهّ في قصائده الشعرية" نيتي"حديثه عن غيرة 

القاهرة في شهر مايو عام ، مصر، التي صدرت عن دار سعد" أشواك"رواية -أيضا- كما كتب سيّد

بجانب ،و تضم أربعة عشر فصلا،م و تقع في مائة و أربع و ثلاثين صفحة من القطع المتوسط1947

الماضي ،العذراء الأم،أنثى،سخريات العاصفة،صراع،و كان الصبح،أشواك: و هذه الفصول هي،الإهداء

.عارية الأحلام،الأسطورة الخالدة،الصورة الهاربة،القطيعة،الحي

خيال و بغض النظر عما فيها من - و قد ذهب بعض الباحثين إلى أن هذه الرواية تعبرّ عن تجربة سيّد 

وما يدل على ذلك إلى حد بعيد الإهداء ،مما يجعلها رواية تجربة شخصية،عاشها سيّد في حياته- تفصيلات

و البطل الذي اختاره سيّد هو »  ...إلى التي خاضت معي في الأشواك«:حيث قال،الذي تصدّر الرواية

ا سيّد ع" سامي " ا ،ندما أحب فتاةله نفس الصفات الجسمية و النفسية التي يمتاز  و لما أراد الزواج 

و قد أكدّ ذلك أخوه ،فتنتهي قصة حبهما بالفشل،وهي الآن خالصة له،اعترفت له بأنه كان لها صديق

حين قابله من أجل التعرف على سيّد أكثر لأنه كان أحد الدارسين لسيّد " صلاح دحبور" لـ " محمد قطب"

.و تراثه الفكري و الديني و الأدبي

ا خلصت له ،و مما يلفت الانتباه في هذه الرواية كثرة الشكوك عند البطل فكان حريصا على أن يتأكد أ

.إلى النهاية

).289(الناقد، ص عبد االله عوض، سيّد قطب الأديب -1
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إذ لجأ إلى الحوار الذي ،إنما كان التنوع يتمثل في حيله الفنية،و لم تكن الرواية قائمة على السرد و التقدير

إلا في بعض الحالات ،وار ملائما لمستوى الشخصية المتحدثةوكان ذلك الح،يذٌهب رتابة سرد الأحداث

و قد بدأ سيّد روايته بتقديم الحدث الذي يشكل أول خيط من ،الضرورية نجد حوارا قصيرا باللهجة العامية

و الأحلام -حديث النفس-و إلى جانب الحوار و سرد الحدث بخفة،خيوط العقدة التي بنيت عليها الرواية

ايتهاالتي كانت  و قد ،تضفي على سير الأحداث جوا قصصيا بشد القارئ لمتابعة أحداث الرواية حتى 

فكان حرص المؤلف على رسم ،جاءت بعض الاستطرادات التي تعتبر حشوا ولا تخدم الجانب الفني للرواية

تطراد و قد قاده إلى شيء من الاس،الحالة النفسية أو إلحاح بعض الأفكار و الخواطر النفسية عليه

ا الأمومة الكاملة في نفس الحورية العذراء« :حيث انتهى بعد حديث طويل إلى القول،الإطالة حورية و ،إ

ة ملحوظة بين أشواك -"أشواك"حين عرض لرواية -" وديع فلسطين"وقد رأى الأستاذ » أم أن هناك مشا

و موضوع كل ،فالقصتان على ما يتضح من سياقهما مستمدتان من حياة كاتبيهما«سيّد و شارة العقاد 

.»منهما يكاد يكون واحدًا

،في الرواية حب ذاتي و عواطف فردية" سامي"إن حسب « :و في ختام حديثنا عن رواية سيّد هذه نقول

و يلتقي حب سامي هذا مع حب ،و إن كان واقعيا،ولا يضيف بعدا جديدا للمرأة المعاصرة،الا يبدو إنساني

و إذا كانت علاقة سامي ،المؤلف سيّد كما إذ ظلت عواطفه اتجاه المرأة تسير في دائرة الفردية دون أن تتخطاها

حيث ،فترات زمنية متقاربةإذ كنا نجد الانفعالات و الأحاسيس المتناقضة في،بسميرة لم تمض في خط طبيعي

فإن هذا يلتقي أيضا مع علاقة سيّد بالمرأة التي نضم فيها القصائد ،دبت الخصومة بعد لحظات الصفا

1.و الشعر لغة الإيحاء بلا منازع،و العمل الأدبي عنده هو التغيير عن تجربة شعورية في لغة موحية،العديدة

).294(ص ، سيّد قطب الأديب الناقد، بد االله عوضع-1
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في ديسمبر ،"الشؤون الاجتماعية" و نشرها في مجلة " الحريف"و في مجال القصة القصيرة كتب قصة

م في 1928في يناير " الفكر الجديد" نشرت في مجلة " وجه الظلام" و قصة ،م في العدد العاشر1922

. العدد الثالث

القصص " إضافة على ذلك فقد كتب سيّد قطب بالاشتراك مع الروائي المصري عبد الحميد جودة سلسلة

و تناولت الثانية قصص السيرة ، تضمنت الأولى معالجة فنية لقصص الأنبياء، في أربع حلقات" الدينية للأطفال

بينما تضمنت الحلقة الرابعة حياة العرب في ،و جاءت الحلقة الثالثة حافلة بقصص الخلفاء الراشدين،النبوية

1.أوروبا حتى آخر أيامهم بالأندلس

II.2-ديــقــنــب الــطـــد قِّــ يــاه ســـجــات :

م  1928عام ) غزل الشيوخ في رأي العقاد(بل إن أول مقالة نشرها عن ،ارتبط عند قطب شكل المقالة

و ظل نقده من البداية إلى النهاية ،كانت هي النقد الأدبي من حيث هو مناقشة للأدب و طرقه في التعبير

د نشرهما في حياته تكونا من بعض حصيلة مقالاته النقدية الكثيرة بل إن أبرز كتابين في النق،يعتمد على المقالة

ا هذه ،و شكلت مقالاته النقدية غالبية مقالاته في الأدب،المنشورة احتل النقد ) مقالة160نحو (و بكثر

ا أيضا احتل هو نفسه موقعا مرموقا على خارطة النقد الأدبي ،نصيب الأسد في نشاطه الأدبي و بكثر

2.يثالحد

و  ،من حياته الأدبية،شديد التبكير،و قد مارس سيّد قطب الكتابة في النقد و التحليل في وقت مبكّر

ا تحرير صفحة ،و عندما اشتغل في صفيحة الأهرام،كان ظهوره كناقد يوازي ظهوره كشاعر عهدت إليه إدار

ا(، حسن سيّد قطب و تراثه الأدبي و النقدي-1 .50ص ، )مجلة اللغة العربية و آدا

).32(ص ، التمرد على الأدب، علي شلش-2
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بل إن أول كتاب مطبوع له ،و قام بالمهمة بنجاح و هو ما يزال طالبا في كلية دار العلوم،النقد و الأدب فيها

وكان لا ،حيث أعده و ألقاه محاضرة في مدرج كلية دار العلوم) مهمة الشاعر في الحياة( هو كتاب في النقد 

و ،م كتابه عندما قدّمه للطبعكما قدّ ،)محمد هدي علام(و قدّمه أستاذه ،يزال طالبا في السنة الثالثة فيها

و اعتبره ،و إن خالفه في بعض آرائه،أشاد بمناقبه و سجّل إعجابه بشخصيته و شجاعته و ثقافته و اتزانه

إنه لو لم يكن « :بل قال،و صرحّ أنه يصّر أن يكون سيّد قطب أحد تلاميذه،مفخرة من مفاخر دار العلوم

قناعة و اطمئنانا إلى أنني سأحمّل أمانة العلم و الأدب من لا أشك في و،لكفاني ذلك سرورا،لي تلميذ سواه

1.»حسن قيامه عليها

النقد ، نظرية الأدب: و لعل من المناسب أن نناقش نشاط سيّد النقدي من أربع زوايا هي على التولي

.المصطلحات، المعارك، التعبيري

II.1.2ة الأدبـــريـــظــــن:

و » مهمة الشاعر في الحياة و شعر الجيل الحاضر« قطب كتابا صغيرا بعنوان م نشر 1932في عام 

و قبل التصوير ،بعد الموسيقى و الغناء،تتلخص رؤيته للشعر في أنه أحد الفنون الجميلة التي تخاطب العاطفة

،و حساسيتهوجماله ،ازداد نبله و سموه،و كلما قلّت الوسائط بين الشعر و العاطفة في الخطاب،و النحت

و الاقتصار على مخاطبة السمع و البصر يبعدانه عن جوهره الحاد ، لأن الإغراق في النظريات و الحكم الجافة

ما ،و لكنه يختلف عنه في التعبير،و مع ذلك فالشاعر أعرف بالحقيقة من الفيلسوف،العارف بالحقيقة لأ

-يضاأ- و الشاعر ،الذي شعر أصدق من الذي يشاهدف،يختلفان في إدراك هذه الحقيقة و في طريقة إدراكها

).198(صلاح عبد الفتاح الخالدي، سيّد قطب الناقد الشهيد الحي، ص -1
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فهو أصدق و أعمق إحساسا من ،ليؤدي لها مهمة خاصة،مثال خاصلأن الحياة صاغته على ،إنسان ممتاز

.حتى يؤدي امتيازه و طابعه الخاص و يظهر شخصيته،و لابد له من فلسفة خاصة في الحياة،الجماهير

و عدّهم فاقدي ،حمل سيّد على الشعراء التقليد و التكلف و المناسبات-المحاضرة-و طوال هذا الكتاب 

بل تحمّس لابن الرومي ،أو شعر شوقي و مدرسته،الإحساس و الشخصية دون أن يتحمس للشعر الجاهلي

ة من قطع« بعد أن جعلوا الشعر ،مثلما تحمّس لشعراء جيله من الشباب الذين عقد عليهم الأمل، و العقّاد

1.»النفس يقٌال الحاجة تئز فيها لا للعبث أو الافتخار

و هو ،بل هو تعبير عن اللحظات الأقوى و الملأ بالطاقة الشعورية في الحياة،فالشعر عنده تعبير عن الحياة

الشعر طاقة فائضة تريد لها متنفسا و حيوية دافقة تبتغي لها ،و تعبير حياة،و دعوة حياة، هتاف الحياة

و ،الشعر انتفاضة قلب،لا جمجمة عبيد أو أسرى خلف القضبان،الشعر تعبير أحرار يملكون التعبير،مسيلا

.ولا جرجرة الأغلال،لا وسوسة السلاسل،تحليق روح

عبير عن المشاعر و الأحاسيس صادقا في الدلالة لابد أن يكون صادقا في الت،و لكي يكون الشعر شعراً

و ماعدا ، صادقا في تصوير شعور صاحبه و معاناته،على ما تجيث به نفس الشاعر من خواطر و انفعالات

.ذلك فليس شعر

،الغناء المطلق بما في النفس من مشاعر و أحاسيس و انفعالات: و موضوع الشعر عنده و وظيفته هي

المشاعر و الأحاسيس عن الحياة العادية و حين تصل هذه الانفعالات إلى درجة التوهج و حين ترتفع هذه

2.الإشراق أو الرفرفة و الانسياب علة نحو من الإيحاء

).35(ص ، التمرد على الأدب، شلتشعلي -1
).195(ص ، سيّد قطب الشهيد الحي، صلاح عبد الفتاح الخالدي-2
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ومثّل لكل منهم بطاغور و ،و شاعر محدود،و شاعر ممتاز،شاعر كبير نادر: و الشعراء عنده ثلاثة

و ابن ، و أبي نواس،بن برداو الثالث بشار ،والجامع للأول و الثاني بابن الرومي و المتنبي و المعري،الخيام

.و جميل بثينة،ربيعة

فهو ،فالشاعر الكبير هو الذي يوصلنا بالكون و الحياة الطليقة من قيود الزمان و المكان أما الشاعر الممتاز

أو بالحياة الإنسانية خاصة و ،ت متفرقّة فيتصل فيها بالآباء الخالدة الأزليةالذي يوصلنا بالكون و الحياة لحظا

.الطبيعة البشرية

.و لكن في محيط ضيق وعلى مدى قريب، و الشاعر المحدود هو الذي يصدق في التعبير

ردة فصل من فصول النثر « : ثم جاء باللفظ و أراد أ يختم به فصل الشعر فقال،و اعتبر شعر الفكرة ا

المدرسة "ولا على طريقة ... حيث تابعه أبو هلال... لا على طريقة الجاحظ،اعتبارهلقد آن أن نرد للفظ 

لا نريد أن نرّد للفظ اعتباره على أساس أنه  ،و شوقي،المنفلوطي: التي كان يمثلها في العصر الحديث" التعبيرية

ا الأصيل في تقويم العمل الأدبي،ءكل شي و إن كانت لا ،فقد بيّنا بما فيه الكفاية أن القيّم الشعورية لها مكا

1.»تبد منفصلة عن القيم الشعورية

جمع سيّد قطب في نظرية الأدب بين التصور الرومانتيكي المعتد بذاتيته المبدع و شخصيته و خياله و 

و لعل هذا الجمع شاع في ذلك ،و التصور الواقعي المعتد بالبيئة و العصر و الدور الاجتماعي للمبدع،مشاعره

الوقت نتيجة شيوع أفكار التصوير المذكورين في الهواء الثقافي على أيدي كثيرين و لا سيما العقاد و طه حسين 

. و المازني

. سيّد قطب الناقد الأدبي أصوله و مناهجه-1
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و على هذا الأساس طور نقده و وسّعه حتى شمل ،بو هكذا أقام سيّد قطب أساسا فكريا لنظرية الأد

.أشكال الأدب الأخرى و أنواعه غير الشعر

و ،من أبرز مظاهر التطوير و التوسيع ذلك الاهتمام الشديد الذي أولاه الألفاظ و دلالتها على المعاني

لة الألفاظ على دلا- " على هامش النقد"م شرع في سلسلة مقالات 1940ففي عام ،و صورها،ظلالها

وقيمتها  من ،و رموز ظاهرة لمعان و أحاسيس مضمرة،و فيها ألح على أن الألفاظ وسيلة لا غاية- المعاني

فقد ،و مع أنه كتب ذلك في إطار المقارنة بين العقاد و الواقعي،وهي تشكل الصور الفني،قيمة ما ترمز إليه

.ومنها ما أشرنا إليه، طرح بعض الملاحظات الذكية القابلة للتعميم

ففي عام ،اهتمامه بالنقد ذاته كعمل مكمّل للإبداع،و من أبرز مظاهر التطوير و التوسيع النظريين أيضا

النقد الأدبي فصل «:و استهله بقوله،)بيان و منهاج،صحيفة النقد(م نشر بيانا في النقد بعنوان 1944

،فالنقد هو عملية الوزن والتقويم،خلف هو الوضع الطبيعي للأمورو لكن هذا الت،متخلف في المكتبة العربية

ا الناقد و يقومها،فلا بد أن تستبقه عملية الخلق و الإنشاء ثم عرض ،لابد من وجود المادة الخاصة التي يز

كما عرض لمحتويات المكتبة الجديدة،لأهم منجزات الماضي في الأدب و عجزها على أن تصنع نقدا جديدًا

،أما الناقد نفسه فله عملان أساسيان في رأيه،و بذلك فهي تستدعي وجود الناقد،التي اغتنت بالأعمال

" مفتاح"و هذا العمل الخير أساسه وضع ،و عمله مع كل مؤلف حدة،عمله في الجو العام بالتوجيه و التقويم

1.»هو مفتاح ضروري للتعريف بالأديبو ،المؤلف في أيدي القراء

ا تعبير عن الحياة و جعل لها حوادث و ربطها بالزمن ، أما في مجال القصة فقد حدّد سيّد قطب القصة بأ

اية،ممثلة في الحوادث و المشاعر الداخلية وقد غاب عنه المكان الذي تجري فيه ،كما جعل للقصة بداية و 

).37(ص ، التمرد على الأدب، علي شلتش-1
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و تتوسع جوانبها و أطرافها  ،كما تشاءو يجعل للقصة حرية في أن تحاول  ،الأحداث من خلال الشخصيات

و أن لا تقصر ،و أن تلٌم بجميع ملابساته و جزيئاته،يئ لها أن تتناول موضوعها من أول نقطة،كما تشاء

.على عدد معين من الشخصيات و الأحداث و ألا تقف دون حادثة خارجية أو فالجة داخلية

أو ،خط سير واحد حول حادثة بارزة أو حالة شعورية معينةأما الأقصوصة عنده فهي مقيدة بان تتبع 

ا من حالات و أسباب في محيط ،شخصية خاصة ا و ما يتصل  ا و جزيئا ولا تتوسع لتناول جميع ملابسا

.الحياة العام

م و من هذا حك،و يجعل سيّد قطب بين الشعر الجيد و القصة تتشابه في تتبع جزيئات التجربة الشعورية

.فترتفع إلى مستوى يقرب من مستواه- إلى حد ما- بأنه يمكن أن تنوب القصة عن الشعر في بعض المواقف 

الأسلوب - قبل ذلك-و إنما هي،و القصة عند سيّد قطب الناقد ليست مجرد الحوادث أو الشخصيات

و هذا كما يقول ،مجالهاأو طريقة العرض التي ترتب الحوادث في مواضعها و تحرك الشخصيات في،الفني

:يتضمن

و هذا :" ثم يعود و يقول،ترتيب الحوادث تجري كما لو كانت تجري في الحياة بلا تعمّد أو افتعال-

ا و ملامحها .وهم و هو يشترطهصحة رسم الشخصيات بحيث تتضح سما

أقصوصة رمزية قد تكون و يجوز أن توجد «:ثم يعود سيّد قطب الناقد و يصدر حكما على الأقصوصة بقوله

1.»مجرد تصوير لحالة نفسية مفردة كالقصيدة

).93(ص ، أصوله و مناهجه، النقد الأدبي، سيّد قطب-1
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أما الأقصوصة « : ثم يعود إلى الأقصوصة فيقول،و يحبذ سيّد قطب أن تكون لغة القصة نثرية لا شعرية

قد توجد " short story"و تسميتها هكذا " قصة قصيرة"فهيشيء آخر غير القصة فليست الأقصوصة 

. بسشيئا من الل

و ،»لنبعد مابين اللفظتين من الاشتباه" رواية"و لعله أولى أن نصطلح في اللغة العربية على تسمية القصة 

عن الأقصوصة و " همزات الشياطين"قي مقدمة لكتاب " عبد الحميد جودة السحار" قد أخذ هذا الرأي عن 

.التسعينكما أشار إلى ذلك في التهميش في الصفحة السابعة و ،الرواية

اية و الأقصوصة لا ،و يقوم سيّد قطب بمقارنة بين القصة و الأقصوصة مفادها أن القصة لها بداية و 

اية من طراز القصة و الأقصوصة عنده تعتمد على قوة الإيحاء و التصوير قبل أن تعتمد ،يشترط لها بداية و 

أن - وهذا مجرد اقتراح-ولقد نستطيع « :لاقتراح فيقولثم يعود مرة أخرى ل، على الحادثة و لا على الشخصية

أما القصة ،فتكون  الأقصوصة و تكون الرواية بالوصف الذي أسلفنا،و رواية،و قصة،نسمي أقصوصة

و هو هنا يقترح ،1»و لكن في المحيط الذي تشمله،فالحجم يعني شيئا، لا في الحجم،فتكون و سطا بينهما

و هذا يدل على أنه إنما أخذ الأقصوصة عن غيره تأثرا فقط و الأقصوصة فن سردي يكتب ،بدون أن يؤكد

.للأطفال نشأ من الثقافة الروسية

أو المسرحية فيما شاع اليوم من " و هو التمثيلية،عند هذا الحد بلّغ شكلا من أشكال الأدب

محدودة و لغة مناسبة للجو و الحادثة و و هي عنده شبيهة بالقصة في تصوير الحياة في فترة،مصطلحات

).95(ص ، المرجع السابق-1
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و لكنه حكم على المسرحية الشعرية بالموت ،و لكنها مقيّدة بقيود المسرح و الممثل و النظارة،الشخصية

1.»و لا فائدة من بعث قديم مات،لقد انقضى عصر التمثيلية الشعرية« :وقال

فتبين له أن الموضوع الذي تعالجه التمثيلية ،تمثيليةو يعود سيّد قطب الناقد للمقارنة بين القصة و ال

و من هنا يرى أن الموضوعات التي تعالجها التمثيلية ،ينحرف قليلا أو كثيرا عن الموضوع الذي تعالجه القصة

.و التي يكون مجالها الأرض بل رقعة محدودة من الأرض،واقعية على وجه الإجمال

قطب لنظرية الأدب و النقد تتميز بالطموح إلى الإضافة إليها من ناحية و و من الملاحظ أن تناول سيّد

.و الاستقلال في الرأي من ناحية أخرى،الاجتهاد في التغيير

و لكن اعتماده على الوسطاء ،و لو كانت مصادره الأوروبية مباشرة لاستطاع أن يطمح و يجتهد و يستقل أكثر مما فعل

ا أوروبا و ،مترجمين و عارضين ضيّق مجال حركته و هذا ما يزداد  وضوحا كلما ابتعد عن الشعر و اقترب من الفنون التي طور

،و ربما كان هذا الاعتماد سببا في جرأته على اقتحام موضوعات عويصة،و النقد الأدبي ذاته،على رأسها الرواية و المسرحية

ا هي التي قادته إلى الإسراف في بعض أحكامه، مثل موضوع نظرية الأدب امه شعراء ، وهذه الجرأة ذا مثل ا

و حكمه على المسرحية الشعرية ، العرب بمعاداة الطبيعة و إغفالها متجاهلا الشعر في الأندلس على الأقل

2.و زجه بنماذج من شعره و نثره دون داع ملزم، بالموت

II.2.2-طبيقيالنقد الت:

في وقت ،كان سيّد من أنشط العاملين في النقد التطبيقي خلال الأربعينيات إن لم يكن أنشطهم جميعا

و كفّ المازني عن محاولاته و لم يظهر على الساحة سوى قلة من ،تنأى فيه العقاد و طه حسين عن النقد

.أساتذة الأدب بالجامعة و على رأسهم محمد مندور

).39(ص ، التمرد على الأدب، صلاح عبد الفتاح الخالدي-1
).41(صلاح عبد الفتاح الخالدي، التمرد على الأدب، ص -2
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إلى منهجه في عرض الكتب و نقدها " البيادر"م أشار قطب في نقده لكتاب 1946فبراير عام و في 

قبل أن أعلّق عليها ،أن أدع المؤلف دائما يشرح وجهة نظره بألفاظه- متى كان ذلك ممكنا- أوثر«:بقوله

. »راءو فرصة للمشاركة في الحكم و النقد مع سائر الق،لأن في ذلك إنصافا له و للقارئ، بشيء

ال صال قطب و جال و من ذلك أنه في عرضه لكتاب ،كانت له ملاحظات و لفتات ذكية،  في هذا ا

و يحل مشكلات ،ينظر إلى الكون و الحياة بعين شرقية" ميخائيل نعيمة"المذكور لاحظ أن مؤلفه " البيادر"

تقابلها الواقعية العملية ،فكير الشرق و شعورهثم لاحظ أن الغيبة القدرية سمة واضحة في ت،الحياة بطريقة شرقية

لطبيعتهم و ) في سلوكهم(مخلصون - ومنهم نعيمة-في تفكير الغرب و شعوره و أن أدباء الطليعة عندنا 

م بينما هم في أعمالهم الأدبية م،لوراثا م و إرادا م ،خاضعون لثقافا و معنى هذا في النهاية أن ثقافا

ا و طمست و معالمهاجاءت أكبر من شخصي م فغمر و أننا لا نزال ننتظر الطبائع الفنية  القوية التي ،ا

.ثم تبقى لها بعد ذلك خصائصها الأصلية على تحو ما فعل شاعر الهند طاغور،ضم الثقافة الأدبية

لأحمد حسن الزيات " دفاع عن البلاغة" ولفتاته الذكية أيضا ما ذكره في عرضه لكتاب ، و من ملاحظاته

" و ذلك المذهب المتفرغ عن المنفلوطي صاحب مذهب "... مذهب التنسيق التعبيري"من أن مؤلفه صاحب 

و  ،"التنسيق التعبيري"هو أساسا هذا ،الذي يجعل للتعبير و تنسيقه أهمية كبرى في الفن" الابتداع التعبيري

من أن مزية الرجل الكبرى تكمن في طريقة إحساسه ،مازنيلل" إبراهيم الثاني" كذلك ما ذكره في عرضه لرواية 

.فعينه تأخذ الحياة بالتفصيل،لا الفكاهة و السخرية و حدهما،بالحياة

املات التي يقتضيها إهداء المؤلفين كتبهم إليه- على أي حال- لم يسلم نقد قطب التطبيقي و ،من ا

و دفاع عن البلاغة الثاني بعد كتاب ،م1945كتاب موسم " رالبياد"فهو يعد ،لابد من الأحكام الجزافية

كما يعد ميزة المازني لا نظير ،في القرن الرابع الهجري) و دلائل الإعجاز،أسرار البلاغة(عبد القاهر الجرجاني 

بادئ و ليس من السهل أن نجد الم،له فيها في اللغة العربية كلها إلا ما قد يقع لابن الرومي في بعض قصائده



ســـيِّد قـــطب الأديــب النـــاقد:      الفــــــصـــل الأول

37

ولا بد من السهل أيضا أن ،و القواعد التي ناصرها في تصوره لنظرية الأدب مطبقة بحذافيرها في نقده التطبيقي

وبيان التأثير و التأثر و استخراج مفاتيح ،كالتحليل،نجد في هذا النقد التزاما بما ألحّ عليه من وظائف و مناهج

على سبيل -التي كتبها عن روايات نجيب محفوظ في الأربعينياتفلو عدنا إلى مقالاته الأربع ،شخصية المؤلف

.يغير تحليل أو مقارنة أو مفتاح،لوجدنا نقده و صفيا تعريفيا عامًا- المثال

بارزة مما يرجع أساسا إلى تكوين ،أخلاقية،قضائية،و ما أكثر ما نجد  في هذا النقد من روح تشريعية

ته الأدبية و النقدية و لكن ما أكثر ما نجد فيه أيضا من إلحاح على أدبية الأدب و تأثرا،قطب و نوعية منابعه

النقد الأدبي و " معايشة ذوقية و ثقافية للنص و إذا كان كتابه -أولا و أخيرا- فالنقد عنده ،إذا صح التعبير

،و هي نخبة ضمت بدورها أعيان الجيل الأكبر سنا،ضم خلاصة آرائه حول نظري الأدب،"أصوله ومناهجه

جنبا إلى جنب مع أعيان ) و المازني ونعيمة وغيرهم، و العقاد،طه حسين(، أو جيل أدباء الطليعة كما سماّهم

1).وعلي باكثير و عادل كامل وغيرهم،نجيب محفوظ،يحي حقي( جيل قطب نفسه 

تحدث " في التراجم و التاريخ" الذي جاء بعنوان " صياتكتب و شخ" ففي القسم الخامس من مؤلفه 

فبدأ بالثناء على العقاد و جعله أفضل الثلاثة " العقاد و هيكل و طه حسين"عن دراسة الشخصيات بين 

و أفضل موهبة ،العقاد دارس الشخصيات الأول إلى اليوم« :فقال،بتقديمه عليهم في عنوان القسم الخامس

2.»نتنصرف إلى هذا اللو 

و فصل الدراسات « :أبرز أعماله الأدبية بجانب النقد الأدبي فقال،و أكد على دراسة الشخصيات

و قد نال في ، »و هو فرع من هذه الدراسات،الشخصيات في أعمالها الأدبية بجانب فصل النقد الأدبي

).44(ص ، المرجع السابق-1
).298(ص ، بيروت القاهرة، م1983، 3ط، دار الشروق، كتب و شخصيات، سيّد قطب-2
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هو : ببصري إلى المستقبل قلتو إذا جاز لأن أمد « :تفضيله على هيكل و طه حسين في هذا الباب فقال

.و هذا نوع من الغلو في قراءة المستقبل أو في استشرافه أيضا» أخلدها كذلك

ال فقال و لكي نوضح « :و يبدأ بالموازنة بين طريقة العقاد و هيكل ليؤكد أن العقاد أفضل منه في هذا ا

إن طريقة هيكل هي طريقة ،دراسة الشخصياتهذا الكلام نوازن سريعا بين طريقة العقاد و طريقة هيكل في

أما العلاج ففيه - و طريقة هيكل غير مبتكرة ،"رسم الصورة"و طريقة العقاد هي طريقة " استعراض السيرة " 

ابن جرير "و " ابن سعد"و " ابن هشام"ترجع إلى ،الطريقة هي طريقة كتب السيرة مهذبة-شيء من الابتكار

ج ليس فيه إلا القليل "  ذيب السيرة و تحقيقها"و بعبارة مجملة ،و غيرهم" وابن الأثير" ،"الطبري وذلك 

جدة كاملة ،أما طريقة العقاد فهي جديدة على المكتبة العربية،من الابتكار في العلاج لا في أساس الطريقة

على طريقة التراجم في " ترجمة"وليست،على طريقة السيرة العربية" سيرة "هي ليست ،الطريقة و العلاج معا

. »تتألف من بضعة خطوط سريعة حاسمة يبرز من خلالها إنسان" صورة"إنما هي ،اللغات الأوروبية

فتعرف على الفور من ،التي يتناولها" مفتاح الشخصية" و من مميزات العقاد في هذه الدراسات أنه يعطيك 

ذه المعرفة تدرك،هو هذا الإنسان الذي يتحدث و يمكن أن يأتي أو يبدع من ،خصائصه و تلحظ مزاجهو 

ا لتتضح في كتب الدراسة الكاملة أمثال ،الأمور وفي كل ما كتب العقاد تتضح هذه الميزة و " ابن الرومي"و إ

.ثم تبلغ أقصى درجات النضوج في كتب العبقريات الأخيرة،"سعد زغلول"

موعة في دراسات الشخصية ذه ا و ،مضافا إليها مجموعة عن دراسات المذاهب الفنية لشعراء مصر،و 

م في الجيل الماضي و لكنه مع هذا ليس ميسرا ،يضع أساس مذهب للدراسات كاملا واضحا ناضجا،بيئا

.إلا للموهوبين

التي و يؤكد أن هذه الطريقة في دراسة الشخصيات و المذاهب تحتاج إلى نوع من العبقرية النافذة مثل

هو الفرق بين طبيعة هيكل ،و هناك فرق آخر بين العقاد و هيكل،وجدت عند العقاد و لم توجد عند غيره
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فلا تطلّع فيها على أفق مجهول ،و أريحية الشاعرية،فدراسة هيكل تنقصها وثبات الفكر،و طبيعة العقاد

هذا " الشاعر"و للعقاد ،تلك الأريحية الشاعريةو أما العقاد له تلك الوثبات البارعة و ،و لا عالم مكنون

ال 1.بمقدار ما يفسح للشعر في عوالم  النفس و يكشف من الآفاق و الآماد،ا

الجميل الذي ترتسم " الهادئ البطيء" و طريقة الاستعراض التصويري ،"طه حسين"و أما طريقة الدكتور 

ثب و لا يتعمق و لا يفاجئك بمجهول في النفس الإنسانية أو و لكن لا ي،فيه الملامح و السمات على هيئة

.في الحياة

الأول من " عمر ابن ربيعة" و قد أجرى موازنة بين العقاد و طه حسين من خلال تناولها لشاعر الغزل 

يلتقي  العقاد الدكتور طه حسين في«:فقال" حديث الأربعاء"و الثاني من خلال " شاعر الغزل"خلال مؤلفه 

و في الحديث عن هذه ،و إن سار كل منهما على طريقته و طبيعته في النظر إلى الأشياء،المواضع: بعض

دون " حديث الأربعاء"و تحيزه للعقاد واضح في هذه المقارنة حيث يرشد القارئ بالرجوع إلى كتاب» الأشياء 

و أحب مرة أخرى أن يرجع القارئ من الجزء « :فقال،أن يبين ما أراده من ذلك في كتابه مثلما بينّ العقاد

تلذ الموازنة بينه و بين هذا ، ليجد في هذا الموضوع كلاما آخر،394صفحة " حديث الأربعاء"الأول من 

.»الكلام

" حديث الأربعاء"أحب أن يقرأ الناس هذا الكتاب للعقاد و أن يقرءوا معه «:و يختم موازنته هذه بقوله

طريقة "و" الاستعراض"و طريقة " طبيعة التعمق:"فسيجدون فيهما طبيعتين و طريقتين، طه حسين بكللدكتور

).300(ص ، المرجع السابق-1
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فهي أصيلة ،و الطريقتين تلازم صاحبها في كل ما يكتب،و سيرون من هاتين الطبيعتين،"التحليل و التصوير

1.»أصالتها في فنهما و في نظرة لكل منهما في الحياة،في طبعهما

و لم يفعل ، ا كان من أنصار العقاد و المتأثرين به قدّمه على صاحبه و أجرى الموازنة بينه و بينهماو لم

ال من التراجم و التاريخ، ذلك مع هيكل و طه حسين و إن ،ليتأكد أن سيّد فضّل العقاد عنهما في هذا ا

ن اهتمامه بالعقاد كان بارزا من خلال إلا أ،تحفظ عندما وازى بين العقاد و طه حسين  في تفضيل العقاد عنه

كان يرشد " حديث الأربعاء" "طه حسين"بالتحليل بينما كتاب " شاعر الغزل" تناول كتابه الصغير في الحجم 

بالرجوع إليه للاستفادة منه و الوقوف على الفروق بينه و بين كتاب العقاد و أردت أن أركز على هذا القسم 

الذي خصه دون غيره " سيّد قطب"على شخصية العقاد من خلال تلميذه " الأفق"من كتب و شخصيات 

في وضح النهار يعيش العقاد « :فقال"  أعاصير مغرب"في هذا المؤلف بالحديث عن العقاد الشاعر و كتابه 

2.»و لا يتوه فيما وراء الوعي أبدًا،واعي الذهن حس الطبع لا يهوم إلا نادرا،صاحي الحس

و هي على رحابتها و انقسامها و على عمقها و ،لإحساس و التصور عند العقاد واضحةو معالم ا

يم في وديان مسحورة،بعدها إطار من الوعي المتيقظ،دقتها أنعلى ،و لا تطلق في متاهات مجهولة،فلا 

ا الوعي،للمجهول حسابه في نفس العقاد هول نفسه فكرة يحيط  ،فرضها العقلو يدعو إلى، و لكن هذا ا

هول توهانا روحانيا ذا ا .إنما هو رحابة نفسية و فكرية،ولا صوفية غامضة،و ليس الإيمان 

و ،و تسجيل الخواطر الفكرية،فيكثر فيه تصوير الحالات النفسية،و من هذه الينابيع يتفجر شعر العقاد

و ،و الانطلاقات التائهة،تقل فيه السبحات الهائمةبقدر ما- إذا مع هذا التعبير- إثبات التأملات المنطقية 

و يبلغ العقاد قمته حين تبلغ الحيوية ، و كل شيء له حدود،فكل شيء واضح،الظلال الشائعة

).306(ص ، شخصياتكتب و ، سيّد قطب-1
).84(المرجع نفسه، ص -2
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فأما حين يضعف هذا التدفق فيتجرد الشعر من اللحم ... و تطغى عليه،فتجرف المنطق الواعي،تدفقها

.و لكن هناك في كتبه بين التأملات الفكرية و القضايا المنطقية،الديوانو يخيل أن مكانه ليس هنا في،والدم

و لكم تمنيت لو خلت هذه القطعة الشجية الآسية «:و مثال ذلك قوله،و قد تناول ديوانه بالنقد و التحليل

:ذلك قوله،»من بيتين اثنين،الودود

عجيبأنتم خبيرون بنهش القلوب             يا آل قطمير هواكم

فهذه لغة ذهنية في سياق شعوري توقظ القارئ من الجو « :فعلى ذلك سيّد فقال " بيجو"و هو يرثي كلبه 

ا الدعابة مرة و تلقي ظلالا بنسق مع ظل الأسى الكامد ،الشعبي الحزين إلى التاريخ مرة و إلى تورية كأ

فنهش ! تزيد بعد أخلالها بتناسق الظلال شيئاثم لا- و اتساق الظلال هو الشعر في كثير الأحوال- الكئيب 

ليس " آل قطمير"و كونه من ،ينهش من الحزن قلب الشاعر" بيجو"الكلاب للقلوب لا علاقة له إطلاقا بأن 

ة الخارجية- لا شعورية- و ما هي إلا اللفتة الذهنية،عاملا في هذا الموقف .»و استطراد المشا

فليته  ،أو سبحة عالية أو اندفاع متدفق،توقظ القارئ من توهمه،ن هذا القبيلو للعقاد في شعره لفتات م

1.فيخلص الشعر الدافق الخارج من هذه الحواجز التي توقف اندفاعه في وسط الطريق،كان ينساها

تحدث عن للمازني في قسم عالم القصة و الرواية بعد أن " إبراهيم الثاني" و يعود للعقاد و المازني تحت عنوان 

الرابط " ثم " ببجماليون"و " شجرة البؤس" ، "أحلام شهرزاد"،"على هامش السيرة" مع مؤلفه " طه حسين"

كتب و "فقد نال العقاد الشاعر و الناقد حظا وفيرا من كتاب سيّد قطب ،لتوفيق الحكيم" المقدس

على عهده و النقد الأدبي الحديث ليؤكد أنه ناقد بارعِ و عبقري في واقع النقد العربي المعاصر" شخصيات

.على عهدنا و هو كذلك بلا شك

).132(السابق، ص المرجع-1
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II.3.2.اركـــعـــمــال:

بينه و ،تمت فيها مساجلات أدبية حادة،خاض سيّد قطب فيِ حياته الأدبية معارك أدبية و نقدية عديدة

و  ،و رد عليه آخرون بالمثل،و شن فيها حربا كلامية عنيفة على خصومه من الأدباء،بين الكثير من الأدباء

.و شهدت الأوساط الأدبية تلك المعارك بمشاعر متباينة، كالوا له بنفس الكيل

،كان معه فيها مؤيدون و معارضون،  لكن سيّد في معاركه الأدبية أثار كثيرا من المسائل و القضايا الأدبية

يحارب على جبهات عديدة و ،بون من رجل واحدالذين كانوا يعج،و نال إعجاب الكثير من الأدباء الشبان

.بقوة و جرأة و حدّة ملحوظة

:و هناك أسباب دفعت سيّد لخوض تلك المعارك منها

لات-أ و التي  ، الدفاع عن آرائه النقدية و الأدبية و التي كان يطرحها في مقالاته في الصحف و ا

.و يدافع عن أفكاره،فكان يهاجم خصومه،كان يخالفه بعض الأدباء و الشعراء الشيوخ و الشبان

.و إزالة حالة الركود التي أصابت تلك الحركة،تنشيط حركة الأدب و النقد في الأوساط الأدبية-ب

،و الحرص على إثبات وجوده في الساحة الأدبية و النقدية،حب الظهور و الرغبة في الشهرة-ت

.و الدعوة إلى ما يؤمن به،ولفت الأنظار إليه

و حارب ،الذي خاض الكثير من المعارك و المساجلات الأدبية" العقاد" ستاذه الأول لأليدهتق-ث

.و هاجمهم بعنف و قسوة وحده،فيها كثيراً من الأدباء و الشعراء

،و مدحه و الإشادة به،و الثناء على العقاد،تبني آراء و أفكار أستاذه العقاد و محاربة مخالفيها-ج

!.و مهاجمة معارضيه و خصومه
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،و كانت عباراته تشتد و تقسو،و لقد كان أسلوب سيّد في معاركه حادًا و قويا عاليا و عنيفا مدويا مجلجلا

و أحيانا ،فهو أحيانا يحتد و يشتد،حتى تقترب من السباب و الشتائم و يستخدم عدّة طرق لمهاجمة خصومه

المهم أنه كان يهاجم ،و أحيانا يهجو،و أحيانا يتهم،و أحيانا يعنِّف،ا يجٌهِّلو أحيان، و أحيانا يلمز،يسخر

.على كل حال

و ،و كان هذا النتيجة المحتومة للركود« :م 1934استمع له يقول عن خصومه في مطلع حياته النقدية عام 

أول الأمر إلى اعتزال النشر حينا من و دعاني ،و أحسبه مثيرا لكل فطرة سليمة،و لكنه أثار في نفسي،التعفن

.»و أتقزز بطبيعتي لمنظر تلك الديدان،فأنا رجل آنف الجلوس على موائد يحوم عليها هذا الذباب، الزمن

حديث " أنني قرأت له أول ما قرأت كتابه ، و القصة بين الرافعي و بيني« :م1938و يقول عن الرافعي عام 

إذ فهي أصدق كلمة تعبرِّ عن ذلك الإحساس الذي خالجني ، أجل البغضاء، فأحسست له بالبغضاء" القمر

.»ذاك

و كنت أزعم لبعض ،في قيمة أدبهقبل أن أشك ،كنت أشك في إنسانية هذا الرجل« :و يقول عنه أيضا

،و لو أنني لم أره مرة واحدة،و أن ذلك سببا في كراهيتي له،"النفس"إخواني في معرض المناقشة أنه خواء من 

.»...و لم أجلس إليه

لم يكن يطوِّع لي أن ألمح إمكان ،إن خيالي المنبعث من قراءتي للرافعي«:و يقول عن حب الرافعي في قلبِه

و الحب يقتضي ،و كنت أزعم أن ليس للرجل قلب،فالحب يتطلب قلبا،وجود هذه العاطفة في حياته

.»و كنت أفتقدها فيه،إنسانية

إن هذا الجيل من الشيوخ قد تخلّى عن « :و ها هو يقول لطه حسين في معركته معه عن الأدباء الشيوخ

تمع،لك الجيل من الشبان فحسبلا لذ،أمانته . و للإنسانية و أخيرا للضمير الأدبي كله،و لكن للوطن و ا
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ا لتهمة غليظة و لكنها ،و إنني لأشد جيل الشباب توقيرا لجيل الشيوخ،و إني لأكره الناس لإطلاقها،و إ

.»الحقيقة القاسية التي لا يعني فيها التحرج و لا التوقير،الحقيقة

المعركة -الذي كان يهاجم سيّد قطب في المعركة بين العقاد و الرافعي-و لقد وصف علي الطنطاوي 

،مجلجلة كالحة الوجه، و قد كانت تلك المعركة معركة صاخبة« :التي خاضها سيّد ضد الرافعيالعنيفة

.»عابسة

مهما  ،ل المغتبطين بالمعارك الأدبيةربما كنت أو « : و في ذلك يقول،كان سيّد قطب يحب المعارك الأدبية

و ذلك أن خصومة الحياة عندي خير من سلام ،و مهما كان فيها من ضجيج،كان  فيها من خصومات

.»و أن ضجة العاصفة أفضل من صمت الركود،الموت

:و كانت أشهر معاركه الأدبية هي 

.م1934معركة المنبر الحر عام -

.م1938معركته مع الرافعيين عام -

.م1943حول الأدب المهموس عام ،معركته مع الدكتور محمد مندور-

.م1944معركته مع عبد المنعم خلاف حول التصوير الفني في القرآن عام -

.م1943معركته مع دريني خشبة عام -

.م1944معركته مع صلاح ذهني عام -

.م1946معركته مع إسماعيل مظهر عام -

1.م1947معركته مع شيوخ الأدب عام -

).168(ص ، سيّد قطب الشهيد الحي، صلاح عبد الفتاح الخالدي-1
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II.4.2.اتـــحـــلـــطــصــمــال:

م  م يبدءون -عادة-من المعروف أن النقاد يستعيرون مصطلحا من سابقيهم أو معاصريهم و أ

وعندما بدأ قطب حياته النقدية  كانت المصطلحات المتداولة بين ،بالاستعارة ثم ينتهون بالتوليد و الابتكار

،و مع أنه بدأ الاستعارة من رصيد عصره، و يتعلق معظمها بالشعر من ناحية أخرى،النقاد قليلة من ناحية

و الإطلال على علم النفس بصفة ،فسرعان ما ظهرت مقدرته على الاجتهاد و الإبكار، ولاسيما من العقاد

.خاصة للانتفاع بمصطلحاته

الخيال : ن مهمة الشاعر هذه الطائفةو من أبرز المصطلحات التي ا ستخدمها في كتابه النقدي الأول ع

، )ما قيل في البادية و لو لم يكن جاهليا(الشعر الصحراوي ،تناسق الخيال،الحساسية الشعرية،الشعري

.شعراء العاطفة،الإحساس النفسي أو التأثر الوجداني،و التعبير النثري،التعبير الشعري

،الصور و الظلال،الحقيقة الشعورية" : النقد الأدبي"و " كتب و شخصيات" و من أبرزها في كتابيه 

كل حركة حسية في الطبيعة تقابلها حركة شعورية ( و الحركة الشعورية ،الحركة الحسية،المساحة النفسية للتعبير

ملكة ، الحالات النفسية، المسارب النفسية، الصدق الشعوري، الجو الشعوري،الاستجابة،المؤثر،)في النص

.المنهج التكاملي،المنهج الفني، القيم التعبيرية، اليم الشعورية، تنسيق الفنيال

سواء من أشخاص كالعقاد أو من مجالات ، سوف نجد بعض هذه المصطلحات مستعار من عصره مباشرة

يبتكر و إذا قيس الناقد بما ، و لكننا سنجد معظمها من توليده و ابتكاره،"علم النفس"و " المقتطف"مثل 

و إذا صنّف على أساس المصطلحات التي ،من مصطلحات فسوف يكون قطب ناقدا مجتهدا و مجدِدا

ولا يفصل بين ،يسعى وراء بنية النص الشعورية  و النفسية،يستخدمها فسوف يكون ناقدا ذوقيا فنيا نفسيا

ا،قيمة الشعورية و قيمة التعبيرية بل يصبح في النهاية الأب الشرعي لمنهج،إذا شئنا استخدام مصطلحاته ذا
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كانا أيضا من " طريقة الأداء" أو " الأداء" فمصطلح مثل "  الأداء النفسي" تلميذه أنور المعداوي الذي سماه 

1".كتب و شخصيات"مأثوراته في 

).47(ص ، التمرد على الأدب، صلاح عبد الفتاح الخالدي-1
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III- النقد الأدبي أصوله و مناهجه"تجربة سيّد قطب النقدية من خلال كتابه:"

III.1- مناهجهالنقد الأدبي أصوله و " النقد الأدبي في كتاب:"

- العمل الأدبي: كتابه حيث كانت كالتاليسنتناول النقد الأدبي وِفق ترتيب سيّد قطب الناقد للمواضيع في  

- التمثيلية- القصة و الأقصوصة -الشعر" فنون العمل الأدبي-القيم الشعورية و القيم التعبيرية في العمل الأدبي

".قواعد النقد الأدبي بين الفلسفة و العلم-الخاطرة و المقالة و البحث- الترجمة و السيرة

III.1.1-نقد العمل الأدبي:

و جعل الحديث عنه هو ،جعل سيّد قطب الأديب و الناقد العمل الأدبي بين هو موضوع النقد الأدبي

و الكلام ،و قيمه الشعورية و التعبيرية، وغايته،فتحديد معنى العمل الأدبي،المقدمة الطبيعية للحديث عن النقد

.عن أدواته و طرائق أدائه و فنونه هي نفسها النقد الأدبي في أخص ميادينه

ثم يفصل في هذا " التعبير عن تجربة شعورية في صورة موحية"حيث يعِرف سيّد قطب الناقد العمل الأدبي بأنه 

صورة "لنا مادته و موضوعه و تبين " تجربة شعورية"تصور لنا طبيعة العمل و نوعه و " تعبير" التعريف فكلمة 

.تحدد لنا شرطه وغايته" موحية

ا ليست العمل الأدبي " التجربة الشعورية" و يرى سيّد الناقد  أن هي العنصر الذي يدفع إلى التعبير و هي بذا

تعبير و يرى أن بعضهم يميل إلى اعتبار كل، معينة" تجربة شعورية" مادامت مضمرة في النفس إلا حين يتناول 

و سيّد قطب الناقد لا يميل إلى هذا التوسع في ،داخلا في باب الأدب-لو عن حقائق العلوم البحتةو- جميل 

و ،و يرى أن الموضوع لا يحدد طبيعة العمل" تجربة شعورية"و يحتم أن يكون تعبيراً عن ،"العمل الأدبي"مدلول

.لكن طريقة الانفعال بالموضوع هي التي تحدده

و يشترط سيّد قطب الناقد في التعبير عن التجربة الشعورية رسم صورة لفظية موحية للانفعال الوجداني في 

.نفوس الآخرين
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و الغناء - وقد يبدو هذا واضحا في الشعر ، فالتجارب الشعورية هي مادة التعبير الأدبي عند سيّد قطب الناقد

.في سائر فنون الأدبو لكنه في الحقيقة متوفر - منه بصفة خاصة

ا و  ،و يرى سيّد قطب الناقد أن كل تجربة شعورية يصورها أديب تصبح ملكا لكل قارئ مستعد للانفعال 

.متميِز السمات، هي رحلة في عالم متفرِّد الخصائص، كل لحظة يمضيها القارئ المتذوق مع أديب عظيم

فإن عنده دائما ما ،في عالمه الراضي السمح" طاغور"بتجربة و سيّد قطب الناقد يضرب مثالا لهذه التجربة 

اليوم لم يختك بعد و « ":طاغور"قال ،و لن تعود صفر اليدين بعد رحلة مع هذه الروح المانح الواهب،يعطيه

ولكن « ،»و آخر دراهمي قد ضاع،لقد خفت أن يكون يومي قد تبدد« ،»السوق التي على شاطئ النهر لا تزال

1.»الخ...إني مازلت أملك شيئا لأن حظي لم يسلبني كل شيء،يا أخيلا لا

ال أمام الأدباء و الشعراءفسيّد  ،قطب الناقد يجعل التجربة الشعورية مادة التعبير الأدبي و هو هنا يضيق ا

م فعلم النفس الذي أفاد ، ومن أين أن نقف على هذه الحقيقة،فليس كل ما قاله الشعراء هو تجربة عن حيا

والعمل الأدبي في ،النقد الأدبي لسبر أغوار الأدباء إلا أن النفس أوسع منه و هي متقلبة غير ثابتة على حال

م ينفو ،اعتقادنا أوسع في أن تحده التجربة الشعورية ن إذا كان الشعراء في بعض الأحيان يشكون في شعرهم و أ

.معظمه لو لم يشهد الناس على شعرهم و قولهم له

).18(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه، سيّد قطب- 1
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III.2.1-نقد القيّم الشعورية و القيم التعبيرية في العمل الأدبي:

و جعل لها مرحلتين متعاقبتين في الوجود بالقياس ،اعتبر العمل الأدبي وحدة مؤلفة من الشعور و التعبير

.و هما بالقياس الأدبي متحدتان ظرف الوجود، الشعوري

ثم يتراجع عن هذا ،أو شعور و تعبير،لفظ و معنى،فيرفض سيّد قطب الناقد تقسيم العمل الأدبي إلى عناصر

ا منفصلة« :القول فيقول ، و لكننا على الرغم من هذه الحقيقة الواقعة مضطرون أن نتحدث عن هذه القيم كأ

1.»أحكامٍ أدبية معللة إصدارالصواب و الدقة في تقريبا من،كما نستطيع أن نضع قواعد علمية للنقد الأدبي

ويعلل ذلك ،و يقدِّم سيّد قطب الناقد القيم الشعورية في الدراسة و يعتبرها هي الوسيلة إلى القيم التعبيرية

و هذا تناقض آخر يقع فيه سيّد قطب فلا » و لكن لأن القيمة الشعورية هي المقصودة أولاً و أخيرا « :بقوله

م .نستطيع أن نصل إلى شعور الآخرين إلا من خلال كتابا

III.3.1-نقد القيم الشعورية:

الأديب فرد ممتاز من خلال يجزم سيّد قطب بأنه لا يوجد اثنان على ظهر الأرض تتماثل مشاعرهما و يعتبر

ا عن غيره ا كل أديب و يتفرد  ويعتبرها السمة الأولى للتجارب الشعورية في ،طابع الذاتية الشخصية التي يمتاز 

.العمل الأدبي و منه يستمد قسطا من قيمتها في ميزان النقد

بأس أن يقع التجاوب بينه و بين و التقليد عنده قد يقضي على التفرد في طابع الشخصية الذاتية ولا 

.فهناك قدر مشترك من المشاعر الإنسانية العميقة،الآخرين

أما السمة الثانية التي يؤكد عليها الناقد سيّد قطب فهي سمة الصدق الشعوري أي صدق الشعور بالحياة و 

و لكننا ،لى ضمير الأديبنحن لا نملك حق الإطلاع ع« :فيقول ،أي الصدق الفني،صدق التأثر  بالمشاعر

).26(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه، سيّد قطب-1
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،و هذا أمر يحتمل فيه الخطأ أكثر من الحقيقة1.»لانعدام وسيلة إدراك الصدق الفني في عمله من خلال تعبيره

.لأن لكل أديب كما قال سيّد قطب بنفسه طابع خاص

III.4.1-نقد القيّم التعبيرية:

و وظيفة التعبير في ،من خلال القيم التعبيريةيعود سيّد قطب و يؤكد أنه لا سبيل لنقد القيم الشعورية إلا 

ا ،الأدب لا تنتهي عند الدلالة المعنوية للألفاظ و العبارات بل يضاف إلى هذه الدلالة مؤثرات أخرى يكمل 

و الظلال التي يشعها اللفظ و تشعها ،و الصور، و العبارات،و هي الإيقاع الموسيقي للكلمات،الأداء الفني

و ،ئدة على المعنى الذهني ثم طريقة تناول الموضوع و السير فيه أي الأسلوب الذي تعرض فيه التجاربزاالعبارات 

.تنسق على أساسه الكلمات و العبارات

ثم ،ولا تكمل دلالة كل منها إلا باجتماعها و تناسقها،و يعتبر هذه العناصر التعبيرية وحدة العمل الأدبي

2،»ا كذلك أن نتحدث عن كل منها كأنه وحدة منفصلة ذات قيمة تعبيرية خاصةو لكننا مضطرون هن« :يقول

و لكننا « :و يقع سيّد قطب في تناقض آخر فهو لا يتحكم في موضوعه و صياغته إذا كان في كل مرة يقول 

.»مضطرون

ك قام بتقسيمها و رغم ذل» وملاك القول إن القيم كلها وحدة في العمل الأدبي يصعب انفصالها« :ثم يقول

و إني لأنظر مثلا في « :و أغرق في الحديث عن اللفظ و العبارة إلى أن وصل فقال،وعبارة،إلى ألفاظ

فالقرآن ليس تعبيرا - بغض النظر عن القداسة الدينية- 3أعلى قيمة في التعبير الأدبي في اللغة العربية...القرآن

).38(النقد الأدبي أصوله و مناهجه، ص : سيّد قطب- 1
).40(المرجع نفسه، ص - 2
).43(المرجع نفسه، ص - 3
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" تجربة شعورية"لا يصلح عملا أدبيا إلا حين يتناول « :كما قال هوو التعبير الأدبي  ،»أدبيا بل هو كلاما إلهي

.»و حاشى االله أن يكون كذلك و الله المثل الأعلى،معينة

III.5.1-نقد فنون العمل الأدبي:

و ،و التراجم،و التمثيلية،و القصة و الأقصوصة،الشعر بأنواعه: اعتبر سيّد قطب فنون العمل الأدبي

و فرق بين هذه الفنون في طبيعة التجربة الشعورية و طريقة تناول الموضوع و ،الخ...والمقالة و البحث،الخواطر

.السير فيه

و ،ويعني به نظرية الأنواع الأدبية السبعة عشر،على العمل الأدبي" فنون"إن سيّد قطب الناقد يطلق مصطلح 

،الخاطرة: ظرية الأدب من حيث الأجناس و الأنواع الأدبية مثلعلى الرغم من ذلك فهو يحثوا ما ليس منتهيا إلى ن

.الخ من حيث لا يذكر كل من الملحمة و الرواية و الدراما و المأساة و الملهاة...البحث، الترجمة، المقالة

III-1-5 -1نقد الشعر :

نده يتقدم عن النثر الفني و هو ع،و بدأ سيّد قطب بالشعر باعتباره أول الفنون ظهوراً و أقدمها تاريخا كما قال

لأن الإيقاع المنغم المقسم في الشعر بجعله مصاحبا للتفسير الجسدي بالرقص عن ، إن بتأخر مولد الشعر« :فقال

.كما يجعله أقدر تلبية التعبير الوجداني لا غناء، الانفعالات الحسية

يأ مداركها لصيغة ،و الرقص لا بد أن يكون قد صاحب طفولة البشرية ثم تبعها الشعر و صاحبها قبل أن 

المأساة و الملهاة : وقد صيغت الملحمة التمثيلية بقسميها،النثر الذي يتدخل الوعي و العمل الذهني فيه بنسبة أكبر

ظهور و قبل أن يتهيأ ،في قالب شعري في فترة من الوقت قبل أن يتهيأ ظهور التمثيلية نثراً بزمن ليس بالقصير

ال على الأدب العربي توقعنا أن يكون الشعر قد سبق ،القصة و الأقصوصة و التراجم بأزمان طوال فإذا قصرنا ا

1.»بينما كان النثر الفني في خطواته يحبو،فلقد وجدت القصيدة المكتملة الناضجة،النثر الفني

).62(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه: سيّد قطب- 1
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« :و خلص في الأخير بقوله،نثر الفني و الشعركل ما ساقه سيّد قطب مجرد افتراضات فقد عقد مقارنة بين ال

و الشعر عند سيّد قطب في الأدب العربي متميِز ،»توقعنا أن يكون الشعر قد سبق النثر الفني فهو مجرد توقع

و رغم وجود الإيقاع في النثر الفني إلا أنه ،و بحكم القافية، الطبيعة عن النثر بحكم ظهور الإيقاع الموسيقي المقسم

.بأنه نظم و هذا أمر فيه شيء من التقييم،و هنا يسمي الشعر، نوع آخر غير الذي يحتويه النظممن 

و يفرق سيّد قطب بين الشعر في الأدب العربي و الشعر في الآداب العربي و الشعر في الآداب الأوروبية من 

الخصلتان لا تبرزان في كل أنواعه بروزهما و إن تكن هاتان،و القافية كذلك،خلال تميزه من ناحية الإيقاع المقسم

ما خصلتان بارزتان على كل حال« :هذا القول بقولهثم يتراجع عن ،في الشعر العربي و لكن الإيقاع ،إلا أ

1.»المقسم و القافية ليسا هما كل ما يميز طبيعة الشعر

هناك « :بينّ ذلك بقوله،إلى شعر كاملو يجعل للشعر روحا إذا وجدت هذه الروح في فنون النثر فقد تحيله

2.»فتكاد تحيله شعراً،التي قد توجد أحيانا في بعض فنون النثر أيضا،الروح الشعرية

كما قال بعض –و الشعر ليس تعبيرا عن الحياة ،و يجعل للشعر أوقاتا يستطيع الشاعر أن يستفرغ فيها طاقته

.إنما هو تعبير عن اللحظات الأقوى و الأملأ بالطاقة الشعورية في الحياة- الكتاب

ا الانفعال عن  ردة و التجارب الذهنية و الحوادث العادية التي لا يرتفع  و الشعر الذي يتضمن الأفكار ا

.الانفعال ولا يزيد رصيد التجارب الشعورية في نفوس الآخريناليومي شعر لا يثيرالانفعالدرجة 

عن الفكر لا يجوز أن يدخل ، و لست أتردد في الإجابة«:و هو لا يتردد في نفي الفكر عن عالم الشعر فيقول

ل أو ذائبا في وهج الحس و الانفعا،مفعما بالمشاعر و التصورات و الظلال،إلا مقتنعا غير سافر،هذا العالم

1.»ليس له أن يلج هذا العالم ساكنا باردا مجردا،موسى بالسبحات و السرحات

).63(ص ، الأدبي أصوله و مناهجهالنقد، سيّد قطب- 1
).63(ص ، المرجع نفسه- 2
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و مثّل لكل منهم بطاغور و الخيام و -و شعر محدود،وشاعر ممتاز،شاعر كبير نادر- و الشعراء عنده ثلاثة

بشار بن برد و أبي نواس و ابن أبي ربيعة و جميل : الرومي و المتنبي و المعري و الثالثبابنالجامعة للأول و الثاني 

.بثينة

فهو الذي ،فالشاعر الكبير هو الذي يوصلنا بالكون و الحياة الطليقة من قيود الزمان و المكان أما الشاعر الممتاز

الدة الأزلية أو بالحياة الإنسانية خاصة و الطبيعة يوصلنا بالكون و الحياة لحظات متفرقة فيتصل فيها بالآبادِ الخ

.و الشاعر المحدود هو الذي يصدق في التعبير و لكن في محيط ضيِّق و على مدى قريب، البشرية

ردة فصل من فصول النثر لقد « :ثم جاء باللفظ و أراد أن يختم به فصل الشعر فقال،و اعتبر شعر الفكرة ا

المدرسة "ولا على طريقة "...أبو هلال" حيث تابعه "... الجاحظ"لا على طريقة ،بارهآن أن نرد للفظ اعت

لا نريد أن نرد إلى اللفظ اعتباره على أساس ... المنفلوطي و شوقي،التي كان يمثلها في العصر الحديث" التعبيرية

ا الأصيل في و إن كانت لا ،تقويم العمل الأدبيأنه كل شيء فقد بين بما فيه الكفاية أن القيم الشعورية لها مكا

2.»تبدو منفصلة عن القيم التعبيرية

لم يأتي بجديد في قضية اللفظ و إنما حاول أن يجمع هذه الآراء و أن يوفق بينها برأيه و هو هنا تأثر بنظرية 

بينهما و تجاوز الألفاظ و حتى جعل العلاقة بين اللفظ و المعنى إنما تكمن في النظم،النظم لعبد القاهر الجرجاني

،و الشعر لأنه تعبير عن الحالات الفائقة في الحياة« :و هو ما يعبر عنه سيّد قطب الناقد بقوله ،اتحاد المعنى

يحتاج أكثر من كل فن آخر من الفنون الأدبية إلى شدة التطابق و التناسق بين التعبير و الحالة الشعورية التي يعبر 

3.»عنها

).65(ص ، السابقالمرجع - 1
).79(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه: سيّد قطب- 2
).80(ص : المرجع نفسه- 3
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المعنى الذي أريد إيصاله إلى الآخرين من خلال هذا التعبير و هذا الأمر قد فصل عبد القاهر جرجاني من يعني

.قبل

III.2.5.1-نقد القصة أو الأقصوصة:

ا تعبير عن الحياة و جعل لها حوادث و ربطها بالزمن ممثلة في الحوادث و المشاعر ،حدّد سيّد قطب القصة بأ

اية و قد غاب عنه المكان الذي تجري فيه الأحداث من خلال الشخصيات،الداخلية ،و جعل للقصة بداية و 

يء لها أن تتناول موضوعها ،و يجعل للقصة حرية في أن تطول كما تشاء و تتوسع جوانبها و أطرافها كما تشاء

ينّ من الشخصيات و الأحداث و و أن تلم بجميع ملابساته و جزيئاته و ألا تقصر على عدد مع،من أول نقطة

. ألا تقف دون حادثة خارجة أو خالجة داخلية

أو ،و أما الأقصوصة عنده فهي مقيدة بأن تتبع خط سير واحد حول حادثة بارزة أو حالة شعورية معينة

ا و ما،شخصية خاصة ا و جزيئا ا من حالات و أسباب في ولا تتوسع لتتناول جميع ملابسا محيط يتصل 

.الحياة العام

و من هذا حكم بأنه ،و يجعل سيّد قطب بين الشعر الجيد و القصة تشابه في تتبع جزيئات التجربة الشعورية

1.فترتفع إلى مستوى يقرب من مستواه- إلى حد ما-يمكن أن تنوب القصة عن الشعر في بعض المواقف 

أو ،الأسلوب الفني- قبل ذلك- إنما هي ،الشخصياتو القصة عند سيّد قطب ليست مجرد الحوادث أو 

:و هذا كما يقول يتضمن،طريقة العرض التي ترتب الحوادث في مواضيعها و تحرك الشخصيات في مجالها

و هو ،وهذا وهم« :ثم يعود و يقول،ترتيب الحوادث فتجري كما لو كانت تجري في الحياة بلا تعملٍ أو افتعال

ا و ملامحها صحة رسم ال،يشترطه ثم يعود سيّد قطب الناقد و يصدر حكما » شخصيات بحيث تتضح سما

).87(النقد الأدبي أصوله و مناهجه، ص : سيّد قطب- 1
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أما الأقصوصة فيجوز أن توجد أقصوصة رمزية قد تكون مجرد تصوير لحالة نفسية مفردة  « :على الأقصوصة فيقول

1.»كالقصة

أما الأقصوصة فهي «:فيقولثم يعود إلى الأقصوصة ،و يحبذ سيّد قطب أن تكون لغة القصة نثرية لا شعرية

قد توجد شيئا من ”short story“و تسميتها هكذا " قصة قصيرة"شيء آخر غير القصة فليست الأقصوصة 

.اللبس

و قد ،»لنبعد ما بين اللفظين من الاشتباه " رواية" و لعله أولى أن نصلح في اللغة العربية على تسمية القصة 

عن الأقصوصة و الرواية  " همزات الشيطان" في مقدمته لكتاب " د جودة السحارعبد الحمي"أخذ هذا الرأي عن 

).97(كما أشار إلى ذلك في التهميش في الصفحة 

اية و الأقصوصة لا يشترط ،و يقوم سيّد قطب بمقارنة بين القصة و الأقصوصة مفادها أن القصة لها بداية و 

اية من طراز القصة و الأقصوصة عنده قبل أن تعتمد على ،تعتمد على قوة الإيحاء و التصوير،لها بداية ولا 

أن نسمي - و هذا مجرد اقتراح- و لقد نستطيع« :ثم يعود مرة أخرى للاقتراح فيقول،ولا على الشخصية،الحادثة

لا في الحجم ،ة بالوصف الذي أسلفناه أما القصة فتكون وسطا بينهماأقصوصة و قصة و رواية فتكون الرواي

2.»و لكن المحيط الذي تشمله،فالحجم يعني شيئا

.و هذا يدل على أنه إنما أخذ الأقصوصة عن غيره تأثراً فقط،و هو هنا يقترح دون أن يؤكد

III.3.5.1-نقد التمثيلية:

).93(، ص السابقالمرجع - 1
).95(المرجع نفسه، ص - 2
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ا غير مقيدة يجعل سيّد قطب الناقد التمثيلية تشترك  ا بكل جزيئا مع القصة في تصوير الحياة في فترة من فترا

.بقيد ما إلا التعبير بلغة مناسبة للجو و الحادثة و الشخصية في كل موضع من مواضعها

يمكن تمثيلها في فترة ،فلا تملك أن تتجاوز حدًا معينا من الطول-زمن التمثيل-فهي مقيدة بزمن محدد 

.معقولة

لك تقصر على تصوير أبرز المواقف في الحادثة و هذا يؤدي إلى وقوع فجوات صغيرة أو كبيرة و قد تتسع هذه لذ

و هي مقيدة ثانية  .لا يقول عنه إلا كلمة عابرة،الفجوات إلى حد أن تسقط جيلا كاملا بين الفصل و الفصل

، قيد الثالث هو قيد المسرح و الممثل و النظارةو ال- هي الحوار–كما يرى سيّد قطب  الناقد بطريقة تعبير معينة 

و قد يستعين المخرج بالحيلة لتمثيل منظر في غابة أو صحراء ،فالمسرح مكان محدد لا نظهر فيه إلا مناظر محددة

.و لكنه مقيد على كل حال بسعة المسرح،أو جبل أو بحر

و القوى الخارقة على ، أما قوى الطبيعة،درة إنسانيةو مقيدة من ناحية الممثل و قدرته على الحركة المنظورة ق

.العموم فليس في متناول الممثل ولا متناول المسرح

و التمثيلية عند سيّد قطب ،حركة منظورة بقدر الإمكان،و مقيدة بالنظارة فهم يريدون حركة ينفعلون لها

و الموهبة في ،القصصية تصوير و تسلسل و استطرادفالموهبة،الناقد بحاجة إلى موهبة أخرى غير الموهبة القصصية

و تمل ،فالجملة الزائدة في الحوار قد تطفئ الموقف،التمثيلية تنسيق و تقطيع و حركة و كذلك البراعة في الحوار

ا تبطئ الحركة عن موعدها المناسب،النظارة .و الحركة أهم من العبارة في المسرح،لأ

قد للمقارنة بين القصة و التمثيلية و يتبين له أن الموضوع الذي تعالجه التمثيلية ينحرف و يعود سيّد قطب النا

و من هنا يرى سيّد قطب الناقد أن الموضوعات التي تعالجها ،قليلا أو كثيراً عن الموضوع الذي تعالجه القصة

.رقعة محدودة من الأرضالتمثيلية هي موضوعات واقعية على وجه الإجمال و التي يكون مجالها الأرض بل
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ا غير ميدان التمثيلية ا و يؤكد أن ميدا ا تستعيض ،ثم يأتي سيّد قطب بالتمثيلية الرمزية ليحدد ميدا لأ

الوقعية و الحركية و : بالفكرة عن الشخص و بالحركة الفكرية عن الحركة الحسية فتخل بشرطين أساسين في التمثيلية

.يرى سيّد قطب الناقد الذي حكم بعد هذا التوضيح و التفريقهما قوامها الأصيل كما 

ا الطبيعي ،و يرجع سيّد قطب الناقد السبب في هذا الإحقاق في الغالب إلى خروج هذه التمثيليات عن ميدا

.و عدم اتساقها مع الأدوات المسيرة للتعبير في التمثيلية

أي لتأخذ و ضع ، و لكن لتقرأ لا لتمثل،لرمزية قيمتها الأدبية المطلقةو يعترف سيّد قطب الناقد بأن للتمثيلية ا

.القصة

ا كما قال سيّد قطب يجب أن تضم التمثيلية الرمزية إلى قيمتها الذهنية قيمة شعورية إنسانية ، و كي تملأ مكا

الذي هو تعبير عن " العمل الأدبي" و تجعلها قادرة على الإيحاء الشعوري حتى تدخل إلى سجل ،تمنحها الحرارة

".موحية"تجربة شعورية في صورة 

،الذي نعنيه هنا" الواقعية"التي اشترطها في التمثيلية فيقول معنى " الواقعية" و يعود سيّد قطب الناقد إلى معنى 

و صحة و مرضا ،نسان الواقعي بل كذلك الإنسان الشاذ ارتفاعا و هبوطافليس الإنسان السوي هو فقط الإ

كلهم أشخاص واقعيون ، و روميو و جولييت، فمكبث و أديب و هاملت و مجنون ليلى و عبد الرحمان القيس

،لمائةبمعنى جائزة الوقوع كما علّل ذلك في الهامش في الصفحة ا" واقعية"طبيعيون و هنا سيّد قطب استخدم كلمة 

.مدام الشذوذ داخلا في دائرة الطبيعة الواقعية،و يعلّل أيضا بأن الشاذ طبيعي كذلك

يكشف اللعبة و يضع "أما لغة الحوار فيرى سيّد قطب الناقد أن كل انحراف غير طبيعي في التعبير أو التفكير 

فاللغة ، سبة لمستوى الشخصيات التفكيريفيجب أن تكون لغة الحوار منا، "الجو التأثيري الذي تحاوله التمثيلية

ا لغة الخواص،العربية كما يرى سيّد قطب ،  و هذا التطويع هنا،يستطاع تطويعها للمستويات المختلفة،و لو أ

.لأنه جزء أساسي من كيان التعبير في التمثيلية، ألزم
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و في ،وقنا إلى التمثيلية المنظومةو هذا كما يرى الناقد سيّد قطب في آخر كلامه عن التمثيلية سوف يس

فلم يعد من الطبيعي أن يعبر الشخص عن غير اللحظات ، اعتقاده أن العصر لم يعد يحتمل أن تكتب التمثيلية

ا الحاصرة ،و التمثيلية التي تمثل الواقع الطبيعي ليس كلها لحظات  فائتة بطبيعة الحال،الفائتة في الحياة و موضوعا

ا هي أنسب الموضوعات،في الغالبموضوعات عصرية .لأ

و يميز الناقد سيّد قطب أن يعبر عن مواقف خاصة في التمثيلية شعراً إذا كان موضوعها تاريخيا أو عاطفيا و 

لا في هذا ،يستدرك على نفسه بأنه لا يمكن أن يتصور جماعة من الناس تقف ساعتين أو ثلاثا يتخاطبون بالشعر

و يحتم الحديث عن التمثيلية بأنه انقضى عصرها و لا فائدة في بعث قديم ،في العصور القديمةالعصر و لا حتى 

!.مات

III.4.5.1-نقد الترجمة و السيرة:

و دخل ،انفصل عن علم التاريخ،يرى الناقد سيّد قطب أن التراجم الشخصية فن حديث من فنون الأدب

و الباب الثاني من خلال ،باب الطاقة الشعورية التي يبثها الأديب في موضوعه: و ذلك من بابين،علم التاريخ

.القيم الغنية التي يضمنها تعبيره

و يرى أن ،و إذا خلت الترجمة من هذين العنصرين أو أحدهما عدَّها سيّد سيرة أو تاريخاً بعيدا عن الأدب

ليس هو الترجمة إنما هو المادة الخاصة - ت من الدقة و التفصيل و التحقيقمهما بلغ- سرد الحوادث و الوقائع 

و يستنفذ من خلالها الكائن ،فينفخ فيها روحا و حياة،حين يتناولها مؤلف موهوب،التي تصنع منها الترجمة

أخرى يقوم بما قام و كنا نحن القراء نشهده مرة ،كما لو كان حيا،و يجعله يعيد تمثيلها،الإنساني الذي وقعت له

.و يعترض طريقة ما اعترض طريقة في الحياة،به في الحياة

و ،تستمد عناصرها من الواقع لا من الخيال" قصة"و الترجمة على هذا الوضع كما يرى الناقد سيّد قطب 

ا قائمة في الحاضرفهو الذي يحيي حوادث الماضي و يتحضرها، لكن عنصر الخيال فيها ليس معدوما .كأ
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و يرى سيّد قطب الناقد أن الترجمة لا تتناول الشخصية الإنسانية فحسب على هذا الأساس بل تتناول المدن 

رم و تشيخ و يقع لها من الحوادث ما يقع ،فتصور كائنات حية تنمو نموا عضويا،و ربما الممالك و تشب و 

للنيل لا تقل روعة عن ترجمة " إميل لدفج"اة كما تتعاطف الأحياء و ترجمة و تتعاطف مع الكون و الحي،للأحياء

.ولا تقل حركة و حيوية و انعطافا،"نابليون"

و يؤكد سيّد قطب الناقد أن في اللغة العربية عدة نماذج للتراجم ليست واحدة منها مما ينطبق عليه نص 

و يرى أن العقاد بلغ فيه من " العبقريات"قاد من خلال كتل و يضرب لنا مثلا بالع" ترجمة":الاصطلاح الحرفي

و يدع هذه الشخصية تنتفض ،و يصور السمات، البراعة إلى حد أخطأ هنا و أخطأ هناك في الصورة يبرز الملامح

و ،و خلاصة تجاربه،و هو يكب هذه الصورة عصارة نفسه،فمعروفة لدينا كما لو كنا صحبنا أمدا طويلا،حية

.أحسن أعماله" العبقريات"و لهذا تعد تلك ،منطقه و نصاعة تعبيرهقوة

و التدليل عليها بحوادث ،يعرض خصائصه الأساسية البارزة" صور نفسية"و يرى أن طريقة العقاد في رسم 

و تتبع خطاه و كتب،دون الدخول في تفصيلات حياته،منتقاة من تاريخه لها دلالتها على هذه الخصائص

.كلها من هذا الطراز" لعبقرياتا"

ا ليست مأمونة- و يحذر سيّد قطب الناقد من هذه الطريقة على ما فيها من إبداع  لأن الغلطة الصغيرة - لأ

كما أن قلة عناية العقاد بتحرير ،فهي غلطة في سمة إنسانية لا في حادثة جزئية، فيها تذهب بالصورة كلها

قد تقود إلى أخطاء أساسية في ،تكن إليها في رسم خطوط الشخصية الأساسيةالنصوص و الحوادث التي ير 

.و تنتهي إلى صورة مضللة أو محرفة" ترجمة الشخصية"تصوير

الصديق "و في " حياة محمد"في " هيكل"و يعتبر سيّد قطب الناقد أن الطريقة المقابلة لطريقة العقاد هي طريقة 

و هي عنصر أصيل ،ولكن هيكل كما يرى سيّد قطب تنقصه الحساسية الشاعرية" الفاروق عمر"و في " أبو بكر

ا هي التي تكفل الحياة للسيرة و تضمن عملية البحث فليست الترجمة عند سيّد قطب حوادث  في الترجمة لأ
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فهو لا يحسن ،بل حية تعاد و ينقص هيكل أيضا إدراك روح الفترة التي عاشت فيها هذه الشخصيات،تروى

رضي االله (أو أبي بكر أو عمر، إدراك العوامل الشعورية التي كانت تعتمر في نفوس محمد صل االله عليه و سلم

.أو كثير من الشخصيات الأخرى التي عاشت في هذا الإطار) عنهما

ييها و هذا ما يح،و يرى أن القارئ لكتب هيكل هذه يجد سرد للحوادث و تعليقا عليها ومناقشة للآراء فيها

ا ،إلى سيرة تاريخية جامدة .بالمقاس التي أسلفناها إلا في مواضع منها معدودة" عملا أدبيا"و يصعب احتسا

يرسم " محمد علي الكبير"في كتابه عن " شفيق غربال"و هناك طريقة ثالثة يراها سيّد قطب من خلال طريقة 

ولا يتخطاه ليجمع ،ب الترتيب التاريخي في السيرةو هو لا بجان،فيها الشخصية تعمل في ظروفها و محيطها

.الحوادث ذات الدلالة على سمة معينة

فهو يختار " هيكل"و لكنه كذلك لا يتقيد بالاستعراض الكامل لحوادث السيرة على طريقة - كما يطبع العقاد- 

و هذا ،هذا المحيطو طريقة عمله في،ما يصور شخصية البطل و ظروف محيطه،منها على الترتيب التاريخي

إنما أراد ،لأنه لم يرد تصوير حياة البطل،العمل كما يرى سيّد قطب أقرب إلى علم التاريخ منه إلى فن الأدب

.و هذا ما يبعدها عن نطاق الأدب إلى نطاق التاريخ،تأريخ سيرته

و لم يرد أن ،"خالصة" رجمةت"لم يرد صاحبه أن يكون ،و تحدَّث سيّد قطب الناقد عن طراز رابع كما قال

و يرى سيّد قطب إنما " المتنبي"في كتابه مع " طه حسين"ذلك هو طراز ، إنما هو بينِّ ،يكون بحثا أدبيا خالصا

و يستعرض ،لأن المؤلف يرسم في الطريق بعض ملامح الشخصية" الاستعراض التصويري" يدخل تحت عنوان 

ا الشعوريةو يصور انفع،بعض الحوادث التي صادفتها ذه الحوادث و استجابا ا  و يخلع الحياة على هذه ،الا

، و هذا الأمل أدبي،ويدخل في ذلك بعض الدراسة الأدبية لمخافات  هذه الشخصية،الانفعالات و الاستجابات

.و لكنه ليس ترجمة
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و لعله ،القصة في الترجمةقد حقق سمة " ميخائيل نعيمة" لـ " جبران"و يؤكد سيّد قطب الناقد أن كتاب 

و يرجع سيّد قطب الناقد أسباب ذلك إلى ظروف كما يرى  أنه لم ،الوحيد في المكتبة العربية من نوعه في تحقيقها

.فجاءت الترجمة هنا أشبه شيء بالذكريات الشخصية الحية،تتح لصحاب التراجم الآخرين

جمة في اللغة العربية يصل إلى نتيجة مفادها أن مكان و بعد أن استعرض سيّد قطب الناقد نماذج من التر 

و انه ليكمل حين تجتمع طريقة العقاد ،التراجم بمعناه الاصطلاحي الكامل لا يزال ناقصا في المكتبة العربية

الاستعراضية مع تحديد النصوص و تحقيق الحوادث و توافر الإدراك الصحيح لروح " هيكل"إلى طريقة ،الشاعرية

و تعيد دورها على ،و حين تصور الشخصية تصويرا حيا و هي تخطو خطوة خطوة،ة و روح الشخصيةالفتر 

.كما صنع ميخائيل نعيمة،كما لو كانت تعيشه في الحياة،صفحات الكتاب

III.5.5.1-نقد الخاطرة و المقالة و البحث:

فإحداهما انفعالية و ، و هما يشتبهان في الظاهر و يختلفان في الحقيقة،يحدد سيّد قطب نوعان من المقالة

و " المقالة"فالانفعالية هي ،و يرى و أن التفريق الأنسب بينهما في الاسم بدلا من الوصف،الأخرى تقريرية

فهي مجرد تعبير في ،عرفالخاطرة عند سيّد قطب الناقد في النثر تقابل القصيدة الغنائية في الش" خاطرة"التقريرية هي 

.صورة موحية عن تجربة شعورية بلغت الامتياز حدا خاصا

ا فكرة قبل كل شيء و موضوع و و موضوع معين يحتوي فكرة واعية،أما المقالة فيرى سيّد قطب الناقد أ

و ،ن أول الأمرإلى نتيجة معينة و غاية مرسومة مقضية تجمع عناصرها و ترتب بحيث يؤدي،قضية يراد بحثها

.ليس الانفعال الوجداني هو غايتها و لكنه الإقناع الفكري

،"جبران خليل جبران"و " ميخائيل نعيمة"و يضرب سيّد قطب الناقد الأمثلة لكلا هذين الطرازين من خلال 

زمان الذي نشأت و لا تحديد ال،بيني و بين الصخور مودة ما أستطيع تفسيرها« ":الصخور" فالأول يقول بعنوان 
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و كأن النسمة ،فلعلها تعود إلى يوم كنت طينة في يد االله،بعيدة الغور و القرار،و لكن أحسها عميقة وثيقة،فيه

ا لتبلغ بي في بعض  التي جعلت من الطينة إنسانا ما كنت لتزيد تلك المودة غير تأصيل و جمال و نقاوة حتى أ

ثم أتيح لي أن أعثر على واحدة منها أينما  ،أو انحجبت عني،بت عن الصخورفإذا ما انحج،الأحيان درجة الإلهام

جة في عيني،و مهما يكن شكله أو حجمه أو لونه أحسست جدالا في دمي،كان و دوافع في مفاصلي ،و 

1.»الخ ...و لهفة و محبة،فإذا تمكنت من لمسه لمسته برفق،تدفعني إليها

":الحروف النارية"و الثاني يقول بعنوان 

أهكذا تمر الليالي؟ أهكذا تندثر تحت أقدام الدهر؟ أهكذا تطوينا الأجيال ولا تحفظ لنا سوى اسم تخطه « 

.و تضمحل هذه الأماني؟، أينطفئ هذا الدوار و تزول هذه المحبة! على صحفها بماء بدال من المداد

.و يخفي الظل كل ما نفعله؟،ا نقولهو يذري الهواء كل م،أيهدم الموت كل ما نبنيه« 

و مستقبل لا ،و حاضر يركض لاحقا بالماضي،أهذه هي الحياة ؟ هل هي ماض قد زال و اختفت آثاره« 

؟ أهكذا يكون الإنسان مثل زبد البحر يطفو دقيقة على وجه الماء معنى له إلا إذا ما مرَّ و صار حاصراً أو ماضيًا

2.»الخ...فتطفئه و يصبح كأنه لم يكنثم تمر تسميات الهواء 

و تعتاض عن اللفظ ا تشرح فكرة و تجمع لها الأسانيد،إ،و يرى سيّد قطب الناقد أن المقالة لها شأن آخر

رد ردة عن الصور و الظلال في معظم الأحوال،المصوغ باللفظ ا .و تعني فيها المعاني ا

).106(ص ، الأدبي أصوله و مناهجهالنقد : سيّد قطب- 1
).107(ص ، السابقالمرجع - 2
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بحوث قصيرة حول مسألة واحدة من المسائل السياسية أو الاجتماعية أو و مثلها هو سائر ما نكتبه من 

" يقول العقاد بعنوان ،و يضرب سيّد قطب الناقد مثالين ليصور طبيعة المقالة،فهي بحث قصير، الفلسفية

دب من العناء الضائع تعريف الأدب على صورة من الصور للاعتراف بنوع من الأ« " :الأدب و المذاهب الهدامة

.فيهينطوىفما من تعريف سمعناه إلا و هو يسمح لكل أدب أن ، و إنكار نوع آخر

أو يقال إنه ظاهرة اقتصادية أو ظاهرة بيولوجية أو غير ذلك من ،يقال مثلا أن الأدب ظاهرة اجتماعية

فلا يستطيع ، ؟ اذاحسن ثم م: و لك أن تقول عن هذه الظاهرة من الظواهر أو عنها جميعا ،الظواهر المختلفة

.صاحب التعريف أن ينتهي بك إلى باب مغلق على نوع من أنواع  الأدب

قل مثلا إن الأدب « ،»ذلك أن الأدب كالحياة لأنه يعبر عنها فلا يستوعبه مذهب و لا يستعرقه أسلوب« 

.»ظاهرة اجتماعية فما هذا؟

تمع لا يستنفذ أغراضه و مقاصده في أربع« و لا في بضعة ،و لا في سبعة أيام،و عشرين ساعةإن ا

1.»الخ...أعوام

":منهج الأدب الإسلامي"و يقول سيّد قطب الناقد في مقالة له بعنوان 

ا ضمير الفنان- كسائر الفنون-الأدب «  هذه القيم تختلف من نفس إلى : تعبير موحي عن قيم حية ينفعل 

و الارتباطات ،و لكنه في حال تنبثق من تصوير معين للحياة،عصر إلى عصرنفس و من بيئة إلى بيئة و من 

.»و بين بعض الإنسان و بعض،فيها بين الإنسان و الكون

).109(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه: سيّد قطب-1
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أو التعبير عن ،و من العبث أن نحاول تجريد الأدب أو الفنون عامة من القيم التي تحاول  التعبير عنها مباشرة« 

لن نجد بين أيدينا سوى ،في تجريدها من هذه القيم-وهذا متعذر- فإننا لو أفلحنا ،وقعها في الحس الإنساني

.»أو أصوات غفل أو كتل صماء، أو خطوط جوفاء،عبارات خاوية

و ، كذلك من العبث فصل تلك القيم عن التصور الكلي للحياة و الارتباطات فيها بين الإنسان و الكون«

يستوي أن يشعر الإنسان بأن له تصوراً خاصا للحياة أولا لأن هذا قائم في نفسه و و بعض،بين بعض الإنسان

ذه القيم،و هو الذي يحدد قيم الحياة في نظره،على كل حال .»و  يلون تأثراته 

،فمن الطبيعي إذا أن يكون التعبير عن هذه القيم،تنبثق منه قيم خاصة لها، و الإسلام تصور معين للحياة« 

.»عن وقعها في نفس الفنان ذا لون خاصأو

و تستنفذ ، تملأ فراغ النفس و الحياة،و أهم خاصية للإسلام إنه عقيدة ضخمة جادة فعالة خالقة منشأة«

و لا للتأمل الضائع ،فلا تبق فيها فراغا للقلق و الحيرة،و في الوجدان و الحركة،الطاقة البشرية في الشعور و العمل

1.»...نشئ سوى الصور و التأملاتالذي لا ي

يصل القارئ ،فالمقالة تعالج فكرة واحدة في الغالب،و يفرق سيّد قطب الناقد بين البحث الطويل و المقالة

و يصلح مقدمة ،أما البحث الطويل فكل فصل فيه يعالج جزءًا من الفكرة،إلى نتيجتها عند فراغه من المقالة

.و جميع فصوله متعاونة،للفصل الذي يليه

و يرى سيّد قطب الناقد أن البحث طويلا أو قصيراً يقف في آخر صفوف الأعمال الأدبية و لا يمسك به في 

.كما في البحوث الأدبية،الصف إلا أن يحتوي على تجارب شعورية

).144(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه: سيّد قطب- 1
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ا داخلة في صميم  .كالقصيدة سواء بسواء" العمل الأدبي"أما الخاطرة فيرى أ

أن سيّد قطب  الناقد ، و نخلص في الأخير من نقد التمثيلية و الترجمة و السيرة و الخاطرة و المقالة و البحث

ا ليست كذلك لا في تاريخ الأدب العالمي ولا في كتب مناهج النقد الأدبي ، عدّها فنونا للعمل الأدبي غير أ

الفرنسي و لم يذكر " رولان بارت"دث عن الكتابة بمفهوم فالمعاصر تتح، القديم و الوسيط و الحديث و المعاصر

م أشكال كتابة معاصرة و الناقد سيّد ،التمثيلية و لا الترجمة ولا السيرة و لا المقالة ولا البحث على أساس أ

و الموسيقى: الأدب واحد من الفنون الجميلة" قطب عندما ذكر قواعد النقد الأدبي بين الفلسفة و العلم عرَّف 

".التصوير و النحت و الأدب

ا فنونا فهذا دليل ،فجعل الفنون في هذه الأشكال و لم يذكر التمثيلية و الترجمة و السيرة و الخاطرة و المقالة أ

.على أن سيّد قطب الناقد لا يفرق بين الأنواع الأدبية و الفنون و الأجناس

III.6.5.1- العلمنقد قواعد النقد الأدبي و بين الفلسفة و:

و نظراً ،التي ينطبق عليها أنه تجربة شعورية في صورة موحية، اعتبر سيّد الناقد الأدب واحدًا من الفنون الجميلة

فقد قامت بعض الأبحاث فيها على أساس وضع قواعد عامة ،"الشعور"لأن هذه الفنون ترجع إلى أصل واحد 

.بوصفها إحدى مباحث الجمال، لها
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و قد ظل اتجاههما مسيطراً ،كما صنع أفلاطون و أرسطو،قطب الناقد أنه لما كانت الفلسفةو يرى سيّد

.حينما بدأ العلم يشارك الفلسفة النظرية مكانتها و مركزها،حتى عصر النهضة

سية في عصر ثم تأثرت بالعلوم الطبيعية و البيولوجية و النف،فيقرر بأن قواعد النقد الفني تأثرت بالفلسفة  بداية

.النهضة

ا فلسفية و قد مثل هذا ،منطقية،و يرى سيّد قطب الناقد أن المحاولات الأولى في النقد العربي كانت منطلقا

الذي حاول أن يدخل " عبد القاهر الجرجاني" و يأتي بعدة ،و يرى أنه خفق في ذلك"  قدامة بن جعفر" الاتجاه 

ا الأولى،و لكن لم يجد من يكمل تجربته،المدرسة النفسية في النقد بشكل منظم .فتوقفت خطوا

فظهر كتاب، يرى الناقد سيّد قطب أن قواعد النقد تأثرت بالتيارات الغالبة في أوروبا،بعد النهضة الحديثة

ابن الرومي " كما ظهر للعقاد كتاب ،"ديكارت"لطه حسين الذي ظهر عليه تأثره بفلسفة " لأدب الجاهليا" 

.و بدت مثل هذه التأثرات في كثير من الكتابات النقدية العربية،متأثرا بالطريقة التاريخية" حياته من شعره

و بناء هذه القواعد على ،للنقد الفنيو يعود الناقد للحديث على أن بعض النقاد رأى وضع قواعد عامة

،فرأى بعضهم أن تقام تلك القواعد على أساس العلم،ثم طغى العلم، "الجمال"و بخاصة نظرية " أسس فلسفية 

.و بخاصة علم النفس

و يذهب سيّد قطب إلى أن إقامة قواعد النقد الفني على أساس من الفلسفة قد يجدي في توسيع آفاق النظر 

ا العليا و أهدافها العامةإلى فهي غير مأمونة و ،و لكن فيما عدا هذا،الفن بوصفه تعبيراً عن الحياة متصلا بغايا

.و قد دل علة هذا الرأي بنظرية أفلاطون في المثل الذي يرى أن الشيء تقليد للمثال، لا مضمونة
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و لم ،لكنه أخطأ حين أغفل الشعر الغنائيو يرى أن أرسطو قام يدافع عن الشعر على أساس من الفلسفة و 

يعتمد اعتمادًا ظاهراً على الموسيقى عده نوعان من الموسيقى لا من ،و حين رأى الشعر الغنائي،يعده شعراً

.الشعر

و إقامة قواعد " منطقيا"تقسيما ،و أشار كذلك محاولة قدامة  بن جعفر في تقسيم الشعر إلى ثمانية أضرب

.الجمال فيه على أسس  عقلية تفسد الشعر إفسادا

.أو المنطق" الفلسفة" و تعتبر هذه الأمثلة كافية لإظهار الخطأ في إقامة قواعد النقد على أساس 

بط النقد إليها و يصعب فيها التحديد و الإيضاح و ر ،أما عن نظريات الجمال فهو يرى أنه لا تزال غامضة

.لا يقربنا إطلاقا من ضبط قواعده و توضيح حدوده

ما بلا شك،و يؤكد سيّد قطب الناقد أن الاستعانة بطريقة البحث العلمي في ،و بالنظريات العلمية لهما فائد

.إقامة قواعد للنقد

ما  يعالجان مادة واحدة و هي الشعور و يرى أن علم النفس أقرب العلوم بطبيعته للأعمال الفنية من حيث أ

و هو محاولة التعميم على طريقة العلوم ،و قد أشار إلى الخطأ الذي وقع فيه بعض علماء النفس،و التعبير عنه

و  ،و علم البيولوجيا يدرس الأجسام الحية،فعلم الطبيعة يختص بدراسة الأجسام الجامدة،الطبيعية و علوم الحياة

لأنه يملك القدرة على ،و التوصل إلى قواعد شبه حاسمة،تطيع أن يخضع هذه المادة للتجربةكلاهما في قدرته يس

.إخضاع المادة للتجربة

و رأى الناقد سيّد قطب أنه حتى هذه المادة الجامدة التي تخضع للتجارب لا تتصرف في جميع الأقوال تصرفاً 

!!.داخل المعمل،واحدًا



النقدية من خلال كتابهقـطبدــيّ تجـربـة سـ:       الثــانـيالفــصـل

68

ا تتمثل في المشاعر و الأحاسيس و أما المادة التي يشتغ ل فيها العالم النفسي فيرى الناقد سيّد قطب أ

ا و السيطرة عليها،المدركات كما يفعل ،و هذه الأخيرة لا يمكن لعالم النفس أن يلمُ بجميع ظروفها و ملابسا

.عالم الطبيعة البيولوجية

في هذه الأحكام ،فيجب ألا يندفع النفسيون،ثيرةعرضة للأخطاء الك،فالحكم الحاسم و التعمم الشامل

حيث تعتبر زهور الفنان و ،و يتطرّق الناقد إلى الدراسة التاريخية للفن،مادام هذا العلم لا يتحكم في مادة التجربة

.تدفع إليه الظروف التاريخية و تعتبره ظاهرة من ظواهر البيئة التي وجد فيها،عمله حادثا تاريخيا

استجابة ،أن الدراسة النفسية تعد الأثر الفني ظاهرة من ظواهر الحالة النفسية للفنان،رأى سيّد قطب الناقدو

كما أن العقد النفسية في الدراسة التحليلية تساعد على الكشف عن ظروف العمل الفني و ، لانفعالات معينة

و أن عمر بن أبي ربيعة لبىَّ ، يعية في البيئة الحجازيةو قد دلل للدراسة التاريخية أن الغزل كان حاجة طب،دوافعه

ذا يكون الشاعر ظاهرة تاريخية،هذه الحاجة تلبية طبيعية ، عمر بن أبي ربيعة و ظروفها" نفس"ثم تحدث عن ،و 

ذا حلّل نفسه وعلّل سل،و أنه ابن بيئته المترفة،و أنه متغزل لا عاشق" الطبيعة الأنثوية" فأثبت له  .وكهو 

و لكن لو أريد بالدراسة النفسية و ،و يعتبر سيّد قطب الناقد أن هذه الأحكام إلى هنا صحيحة و مأمونة

ا لفشلت في ذلك لتجاوزها حدودها المأمونة،للشاعر" الطبيعة الفنية: "الدراسة التاريخية تعليل .و مقوما

" فما هي هذه القواعد؟"فيقول متسائلا عن هذه القواعد " قواعد النقد الفني"و يخلص في الأخير إلى إصلاح 

و وجه ، و أداة كل فن في التعبير،و قد غابت عنه الإجابة عن هذا التساؤل في خضم الموازنة بين الفنون

فإنه لا يبينها بل يسترسل في الافتراضات ،حتى إذا عاد إلى قواعد النقد الأدبي،و الاتفاق فيما بينهما،الاختلاف

و -متنوع الألوان-شعر متنوع: فليس الأدب فنا واحدا إنما هو فنون كثيرة« :لنظرية دون التدليل عليها كقولها
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ولكل فن من هذه الفنون طريقته و ..مقالة وبحث، و تمثيلية و ترجمة و خاطرة،قصة و رواية، أقصوصة

.»موضوعاته

و يكتفي سيّد قطب بأن تكون ،نا الدقة في التطبيقو على هذا الأساس تقوم قواعد النقد الفنية إذا أرد

تعين على فهمه وفق ظروفه المعرفية و الفنية و ،البحوث التاريخية و النفسية و الجمالية إطاراً للعمل الأدبي

.الاجتماعية

III .2- ّد قطبالــــنقد الأدبـــي لمناهج النقد عند سي:

و ذلك من ،إلا بعد أن تحدد وظيفته و غايته،للنقد الأدبييرى سيد قطب أنه لا يمكن تقرير مناهج محددة 

: خلال النقاط الأربع التالية

.وبيان قيمته الموضوعية على قدر الإمكان،تقويم العمل الأدبي من الناحية الفنية-

. تعيين مكانة العمل الأدبي في خط سيرة الأدب-

.فيهتحديد مدى تأثير العمل الأدبي بالمحيط و مدي تأثيره -

و  ،و التعبيرية،تصوير سمات صاحب العمل الأدبي من خلال أعماله و بيان خصائصه الشعورية-

.كشف العوامل التي وجهتها هذه الوجه المعينة

:و ينبه سيد قطب الناقد قبل أن يعين هذه المناهج إلى أمرين هما

تمعة هي التي ، بمستطاعالأول أن الفصل الحاسم بين هذه المناهج و طرائقها ليس "  و الثاني أن هذه المناهج ا

1".تكفل لنا صحة الحكم على الأعمال الأدبية و تقويمها تقويما كاملا 

).131(ص ، النقد الأدبي أصوله و مناهجه، سيّد قطب- 1
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و بعد هذا التنبيه نستطيع أن نحدد هذه «:و بعد هذا الاحتياط يعين سيد قطب مناهج النقد الأدبي كما قال

:المناهج و هي

. المنهج النفسي-المنهج التاريخي                - المنهج الفني           -

1.»ندعوه المنهج الكامل، و من مجموع هذه المناهج قد ينشأ لنا منهج أدبي كامل للنقد الأدبي

III.1.2. نقد المنهج الفني :

و يرى ،الفنية المباشرةيتخلص المنهج الفني عند سيد قطب في كيفية مواجهة العمل الأدبي بالقواعد و الأصول 

و ثانيا على عناصر موضوعية و أصول فنية له حظ من ،ن هذا المنهج يعتمد أولا على التأثر الذاتي للناقدأ

.الاستقرار

. و من هن فهو أقرب المناهج إلى طبيعة الأدب و طبيعة الفنون على وجه العموم،فهو منهج ذاتي موضوعي

).132(ص ،المرجع نفسه- 1
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تظهر قيمة الناقد من خلبؿ تأثره وقدرتو على التذوؽ العمل الأدبي الذي يريد دراستو والوقوؼ على  اومن ىن    

خصائصو الفنية التي بيارسها صاحب الأثر أو العمل الأدبي في شتى الفنوف وموضوعات وانتاجو ، فهذا ابؼنهج 

اية في ابغكم الأدبي بهب أف يسبقو ذوؽ فتٍ رفيع، يعتمد يقوـ أولا على الػتأثر ،ولكي يكوف ىذا التأثر مأموف الغ

الأدبية ، وعلى التجارب الشعورية الذاتية ، وعلى الاطلبع الواسع على مأثورات ىذا الذوؽ على ابؽبة الفنية 

 .الأدبيابػالصة وكذا النقد  إفُب الأد

تتناوؿ الناقد وكذا القيم الشعورية والقيم  ويقوـ ابؼنهج الفتٍ ثانيا على القواعد ابؼوضوعية ، وىي بدورىا    

التعبتَية للعمل الفتٍ ، فلب بد من سعة وفسحة في نفسو تسمح لو بتملي ألونا وأبماطا من التجارب الشعورية ولو 

التجارب الشعورية ، ولا بد لو من خبرة  الأفقفَ تكن من مذىبو ابػاص في الشعور ، فلب بد لو من اتساع في 

لنظرية على النموذج ، فكثتَ من النقاد من ، وموىبة خاصة في التطبيق ، أي تطبيق ىذه القواعد ا لغوية وفنية

وينحرفوف بهذه الأصوؿ  بىطئوفالفنية ابؼقررة ، ولكن عندما يواجهوف النموذج بهذه القواعد  الأصوؿيعرؼ 

 .والقواعد

دة التي قد لا تكوف بؽا نظائر يقاس عليها ، وقد ابعدي الأبماطولا بد للناقد أف تكوف لو مرونة على تقبل     

ابعديدة ، فكل قدنً في  الآثارتبدؿ القواعد ابؼقررة و الأصوؿ ابؼعروفة أو الزيادة فيها على ما يسع ىذه  إفُتؤدي 

عصره جديد ، وابعديد سيغدو قدبيا بعد عصره ، وىذا ابؼقصود من قولنا لابد للناقد من فسحة فنية شعورية 

التي من شأنها أف تضيف إفُ الناقد إضافة نوعية بذعلو  الأدبيةتطلع على ما جد من الآثار والأعماؿ  أوتسبح 

.لف تطوراتها وبرولاتها وتصوراتهاوابغياتية بدخت الأدبيةمطلعا على كل ما بويط بيئتو 

III_2-1- 1-  كلاسيكي ( قد المنهج الفني في العصر القديمن( 
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ابؼرونة التي كانت تنقص الكثتَ من النقاد العرب في العصر القدنً، فتحبسهم وتقف بهم تلك ىي الفسحة و      

الشعور والتعبتَ فما كاف متفقا معها فهو جديد مقبوؿ ،  وما شد عنو أو خالفها  أبماطعند النماذج ابؼأثورة من 

ا في التعبتَ ، فوجدوا من نوعا مالقدماء   لفوافهو معيب مرفوض ، وىذا ما واجهو ابؼولدوف من الشعراء عندما خ

يغصب عليهم ، ومن بيتنع من رواية أشعارىم ، فثارت في وجوىهم عاصفة لا تقوـ على أساس التقدير الفتٍ 

 !. هم وبتُ أولئك القدماء وابؼولدينابؼطلق ، ولكن  على أساس ابؼوازنة بين

مستجد ومستحسن عند بصهرة النقاد على فهو  " مثلب لا بىلف عمود الشعر العربي" فلما كاف البحتًي    

! ومع أف ابغق من الناحية الفقهية كثتَا ما كاف في الوصف أولئك الذين كس أبي بساـ الذي فارؽ عمود الشعرع

، لأنو مبتٍ على أساس المحافظة على كاف في الغالب خطئاً   تعليلهمإف آثروا طريقة البحتًي على طريقة أبي بساـ ف

 .في منهج النقد ذاتووىذا ىو ابػطأ  الطرائق القدبية ،

 االتحرر منو " كالآمدي "   أبي ابغسن ابعرجاني القاضي " ذلك أنهم فَ بيلكو  اوقد وقع فيو حتى الذين أرادو     

 .بؼتأثرة بالقدنً تأثرا في الصميمأذواقهم ابػاصة االتخلص من 

تو ابػاصة التي بذعل منو منهجا يعتمد أولا وبعد أف فرغ سيد القطب من التوضيح ابؼنهج الفتٍ حسب رؤي

على التأثتَ الذاتي للناقد ، وثانيا على القواعد الفنية ابؼوضوعية ،واعتبرىا تقوـ على القيم الشعورية والقيم التعبتَية 

ة للعمل الفتٍ ، واشتًط في الناقد أف تكوف لو خبرة لغوية وفنية وموىبة خاصة في تطبيق الأصوؿ الفنية ابؼقرر 

قد لا تكوف بؽا نظائر تقاس وكذلك أف تكوف لو فسحة في النفس حتى تسمح لو بتقبل الأبماط ابعديدة التي 

 .عليها
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وقد وقع فيو حتى الذين :>>" وأبي حسن ابعرجاني " عدـ امتلكهما بؽذه الفسحة فقاؿ وعاب على "الآمدي

تأثرة بالقدنً بيلكوا التخلص من أذواقهم ابػاصة ابؼ بي ابغسن ابعرجاني وذلك أنهم فَشاءوا التحرر منو كالآمدي وأ

 1<<تأثرا في الصميم

ويعتبر سيد القطب ابؼنهج الفتٍ الأوؿ مناىج النقد العربي ظهوراً ، فيقوؿ: >>ىذا ابؼنهج الفتٍ ىو الذي 

بر مراحل بدأت ثم أخذ في وصف مراحل ىذا النقد ع 2عرفو ساذجا أوليا في مبدأ الأمر <<–عرفو النقد العربي 

من العصر ابعاىلي أياـ النابغة الذبياني إفُ صدر الإسلبـ ،والتعليل "عمر بن ابػطاب "على قولو بأني "زىتَا" 

أشعر الشعراء وذلك من خلبؿ أنو كاف لا يعاطل في الكلبـ ،ويتجنب وحش الشعر ،وفَ بيدح أحداً إلا بدا ىو 

 فيو .

 الذوؽ المحض إفُ التعليل فلم يكن الناقد مطالبا إذا ذاؾتَية فَ تتجاوز كما أعتبر ىذه ابؼرحلة مرحلة تأث

 )مطلبا( بالتعليل إذا أطلق حكما ، وإذا علل فَ يتجاوز حدود التعليل الساذج .

معلومة حسية، و اعتبر تعليل " عمر بن خطاب لفتة سابقة لأوانها ، فكاف النقد في تلك  أوبفا يتعلق بلفظ 

أنشدني  –لولا أف أبا بصتَ  يعتٍ الأعشى  مد على الذوؽ والتأثر وابغكم كقوؿ "نابغة الذبياني :>>ابؼرحلة يعت

أشعر وتليو ابػنساء، ثم يليها حساف ولكن دوف  -عند النابغة -لقلت إنك أشعر ابعن والإنس<< فالأعشى

 تعليل .

 (311سيد القطب: النقد الأدبي أصولو و مناىجو، ص ) -1
 (311-311ابؼرجع نفسو ، ص )2
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ابؼرحلة التأثتَية إفُ ابؼرحلة التعليلية ، كما  أف النقد الأدبي فَ يقف عند ىذه ابؼرحلة ، ذلك انو جاوزغتَ   

صاحب كتاب "طبقات الشعراء"، وحاوؿ اف يضع قواعد وأصولا  1قاؿ سيد قطب من خلبؿ ابن سلبـ ابعمحي 

 للنقد ، فلم بىرج في الغالب عن حدود ابؼنهج الفتٍ .

امرئ "على إيثار–دود النقد الثأري  حفي اتفقواقد  الإسلبميتُصنف الشعراء إفُ طبقات فوجد ابعاىليتُ و 

"ثار "الفرزدؽ" و"جريريإمن ابعاىليتُ، وجعلوا طبقة واحدة ، وعلى "" زىتَو"النابغة" و"الأعشى" و القيس"

، وقد فرض ابؼنهج التاربىي ة فتأثر بذلك فقرر ىذا في الكتابوجعلهم طبقة واحد ،الإسلبميتُمن "و"الأخطل

بقة في ىذا ابؼؤلف ثم ، أوؿ طتُذا واضح جلي من خلبؿ جعل شعراء ابعاىلينفسو في ىذا الكتاب ، وى

، ثم يبعد كثتَا عن حدود ابؼنهج الفتٍ"ابن سلبـ " في عملو ىذا فَ ، وقد أكد سيد القطب الناقد أف الإسلبميتُ

علق بألفاظ ، وىي تتالإسلبـالنقد في ابعاىلية وصدر  بدأ في استعراض ما جاء في طبقات الشعراء من الصور

، وفَ يتجاوز النقد ابؼواضع ابؼفردة إفُ ابغكم العاـ الأقواؿ الذي أخذوه عن النابغةمفردة أو عيوب عروضية ك

 .يتعرض للقيم الشعورية خاصة فيها الشامل على قصيدة وفَ يكن

حيث قسم الشعر  الشعر و الشعراء"اعد للنقد الشعر من خلبؿ كتابة "وبؿاولتو وضع قو  2ثم ذكر "ابن قتيبة"

 رب:ضإفُ أربعة أ

 معناه.رب حسن لفضو وجاد ض -

 ( ىجرية .113ابؼتوفي سنة ) -1
 (ىجرية.172ابؼتوفي سنة )2
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 رب حسن لفظو وعلب فإذا أنت فتشتو فَ بذد ىناؾ طائلب.ض -

 عنو . الألفاظرب جاد معناه وقصرت ض -

 رب منو تأخر لفظو وتأخر معناه.ض -

يبة أحسن منو <<. أو التعليقات وىي >>فَ يقل احد في ابؽ الأحكاـبهذه  ثم ذكر بأف "قتيبة "جاء

>>فَ يقل أحد في الكبر أحسن منو<< ..... إفُ غتَىا من التعليقات التي  مرتبة منو<<فَ يبتدئ أحد >>

فضل " ابن قتيبة" يكمن في انو حاوؿ أف ينظر إفُ القيم الشعورية  أففَ تزؿ بعيدة عن التعليل و اقتصر على 

 با .والقيم التعبتَية ، وأف بهعل بؽا في النفس حسا

نقد " ابن قتيبة " من خلبؿ أضرب الشعر الأربعة ، وما ساؽ بؽا من  إفُسيد القطب الناقد  وبعد ذلك رجع

 أبيات ليؤكد صحة ىذه القاعدة ، فقاؿ معلقا على نقده للؤبيات :

 ىو ماسح  ما بالأركافومسح  وبؼا قضينا من متٌ كل حاج

قصوره على بسلي الصور ابعميلة ابغاشدة في الأبيات وقصر فضلها على سهولة الألفاظ وحسن  ارأين>>و 

ومقاطعها ، وىو شيء من أشياء في ىذه الأبيات ابعميلة <<ويعلق فيقوؿ :>>ونزيد ىنا أنو كاف بـارجها 

لتي تلفتو، إبما تلفتو ابغكمة ينظر افُ ابؼعاني نظرة عقلية وخلقية ، لا نظرة فنية فليست الأحاسيس وابؼشاعر ىي ا

 إفُالعقلية والقاعدة ابغلقية <<،يدؿ على ىذا استجادتو لقوؿ "أبي ذئيب": والنفس راغبة إذا رغبتها وإذا ترد 

وضربو مثلب لشعر " حسن لفظو وجاد معناه " ، وىذا يدؿ على أف حسو الفتٍ كاف قاصرا على كل قليل تقنع 

 حاؿ .
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بن قتيبة وقولو >> إف فضل ابن قتيبة ينحصر في أنو حاوؿ أف ينظر إفُ القيم ومن خلبؿ نقد سيد لا

،تبتُ لنا أف القيم التعبتَية ىنا ىي الألفاظ حتُ علق عنها 1الشعورية والقيم التعبتَية أف بهعل بؽا في نفس حسابا،

 الألفاظعلى سهولة  ، وقصر فضلها الأبيات>>ورأينا قصوره على بسلي الصور ابعميلة ابغاشدة في قائلب:

 2وحسن بـارجها ومقاطعها <<

>>ونزيد ىنا انو كاف ينظر إفُ ابؼعاني في نظرة عقلية :>>والقيم الشعورية <<فيعتٍ قولو:وأما قولو

 ما جاء كتابيو "نقد الشعر " و "نقد النثر" بعض<<ثم ذكر "قداـ بن جعفر " ونقد 3وخلقية لا نظرة فنية

نسبتو إليو كما ذكر بعض النقاد ، واعتبر ىذه المحاولة من نوع جديد ، حيث وصفها بأنو  وىذا الاختَ إف صحت

، سة العقلية ابعافة على الشعرياشلة من خلبؿ بؿاولتو تطبيق الأقواعتبرىا بؿاولة فابذاه فلسفي منطقي علمي ، 

:>>بدأ بتعريف الشعر وجعل  مقفى لو معتٌ "وعلق على ذلك فقاؿ " قوؿ موزوف بأنوومن خلبؿ تعريفو للشعر 

ما منطقيا بحسب حدود ىذا التعريف ، وأربعة يشرح تعريف على طريقة ابؼناطقة ، ثم تلب ذلك تقسيم الشعر تقسي

يكوف  أففأنشأ بشانية أضرب ، أربعة منها على ىذه ابغدود الأربعة وىي <<بغدود "قوؿ موزوف مقفى لو معتٌ 

حدود من  ناشئة  الأخرىا ، واف يكوف مقفى وأف يكوف لو معتٌ و الأربعة يكوف ىذا القوؿ موزون أفقولا ، ثم 

سع في حد ابؼعتٌ ، " اللفظ مع ابؼعتٌ "و"اللفظ مع الوزف "و"واللفظ مع القافية "و"وابؼعتٌ مع الوزف وتو  الإتلبؼ

 (.312سيد القطب ، نقد الأدبي أصولو ومناىجو ، ص ) - 1
 
 (.312ابؼرجع نفسو، ص ) -2
 
 (312ابؼرجع نفسو ، ص )- 3
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لو : >>وبذلك وقرر أف جودة ابؼعتٌ تتعلق بأف تكوف مقابلب للغرض ، ثم ينقد السيد قطب ىذا التقسيم بقو 

 . <<دائرة ابؼباحث ابػلقية الفلسفية خرجنا نهائيا من دائرة  الفن إفُ 

ثم يعلق عليو قائلب : >>و فَ ينظر قدامة إفُ أف ىذه القواعد قد تتحقق في الكلبـ ثم لا يكوف شعرا، لأف    

تَ بدوضوعو <<، و ختم الشعر عمل فتٍ قبل كل شيء لا بودده موضوعو و لكن بودده أسلوبو و نوع التأث

نقده"لقدامة بن جعفر " فقاؿ :>>و على كل فإف بؿاولة قدامة فَ بزط بالنقد الفتٍ إفُ الأماـ ، لأنها أغلقت 

إغلبقا تاما ، بل أغلقت ابؼناىج الأدبية بصيعا ، و بعدت عن  بؿيط الأدب إفُ بؿيط آخر غريب كل ابؼنهج الفتٍ 

 1الغرابة <<.

ة ابؼنهج الفتٍ على يد رجلتُ من رجاؿ النقد الأدبي و رجلتُ من رجاؿ البلبغة في القرنتُ ثم أشار إفُ عود

 الرابع و ابػامس للهجرة . 

خلبؿ ابؼوازنة بتُ "الطائيتُ " و  ، ومن3و أبو ابغسن ابعرجاني  2،أما الرجلبف الأولاف فهما، الأمدي     

بر أف كل منهما سار على القيم التعبتَية و القيم ابؼعنوية ، و بتُ ابن أبي الطيب و خصومو للثاني و اعتالوساطة 

و بؿاسنها و عيوبها ، و تناولا ابؼعاني ، و ما يستجد منها و ما  الألفاظقد شملت كل ما سبقهما و زادت تناولا 

و لكنهما فَ  يستنكره  و تطرقا إفُ مباحث تتعلق بالسرقات الشعرية و السابق في ابؼعاني و التعبتَات و اللبحق ،

 (311سيد قطب :نقد الأدبي أصولو ومناىجو ،ص) - 1
 ( ىجرية .173ابؼتوفى سنة ) -2
 ( ىجرية.191ابؼتوفى سنة ) -3
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يتوسعا في التعليل عند الاستحساف و الاستقباح ، و ساؽ الأمثلة على ذلك  من كتاب ابؼوازنة ، و مثاؿ ذلك 

 قوؿ "مرار القفسي" في وصف الأثافي فقاؿ : 

 بخدودىن كأنو لطم           اانبهجو أثر الوقود على و            

 أثاؼ كابػدود لطمن حزنا             ونؤي مثلما انقصم السوار     أخذ أبو بساـ فقاؿ :  

ع الثاني بدعتٌ آخر يليق ، فكلببنا و صف الأثافي ، لكن أبو بساـ أورد ابؼعتٌ في مصارع ، و أتى بابؼصار 

ذي من أجلو ل، إلا أف "ابؼرار" أشرح و أوضح معتٌ لقولو : أثر الوقود على جوانبها <<فأباف أف ابؼعتٌ افأجاد

، و قاؿ السيد قطب الناقد بعد أف وضح ما جاء بو "الأمدي "و "ابعرجاني " من مراعاة أشبو ابػدود ابؼلطومة

بيت أو معتٌ بدعتٌ ، أو بالقيم التعبتَية و القيم ابؼعنوية من خلبؿ اللفظ و ابؼعتٌ بأنهما فَ يتجاوزا موازنة بيت 

 قليلب .تشبيو بتشبيو إفُ الأحكاـ الشالة إلا 

 وشددت على حدب ابؼعماري رحالنا         وفَ ينظر الغادي الذي ىو رائح          

 أخذنا بأطراؼ الأحاديث بيننا               و سالت بأعناؽ ابؼطي الأباطح        

بغج و مسحنا معجبة ، و إمنا : وبؼا قضينا او ليست برت ىذه الأبيات أو الألفاظ كبتَة ابؼعتٌ ، و ىي رائعة 

الأركاف و شدت  رحالنا على مهازيل الإبل ، و فَ ينظر بعضنا بعضا جعنا نتحدث و تستَ بنا الإبل في بطوف 

 الأودية . 

 أنشد رجلب "ابن ىرمة " قولو : وقد 
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 بالله ربك إف دخلت فقل بؽا                ىذا ابن ىرمة قائما بالباب        

: فماذا ؟قاؿ : واقفا ......... ت أبوؿ ؟ قاؿ: أكنفقاؿ،؟ قاؿ فقاعدات، أكنت أتصدؽذا قلك فقاؿ: ما

 ىذين من قدر اللفظ و ابؼعتٌ  بتُ ليتك علمت ما

مدي و عن أبي ابغسن ابعرجاني ، بىتلف كثتَا عن الآلا  –ثم قاؿ السيد قطب الناقد :>> وىذا كما يرى 

أدؽ حسا و أكثر استقلبلا ، أما "أبو ىلبؿ " فهو الغالب ناقل جامع بل إف صاحب الوساطة كاف أروؽ ذوقا و 

 ، وقد رأيت كيف يعد شيئا كهذا جيد ابؼعتٌ . 

 بؼا أطعنا كم في سخط خالقنا                 لاشك سل علينا سيف نقمو        

لا علبقة لو ابغكم على جودة  استجابة بؼا فيو من روح دينية عامة ، وىذا إبما، فقاؿ: وىو ابؼعتٍ عامي  مبتذؿ 

 ابؼعاني الشعرية .

ر ىعلى تلميذه عبد القا تىىلبؿ العسكري وح وأبيفسيد القطب يقد أبا ابغسن ابعرجاني ، على الآمدي     

ابعرجاني ،حتُ قاؿ :>> ولكن عبد القاىر الفذ بتُ النقاد والبلبغيتُ ، وإف كاف أسلوبو أؽ صفاء من أسلوب 

 فهو ىنا يفضل أسلوب أبا ابغسن على أسلوب عبد القاىر ابعرجاني، وغن اعتبره 1ن ابعرجانيأستاذه أبي ابغس

 ىو الفذ من بتُ النقاد والبلبغيتُ في عصره .

 ( .311سيد القطب ، نقد الادبي أصولو ومناىجو ، ص) -1
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وعلى ابؼأثور من  -وفي الأختَ وجو إليهما نقدا فقاؿ :>>و اعتمادبنا على الذوؽ الذي بىطئ عندبنا    

 الأدبيوطرؽ التعبتَ ولكنهما على أية حاؿ خطيا خطوة واسعة بالنقد  واستهجانهم للمعاني  الأوائلاستحساف 

على ابؼنهج الفتٍ <<.ثم فاصل بتُ الآمدي  وأبي ابغسن ابعرجاني بقولو :>> فإنا نقرر أف أبا ابغسن كاف 

 .1ذوقو أصفى وتعبتَه أبصل والروح الأدبية فيو واضحة عميقة<<

صاح كتاب  2وأبا ابغسن ابعرجاني انتقل إفُ أبي "ىلبؿ العسكري" وبعد أف فرغ من ابؼقارف بتُ الآمدي    

وكتابيو "دلائل الإعجاز "و"أسرار البلبغة "أجر سيد القطب موازنة بتُ  3"الصناعتتُ "، و" عبد القادر ابعرجاني "

ئا ولكن عبد أبي ىلبؿ و الآمدي ، وابعرجاني ،فاعتبر بأف أبا ىلبؿ العسكري قد بزلف عنهما وفَ يزد عليهما شي

والبلبغيتُ ، وإف كاف أسلوبو أقل صفاء من أسلوب أستاذه أبي القاىر  ابعرجاني قاؿ:>>ىو الفذ بتُ النقاد 

 4ابغسن ابعرجاني <<

عجاز" وابكيازه إفُ الألفاظ ثم ساؽ الناقد سيد القطب بموذجا لأبي ىلبؿ العسكري من كتابو "دلائل الإ    

ة ما عملت قى برستُ اللفظ إف ابػطب الرائعة... والأشعار الرايلار البلبغة ع:>> من الدليل على أف مدفقاؿ

، وإبما يدؿ حسن الكلبـ وإحكاـ  الإفهاـمن الألفاظ يقوـ مقاـ ابعيد منها في الرديء لإفهاـ ابؼعتٍ فقط لأف 

 .<<و ظنق ألفاو ور صيغتو 

 (.311، ص)ابؼرجع السابق -1
 ( ىجرية.193ابؼتوفي سنة ) -2
 ( ىجرية.173ابؼتوفي سنة ) -3
 (.311قد الأدبي أصولو ومناىجو ،ص)سيد قطب ،الن -4
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ىذه  وأكثرفضل قائلو وفهم منشية،  وجودة مطالعة ، وحسن مقامو ، وبديع مبادئو، وغريب مبانيو، على

في  الأمورترجع إفُ الألفاظ دوف ابؼعاني .. وتوخي صواب ابؼعتٌ أحسن من توخي ىذه  الأوصاؼ

 الألفاظ...<<

، ومعناه، وسطا دخل في بصلة ابعيد، وجرى كاف لفظو حلوا عذبا وسلسا وسهلب  الكلبـ إذا أف.. دليل آخر و    

 الشاعر :ع النادر ،كقوؿ ئبؾرى الرا

 من كل متٌ كل حاجة    ومسح بالأركاف ما ىو ماسحوبؼا قضينا             

ويعود سيد القطب الناقد ليعتبر عبد القادر ابعرجاني فذا حتُ حاوؿ أف يضع قواعد الفنية للبلبغة وابعماؿ في  

 .كتابو أسرار البلبغة كما يقوؿ سيد القطب

من قررىا في تاريخ النقد العربي ، ويصح أف نسميها  أوؿقد قرر نظرية ىو وقد أشار السيد إفُ أف ابعرجاني      

ترتيب الألفاظ في عبارة، وأف ف ترتيب ابؼعاني في الذىن ىو الذي يقتضي بأ"نظرية النظم" وخلبصتها تقضي 

أي تنسيق الكلمات  -اللفظ لا مزية لو في ذاتو، وإبما مزيتو في التنافس معناه مع معتٌ الفظ الذي بواوره في النظم 

الفتٍ مرىوف بحسن النسق أو حسن النظم،   وأف بصاؿ -وابؼعاني بؾتمعة  الألفاظوابؼعاني بحيث يبدي النظم بصاؿ 

كما أنو ليس اللفظ وحده منفردا ىو موضع حكم أدبي ولا ابؼعتٌ قبل أف يعبر عنو في لفظ وإبما بنا معا 

 ستهجاف .في نظم يكوناف موضع استحساف أو اباجتماعهما 

فكرة  إذايكشف عن ىذه النظرية >>...وىل تشك  الإعجازوقد ساؽ سيد قطب دليلب من كتاب دلائل     

الأمر و استوت على ابعود وقيل  وقضييا بظاء اقلعي وغيظ ابؼاء  في قولو تعافُ :>>وقيل يا أرض ابلعي ماءؾ و
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ذي ترى وتسمع أنك فَ بذد ما وجدت من ال الإعجازلك منو  ى(، فتجلبعدا للقوـ الظابؼتُ << )ىود 

ارتباط ىذه الكلم بعضها بعض واف فَ يعرض بؽا ابغسن  إفُمزية الظاىرة والفضيلة القاىرة إفُ لأمر يرجع 

إفُ أخراىا وأف الفضل   ربهاأف تستق فُإمن حيث لاقت الأوفُ بالثانية والثالثة بالرابعة ،  وىكذا  إفُوالشرؼ 

 1موعها<<.ناتج بينها وحصل من بؾ

ىذه النظرية لا بزتص بالقرآف وحده بل إتلبؼ اللفظ وابؼعتٌ في كل فن من  أفثم ساؽ دليلب من الشعر ليؤكد 

اتضحا لا يدع للشك بؾالا أف الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفاظ  إذافنوف الأدب فقاؿ : >>قد اتضح 

بؼعنا التي  معتٌ اللفظة ملبئمةوخلبفها في  الفضيلةبؾردة، ولا من حيث ىي كلم مفردة، وأف الألفاظ تثبت بؽا 

 تؤنسكلك، من ما لا تعلق لو بصريح اللفظة، وبفا يشهد بذلك أنك ترى الكلمة تروقك و تليها، أو ما أشبو ذ

 في موضع ثم تراه بعينو تثقل عليك وتوحشك في موضع أخر، كلفظ " الأخدع" في بيت ابغماسة : 

 حتى وجدتتٍ            وجعت من الأصغاء ليتا وأخدعا  تلفت بكوي ابغي          

 وإني واف بلغتتٍ شرؼ الغتٌ         وعتقت من رقي ابؼطامع أخدعتٍ     وبيت البحتًي :

 فإف لو في ىذين ابؼكانتُ ما لا بىفى من ابغسن، ثم إنك تتأمل في بيت "أبي بساـ" :

 أصبحت ىذا الأناـ من خرفك يا دىر قوـ من اخدعيك فقد                     

 (.313نقد الأدبي أصولو ومناىجو ص )السيد قطب :  - 1
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فنجد بؽا من الثقل على النفس، ومن التنغيص وتكدير أضعاؼ ما وجدت ىناؾ من الروح وابػفت والاناس    

 والبهجة .

ثم بىتلف سيف سيد قطب مع عبد القاىر ابعرجاني ويوجو لو نقد حوؿ نظريتو فيقوؿ :>>ومع اننا بلتلف     

ويو نظريتو ىذه بسبب اغفالو التاـ لقيمة اللفظ صوتية مفردا وبؾتمعا مع غتَ، مع عبد القاىر في كثتَ من ما بر

وىو ما عبر عنو بالإيقاع ابؼوسيقي كما يغفل الظلبؿ ابػيالية في احياف كثتَة، وبؽا عندنا قيمة كبرى في العمل الفتٍ 

دوف اف بىل  -بع العلميعليها الطا –.... مع ىذا فإننا نعجب من استطاعتو على تقرير نظرية مهمة كهذه 

 1بنفاذ حسو الفتٍ في الكثتَ من مواضيع الكتاب<<

وبعدا ىذا كلو أرجأ ابغديث عن كتاب "أسرار البلبغة" لعبد القاىر ابعرجاني مع أنو حكم على صاحبو بأنو     

 . ابذو بنو افُ اقامة القواعد البلبغية على أسس نفسية، وقاؿ أنو فَ بىل من أثار ابؼنهج الفتٍ

" من خلبؿ كتابو "العمدة" وصفو بأنو سار فيو على نسق وحده، ولكنو أشبو 2ثم تناوؿ "ابن رشيق القتَواني     

بنسق الصناعتتُ في ابعمع بتُ مباحث النقد الادبي ومباحث البلبغة مع أشياء من تاريخ الأدب واقواؿ القدماء 

 وبؿدثتُ ونوادرىم .

د قائلب:>>لا بهد الباحث أف ابن الرشيق قد زاد شيئا ذا قيمة على مباحث ثم تعرض سيد لابن الرشيق بنق    

ىنا وىناؾ في الكتاب، وىو على وجو العموـ يتبع ابؼنهج الفتٍ مع  النقد والبلبغة في قرف الرابع الا في مواضع قليلة

 (313سيد قطب : النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص ) -1
 ( ىجرية .121ابؼتوفي سنة ) - 2
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برأي في مشكلة اللفظ وابؼعتٌ تطرقو افُ النواحي التاربىية كبقية النقاد العرب ... وبواوؿ ابن رشيق اف ينفرد لو 

 1التي شغلت ابعاحظ و أبا ىلبؿ العسكري وعبد القاىر <<

ومن ىنا بوكم سيد قطب على ابن رشيق بأنو فَ يصل في ىذه القضية إفُ ما وصل اليو عبد القاىر ابعرجاني     

حيث قاؿ سيد: >>يرجع ابؼطبوع وابؼصنوع" من الدقة الكاملة ثم سيتًؾ ويرجعو لو فضل تلخيص وبلورة باب "

صنعة، وابؼصنوع وبهعل لو اساما وقعت فيو  الشعر إفُ أقساـ: ابؼطبوع وىو الذي ينبعث عفو ابػاطر بلب كلفة ولا 

الصنعة من غتَ قصد ولا تكلف، كأنواع التشبيو والبديع التي جاءت عضوا في بعض أشعار ابؼتقدمتُ، وموقع فيو 

لاكن بلب تكلف مقصد، وما واقع في "التصنع" أي وحدت فيو الصنعة التصنع، أي وحدة فيو صنع عن قصد و 

 . 2بتكلف شديد <<

وبىتم ابغديث عن ابن رشيق بقولو:>> وىو تلخيص جيد عليو طابع علمي مصبوغ بالصبغة الفنية وفَ يبتدع     

 العربي القدنً <<.فيو ابن قتيبة، وىو فصل ليس بالقليل في تاريخ النقد ابن رشيق ىذا ابتداعا، فقط بردث 

بػص كلبمو  –كما بظاه ىو   -وقبل أف ينتقل إفُ ابغديث عن ابؼنهج الفتٍ في النقد الادبي ابغديث أو ابعديد    

بقولو :>>على وجو الابصاؿ كاف ابؼنهج الفتٍ ىو ابؼهج الغالب في النقد الأدبي، وقد استعرضنا باختصار كامل 

بؼنهج و القدنً، وىو استعرض يرسم لنا بقدر الامكاف صورة لتدرج ىذا ا أىم خطوطو الرئيسية في الأدب العربي

ولقد وقفت خطوات النقد الادبي بعجد عبد القاىر ابعرجاني إفُ أف استؤنفت ، لك <<بؼيا دينو التي طرقها كذ

 في العصر ابغديث<<

 (322سيد قطب : النقد الادبي أصولو ومناىجو، ص ) - 1
 (.317ابؼرجع نفسو، ص )- 2
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III-2-1-2 - عصر الحديث:النقد المنهج الفني في 

 سرد وقائع ابؼنهج من خلبؿ النقد الادبي ابغديث ابكاز إفُ النقد ابعديد من في قبل أف يبدأ سيد القطب:    

حيث التوسع فقاؿ :>>ومع قلة عدد الكتب والبحوث النقدية ابغديثة فإنو طرقت كثتَا من ابؼيادين الفن في 

 المحيط أوسع وأشمل من البحوث<<.

ج النقد ابغديث فبدا بذكر بظات القرآف الكرنً بدأ سيد قطب بعد ىذه ابؼقدمة النقدية في استعراض بماذ     

فقاؿ:>>لقد كانت السمة الاوفُ للتعبتَ القرآني ىي اتباع طريقة تصوير ابؼعاني الذىنية وابغالات النفسية، وابراز 

في صورىا في صورة حسية والستَ على طريقة التصوير ابؼشاىد الطبيعية وابغوادث ابؼاضية والقصص ابؼروية والامثاؿ 

القصصية، ومشاىد القيامة، وصور النعيم والعذاب، وبماذج الإنسانية كأنها كلها حاضرة شاخصة بالتحليل ابغسي 

 الذي يفهمها بابغركة ابؼتخيلة .

ثم اجرا ابؼقارنة بتُ الطلبقة التي تنقل ابؼعاني وابغلبت النفسية في صورتو الذىنية التجريدية، والطريقة التي تنقلها     

ة التشخيصية، ثم ساؽ دليل القرآف الكرنً والتعبتَ الانساني في نفس الوضع فقاؿ :>> واليك ابؼثاؿ:" في ابؽيئ

 معتٌ النفور الشديد من دعوت الاماـ ، فيمتلؤ الذىن وحده معتٌ النفور في البرود والسكوف .

ر مستنفرة فرت من كأنهم بض  ثم ينقل الصورة العجيبة في قولو تعافُ:>> فمابؽم عن التذكرة معرضوف    

( فتشتًؾ مع الذىن حاسة النظر وملكة ابػياؿ، وانفعاؿ السخرية، -<< ابؼدثر الآية )قسورة

والشعور ابعماؿ: السخرية من ىؤلاء الذين يفروف كما تفر بضر الوحوش من الأسد لا لشيء الا لأنهم يدعوف افُ 

ىا ابػياؿ في اطار من الطبيعة، تشرد فيو ىذه ابغمر ملبالابياف وابعماؿ الذي يرتسم في حركة الصورة حينما يت

 اذا صحى التعبتَ!<< -يتبعها "قسورة" ابؼرىوب ! فلي التعبتَ ىنا ظلبؿ حولو، تزيد في مساحتو النفسية
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وبعد أف بػص ابػصائص التعبتَية للقرآف الكرين انتقل افُ الطبيعة وما خصها الشعراء العرب من احساس،     

 -يليو اتصاؿ المجموعة ابغية –اف "طبيعة" فَ تكن متصلة بإحساس شعراء العرب اتصاؿ صداقة أو ألفة فذكر أولا 

 فهي في الغالب صلة أعداء كقوؿ الشاعر:

 وركب كأف الريح تطلب عندىم       بؽا "ترة" من جذبها بالعصائب         

بضدونة" الشاعرة الأندلسية حتُ اختلفت البيئة وقاؿ: وىي ظاىرة عامة لا تنفي الأحاسيس ابؼفردة مثل قوؿ "   

 فقالت:

 وقانا لفحة رمضاء واد                 سقاه مضاعف الغيث عميم                    

 نزلنا دوجة فحنا علينا                    حن ابؼرضعات على الفطتُ                 

 ألذ من ابؼدامة والندنً           و أتشفنا على الظمأ زلا لا                    

يوصف أو يلتذ  أما الظاىرة الثانية التي تغلب في الشعر العربي فهي الاحساس بالطبيعة عند ألفتها كأنها منظر    

لا شخوص بري، وحياة تدب وىي قليلة كما قوؿ سيد قطب إذا استثنينا "ابن الرومي" وكاف بدى في الشعر 

 تًي يقوؿ في وصف الربيع :العربي كلو، ثم جاء البح

 أتاؾ الربيع الطلق بىتاؿ ضاحكا        من ابغسن حتى كاد أف يتكلما            

 وكذلك قوؿ ابن "خفاجة الاندلسي" في وصف جبل :    

 وأرعن طماح الذؤابة شامخ    يطاوؿ أعناف السماء بغارب                 
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 فحدثتٍ ليل السرى بالعجائب        أضحت إليو وىو أخرس صامت               

والظاىرة الثالثة ىي : أف الطبيعة في الشعر العربي قد بريا وتدب وبوس الشاعر بدا يضطرب فيها من حياة، 

 .ويلحظ فلجاتها .. افٍ وفَ يسبق دليلب على ذلك من الشعر 

ية مع شاعر يتكلمها بشفتيو ولسانو إنو ابؼصر  من الطبيعة وأحوابؽا مع الشعراء انتقل إفُ البيئة رغوبعد أف ف    

كما عرفو  سيد قطب الناقد في ىذا الفصل من كتابو  ىو ضوع الدراسة النقد الأدبي أصولو   "إبظاعيل صبري" 

 ومناىجو<<

من ذوؽ خبتَ بابعيد والرديء من الكلبـ و  كذلك من فبدأ بذكر بفيزات ىذا الشاعر والناقد "ابظاعيل صبري"  

رجة ورونق الفصاحة ، وقبل أف يطلع "ابظاعيل صبري" على الآداب الأوربية، حيث تهيأ لو الامر أف الذىب والبه

كاف من الاتفاؽ العجيب أنو اطلع على الآداب الفرنسية وىي في حالة تشبو حالة الذوؽ   العلم في فرنسا،يتلقى 

بصتَ بالنقد إلا انو لا يتعدى في شعره الشعر، ناقد القاىري من بعض الوجوه، فإبظاعيل "القاىري " شاعر صادؽ 

في أحسن ما كانت عليو من شعور  مرتينية"لبونقده ناطق يربظو لو مزيج من ذوقو القاىري وذوؽ من ابؼدرسة "ال

 وبسيز .

ئت فقل : اف أدب الرجل كاف أدب " الذوؽ" وفَ وصف بو "ابظاعيل صبري" قولو:>>وإف شآخر وفي       

وافً، وأدب السكوف وفَ يكن أدب ابغركة والنهوض أدب الاصطلبح وفَ يكن أدب يكن أدب النزعات وابػ

 الابتكار ابؼستكشف ابعسور<< وقد نقل ىذا النقد من كتاب العقاد" شعراء مصر وبيئاتهم في ابعيل ابؼاضي" وفَ

 .يسبق أي دليل من شعر الرجل او نقده ليؤكد صحة ما ذىب إليو عن ابظاعيل صبري
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سيد إفُ بيئتو ابؼصرية مع توفيق ابغكيم وقصتو ابؼهورة :شهرزاد" التي أذاعها في الناس ، فاعثر في ثم يعود     

ولست البداية أنها فن جيد من الانتاج في أدبنا ابغديث كما اقر لو بالسبق في ىذا الفن، وفي ابؼقابل يقوؿ:>>

ء يقرب من ابؼثل الأعلى، ولكنتٍ ازعم أنها في القصص التمثيلي، بل لست ازعم أنها شي علىابؼثل الأأزعم أنها 

أثر فتٍ متقن بفتع، دقيق الصنع بارع الصورة، خليق بالبقاء الطويل لا أنكر على التوفيق في ىذه القصة ما انكرتو 

على الطبعة الاوفُ لأىل الكهف من ابػطأ اللغوي ابؼنكر، ولا من الإطالة والإسراؼ في بعض ابؼواضع، فأكثر 

 اجع قصتو ىذه قبل نشرىا، فردىا إفُ صواب اللغة والنحو رداً حسنا ...<<الظن أنو ر 

وبفا حسبو لتوفيق ابغكيم في ىذه القصة أنو يتجو بها في أدبنا ابغديث إفُ العقل والشعور معاً، وابذاىو بها إفُ     

أقل ولا أدنى من ىذه  العقل أكثر من ابذاىو إفُ الشعور، ثم قاؿ سيد قطب الناقد:>> فالقصة لا تعافً شيئا

ابؼسألة اليستَة التي عجزت الفلسفة الانسانية عن حلها إفُ الآف، وىي مسألة ابغقيقية ما ىي؟ أو ماذا بيكن أف 

وللملعب ابؼصري ينبوع تكوف؟ وأضنك توافقو على اف مثل ىذا ابغوار الأفلبطوني فَ بىلق للملعب ابؼصري ، 

 خاص<<.

وما كاف من " شهريار" ابؼلك وصاحبتو "شهرزاد" والوزير "قمر" وحبو "لشهرزاد"  ثم بدا بتلخيص ىذه القصة    

ويكن كما يفتن الرجل المحتضر بابؼرأة المحتضرة بوبها حبا في شهوة، وفيو السمو إفُ ابؼثل الأعلى، وكذلك العبد 

 يسلط عليو شعاعا من الأسود وحبو لشهرزاد ولكنو بوبها حب ابغيواف لا بىلط حبو بابغضارة ولا ثقافة، ولا

 فلسفة أو أدب او فن ، وإبما ىي الغريزة وحدىا.

وفي آخر ىذه القصة بىلص سيد قطب على قولو :>> فابؼلك  شهريار ىذا الانساف الذي ىاـ بابؼثل     

 الاعلى، وبؼخ يظفر بو، والوزير ىو ىذا الانساف المحتضر ابؼثقف الذي بوب، ولكن في حضارة ورقة وارتفاع عن
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الغريزة والعبد ىو الانساف العادي الذي فَ يبلغ بعد اف يبسط عقلو وعواطفو ابغضرية على غرائزه الاوفُ ، 

 بصيعا وتثيبهم بدا تستطيع أف تثيبهم بو منحا ومنعاَ<<.وشهرزاد ىي الطبيعة التي تسمع بؽؤلاء 

ت أفلبطوف الفلسفية حتُ بأف ىذه القصة فيها نوع من بؿاورا -ويقوؿ سيد قطب ملمحا غتَ مصرح     

يقوؿ:>>بكن إذا أماـ بؿاورة فلسفية من بؿاورات أفلبطوف لولا اف الكتاب الذي فطر على حب ابغوار قد صاغ 

لنا بؿاورتو ىذه الصيغة أدبية بسثيلية بسكنا من اف نسمعها ونطرب بؽا وبقد فيها لذة العقل، ولذة الشعور، ولذة 

ف ، وفيها موسيقى رقيقة خفيفة بصيلة النغم، وفي القصة أيضا ما يضحك، ابغس أيضا، ففي القصة مناظر حسا

بل ما يدفع إفُ الاغراؽ في الضحك، وفيهما ما بوزف، بل ما يدفع إفُ ابغزف العميق ..<< وقد نقل سيد ىذا 

ذه القصة بسثيل ىابعزء من النقد بؽذه القصة من كتاب "فصوؿ في النقد" لطو حستُ" وخالفو الرأي في أنو بيكن 

 على خشبة ابؼصرح لاعتبارين اثنتُ يرابنا قطب عائقا أماـ مثيلها وبنا :

اف القصة ترتفع عن كثرة النظارة الذين بىتلفوف إفُ ملبعب التمثيل ويكاد الاستماع بها يكوف مقصور أولا :    

وـ من الاياـ سيسمع على صاحب الثقافة ابؼمتازة، فهي من ىذه الناحية بؿققة إف عرضت على النظارة في ي

 ، وبؼا يشهدوا من القصة منظرا او منظرين.بو فيضيقوف  الناس كلبما حسنا يفهموىن بعضو ويلتوي عليهم اكثره،

ىذه القصة كما ينبغي، أف يعرضوىا على النظارة عرضا صادقا  يلعبواثانيا: اف ابؼمثلتُ الذين يستطيعوف اف     

 د، لأف ابؼمثلتُ ابؼثقفتُ تثقيفا صحيحا لا يزلوف قلة ضئيلة جدا في ىذا البلد .فَ يوجدوا بع ايلبئم بصلها وإتقانه

 ويزيد على ىذا الاسباب أنها ىي ذاتها تنقصها ابغركة ابغسية، حركة ابغوادث والاشخاص .    
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 إفُ درة "شوقي" التي وصف فيها الاندلس وماحل بهذهوبعد اف فرغ من نقد قصة "توفيق ابغكيم " خلص     

 ابغضارة من خراب فبدا قوؿ:

 أنادي الرسم لو ملك ابعواب     وأجازيو بد معي لو أثابا                      

ثم قاؿ :>>إذا واقف أمرؤ القيس "وبكى و استبكى" من ذكرى حبيب ومنزؿ " ففي وقفتو وفي ذاكرة،     

الذي يبكيو "ابضد شوقي" ؟ "الأندلس" ؟ وفيما يلي من وصفو ما يبكي فلب تكلف في بكائو ولا تصنع ،لكن ما 

لا شك اف في أباح عروش خلت، وفي رسوـ بؾد باد، وفي بقايا مدينة درست ما يفيض على القلب ويعصره 

دمعا، لكن عينا فَ تر تلك الاشباح والرسوـ والبقايا، لا تكب علبها دمعا ، إلا إذا بذسمت تلك ابغالات أمامها 

آمالو، وتقلبات أذكاره في كل ما يسمعو ويراه، أو بكت بكات، أو بسوجات العواطف في وصف راو او رسم رساـ، 

ويشعر بو، فشوقي وبعد اف صرؼ سنوات في الاندلس عاد إفُ مصر، ووقف بىبر أىلها بدا شاىدو رأي كي 

 تسربت التي يقابظوه عواطفو و تأثراتو التي ولدتها فيو تلك ابؼشاىد، لينتقل إفُ قلوبهم بعض الانفعالات التي

 تسربت إفُ قلبو يوـ كاف واقفا بلتُ تلك "الدمن البوافِ " فماذا قاؿ بؽم ؟

لو بقيت شهرا بل عاـ أقوؿ  "قاـ ينادي الرسم" وبهزيو بدمعة" فقدـ سيد قطب نقدا لذلك فقاؿ:>>    

هم قلبي، وقد خيم ابغزف يا ناس إني بكيت إ بؼا بكى معي أحد، وبؼا رؽ بغافِ بـلوؽ ، غتَ أني لو أدخلت "للناس

عيوف، ولنبض مع قلبي قلوب فيو، وفتحت أما مهم ابواب نفسي وقد غلقت شراؾ اليأس، لتبللت مع عيتٍ 

ولأكد مت مع نفسي نفوس، وىذه ىي مهمة الشاعر إف قصر فيها فهو وازف وليس بشاعر، وكم ىم شعراء بيننا 

ارجية، فإف حزنوا قالو" بكينا"، وإف فرحو قالو الذين سيستفيضوف عن الوصف عاطفة بذكر نتيجتها ابػ

"ضحكنا" كأف لا سبيل لوصف ابغزف إلا بالدموع، أو وصف الفرح إلا بالضحك، فما أغزر الدموع في مآقينا 
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قية أمثاؿ كثتَة من وما  أسخى مآقينا بسكب الدموع، ثم يوجو نقدا لشوقي في درتو فيقوؿ :>>وفي الدرة الشو 

الذ لا بورؾ فكراَ في رأس ولا يرسم صورة في بـيلة، ولا يهيج عاطفة في قلب ،غتَ أف فيها ىذا الوصف السطحي 

من الوصف ما يكاد يشفع بتلك التًىات، لو فَ يكن ضائعا بتُ أبيات جاءت حشوا ..  فهن ذلك الوصف 

 تعبتَه عن شوقو بؼصر حبو، حيث يقوؿ:

 ك الشبابيا وطتٍ بعد ياس** كأني قد لقيت ب               

 ولو اني دعيت لكنت دنيي ** عليو اقبل ابػتم المجاف               

 ادريك اليك قبل البيت وجهي ** إذا فهمت الشهادة وابؼثاب                

 فمن ابغشو قولو بعد البيت الاوؿ من ىذه الفقرة :

 وكل مسافر سيؤوب يوما   إذا رزؽ السلبمة والإياب           

 سيد قطب:>>فلب فرؽ عندي بتُ ىذا البيت وبتُ قوؿ القائل :حتى قاؿ 

 الليل ليل والنهار نهار    والأرض فيها ابؼاء والاشجار              

كما سيد قطب أيضا:>>ومن وصفو الشعري أيضا قولو حيث يشكر الأندلس انو في مدة إقامتو فيها بزلص  

 من وجود ابؼالئتُ والاغبياء ابؼدعتُ:

 فانت أرحتتٍ من كل أنف    كأنف ابؼيت في نزع انتصابا        
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 ومنظر كل خواف يراني     بوجو كالبغي رمى النقاب      

ثم قاؿ قطب :>> لئن غفرنا للشاعر ابياتا حشا بها القصيدة إلا لزيادة العدد فلن نغفر لو تناقضا فاحشا في     

في النزع انتصابا ومن نها أراحتو من كل انف كانف ابؼيت ابؼعاني، فو الله لتعجب من امر شاعر يشكو غربة لأ

 1اف يراه بوجو كالبغي رمى نقابا <<مناظر كل خو 

وبعد اف قدـ نقدا واضحا لأبضد شوقي في ابغشور، وعدـ صدقو في معاناتو من الغربة، وبعد أف جاء بنقد     

وىذا يزي تناوؿ فيو قصيدة لورد "زورث" "ميخائيل نعيمة" لشوقي من خلبؿ درتو خلص إفُ بموذج من نقد ابقل

الناقد ىو "ىػ. ب تشاؿ تن" في كتابو الذي عربو الدكتور "زكي بقيب بؿمود" بعنواف فنوف الادب فقاؿ سيد 

قطب">>أثبتها ىنا ، وإف فَ تكن عربية لأنها تصوره بموذجا بارعا للنقد الأدبي ، ىو في الوقت ذاتو صافٌ 

 2ديث<<للتطبيق في نقد العربي ابغ

" لورد زورث" فيقوؿ:>> فتًى  ثم يشرع سيد قطب في وصف ىذه القصيدة وىي "ابغاصدة ابؼنفردة "    

وإذا يبصره يقع على الفتاة برصد حقلب عبر الوادي، وينصت فإذا الفتاة  الشاعر فيها يستَ على تل في اسكتلندا،

 ورد زورث" :"ل تغتٍ، فيتأثر أبلغ الاثر بدنظرىا وغنائها: يقوؿ الشاعر

 أنظل اليو في ابغقل وحيدة                             

 (.331.339الادبي أصولو ومناىجو، ص)نقد السيد قطب ،  -1
 (339سيد قطب، النقد الادبي اصولو ومناىجو، ص) –2
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 تلك الفتاة الريفية في عزلتها                             

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرصد وتغتٍ بنفسه                             

 ىادئاقف ىا ىنا او امض                             

بؼا يريد اف يسوقو في القصيدة وىي غاية في يقوؿ سيد قطب الناقد :>>يقدـ الشاعر بهذه الابيات الأربعة     

بساطة ابؼعتٌ لا تعقيد فيها ولا التواء، ولا يريد الشاعر غتَ اف يثبت بها حادثة رآىا، ولكنك رغم بساطتها 

فتنة البادية اف يفسدىا عليو سائر ينهب في الارض تلبحظ اف الشاعر مسحور بشيء رآه، وىو بىشى بهذه ال

بسرعتو فيهمس في اشفاؽ "قف ىا ىنا أو امض ىادئا" ليدوـ لو السحر الذي اخذ يستغرؽ فيو، فما مبعثو الفتنة 

في نفس الشاعر ابؼأخوذ؟ اىو منظر الفتاة بذمع ابغصاد؟ اـ ىو صورتها وىي تغتٍ؟ قد تكوف الفتنة منهما معا، 

تنة الصوت قبل كل شيء، ذلك ما يبينو البيت الثاني، فهي تغتٍ "نغما حزينا" ىي "تغتٍ" نغما لا اغنية" ولكنها ف

وحلبوة "النغم" ولكن ىذا النغم قد نبهمت مع البعد فلم يبلغ اذف السامع إلا حلبوة ابؼوسيقى افألفاظ غنائها قد 

 .1مثل الاعاجيب ابؼعجزة

 ؿ الشاعر" لورد زورث":يقو                              

 ! انصت، فالوادي العميقصو                             

 فياض بصوت النغم                             

 (.321سيد قطب، النقد الادبي أصولو ومناىجو، ص) -1



 "مناىجو و أصولو الأدبي النقد" كتابو خلبؿ من النقدية قػػػطب ػػػػيػّػدِسػػ بذػػػػربػػػة  :  الثػػػػػانػػػػػػي الفػػػػػػصػػػل

 

77 

غزة، التي احتوت الشاعر في إشارة تدؿ على الفتنة الغامضة ابؼل ؿيقوؿ سيد قطب:>>في ىذا القوؿ أوا    

بالعمق عفوا وعبثا ولكنو  -فَ يفصل بينو وبتُ الفتاة في حقلهاموقعو، وفَ يصف "لورد زورث" الوادي الذي 

يريدؾ اف تتصور ىذا العمق، وقد امتلؤت جنباتو بسحر الغناء، إف الوادي وقد ملؤ الصوت الشجي قد تبدي في 

عتُ الشاعر واديا جديدا غتَ الوادي ابؼعهود، فصورت النغم قد بظا بطبيعة ابؼنصت حتى ارىف حسو وشعوره، 

ينظر بهذا ابغس الذي ارىفو الصوت، ويدؿ من طبيعتو، فإذا بابؼنظر الطبيعي امامو قد أصابو التحوؿ في  ووى

 .1عينيو واديا غتَ الوادي

للؤندلس وبكائو وقد أراد سيد قطب اف يواجو بهذه لقصيدة الابقليزية "لورد زورث" قصيدة شوقي في وصفو      

ه للآخرين وتأثتَىم فيهم وعجز "أبضد شوقي" عن ذلك وفي ختاـ حديثو إياىا، وكيف وفق الثاني ي نقل مشاعر 

عن القصيدة ابغاصدة قاؿ :>> وإذا فهذه القصيدة في صميمها تقدنً جديد لقيم الانساف ، وأسلوب جديد 

 إنها كشف لعافَ جديد تسوده القيم الروحية -في نظر للئنساف في الطبيعة، وإحساس جديد بقيمة ابغياة البشرية

ة بروح الدبيقراطية، وسبق للحدوث التي ءفيصبح فيو ابغقتَ التافو قد اكتسب قيمة عابؼية كبرى، غنها نبو 

ستتمخض عنها الاياـ فػ"لورد زورث" في قصيدتو ىذه يكشف عن بذربة جديدة فلم يرى أحد قبلو أو يسمع بدا 

 .2نفردة"بظعو وفَ بوس احد قبلو ما أحسو حتُ طرقت مسمعو اغنية "ابغاصدة ابؼ

III-- -  نقد المنهج التاريخي 

 (.321، ص)سابقابؼرجع –1
 (.321ابؼرجع نفسو، ص)–2



 "مناىجو و أصولو الأدبي النقد" كتابو خلبؿ من النقدية قػػػطب ػػػػيػّػدِسػػ بذػػػػربػػػة  :  الثػػػػػانػػػػػػي الفػػػػػػصػػػل

 

77 

ربطو بابؼنهج  -وبعد اف مهد سيد قطب لوظائف وغايات ابؼنهج الفتٍ -في ىذا ابؼنهج ابؼسمى بالتاربىي   

التاربىي واعتبره جزءا منو من حيث انو لا يقوـ بدفرده في العمل الادبي ، ومن حيث ابغكم عليو حكما تقريريا 

اربنا الشعورية والفنية السابقة أما بذبنا : التأثر الذاتي بالنص، وىذا التأثر مبعثو ذوقنا ابػاص و  قائما على دعامتتُ

فهي نضرتنا ابؼوضوعية على قدر الامكاف للقيم الشعورية والقيم التعبتَية الكامنة في ىذا العمل  الدعامة الثانية

 .الأدبي

ربىي فقاؿ >>... فرغبنا مثلب في اف ندرس مدى تأثر وبعد ىذا شرع سيد في ذكر خصائص ابؼنهج التا     

العمل الادبي او صاحبو بالوسط، ومدى تأثتَه فيو، أو دراسة الاطوار التي مر بو الفن من الفنوف الادب او 

التفكتَ السائد في العصر من العصور، او اذا حاولنا أف  صاحبو، لنوازف بتُ ىذه الآراء لنستدؿ منها على لوف

ئص جيل أو أمة في أدبها، واف نصل بتُ ىذه ابػصائص، وبؾوعة الظروؼ التي أحاطت بها، أو اذا بقمع خصا

أردنا تاف بكرر نصا او عدة نصوص فنتأكد من صحتو وصحت نسبتها إفُ قائلها ... إفُ امثاؿ ىذه ابؼباحث 

فتٍ وحده لا ينهض بشيء من ىذا، التي بزرج عن عملية القيم الفنية الفردية للعمل الادبي ولصاحبو، فإف ابؼنهج ال

 1خر ىو" ابؼنهج التاربىيحينئذ إفُ منهج آ أولا بد من اف نلج

>>ىذا ابؼنهج لا يستقل بنفسو، فلببد فيو من وقد اكد قطب على أف ىذا ابؼنهج لا يشتعل بنفسو فقاؿ:     

 2مرحلة من مراحلو<<قسط من ابؼنهج الفتٍ، فالتذوؽ وابغكم ودراسة ابػصائص الفنية ضرورية في كل 

 (.322سيد قطب، النقد الادبي أصولو ومناىجو، ص) 1
 (.327-322ابؼرجع نفسو، ص) -2
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وبعد ىذا ساؽ قطب الأدلة التي تؤكد على ضرورة وعلبقة ابؼنهج الفتٍ بابؼنهج التاربىي فقاؿ :>>أعرض     

بموذجا بفا يعد من صميم ابؼنهج التاربىي، وىو بررير النصوص، لنرى كم بوتاج في صميمو إفُ  ابؼنهج الفتٍ<<، 

أو نص نتثبت من صحة نسبة أبيات من الشعر إفُ "أمرئ القيس"  نريد مثلب أف >> فضرب ىذا ابؼثاؿ فقاؿ:

من نصوص النقد إفُ "النابغة الذبياني" في العصر ابعاىلي، وىذه ابؼسألة تاربىية بحتة فيما يبدو، ولكن الادلة 

ج الفتٍ ... التاربىية قد لا تكوف متوفرة لدينا عن العهد ابؼوغل في القدـ، فهنا نعتمد على قاعدة من قواعد ابؼنه

العامة ذات التأثتَ في  تذوؽ الشعر ابعاىلي بصفة عامة، ثم نقرر خصائصو ابؼشتًكة مع دراسة البيئة والظروؼ 

ثم نتذوؽ بؾموعة شعر امرئ القيس خاصة ونتعرؼ خصائصها بدقة، ثم نتذوؽ النص ابؼراد برريره،  -ىذا الشعر

 نسبتو إليو من عدمها بعد الاستعانة بالروايات وبسحيصها . ونتملق خصائصو الشعورية والتعبتَية، ثم نثبت صحة

وىو ما نصنعو مع نص النقد بعد دراسة بؾموعة النصوص ابؼنسوبة إفُ ىذا العصر والتي تدؿ على خصائصو،      

ة ، ثم نرجع صدور ىذا النص في ذلك الوقت كمتا تبدو من خلبؿ بؾموعة الدراسة التاربىية والفكرية بؽذه الفتً 

 .ت بعدد ذلك الناقد أو عدـ صدوره<عدد ذلك الوقب

من ىذا الدليل العملي للمنهج التاربىي في دراسة الأعماؿ الأدبية يؤكد سيد قطب أف ابؼنهج التاربىي لا بد     

اعتماد على ابؼنهج الفتٍ، ولكن في حدود، من خلبؿ احتفاظنا بؽا بدكانها الطبيعي الذي لا يتجاوزه، ثم من 

كمنا الفتٍ على النص أو احتفظنا بؽا بدكنها الطبيعي لا يتجاوز، ثم قاؿ :>>فحكمنا الفتٍ على قاؿ:>>فح

 النص أو على أديب إبما ىو حكم واحد من احكاـ كثتَة سجلها التاريخ <<

د وبعد ىذا يذكر بـاطر ابؼنهج التاربىي وىي: الاستقرار الناقص والأحكاـ ابعازمة، والتعميم العلمي، فالنق    

 يفهم ابؼنهج فهما خاصا يكاد يكوف ىو السياسة ابؼطبقة على الرعية.
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>>فالاستقراء الناقص يؤدي إفُ خطأ في ابغكم<< وذكر أسباب الاستقراء قاؿ سيد قطب الناقد:    

كوف الناقص: الاعتماد على ابغوادث البارزة والظواىر الفذة التي بسثل ستَ ابغياة الطبيعية، ثم ذكر ما ينبغي أف ي

عليو ىذا الاستقراء من أتن بقمع أقصى ما نستطيع ابغصوؿ عليو من الظواىر والدلائل: حادثة أو نصا أو مستندا 

ثم ذكر بعض الأمثلة على الاستقراء الناقص،   .. وألا نصدر أحكامنا إلا بعد الانتهاء من بصيع ىذه الأسانيد،

لشعر المجوف، وعدـ دراستو سائر الفنوف الفكرية  كحكم طو حستُ على روح العصر العباسي من خلبؿ دراستو

 والقولية في ىذا العصر.

 -ومن الاستقراء الناقص أيضا أسناد "العقاد" على بعض ابغوادث البارزة الفذة في تاريخ بعض الشخصيات     

ر " ويعتًؼ سيد قطب بأنو شخصيا اعتمد على ابؼشهور من الشع"شخصية بعضها غتَ مقطوع بصحتو لتصوير

شخصيات" بل جعلو مثالا ثانيا في ابؼنهج ا العربي للحكم على الشعور الشاعر العربي بالطبيعة في كتابو "كتبو 

الفتٍ بعد أف استعرض خصائص التعبتَ القرآني، وقاؿ :>>فهو حكم قابل للتخطئة وأنا الآف أحاوؿ أف أعيد 

 ذلك ابغكم الذي اصدرتو متعجلب !<<الدراسة للبستيعاب ابؼشهور وغتَ ابؼشهور من ىذا الشعر لوزف 

ومن أخطر ابؼنهج التاربىي  الاحكاـ ابعازمة فهي في ابػطر على الادب كالاستقراء الناقص، فظن والتًجيح،     

وترؾ الباب مفتوحا بؼل يستجد كشفو من ابؼستندات أسلوب من ابعزـ والقطع، وناقد يقصد ىنا ابغكم )

 . ( القاعدي، ابؼعياري

ثم ساؽ بعض الأدلة عن الأحكاـ ابعازمة في ابؼنهج التاربىي ، كقولو:>> التًبصة من ابؽندية في عصر     

النهضة الاسلبمية ىي التي أوجدت شعر الزىد في الدولة العباسية، اتساع نفوذ الفرس ىو الذي أوجد شعر المجوف 

السياسة ىي التي خلقت الغزؿ لت ابغجاز عن وبطريات، كثرة ابعواري ىي السبب في انتشار الغنا ....،عز 
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، ولا اقتصاره على سبب واحد لوجود ظاىرة أدبية اجتماعية، ىناؾ ...افٍ، ىذه أحكاـ للخطأ بؼا فيو من ابعزـ

 وقل ما يكوف للظاىرة الواحدة سبب واحد ...<<.

:>>لقد العلمي، يقوؿ قطباربىي ىو تعميم أما ابػطر الثالث الذي ساقو سيد قطب من أخطار ابؼنهج الت    

وجدت نزاعات بؽذا التعميم على اثر انتصار طرؽ البحث العلمي في كشف ابغقائق الطبيعية...وكاف خطره في 

البحوث الأدبية عظيما، لأف الأدب طبيعتو غتَ العلم... وقد رأينا مدى ما وقع فيو قداـ ابن جعفر" من ابػطأ 

لى فن الشعر في أضربو وحدوده وبؿاسنو وعيوبو، فالشعر فن، وابؼقاييس و بواوؿ أف يطبق الأقلية ابؼنطقية عوى

 الفنية السمحة الطليقة أوفُ وأجدر <<.

فبدؿ أف يبحث الناقد في ابؼقاييس الفنية التطبيقية في النصوص، ابذو إفُ البحث عن ابػطأ في ابغكم، أي أف    

 الناقد يفهم الأدب على أنو مثل السلطة السياسية .

 ،ء قيمة ابػصائص والبواعث الشخصيةىو إلغا-على ابؼنهج التاربىي ،وىو أخطر ىا -ورابع ىذه ابؼخاطر    

فُ اغفاؿ قيمة بهرفهم اة عند أصحاب ىذا ابؼنهج يقوؿ سيد قطب:>>فطوؿ معاناة ابؼلببسات التاربىية والطبيعي

إف  ى ىذا الأمر فيقوؿ :>>كلب!العبقرية الشخصية ،وحسبانها من آثار البيئة والظروؼ<<، ثم يعقب عل

تأخذ من الوسط بلب شك ولكنها "فلتو" أكثر منها حادثا طبيعيا، وبصيع الظروؼ لا تفسر لنا بروز عبقرية  العبقرية

واحدة من العبقريات الكثتَة ....ولكن تفستَىا علميا متعذر وابغديث عن العبقرية على ىذا النحو نوع من المجاز 

 ولكنو لا يصفها ولا يعللها << .الذي يقرب ابغقيقة 

ب أدى بالناقد إفُ فهم سياسي لنقد الأدب كذلك، وىو لا يفصل بتُ بنا ، وكل ما للؤدإف الفهم السياسي     

تها لا طبيعتو ولا اسبابها ، ومن الواجب أف ندرس  ابسدنا بو دراسة الوسط في الأدب ىو معرفة لوف العبقرية وابذاى
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في العبقرية الضخمة  ضروريالة، وألا بقعل لظروؼ المحيطة أكثر من قيمتها، وليس ىذا كل عبقرية دراسة مستق

 في دراسة أي شخصية كانت كما قاؿ سيد قطب. ضروريافحسب، بل قد يكوف 

كما تطرؽ قطب افُ مسألة كوف الأدب تصوير للبيئة فقاؿ :>>قد تكوف صحيحة إذا بكن رعينا لوف     

وحقيقتو الفنية فهي خاضعة أكثر للعنصر الشخصي وابؼزاج الفردي .. ودراسة ىذا الأدب وشكلو، أما طبيعة 

ابؼزاج ابػاص بذدي علينا في فهم الادب أكثر من ما بذدي دراسة الوسط، إف دراسة الوسط بذدينا في تفاىم 

ف لا يبلغ درجة  الابذاه الأدبي العاـ ، وابؼنهج النفسي قد بهدي في تفهم الابذاه الشخصي ابػاص، ولكن ىذا أ

 ابعزـ ابغاسم كما سيجيئ <<.

على اف تصوير البيئة قد لا بهيء ، صدفة في صلب ابؼوضوع الذي يعابعو الشاعر ولاكن في دلالتو البعيدة،     

ودليل سيد قطب في ذلك قولو:>> نستطيع من دراسة الأدب في مصر في العصر ابغديث اف نلمح انو بذتاز 

ابذاه فَ تستقر عليو الأفكار... ىي حالة بموذج واضطراب قد تتمخض عن انقلبب، فتًة اضطراب وبحث عن 

ـ وىي قراءة استشر راقية وقد تتمخض عن استقرار ....افٍ<< ، وىذا الكلبـ قالو سيد سنة

 .وواقعيةجديدة 

الأفراد وظروفهم، و ينبغي قبل اف نقرر شيئا من الدلالة الادب على البيئة اف ندرس ثم يشتًط سيد قطب أن   

وامزجتهم وعواملهم الشخصية، ونفرز الفرد عن المجموع ،وأف نعرؼ ما ىو فردي وما ىو بصاعي كي يكوف ابغكم 

بتُ الأقرب إفُ الصواب فاستقباؿ الوسط للؤدب ىو الذي بودد مدى تصويره لو، وىذا قائم على مدى التجارب 

 الأديب والوسط.
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ليس تقريرا للظواىر ابغاضرة بقدر ما ىو تعبتَ عن الأشواؽ البعيدة،، والرغبات  وقد أشار قطب إفُ اف الأدب    

ابؼكنونة، سواء للفرد أو ابعماعة .. فالواقع ابغاضر ىو الذي يستدعي تلك النبوءات، ولكن الفرد ابؼمتاز كثتَا ما 

دما يتناوؿ ناقد ما ىذا الأديب يسبق عصره، ويتنبأ وحده نبوءات لا يدركها الآخروف ولا يفتحوف لو قلوبهم ، وعن

بالدراسة والتحليل، ويتخذ من أدبو صورة للبيئة وتعبتَا عن العصر، ستكوف أحكامو وتفستَاتو في النهاية خاطئة لا 

 بؿالة.

ابعملة فإف الواجب يقتضي في ابؼنهج التاربىي أف ندرس ويلخص سيد قطب كل ىذا بقولو :>> وعلى    

 .ابؼوقف من بصيع زواياه<<

III-2-2 -1:)نقد المنهج التاريخي في العصر القديم )الكلاسيكي 

يقوؿ سيد القطب :>>لقد شهدنا مولد ابؼنهج الفتٍ في ىذا النقد وتتبعنا خطاه شيئا ما، وضربنا عليو     

الآخر في الامثلة، وملد ابؼنهج التاربىي في النقد العربي قد عاصر مولد " ابؼنهج الفتٍ" تقريبا، وتلبس كلتابنا ب

 أغلب الأحواؿ<<

ثم يسرد أدلة على ذلك منها مثلب ملبحظة بعضهم التشابو بتُ شاعرين في ابؼستوى الشعري، أوفي الابذاه     

العاـ، أو في بعض ابؼعاني ابػاصة، ومن ذلك نظرتهم إفُ الأربعة الكبار : البالغة والاعشى ، وزىتَ ،أمرئ القيس 

في الاسلبـ إفُ جرير وفرزدؽ والأخطل ، فهذا لوف ساذج من "ابؼنهج التاربىي"  على انهم طبقة، ثم نظرىم كذلك

 قائم على "ابؼنهج الفتٍ".
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كما اعتبر سيد قطب أف مرحلة التدوين التي ابتدأىا ابعاحظ بكتابو "البياف والتبتُ" ىي مرحلة سار فيها     

نسبتها افُ أصحابها وذكر ملب بستها ، وبذميع و التذوؽ إفُ جوار التاريخ ،فقاؿ :>> فتدوين النصوص في ذاتو 

ما قيل في مسألة خاصة كالعصي والبخل والبياف وغتَىا من ابؼوضوعات التي بذمع ابعاحظ ما قيل فيها ... كل 

وابؼعتٌ، وعن البلبغة بعض الأقواؿ وجودتها... افٍ<< ذلك من أولويات " ابؼنهج التاربىي " وحديثو على اللفظ 

 ات ابؼنهج الفتٍ وكلببنا بؾتمعاف في كتاب <<ذلك من أولوي

وقد استدؿ على بابن سلبـ وطبقاتو للشعراء بدزجو للمنهجتُ في طفولتهما ، وكذلك صنع "ابن قتيبة و     

الآمدي وأبي ابغسن ابعرجاني ، وأبي ىلبؿ وابن رشيق وغتَىم ، وىم يثبتوف النصوص لأصحابها، ثم يبحثوف عن 

 والاحق ، وىذا متن أولويات " ابؼنهج التاربىي ". السرقات بتُ السابق

ابؼؤلفتُ ، وفي ابؼقابل غلب " ابؼنهج التاربىي على ثم حكم سيد قطب بأف ابؼنهج الفتٍ ىو غالب على ىؤلاء     

آخرين ، ثم أصدر حكما أخرين وبسثل في طريقة العربية لػتأليف في الادب على انها لا تبع مناىج معينة، منذ بدأ 

بعاحظ في كتاب "البياف والتبتُ " فنسج مؤلفو الأدب على ذلك، كما فعل تلميذه ابؼبرد في كتابو " الكامل" ا

  .وابن قتيبة في كتابو الأخبار و"ابغصري" في "زىر الادب "

ثم حاوؿ تقسيم الكتاب إفُ بـتصتُ في نقد ، وىم كما قاؿ سيد قطب :>>وحتى الذي أرادو التخصص في    

وابي ىلبؿ العسكري وابن الرشيق ، أو بزصص في الرواية كأبي علي قافِ  الآمدي وابعرجاني بن قتيبة والنقد كا

وعبد ربو في العقد الفريد، وابي فرج الأصفهاني في الاغاني، والثعالبي في اليتيمة ... فَ ينجوا من الاستطراد وابؼزج 

تَة أوضح، ولا سيما في كتب "الاغاني"، ثم ساؽ في  بتُ ىذا وذاؾ ولكن ابؼنهج التاربىي كاف في بؾموعة الاخ



 "مناىجو و أصولو الأدبي النقد" كتابو خلبؿ من النقدية قػػػطب ػػػػيػّػدِسػػ بذػػػػربػػػة  :  الثػػػػػانػػػػػػي الفػػػػػػصػػػل

 

787 

-ىػكتاب امثلة على متا قاؿ سيد قطب الناقد:>>وفي أمثلة الآتية تتبتُ للجاحظ "عاش بتُ سنة)

 ىػ(" بفا جاء في باب العصا:

 قالت أمامة يوـ برقة واسط    يا ابن الغدير جعلت تغتَ                    

 حتى بعد زمانك ابؼاضي الذي     ذىبت شبيبتو وغصنك اخضر                   

 شيخا دعامتك العصا ومشيعا      لا تبتغي ختَا ولا تستخر                   

 وقاؿ " ابغاجب بن ذبياف لأخيو زرارة:

 عجلت بؾيء ابؼوت حتُ ىجرتتٍ    وفي القبر ىجر يا زرارة طويل

ىػ( في باب التعازي قاؿ عبد -ىػربو )عاش بتُ سنتي _ من كتاب العقد الفريد لابن عبد    

الربضن بن أبي بكر لسليماف بن عبد ابؼالك يعزيو في ابنو أيوب وكاف وفِ عهده وأكبر ولده : يا امتَ ابؼؤمنتُ إنو 

ب طاؿ عمره فقد أحببتو ومن قصر عمره كانت مصيبتو في نفسو، ولو فَ يكن في ميزانك لكنت على ميزانو، وكت

 :     ابغسن بن أبي حسن إفُ عمر بن عبد العزيز في ابنو "عبد ابؼالك" 

 وعوضت أجرا من فقيد، فلتا يكن               فقيدؾ لا يأتي وأجرؾ يذىب                

 وجاء في باب قوبؽم في ابؼلك وجلساتو ووزرائو:
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لوزراء والاعواف إلا بابؼودة والنصيحة ، ولا تنفع ابؼودة قاؿ ابغكماء:" لا ينفع ابؼلك إلا بوزرائو وأعوانو، ولا ينفع ا

الا مع الراي والعفاؼ ، ثم على ابؼلوؾ بعد ألا يتًكوا بؿسنا ومسيئا دوف جزاء ، فإنهم إذا تركوا ذلك تهاوف المحسن 

 واجتًأ ابؼسيء، وفسد الأمر وبطل العمل <<.

 :ىػ( في حديثو ع عمر بن أبي ربيعة-ػى_ ومن الأغاني "لأبي فرج الاصفهاني" )عاش بتُ    

 أيها ابؼنكح الثريا سهيلب      عمرؾ الله كيف يلتقياف                     

 ىي شامية إذا ما استقلت    وسهل إذا استقل بياني                     

عن ىشاـ بن سليماف بن وذكر "الرباشي" عن "ابن زكرياء الغلببي" عن بؿمد بن عبد الربضن التميمي عن أبيو 

 عكرمة بن خالد ابؼخزومي " قاؿ:

كاف بن أبي ربيعة قد أفٌ على الثريا بابؽوى ، فشق ذلك على أىلها ، ثم إف مسعدة بن عمرو أخرج عمر إفُ 

 اليمن فيأمر عرض لو ، وتزوجت ثريا وىو غائب ، فبلغو تزوبهها وخروجها إفُ مصر قاؿ:

 الثريا سهيلب    عمرؾ الله كيف يلتقياف أيها منكح                    

 : طيئة يقوؿوذكر الأبيات ، وقاؿ في حتَة، ثم بضلو الشوؽ على اف سار إفُ ابؼدينة فكتب إليها وفي حديثو عن ابغ

الراوية أخبرني " أبو ابػليفة عن بؿمد بن سلبـ " قاؿ أخبرني "أبو عبيدة" عن " يونس " قاؿ >> قدـ بضاد 

ؿ بن أبي بردة، وىو عليها فقاؿ لو : متا أطرفتتٍ شيئا يا بضاد ؟ قاؿ : بلى، ثم عاد إليو فأنشده البصرة على بلب

 "ابغطيئة" في أبي موسى الأشعري بيدحو:
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 بصعت من عامر فيو ومن جشم    ومن بسيم ومن جاء ومن حاـ                                

 ياىا جحافلها        يسمو بها أشعري طرفة ساميمستحقيات وا                               

فقاؿ لو بلبؿ :>>وبوك ! أبيدح ابغطيئة أبا موسى الأشعري وأنا أروي شعر ابغطيئة كلو فلب أعرفها ! ولكن 

 أشعها تذىب في الناس !<<

ىػ(:-ىػلأبي القافِ : عاش بتُ)من كتاب الأمافِ _

لا "عبد الربضن عن الأصمعي" قاؿ قدـ متمم ابن نويرة " العراؽ فأقبل  و وحدثنا أبو بكر قاؿ: حدثنا "أبو حاتم"

 قبرا إلا بكى عليو فقيل لو: بيوت أخوؾ بابؼلب وتبكي أنت على قبر بالعراؽ ! فقاؿ :

 لقد لامتٍ عند القبور على البكا   رفيقي لتذارؼ الدموع سوافك       

 كل قبر أو على كل ىالك أمن أجل قبر بابؼلب أنت نائح      على        

 ليعض "طيء" "يرثي الربيع وعمارة "ابتٍ زياد العبستُ وكانت بؽم مودة: –ربضو الله –وقل أت على أبي بكر 

 فإف ابغوادث جربتتٍ      فلم أر كابتٍ زياد                                

بؼثقفة الصعاد بنا ربؿاف خطياف كانا     من السمر ا                          

 تهاؿ الأرض أف يطأ عليها    بدثلها تسافَ أو تعادي                          
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عن فضل شعراء الشاـ  وىػ(: في حديث-ىػمن كتاب " اليتيمة" لػ "الثعالبي " عاش بتُ )_    

العراؽ ، وما بهاورىا في البلداف، وذكر سبب ذلك : فَ يزؿ شعراء الشاـ وما يقاربها أشعر شعراء عرب  سائر

ابعاىلية والاسلبـ، والكلبـ يطوؿ في ذكر ابؼتقدمتُ منهم ، وأما المحدثتُ فخذ إليك منهم ، العتابي، ومنصور 

الدمشقي، وربيعة الرقي، على أف في طائيتُ  الذي انتهت إليهم النمري والأشجع السلمي، وبؿمد بن زرعة 

ن مولدي أىل الشاـ ، والسبب في ابراز القوـ قدبيا وحديثا على من سواىم الرياسة في ىذه الصنعة الكفاية وىم م

، وسلبمة ألسنتهم من اللحن وبعدىم عن بلبد العجم ،ىل ابغجازةفي الشعر، قربهم من خطط العرب ولا سيما أ

الشاـ بتُ  العارض لأسئلة أىل العراؽ لمجاورتهم الفرس نبط ومداخلتهم أيا ىم ، وبؼا بصع شعراء العصر من أىل

أمراء آؿ بضداف ونبي ورقاء وىم بقية العرب ، وابؼشغوفوف بالأدب فصاحة   البداوة وحلبوة ابغضارة، ورزقوا ملوكا 

، وابعمع بتُ آداب السيف والقلم ، وما منهم ، ويثبت إلا أديب جواد بوب الشعر وينتقد ابؼشهوروف بالمجد والكرـ

رائحهم في الاجادة في الإجادة فقادوا بؿاسن الكلبـ بالتُ زماـ وأحسنوا على ابعيد منو فيجزؿ ويفصل ، انبعثت ق

وأبدعوا ما شاءوا.

 وفي حديثو عن "ابؼتنبي" أبموذجا لسرقات الشعراء يقوؿ :   

 قاؿ "ابؼتنبي":

 وأعطاني من السقم المحاؽ    وقد أخذ التماـ البدر فيهم                    

 ء " فلطفو وقاؿ :أخذه "أبو الفرج الببغا    

 أو ليست من إحدى العجائب أنتٍ     فارقتو وحيت بعد فراقو       

 يا من بواكي البدر عند بسامو        أرحم فتى بوكيو عند بؿاقو       
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 وقاؿ "أبو الطيب " وىو من قلبئده :     

 ليل كابسووكنت اذا بيمت أرضا بعيدة    سريت فكنت السر وال                         

 أخذه "صاحبو" وقاؿ     

 كأني سر والظلبـ ضمتَ   بذشمتها والليل وصف جناحو                         

 ىػ(: وقاؿ الطرماح بن حكيم الطائي :_ من" زىر الأدب " لػ" العصري " توفي

 ألا أيها الليل الطويل ألا أصبح      بيم وما الإصباح منك بأرواح               

 ولكن للعينتُ في الصبح راحة     لطرحتها طرفيهما كل مطرح       

فننقل لفظ "امرئ القيس " معناه وزاد فيو زيادة اغتفر لو معها فحش السرقة وإبما تنبو عليو من قوؿ " النابغة " 

 لوح وىذا صرح.

 وقاؿ ابن بساـ:

 أف بقوـ الليل ليست تغورألا أظلم الليل والليل ولا أدعي                            

  قصتَليلي إذا شاءت قصتَا إذا    جاءت وإف ضنت فليلي                           

 وإبما أغار "ابن بساـ " على قوؿ "علي بن خليل"  فلم يغتَ إلا القافية:

 زوؿألا أظلم الليل والليل ولا أدعي    أف بقوـ الليل ليست ت                        

 ليلي إذا شاءت قصتَا إذا    جاءت وإف ضنت فليلي يطوؿ                           
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وقد بػص سيد قطب ابؼنهج التاربىي في )العصر القدنً( النقد العربي القدنً فقاؿ : >>وىكذا نرى      

فيت بعو بنفس  ابعاحظ يبدأ بدجرد ابعمع والاستطراد حوؿ ابؼعتٌ الوافد ولا يعتٍ بنسبة بصيع النصوص لأصحابها

العقد الفريد " مع شيء من التبويب والتنظيم وفي احياف قليلة يذكر أخذ من الطريقة " ابن عبد ربو " في النقد 

قوؿ ولا يبعد صاحب " الأمافِ" عن ىذا ابؼنهج كثتَا مع غايتو ظاىرة لشرح الغريب، بينما بذد صاحب " 

ج التاربىي" يذكر النص ، وينسبو لصاحب سلسلة من الرواية، الأغاني" ينتقل نقلة بعيدة فيدخل في صميم ابؼنه

ويذكر أخباره ويقبل الرواية أو يرفضها، ويعلل الرفض ، ويستشهد ببعض ابغوادث والرواة على كذب رواية أو 

صدقها ، ويذكر طبقة الشاعر في بعض الأحياف وطريقتو ومن يشتًؾ معو فيها ..افٍ، وىذا من صميم ابؼنهج 

يصنعو صاحب "زىر الأدب" إذا   صاحب اليتيمة بعده وأقل منو مانعو لصحيحة ، وشيء من ىذا يصواصولو ا

بخصوه " ابعاحظ" و" ابن عبد ربو " ويقف عندىا في بصيع ما قيل عن ابؼعتٌ الواحد، وبذلك يعد كثتَا ما يكتفي 

 .صاحب "الاغاني " ختَ من كتب في ىذا الباب 

III --- عصر الحديث:الخي في نقد المنهج التاري  

بدأ سيد قطب بابغكم على ابؼنهج التاربىي فيما بتُ ىذين العصرين فقاؿ :>>فلب بقد بتُ العصرين جديدا     

اذا شأف في ابؼنهج التاربىي على وجو العموـ ، فإذا جئنا للعصر ابغديث وجدنا ابؼنهج التاربىي قد بما بموا 

 .عظيما<<

التي يراىا تندرج ضمن ابؼنهج التاربىي فقاؿ :>>فهذه دراسة "جربي زيداف " و"  ثم أخذ في ذكر الدراسات    

الشيخ ابؼهدي" تبدأ الطريق " ، ومع أنها كانت إفُ ابعميع أميل منها إفُ التحليل ، فإنها السكندري" و " أبضد

والظروؼ  تعد خطوة عظيمة وراء ما وقفت عنده ىذه الدراسات من قبل ، فقد أخذت تدرس عصور الادب

السياسية ولاجتماعية والعلمية والاقتصادية ، وتتحدث عن آثارىا في الأدب ، في موضوعاتو واسلوبو وتعبتَه ، 



 "مناىجو و أصولو الأدبي النقد" كتابو خلبؿ من النقدية قػػػطب ػػػػيػّػدِسػػ بذػػػػربػػػة  :  الثػػػػػانػػػػػػي الفػػػػػػصػػػل

 

787 

وتدرس شيئا عن الشخصيات الأدبية في كل عصر ، نعم إنها حددت العصور بالأحداث السياسية  وىذا بؾافي 

 ة طيبة في عصر النهضة .لطبيعة التاربىية الأبي ، ولكنها على كل حاؿ كانت بداي

في كتابو الأوؿ  بعد ىذا أخذ سيد قطب في ذكر من نهج ابؼنهج التاربىي في مؤلفات بداية "بطو حستُ"    

"ذكر أبي العلبء " وفي كتبو الأخرى ، فاعتبره أوؿ مؤلف سلك ىذا ابؼنهج سلوكا حقيقيا ، يليو "أبضد أمتُ" في  

"ظهر الاسلبـ" ، ثم في كتاب مع الدكتور "زكي بقيب بؿمود"  قصة كتبو "فجر الاسلبـ" "ضحى الاسلبـ " 

الأدب في العافَ "والدكتور " طو أبضد ابراىيم " في كتابو " تاريخ النقد عند العرب " والدكتور " بؿمد خلف الله " 

جاني في أسرار في بحثتُ صغتَين لو في التيارات الفكرية التي أثرت في دراسة الأدب ، ونظرية عبد القاىر ابعر 

البلبغة " والدكتور " عبد الوىاب عزاـ " " ابؼتنبي " وكتاب الاستاذ " العقاد" شعراء مصر وبيئاتهم في ابعيل 

الثلبثة ، ولكن للدراسة التاربىية أثرىا البارز في برليل البيئة وعواملها ، وكذلك  ابؼاضي ، يضم مزبها من ابؼناىج 

ه "وإف يكن ىذا الكتاب أدخل في ابؼنهج النفسي " ثم كتابو " شاعر الغزؿ كتابة " ابن رومي" حياتو من شعر 

 وكتابو عن بصيل بثينة "

وبعد اف ذكر ىؤلاء ابؼؤلفتُ وكتبهم ، ذكر باف كتب " العقاد" ضمت مزبها من ابؼناىج الثلبثة ، ومنها ما كاف    

في مؤلفاتها في يذكر الدكتور "زكي مبارؾ"  ية نفسي ابؼنهج ويستأنف في ذكر الكتاب الذين اتبعوا ابؼنهج التاربى

والأستاذ "أبضد حسن الزيات " في كتابو "أصوؿ الأدب " والأستاذ" أبضد في كتابو" النثر الفتٍ في القرف الرابع" 

وكتابو " الشعر السياسي " ، ويذكر كذلك ابؼتخرجوف  من كلية  الشايب " في كتابو " نقائص في الشعر العربي "

" شوقي ضيف " في " سهتَ القلماوي" في ألف ليلة وليلة" والدكتور ب في رسائلهم  ابعامعية أمثاؿ الدكتور الآدا

كامل حستُ" في "  الفن  ومذاىبو في الشعر العربي و الأستاذ " بقيب البهيتي " في "" أبو بساـ " والأستاذ " بؿمد

 الادب ابؼصري الاسلبمي "...افٍ.
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ىؤلاء ابؼؤلفتُ حكم على ابؼنهج التاربىي بالنمو على أيديهم، ثم استعرض بماذج  وبعد اف خلص من ذكر   

تصور ىذا النمو، وتضح طرفا من ابؼنهج، وبدأ بكتاب "طو حستُ" ذكرى أبي العلبء " وساؽ فقرات من معدمتو 

 وقاؿ">> ستفنينا عن تلخيص طريقتو<<.

حستُ" في مقدمتو ، والتي دلل بها قطب على ابؼنهج  سنستعرض باختصار إفُ أىم الآراء التي ذكرىا "طو    

التاربىي وكيف وظفو "طو حستُ" :>> ليس الغرض من ىذا الكتاب أف نصف حياة أبي العلبء وحده، وإبما 

إبما  ابؼعنوية، أف ينفرد بإظهار آثاره ابؼادية أونفس الاسلبمية في عصره فلم يكن ابغكيم ابؼعرة أف ندرس حياة 

نتيجة لازمة، وبشرة ناضجة لطائفة من العلل التي اشتًكت في تأليف مزاجو، وتصوير نفسو من اف  الرجل ومالو

 يكوف لو عليها سيطرة او سلطاف<<

صفاؤه، رقة ابؼاء وعذوبتو وخصب الأرض وبصاؿ الريف، فاعتداؿ ابعو  و ابؼادي، وابؼعنوي... ىذه العللفمن    

ننظر إفُ الانساف نظرتنا إفُ شيء ابػطأ كل ابػطأ أف مادية...و ذه علل ونقاء الشمس و بهاؤىا ...  كل ى

ابؼستقل عما قبلو وعما بعده، ذلك الذي لا يتصل بشيء بفا حولو،  ولا يتأثر بشيء بفا سبقو أو أحاط بو، 

صل وذلك خطأ، لأف الكائن ابؼستقل ىذا الاستقلبؿ لا عهد لو بهذا العافَ، إبما يتألف ىذا العافَ من أشياء يت

أف ليس في ىذا العافَ شيء إلا وىو نتيجة من جهة وعلة من جهة و  ثر بعضها في بعض ....تأبعضها بعض، و 

بتُ قدبيها وحديثها سبب، وبؼا شملتها من أحكاـ عامة، وبؼا كاف بينهما من التشابو والتقارب  ا كافبؼأخرى... و 

 قليل أو كثتَ .

ات عصره، قد عمل في انضاجها الزماف وابؼكاف، وابغاؿ السياسية إذا صح ىذا كلو فأبو علبء بشرة من بشر     

  –والاجتماعية، بل والاقتصادية.... فإف الرجل فَ يتًؾ طائفة من الطوائف في عصره إلا أعطاىا وأخذ منهما 

كما سنرى في ىذا الكتاب فقد حاج اليهود والنصارى، وناظر البوذيتُ ولمجوسيتُ ، واعتًض على ابؼسلمتُ، 
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، وشن على الفقهاء وابؼلوؾ الآراءادؿ الفلبسفة وابؼتكلمتُ، وذـ الصوفية، ولغى على الباطنية، وقدح في وج

، وفَ بىل الأعراب وأىل البادية من التفنيد والتثريب،  وأصحاب النسك، وفَ يعف التجار والصناع من العدؿ واللوـ

ضيق والسأـ ما بيثل ويصور ابغياة في أيامو بشعة ويظهر من ابؼلل والوىو في كل ذلك يرضى قليلب ويسخط كثتَا 

 .1شديدة الظلبـ

التاربىية جبرية ليس تـً ... ولا يطمئن إفُ أف ابغركة فابؼؤرخ الذي لا يؤمن بدا بتُ أجزاء العافَ من الاتصاؿ المح    

يبحث عن ابغياة أبي  الاختيار فيها مكاف، فابؼؤرخ القدنً الذي يرفض ىذا كلو ولا بيثل إليو، ملزـ مع ذلك أف

 عليو أف يفهم الرجل، وأف يهتدي من أمره إفُ شيء.  العلبء، فإف فَ يفعل ذلك استحاؿ

...يدؿ بفا قدَمناه على أننا نرى ابعبر في التاريخ، أي أف ابغياة الاجتماعية إبما تأخذ أشكابؽا ابؼختلفة وتنزؿ     

بيلكها الانساف ولا يستطيع بؽا دفعا واكتسابا، ذلك رأي نراه وسنثبتو منازبؽا ابؼتباينة بتأثر العلل والآساب التي لا 

في موضعو من الكتاب وإبما نقوؿ ىذا الاف الأمر يلزمنا اف نسلك في البحث عن ابغياة أبي العلبء طريقا خاصة، 

ث أثر لطائفة من وادربدا فَ يألفها ابؼؤرخوف، ذلك أنا لا نعتقد انفراد الاشخاص بابغوادث، وإبما نعتقد أف ابغ

فليس ابؼأموف وحده ىو الذي ابتدع فتنة القوؿ بخلق القرآف، وإبما ىي فتنة أحدثها عصره، واندفع ابؼؤثرات ..  

 ابؼؤثرات.كما اندفع خلفاؤه من بعده إفُ ذلك بحكم ىذه   مظهرىا،ابؼأموف بحكم ابؼؤثرات ابؼختلفة إفُ أف يكوف 

أدبو وعلمو لزمانو ومكانو، فليس لنا بد أف نقدـ بتُ يدي ىذا خاضع في وإذا بينا أف الاديب أو ابؼؤلف     

و بعد الفراغ من ىذا كلو نعمد افُ ابغياة ،وفصلب عن اسرتو  ،عصر ابي العلبء واخر عن بلدهالكتاب ، فصلب عن 

تأثرىا بدا قبلها و تأثتَىا ثم ننتقل منها افُ منزلة الادبية و العلمية ثم فلسفتو نبتُ  ،التاربىية للرجل نفصلها تفصيلب

 (.311سيد قطب، النقد الأدبي أصولو و مناىجو ص ) - 1
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وافتًاؽ فيما بعدىا، معتنتُ عناية خاصة بفلسفتو الابؽية و ابػلقية ، لكثر ما كاف فيها من اختلبؼ الآراء 

 .1الأىواء....<<

بعد أف جاء بدقدمة " طو حستُ " التي من خلببؽا طبق ابؼنهج التاربىي في النقد الأدبي ابغديث، يقوؿ سيد     

>>وىكذا نرى الدكتور "طو حستُ" شديد الابياف بالدراسة العلمية لتاريخ الأدب شديد الثقة بدا قطب الناقد 

 . 2تدؿ عليو دراسة البيئة والظروؼ التي حد تشبيهما بالكيمياء<<

وقد خالف في ىذا التشبيو، وقاؿ:>>ىنا بلتلف مع الدكتور في ابغوادث ابغية يستحيل أف بزضع خضوع 

 . 3<<ابؼادة

بعد ذلك ينتقل سيد قطب إفُ كتاب آخر  لػ" طو حستُ" وىو في "الأدب ابعاىلي" فتَى أنو أقل إبيانا      

ووَعف ثقة ، نراه يعرض لدراسة البيئة وبىتار عليو "ابؼقياس الادبي "  الذي ظن أنو ىو "ابؼنهج الفتٍ" يقوؿ طو 

عقب عليها وبخاصة على مذىبي الثاني حستُ:>> فهو بىلص آراء " سانت بوؼ" و"تتُ" و"برو نتتَ" ، ثم ي

والثالث بدا يفيد عدـ ثقتو . بل ربدا استنكاره ، يقوؿ عن "تتُ" :واما ثانيهم "تتُ" فيمضي أبعد بفا مضى 

سانت بوؼ"  فهو لا لا يعتمد مثلو اعتمادا قويا على ىذه الشخصيات الفريدة ، ولا يكاد يعتمد على أشياء "

شاء عامة، وما شخصية الكاتب أو الشاعر في نفسها ؟ ومن أين جاءت ؟ أتظن عامة، فيجب أف تعتمد على أ

أف الكاتب أحدث نفسو ؟ أـ تظنو قد ابتكر آثاره الفنية ابتكارا ؟ واي شيء في العافَ بيكن اف يبتك ابتكارا ؟ 

ك بتُ العافَ أليس كل شيء في حقيقة الامر اثرا لعلو قد احدثتو ، وعلو لأثر سيحدث عنو ؟ و أي فرؽ في ذل

 ( .319، ص )السابقابؼرجع  - 1 
 (.391ابؼرجع نفسو ص ) - 2
 (.391ابؼرجع، نفسو، ص) -3
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ابؼعنوي والعافَ ابؼادي ؟ وإذف فينبغي أف نلمس الكاتب او الشاعر عند الكاتب أو الشاعر نفسو ، وإبما ينبغي أف 

 1نلتمسها في ىذه ابؼؤثرات التي أحدثتها والتي بىضع لو كل شيء انساني<<.

الفرد ؟ ما ىو؟ أىو ؟ أثر من آثار الأمة التي نشأ فيها ؟ أو أقل آثار ابعنس الذي نشأ منو في أخلبقو وعاداتو     

وبفتلكاتو وميزاتو ابؼختلفة.... فالكاتب او الشاعر اذا آثر من آثار ابعنس والبيئة والزماف، ينبغي أف يلتمس من 

رس الادب والبحث عن تاربىو ىو برقيق ىذه ابؼؤثرات التي ىذه ابؼؤثرات، وينبغي أف يكوف الغرض الصحيح من د

 .2أحدثت الكاتب أو الشاعر، وأرغمتو على أف يصدرىا كتب أو نظم من الأثار<<

ثم يعرض رأي "برو نتتَ" الذي يطبق نضريا التطور تطبيقا علميا على الأدب ، ويقوؿ معقبا : " لن يضفو      

اء، لأنو مهما يقل في البيئة والزماف وابعنس ، ومهما يقل في تطور الفنوف من ىذا بشيء  ذي غن –تاريخ الادب 

تج والصلة بينها وبتُ آرائها نالادبية، فستضل أما عقدة فَ برل بعد ،ولن يوفق ىو إفُ حلها ، وىي نفسية ابؼ

فُ تفستَ النبوغ ، الأدبية ، وبعبارة أخرى موجزة، سيضل التاريخ الادبي عجزا عن تفستَ النبوغ ، لن يوقف ىو إ

وقد لا تظهر، ولن يستطيع التاريخ الأدبي اف يكوف علما منتجا وإبما ىيا علوـ أخرى تبحث وبذد ، وقد تظهر 

ىذه العلوـ وبرل لنا عقدة نبوغ، وقد عقَب سيد قطب وقاؿ :>>لعل الدكتور بغى علم النفس ،  حتى تظفر

 3نبوغ ، ىو يصفو وبوللو ، ولكنو لا يعللو <<.ولكن ىا ىو علم النفس  إفُ اليوـ فَ بول عقدة ال

؟ فلما فيكتور ىوغو" مثلب فقاؿ :>> العصر" ستُ" إفُ ىذه النتيجة بعد أف ذكر"طو حوقد وصل الدكتور     

اختار ىذا العصر شخصية فيكتور ىوغو دوف غتَه من أبناء فرنسا بصيعا ومن فرنسا خاصة ، البيئة ؟ فلم اختارت 

 (.319سيد قطب، نقد الادبي أصولو ومناىجو ، ص)  -1
 (.391ابؼرجع نفسو، ص )  - 2
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الكاملة في شخص ابعنس؟ فلمى ظهرت مزايا ابعنس كاملة أو غتَه من الفرنسيتُ؟ ىوغو دوف البيئة فيكتور 

 فيكتً ىوغو دوف غتَه من الأشخاص الذين بيثلوف ىذا ابعنس بسثيلب قويا صحيحا؟<<.

وبعد عرض لتلخيص الدكتور "طو حستُ" رأي " تتُ " و "برو نتتَ" شرع في نقده وقد قاؿ طو حستُ بأنو     

، ومن -تار ابؼقياس الأدبي في كتابو " في الادب ابعاىلي" ولا كننا نرى في ميلب قويا لستَ على ابؼنهج التاربىيسيخ

يتبع طريقة "ديكارت" ، وقاؿ  نقد سيد لطو حستُ شكو في وجود شعر ابعاىلي الذي يروونو ، وقاؿ انو

طريقة تفكتَه ذاتو لأف موضوعو غتَ :>>ولكنو فَ يأخذ من فلسفة ديكارت إلا ىذا ابؼبدأ وفَ يأخذ قطب

 1موضوع ديكارت ، فهذا الأختَ موضوعو أدبي تاربىي، واستخدما أدوات ابؼنهج وطريقتو<<.

ومن آرائو النقدية كذلك قولو : >>ولا ندخل ىنا في مناقشة الأسباب والبراىتُ التي ساقو، ولكنا نلبحظ      

لة للمناقشة فهي بطبيعة ابغاؿ، لا تؤدي إفُ أكثر من نتائج كما لاحظ الكثتَوف أف معظمها اسباب ظنية قاب

حابظة، وىذه إحدى بـاطر ابؼنهج التاربىي التي أسلفنا نتائج اعتبارىا  افُظنية، ولكن الدكتور ماؿ ميلب قويا 

 ذكرىا .

ا يعرض ويواصل سيد قطب مو الدكتور "طو حستُ" بالنقد والتحليل من خلبؿ كتابو "مع ابؼتنبي" وعندم     

الدكتور "طو حستُ" للمتنبي حتُ اربرل إفُ بادية وذكر الأسباب وطرح الشكوؾ حوبؽا حتى بىلص إفُ قولو 

:"فلنستخلص من كل ما قدمنا أف "ابؼتنبي" قد قطع ابؼرحلة الأوفُ من طريقة ،مرحلة الصبا، وفَ يكن يبلغ آخرىا 

 طة ، وتم لو من حظو من القوة البدنية أيضا <<.حتى كاف قد تم لو حظو من الشعر ، وتم لو حظو من القرم

 (.391ص ) ابؼرجع السابق، - 1
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وينتقده سيد قطب في ىذه النتيجة فيقوؿ:>> فالنتيجة الاختَة نتيجة حتمية، ومقدمتها كلها ظنية باعتًاؼ     

الدكتور الذي يقوؿ إنو "قوي الشعور " بقرمطة ابؼتنبي " وإف كاف لا يدري أتوا تيو النصوص أـ لا تواتيو، وىذا 

 1طر في ابؼنهج ، فالشعور ابػاص بهب ألا يطغى في "ابؼنهج التاربىي" <<طريق خ

وآخر ما خلص إليو سيد قطب بعد أف عرض لبعض كتب "طو حستُ " بالنقد والتحليل أنو بيزج بتُ ابؼنهج     

الدراسة ،  الفتٍ وابؼنهج التاربىي ، أما كتاب " مع أبي العلبء ابؼعري في سجنو" وىو أقرب إفُ الأدب ابػلص من

وىو أقرب إفُ اف يكوف حديثا نفسيا يسجل فيو تأثراتو ابػاصة في مصاحبة أبي العلبء ، ويعتمد على ىذه 

ابؼصاحبة في تصور أحاسيس أبي العلبء ومشاعره الباطنية ، بظاتو الشعورية والتعبتَية وىو في اعتقادي أدنى إفُ 

:>>الدكتور طح حستُ يسبق النصوص نقديا آخر فيقوؿ، ثم يصدر حكما  تصوير أبي العلبء ف كتابو الأوؿ

 أحيانا ، ويتأثر شعوره ابػاص  في تكوين الرأي <<

ثم بىلص الناقد سيد قطب للحديث عن الباحث " أبضد امتُ " ويقوؿ عنو : >>أقرب إفُ الأصوؿ ابؼنهج     

دوء ، يضع ذلك في بؾموعتو "فجر ويسجل نتائج في ىفهوا أبدا بجوار النصوص  بهمعها ويرتبها وينطقها برفق 

الاسلبـ ، وضحى الاسلبـ، وظهر الاسلبـ، حيث يدرس فيها تطور الفكر العربي الاسلبمي ، وتأثتَ العوامل 

الاقتصادية والاجتماعية والسياسية وابعغرافية والفكر الادب بصفتو عامة فإذا تعرض الأشخاص تعرض بؽم 

العامة، فابعاحظ مثلب بموذج لامتزاج الثقافات في القرف الثالث ،وابؼبرد بوصفهم بماذج تظهر فيها ىذه التارات 

 بموذج للثقافة العربية ابػالصة ... وىكذا . 

وسنختار بموذجا من كتابو ابؼشتًؾ الآخر عن "قصة الادب في العافَ " كما قاؿ سيد قطب لا لذاتو فقط     

 لتحليل وابغكم عند الربط الكامل بتُ ظهور العبقريات الفنية ولكن لأنو يتضمن كذلك رأيا يفيدنا  في بياف خطأ ا

 (.391سيد قطب، النقد الأدبي أصولو و مناىجو، ص ) - 1 
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 1وحالة الوسط ، لندرؾ غرضيتُ بدثاؿ واحد!

وإلا فإف سيد قطب قدـ بموذجا من فجر الاسلبـ وبموذج من "قصة الادب في العافَ " ذاتو ، ولكن استعرض     

 فيو للآدب العابؼية.

 :"النموذج من "قصة الادب في العافَ    

إف العبقري ينبت في عصر >>تدلنا عظمة "سارفا نتتَ" مؤلف "دوف كيشوت" على خطأ الرأي القائل :    

: فقد كاف "سرفا نتتَ" معاصرا "لشكسبتَ" ومات ىذاف النابغاف في عصر واحد ، اما سارفا نتتَ فكاف الازدىار

ازدىر أينع عندما خرجت بلبده ظافرة قد بلغ نضجو بعد اف بذاوزت اسبانيا أياـ  بؾدىا ، واما شكسبتَ فقد 

على" الأرماد "  الاسبانية ، وكم قاؿ النقاد وافضو في القوؿ باف العظمة الادبية في عصر اليصابات  نتيجة لعظمة 

عندئذ ، فمن قائل : الأسطوؿ الابقليزي على الاسطوؿ الاسباني ، إذا وسع ىذا ابقلتًا في السياسة والتجارة 

 لي عند الابقليز وأيقظهم ينتصروا اماىم فيو من عظمة وبؾد.النصر الافق العق

ولكننا نقوؿ : ىل كتب "العهد القدنً " حتُ كاف اليهود سادة العافَ ؟ وىل أنشد ىو مر ملحمتيو بؼا بلغ     

؟ اليوناف أقصى بؾدىم ؟ وىل تفجر من " رابلية" كتابو "جارجانتو وبانتاربل إذا كانت فرنسا ظافرة في حربها 

 اسبانيا في وقت واحد إف كاف شكسبتَ نتيجة تتَ فيسارفا ن واختَا انتجت ىزبية الأرماد شكسبتَ في ابقلتًا و

ابؽزبية ابؼنكرة ؟ كم يبهرنا التعليل بعمق الفكرة فيو مع اف عمق الفكرة قد  النصر العظيم فهل جاء سرفا نتتَ نتيجة

 .2اف يرمي يكتبو فيما يرمي إليو إفُ مواجهة الأفكار العميقةلا بىفي وراءه من ابغق شيئا ،ولعل سرفا نتتَ ك

 (.111، ص)سيد قطب ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو  - 1
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وقد تبتٌ ىذا الرأي سيد قطب عندما مهد لو بقولو : >>لا لذاتو فقط ولكن لأنو يتضمن كذلك رأيا يفيدنا في 

 1بياف خطأ التعليل وابغكم عند الربط الكامل بتُ ظهور العبقريات الفنية...

ومؤلفاتهم فيبدأ حديثو عنو صحاب ابؼنهج التاربىي في دراستهم قطب أنو من أً تلميذه سيد ويرى العقاد      

بدراسة البيئة عند دراسة : وأبدى الأستاذ العقاد في مقدمة كتابو " شعراء وبيئاتهم في ابعيل ابؼاضي" اىتمامو بقولو

ابغاضر ىو موضوع ىذه  الشعراء فيقوؿ:>>أثر البيئة في شعرائنا الذين ظهروا منذ عهد ابظاعيل وقبل ابعيل

ل أمة، في كل جيل ، ولكنها :>> ومعرفة البيئة ضرورية في نقد كل شعر في كابؼقالات : يقوؿ الاستاذ العقاد 

ألزـ في مصر على التخصيص ، وألزـ في ذلك في جيلها ابؼاضي على الأخص لاف مصر قد اشتملت منذ بداية 

ع بينها صلة من صلبت الثقافة غتَ اللغة العربية، التي كانت لغة ابعيل إفُ نهايتو على بيئات بـتلفات، لا بذم

الكاتبتُ والناظمتُ بصيعا ، وىي حتى في ىذه ابعامعة فَ تكن على نسق واحد ، ولا مرتبة واحدة ، لاختلبؼ 

درجة التعليم في ابكائها وظائفها ، بل لاختلبؼ نوع التعليم بتُ من نشؤا على الدروس الدينية ومن نشؤا 

 .2لبؼ بتُ ىؤلاء بصيعا وبتُ من أخذوا بنصب من ىذا ومن ذاؾ..العصرية، واخت

بعد ىذه ابؼقدمة التي ساقها العقاد عن البيئة يعود سيد قطب ليبتٍ اف العقاد حتُ يدرس ىؤلاء الشعراء     

ناىج النقد ليخرج يناسق إفُ تصوير خصائصهم الشعورية والتفستَية وإفُ مقوماتهم الشخصية ،وبيزج بتُ ابعميع م

بصورة كاملة سريعة لكل شاعر بفن درسهم ، ويسوؽ لنا ىذا النموذج ليصور لنا جانبا من ابؼنهج التاربىي في 

 الكتاب.

 (.113) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب -1
 (.111، ص)نفسوابؼرجع  -2



 "مناىجو و أصولو الأدبي النقد" كتابو خلبؿ من النقدية قػػػطب ػػػػيػّػدِسػػ بذػػػػربػػػة  :  الثػػػػػانػػػػػػي الفػػػػػػصػػػل

 

771 

يقوؿ العقاد :>> ظهرت طلبئع النهضة الشعرية في مصر حتُ ظهرت فيها طلبئع الثورة التي عرفت بعد     

 بعد الركود الذي أصاب الشعر العربي كلو في أعقاب الدولة العباسية .باسم العرابية، وفَ تسبقها نهضة مذكورة 

 ومن الأدباء من يعتبر الساعاتي طليعة ىذه النهضة ابغديثة ، وفابرة الادباء الناشئتُ على طريقة التقليدية.

في دواوينهم  والساعاتي في ابغقيقة فَ يهبط في ردئ شعره ىبوط النظاميتُ الذي نقرأ قصائدىم في ابعبر أو    

ابؼتًوكة بتُ أيدنا ، ولكنو كذلك فَ يرتفع بأحسن شعره وأجوده إفُ أعلى من طرقة التي بلغها الشعراء بقصائد 

الساعاتي ، وقد تفضلها في بصيع مزاياىا ،إلا اف الساعاتي جدير بحق أف يعتبر حلقة ومقطوعات تضارع بؿاسن 

بالعروضتُ أولئك الذين كانوا ينظموف القصائد ، وبىوضوف في شعر وصل بتُ الشعراء العروضتُ المحدثتُ ، ونعتٍ 

لأنهم كانوا يعتبروف الشعر النظم حقا او واجبا على كل من تعلم العروض ودرس البياف والبديع وما اليهم من 

بو اصوؿ الصناعة أىم ، وقد كانوا يتعلموف ىذه الأصوؿ ويطبقوف ما تعلموف فيما نظموه ، فكانت دواوينهم أش

 بكراسات التعليق في معاىد التعليم .

والساعاتي نفسو قد نظم قصية مطولة في ابؼدح النبي صلى الله عليو وسلم ، أتى فيها على مائة وبضستُ نوعا     

 من انواع البديع ، واستهلها بقولو فيما أبظاىا براعة استهلبؿ :

 لبارعة في استهلبلو بدـسفح الدموع لذكر السفح والعلم    ابدى ا                

وكاف يكثر من التجنيس والتًوية وابؼطابقة , وابؼوارية  وما اليها ، وما اليها من بؿاسن النظم على ايامو ، ولكنو     

وبتُ –ظهر في العهد الذي بدأ فيو ابػلبؼ بتُ الشعراء الصنعة والشعر السليقة ، أو بتُ النحاة كما بظاىم 

 ؿ ينحى على أولئك النحاة:الشعراء ابؼطبوعتُ، فقا

 فدعتٍ من قوؿ النحاة فإنهم              تعدوا الصرؼ النطق من غتَ لازـ         

 )وأرفعها ( فنهرا بقوـ جازـ إذا أف احكمت ابؼعاني )خفضتهم(               
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 وما أف إلا شاعر ذو طبيعية               ولست بسراؽ كبعض الأعاجم        

 

كما يراه القراء من ىذه التوريات الكثتَة واحد من بصاعة النحاة ، يلبس أزياءىم ثم بىرج على صفوفهم   فكاف    

 .1، ويقف في عدوة الطريق بينهم وبتُ طبقة التي جاءت بعدىم 

فَ يكن  والتفريق الزماني بتُ ابؼنتقدين على الثورة العرابية واللبحقتُ بها ميسور ولكنو تفريق لا معتٌ لو أف إف    

 مصحوبا بسمات فنية تتميز بتُ الطائفتتُ.

فإذا عمدنا إفُ ىذه السمات الفنية فنحن لا نعرؼ بظة في أدنى إفُ الفصل البتُ كتلك الطائفتتُ من التسمية    

 .2الاولتُ بالعروضتُ ، وتسمية الآخرين  بابؼطوبوعتُ أو غتَ العروضيتُ ..افٍ

ىج النقد بصيعا، وإف غلب يو بتُ مناع فوشعره " بأنو قد بص لرومي حياتواثم يصف سيد قطب كتاب العقاد "ابن 

 عليو ابؼنهج النفسي، وقد كاف للمنهج التاربىي نصيبو في ابغديث عن "عصر ابن رومي أو القرف الثالث للهجرة

ابن الرومي"،  "و"ابغالة الفكرية" و" الشعر و" والاخلبؽ" و" أخبار ابن الرومي"، و" العصر والرجل"، و" حياة 

 3كما تؤخذ من معارضة أخباره على شعره...افٍ

وبىلص سيد قطب في ىذا ابؼنهج افُ قولو >> وبعد ففي ىذه الأمثلة الكفاية للدلالة على خطوات "ابؼنهج    

التاربىي" في العصر ابغديث إذا كاف ذلك ما نقصده إليو منها، دوف لاستقراء الذي لا يكوف إلا في كتاب خاص 

 ه ابؼناىج.بهذ
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ومن ىذه النماذج نرى أف ابؼنهج قد بما بموا بؿسوسا عما كاف عليو في القرف الرابع، ولكنو ما يزاؿ افُ اليوـ في    

طور النشوء، فخطواتو التمهيدية الأوفُ من بصع النصوص وبرريرىا ، وبصع الوثائق التاربىية وتبويبها، والبحوث 

ملة عن الفتًات والشخصيات التي ندرسها، كل أولئك يتعب في كل مؤلف على اللغوية والأدبية والاجتماعية الكا

 .1ف، بتوفتَ ابػدمات الأوفُ للبحث حدة ولا يتخصص لو من بهدونو ليوفروا على النقاد جهودىم

ابؼنهج وأشاد بدا كانت تصدره وزارة التًبية والتعليم عن" مكتبة ابؼعري" واعتبارىا ابؼثاؿ الوحيد الذي سار على     

الصحيح في تدوين بصيع آراء القدماء في أبي العلبء ثم ثنت بشروح "سقط الزند" على أف بسضي في إعداد سائرىا 

 ما يتعلق بابؼعري.

ولكن بفا يؤسف لو أف أعماؿ ىذه اللجنة قد توقفت من الناحية العملية، ثم قاؿ :>>لو كاف لدينا عن كل     

 ع، وعن كل عصر مثل ىذا السجل، لتوفرت ابؼادة ابػاـ للمنهج التاربىيشاعر وكل كاتب مكتبة من ىذا النو 

على ختَ ما تكوف، أما قبل ذلك فهي بؿاولات فردية مشكورة في ىذا ابؼضمار، ولا يكلف الله نفسا الا وسعها،  

 .2كما قاؿ سيد قطب الناقد 

III _  -- :ي أصيل في العمل الأدبي، رأى سيد قطب الناقد أف العنصر النفس نقد المنهج النفسي

 فالتجربة الشعورية بؽا ناطقة بأصالة في مرحلة التأثر لتعبتَ.

فإذا كاف العمل الأدبي ىو استجابة معتٍ بؼؤثرات خاصة فهو بهذا الوصف عمل صادر عن بؾموعة القوى     

 النفسية، ونشاط بفثل للحياة النفسية.

 (.112) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب1
 (بتصرؼ.112، ص)السابق ابؼرجع 2
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الإجابة و الذي يتكفل بإجابة عن طوائف من الأسئلة او بواوؿ والناقد سيد قطب يرى أف ابؼنهج النفسي ى    

 عنها على الأقل:

كيف تتم عملية ابػلق الادبي؟ ماىي طبيعة ىذه العملية من الوجهة النفسية؟ ما العلبقة النفسية بتُ التجربة -    

عنها؟ ما ابغوافز الداخلية  الشعورية والصور النفسية والصور اللفظية ؟ كيف تستنفذ الطاقة الشعورية  في تعبتَ

وابػارجية لعملية ابػلق الأدبي...؟ 

ما دلالة العمل الأدب على نفسية صاحبو ؟ كيف نلبحظ ىذه الدلالة ونستنطقها؟-

 ىل نستطيع من خلبؿ الدراسة النفسية من العمل الادبي أف نستقرئ التطورات النفسية لصاحبو؟...افٍ-   

عمل الادبي عند مطالعتو؟ ما العلبقة بتُ الصورة اللفظية التي يبدو فيها وبتُ بذارب كيف يتأثر الآخروف بال-    

الأخرين الشعورية ورواسبهم غتَ الشعورية ؟ كم من ىذا التأثر منشؤه العمل الادبي،  وكم منو منشؤه من ذوات  

 .1الاخرين واستعداداتهم ؟ ...افٍ 

تطيع أف بهيب عن ىذه الأسئلة إجابة حابظة، فالنفس أوسع من و رأى سيد قطب أف ابؼنهج النفسي، لا يس    

 –علم النفس، وكذلك ىو علم يعد إفُ ىذه اللحظة في عصر سيد قطب ناشئا بالقياس إفُ عمر العلوـ الأخرة 

وما وصلت إليو من نتائج بؽا حظ من الثبوت، ويقوؿ سيد قطب: ىذا الكلبـ لا يرضي  –الطبيعة والبيولوجية 

ابؼنهج النفسي" المحدثتُ في النقد، فقد يكونوف أشد ثقة في بعلم النفس في الوصوؿ إفُ حل حازـ في "أصحاب 

يقفوف  -مبادئ علم النفس ابغديث–سائل الفن النفسية، وفي ابؼقابل فإنو كثتَ من أصحاب التعليل النفسي 

 (.111سيد قطب ، النقد الادبي اصولو وماىجو، ص) - 1
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طلبع على طبيعة الانتاج الفتٍ من موقفا أكثر برفظا ؼ" فرويد" مثلب يقر في صراحة تامة اننا لا نستطيع الا

 خلبؿ التحليل النفسي .

–ويقوؿ ايضا :>>إف حديثو عن ليوناردو دافينشي ليس سوى عرض بؽا الرجل من ناحية "الباثو جدافيا"     

 1وىي لا تهدؼ افُ توضيح نواحي النبوغ افُ الرجل العظيم.-وصف الامراض

:"يلجا" فرويد" افُ دو دافينشي " والأسس التي قاـ عليها ، فيقوؿ ويلخص سيد قطب دراسة" فرويد" لػ"ليونار     

أفكاره الرئيسية التي تقوؿ عليها آراؤه السيكولوجية كلها وىي : الكبت، والرغبة ابعنسية، ومرحلة الطفولة، فيبدا 

ذلك بولاد أخ الاطفاؿ قرب نهاية للسنة الثالثة من العمر ما نسميو "بالبحث ابعنسي الطفوفِ " مدفوعتُ افُ 

ابعديد  )ستنزعهم عن عرشهم الذي يتمثل بعناية الأمم بهم (، او بابػوؼ من مثل ىذا ابغدث ، وعند اذف 

يتجهوف افُ التفكتَ في كيفية بؾيء الاطفاؿ، فلب يفهموف مهمة الاب ، ولكنهم يكونوف نظريات خاصة بهم ، 

م يفكروف في أنهم يولد من خلبؿ الامعاء مثلب... ، حم الأـ، إلا انهعلى يقتُ من اف الطفل موجود في ر وىم 

على أف الأطفاؿ يستعينوف بالكبار، فيوجهوف إليهم سيلب من الأسئلة لا تنقطع ، لأنهم في الواقع بووموف حوؿ 

سؤاؿ الرئيسي لا يلقونو، وربدا قدـ بؽم الكبار تفستَ أسطوريا، لكنهم يشعروف بأنو بـالف للحقيقة فينكروف ولا 

روف للكبار ىذا التضليل، ويتوجهوف إفُ إشباع حب الاستطلبع لديهم بواسطة نظريات خاصة بهم، وىنا يغف

يلزمنا اف ندخل في حسابنا الظروؼ المحيطة بالطفل، ومن ىذه الظروؼ مثلب ما أحاط بالطفولة "ليوناردو 

يو، ومثل ىذا الوضع من شأنو أف " فهوا ابن غتَ شرعي، أمضى السنوات الأوفُ من طفولتو مع امو دوف أبفنشياد

يقدـ للطفل مشكلبت لا تواجو غتَه من الأطفاؿ )بفن يعيشوف في ظروؼ عادية ( ، وطفل الذي يواجو مشكلة 

 (.111) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب -1
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واحد يزيد بها على ابؼشكلبت التي تواجو سائر الاطفاؿ، يضل يتأملها في عمق وانفعاؿ، وليس عجيبا بعد ذلك 

د كاف "ليوناردو دافنشي" صاحب أبحاث نظرية عميقة إفُ جانب اعمالو أف يصبح باحثا منذ فجر ابغياة، وق

الفنية، إفُ البحوث والابتكارات في ميداف العلم، نقل ذلك سيد قطب من مقاؿ عن "التحليل النفسي والفناف" 

 بقلم " مصطفى إبظاعيل يوسف " من بؾلة علم النفس.

رية "ليوناردو دافنشي " ولكن أىذا تعليل حاسم؟ ، وإف ثم يقوؿ سيد قطب:>> إفُ ىنا حاوؿ اف يعلل عبق    

 1آلافا بويط بهم مثل ىذه الظروؼ التي احاطت بػ"ليوناردو" فلب بزلق من فنانتُ عظاما ولا باحثتُ متعمقتُ.

وعندما علل "فرويد" مسلك الفناف بأنو ينطبق على حالة خاصة من حالات الكتب يتوفر فيها أف بوز     

إفُ   عن التوجيو جزء مهم من دوافع اللذة ابعنسية إفُ اللبشعور فيتجو "اللبيدو" " الشهوة" الكبت ابعنسي

التسامي منذ البداية " ويتحوؿ ىو نفسو إفُ حب استطاع، وينظم إفُ دوافع البحث الذي بردثنا عنو من قبل، 

حث قهريا وبديلب من النشاط قلنا إنو ابذو إفُ اطلبع على بعض الأمور ابعنسية، وىناؾ كذلك يصبح البوالذي 

 ابعنسي إفُ حد ما ، وقد نقل سيد قطب ىذا من تنفس ابؼصدر السابق .

سيد قطب الناقد على ىذا التحليل بأنو لا يفسر عبقرية الفناف، فلماذا أبذو الكاتب فيو إفُ التسامي؟  در ي و    

أف النبوغ الفتٍ، والاستعداد لإنتاج فَ بهب "فرويد" عن ىذا السؤاؿ إجابة واضحة، كل ما ىنالك أنو قرر 

 2مرتبطات بساـ الارتباط بالتسامي، وأنا لا نستطيع اف نستدؿ على الاستعداد للتسامي في التحليل النفسي.

 (.131)سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص 1
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ثم عرض سيد قطب لتطبيق "فرويد" نظريتو على الأعماؿ " ليوناردو" وىذا ملخصا لأىم النقاط التي جاءت     

 فيو.

على اسم امرأة أحبها  ة "ليوناردو" تعطلت إفُ حد بعيد" ومن العسر علينا أف نعثرأف ابغياة ابعنسي    

، بفا ادى إفُ ابكرافو ناحية "ابعنسية ابؼثلية وقد نتج عن ذلك عجز "ليوناردو" عن اخطاء نواحيو "ليوناردو"

اف تدـ منفذ الرغبة ابعنسية ابؼكبوتة ، فظهرت في آثاره الفنية ، وذلك ما أراد "فرويد" أف يبنيو )أف أعماؿ الفن

 أيضا(..افٍ .

وىذا التعليل كما يقوؿ سيد قطب لأعماؿ "ليوناردو "الفنية كتعليل عبقريتو سواء، نستطيع أف نستعتُ بو في     

توسعة نطاؽ بحثنا ولإلقاء الضوء على حياة الفناف واعمالو، ولكننا لا نستطيع أف نتخذه قاعدة مسلمة ولا 

ف ىناؾ فجوات كثتَة تعلل بؽا ، وىذا طبيعي، لأف ابؼسألة من أساسها إفُ ىذا الوقت لا تزاؿ لأحقيقية مقررة، 

 1في دائرة الفروض العلمية القابلة  للمناقشة من أساتذة مدرسة التحليل النقي لأنفسهم.

ابعنس سائر ثم يتعرض سيد قطب الناقد إفُ ابػلبؼ بتُ "فرويد" ," وتلميذه "ادلر " الذي يرى أف عقدة     

خر "يونج" لا يوافق على اعتبار الفناف مريضا تنبعث عبقريتو الآذه مركبتها لا برل لنا مشكلة النبوغ ، كما أف تلمي

 .من أسباب مرضية

وىو بييل إفُ اعتبار " الابداع الفتٍ" نتيجة لعملية" كثف" غتَ واعية عن طريق "اللبشعورية" بعض مكونات     

 2.ىو اعمق من "اللبشعور الفردي" وىو يصنع ذلك عن طريق ابغدس "اللبشعور ابعمعي" و 

 (.133-131) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب 1
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ولكن "يونج" يقرر أف ىذه ابػاصية ليست مقصورة على الفناف وحده، فالأنبياء وابغكماء والقادة ىم أيضا     

 يشهدوف ذلك ابعانب ابؼظلم العميق من "اللبشعور ابعمعي" وبييل سيد قطب إفُ رأى "يونج" على رأي "فرويد"

سوفوكللسي" بأمو في "أودييب " ورغبة  وتلبمذتو لأنو لا بوصر الإبداع وبتُ الشعور بابػطيئة )كرغبة استماع "

شكسبتَ في نقل العم ابؼمثل للرغبة ابؼكبوتة في قتل "الأب" في " ىاملت "( بل يعتقد الصلة بينو وبتُ أعماؿ 

التصوير الإبؽامي للفن وىي الاستجابة غتَ الشعورية   أخرى منشأىا يشبو الابؽاـ، كما قبل سيد قطب الناقد ىذا

 كحاجة وأشواؽ " الانساف " من خلبؿ " اللبشعور الفردي.

سيد قطب أف علماء التحليل لنفسي فَ يقصدوا اولا إفُ ابهاد " منهج نفسي" للنقد الفتٍ ، إبما رأوا أف ويرى     

  لا يعو ثغرة في بناء مذاىبهم .لى ىذا الاساس حتىالعمل الفتٍ صورة من صور التعبتَ عن النفس فدرسوه ع

أما الذين قصدوا إفُ ابهاد ابؼنهج فهم فريق من نقاد الادب ، ومن ىؤلاء "ىربرث ريد"  الذي قاـ بدراسات     

 1على" وورد زورث" و"شلي" والأختتُ" سارلوث وإميلي" برونتو" وغتَىم. 

ليزي " ريتشاردز" بجامعة كمبردج الذي فَ يكتف بالبحث النظري وبردث سيد قطب الناقد عن الباحث الابق    

:" ض سيد قطب بػطتو وعلق عليها قائل، وتعر بل حاوؿ اف يبحث بحثا تطبيقيا عن تأثتَ العمل الادبي في قراءتو 

مع اف الطريقة التي استخدمها الأستاذ لا تصل في اعتقادنا إفُ نتائج تقريرية بقدر ما تصل إفُ ملبحظات 

 وصفية.

 (131النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص) :سيد قطب 1
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ويعود سيد قطب إفُ علم النفس باف لو انصار يتحمسوف لو في أوربا ومصر، لا يعتدلوف ىذا الاعتداؿ ،     

وبوذر في استخدامو والغلو فيو، وبرديده ىذا خوفا من أف يستحيل النقد الادبي برليل نفسيا! واف بىتنق الادب 

عمل ابعيد من ناحية الدلالة النفسية، كلببنا يصلح شاىدا في ىذا ابعو ، فمن الواضح أف العمل الفتٍ الرديء كال

، فإذا استحاؿ النقد الادبي إفُ دراسات برليلية نفسية، فَ يتبتُ قيمة ابعودة النفسية، وذلك خطر غتَ مباشر 

 1على النقد الأدبي.

حيث استقلت " وشيء مثل ىذا يعتبره سيد قطب قد وقع في كتب البلبغة بعد " عبد القادر ابعرجاني"     

البلبغة " على السيد" السكاكي" وأمثالو، فصارت القاعدة ىي ابؼقصودة أولا وأختَا والقاعدة تثبت بابؼثل ابعيد 

 ودلالة النص الرديء ، ففسد الذوؽ فسادا عظيما.

و ، خاصة وسيد قطب الناقد ينبو أف ىناؾ بؾاؿ للبنتفاع بالدراسات النفسية، ذلك ىو بؾاؿ ابػلق الادبي ذات    

 من الناحية ابؼرضية، حيث أكبر حقوؿ التحليل النفسي.

ويرد سيد قطب على الذين اعتقدوا أف علم النفسي" قد أحاط بالنفس الانسانية من بصيع جهاتها ، وأف     

 2فروضو وتعليلبتو قد صارت حقائق مسلما بو ، وبيكن تطبيقها على كل شخصية فردية، فيقوؿ ىذا وىم كبتَا !

 قاف "علم النفسي" المحدود.و ية في الأدب كثتَا ما تسبقاف وتفويؤكد أف ابؼلبحظة النفسية وابغاسية لشعور     

 (.131) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب 1 
 (.132: ص )ابؼرجع نفسو 2
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وابغدود ابؼأمونة التي يراىا سيد قطب ىي أف يكوف ابؼنهج النفسي أوسع من علم النفسي ، وأف يظل مع ىذا 

 ن والتًجيح ويتجنب ابعزـ وابغسم.مساعدا للمنهج الفتٍ، وابؼنهج التاربىي ، وأف يقف عند حدود الظ

،  دة علينا من العربفويرجع سيد قطب النزعة النفسية في فهم الادب ونقده وليدة العصر ابغديث وأنها وا    

واف الأدب العربي فَ يعرؼ ىذا التًعة من قبل، وأما تدخل " ابؼلبحظة النفسية" بصفة عامة في فهم الأدب ونقده 

في الأدب العربي، لأنها عاصرتو منذ صدر الاسلبـ، إف فَ يكن قبل ذلك، بسثلت معو في بموه فتَى أنها أقدـ بكثتَ 

حتى بدت في ىيئة قواعد نظريات على يدي عبد القاىر في قرف ابػامس ابؽجري، ثم وقفت ىناؾ شأنها شأف 

ذر سيد قطب من ىذا ابػطوات الأخرى في ابؼنهجيتُ السالفتُ، وىذا حكم فيو نوع من ابعزـ والتعميم، وقد ج

 ابغكم وخاصة أنو فَ يسبق أي دليل على ذلك.

ويعود سيد قطب للتأكيد بأف ىذه الدراسات النفسية للؤدب والنقد فَ يكن وجودىا استئنافا لتلك ابػطوات     

ي إفُ البعيدة، وإبما كاف ذلك ابتداء واستحداد من الغرب ، وىذا ابؼوقف سيد قطب في ابؼنهجتُ :الفتٍ والتاربى

 حد كبتَ في النقد الأدب العربيتُ.

III-2-3- 1 : :يرجع سيد قطب تفطن إفُ ملبحظة نقد المنهج النفسي في العصر القديم الكلاسيكي

النفسية في الأدب العربي إفُ باحثاف فاصلبف قبلو وبنا : الأستاذ "أمي ابػوفِ" حتُ نشر فصلب في بؾلد الرابع مع 

ـ بعنواف "البلبغة وعلم النفس" والدكتور" بؿمد خلف الو " الآداب سنة ابعزء الثاني من بؾلة كلبة

الذي نشر فصلتُ في ىذا ابؼوضوع أوبؽما عن "التيارات الفكرية التي أثرت في دراسة الادب " والثاني عن "نظرية 

ف لفتة سريعة في ثنايا عبد القاىر ابعرجاني في أسرار البلبغة " ويعتبر حديث الاستاذ ابػوفِ عن ىذا ابؼوضوع كا
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دعوتو لاستخداـ "عل النفس" في دراسة البلبغة وأثبت سيد قطب ىذه اللفتة بنصها لأف لو رأي في صميم 

 الدعوة التي بسثلها.

كيف ونً   فتطرؽ إفُ عنواف "صلة قدبية" وقاؿ بعد تعريف البلبغة بأنها "فن القوؿ والبحث عن ابعماؿ فيو    

 يكوف<<؟. 

نضرنا النظرة الأوفُ إفُ البلبغة على ىذا البياف القريب بؽا، وجدنا بؿاولتها الفنية في القوؿ، ليست إلا  فإذا ما    

تتابعا بؼواقع رضا النفس وعناية بتأثتَ فيها ومنو تتصل بالعلم النفس وبكتاج في دراستها إليو ، لكن ليس على ىذا 

،  بل يتضح ذلك الاتصاؿ الدقيق وسواء في ذلك صنيع البياف الساذج وحده يقوـ اتصاؿ البلبغة بعلم النفس

 1القدماء ابؼتفلسفتُ في البلبغة، وصنيع ابؼتأدبتُ فيها...

نفسو بؼا  وابذاهثم بردث عن القدماء وتقسيمهم للبلبغة حتى وصل إفُ قولو كما يتكلموف عن رغبات ابؼتكلم     

 2من اثر في القوؿ . أو تأفَ، وما لكل ذلك وتلذذ ،يتحدث عنو من حب او كره

وليس ىذا فقط مظهر وصلهم البلبغة بالأبحاث النفسية عندىم بل ىم يعرضوف لتلك كثتَا حتُ يتحدثوف     

خلبؿ أبواب البلبغة عن الأبواب النفسية وما تقضيو ، وما يلبئمها من مظاىر كلبمية وخصائص أسلوبية وىم 

رية ابؼختلفة، وأثرىا في صور العمرات، فيفرقوف بتُ ابؼولدين يتكلموف عن الأمزجة الانسانية في الفضائي البش

والعرب، ويروف اف بناء الكلبـ للمزاج أعرابي بىالفوا بناؤه للمزاج الدخيل ابؼستعرض، كما في قصة "بشار بن برد" 

 ابؼشهورة عن بيتو:  

 (.139سيد قطب: النقد الادبي أصولو ومناىجو ص) 1
 ( 139ابؼرجع نفسو : ص ) 2
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  بكر اصحابي قبل ابؽجتَ   * إذا ذلك النجاح في التكبتَ                     

، وإجابة ويقوؿ "خلف الأبضر" لو : لوقلت يا أبا معاذ مكاف إف ذلك النجاح" بكرا فنجاح كاف أحسن      

"بشار" لو بقولو: إبما بنيتها أعرابية وحشيت، فقلت: إف ذلك النجاح كما يقوؿ الاعراب البدويوف، ولو قلت: 

، ويعلق سيد قطب 1 يدخل في معتٌ القصيدةبكرا فالنجاح كاف ىذا من كلبـ ابؼولدين ولا يشبو ذلك كلبـ ولا

 على ذلك فيقوؿ: لعلى ىذا أدخل في ابؼنهجتُ:" الفتٍ والتاربىي" .

الأقدموف ىم الذين نسمعهم يتحدثوف عن التخيل ، ولعبو بالنفس، وعن بزيل، حتى ليغلط ابؼرء حسو وىم و     

النفس... إفُ غتَ ذلك من مظاىر الاعتماد القوي الذين يذكروف الابهاـ والوىم ... وىم يذكروف غتَ وفعلها في 

النفس ويقوؿ الاستاذ "  على ابػبرة بالنفس الانسانية اعتمادا يدؿ على العلبقة الوثيقة بتُ البلبغة وعلم

:>> ولكتٍ رغم ىذا لاتصاؿ الوطيد فَ أرى من القدماء لمحي ىذا الارتباط فيما لمحوا من سنة البلبغة ابػوفِ

 ذلك يرجعولعل  –مع أف علمك النفس كاف من معارفهم وبتُ أقسامهم فلسفتهم  -ـ والأبحاثبدختلف العلو 

إفُ أنهم إبما كانوا يقصدوف من البحث النفسي الوقوؼ على حقيقة النفس وقواعدىا، دوف عناية بابػصائص 

 .2<ووصف ابؼظاىر النفسية في ابغياة الانسانية، وىي الناحية التي أبذو أليو المحدثوف..<

ويعتبر سيد قطب الناقد تلخيص سريع بػطوات ابؼلبحظة النفسية في البلبغة عند قدماء تلخيص جيد        

مصور، ويرى اف ابؼؤلف ليس راضيا على القدماء بسبب أنهم فَ يلتفتوا إفُ صلت " علم النفس" بالبلبغة مع انو  

 كاف احد اقساـ فلسفتهم.

 (. 111) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب 1
 (.113-111)نفسو، صابؼرجع  2
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عند ىذه  -بطبيعة ابغاؿ –" على ما ذىب اليو من رأي في عدـ الوقوؼ ويوافق سيد قطب الاستاذ "ابػوفِ    

 ابػطوات .

ويرى  سيد قطب بأنو كانت مرىونة بزمانها، مقيدة بدواصل إليو الاقدموف في البلبغة والنقد الادبي بصفة     

و خاطئا، لقد اعتمدوا ية....ولكننا لا نرى أف منهجهم كاف مقصرا أنعامة، وما وصلوا إليو كذلك في دراسات الف

على "ابؼلبحظة النفسية وفَ يقصروا على "علم النفس" ونظرياتو وقضاياه، وبكم لا نزاؿ نرى أف طبيعة الأدب 

أكثر من ما تلتئم مع "علم النفس" الذي يأخذ  -باطنية او خارجية –ابؼلبحظة النفسية"  والفنوف تلتأـ مع طبيعة"

 صفة العلم . 

نتفاع بدراسات النفسية في الادب أف نسلك ىذا ابؼنهج في ابغدود الواسعة، وأف لا نتقيد ويرى سيد قطب الا   

بقواعد" علم النفس" وتوغل في تقيد النقد الادبي من نظرياتو لئلب نقع فيها وقع فيها من حاوؿ اخضاع قواعد 

بؼذاىب علمية خاصة كمذىب النقد الفتٍ اخضاعا تاما  للفلسفة أو لنظريات علوـ طبيعية او البيولوجية، أو 

 النشوء والارتقاء الذين بوكماف نظريات وفروض " اللبشعور" وبرليل النفسي على ىيأت ابعزـ واليقتُ.

يلخص سيد قطب ناقد للبحث الاوؿ للدكتور "خلف الله " ويوره أنو تناوؿ فيو مظاىر ابؼلبحظة النفسية في       

  في البلبغة وحدىا .النقد الادبي القدنً على وجو الابصاؿ لا

أسرار البلبغة: فاستطاع اف يتوسع في شرح نظرية عبد القاىر القائمة على  أما البحث الثاني في خصصو لػ:       

 أساس نفسي.

ىػ _ بعض النواحي الفنية وابؼكانية جاء في البحث الاوؿ ما يأتي: "قدبيا طرؽ" أبن قتيبة " ت        

أف للشعر دواعي برت البطيء وتبعث ابؼتكلم ، من شراب، ومنو الطرب، زمنو الطمع،  من انتاج الشاعر، فذكرى

ومنو الغضب، ومنو الشوؽ، ومثل بؽذه بأمثلة طريفة قاؿ أبضد بن يوسف" لأبي يعقوب ابػزبيي" : >>مدائحك 
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وؿ على الرجاء يعتٍ كتاب البرامكة " أشعر من متَاثك فيو وأجود، قاؿ : كنا إذ ذلك نق -في منصور بن زياد

،ووصف "ابن قتيبة" كذلك الأماكن والأوقات التي يسرع وبكن اليوـ نقوؿ على الوفاء  وبينهما بوف بعيد ... <<

 ؽ بتُ الشعراء من حيث الطبع وبتٌ على ىذا اختلبفهم في اجادة بعض الفنوف الشعرية . وفر  فيها اتى الشعر ابيو،

ىػ في مقدمتو لكتابو الوسائط بتُ ابؼتنبي وخصومو ابؼتوفي سنة وكذلك "القاضي أبو ابغسن ابعرجاني     

نقص وما يدفعهم إفُ حسد الأفاضل وانتقاص الاماثل ، وحلل ابؼلكية الشعرية، "فبحث سيكولوجية أىل ال

 فأرجعها إفُ الطبع والرواية والذكاء.

هولة أو وعورة إفُ اختلبؼ الطباع ، ومن سويرجع "أبو ابغسن " اختلبؼ أحواؿ الشعر من رقة أو صلببة     

 وتركيب ابػلق ... افٍ.

وما فطن لو " ابو ابعستُ " من تلك النواحي رجوع القارئ إفُ نفسو وتأمل حابؽا عند انشاد الشعر الرقيق،     

وتفقد ما يدخلها من الارتياح، ويستحقها من الطرب، ويتصور تلقاء ناظرىا من سابق ذكريتها إذا بظعت ىذا 

 1عر.الش

وقد رأى سيد قطب الناقد أف ىذا التعويل على التأمل الباطتٍ أو فحص ابؼرء نفسو يستعملو " عبد القاىر     

"دلائل الاعجاز" و ىو اف كاف ناسجا على مناوؿ ابعرجاني" استعملب مرفقا في شرح نظريتو في النظم في كتابو 

 ية واضحة يقررىا في فابرة الكتاب."أبي ابغسن" و يبغي كتابو الآخر على اساس نظرية نفسان

>>فإذا رأيت البصتَ بجواىر الكلبـ يستحسن شعرا أو يستجيد نصرا<<، ثم بهعل  "عبد القاىر" يقوؿ    

ك عن الأحواؿ ئ>>حلو الرشيق و حسن الأنيق ... فأعلم أنو ليس ينب الثناء عليو من حيث اللفظ فيقوؿ

 (.111) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب 1
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و فضل بيتدحو العقل من في فؤاده،  ءضع اللغوي بل افُ أمر يقع من ابؼر ترجع افُ أحراس بغروؼ، و الا ظاىر الو 

 1زناده<<.

تقدـ الألف ... و معلوـ أف العلم الأوؿ أتى نفس أولا من الطريق  يوجبوو ضرب آخر من الأندلس و ىو ما     

 ابغواس و الطباع، ثم من جهة النظر و الفكر في القوة و الاستخداـ.

ف ما أخذ و ىو أنك >>اذا استقريت تشبيهات وجدت تباعد بيت شيئتُ كلما كاف و ضرب ثالث ألط   

 أشد كانت للنفوس أعجب، و كانت النفس بؽا أطرب...<<.

ثم ىناؾ ضرب رابع، وىو أف ابؼعتٌ إذا أتاؾ بفثلب فهو في الأكثر ينجلي للؤبعد أف بووجك افُ طلبو للفكرة و     

 و من النفس أجل و ألطف و كانت بو أضن وأشغف.فكاف موقعالتحريك ابػاطر لو ... 

فسيد قطب الناقد يرى أف على مثل ىذه الأسس يفسر عبد القاىر بعض ظواىر الذوؽ، فابؼعقد من الشعر و     

و  ابعملة، بل لأف صاحبو يعثر فكرؾ في متصرفو، فَ يذـ لأنو بفا تقع حاجة فيو افُ الفكر على -مثلب–الكلبـ 

ابؼعتٌ، و يوعر مذىبك بكو، بل ربدا قسم فكرؾ و شعب ضنك، حتى لا تدري من أين يشيك طريقك افُ 

2تتوصل و كيف تتطلب .

و يرى سيد قطب أف مفاد ما جاء في البحث الثاني ابػاص بػ "أسرار البلبغة" لعبد القاىر ما يلي: "أف الفكرة     

تبرىا نظريتو فب الأدب ىةو أف مقياس ابعودة الأدبية الرئيسية التي تبرز في كتاب "أسرار البلبغة" التي يصح أف نع

تأثتَ صورة بيانية في نفس متذوقها، و ىذا ىو ما قاـ بو في فكرة التأثتَ الأدبي، فناقشها في ابعناس، و ابغشو، و 

 الطباؽ، و ما اليها... .

 (.113النقد الأدبي أصولو و مناىجو، ص ) : سيد قطب 1
 (.113ابؼرجع نفسو، ص ) 2
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أعم بطبع الكتاب و يرى سيدج قطب أف النظرة التأثتَية في جودة الأدب جزء من تفكتَ سيكولوجي     

 "الأسرار" كلو بطباعو.

ثم بىوذ بك في سيكولوجية الإلف و الغرابة، والعياف و ابؼشاىدة، وابػلبؼ و الوفاؽ، و السهولة و التعقيد،     

 وأثر كل منهما على النفس.

الذوؽ و الطبع كما يرى السيد قطب الناقد أف من عناصر الانسانية البارزة في نظرية ابؼؤلف، حرصو من مكانة     

ل، و ىذا موضع في غاية اللطف الكلبـ على الاستعارة و التحي و ابغس الفتٍ في ابؼتعة الأدبية، فهو يقوؿ لك في

لا يبتُ إلا إذا كاف ابؼتصفح للكلبـ حساسا يعرؼ وحي الطبع للشعر و خفى حركتو التي ىي كابؽمس، و  

رد الناس عن رأيهم في ىذا الشأف وأصلك الذي كمسرى النفس في النفيس ... ثم يقوؿ: >>فكيف بأف ت

القرائح، و سبر النفوس و فليها، و ما يعرض فيها من أربوية  استشهادتردىم إليو، و تعوؿ في بؿاجاتهم عليو 

 1عندما تسمع؟<<.

 و من ىذه الأدلة يثبت سيد قطب الناقد أف "عبد القاىر ابعرجاني" صاحب النظرية في النقد الأدبي يستحق   

بها أف يأخذ مكانو في تاريخ ىذه الدراسات و رجابؽا المحققتُ، و أف ىذه النظرية ذات الطابع سيكولوجي و 

 ذوقي واضح.

و يعود السيد قطب الناقد افُ الأسئلة التي طرحها في أوؿ ىذا الفصل "ابؼنهج النفسي" و يلخص اجابتو فيما   

يكف تتم عملية ابػلق –قليل من ىذه الأسئلة  شيءيب عن يلي: بقد أف النافد العربي القدنً قد حاوؿ أف به

 فالشعورية و الغتَ شعورية الداخلة فيها و كي دبي؟ و ما ىي طبيعة ىذه العملية الوجهة النفسية؟ ما العناصرالأ

 (.117-112ص ) النقد الأدبي، أصولو ومناىجو، ،سيد قطب 1
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تتًكب و تتناسق؟ كم من ىذه العناصر ذاتي كامن في النفوس؟ و كم منها طارئ عليو من ابػارج؟ ما العلبقة 

 و الصور اللفظية؟... افٍ فسية بتُ التجربة الشعوريةالن

أكثر من الطائفة الثالثة من الأسئلة و ىي: كيف يتأثر الآخروف  و قد حاوؿ سيد قطب أف بهيب عن شيء    

بالعمل الأدبي عند مطالعتو؟ ما العلبقة بتُ الصور اللفظية التي يبدو فيها و بتُ بذارب الآخرين الشعورية و 

 الغتَ شعورية ؟... افٍرواسبهم 

أما الطائفة الثانية من الأسئلة فلم يكد يعرض بؽا إلا نادرا، حاوؿ أف بهيب عن  بواعث العمل الأدبي الداخلية    

و ابػارجية، و تأثتَاتو بابغالة النفسية لقائلو و بالظروؼ المحيطة بو، و ذلك من الطائفة الاوفُ و حاوؿ |اف بهيب 

ة للعمل الأدبي في نفوس الآخرين، وفَ يشأ أف يقوؿ شيئا ذا باؿ عن دلالة العمل الادبي على عن العوامل التأثتَي

 1نفس صاحبو.

ثم ساؽ سيد قطب الأدلة على ما خلص إليو وىذه بعضها: والتفات " أبي ىلبؿ العسكري" إفُ ابغالة النفسية    

 2ائهم كذا لئلب تنضب وتنزح.وابعسدية في قوة الشعر او ضعفو، ونصيحة للؤدباء ألا يكدوا قر 

: وعنو قل دوني وفي يدي مفتاحو ؟ قيل لوالرمة": كيف إذا انتقل دونك الشعر؟ فقاؿ: كيف ينت ذووسئل "    

 سألناؾ، ما ىو؟ قاؿ : ابػلوة بذكري الأحباب .

 ( 111سيد قطب، النقد الادبي أصولو ومناىجو، ص )  1
 (.119نفسو، ص ) ابؼرجع 2
 (.111-111ابؼرجع نفسو، ص)  3
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أكوف وقيل "لأبي نواس": كيف عملك حتُ تريد أف تصنع الشعر؟ قاؿ: أشرب حتى إذا كنت أطيب ما      

... وكاف "أبو قماـ" يكره  نفاسا بتُ الصاح و السكراف، صنعت، وقد داخلي النشاط وىزمتتٍ الأربوية...<<

 نفسو على العمل حتى يظهر ذلك في نشعره حكى عنو بعض أصحابو...

و"أبو ىلبؿ العسكري" يقوؿ في "الصناعتتُ" : >>والنفس تقبل اللطيف، وتنبو عن الغليظ، وتقلق من     

 .1بعاسي البشع<<.. افٍا

ويقرر سيد قطب الناقد أف ىذه النماذج التي جاءت فيها اقتبسو من النقد الادبي القدنً تصل بو إفُ قرار     

مفاده اف ابؼلبحظة النفسية في النقد القدنً، قد عنيت بشيء من طوائف الأسئلة التي يثتَىا "ابؼنهج النفسي" في 

في بعضها بدلبحظات  واكتفىعنها، قد وصل في بعضها إفُ نظريات قائمة، النقد ابغديث، ويتصدى للئجابة 

 متفرقة، وكاف للمنهج نصيبو على كل حاؿ، من ىذا النقد ابؼوغل في بطوف التاريخ. 

  III-2-3-2  :اعتبر سيد قطب أف ابؼنهج النفسي في العصر نقد المنهج النفسي في العصر الحديث

يدي الدكتور" طو حستُ" في كتابو الاوؿ والثاني عن أبي العلبء، وسائر كتبو على  ابغديث قد بما بموا عظيما على

 ينقص في بعضها ويزيد في البعض الأخر.

ويرى أيضا أنو بما على يدي الأستاذ" العقاد" في سائر دراساتو عن شخصيات الادبية في مقالتو ابؼتفرقة في      

تب" ، ثم اتضح وتبلور في كتابو عن " أف الرومي حياتو من شعره" " و" ساعات بتُ الكابؼطالعات"الفصوؿ" و " 

وكتابو " شعراء مصر وبيئاتهم في ابعيل ابؼاضي" وفي كتابو عن " عمر ابن ربيعة" و" بصيل بثينة" وبما كذلك على 

 (111إؿ 111من) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب1
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بشار" ، وبما يد الأستاذ ابؼازني" في مقالتو ابؼتفرقة في " حصاد ابؽشيم" و" خيوط العنكبوت" ثم في كتابو عن " 

على يد الاستاذ" ابػوفِ أمتُ" في بحثو الذي أشرنا اليو من قبل وفي كتابو "رأي في أي العلبء" وكذلك الدكتور 

خليل مطراف " وفي دراسات الدكتور" بؿمد خلف الله" النفسية وسواىا،  "ابظاعيل أدىم " عن" توفيق ابغكيم"، و 

صوير الفتٍ في القرآف" و "كتب وشخصيات" ابؼؤلف ىذا البحث كما ظهرت في أكثر الأحياف في كتابي " الت

 وتفشت على العموـ في الدراسات النقدية ابغديثة.

ويؤكد سيد قطب بعد استعراض الكتب التي انتهجت ابؼنهج النفسي في العصر ابغديث بأف" ابؼنهج       

في معظم ىذه الدراسات ويبدو في معظمها النفسي" فَ ينفرد إفُ نادرا فقد كاف ابؼنهجاف الآخراف بيتزجاف بو 

 عاملب مساعدا وفي بعضها كاف عاملب رئيسيا .   

من خلبؿ ما سنحاوؿ أف نلخص بعض ما تناولو سيد قطب من ىذه الدراسات ليدؿ على "ابؼنهج النفسي"      

ع أبي العلبء في يؤكد ما ذىب اليو بفن بمى "ابؼنهج النفسي" على يدي مؤلفيها  ويبدأ سيد قطب بكتاب "م

سجنو " لدكتور" طو حستُ" فيقوؿ : >> وفي الفقرة التالية يتحدث عن السبب النفسي لأف يشق أبو العلبء 

على نفسو في" اللزوميات" فيلزـ فيها ما لا يلزـ من قوافي، وينظم فيها على بصيع ابغروؼ ومنها الذي لا يرد في 

لشعر افسادا، ويرجع ىذا كلو إفُ الفراغ وقسوتو، وعيشو الشيخ شعر، ويتكلف في ذلك كلو تكلفا ظاىرا يفسد ا

بهذه الصعوبات لتمضيتو فيقوؿ: "وكانت نتيجة لزومي لشيخ أنا عليك، وأوؿ ما أواجهك بو من ذلك، وأنا أقدر 

وإف وإبما نتيجة العبث واللعب، ليست نتيجة ابعد والكد،  اللزومياتأنك ستلقاه منكرا لو، ثائرا عليو، وىو اف 
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شئت فقل: انها نتيجة عمل دعا إليو الفراغ، ونتيجة جد جر إليو اللعب، ولأوضح ذلك بعض التوضيح فقد 

 1أىدئ من ثورتك، وأحوؿ إنكارؾ إفُ قرار واعتًاؼ<<

فقد لزـ أبو العلبء داره لا يبرحها نصف قرف كم يكوف من سنة ومن شهر واسبوع من ويوـ وساعة، وقدرا أنك    

تلزـ سجنا من السجوف، ولاكن ىذا السجن دارؾ التي رتبتها كما تريد وتهوا أثناء الدىر الطويل،  اضطررت  إفُ

ىل تتصور احتمالك للئقامة فيهذا السجن أثناء ىذه الأعواـ ابؼتصلة في حياة مطردة مستوية، يشبو بعضها بعض  

دت انتشق على المجرمتُ وتلبئم بتُ ابعرائم كما يشبو ابؼاء ابؼاء، وىل تقدر اف القوانتُ ابؼدينة ابغديثة حتُ أرا

الشنيعة وآثارىا القبيحة، وما تتًؾ ىذه الآثاـ وابعرائم في حياة الفرد وابعماعات من آثار ليست أقل منها شناعة 

صت السجن مع الفراغ ومع وقبحا، وبتُ العقوبات ابؼتكافئة بؽا الرادعة بؽم ولأمثابؽم عنها وعن امثابؽا، فقد فر 

اليستَ او الشاؽ آمادا بزتلف طولا وقصرا، ولكنها لا تبلغ نصف ىذا الدىر الذي لزـ فيو أبو العلبء  العمل

سجنو، بل لعلها لا تتجاوز ثلثو في اكثر الاحياف ومن ابغق اف أبا العلبء فَ يقبض عليو وفَ يفرض على نفسو 

ك أو يصبر عليو ولكنو كاف يقرأ كثتَا، وبيلي  الراحة ابؼتصلة، والفرغ ابؼطلق، فما أظنو كاف يستطيع اف بوتمل ذل

 كثتَا ويلقى التلبميذ والطلبب و الزائرين فيتحدث إليهم ويسمع منهم .

و لكن ىذا كلو على كثرتو و تنوعو لا يستطيع أف بيلؤ وقت الشيخ، و لا أف يغتَ ما فيو من التشابو و     

كلو مع الناس قارئا أو معلم او متحدثا، وإبما ينفق بعض ىذا الاستقرار و الاطراد وفَ يكن أبو العلبء ينفق وقتو  

الوقت في ىذه الأعماؿ، وينفق بعضو الآخر فارغا لنفسو خاليا إليو، ولعل الوقت الذي كاف يفرغ فيو إفُ نفسو 

 (.112سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص ) 1
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لعلبء ا أف يكوف مساويا لو، أو أف يكوف اقل منو شيئا، وىو قد كاف على كل حاؿ... وفَ يكن أبو اإليهفيو وبىلو 

إذا خلب إفُ نفسو يستطيع اف يقطع الوقت للقراءة، فهم فَ يكن يقرأ الا اذا وجد قارئا.. وفَ يكن يكتب أيضا 

لنفس السبب، وما أرى أنو عرؼ الكتابة والقراءة التي يعرفها أمثالو من ابؼكفوفتُ، وإف أشار إفُ ىذا النحو من 

 القراءة في قولو: 

 قواـ أعمى  **   لديو الصحف يقرأىا بلمسكأف منجم الأ                 

فلم بودثنا أحد بأنو قرأ وكتب بيد،... كاف إذف بىلو إفُ نفسو وإفُ وقتو ولا بهد مع الناس ولا من القراءة ولا     

، وإبما كانت حياتو  من الكتابة ولا من أي عمل من الأعماؿ اليدوية ما يعينو عليها، وأرى أنو كاف كثتَا النوـ

 بسة ابػشنة خليقة أف تؤرقو أو أف بذعل حضو من النوـ قليلب...القا

بكن نعرؼ أف غتَ أبي العلبء من الادباء والفلبسفة وابؼعلمتُ وابؼبصرين قد شغلوا بالتفكتَ و بالإنشاء و    

بورمهم الاستمتاع  وفكروا، وأملوا واستعدوا  للئملبء، عن ابغياة الاجتماعية ولا عن ابؼنزلية ابػاصة وفَ رأوابتعليم، ق

بدا أبيح بؽم من الطيبات ...فما أظنك برجل كأبي العلبء، قد صرؼ ابغياة الاجتماعية أوقات الفراغ لأبي العلبء  

طويلة شاقة... وفَ يكن لو بد من اف يستعتُ على ىذه الأوقات بدا يسليو ويلهيو، في براءة للنفس وتقاء للقلب، 

، وحتى يدخل عليو الطلبب والزائروف ... لا بد أف يلتمس للتسلية والتلهية عن  وطهارة للضمتَ حتى يدركو النوـ

نفسو، وعند نفسو وحده، وقد فعل ، فاستجابت لو ذاكرة قوية وحافظة نادرة، وعقل ذكي بعيد أمد التفكتَ 

 1...ووجد فيو بنوع خاص ىذه ابؼقدرة على استقصاء الأشياء والنفوذ إفُ أعماقها.

 ( بتصرؼ.119سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص ) 1
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ى التي تكاد برص والآراءعلبء فرأى نفسو بتُ الألفاظ التي لا تكاد برصى، وبتُ ىذه ابؼعاني ونظر ابو ال   

ثم نظر فوجد أوقات فراغ طويلة لا يطاؽ احتمابؽا...فما قيمة ما حفظ من اللغة و ما قيمة ما حصل  يضا...أ

لبئمة بينهما  على أكثر عدد بفكن عليو من العلم ، إذا يعيناه على قطع أوقات الفراغ ىذه؟  وفَ لا يتحذ من ابؼ

من الاوضاع والأشكاؿ والضروب سبيلب إفُ التسلية والتلهية والاستعانة على الفراغ أما أنا فما أشك في أنو فَ 

أخطئ ، وفَ أخدع نفسي، حتُ اعتقدت أف شهدتو يعبث بالألفاظ وابؼعاني ألوانا من العبث لأنو فَ يكن يستطيع 

ا من العبث كثتَة الاختلبؼ : نثر مرسل، ونثر مسجوع، وشعر حر، وشعر مقيد، والشعر أف يصنع غتَ ىذا، ألون

ابغر ىو الذي يقولو الناس بصيعا ، فلب يلتزموف أوزانو وقوانينو ابؼعروفة، والشعر ابؼقيد ىو الذي يقولو أبو العلبء، 

فحسب، وإبما يلتزمها في ميات لزو ديواف ال اأودعه التي فيلتزـ ما لا يلزـ من ابؼعاني أيضا، وىو لا يلتم في ابؼعاني

 من كتاب " ابن الرومي حياتو من شعره" للؤستاذ العقاد. –ابؼعاني التي أودعها في كتاب " الفصوؿ والغايات" 

يرى سيد قطب الناقد أف في ىذه الفقرات سيحدثنا العقاد عن مزاح "ابن الرومي" و أثره في اسرافو في كل       

و ابعسد، و أثر ىذا الاسراؼ ذاتو في مزاجو و أثربنا معا في "وسوستو" و أثر ىذه الوسوسة في شهوات النفس 

استطراداتو الشعرية، و ىي بموذج بؼواضع كثتَة في الكتاب ، تتناوؿ كل نواحي نفسو و انفعالاتو الظاىرة و ابػفية 

و أغراه بالإسراؼ، و الإسراؼ حتى على ، يقوؿ الاستاذ "العقا د" في حلقة موبقة لا يدري أين طرفها، فمزاج

مزاجو، فإف ىذا الإسراؼ ابؼوكل بالاستقصاء في كل مطلب و رغبة خليق و لا غرو أف يسقم جسمو، و ينهك 

الأعصاب و  ختلبؿاأعصابو ...و الإسراؼ بها للضليع الركي، فضلب عن ابؼهزوؿ الضئيل، و علبقة ذلك كلو ب

 شذوذ الأطوار بدءا و عودا.
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لا تعوزنا الأدلة على اختلبؿ أعصاب "ابن الرومي" و شذوذ أطواره من شعره و غتَ شعره ... ثم كل ما  و   

نطالعو في ثنايا سطوره من البدوات و ابؽواجس ... قرائن لا بزطئ فيها الدلالة ابعازمة ، على اختلبؿ الأعصاب 

 عنوافنقوؿ "نوع الاختلبؿ" لأف ىذه الكلمة   وشذوذ الأطوار، بل لا بلطئ فيها الدلالة على نوع الاختلبؿ ، و

 الأعصاب بـتل وىذا    أكثر......  كلمة "الصحة" أو تشملو ما وابعسدية النفسية ابغالات من يشمل واسع

 بػوؼ، حاضرا مطبع ىو فإذا ابؼرء أعصاب فتختل وابؼشارب، الأخلبؽ في بينهما ابػلبؼ ولكن بـتلها، وذاؾ

 من كاف لكن اختلبلو" و في "نوع الاوؿ الفريق من يكن الرومي " فَ أف "ابن وبديهي الصغائر .... من متوجس

 الأوىاـ وبىتلق التوجس، ويكثر ابػوؼ يستحضر الذي الثاني الفريق

 والكلبب فالقطط ضراوة، ولا بؽا قوة لا منزلية حيوانات بىاؼ أو الفضاء، بىاؼ من ابؼزاج ىذا أصحاب ومن

 ومرضو صحتو في حياتو، طواؿ ابؽواجس بؽذه مستعدا كاف أنو بكسب ىؤلاء  من الرومي " واحد نوابعرذاف، "فاب

وغلبت على أقوالو و أفعالو بصيعا فليس لو عنها بؿيص ، فأفرط في الطتَة ، و اشتد خوفو ... ومشيبو شبابو في و

لضيافة صور لنا ما يعتًيو من خوؼ ابؼاء من ابؼاء لا يركبو و لو أدقع دعاه إفُ ركوبو من بينونو الأرفاد و حسن ا

  :تصويرا لا يدؿ إلا على حالة مرضية، وىذا بعض ما قالو في بـاوفو و أىواؿ ركوبو

 ولو تاب عقلي فَ أدع ذكري بعضو *  و لكنو من ىو لو غتَ ثائب        

 أضػػػػل إذا ىزتػػػػو ريػػح ولألأت  *   لو الشمس أمواجا طواؿ الغوارب        
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  1 كػأني أرى فيهػػػػن فرسػػػػػاف بهمة  * يليحوف بقوى بالسيوؼ و القواضب      

   : من كتاب "بشار" للؤستاذ ابؼازني

و يرى سيد قطب في ىذه الفقرات ػأنها تتحدث عن ابغياة النفسية الناشئة عن عاىة "بشار" ابػاصة :         

و لا تعرفهم ؟ قاؿ : ىكذا الأمتَ يا بنتي ،" وحكوا عنو أنو سأؿ قالت لو بنتو مرة : يا أبتي مالك يعرفك الناس 

صانعا أف يصنع لو بعاما فيو صور طتَ تطتَ ، فجاءه بدا طلب ، فسألو بشار عما فيو ، فقاؿ الرجل : صور طتَ 

اف أحسن تطتَ ، فقاؿ بشار : كاف ينبغي أف تتخذ  فوؽ ىذا الطتَ طائرا من ابعوارح ، كأنو يريد صيدىا ، فإنو ك

 2فقاؿ الرجل : فَ أعلم ، قاؿ بشار : بل علمت ، و لكن علمت أني أعمى لا أبصر شيئا".

وحتى في ىذه ابغكاية يريد " بشار" أف يكوف في الصورة طائرا من ابعوارح يهم أف ينقض على طتَ ضعاؼ،       

.. فإف تكن صحيحة فهي بفا و عسى أف يكوف ابغكاية بـتًعة فما ثم يعتُ على ابعزـ بالصحة أو الكذب .

 . يشيئ بالتفات ذىنو إفُ عملو

و إف تكن موضوع فهي أية على إدراؾ واضعها بغالة بشار النفسية و تأثره بعماه، و من _  كما ىو طبيعي-    

مغالطة نفسو قولو : ابغمد لله الذي ذىب ببصري" فقيل لو : و بؼا يا أبا معاذ " قاؿ : لئلب أرى من أبغض  "، 

إنو إذا كاف قد أعفى من رؤيتي من يبغض فقد حرـ رؤية من بوب و ما بوب ، " و ىجاه " أبو ىشاـ الباىلي " ف

 ." بشعر قبيح لا يروي وعتَه بعماه و قالو : و فَ يزؿ بشار منذ قاؿ فيو ىذين البيتتُ منكسرا

 (111) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب 1
 (.112) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب  2
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ا قالو :  "مرة ابن أخي بشار بو و كاف بورص على أف يبدي للناس ذكاء قلبو ، و إف فَ ينقص ، بالعمى شيئ    

ومعو قوـ ، فقاؿ بشار لرجل معو : و من ىذا ؟ قاؿ : ابن أخبك ، قاؿ : " أشهد أف أصحابو أنذاؿ" قاؿ : و  

 ." كيف علمت ؟ قاؿ : "ليست بؽم نعاؿ

  : و كاف شديد الشعور بعماه فقد كاف كثتَ الذكر لو في شعره و كلبمو ومن ذلك قولو     

  يا قوـ أذني لبعض ابغي عاشقة     *   و الأذف تعشق قبل العتُ أحيانا           

  قالو بدن لا ترى تهذي ؟ فقلت بؽم   *   الأذف كالعتُ توفي القلب ما كاف          

  و قولو :    بلغت عنها شكلب فأعجبتٍ        *     و السمع يكفيك غيبة البصر

  : ستاذ " أمتُ ابػوريمن كتاب "رأي في أبي العلبء" للؤ-  

 رأى السيد قطب أف في ىذه الفقرات تعليلب لسبب اضطراب أراء نظرتو للحياة ، و ذلك بدور حياتو الثاني؟   

  : دور الاعتزاؿ ، قاؿ

  إني و نفسي أبدا في جذاب         *       أكذبها و ىي لا برب الكذاب          

أبو العلبء ابغياة في حس مرىف ، و شعور دقيق ، و روح ساىرة ، وراح  و في ىذه ابغالة النفسية، واجو      

يدوف خواطره ، تدوينا موسعا مفصلب و دقيقا شاملب للعوامل النفسية ابؼختلفة التي بسر بها ، مدركا في دقة أخفى 

 . غوامض ىذه العواؿ النفسية
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اجم الأقداس، و يلغي الناس ، أو ينظر إفُ فهل يستغرب بعد ذلك أف يغضب الرجل ، فيواثب القدر ،و يه      

حالة غتَه فتَى الأمر خطأ و اتفاقا لا غتَ ، أو أف يروض نفسو ، فتلتُ حينا و تسخر من ابغياة ، ومن فيها 

زاىد بفعن في التجرد و التخلي ، أو أف تشعر ىذه النفس  ويتشو ومن متع الدنيا و ابؼتقاتلتُ عليو ، و تشوه ذلك 

ياة الواقعة ، كما أخضعت الناس فخضعوا بؽا  فتحلل من ذلك ما برلل برليلب بارعا و صفو و صفا الدقيقة بابغ

فريدا ... أو أف تلج ىذه النفس إذا قسى عليو الواقع في فسيح الربضة الإلاىية ، و حب العوامل السماوية ؟ ... 

الكبت ابؼتطلعة ذلك التطلع، أف تنتقل لا يعد في شيء من ذلك و لا غرابة أبدا، بل شأف النفس ابؼكبوتة ىذا 

 .مثل ىذا التنقل

  سر في تغاير أو تناقض آراء أبي العلبء نفس بؿضة و يرجع إفُ أمرين في نفسو أو إفُ ظاىرتتُ فيو:الف    

أولابنا: الرغبة ابؼتوثبة في الاستعلبء على ضعفو و القهر لواقعو:....... و ىو ما ساء دور حياتو على        

 . سواءال

ثانيتهما : دقة ىذه النفس الشاعرة في إدراؾ عوابؼها بـتلفة، و خوابعها ابؼتغايرة ، ثم يؤازر ىذين العاملتُ      

    1انقطاع ابي العلبء لتدوين خواطره و فراغو لذلك و توافره عليو.

نفوس دراسية و قارئيو، كما وإذا ما فهمنا أبا العلبء على ىذا الوجو ، فقد فهمناه من نفسو و ىو ، لا من     

 . حصل ذلك في القدنً و ابغديث

 ."من كتاب "كتب و شخصيات " للمؤلف 

 (.112أصولو ومناىجو، ص) سيد قطب، النقد الادبي  1 
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و في ىذه الفقرات يتحدث سيد قطب ابؼؤلف و الناقد عن طريقة تكوين العمل الفتٍ في" الشعر" و عمل     

 ."الوعي فيو و نصيب" ما وراء الوعي

 معتُ الوعي و الذىن ؟ أـ ىل يستمد عناصره كلها " وراء الوعي " ىل يستمد العمل الفتٍ عناصره كلها في    

  و ينابع الإبؽاـ ؟ أـ ىل يتًاوح بتُ الوعي و ما وراء الوعي ؟ و يستفيد بهذه القوة و تلك على السواء ؟

ا بل رأى السيد قطب الناقد للئجابة علة ىذه الأسئلة بهب أف نستشتَ قواعد نظرية ، و لكن ليس وحدى        

) حتُ   1مع التجارب العملية التي عانها بعض رجاؿ الفن ، فلب تقضي في الأمر في غيبة عن شهوده المجرمتُ 

 يقوؿ السيد قطب : عناصر العمل الفتٍ لا يعتٍ أف ىذه العناصر ،كما وقع فيو(

قع فيو القدامى و  و حتُ يقوؿ السيد قطب : عناصر العمل الفتٍ لا يعتٍ أف ىذه العناصر منفصلة كما و     

كثتَ من المحدثتُ حينما راحوا يقسموف الكلبـ الفتٍ إفُ لفظ و معتٌ ثم راحوا يتحدثوف فيما يكوف فيو الابتكار ، 

 . و بو يكوف تقونً الكلبـ ، و ىذا عمل لا يؤدي إفُ شيء كما يرى السيد قطب بؼؤلف الناقد

فتًاض ، و يرى ذلك بؾرد تسهيل الفهم و التصوير ، و عندئذ ثم يعود إفُ التفريق بتُ عناصر العمل الفتٍ بالا   

 ."لا يصح و من ابػطر أف نتحدث عن عناصر العمل الفتٍ ابؼسمى "الشعر

ورأى السيد قطب أف كل من عانى نظم الشعر يعرؼ أف ىناؾ مراحل يقوـ عيلها ىذا النظم و سرد ىذه    

 . في كل مرحلة منها بروزا خاصاابؼراحل قد يساعد على تبيتُ العناصر التي تبرز 

 (.111سيد قطب ، النقد الادبي أصولو ومناىجو ص )  1
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أوؿ ابؼراحل مؤثر ما يقع على ابغس أو النفس، قد يكوف منظرا تقع عليو العتُ أو صوتا يتسرب إفُ الأذف ،      

أو بذربة نفسية بسر بالشاعر ، أو حكاية بذربة وقعت لسواه، إفُ أخر ابؼؤثرات ابؼادية و ابؼعنوية التي يتعرض بؽا 

  . ا الإنسانية في بصيع الازمافالفرد و تتعرض بؽ

و ابؼرحلة الثانية ىي استجابة بؽاذا ابؼؤثر بصورة انفعاؿ، و ىذه الاستجابة تتكيف بعوامل كثتَة منها طبيعة    

 . ابؼؤثر ، ومدى حساسية ابؼتأثر بو، و طبيعة مزاجو .....افٍ

حدبنا بالأخر بساـ الامتزاج، و يؤدياف في و ىذا الانفعاؿ يتبلور في صورة لفضية و إيقاع موسيقي بيتزج أ    

ابرادبنا إفُ كلبـ ذي موسيقية خاصة ، و يرمز إفُ ابػواطر و ابؼشاعر التي صاحبت ذلك الانفعاؿ في النفس ، و 

ذا بكن بظينا جانب من ابػواطر و ابؼشاعر و ابؼعاني ، فأف جانبا منها لا تشملو ىذه التسمية ،و لا تدؿ عليو و 

ب ابعو الشعوري الذي عاشت فيو ىذه ابؼعاني ، و اكتسبت منو الوانا و مدى ما ترمز إليو في ذلك ىو جان

النفس من انفعاؿ مبهم ليست الألفاظ إلا رموزا لو ، تشتَ إليو و تعبر عنو ، ابما يعبر عنو ذلك الإيقاع ابؼوسيقي 

    . العاـ كما تعبر عنو الألفاظ

عمل الوعي و ما وراء الوعي، و  –على وجو التقريب  –د أنو بيكن برديد ومن ىذا يرى السيد قطب الناق     

إف الوعي إبما يبدأ عملو عند مرحلة النظم التي لا بد فيها من اختيار ألفاظ خاصة تعبر عن معاني خاصة ، و 

  1تنسيقها على بكو معتُ لتنشأ وزنا معينا و قافية معينة.

 (.131) : النقد الأدبي أصولو ومناىجو ،صسيد قطب  1
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قد يبلغ الانفعاؿ درجة عالية في حالات شعورية خاصة، فتتم عملية النظم و ىذا القوؿ لا بيضي على إطلبقو، ف  

ذاتها بلب وعي ، أو بلب وعي كامل ، لأف الانفعاؿ يستدعي الألفاظ و العبارات بطريقة شبو تلقائية، و يرى أجل 

  بغظات الشعر بلب جداؿ

واقعة لمجرد بناء نظريات منسقة ؼ "الصنعة" و رأى السيد قطب الناقد أنو لا مانع لأف ينكر أحد ىذه ابغالة ال   

 . على النحو الذي يفسره بها بعض من كتبوا في ابؼوضوع ،تكاد تلغي حالات شعورية كثتَة

و جانبو باطتٍ من جرس  –ثم إف الإيقاع ابؼوسيقي الذي يتألف جانبو الظاىري من الوزف ابػاص و ىو بحر      

يها على بكو معتُ، يستقي من وراء الوعي ، فكثتَا ما بهد الشاعر نفسو الألفاظ ومن الإيقاع الناشئ من توال

ينظم من بحر معتُ، و ينسق ألفاظو في تعبتَ معتُ، دوف وعي كامل، لأف ىذا كلو يتسق مع ابغالة اللبشعورية 

جزءا من للقصيدة، و ىذا ما بهعلنا نعيد تقديرنا على أساس جديد لقيمة الإيقاع ابؼوسيقي في الشعر، بوصفو 

العمل الفتٍ، يصور أبصل جانب فيو و أصدقو ، وىو تصوير ابعو الشعوري الذي عاشو الشاعر حتُ كاف ينظم 

 . قصيتو و نقل القارئ أو ابؼستمع إفُ ىذا ابعو بعد انقضاء عشرات الشنتُ أو بألافها

بؼدرسة العقلية، في الشعر العربي كما و بهذا يؤكد السيد قطب الناقد أف نظرتو إفُ الإيقاع ابؼوسيقي عن نظرة ا     

بزتلف عن نظرة الأسلوبية على السواء ، فابؼدرسة العقلية أصغرت من قيمة الإيقاع ابؼوسيقي بصلة في سبيل برقيق 

ابؼعاني ودقة الأداء، و ابؼدرسة الأسلوبية عنيت بحلبوة الإيقاع و سهولتو و فحولتو ، دوف أف تلقي ببلبىا إفُ 

لوف الإيقاع و ابعو الشعري العاـ للقصيدة، و ىو ابعو الذي يرى سيد قطب أنو كاف بودس بأنو كاف التناسق بتُ 

 . بويط بنفس الشاعر و ىو ينظمها ، و الذي صاحب الانفعالات التي دفعتو افُ النظم للتعبتَ عنها
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ا ما بهد الشاعر أنو نظم شعرا و يؤكد سيد قطب الناقد أف بؼا وراء الوعي دخلب كذلك اختيار الالفاظ ، فكثتَ     

من حيث لا يدري ، و يعجب بعد انتهائو من النظم و عودتو افُ ابغالة الشعورية العادية كيف انثالت عليو ىذه 

الالفاظ و العبارات ، كما يقوؿ "ابعاحظ " في حق و حقيقة أف للوعي في الاختَ نصيبا أوفى ، ولكن الوعي قد 

ر ابعو و بزيل ابؼؤثر ، لأف نفس الشاعر سريعة التأثر ة التخيل، و بذلك يتحقق يقف عملو نهائيا عند استحضا

الصدؽ الفتٍ ، و لو فَ يتحقق الصدؽ الواقعي ، ورأى السيد قطب ابؼلهم ىو الذي يستوحي الألفاظ و رموزىا 

الوعي عند الشعراء العميقة ، و يستدعيها في ابغظة ابؼناسبة ، و إف فَ يكن ىذا العمل يتم غالبا في غيبة عن 

 . ابؼلهمتُ

و يؤكد سيد قطب على العودة افُ الألفاظ و العبارات و تقديرىا تقديرا على أساس أخر ، فتَد إليها       

اعتبارىا الذي أىدرتو ابؼدرسة العقلية و ابؼدرسة الأسلوبية علة السواء ، فالأوفُ كاف رائدىا دقة الأداء ابؼعنوي ، 

 . ؿ التي تلقيها الألفاظ  بحرصهادوف النظر افُ الضلب

وفي أخر ىذا الفصل من ابؼنهج النفسي يرى السيد قطب بعد تقدبيو بؽذه ابؼناىج أف "ابؼنهج النفسي" قد       

بمى بموا ظاىرا،  في النقد ابؼعاصر ، و يلبحظ أف ىناؾ تعويضا و رد فعل بينو و بتُ النقد القدنً فقد عتٌ عناية 

الاديب و أدبو ، وبياف أثر العوامل النفسية للؤديب في إنتاجو و دلالة ىذا الانتاج على نفسيتو و فائقة بالربط بتُ 

مزاجو ، بينما أبنل أو كاد يهمل الطائفتتُ الأوفُ و الثانية اللتتُ عنا بهما النقد القدنً ، و لا بقد فيما عدا 

لعمل الأدبي ، و  العلبقة بتُ الشعور و التعبتَ و النموذج الأختَ في النقد الادبي قد عنا عناية بتحليل نشأة ا

 . طريقة ظهور العمل في الوجود
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كما رأى السيد قطب بأف ىذا الأختَ الذي جاء بو في مؤلف "كتب و شخصيات" قليل في مباحثنا      

بصفة  النقدية و ىذا الذي جعلو يعتٍ بو في ىذا الكتاب و ىو يناؿ عناية كبرى في مدرسة التحليل النفسي

 . خاصة

 

III-2- 4 نقد المنهج المتكامل :  

يعتبر السيد قطب الناقد "ابؼنهج الفتٍ" في حقيقتو متكاملب من منهجتُ أو ثلبثة : ابؼنهج التأثتَي ، ابؼنهج     

لعمل التقريري ، ابؼنهج الذواقي ، أو ابعمافِ و قد أثر سيد قطب ابؼنهج الفتٍ لأنو يعتبره أدنى ابؼناىج إفُ طبيعة ا

الأدبي ، و يرى أف ابؼلبحظة النفسية و التاربىية ضرورية في بعض مناىجو ، ثم يؤكد بأف ابؼناىج بصفة عامة في 

النقد تصلح و تفيد حينما تتخذ منارات ومعافَ و تفسد و تضر اذا جعلت قيودا وحدودا ، و يرى أف ذلك مثل 

 ."ابؼداس" في الأدب فكل قالب بؿدود ىو قيد للئبداع

  ومن بؿاسن الصدؼ كما يرى السيد قطب أف النقد العربي ابغديث سلك في أحياف كثتَة طريق ابؼنهج    

ابؼتكامل " الذي بهمع ىذه ابؼناىج بصيعا.... و يرى السيد قطب أف ىناؾ أمثلة بؽذا في كتاب الدكتور "طو  "

ن حديث الشعر و النثر" و "شوقي و حستُ "عن " ابؼعري " وفي كتبو عن "ابؼتتٍ" و"حديث الأربعاء" و    "م

حافظ" ، كما يرى أمثلة لو في كتب الاستاذ "العقاد" عن "ابن الرومي" و "شاعر الغزؿ"  و "بصيل بثينة  " و" 

 ."شعراء مصر و بيئتهم في ابعيل ابؼاضي
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كتبو "   و يرى السيد قطب نفسو أنو سلك ىذا ابؼسلك في الفصوؿ الاوفُ في ىذا الكتاب و كذلك في      

 . التصوير الفتٍ في القراف  "و" كتب و شخصيات   " في حد كبتَ

ثم يعرؼ سيد قطب الناقد ابؼنهج ابؼتكامل بأنو لا بيثل النتاج الفتٍ افرازا للبيئة العامة و لا بوتم عليو كذلك       

ا من ىذا الكوف و مشاكلو أف بوصر نفسو في مطالب جيل من الناس بؿدود ...  انها تتعلق بدواقف الانسانية كله

ابػالدة كالعيب و القدر و أشواؽ الكماؿ الدينية في الفطرة البشرية ... و ىذه و أمثابؽا لا تتعلق بزماف و لا 

 .بعوامل تاربىي

و يرى أف " ابن الرومي "  فَ يعبر عن ذاتو فحسب ابما كاف يعبر عن موقف انساني غتَ مقيد بعصر من        

  : ؿالعصور وىو يقو 

 ألآمي يورني غايتي قبل مذىبي   *   ومن أين و الغايات بعد ابؼذاىب         

يعتبر السيد قطب ىذا الأمر ىو مشكلة المجهوؿ التي وقفت أمامها البشرية منذ خلقت و ستبقى أمامها      

اع ابغانو و أخلدىا في أبدا، كذلك كاف يقف ابػياـ يدؽ ىذا الباب ابؼغفل أماـ البشرية فلب يفتح لو فيوقع أوج

  . عافَ الفن و ابغياة

ويرى السيد قطب الناقد أف " ابؼعري"  وقف وقفتو الإنسانية أماـ قبر الانساف و كأبما بهمع في حسو كل    

  : ماضي ، و كل مستقبلو ، وتتصادـ و تتزاحم و تنطوي في حفرة في نهاية ابؼطاؼ

  ب فأين القبور من عهد عاد     صاح ىذه قبورنا بسلؤ الرح      *        
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  خففت الوطء ما أظن أدنً اؿ     *     أرض إلا ىنا ىذه الأجساد        

 رب القبر قد صار قبرا مررا     *     ضاحك من تزاحم الأضداد        

ـ البشر فمثل ىذه الاشواؽ و الالاـ ليست خاصة بعصر و لا خاصة ببيئة ، و ابما ىي أشواؽ البشر و ألا    

من ناحية موقف البشر من الكوف و ابغياة ، و إف كاف في الصورة التي تبدو فيها تلك الأشواؽ و الآلاـ آثار 

 . للبيئة ، و لكنو لا بىرجها عن كونها أشواؽ و آلاما للئنسانية بصعاء أو بصفة عامة

ا سيكولوجية بؿدد البواعث ، معروؼ و ابؼنهج ابؼتكامل عند السيد قطب لا يأخذ النتاج الأدبي بصفتو إفراز    

 ."العلل ، فالنفس أوسع كثتَا من " من علم النفس

و يعتبر سيد قطب أف ابؼنهج ابؼتكامل يتعامل مع "العمل الأدبي " ذاتو غتَ مغفل علبقتو "بنفس " قائده ، و     

، غتَ مقيدة بدوافع البيئة ، و بوتفظ لا تأثرات قائده بالبيئة ، و لكنو بوتفظ للعمل الأدبي بقيمو الفنية ابؼطلقة 

 . للمؤثرات العامة بأثرىا بالتوجيو و التنويع ، لا في خلق ابؼوىبة

 وبهذا يرى السيد قطب الناقد أنو قد انتهت إفُ القيمة الأساسية بؽذا ابؼنهج في النقد و ىي أنو يتناوؿ     

ك ، بجانب تناولو للبيئة و التاريخ ، و أنو لا يغفل العمل الأدبي " من بصيع زواياه ، و يتناوؿ صاحبو كذل  " 

 القيمة الفنية ابػالصة ، و لا يغرقها في غمار البحوث التاربىية أو الدراسات النفسية و أنو بهعلها

ابؼنهج ابؼتكامل " نعيش في جو الأدب ابػاص، دوف أف ننسى مع ىذا أنو أحد مظاىر النشاط النفسي، و أحد  "

 .و ىذا ىو الوصف الصحيح ابؼتكامل للفنوف و الآداب –إفُ حد كبتَ أو صغتَ  –التاربىية مظاىر المجتمع 
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و بهذا يرى " يوسف وغليسي " أف الدعوة العربية الواضحة إفُ ىذا الضرب من النقد بدأت في نهاية        

         1نقدي ابؼستقل .ـ برديدا على يد السيد قطب ، و شكري فيصل ، كل في مساره ال 3911الأربعينيات سنة 

 

 (11ـ ص)1131ىػ، 1،3113، ابعزائر ،ط وزيعوالت رمناىج النقد الأدبي . جسور للنشيوسف وغليسي:   1
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ال المعرفي  بأبعاد الهوية و لارتباطهربما سؤال المنهج في النقد الأدبي الحديث هو من أهم الأسئلة في هذا ا
و التفاعل مع ،"المنهج القني"و الذي سماّه سيّد قطب بـ ،المكونات المرجعية في التراث النقدي العربي

و " طه حسين"بدءا بالمنهج التاريخي مع الرواد الأوائل ،مستجدات المناهج النقدية مع بداية عصر النهضة
في دراساته النفسية و " أحمد محمد خلف االله" و " أمين الخولي"و المنهج النفسي مع ،"أحمد أمين"و " العقاد"

و دعا إليه في الجمع بين هذه المناهج لتحليل و ، أما فيما يخص المنهج التكاملي فقد تبناه سيّد قطب،همغير 
.تقسيم العمل الفني

فإن هذا الأخير أي النص هو موضوع النقد بوصفه منظومة لفظية ،و إذا كان العالم موضوع النص الأدبي
.ادلة التأثيرتمتد علائقيا و وظيفيا بسياقات متعددة متب

لم يتجاوز سيّد قطب في تحديد النص الأدبي هذا الإطار فقد تناول النص الأدبي في معناه و غايته و قيمه 
.الشعورية و قيمه التعبيرية و الكلام و أدواته طرائق أدائه و فنونه

ة عنها من خلال مجموعة و الإحساس بإشكالية المنهج في النقد الأدبي هو الذي دفع سيّد قطب الناقد للإجاب
و إن كان غلب عليه النقدالتطبيقي إلا أنه " النقد الأدبي أصوله و مناهجه" المناهج التي قام بعرضها في كتابة 

.و النظرية الأدبية المؤسسة لهذه المناهج، لم يغفل الأساس النظري
في الحكم على العمل الفني " لفنيالمنهج ا" استخدم الناقد للمنهج الكلاسيكي في النقد الأدبي مصطلح 

و ،من خلال القواعد و الأصول الفنية بعد تحديده لجنس العمل الأدبي ثم النظر في قيمته الشعورية و التعبيرية
:و عليه يقوم هذا المنهج على دعامتين،مدى ما تنطبق على الأصول الفنية لهذا الجنس من الأجناس الأدبية

.ذا النص ذلك التأثر المنبعث من ذوقنا الخاص و تجاربنا الشعورية و الفنية السابقةتأثرنا الذاتي :الأولى
.نظرتنا الموضوعية على قدر الإمكان إلى القيم الشعورية و التعبيرية الكامنة في هذا العمل: الثانية

ة الكاتب و أسلوبه في تحليل نفسي،و لكنه عندما حاول تحديد هذا المنهج توسع إلى دائرة المنهج النفسي
كما تبدو ،أي مجموعة خصائصه الفنية،من خلال مواجهة الأديب ذاته لحكم خصائصه الشعورية و التعبيرية

.من خلال أعماله الأدبية
المنهج التاريخ بعد عرضه لخطوات المنهج التاريخي حاول التشكيك في الأساس النظري للمنهج : ثانيا
و ،في دراسة الأعمال الأدبية" القانون، التحليل،الفرض"اقية رافضا المنهج العلمي و المناهج السي،التاريخي

و ، مبرزا نشؤه  إثر انتصار بعض المذاهب العلمية،و اعتبره من أخطار المنهج التاريخي" التعميم العلمي"سماه
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مشيرا إلى أن المنهج التاريخي يلغي قيمة الخصائص و البواعث الشخصية على أن ،تأثيرها في البحث الأدبي
.نتائجه تفيدنا في فهم الاتجاهات الأدبية العامة بالخصوص

و إن كان ،أخذ الأساس النظري للمنهج النفسي حيزا معتبرا في دراسة سيّد قطب،المنهج النفسي: ثالثا
و دلالة ،ليل النفسي و إنتاجها النقدي في تحليل العملية الإبداعيةاعتماده الأساسي على مدرسة التح

لكنه في مقاربته لجذور الملاحظة النفسية للأدب القديم أرجعها ،النصوص الأدبية على البيئة النفسية للمؤلف
ابن " و " فرابيال"دون الإشارة إلى دراسات الفلاسفة المسلمين كـ" لعبد القاهر الجرجاني" إلى الأعمال البلاغية 

".سينا
" اللاشعور" في دراسته للآليات التي تساهم في عملية الإبداع الفني من خلال " فرويد"ردد في ذلك أقوال 

التي ،و لعل الجديد عنده في هذا المنهج تحليل استجابة القارئ من وجهة نفسية،و عملية التصعيد و الترميز
.فني و طبيعة المتلقيأرجتها إلى مزيج من إيحاء العمل ال

ركز على القيمة الأساسية لهذا المنهج من خلال تناوله العمل الأدبي من جميع زواياه و ، المنهج المتكامل: رابعا
.بالإضافة إلى البيئة و التاريخ،تناول صاحبه كذلك
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