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نَا  ﴿ : قال الله تعالى قُل لَّوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِّكَلِمَاتِ ربَِّي لنََفِدَ الْبَحْرُ قَ بْلَ أَن تنَفَدَ كَلِمَاتُ ربَِّي وَلَوْ جِئ ْ
 ﴾بِمِثْلِوِ مَدَدًا

في البداية نتوجو بالحمد والشكر إلى المولى عزّ وجل الذي منحنا القدرة والإرادة  
 .ه المذكرةذلإنجاز ى

 لم  أتككر  ذا بالش أناتم     ىا  يارب شكرك واجب مح
 بعد شكرك مسلم إنيا      يرضيك  عد الحصا بعرض مقدارى

 ب ثم لاأتكلم  تحيطني     من كل جن الإلوم  مالي ارى نع
 ت ممن يتكلم  م فإنني     ممن يقر ولس دعني احدث بالنعي

 الدكتورنتقدم بخالص الشكر والعرفان الى مفتاح دربنا ونور عيوننا ونبراس طريقنا 
والتوجيهات القيمة بالرعاية الكاملة والمساعدة  أحاطناالذي " بوشلالق عبدالعزيز" المشرف 

,إلى والدتي واخواتي علي دعواتهما الخالصة شكرا كما أشكر كل من  ىذا العمل لانجاز
مساعدة ومديد العون لي وأخص بالذكر قدوار عبلة , والشكر موصول أيضا تفضل في ابداء ال

الم, وكل مان ساعدني في اخراج سطاقم مكتبة القيروان , وعلي رأسهم الأخ الفاضل سالمي 
 ىذه المذكرة إلى كل ىؤلاء فائق التقدير والاحترام.

  
  

  
 
 

 



 داء:ــــــــالاه                                   

إلى من تحممت من أجمي الكثير من العناء إلى من عممتني الحب والوفاء إلى اليد الطاهرة 
التي أزالت من أمامي أشواك الطريق إلى التي لا تفنيها الكممات والشكر والعرفان بالجميل 

من ركع كل العطاء أمام قدميها وأعطتني من دمها وروحها وعمرها حبا وتصميما ودفعا  إلى
 لغد أجمل إلى الغالية التي لا نرى الأمل إلا من عينيها أمي الحبيبة.

قينى قطرة حب إلى إلى رمز التضحية والعطاء والهمة والكفاح إلى من جرع الكأس فارغا لس  
سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق من كمْت أناممه ليقدم لنا لحظة 

 العمم إلى القمب الكبير والدي العزيز.

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد الله إلى من أثروني عمى أنفسهمٍ  من عمموني معنى الحياة 
إلى من أظهروا لي ما هو أجمل من الحياة إلى الورد البهية الذين قاسموني حنان الوالدين 

 عمي"–حافظ –يدر إخوتي "قو 

إلى مصابيح قمبي وأنغام حياتي وذكرياتي إلى رفيقاتي دربي في الحياة أخواتي البنات 
 "مسعيدة , فطيمة ,ياسمين "

 إلى جدتي الغالية "مباركة"

 إلى براعم البيت الصغار "آية ,هديل ,عمار ,لجين ,جنى, سراج, عائشة ,ليث "

 إلى من أفتخر أني جزء منها عائمتي 

 كل زملائي زميلاتي في مساري الدراسيإلى 



 

 
 

 

 مقدمة
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 الحمد لله رب العالمين ,والصلاة والسلام عمي طو الأمين صمي الله عميو وسمم .

شيدت الدراسات والأبحاث السردية في الدراسات الأخيرة اىتماما كبيرا بالعتبات كما نجدىا 

جيرار جنيت ,وىوامش النص عند ىنري متران ,أو ما يسمى اختصار بالنص ,الموازي فكل 

ده الأبحاث سعت جادة لتبين مدة أىمية النصوص ,الموازية ,بحيث تأتي ىده الأخيرة ى

كتقديم وتمييد لمكتاب لتضع القارئ في جو النص العام وتعمل عمي إثارتو وحثو عمي 

بار الدار عمي باب الدار فلا محاولة معرفة النصوص المنشورة كما يقول المثل المغربي أخ

سممنا إلى البيت لأنو بدون اجتيازىا لا يمكننا دخول ن عتبة فيي تلمباب أن يكون بدو  يمكن

البيت, لكن الأبواب مختمفة لا يمكنيا في كل الأحوال أن تعطينا فكرة دقيقة عن أخبار الدار 

فقد تكون الدار فحمة واسعة دالة عمي الشرف والجاه لكن الباب متواضع دو عتبة بسيطة 

لأخرى لكن ما يثير الانتباه أننا لا نجد في الدار بابا واحدا مثميا مثل باقي عتبات البيوت ا

وبالتالي عتبة واحدة ,إننا عندما نعبر الباب والعتبة الخارجيين نجد أنفسنا أمام أبواب وعتبات 

تتعدد بتعدد المرافق والفضاءات فما أكثر العتبات وما أصعب اقتحام أي فضاء دون اجتياز 

الرواية إلا من خلال التعمق والتوسع فييا, ومما لا شك فيو أن  العتبة التي لا تبين مضمون

 " "gerar genetteدراسة العناصر المحيطة بالنص تعود إلى الناقد الفرنسي جيرار جينيت 

غاصوا في النص ومكوناتو وأولوه عناية فائقة إدا أنو لا يمكن أن ين ذ وىو من الدارسين ال

ساسية ,فيي تخدم الرواية من الناحية الجمالية ,إذ تعمل يقدم أي نص خاليا من مكوناتو الأ

ثارتيم , ومن بين الأسباب التي كانت  عمي الإيحاء لعوالم النص الروائي ,واستقطاب القراء وا 
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وراء اختيارنا ليذا الموضوع أسباب ذاتية وأخرى موضوعية والتي كانت بمثابة الحافز لنا 

 نيا عمي سبيل المثال : فزادت من رغبتنا في العمل بجد نذكر م

 تماشيو مع تخصصنا ورغبتنا في التطرق إليو . -

 قمة الدراسات في ىدا المجال  -

 فيو  معالجة موضوع ىام وحساس قل الخوضدخول مجال الأدب ومحاولة  -

رغبتنا في ترك أثر صغير في رفوف مكتبة الأدب لنشير فيو إلى موضوع لعتبات  -

 الأدبية النصية وأثرىا الفعال عمي الأعمال

جمالية النصوص الموازية ومدى تأثيرىا عمي القارئ ومن  لاكتشافالرغبة الشخصية  -

 ىدا المنطمق يمكننا طرح الإشكالية الآتية:

 ىو موضوع العتبات النصية ؟ ما -

 ما مدى تأثير العتبات عمي القارئ ؟ -

 ثير أفقىل العتبات النصية تشكل مفاتيح قرائية تخدم المتن وتيسير الولوج إليو وت -

 ؟ الانتظار لدى القارئ

 ما ىي الوظيفة التي تؤدييا العتبات النصية في فك شفرات النصوص ؟ -

ولمعالجة بحثنا سرنا وفق خطوات المنيج السيميائي الذي يتماشى مع موضوعنا مما أتاح لنا 

دراسات عتبات النص شكلا ومضمونا ودراسة كل التفاصيل التي بإمكانيا أن تصبح 

. إضافة إلى آلية الوصف والتحميل ولمبحث في ىده الإشكالية بمة لمقراءة علامات قا
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,سنتطرق إلى دراسة بحثنا وسنقوم بالإجابة عن كل ىده التساؤلات التي تثير في أنفسنا 

الحيرة والفضول ومنو فقط عنونا مذكرتنا ىده بسيميائية العتبات في رواية قصة حياة في طي 

د قسمناىا إلى مقدمة ودخل ثم فصمين وخاتمة ,فكان المدخل النسيان لعبمة قدوار , وق

ن السيميائية وتضمن مفيوم السيميائية ثم نشأتيا أما الفصل الأول فكان نظري  بعنوان

حديد نظري لمعتبات تناولت فيو العتبات لغة واصطلاحا , أنواع العتبات , العتبات بعنوان ت

النثرية الافتتاحية , والعتبات التأليفية ,ثم أقسام عتبات النص المحيط ويضم تحتو العديد من 

العناوين الفرعية ,عتبة اسم الكاتب , عتبة العنوان , عتبة الاستيلال ,عتبة الإىداء , عتبة 

 وين الداخمية عتبة الغلاف .العنا

أما الفصل الثاني فقد كان فصل تطبيقي تحت عنوان تجميات العتبات في رواية قصة حياة   

 في طي النسيان وتنطوي تحتو جممة من العناصر :

أولا : عتبة الغلاف وتضمن العديد من العناوين الفرعية " عتبة العنوان ,عتبة اسم الكاتب 

 ة لمرواية .   ,عتبة الواجية الخمفي

عتبة الألوان "ثانيا عتبة الإىداء ,ثالثا عتبة الاستيلال , رابعا عتبة العناوين الداخمية " 

وكانت الخاتمة لتسجيل أىم النتائج المتوصل إلييا ودعوة إلى الباحثين لإثراء ىذا النوع من 

الأدبي وبوسائل البحوث لما يتميز بو , فيو يُمكن القارئ من الوصول إلى ما يخفيو النص 

مكانات مختمفة وقد تضمن البحث ملاحق تناولت في أوليا تعريف بالروائية قدوار عبمة  وا 

وأىم أعماليا ,وتناولت في الممحق الثاني ممخص لمرواية ومنو فقد عدنا إلى مراجع ىامة 
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كانت لنا عونا عمي فك طلاسم ىاتو الرواية وفيميا وتحميميا نذكر منيا : عتبات جيرار 

  ,جنيت من النص إلى المناص لعبد الحق بمعابد ,مدخل إلى عتبات النص لعبد الرزاق بلال

العنوان وسيميوطبق الاتصال الأدبي لمحمد فكري الجزار ,السيموطيق والعنونة لجميل 

حمداوي ,ومعجم السيميائيات لفيصل الأحمر وغيرىا من الدراسات والمقالات التي أضاءت 

 سيره ونموه وكانت بمثابة مفاتيح ساعدت عمي فك شفرات الدراسة .ويسرت  جوانب البحث 

 ومن بين الصعوبات التي واجيتني في إنجاز ىذا العمل :

فالمنيج السيميائي من المناىج الحديثة التي لم تتضح  ذاتو صعوبة المنيج في حد -

فيا ,إضافة معالميا بشكل كاف , وصعوبة تطبيقو عمي النص الروائي لاتساع معالمو واختلا

إلى ذلك ضيق الوقت وقصر مدة الدراسة وتشابك مصطمحات العتبات النصية , المناص , 

 النص الموازي وتعدد الآراء حولو باعتباره موضوع واسع.

نما ىي محاولة لإضاءة ىذا الجانب من أني قد استوفيت البحث  الأخير أزعموفي  حقو وا 

ذ الذي أشرف عمي بحثي الدكتور بوشلالق عبد البحث ,كما ازداء الشكر والعرفان للأستا

العزيز الذي جاد عمي بنصحو وتوجييو لمجنة المناقشة في تمحيص البحث وتصحيحو 

وأتوجو بجزيل الشكر وأوفى التقدير والعرفان لكل من أرشدنا أو اطمعنا عمي فكرة أو مرجع 

ولو بقدر قميل ببحثي  أو نبينا إلى مسألة حقيو قصر عنيا بصرنا وأرجو أن أكون قد أفدت

ن أخطأت فمن نفسي ومن الشيطان والله المستعان .                                                                                                                                                                                                                                                                                في ىذا الموضوع فإن وفقت فمن الله وا 



 مدخل : السيميائية

 أولا : مفهوم السيميائية

 ثانيا: نشأة السيميائية
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حد يصعب معو التمييز بين  إلى ,لقد تعددت مصطمحات السيميائية من باحث لأخر 
فيناك من يقول عمم العلامات أو عمم الإشارة أو عمى  ,تىذا الفيض من مصطمحا ,دلالتو

ن ىذه أتدل عمى اكثر من معنى لا سيما و  لى العلامة بوصفيا إشارةإفكرة النظر 
لى إعمى ىذه الدلالة الموقدة في النظر  تتفق فيما بينياالمصطمحات الرديفة لبعضيا البعض 

بوصفيا أنظمة رامزة أو دالة ومثل ىذا النظر متجذر في الدراسات المغوية  ,أنظمة العلامات
خذت أبيد أن الموضوعي و  ,القديمة قدم الانسان في الحضارة الصينية واليونانية والعربية

فالسيميائية " 1.عامة والعموم الإنسانية بصفة خاصةالسيميائية تتجاوز مع تقدم العمم بصفة 
 ,بمعنى الخطاب logos بمعنى العلامة و  sémionمفيوم انبثقت من الكممة اليونانية  ىي
أما موضوعيا فيتمثل في ''دراسة  ''و عمم الدلالة أو العمم وبذلك تصبح عمم العلامات أ

الذي يدرس العلامة بأنماطيا المختمفة في حياة  مختمف أنواع العلامات المسانية أي أنو العمم
أو الأنظمة التي تمنح قابمية الفيم للأحداث والأدلة بوصفيا  ,أو دراسة الشفرات ,المجتمع

ن دي إحتوت السيميائية عمي عمم المغة ىذا لأث يبح 2علامات دالة تحمل معنى ما "
ميائية أي عمم الأفكار....وبذلك سويسر'' جعل المغة جزءا من العلامة التي ىي موضوع السي

ن إشاري النقشي ...يمكن مقارنتو بالنظام الكتابي وبالنظام الألفبائي لمصم والبكم وبالنظام الإ
العمم الذي يدرس حياة الإشارة في مجتمع من المجتمعات يمكن أن يكون جزءا من عمم 

 3" (sémiologie)النفس الاجتماعي وبيذا سوف أدعو ىذا العمم بسيميولوجيا 

 )فرديناندلا بعد أن أرسى إعمم حديث النشأة اذا لم يظير  ,من المعروف أن عمم السيميائيات
اك قد كانت ىن   لى أنو إسانيات الحديثة في القرن العشرين مع الإشارة م'' أصول ال (سويسر

ستمد أصولو من إعمم ولأنو  راثين الغربي والعربي عمى حد سواءأفكار سيميائية متناثرة في الت
عطاء مفيوم عام لو من الأمور الصعبة , فإمجموعة من عموم المعرفة ن ميمة تحديده وا 

                                                           
 65, ص0220, 20,العدد 81وائل بركات, السيمولوجيا بقراءة رولان بارث ,مجمة جامعة دمشق, المجمد 1
 65المرجع نفسو, ص 2
 81,.صبسام قطوس , سيمياء العنوان  3
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مكانتو كمنيج نقدي لو وجاىتو في معالجة  ن أخذا  خذ زوايا نظر متعددة حتى و وأ ,جدا
لى السيميائية عمى أنيا عمم تفسير معاني في الدلالات إوينظر   1.النصوص الأدبية''

وىي تعتمد عمى العلامة  .حدث العموم في مجالات الأدب والمغة والنقدأوتعد والاشارات 
لا مجموعة من العلامات فمنذ العصور السالفة كان الانسان يعتبر إفي جوىرىا ليست  المغة

فالسيميائية عمم واسع وشامل  2المغة رمزا من الرموز التي يصطمح عمييا الناس فيما بينيم''
ير من العموم ولذا من الصعب جدا وضع مفيوم محدد ليا,  ولعل أىم وجامع في طياتو الكث

فيو من نشر بيذا العمم الجديد  (,فرديناند دي سويسر)محاولة لتعريف ىذا العمم كانت مع 
ن المغة نسق من "إ مات داخل الحياة الاجتماعية يقول:الذي ستكون ميمتو دراسة حياة العلا
 فالسيميولوجيا أو السيميوطيقا أو 3"وانما صيغ المباقة...العلامات التي تعبر عن الأفكار 

عمم دراسة العلامات دراسة منظمة منتظمة, فيي تدري مسيرة  ىالسيمياء لدى دارسييا تعن
أساليب التحية عند , مثل العلامات في كنف الحياة الاجتماعية وقوانينيا التي تحكميا

عبر ارسطو عن حالات ي الخ, بحيثمختمف الشعوب وعادات الأكل والشرب عندىم....
 ,الترميز التي قادت الانسان الى التمييز والتفرد لعوالم لا يمكن أن تأتي من علامات بسيطة

من قدرتو عمى تممس الفوارق بين الصالح والطالح والنافع والضار وىي فوارق لا يمكن أن 
تظير الامن خلال الكلام '' فالصوت دال عمى الألم والفرح فميذا فان الحيوانات الأخرى 
قادرة أيضا عمى استعمالو فيي بالغة التطور لدرجة أنيا قادرة عمى الشعور بالألم والفرح 

  4ن ذلك ''والتعبير ع

وىو يتأمل الوظيفة الكلامية أن الحوار الإنساني يشترط وجود  (دي سويسر)فقد لاحظ 
أما  ,ركو عقولنادوما ت ,شياء ىي ما تراه حواسنالية الكلام الأشياء والأفكار فالأالعناصر  التا

                                                           
 88فيصل الأحمر, معجم السيميائيات , ص 1
ط ,تونس -م بن عبدالله لمنشر والتوزيع,دعبدالسلام المسدي ,ما وراء المغة ,بحث في الخمفيات المعرفية ,مؤسسة عبدالكري 2
 62, ص8391,
 85فيصل الأحمر, معجم السيميائيات , ص 3
 89, ص0222, الكويت ,29والموضوع, مجمة عالم الفكر , العدد  النشأةسعيد بن كراد ,السيميائيات  4



 ةــــــــــائيـــــالسيميـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مدخـــــــل
 

8 
 

وىي  ,تما الكلام فيو الأصوات المتمفصمة في وحداأو  ,الأفكار فيي أداتنا لمعرفة  الأشياء
() سويسرت لا يمكن تصور أي شيء, ويعتبر )دو علاما ما يخبر عن الأفكار فمن دون

و في ب رييشقد أطمق الأول ''عمى العمم الذي المؤسسين الفعمين لمسيميائيات الحديثة فوبيرس(
بداية القرن العشرين السيميولوجيا وىو عمم يأخذ عمى عاتقو دراسة حياة العلامات داخل 

طمق الثاني عمى أفي حين  1م جزءا من عمم النفس ''جتماعية وسيكون ىذا العمالحياة الا
ه لعممية ىو حديث عن تصور  (بورس)والحديث عن سيميائيات ,عممو الجديد )السيميائيات(

ادراك الذات وادراك الأنا وادراك العالم الذي تتحرك داخمو ىذه الأنا فلا شيء يوجد الادراك '' 
بدونيا ولا شيء يمكن أن يدل الاعتماد عمى نفسو دون الاستناد الى ما خارج العلامات أو 

 2توفره العلامات كقوة لمتمثيل'' 

الخلاصة و  وما يتداولو علامة ,وما ينتجو علامة ,فالإنسان علامة وما يحيط بو علامة     
 متداده وعمقو ولموصولاأنو لا شيء يمكن أن يشتغل خارج النسق الذي يحدد لو حجمو و 

لى العلائق التي تتحكم في البحث السيميائية السردية والتي تعود أصوليا الى مؤسسيا إ
وينتج أفاقا الدراسة الحكاية عمميا ومن  )بروب(الذي في أعمالو أن يطور عمل  (يماس)غر 

أىم المصادر الفكرية التي أعانتو عمى تحقيق مشروعو نذكر مدرسة جنيف )فريديناند دي 
 (سونبجاك)رومان  براغوبنياجن النسقية )لويس ىيممسميف(حمقةمدرسة ك ,سويسر(
بأنيا "مداىمة اللامتواصل في إنجازه   NARRATEVITEالسردية)غريماس(ويعرف

الخطابي حينما يأتي الحديث عن حياة عن قصة عن فرد أو عن ثقافة ىي مداىمة متضمنة 
صف ولى أننا بالإمكان و لحالات تتخمميا تحولات ... ىذا ما يسمح بالقول في مرحمة أ

                                                           
 85, صالمرجع نفسو 1
, 0282, الجزائر, 8العامة أسسيا ومفاىيميا , الدار العربية العموم ناشرون ,ط عبدالقادر فييم شيباني , السيميائيات 2
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, تصيب ممفوظات الحالة ىذه الأخيرة تتضمن لمفواعل السردية في شكل ممفوظات لمفعل
 1وجودىا السيميائي في صمتيا بموضوعات القيمة'' 

يؤكد غريماس في جل مؤلفاتو أن السردية ىي تحويل أو مجموعة تحويلات تحقق صفة     
, وفي ىذا الصدد نشير العممية برامج لا حصر ليافي ىذه الفاعل بموضوع القيمة وتدخل 

وعلاقتيا  إلى ضرورة دراسة البنيتين السطحية باعتبار جذور الدلالة تمر بإنتاج الممفوظات
بالخطاب, بل ىي موصولة في خطابيا بالبنيات السردية المنتجة لمخطاب المفصل إلى 

بنية العميقة لما تحممو من كما أن البنية السطحية تستدعى ىي الأخرى ال  2ممفوظات.
شارات تقتضي حمو دلاليا من خلال عوامل لمتقبلات الضدية الكامنة ورائيا,  شفرات وا 
والسيميولوجيا عنده "تيتم مباشرة بدراسة مجموعة المقولات والانساق المعجمية التي تمكن 

 3ملامستيا عمي مستوى الادراك" 

ة )المعني الذرية( التي ىي السمات المميزة يميز غريماس نمطين من الوحدات الدلالي    
والعناصر الاختلافية أو الوحدات الدلالية الصغرى, والمعاني السياقية التي قيل عنيا بطريقة 
غامضة أنيا تشكل مساىمة السياق المساني لأجل تعيين المعنى وينبغي لسيميولوجيا لأجل 

مكن ذلك وحدات التمظير وذلك وصف ىذا المستوى أن تنطمق من جرد واسع ومتنوع ما أ
من أجل أن تستخرج عبر التحميل المعاني المكونة والاعتراض الأساسي الذي يمكن أن يثار 
ضد مثل ىذا التصور لعمم الدلالة ولمسيميولوجيا ىو أنو تصور لا يشكل عمما لمدلائل بمعناه 

 4الدقيق إن عالم الصفات الحسية ىو في نياية المطاف موضوع العمم.
 

                                                           
, 0221نادية بوشفرة , مباحث في السيميائية السردية ,ردمك لمطباعة والنشر والتوزيع, دط, والتوزيع ,دط , الجزائر , 1
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 أولا : مفهوم العتبات 
جديرا بالاىتمام ومادة خصبة لمنقد تبد العتبات النصية موضوعا  :المفهوم اللغوي  -1

في مختمف الدراسات الأدبية إلا أن النقد العربي لم يولى أىمية كبرى لمعتبات عمي الرغم من 
اىو وجود بعض الدراسات التي تعد عمي الأصابع بحيث يظير لنا الاختلاف كل حسب اتج

الفكري والنقدي إلا أنيا كميا تنبع من منبع جيرار جينيت في كتابو عتبات ومنو فقد تعددت 
اء في جوتباينت الآراء حول الخروج بتسمية معينة لمصطمح واحد يحمل نفس الدلالة ومنو 

 :الأعمىفوق  التيالعميا والخشبة  وقيل العتبةُ  توطأالباب التي  ةسكفأ لسان العرب مادة عتبَ 
الدرج  والعتبُ  وعتباتٌ  العضادتان والجمع عتبٌ  :سفمى والعارضتانال ةالحاجب والأسكفً 

 1.رج من قبميا اذ كانت من خشب وكل مرقاة منيا عتبةالدّ  وعتبُ  ,اتخذىا :تب عتبةُ وع
وىي عتبة الباب  ,عمييا أو ىعمييا بالقدم السفم يوطأسكفة يعني بيا خشبة الباب التي الأ

 "طيمعجم الوسال"وكممة عتبة جاء معناىا في معجم المغة العربية  ل الدار,من خلا تطأالتي 
اجعتو اطبو مخاطبة الإدلال طالبا حسن مر وخ وما ومعتبا لابعتب عميو عتبا وعتابا تعتا

رى ومقطوع الرجل ودفع بالأخرجل ب ثبو  ايعني كرىو منو وفلانا عتب وتعتابً  إياهومنكر 
 .مشى عمى خشبة

لمعناه  عباعتبانا تت والبرق ,يقفز كأنوعير نحوه مشى عمى ثلاث قوائم بب الويقال :عت   
 ,نتقلاو  زمكان عتبا اجتا إلىباب فلان ومن مكان عتبو يقال ما عتب  وطئ والباب عتبا

جمع عتبة والخشبة عمييا وكل  "عمييايوطأ"الباب الذي  بةخش العتبةول قويقال عتب من 
 2. أكثر أوجسم محمول عمي دعامتين "دسة عتب الشدة في الين "ج"مرقاة 

                                                 
المصري, لسان العرب, دار صادر لمطباعة والنشر, بيروت مد بن مكرم ابن منظور الإفريقي الفضل جمال الدين مح وبأ 1
 21,ص2004, 1ط
 582, ص4, مكتبة الشروق الدولية , ط معجم المغة العربية المعجم الوسيطمجمع المغة العربية:  2
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المعتبر "يفتح التاء وكسرىا ب -ت-كما وردت كممة عتب في مختار الصحاح بمعني ع   
والعتبة  العتبى" مخاطبة الادلال ومذاكرة الموجدة واعتبو سره بعده ساءه والاسم منو و أي

 ة في الباب ىي ب " قال بن شميل العتب-ت–في "ع  الأزىرياسكفة الباب قمت قال :
 1السفمي.  سكفة ىيالعميا والأ  
 العتبةُ محرّكة أسفكت الباب "لمفيروز آبادي في قاموس المحيط وفي تعريف آخر  
والضمع  لامة كالعِتاب والمعاتبة والعيتبىوالعتبِ الموجدة كالعتبان والمعتبِ والمعتبةِ والم 

  ,وترفع الأخرى كالعتبان محركة والتِعتَابُ  والمشي عمى ثلاث قوائم من العُقر ,وأن تثب برِجلٍ 
 2."يعتُبُ , ويعتُبُ الكل , وما عتبت بابو لم أطأ عتبتو

ويقال حمل  بالمرأةعميو السلام :كتابة عن الاستبدال  إبراىيمعتبة بابك جعميا  أبدلعتب :
 مى س عقال المتمم يوالعقبة ىي المراقة الدرج ةوىي واحدة عتبا ةفلان عمى عتبة كريي

وعميو فدلالة ىذه الكممة تحمل في طياتيا المعنى نفسو في المعاجم المغوية لذى  3"العتبة 
 سميت بالعتبة لمدى ارتفاعيا فيي التي تقود الى الباب . 

 :المفهوم الاصطلاحي -2
 الأوفرالموضوعات التي نالت الحظ  أىمالموازية من النصوص  أوالعتبات النصية    

ح من السيل بصأوالتي يقطعيا  ائييمالسيولاسيما الدرس  الحديثةسات ث في الدرايبالحد
من  خاليو ةسميم تواءوقر الباحث فيم معانييا من خلال الكشف عن النص  أوعمى القارئ 

 ,اسم المؤلف ,العنوانعناصره .. لأىمغموض وذلك من خلال التطرق  أوأي لبس 
الوقوف عندىا  جبو  تبيا العتبا تالتي حظي الأىميةليذه ا فالخاتمة وتبع,المقدمة الإىداء,

 .حديد مفيومياوت

                                                 
  206, ص 2004الرازي مختار الصحاح , دار الكتاب العربي , بيروت , لبنان , د, ط, 1
  112-111,ص 1998, 6الفيروز آبادي :قاموس المحيط , مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع , بيروت , ط 2
 672, ص2006, 1الزمخشري : أساس البلاغة , دار الفكر , بيروت , لبنان , ط 3
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جعل من النص  ىو كل ماالمناص " " تفي كتابة العتبا (نيتج جيرار)سماه أ ماأو بة تالع  
حدود  يذ من جدار أكثر بصفة عامة عمى جميوره فيو أوكتابا يقترح لنفسو عمى قرائو 

 1منو. أو الرجوع ,منا دخولومتماسكة نقصد بيا تمك العتبة التي يسمح لكل 
فك و فيي تساعد عمى قراءة النصوص وفيميا  ,بة محطة رئيسية لكل عملتالع تعد    
 أنناة ىذه النصوص فكما ءمشروطة بقرا في كون قراءة المتن تصيرأىميتيا  من"وتك وراتشف

تن قبل المرور عالم الم إلىيمكننا الدخول  بعتباتيا فكذالك لا فناء الدار قبل المرور لا نمج
تساعد  أنيادورىا  كمنأي ي 2. تقوم بو بدور الوشاية والبوح تقوم من بين ما لأنيابعتباتو 

 يمكن فيم النص . يا لانقراءة سميمة وبدو  وقراءتوقي في فيم النص تمالم
  (جينيت جيرار)فينا العتبة يستعين بيا المتمقي لفك رموز النص واستنباط المعني فكتاب     
يمكننا معرفتو  فالنص في الواقع لا"ات بقولو اصىذه المن أىميتوابرز  1987ت عتبا

اسم ة مثل بصريأو من عتبات لفظية  االنص عارب يظيرفنادرا ما ة صبمناإلا وتسميتو 
" وىذا قصدا   ...الغلافصفحة  ل,ستيلاالا الإىداء,  ,رعيلفالعنوان "العنوان ا ,الكتاب

  3."نقدمو لمجميور
 الذي تستغمو زالحيذلك  "ي يقصد بالعتباتدبنية النص السر  وفي كتاب حميدانيحميد أما    

ف تصميم الغلا يةالورق ويشمل نظر  ةعمى مساح ياطباع اأحرفالكتابة ذاتيا باعتبارىا 
 4."الكتابة المطبعية وتشكيل العناوين وغيرىا وتغيراتووضع المطالع وتنظيم الفصول 

                                                 
ناشرون منشورات الاختلاف , عبدالحق بالعابد , عتبات جيرار جينيت من النص الي المناص , الدار العربية لمعموم  1

 44, ص2008, 1الجزائر , ط
عبدالرزاق بلال : مدخل الي عتبات النص دراسات في مقدمات النقد العربي القديم افريقيا الشرق , الدار البيضاء ,  2

 23, ص2000, 1المغرب ,ط
 44عبدالحق بالعابد , عتبات جيرار جينيت من النص الي المناص, المرجع السابق , ص 3
 55, ص2000, 2حميد الحميداني : بنية النص السردي , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , بيروت , ط 4
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ابو معجم السيميائيات يعرفيا فيقول :مجموع النصوص التي ونجد فيصل الأحمر في كت  
تحفز المتن وتحيط بو من عناوين وأسماء المؤلفين ,والإىداءات ,والمقدمات والخاتمات 

 1.عمى صفحة غلاف الكتاب وعمى ظيره والفيارس والحواشي وكل بيانات النشر التي توجد
بات النص تبرز جانبا أساسيا من العناصر عبد الفتاح الحجمري يعرفيا فيقول "إن عت أما    

المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيميا وتحققيا التخيمي كما أنيا أساس كل قاعدة 
تواصمية تمكن النص من الانفتاح عمى أبعاد دلالية فالعتبات النصية لا يمكنيا أن تكتسب 

"في  (لوتمان)إلى ذلك يرى إضافة  2.الخصوصية النصية لنفسيا وطبيعتأىميتيا بمعزل عن 
نظريتو حول النصوص أن الوقوف عمى دلالة النص الأدبي غير ممكنة دون الاستناد عمى 
دلالات النصوص الثقافية المعاصرة لما في إطار التشابو والتكامل في تقاسميا لمموضوع 

لعتبات كما نجد محمد بنيس في كتابو الشعر العربي الحديث يقول في تعريف ا 3.الاجتماعي
"يقصد بيا تمك العناصر الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو في أن تتصل بو اتصالا 

ن استقلاليتو وتنفصل عنو انفصالا يسمح يتداخل معو إلى حد تبمغ فيو درجة من تعيتيجعميا 
مة صليا  أي أن عناصر العتبات  4."وبناء أن يشتغل وينتج دلاليتو كبنية لمداخل النصي

ع النص وتتدخل معو إلى حد كبير إضافة إلى ذلك الناقد المغربي سعيد يقطين في وثيقة م
منص الأصمي بيدف لتمك التي تأتي عمى شكل ىوامش نصية  " كتابو القراءة والتجربة يقول

"التوضيح أو التعميق أو إثارة الالتباس الوارد وتبدو ىذه المنصات خارجية ويمكن أن تكون 
 5."داخمية

                                                 
, 2010, 1فيصل الأحمر: معجم السيميائيات , الدار العربية لمعموم ناشرون منشورات الاختلاف , الجزائر العاصمة, ط 1

 223ص
 16, ص1996, 6لدلالة , منشورات الرابطة , دار البضاء ,طعبدالفتاح الحجمري :عتبات النص البنية وا 2
 25,ص 2006: تحميل الخطاب الأدبي وقضايا النص ,منشورات اتحاد العرب دمشق , عبدالقادرشرشار 3
, 4, ط10محمد بنيس :الشعر العربي الحديث بنياتيا وابدلاتيا التقميدية , توبقال, توبقال الدار البيضاء , المغرب ج 4

 76,ص 1989
 87,ص 1985, 1سعيد يقطين : القراءة والتجربة , دار الثقافة لمنشر والتوزيع الدار البيضاء ,المغرب, ط 5
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مل كل ما يحيط بالنص من اسم الكاتب , الغلاف , العنوان , الحواشي ونجدىا تش
الاستيلال وغيرىا أي انيا " تأتي عمي شكل ىوامس وتكون خارجية أي ما يحيط  ,واليوامش
 1بالنص."

معمارية النص,  "ية وجدناه يميز بين الأشكال التالية: صفي تصور جنيت لممتعاليات النو " 
لا ميتانصية , التعمق النصي ىذه الأشكال تتقاطع فيما بينيا وتتداخل المناصة , التناص , ال

بحيث تعمل عمي فك شفرات فيي تمثل قناة تواصل بين القارئ والكتاب  2مشاحة في ذلك.
 النص وتفسح المجال امامو لتحميل المتن النصي.

أما ىشام محمد عبدالله يقول'' لقد كانت العتبات تتحرك باتجاه الأمام كان ينطمق من   
كونيا العتبات قناة تواصل تتحدث مباشرة أو غير مباشرة عن النص اذ تفسره وتضيئ جوانبو 

أي أنيا تمثل حمقة وصل بين القارئ والنص بحيث تساعد القارئ  3.وتبعد عنو التباساتو''
 وتبيان مقاصده كما تبعد عنو الغموض. عمى تفسير النص

أي ان  4تماشيا مع الخطاب الصوفي. prtatexteكمقابل لمصطمح البرزج "لذي استعمل  
 العتبة ىي كل ما يحيط بالنص داخميا وخارجيا.

يسمييا  (وكمود دونشيو)تجده ظفر باستعمالات عدة وتعريفات شتى لمعتبة  (نيتج)أما  
يصفيا  اخل النص وخارجو و)فيميب لوجون(بين د '' zonelndecise''بالمنطقة المرتدة 

 بأنيا بمثابة الحاشية المزينة لمنص
 5التي تتحكم في الواقع في عممية القراءة برمتيا.حاشية النص المطبوع :فيقول  

                                                 
سعيد يقطين : انفتاح النص الروائي " النص السياقي " المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء ,المغرب, بيروت, لبنان,   1
 102, ص200102ط
 50, ص2006, 1تراث السردي و الرؤية لمنشر والتوزيع , القاىرة, طسعيد يقطين :الرواية وال 2
  666,ص 2010, 47ع ,:مجمة ديالي (عنو دراسة في المسكوتمقال )ىشام محمد عبدالله:  3
, 1آمنة بمعمي : تحميل الخطاب الصوفي في ضوء المناىج النقدية المعاصرة , منشورات الاختلاف , الجزائر , ط 4

 265,ص 2010
و مجمة التواصل , المركز الجامعي , سوق ميمة لوكام : شعرية النص عند جيرار جنيت من الاطراس الى العتبات س 5

 38, ص2009, 29اىراس ع
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ذا المصطمح فيما ىو حمر'' وقد سميت عتبات النص بيوفي تعريف آخر يقول فيصل الأ
 1النص ''. فيي الأساس والركيزة التي يقوم عمييا ,لبيتالى عتبة جمي نسبتو إ

 ومن خلال التعريفات السابقة نستنتج أن العتبات النصية ىي بمثابة مفتاح لمقراءة تمكن  
ولا يمكن تجاىميا فيي عبارة عن رسالة بين  ,لى أغوار النص واقتحاموالقارئ من الدخول إ

ينيا دون أي عوائق أو معيقات أي من فيم عناو  المبدع والقارئ و من خلاليا يتمكن القارئ
 و.ينثابة المفتاح لفيم النص والتوصل إلى فيم معانيا بمأ

  ثانيا: أنواع العتبات
  العتبات النشرية الافتتاحية:-1

وتمثل كل ما يحيط بالكتاب اثناء صناعتو, ولدار النشر الدور في ذلك فيي التي تقوم 
حيث تساىم بشكل كبير في ان يكون الكتاب في المستوى بطباعة الكتاب وتجميده ونشره 

التي تعود مسؤوليتيا لمناشر المنخرط في الانتاجات المناصية  وىي كلالذي يريده المؤلف. "
غلاف, الجلادة, كممة ذ تتمثل في ال( إجنيت)صناعة الكتاب وطباعتو وىي أقل تحديدا عند 

ا يحيط بالكتاب وتكون من اختصاص الناشر أي كل م 2شيار, الحجم, السمسمة.الناشر , الإ
 ر دور كبير في صناعة الكتاب وتقع المسؤولية عمى عاتقو ومعاونيو.شفي طباعتو أي لمنا

نستنتج بأنيا العتبة الثانية التي تصافح بصر المتمقي وقد ظيرت عتبة النشر بظيور صناعة 
 الطباعة لتبين أىمية العتبات النشرية لمكتاب.

لغلاف, الجلادة, كممة الناشر, من ا ري:) والذي يضم تحتو كلاالنش نص المحيط-أ
خر ىي تقدم الطباعة الرقمية أو بتعبير آشيار, الحجم, السمسمة ( وقد عرف تطورا مع الإ

 تمك العناصر المحيطة بالكتاب وما يوجد بداخمو.
الممحق شيار, وقائمة المنشورات و الفوقي النشرى: ويندرج تحتو كل من الإب_ النص 

 الصحفي لدار النشر أي كل ما يتعمق بدار النشر وما يتعمق بالنشر 
                                                 

 223معجم السيميائيات , ص ,فيصل الأحمر 1
 45عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص , ص ,عبدالحق بمعابد  2
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 _العتبات التأليفية:2
لى الكاتب ''المؤلف'' حيث ية التي تعود مسؤوليتيا بالأساس إيشمل كل المصاحبات الخطاب

و ىداء الاستيلال..'' وينقسم ىفييا لكل من اسم الكاتب, العنوان, العنوان الفرعي, الاينخرط 
 لى قسمين:الآخر إ

من اسم, العنوان, العناوين الفرعية, العناوين  : والذي يظير كلاأ_ النص المحيط التأليفي
 الداخمية, الاستيلال, التصدير, التمييد, الحواشي, واليوامش 

 ن'' ولا ينفصل عن الكتاب تجده يتعمق بالنص ''المأي ن
 ويتفرع الى:ب_ النص الفوقي التأليفي: 

ذاعية والتمفزيونية والحوارات والمناقشات  من المقاءات الصحفية والإم: ويشمل كلا_ العا1
والندوات والمؤتمرات والقراءات النقدية, ونجدىا تشمل كل ما يتعمق بالمؤلف والمتن أي 

 النص.
من المراسلات, المذكرات الحميمية, والتعميقات الذاتية وتتعمق  _ الخاص: والذي يضم كلا2

 1ما يحيط بالنص ولكن منشورة خارج الكتاب.أيضا بكل 
 ,لى أن العتبات التأليفية والعتبات النشرية يكملان بعضيما البعضوفي الأخير نخمص إ

 :  المناص=لممناص عامة يتحققان في المعادلة التالية  فضائياويشكلان في تعالقيما حقلا 
  .النص المحيط + النص الفوقي

 

                                                 
 50-49ص من النص إلى المناص,عتبات جيرار جنيت ,عبدالحق بمعابد  1
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 ثالثا :أقسام العتبات 

من اسم الكاتب ،العنوان  :ىو كل ما يتعمق بالنص ويضم تحتو كلبالنص المحيط  .1
 الحواشي واليوامش . العناوين الداخمية ، ، ،الاستيلبل ،الاىداء

 عتبة اسم الكاتب : -1-1

( الميمة التي يمكن رصدىا عمى الغلبف فلب يةصانالميعتبر اسم الكاتب من بين المكونات )
بين الكاتب الكتاب لصاحبو الارتباط الوثيق  ةتجاىمو ،ففيو تثبيت ىوي يمكننا تجاوزه أو
 "يعد اسم الكاتب من بين العناصر في كتابو عتبات يقول (تنجي رجيرا)ونصو وحسب 

( الميمة فلب يمكننا تجاىمو  أو مجاوزتو لأنو العلبمة الفارقة بين كاتب وآخر فيو المناصية)
ن إالنظر للبسم   اتب لصاحبو ويحقق ممكيتو الأدبية والفكرية عمى عممو دون تثبت ىوية الك

ولاسم الكاتب أشكال تأخذ العديد من الصور حسب جيرا ر حيث  1.كان حقيقيا أو مستعارا
لى وظائف متعمقة بو إضافة إوالاسم المستعار والاسم المجيول نذكر الاسم الحقيقي لمكاتب 

شيارية وموضوع اسم الكاتب يكون في الإظيفة الو و  ،فة الممكيةوظيوأىميا وظيفة التنمية  
"  2.أما وقت ظيوره فيكون  عند صدور أول طبعة لمكتاب صفحة الغلبف وصفحة العنوان

ا القول بأن لصاحب أي لا يمكن لأي نص كان أن يخمو من اسم صاحبو ومن ىنا يمكنن
لغيره أو ينسب لغير  يمحق الكتابو عمى النص ويمنع أن ـتثبات ىويإالنص الحق في 

  .مبدعو

 عتبة العنوان : -1-2

الدراسات النقدية المعاصرة دبية و بداعية الأعمال الإاحتل العنوان مكانة متميزة في الأ لقد
في بناء النصوص وحقيقة  يعد العنوان   اصبح ضرورة ممحة لا يمكن الاستغناء عنيأبحيث 

                                                           

63عبدالحق بالعابد ، عتبات جيرار جينيت من النص الي المناص ص   1  
64,63 ،ص المرجع نفسو  2 
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أساسيا  لموقعو الاستراتيجي في كونو مدخلب أىم عنصر في النص الموازي وتبعا لمنظر
 .تقديم تعريف أكثر دقة لمعنوان (يتنج رجيرا)لقراءة العمل الادبي وقد حاول 

"العنوان ىو العلبمة الجوىرية والعنصر الأىم من عناصر النص الموازي حتى كاد يستقل  
ىذا العمم مى مين عغتشأو العنوانيات ومن بين أكبر الم بعمم خاص وىو عمم العنونة

 1"و ليوىوك "في كتابو سمة العنوان والمؤسسين ل

نصوص قد تظير المات المسانية من كممات وجمل حتى علبلل أيضا بأنو "مجموعة من اوقا
جميوره المستيدف وىو أول عمى رأس النص لتدل عميو وتعينو وتثير لمحتواه الكمي ولتجذب 

  2أفقيا وعموديا . ،واستقرائو بصريا ولسانياا الباحث السيميولوجي لاستنطاقو عتبة يطؤى

من خلبل ما سبق يتضح لنا أن العنوان من أبرز العتبات التي تواجو المتمقي في طريقو  
ولى التي مصاحبة لمنص أو البوابة الألمكشف عن النص وعوالمو وبيذا يعد علبمة جوىرية 

لمكشف عن خباياه وأسراره وبيذا حظي العنوان  ،لى عالم  النصإيمج من خلبليا المتمقي 
لو عمما قائما  افظير بذلك المشتغمون بالعنوان وأسسو  ،باىتمام بالغ كونو العتبة الاولى لمنص

 بذاتو ألا وىو عمم العنونة .

فيو بمثابة علبمة لسانية ذات صمة وطيدة بالنص تحده وتختزل  ،يحتل العنوان أىمية كبرى
دبي فيو لا ينفصل عن مضمون العمل الأ عتبة من عتبات النص الموازي ومضمونو وبما أن

لا بعد اختيار عتبة العنوان وتبعا إ ،لى عتبة النصإصوصيتو ولا يمكن لممتمقي الولوج وخ
ة المغوية من الناحي لولتحديد مفيومو و لممكانة البارزة التي احتميا وجب الوقوف عنده 

 . والاصطلبحية عدة معان

العنوان باىتمام كبير من طرف الدراسات الحديثة باعتباره احد العناصر الأساسية لقد حضي 
 لمنص الموازي التي لا يمكن الاستغناء عنيا.
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9، ص1997والعنونة ، مجمة عالم الفكر ، وزارة الثقافة ، الكويت ،  ،السميوطيقة الحمداوي ينظر جميل 2  
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 :مفهوم العنوان لغة . أ
ويعن عننًا ويعن عنونًا  الشيءعن :عن ولمعنوان من الناحية المغوية عدة معاني نذكر منيا: 

 1وعنونًا واعتنى اعترض وعرض .ويعن عنا  ،’:ظير أمامك وعن يعن

نو عنًا و عننو كعنونو وعن الكتاب يع ،ليوإب وأعننتو لكذا أي عرضتو وصرفتو وعننت الكتا
من المعنى وقال المحياني عننت الكتاب تعيينا وعنيتو  مشتق ،نونتو أو عمونتو بمعنى واحدوع

الكتاب من ناحيتو  لأنو يعن  حدى النونات ياء وسمي عنوانا إمن  أبدلواتعينو ،إذا عنونتو 
 2ان.ن  أصمو ع  

 القيس : يومنو قول امر 

 3ل في ملبء مذي   رٍ عذارى دوا                   كأن نعاجو   لنا يسربٌ  ن  فع

س المغة : نجد كممة العنوان فيما يمي : ومن العنوان الكتاب لأنو أبرز ما يفي معجم مقاي أما
 4ذا قمت عننو .ا  و  انو تعييننً عن  أ و  عنا وعنونت   وفيو وأظيره يقال عننت الكتاب أعن  

ليو عنون إعن الكتاب لكذا عرضو لو وصرفو أوجاء في محيط المحيط لبطرس البستاني " 
يعن لو من  لأنوسمي بو  تووديباج والكتاب عنونة وعنوان الكتاب وعنوانو وعنيانو وسمت

باطنو  ىوما يدلك ظاىره عمظيرك عمي غيره ي بشيءناحيتو وأصمو عنان وكل استدلمت 
 5 فعنوان لو ، يقال الظاىر عنوان الباطن "

                                                           

310،ص 2004، 1" لسان العرب " ط ابن منظور، الفضل جمال الدين ابو   1  
312دة "عنن " صاابن منظور: لسان العرب م 2  

60، ص 2004، 2عبدالرحمان المصطاوي ، دار المعرفة ، بيروت ، طشرح امرؤ القيس : ديوانو  3  
الحسين أحمد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس المغة ، تح ،عبدالسلبم محمد بن ىارون ، دار الجيل ، بيروت ، د.ت  4 

  20، ص
640- 639،ص  1987بطرس البستاني : محيط المحيط ، مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت ، طج،    5  
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ولا  ، ائيين بالعنوان بالأمر الاعتباطييلم يكن اىتمام السيم( مفهوم العنوان اصطلاحا : ب 
  1 ة .ين العنوان ضرورة كتابىو من قبيل المصادفة بل لأ

وعميو فإن العنوان يعد علبمة لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده وتغري القارئ بقراءتو فمولا 
فكم من كتاب كان عنوانو سببا في ذيوعو  ،العناوين لظمت الكثير مدسة في رفوف المكاتب

  2.وانتشاره وشيرة صاحبو

ليذا العمم ومن بينيم " كمود دوشي " في  أشاروابعض الذين  بالعابدد عبدالحق صوقد ر 
 م . حيث تعرض لمصطمح المناص .1971مقالتو التي نشرىا في مجمتو الادب سنة 

ونجده يمثل  3.وىو يتكمم عن خارج النص 1972كتابو التشتيت سنة  في جاك دريدوأيضا 
فيو  ،وفكريةدبية أالقارئ سمطة  ىشكل " الجممة المفتاح " تمارس عمعلبمية تأخذ إواجية 

 باعتبارىاالقارئ عمي افتكاك بنيتيا المغوية والدلالية يمثل تمك العتبة النصية التي يعمل 
جرائي إو محمد مفتاح فيقول " أول مفتاح ولأىميتو وقيمتو يعبر عن 4.الجممة والمفتاح لمنص

تضمن لنا تفكيك النص وضبط انسجامو  طيقيةبو مغالق النص كونو علبمة سيميو  تنفتح
السيميوطيقا  يعرف ونجد جميل حمداوي 5.نتاج نفسوإى ويعد فيو المحور الذي يتوالد ويتنام

دبي في مقاربة النص الأ جرائيا ناجحاإيقول " وذلك مما جعل منو مصطمحا و والعنونة 
 6.صد استنطاقيا وتأويميياغوار النص العميقة قإلى أساسيا يتسمح بو المحمل لمولوج أومفتاحا 
كما نجد لمعنوان عدة  ،فيو العمو الفوقي لو ،لمنص ىولنو يمثل العتبة الأأأي  6.وتأويمييا

                                                           

15،ص  1998يئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر ، محمد فكري النجار : العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي الي  1  
22-20المرجع نفسو ، ص   2  

  3 30عبدالحق بالعابد ، عتبات جيرار جينيت من النص الي المناص ،ص
 انموذجا الخطاب الديني في الرواية المغاربية المعاصرة رواية مدينة الرياح لمكاتب "ولد ابنو" تمظيرمجمة مفيدة بنوناس، 4

269، الطارف ،الجزائر،ص 2012، مارس 13   
72، ص1,1987محمد مفتاح : دينامية النص ، المركز الثقافي العربي و الدار البيضاء ، المغرب ط  5  

  6 8، ص1997 ،3عجميل الحمداوي ،السميوطيقة والعنونة ، مجمة عالم الفكر ، وزارة الثقافة ، الكويت ،
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ر رادة ب( العنوان : الظيو ي الجزار " أ( العنوان القصد والإمعاني لخصيا محمد فكر 
 1ثر"لأوالاعتراض ج( العنوان الوسم وا

 ي من تقصد .أي قصدتو ومن تعني لقولك أالقصد : يقال عنيت فلبنا عنيا 

 رادة يقال عنيت فلبنا بالقول كذا ، أردت ، ومعي كل كلبم ومعناتو ومعنيتو ، مقصده الإ

 عن الشيء يعن عننا وعنوانا وعنن ، اعترض وعرض الظيور : 

 ثر أجبيتو عنوان من كثرة السجود أي  : وفي هو العلبمة ، قال ابن سيدأو السمة أالوسم : 

 ثر، قال سوار بن المضرب ثر : قال ابن بري :والعنوان الألأا

 2 .خفيت عنواناأد سنحت بيا         جعمتيا لمتي خرى قأوحاجتو دون 

طياتيا نظمة دلالية سيميولوجية تحمل في أن العناوين عبارة عن أبينما يري رولان بارث 
فميس ىناك عنوان بدون نص ليس العنوان ممفوظا  ،يديولوجيةوا  قيما أخلبقية واجتماعية 

  3.ن يشتغلأبدون موضوع لا يمكنو  لأنومستقلب 

ىم العناصر الفعالة في النص الموازي أن العنوان من أتنتج من خلبل التعريفات السابقة نس
دبي وتجذب القارئ مة لغوية توجد في بداية النص الأعلب باعتبارهوحقيقة يعد مفتاحا ىاما 

 .العالم النصيإلى العنوان ومنو  إلىتناولو بذلك وجب عمي القارئ الولوج  إلى

 همية العنوان :ج( أ

عيد أدباء دبي الحديث من قبل الأالعنوان وحظي بيا في النص الأ ن المكانة التي حازىاإ
حيزا ىاما في  صبح الاىتمام بالعنوان يشكلأحيث  ،نتاجيا في النقد الأدبي الحديثإ

                                                           

22-21محمد فكري الجزار : المرجع السابق ،ص  1  
29-28،ص 2001، 1بسام فطوس : سيمياء العنوان ، وزارة الثقافة ، عمان ، الاردن ، ط   2  

حمداني عبدالرحمان : استراتيجية العتبات في رواية المجوس لإبراىيم الكوني ، مقاربة سيميائية ، رسالة مقدمة لنيل  3
24،ص 2011-2010معة وىران ، سنةشيادة الماجستير ، جا   
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صبحت عتبة أومن ىنا  ،مام تشكل عمم يدرس العنوانأدبي فأصبحنا اعتبارات النقد الأ
 ىمية في بناء النص .وبالغ الأذات تأثير كبير  الأخرىالعنوان بمعية العتبات 

بعاد القراءة لدى ألا يتجزأ من استراتيجية الكتابة لدى الكاتب وبعد من  ءلذا فالعنونة جز 
ة فيم النص وتفسيره وتأويميو ...ولقد اىتم جنيت بالعنوان وعده من ذلك في محاول ،المتمقي

عد يبين أىم عناصر المناص ولذلك ظيرت عدة دراسات في العنوانيات أي عمم العنونة و 
"ليوىوك" أحد أىم المؤسسين المعاصرين ليذا العمم حيث يرى " أن العناوين أصبحت 

 1.تبينتن من القراء والجميور والنقاد والمكوقع بالغ في نفوس المتمقي موضوعا صناعيا لو
 2.ليو ويدل بو عميوإيشار بو و وبفضمو يتداول  ،لمشيء يعرف بوفالعنوان لكاتب كالاسم 

ىمية العنوان بشكل عام من كونو عنصرا من أىم العناصر المكونة لممؤلف الأدبي أوتنبثق  
 3.علبمية و الإتاعتباره ممثلب لسمطة النص وواجي حيث يمكن

في كونو تشكيلب بصريا في عرض العمل الادبي بحيث يمفت انتباه  توىميأتكمن حيث 
وبيذا  ،المتمقي ىعلبمية التي تمارس عملإاالقارئ اذ يعتبر ممثلب لسمطة النص وواجيتو 

   يبقي العنوان عمما قائما بذاتو .

  :نواع العنواند( أ

العنوان  جنيت ع العناوين ىي يقسمانو أ ىمأو  النحو من وظائفيا نواع العناوين بتعددأ تتعدد
ن الرئيسي ان العنو إعي ،والتعيين الجنسي وحسب جنيت فساسي والعنوان الفر ن الأالى: العنو إ

 ىو ميم في نظام العنونة ويخضع دائما لممعادلة التالية :

 فرعي العنوان ال عنوان+ال

                                                           

60جيرار جنيت : من النص الي المناص ، ص  1  
15محمد فكري الجزار :العنوان وسيموطيقا الاتصال ،ص  2  
: شعرية العتبات النصية في الدفاتر الغيطانية، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه، جامعة لعموري زاوي 3 

  131،ص2009-2008الجزائر،السنة،
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 مؤشر جنسي  + عنوانال

واحد وىو عنوان  عنوان يمايجمعلكل جزء عنوان مختمف  ،جزاءألف من عدة تب تتأوىناك ك
 لعناوين الفرعية مثل:ايسميو جنيت ب وىذا ،المجموعة

 1.سداسية المحنة لمروائي واسيني الأعرج

الذي يحتل  وىو ،و الحقيقيأساسي و الأأصمي ى العنوان الأويسم :العنوان الرئيسي  -
عند القراءة ، وىو الذي يحدد ىوية المؤلف دم بو المتمقي طوأول ما يص ،واجية الكتاب

 المتمقي . ىخارجيا ويميزه عن غيره، ويمارس تأثيره الإغرائي عم

: ويطمق عميو أيضا العنوان الثانوي ، ويأتي بعد العنوان الرئيسي  العنوان الفرعي -2
 لتوضيحو وتكممة معناه ، كما يسيم في تأويل النص من طرف المتمقي .

المؤشر الجنسي يعتبر ممحق بالعنوان والمكان المعتاد لممؤشر : العنوان التجنيسي -3
الجنسي ىو الغلبف أو صفحة العنوان أو ىما معا ومن بين العناصر الميمة من عناصر 
النص الموازي لذلك أصبح من الضرورة تحديد الجنس لأخذ صورة عن نوع النص الذي 

ينيت بالتعين الجنسي أو المؤشر وىو ما يسميو ج" سيقبل القارئ عميو ويقرؤه ويكتشفو
الجنسي والمحدد لطبيعة الكتاب أي تمك الكتابة التي نجدىا تحت العنوان مثل رواية ، 

 2{قصص، تاريخ ، مذكرات ...

 Leوالعنوان المزيف   Le titre principalوىناك عناوين اخرى كالعنوان الحقيقي    
fauxtitre   والعنوان التجاريtitre courant    ويكون في الصحف والمجلبت والعنوان
 titre objectal  .3والعنوان الفرعي  titre supgctilالموضوعي 

                                                           

67جيرار جنيت ، من النص الى المناص ،ص  1  
68المرجع نفسو ، ص  2  
فريد حميمي : سيميائية العنوان في الرواية الجزائرية المعاصرة ، مذكرة لنيل شيادة الماجستير في الأدب الجزائري  3

2010-2009المعاصر و جامعة قسنطينة ،سنة   
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  وظائف العنوان :ه ( 

وظيفة ومنيم  ىفمنيم من قصرىا عم ،لقد تعددت وظائف العنوان وتنوعت بين ناقد وآخر   
فنجد جيرار جنيت يحدد أربع وظائف لمعنوان ىي التعيين ،  ،من عدىا أكثر من وظيفة

 .الإغراءو الايحاء ، و الوصف ، و 

وىي الوظيفة التعينية التي تعين اسم الكتاب وتعرف بو لمقراء بكل دقة  :الوظيفة التعينية -
فيي  ،لا أنيا تبقى الوظيفة التعينية والتعريفيةإوبأقل ما يمكن من احتمالات المبس ..."

لأنيا دائمة الحضور  ،الوظائف يلا أنيا لا تنفصل عن باقإالوظيفة الوحيدة الضرورية 
ن حصل لبس ا  ويميزه عن غيره و  ،ومحيطة بالمعنى " وفي ىذه الوظيفة يسمى عنوان النص

ات الأخرى من اسم الكاتب لعتبإلى الا بد من العودة  ،عنوان واحد ىروايتين عمفي اتفاق 
 تحديد ىوية الكاتب ولا تنفصل عن أي عمل أدبي. ففييا 1وغيره 

وىي  ،وىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا من النص الوظيفة الوصفية :-
ليذا  ،عنيا أى.... وىذه الوظيفة لا من الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات الموجية لمعنوان

شارة لمعناوين الموضوعية إوليذه الوظيفة  ،كمفتاح تأويمي لمعنوان (إيكوإمبرتو )عدىا 
 2والخبرية المختمطة التي سبق الحديث عنيا .

إن للئيحاءات دورفعال في بمورة العنوان وفيمو فالوظيفة الإحائية :  يحائيةالوظيفة الإ-
وليذه الوظيفة تعتبر تكممة لموظيفة الوصفية، فيي نقطة البداية التي تقود لتفسير المضامين "

ارتباط وثيق بالوظيفة الوصفية وتعتبر ىذه الوظيفة قيمة في العنوان أكثر منيا وظيفة إلا 
 3.عن وظيفة ايحائية ولكن عن قيمة إحيائيةلا أنيا ليست دائما قصدية ليذا يمكننا الحديث 

لغوص في أي أن لموظيفة الإيحائية أىمية في فيم القصد الذي يقرأ تأويلبتو القارئ قبل ا
 معنى العنوان. 

                                                           

86، صالمناصعتبات جيرار جنيت من النص إلى عبدالحق بالعابد :  1  
  2 87، ص نفسو مرجع 
88-87، ص نفسومرجع   3  
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تعمل الوظيفة الإغرائية عمى لفت انتباه القارئ وجذبو وجعمو يقتني  : الوظيفة الإغرائية-
يكون العنوان مناسبا لما يغرى جاذبا قارئو المفترض وينجح لما يناسب نصو محدثا بالرواية "

ىذه الوظيفة ليست يرى أن بذلك تشويقا وانتظار لدى القارئ كما يقول دريد غير أن جنيت 
أي أنيا مشكوك في نجاعتيا عن باقي  1."فاعمة في كل الأحوال لاختلبف أفكار وآراء القراء

وظيفة تشتغل ، وىي ونستنتج من خلبل ىذه الوظائف بأنيا شافية ووافية لمعنوانالوظائف 
 .عمي جذب اىتمام القارئ وتشويقو

 : عتبة الاستهلال 1-3
وقد تعددت الآراء  ،تراتيجية خاصةوأولوىا اس ،لقد اىتم الأدباء منذ القدم بعتبة الاستيلبل   

ومنيم من اعتبر الجممتين  ،الجممة الأولى ىو الاستيلبل فمنيم من عد ،في تقدير الاستيلبل
ولا نجده  ن الفصل يمكن أن يكون استيلبلاأومنيم من اعتبر  ،أو الفقرة ىي الاستيلبل

فيصل )يختمف عن باقي المصطمحات مثل التصدير ، الفاتحة ، مقدمة ....الخ ، حيث نجد 
الاطلبلة مع الموضوع يأتي  بقولوفي كتابو معجم السيميائيات يوضح الاستيلبل  (الأحمر

ظ ودعوة ضمنية لمساىمة عمي شكل حكمة أو شعار عبارتو موجزة وجذابة  وسيمة الحف
تمتمك العديد من الوظائف النصية تبعا لمموقع  ،عد الاستيلبل عبارة توجيييةوي   2.المتمقي

فالإستيلبل إذا آخر ما يكتب بالنسبة لمزمن الكتابة وأول ما يقدم عمى مستوى  3الذي تحتمو .
الفضاء ونجده يتداخل مع العديد من المفاىيم التي تحتل نفس الموقع كالتمييد والتقديم 

والتوطئة والفاتحة والديباجة، ودوره يكمن في لفت انتباه القارئ وجذبو  والخطاب الاستيلبلي
 لمنص . 

خر آوفي بعض المرات في نيايتو أي في فنجده في بديات النص  ،موقعوى لإأما بالنسبة 
 أسطره أما تاريخ ظيوره ففي أول طبعة لمكتاب ونجد يتخذ موقعين ميمين يمكن الاختيار
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كما  ،ما بعده ويتخذ شكل الخطاب النثري في صيغ سردية أو درامية ما قبل البدء أوإبينيما 
الكتاب لا يجدون ضرورة في  ونستنتج بأن الكثير من 1يمكن أن يتخذ شكلب شعريا .

منيا شيئا ووظيفتو فيناك الكثير من الأعمال خالية من الاستيلبل وىذا لا ينقص ، حضوره
 .   تمام الكتاب وقراءتو فقط إ ىحمل القارئ عم

 عتبة الإهداء : 1-4
 ألا وىو وفي كتاب (جنيت)خر من مصاحبات النص تحدث عنو آثم تأتي إلى مصاحب 

أو  ىو تقدير الكاتب وعرفان يحممو  الإىداءالفارغة يقول جنيت ، بالعتبة ما يسمىالاىداء  
وىذا الاحترام يكون إما في  ،عتباريةإأو مجموعات واقعية  ا أمشخاصأ اكانو أسواء  ينخر للآ

شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده  في ماأو  ،عمل الكتابشكل مطبوع موجود أصلب في 
النصية فقد  وتعميقاتولأىمية وظائفو و  اثقافيا عريق تقميدا الإىداءويعتبر  2.في النسخة الميداة 

شكال مختمفة منيا نجد شكل وللئىداء أنواع عديدة وأ 3.بالدراسة و التحميل أيضاحظي 
ليو....وىناك إومسالك المياقة والمباقة لمميدي تتخذ فييا المجاممة والتي  السمطانية الإىداءات
التي  الإخوانية الإىداءاتلك إلى أىمو وأقاربو وكذالعائمية التي تكون من الكاتب  الإىداءات
بالإىداءات يضا ما يعرف أن الآ صحاب ....ونجدلأاالإىداء موجيا للؤصدقاء و يكون فييا 

أن بنية  خر ذلكتختمف من شخص لآدرجات  للئىداءن أي أ 4.العامة لمييئة والمؤسسات
ىداء من الإويعتبر "ذاتية الروائي ومحسن الى نفسو ى لإشخاص مقربين لى أإالإىداء تيدى 

 يسيرعتراف ولو بجزء الإلى إلييا الروائي في محاولة جادة منو يمجأ إسموبية التي البنيات الأ
 5".ميوخرين عبفضل الآ
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و باليوامش أ يسمى لى ماإضافتيا إىداء من البنيات التي يمكن ن بنية الإأوعمى الرغم من 
 اعتباطيائي لمحديث" لا تعد ىامشا منظور القراالنيا في أي أمصاحبات النصية الما يسمى ب

فضاء حيث نجده يحتل  1".مفتاحا ىاما ميما من مفاتيح النص اعتبارىابل يمكن  ،وسريعا
سرار من أ مثمة الظريفة لمنص الموازي التي لا تخموويعتبر أحد الأ ،واسعا بعد العنوان

 ىناومن  2.وتتداوليثقافية لممرحمة التاريخية فييا تعضد النص وتؤمن التقاليد التضيئ النظام و 
كانت أعلبقة وثيقة سواء ي إليو أ يدىمالميدي والن ىناك علبقة تجمع بين نتج بأنست

إضافة إلى ذلك  ،سس قائمة عمى الاحترام والمحبةعمى أ امبني ثقافية كما نجده مسياسية أ
أن بل تتضمن فقط عدة كممات كما  ،كغيرىا من الصفحات ىداء لا تملؤنجد صفحة الإ

لعتبة اليذا يدعى ب ،الجمالية أومن الناحية العممية  اءىداء لا يؤثر سمبيا سو غياب الإ
  .الفارغة

 العناوين الداخمية : 1-5 

كما أن العناوين  ،العناوين الداخمية عبارة عن مجموعة من العناوين الفرعية داخل الكتاب    
طلبع الجميور فعلب ابحيث تتحدد بمدى  ،الداخمية تعد أكثر مقروئية من العناوين الخارجية

المتن الكمي  ىالعناوين الخارجية في سمطتيا عم وىي أقل ىيمنة من ،عمى النص أو الكتاب
أي أنيا ترتبط بيا فكريا وتركيبيا ، وربما تتناسل منيا  ،إلا أنيا إلى جوارىا ولا تنفصل عنيا

غير أن الوظيفة  3.ومن ثم فإنيا لا تقل عنيا دلاليا " ،حدى دوالياإأو تنزاح عنيا بحذف 
لأنيا تمكننا من  (جنيت)لعناوين الداخمية ىي الوظيفة الوصفية عند الرئيسية التي تتخذىا ا

ربط العلبقة بين العناوين الداخمية من جية وفصوليا من جية ، والعناوين الداخمية وعنوانيا 
فالعناوين الداخمية ترتبط ارتباطا وثيقا بالعنوان الرئيسي فإن  4.الرئيسي من جية أخرى

أما بالنسبة  ختمف عنو في المضمون فكل عنوان مكمل للآخر،اختمفت معو في المعنى لا ت
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نحددىا عمي رأس كل فصل أو مبحث كما يمكنيا أن تكون في الفيرس فلمكان وجودىا 
وىذا مكانيا المعتاد ، وتظير عامة في الطبعة الأصمية أي الطبعة الأولى  ،وقائمة المواضيع

 1.لكتابن املتستمر في الظيور في الطبعات اللبحقة لمكتاب 
نستنتج من خلبل ما تطرقنا إليو بأنيا لا تحصل عمى الأىمية ذاتيا التي يحصل عمييا   

لكن وظائفو لا تختمف عن وظائف العنوان العام  ،العنوان العام بتموضعو في المقدمة
 .المشروط 

 عتبة الغلاف :  1-6
وعدتو عنصرا ىاما من عناصر  اىتماملقد اىتمت الدراسات الحديثة لمرواية بالغلبف إيما 

مثمو مثل النص فالغلبف " ىو أول ما نقف عنده وىو الشيء الذى يمفت انتباىنا  ،الرواية
شاراتو إبمجرد حممنا ورؤيتنا لمرواية لأنيا العتبة الأولى من عتبات النص اليامة ، وتدخمنا 

 2.شاف علبقات النص بغيره من النصوصإلى اكت
مساحة  ،لا عبر المساحةإمكاني لأنو لا يشكل الفضاء لمفالغلبف أحد المنصات البارزة  

فيو مكان  ،بطالقة لو بالمكان الذي يتحرك فيو الأغير أنو محدود ولا علب ،الكتاب وأبعاده
أربعة أقسام ميمة " الصفحة  إلىالغلبف  (نيت)جوقد قسم  3.تتحرك فيو عين القارئ "

وأىم ما نجد فييا الاسم الحقيقي أو المستعار لممؤلف ، عنوان أو عناوين  لى لمغلبف :و الأ
الكتاب ، المؤشر الجنسي ...الخ . أما الصفحة الثانية والثالثة لمغلبف وتسمى كذلك صفحة 

أي أن الغلبف ىو العتبة  4.الداخل ، كممة الناشر ، كما نجد فييا ذكر بعض أعمال الكتاب
الامامية لمكتاب التي تقوم بوظيفة إفتتاح الفضاء النصي ويشمل كل من إسم الكاتب، عنوان 
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الكتاب ، دار النشر، الطبعة .....إلخ ، بحيث يثير انتباه القارئ ويدفعو الفضول لفك 
 طلبسم النص .

 النص الفوقي :

يعد النص الفوقي ثاني أىم أقسام المناص إلى جانب النص المحيط ولما تعرضنا ليذه   
الأقسام قمنا بأن النص الفوقي ىو ما تندرج تحتو كل الرسائل والخطابات الموجودة خارج الكتاب 

 لنص فوقي عام وخاص . (جنيت)" عامة أو خاصة " وىو ما فرعو 
 النص الفوقي العام :  ( أ

النص الفوقي العام ىو كل وبيذا ف ،من المناص بعد دراستنا لمنص المحيط ىو كل ما تبقى
لكنيا تدور في فمك حر داخل  ،اصية التي تجدىا ممحقة بالنص في الكتاب نفسومنالعناصر ال

ويتحدد موقع النص الفوقي العام في أي  ،فيزيقي واجتماعي يفترض أنو غير محدود فضاء
 1.أو لقاء صحفي أو ممتقى أو مؤتمر مكان خارج النص ، يظير في جريدة أو مجمة

 النص الفوقي الخاص :ب( 
الذي يميز ويفرق بين النص الفوقي العام والنص الفوقي الخاص ليس غياب الجميور 

محتمل المعبر عنو بالمرسل إليو المستيدف ولكن حضوره المتوقع بين الكاتب والجميور ال
لى جميور المحتمل عن طريق وسيط إتوجو يليذا كان الكاتب في النص الفوقي العام  الأول

 وىو الكتاب .
النص الفوقي  (جنيت)ليذا يقسم  ،المرسل إليو الواقعي إلىأما النص الفوقي الخاص فيتوجو 

 الخاص إلى قسمين :
ما رسالات مكتوبة أو  النص الفوقي الس ري : ويتكون من المراسلبت بين الكاتب وقرائو ، وا 

 شفوية من قرائو . 
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 ةإياىا وىذه الوجي اوجو فيو الكاتب إلى ذاتو محاور توىو الذي يالنص الفوقي الحميمي : 
 الذاتية تأخذ شكمين ىما :

 1شكل النصوص القبمية -  شكل المذكرات اليومية  -
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 العتبات النصية 
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 خاص عام
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من  نستنتج في نياية ىذا الفصل بأن العتبات النصية أو النصوص الموازية بمعنى آخر ،
بالبحث في الدراسات الحديثة حيث شكمت العتبات  السيمائيةموضوعات التي تناولتيا ىم الأ
لنسبة لمقارئ محطات ضرورية يجب المرور بيا لمكشف عن النصوص وفيم معانييا اب

لى عدة عناصر منيا العنوان لكل نص عتبة تنقسم ىي الأخرى إ فتوصمنا أنغوارىا أ واقتحام
القارئ من  ساعدتكون العتبات من ت.....الخ ومنو  الاستيلبل،ىداء ،الإ المؤلف الغلبف

زالة الغموض عنيا نيا شكمت عمما قائما بذاتو بفضل أي أ ،استقراء النصوص وفيميا وا 
     ب النص الداخمية .وألمت بجميع جوان ،الدرس السيميائي



 

الفصل الثاني : تجليات العتبات رواية " قصة حياة في طي 

 النسيان أنموذجا"

 أولا : عتبة الغلاف

 ثانيا: عتبة الاهداء

 ثالثا: عتبة الاستهلال

 رابعا: عتبة العناوين الداخلية
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 أولا : عتبة الغلاف

لقد اىتمت الدراسات الحديثة بالغلاف أيما اىتمام فعدتو عنصرا ىاما من عناصر الرواية    
مثل النص فالغلاف ىو أول ما نقف عنده لأنو العتبة الأولى من عتبات النص التي يمتقي 

لوحة تشكيمية تحوي  فييا القارئ بالنص حيث يجذبنا لقراءة أي نص ما خاصة اذا تصدرتو
رسومات وأشكال بحيث تتموقع فيو الصورة لوحة فنية في قمب الغلاف وتزخر بألوان جذابة 

وتظير في طلائع الصورة البصرية وأبرز ما يدل عمييا أن الألوان من "تشد المتمقي 
لا نستطيع أن نصف الأشياء التي بيننا ونحدىا  فنحنالعناصر الأساسية في عالم الحسيات 

حولنا  نغير التعبير عن ألوانيا فالمون من جيتو يميز أحيانا بين الأشياء ومن جية ثانية 
حميمنا أولا لغلاف الرواية وما يتضمنو وتتكون بدايتو ت 1."يميز الخصال الأكثر لفتا للإنتباه

اية من صور وألوان والصورة بطبيعتيا تمكننا من فيم الدلالة الحقيقية والدلالة المجازية لمرو 
ئ يمفت الانتباه في ىذه الرواية  رواية " قصة حياة في طي النسيان "  ن واحد وأول شآفي 

ىو تمك الشمس البازغة من وراء الغيوم الحالكة عمى الأراضي المعتمة التي جسدت في 
وىي عبارة عن دلالة حقيقية التي مثمت زىرة طيمة حياتيا بداية من الحرب ومرورا الغلاف 

النموذج الذي اختارتو  فزىرة ىيبقسوة الاىل وصولا الى الخيبات المتكررة ليا في الحياة  
مغروسة شجرتيا لوىي الجزائر المحبوبة ا الأبيمثل ذاتا معينة بل نموذجا لموطن يالكاتبة ل

ييا ،فزىرة عبر طيات الرواية مثمت الوطن في تضحياتو الجسام كما مثمت داخل كل فرد ف
المرأة في نضاليا  وتضحياتيا لأجل واجبيا كإنسان منتمي لموطنو فيقدم لو الولاء والعطاء 
دون تردد ومثمت الطفولة التي حممت ىموم وجراحات من حوليا وىي في الميد وقد جسد 

وىي تمسح عرقو "وفي ىذه المحظة حركت زىرة كامل ذلك موقفيا وىي بين يدي والدىا 
 2جسدىا برعشة واحدة ليجد الشيخ النذير يد زىرة عمى أنفو لتسحبيا بيدوء الملائكة .."

تذكره  عائمتيا القاسية وىموميا ويتضح ذلك من خلال ماومثمت المراىقة التي تحمل قرارات 
                                                           

الاستعارية في الشعر العربي الحديث )رؤية بلاغية لشعر الأخطل الصغير (المؤسسة العربية الصورة ،وجدان الصايغ  1
 .118ص-2003-1لمدراسات والنشر ،عمان ،الأردن ،ط

 11، ص2013,1عبمة قدوار ، رواية قصة حياة في طي النسيان ،دار الخمدونية لمنشر والتوزيع، ط. 2
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غم ذلك لا تشكو فتخدمو أمره ونييو ليا ور  ..أما زىرة فقد كانت تعاني استبداده في1الكاتبة "
تجد في خدمتو السعادة فتعد لو ما قدرت من طعام وشراب وتغسل ملابسو و بكل محبة 

لتمثل بعدىا دور الزوجة الراضية والأم المحبة الصابرة بالوادي ،أو ليس أخاىا وحامييا  
مجميع فتعادلت رفقة الشمس في والجدة الحنونة لحياة أحفادىا بالكامل ،فقد كانت نورا واملا ل

عطائيا الشامخ دون أن تأخذ أي مقابل ،معنى ىذا أن الغلاف يشكل أحد الاستراتيجيات 
الواجية  الميمة التي يعتمدىا الكاتب للإشيار بمؤلفو والتأثير بو عمى القارئ ،فيعد بذلك

ن يكون قادرا في أي عمل أدبي  ومن شروط تصميميا جيدا ىو أ.القراء الأولى لاستقبال 
ثارة اىتمامو لذلك نجد فيصل الأحمر في معجم السيميائيات "يرى  عمى جذب انتباه القارئ وا 

دعوة الى مصورة الاشيارية عدة وظائف من بينيا الوظيفة الجمالية ىدفيا إثارة الذوق واللأن 
التي لا  والصورة2التأمل في أدق عناصرىا تجذب انتباه القارئ وتحفزه عمى شراء البضاعة "

توضح دون قصد بل يتقصد المبدع والنشر ويجعل ليا أبعاد رمزية دلالية لا تعرف الا من 
 )بارث( خلال العودة الى متن النص "لذلك فإن المدلولات التي تنتجيا الصورة بعدما اعتبرىا

 3وثقافية "المدلولات يسمييا مدلولات ترميزية وىي مدلولات تاريخية   أن طبيعتيا وىم ،وىذه 

وقد كتب عنوان روايتو قصة حياة في طي النسيان بحجم كبير توسط صفحة الغلاف    
ووضع فوقو اسم الكاتبة بالمون الأبيض وكتب في أسفل الصفحة دار النشر التي تكفمت 

خطابا بصريا اعتمد عمى لوحة "بأن عتبة الغلاف شكمت بنشر الكتاب ونستنتج في الأخير 
ومنو قولو  4الدلالات وفق العلامة البصرية " ىا نسقا سيميولوجيا تتناسل منو تشكيمية باعتبار 

 5تعالى "إن السمع والبصر والفؤاد كل أولئك كان عنو مسؤولا " 

                                                           
 30، رواية قصة حياة في طي النسيان ، ص عبمة قدوار 1
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يعد اسم الكاتب من السمات البارزة في الغلاف لا يمكن تجاوزىا  : عتبة اسم الكاتب - أ
ية فنية واجتماعية "وغالبا ما يتموضع فيي التي تجعل لمنص ىوية وانتماء تكسبو مكانة أدب

قوائم  ،ات المناصيةاحبصمالوفي باقي  ،وصفحة العنوان ،اسم الكاتب في صفحة الغلاف
ويكون في صفحة الغلاف بخط بارز وغميظ  ،الملاحق الأدبية والصحف الأدبية ،النشر

ول طبعة أكما ان ظيوره يكون عند صدور  ،لمدلالة عمى ىذه الممكية والاشيار ليذا الكتاب
،وقد ورد اسم كاتبة قصة حياة في طي النسيان عبمة قدوار في 1وفي باقي الطبعات اللاحقة "

أعمى منتصف صفحة العنوان بخط متوسط الحجم بالمون الأبيض ولكون رواية قصة حياة 
لأدبي وسعيا منيا لوضع في طي النسيان أول عمل لمكاتبة فقد كان الخطوة الأولى لمسارىا ا

قدميا في عالم الأدب والابداع ،وضعت نصب عينييا لأن تثبت اسميا وىي القادمة من 
حدود ولاية المسيمة ببمدية عين فارس لتمثل نموذجا لممرأة الحالمة والطموحة التي تحدت 

المبدع الصعاب ليكون ليا اسما ادبيا ،فالظاىرة الأدبية عممية إبداعية لا يمكن أن تمغي 
منتج النص ومبدعو ومالكو الحقيقي ،ومن ثم فيو يشكل المرآة العاكسة لنصو من ،فالمؤلف 

من الإشارات الميمة المشكمة لعتبة حيث يعتبر اسم المؤلف  الناحية الموضوعية أو الذاتية،
الغلاف الخارجي فلا يمكن أن يخمو أي عمل من اسم صاحبو ،فيو يميد لمقارئ تعاممو مع 

فتجد ىناك بعض الأعمال الأدبية ترجع شيرتيا الى شيرة مؤلفييا وليس الى أدبيتيا النص 
،وللاسم دلالتو فيو يعكس سيرتو ويخمق نوعا من الاثارة لدى المتمقي تدفعو لقراءة ىذا النص 

وىذا يعني ان لكل    2،أي أن "فكرة المؤلف تشكل المحظة القوية لمفردية في تاريخ العموم "
من خلال ما سبق أن اسم المؤلف عتبة من مؤلف فكره الذي يتميز بو عن غيره ونستنتج 

جوانبو الغامضة  توضيح اغواره وسبر عتبات النص الموازي الذي يساعد عمى فيم النص
كسب ثقة لإضافة الى ذلك نرى بأن الكاتبة أرادت من خلال كتابو اسميا في الأعمى ىي 

 جميور وترسيخ اسميا عمى الساحة الفنية .ومحبة ال

                                                           
 .64عبد الحق بمعابد ،عتبات جيرار جينت من النص الى المناص ،ص  1
 .35فيصل منصر ،الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة ،ص  2
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 عتبة العنوان : - ب

 رواية قصة حياة في طي النسيان لعبمة قدوار  

 العنوان الرئيسي :قصة حياة في طي النسيان  -
 العنوان التجنيسي :رواية  -
 العناوين الفرعية : -

 الصفحة من .....الى ...... العنوان الفرعي  -
 14الى ص  5من ص  صرخة جبل  -
 23الى ص  15من ص  بصمة مجاىد  -
 40الى ص   24من ص  الوادي  -
 52الى ص   41من ص  الأسر الدائم  -
 69الى ص  53من ص  ابنيا الشييد  -
 98الى ص  70من ص  لعنة المجين  -
 111الى ص  99من ص  القبر المنسي  -

 المستوى التركيبي لمعنوان : (1

العنوان "قصة حياة في طي النسيان "عمى المستوى النحوي التركيبي عبارة عن جممة      
اسمية مكونة من مبتدأ وخبر ،المبتدأ ىو قصة والخبر ىو حياة إضافة الى جممة في طي 

حيث بفضل العنوان يتضح معنى النسيان "فيي مكونة من جار ومجرور ومضاف اليو 
قل دلالي معني يجعمو يتجو بطريقة أسيل الى معرفة النص وبيذا ينحصر فكر القارئ في ح

 عمى ما تحتويو الرواية .

 المستوى الدلالي لمعنوان : (2

عند الرجوع الى رواية قصة حياة في طي النسيان فإن أول ما نلاحظو أنو عنوان دال     
يان عمى اسم شخص يتمثل في اسم "حياة "أما العنوان الحقيقي لمرواية فيو حياة في طي النس
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ييا وتضحياتيا الجسام ،فالعنوان يحمل في تانأي دلالة عمى كل امرأة في ىذه الوطن بمع
طياتو أىمية كبيرة باعتباره أحد العناصر الأساسية في النص الموازي الخارجي ،فيو أول ما 

الباحث بيدف الولوج الى النص والكشف عن مقاصده، وأحد أىم المفاتيح الأساسية يتخطاه 
زالة الغموض عنو يعطينا نظرة جديدة لو ،وبيذا يعد اىم عناصر لموصول ا لى متن النص وا 

المكونة لمنص الأدبي وواجيتو الإعلامية بحيث يساىم في تفسير النص أي أنو تعريف أولي 
لمضمونو ،ما يؤكد بذلك الإغراء أي الوظيفة الإغرائية ،ومن بين ما تعمل بو ىذه الوظيفة 

رواية فيعتبر بذلك أول ما يظيره عمى واجية الكتاب ،ونستنتج من جعل القارئ يغتني بال
"قصة في طي النسيان "يؤكد حضوره المتميز بالخط خلال ما تطرقنا اليو أن عنوان رواية 

الغميظ والمون الأبيض في لفت الانتباه القارئ ،ولكن تبقى دلالة العنوان غامضة تحتمل تمك 
اليواء وترمى ىكذا ،بل إنو الوسيمة الأولى لإثارة شيية  فيو ليس كممة تنشأ في التأويلات 

القارئ بحيث تختبئ تحت كمماتو المباشرة العديدة من المعاني والدلالات التي تحتاج الى 
 قراءة أخرى غير القراءة المباشرة .

  القراءة السياقية لمعنوان : (3
حد     ( تشتمل 111عشر صفحة ) نجد رواية قصة حياة في طي النسيان مؤلفة من مئة وا 

عمي سبعة عناوين فرعية مختمفة أحجام متونيا ، ىذه الأخير ىي التي توفر عمي القارئ فيم 
الرواية ومنيا سنحاول الكشف عن مدى ارتباط تمك العناوين  ومالعنوان الرئيسي ،وتختزل مفي

يستدعى القارئ  الفرعية بالمضمون والحقيقة أن عنوان قصة حياة في طي النسيان مثير، مما
 ألى ضرورة قراءة الرواية وفيم معناىا والمقاصد التي ترمي إلييا أحداث الرواية .

 ج( عتبة الألوان :

لقد أثبتت الدراسات الحديثة أن للألوان تأثير عمي خلايا الانسان ، إذ لكل لون موجة     
معينة ،وكل موجة ليا تأثير عمي خلايا الانسان وجيازه العصبي وحالتو النفسية كما أن 

والانجذاب إلييا أو النفور منيا يعود إلى أسباب متنوعة فيزيولوجية، نفسية ، اختيار الألوان 
، رمزية دينية كما لا ينبغي اغفال دور البيئة الجغرافية في مثل ىذه العممية ولقد  اجتماعية
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الانسان حياة  احتمت منذ القدم منزلة مميزة فكانت الأساس لكل الأعمال الفنية التي تصور
 1في مختمف ميادينيا.

بميلاد  يمثمون النسق الذي يأذنالنسيان نجد ىناك تمازج بين ثلاث ألوان  حياة في طي   
ىا وعند جراحاتيا ، يوم جديد ، فزىرة كانت تعيش حياتيا عمي قنعة بأن الحياة لا تتوقف عند

ال الوطن إبان الاستعمار وغالبا ما يكون ىذا المون دليل شؤم وحقد والظلام فالأسود ىو ح
ع أما المون الأزرق فيو حال الوطن بعد الاستقلال حيث نجد ىذا المون " يشجع عمي الابدا

لكن الذي يحدث عكس ذلك تماما   2حيط والحرية والسلام ".لأن الناس تربط ىذا المون بالم
فقد توحد المون الأزرق والمون الأسود والمون الأزرق بقي صامدا لقسوة الحياة التي عاشتيا 

ر القمب صفراء من الذىب ساطعة لأىميا "فالشمس مخموقة من نو زىرة فتكون ىي الشمس ال
وبالنسبة لمون الابيض المتواجد في اسم الكاتبة والعنوان فيو دلالة الصفاء والأمان  3المماع "

ويحيل ذلك   4والسلام الذي تصبوا ليا كل امرأة ودلالة عمى " رمز النقاء والطيارة والصدق "
 ن،نف والحرماــطش والعـــالاستعمار وكل صفات الب انىـفي بمد ع جديدةى الامل لحياة ال

لمتعبير ويستخدم المون الأسود المون الأبيض في القرءان الكريم عمي ظيور الفجر ويستخدم 
فالمون عبارة عن علامة بصرية ليا مكانة ىامة في تكثيف وزيادة عن ظممة الميل وسواده، 

ودلالة النص بما يثيره في نفسية القارئ ليذا لابد من تركيزنا عمى أبعاد المون وعمى درجات 
سب الألوان مع بعضيا البعض يجعميا تثير الوجدان ولفت انتباه القارئ واثارة استخدامو  وتنا

اىتمامو "ولتحقيق ىذه الغاية فانو يتطمب خاصيتي التناسب والمرونة البصرية لتحقيق افضل 
عمى التحكم في حركة العين التي تنجذب نحو  يساعد من نشأتو أن تمركز بصري ممكن

والألوان المثيرة ويبقى استخدام والاشكال البارزة والصور المحفزة  الأشياء ذات الاحجام الكبيرة

                                                           
ودلالتيا طريق المعرفة مراجعة محمد حمود ، المؤسسة الجامعية  كمود عبيد ،الألوان ودورىا وتصنيفيا مصادرىا ورمزيتيا 1

 10،ص2013، 1لمدراسات والنشر والتوزيع ط
 24المرجع نفسو، ص 2
 49المرجع نفسو، ص 3
 229، ص 1997، 2أحمدالمختار ،عمر المغة والمون عالم الكتب لمنشر والتوزيع ،القاىرة ، مصر ،ط 4
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العلامة الغير المغوية )صور، الوان ، رموز( فعال ومحفز من شأنو أن يحقق ىذه الغاية 
ونستنتج في الأخير   1.أيضا وعمى ىذا الأساس تتجمى أبعاد ىذا التواصل مع العمل الروائي

قصة حياة في طي النسيان" ليا أىمية بالغة بالتأثير عمى  بأن الألوان في صورة الغلاف "
المتمقي وحثو عمى سير أغوار النص" فالألوان  المكونة لياتو الصورة ىي عبارة عن ألوان 
دافئة تعطي توافق في الصورة وتفاعل بين الاشكال والاشعة الضوئية الساقطة عمييا فيؤلف 

وترابطيا تحقق  انسجامياأن الألوان في الموحة و كال ، أي بذلك المظير الخارجي ليذه الاش
فالصورة أبمغ من الخطاب المقروء والمسموع لذلك اىتمت الكاتبة بصورة  2الوحدة الجمالية "

الغلاف بشكل واضح ، كما أن المون لا يتعمق بالإبصار فقط" بل إن المون يدخل في عالم 
ورا خاصا لدى الذات الرائية لو ، أعمق من مجرد النظر إلى المون بإمكانو أن يدخل شع

حيث جسدت لوحة الغلاف تقديم ايحاءات " لمقارئ   3.ا خاصا بيا"فيعني ليا معنى جديد
 .وفيم النص من خلال صورة الغلاف

 عتبة الواجهة الخمفية : -د 

تعد عتبة الغلاف الخارجية مكون ىام من مكونات النص ولا تقل أىمية عن الواجية    
الفضاء  قس وظيفة الغلاف الأمامي وىي اغلافالعتبة الخمفية لمكاتب وظيفتيا عك"الأمامية 
فيي امتداد طبيعي ليا ولمحتوياتيا ،ويتمثل دورىا في لفت انتباه القارئ وجذبو  4. "الورقي

وتوضع كدليل عمي انتياء العمل الأدبي ، بحيث نجد ان  للاطلاع عمي المتن الروائي ،
الصورة الفتوغرافية لصاحب العمل أو كممة الناشر أو الكاتب أو نبذة الغلاف قد يحتوي عمي 

عن حياة المؤلف ، أو قد تحتوي عمي حيثيات النشر والطبع التي ليا دور ميم في جذب 
المتمقي المستيمك وقد يحتوي  الغلاف الخمفي أيضا عمي رسوم تشكيمية ولوحات فنية لفنانين 
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خلال روية قصة حياة في طي النسيان يتضح لنا أنيا  مشيورين لمتأثير عمي المتمقي ومن
اختارتيا دار النشر بإمضاء من الكاتبة نفسيا كدلالة عمي أنيا أول عمل ليا حيث تضمنت 
  ،عنوان الرواية قصة حياة في طي النسيان ، إضافة إلى اسم الكاتبة عبمة قدوار، ودار النشر

نفس الموحة التي ظيرت في الواجية الأمامية  دار الخمدونية ،أي أن الواجية الخمفية صممت
وىدف الكاتبة من وضع الواجية الخمفية لمرواية ىو إثارة شيية القارئ للاطلاع عمي الرواية 
ولفت انتباىو لمكشف والغوص فيو ولواجية الغلاف الخمفي عدة وظائف أىميا الاكتفاء 

ني أن واجية الغلاف الخمفية جزء بتأكيد المعنى الكامل في واجية النص واستكمالو وىذا يع
مكمل لأيقونة الغلاف الكمية ، كما تحتوي عمي حيثيات النشر والطباعة كونيا ذات أىمية 
فيي "تساىم في تكوين الانطباع الأول فدار النشر ليا اسميا البارز ودورىا العريق في 

إذا تعد عنصر ىام من عناصر  1طباعة الأعمال الأدبية ليكون عمي مستوي فني عريق".
العتبات النصية التي لا يمكن الاستغناء عنيا وذلك أنيا تكشف لممتمقي عن مدى أىمية 
العمل الأدبي ، ومن ىنا نستنتج أن الواجية الخمفية تمعب دورا ميما في فيم العمل الأدبي 

اجية أمامية ليا واجية وتفسيره وتوجيو المتمقي نحو سير دلالات المتن الروائي فكما لمرواية و 
خمفية من خلاليا يتم الكشف عن مدى نجاح العمل الأدبي ومن ثم نجاح الكاتب في إغوائو 

ولا يكتمل وتأثيره عمي القارئ ومن ىنا فالغاية من دراسة الغلاف ىو ابراز العمل الطباعي 
  الفضاء الورقي . قالعمل الأدبي دون إغلا
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 نيا : عتبة الاهداءاث

ىداء العتبة الثالثة من عتبات الولوج الى النص "فيو أحد المداخل الأولية لكل يعد الإ   
فالإىداء كما نعرف شكر وعرفان يحممو الكاتب للأخرين ويعد من أىم  1قراءة ممكنة لمنص"

المصاحبات النصية التي يمكن التعامل معيا بصفتيا عتبة من عتبات النص الإبداعي 
لى التي تعقب صفحة العنوان مباشرة معنى ىذا أننا نجده بحيث يتموضع في الصفحة الأو 

في صفحة بيضاء يأتي بعد خطاب المقدمة ، كما أننا نجد ىذه الصفحة لا تمتمئ كغيرىا 
بل تتضمن عدة كممات فقط ولمميدي إليو نمطين "الميدي إليو العام ويتحدد من الصفحات 
خر فيقوم بإىداء عممو مثلا لييئات العامة التي يربطيا الكاتب مع الآفي العلاقات 

ومؤسسات ثقافية أو أحزاب سياسية أو رموز وطنية وقيم حضارية، أما الميدي إليو الخاص 
فيتمثل في الإىداء للأشخاص القريبون من الكاتب من أفراد اسرتو وأصدقائو الذين تربطيم 

وتكمن لعمل الأدبي أي أن الإىداء دور ميم في ا 2بو علاقة شخصية  علاقة ود ومحبة " 
فيو بذلك يحمل شحنات من الدفء والحنان  3وظيفتو في " تقديم الولاء إلى الميدي إليو "

الكاتبة في رواية قصة  اعتمدتووقد يعبر فيو الكاتب عن الشكر والإمتنان  وىذا الأخير ما 
لأجل  حياة في طي النسيان ولأننا كبشر نحتاج لمعديد من الدعائم والرموز لنكون أقوى

المضي قدما ، لذا كان أول عمل لمكاتبة ميدي لمسيدة التي رافقتيا في العديد من مراحل 
حياتيا وىي جدتيا التي حممت إسم "ثمجة " حيث تقول في ذلك " الى الروح التي رافقتني 

ىذا العمل كما رافقتني منذ رأيت نور الحياة.... وستظل دائما في قمبي طيمة مدة إنجاز 
لى الابد جدتي ثمجة روبي"وقمب الذ  4ين أحبوىا دائما وا 

بينما في فصول الرواية حممت اسم زىرة وىي التكرار الحقيقي لنموذج المرأة في ىذا الوطن 
فيو وطن الأميات والجدات المناضلات بلا  الذي رغم ىدوءه، ورغبة في المضي مسالما 
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دلالتو عن اسم المؤلف والعنوان ، مية في ىتل الإىداء موقعا متميز وا يقل أمنازع، وقد اح
النص ومن ىنا نستنتج بأن للإىداء عدة صيغ تتنوع  لاقتحاملأنو يشكل عنصر مساعدا 

حسب كل كاتب من كل نص إلى أخر ومن متمق إلى أخر ، كما أن حضوره ليس ضروري 
وميم عمى خلاف اسم المؤلف والعنوان وفي رواية قصة حياة في طي النسيان نجد أن 

 اتبة فضمت الإىداء إلى جدتيا . الك

 ثالثا : عتبة الاستهلال  

القارئ واغرائو لقد اىتم الادباء بعتبة الاستيلال وأولوىا استراتيجية خاصة لأجل استدراج     
، حيث برز من خلالو المؤلف نقطة الانطلاق في استكشاف أول للإقبال عمي النص

دائما في بدايات النص أما بالنسبة لتاريخ ظيوره فيكون في  المفاتيح لمنص ونجده " يتموقع
وكأن الكاتب يدفع القارئ لمفضول من خلال ذلك الاستيلال الذي  1الطبعة الاولي لمكتاب "

يصدر بو الكاتب عممو لقبول أسموبو ومياراتو وعند الرجوع إلى رواية قصة حياة في طي 
مو في الأفق البعيد ...بعيد عبر الزمن ، بعيد النسيان نجده كالتالي " في بمد لاحت معال

ت سماءه غيوم كثيفة غطعبر الطرقات والبحار والجبال بعيد عبر الدجى والأحلام ، بمد 
 غاضبة جبارة مزجت في رسم كثافتيا مختمف الألوان....

إنو بمد المميون ونصف المميون شييد ، الجزائر بمد التضحيات ، وبإحدى قرى ىذه الأرض 
أرادت الكاتبة أن تبدأ من الوجع والفخر الذى  2في كل مكان ...يبة كان ىناك دمار الط

وطن رجالا ونساء جبالا وصحاري ، مدن وقرى ، إنيا ثورة التحرير اليتشارك فيو كل 
كما شارك فييا الانسان  ،والحيوان ،المجيدة التي لم يخمد لييبيا إلا وقد شارك فييا الحجر

لأجل جزائر حرة مستقمة لن تبيدا .نستنتج في الأخير أن الاستيلال شأنو شأن عتبات النص 
الأخرى ذو أىمية بالغة فيو عممية ابتداء النص بإعتبار أن لكل عمل بداية يبرز من خلاليا 
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ص وفك شفراتو حضوره المتميز ويحيل إلى ما يحتويو النص بحيث يُمكن القارئ من فيم الن
زالة الغموض عنو .  وا 

 رابعا : عتبة العناوين الداخمية 

إلى جوف النص حيث انقسمت قصة تمثل العناوين الداخمية الدليل الذي يدفع بالقارئ     
إلى سبع عناوين فرعية وقد جاء كل عنوان مكمل لمعنوان الموالي ،  حياة في طي النسيان

ن الفرعية وفصوليا وتساعد المتمقي في اقتحام النص تمكن من ربط العلاقة بين العناوي
والغوص فيو ، وىدف الكاتب من ىذا ىو إثارة انتباه القارئ والاطلاع عمي خفاياه ومضامينو 
،ولا تقل أىميتيا عمي العنوان الرئيسي ، بحيث تمعب دورا ىاما في توجيو القارئ والتأثير 

تصاقا بالنصوص وأقرب إلييا مكانيا من العناوين عميو بتقنيات كتابتيا ونجدىا تأتي أكثر ال
إطلاع الجميور عمي النص وىي أقل الخارجية وتعد أكثر مقروئية منيا ،بحيث تتحدد بمدى 

ىيمنة من العناوين الخارجية في سمطتيا ووردت عناوين الرواية كالتالي : صرخة جبل 
 نة المحبين ، القبر المنسي .،بصمة مجاىدة ، الوادي ،الاسر الدائم ،ابنيا الشييد ، لع

الصدى الذي لطالما استمتعنا بو ونحن صغار حيث نصرخ ليعيد لنا إنو ذلك  صرخة جبل :
الجبل نفس الصراخ لكن بصدى نسمعو بشغف وفرح ىكذا كان ميلاد زىرة التي اختارت 

الجبال زيارة الحياة في اقسى ظروفيا وفي اقدس الأماكن التي أضعفت قوى  العدو ألا وىي 
الشامخة وتقول الكاتبة في ذلك " ألا إنيا لحظة بقدر ماىي مميئة بالألم الذي تترجمو 

ن صرخات امرأة ألا انيا ستستفسر عن ميلاد حياة جديدة تنشر الف رح والابتسامة حتي وا 
 1ف ما" .اختفت لظر 

كانت وضعت بصمة مجاىدة : "لم تعمم ىنية أنيا يوما ما خبأت تمك الأوراق في لفافة زىرة 
. ولم نجد أجمل مثال عمي ذلك الاتحاد لأجل تحقيق  2عمي جبينيا بصمة مجاىدة "
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الاستقلال ورفع راية الوطن الجزائري عاليا في السماء ،من ذلك اليوم الذي عاشتو زىرة وىي 
لا تزال رضيعة مع اخوة والدىا ورفاقو في الكفاح رفقة جدتيا التي لم تتأخر يوما في مديد 

ن لممجاىدين الأحرار حيث حتمت زيارتيا ليم وخمدتيا ببقع الدم عمي الأوراق التي داخل العو 
 قماطيا .

الوادي : ىنا انتقمت زىرة لمعيش من الجبل إلى الوادي وىي انتقاليا تأكد ىي الأخرى عمي أن 
اليادئة  ثورة التحرير لم تنل الاستقلال أولا اتحاد الوطن كمو لأجل ذلك ...لتعيش زىرة حياتيا

وىي تحمل وزر وىم العناية بخيمتيم ،وأخييا المدلل الذي لم تكن والدتيا ترى غيره ، لينال 
الوطن استقلالو لكن ذلك لم يغير شيئا في حياة زىرة التي تتعرض وىي في عمر الزىور 

إلا أن قررت أميا بدلا عنيا بأن يتم زواجيا معتوىي المنطقة  من لمحاولة اعتداء من شاب
جل يكبرىا سنا دون رحمة ، فحياتيا في تمك المرحمة تسير سمسمتيا كمجرى الوادي تماما بر 

 دون أن يكون ليا حق في تقرير أي أمر .

الأسر الدائم : يتضح من خلال ىذا العنوان أنو يعبر عن اشتداد عقدة حياة زىرة وىي   
الزوجية ثم الانغماس كميا التي بترت طفولتيا دون أي ذنب وتضطر لممارسة طقوس الحياة 

في أمومتيا دون أن يكون ليا أي صوت ليسمع أو رأي ليأخذ بو "وتمكنت أن ترسم لحياتيا 
واقعا خاصا لكنو لم يبتعد أبدا عن أول انطلاقة ليا في ىذه الحياة التي اعطتيا الكم اليائل 

ثير من الافراح لمن ،فرسمت الكمن النكبات والأحزان ثم تعود لتستغفر الله وتكبر لعظمتو 
 1ىم حوليا ".

ابنيا الشييد: عنوان ىذا الجزء من الرواية لابنيا الشييد لدلالة عمي ذلك الامتداد الواضح 
لتضحيات زىرة المرأة ، وزىرة الوطن ، زىرة تمك المرأة المناضمة حتى بعد الاستقلال التي 

نتو فما تقدمو زىرة من تسبل روحيا في سبيل الوطن ثم في سبيل الزوج لتصل إلى أما
نما بكل حب كما اعتادت عبر مراحل حياتيا .        ابتسامة وتضحيات ليس عمي محض وا 
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لعنة المحبين : يبدأ ىذ الفصل بمأساة جديدة ، فالحياة التي اختارىا القدر لحفيدة زىرة نرجس 
ا تري ىل ىذا رغم نقاء القموب وطيارتيا فيي قاسية جدا ومن ىنا نطرح السؤال التالي:  ي

الوطن بسيط وىادئ كما يظير لمكون ؟ أم يا تراه يحوي براكين غامدة لا يحترق بيا إلا 
 الطيبون ؟

لقد خمفت تمك الحياة نار أحرقت كل السرور التي تجسدت في أفعال عائمة ميدى وكما 
أحرقت كل الخير الذي جعل من نرجس تنتقم لذاتيا وىي تمشي عمي رفاة قمبيا وقمب 

فقط لتنتصر لكبريائيا إلى أن تزوجت نرجس وانتقمت لبيت زوجيا، أما ميدى فقد  ،ىميد
 احترق بنار حقد والديو وبدأت تنزل لعنة الله لأخذ حق المظمومة نرجس من عائمة ميدى . 

القبر المنسي :في ىذا الفصل يعود الحديث إلى "قبر منسي لا يزوره أحد ولا يسقي تربتو 
لن يكون ىناك خير دليل عمي حياة زىرة النموذج ،فزىرة إن قمنا الطفمة فيي فيي  1.أحد "

ن قمنا الأم ثم الجدة فيي الجزائرية ،  ن قمنا الصبية الزوجة فيي الجزائرية وا  جزائرية ، وا 
قبور الحياة وىنَ أحياء ، فيي وبكل  الوطن بل إن منين الكثير من سكن فيكذا ىن نساء

 ماقيا الآلاف من زىرة.بساطة تحمل في أع
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تناولت في ىذا البحث موضوع العتبات النصية ،والتي تعد من أىم المواضيع التي     
د لفت الانتباه إليو في خاتمة وما أريحديثة لمرواية العربية المعاصرة شيدتيا  الدراسات ال

الموضوع حقو ،ولكن أردت  استفاء أن موضوع العتبات مجال واسع وغني لا يمكنني يثبح
 أن أحصر أىم النتائج المتوصل الييا من خلال ىذه الدراسة ولو بشكل بسيط :

تغل عميو بالقدر الكافي إلى أن شيمة مصطمح العتبات غير أنيا لم تعرفت الدراسات القد -
ت جاءت الدراسات الحديثة لا سيما عند الغرب  الذين أولوىا جانبا كبيرا من الاىتمام فعرف

 أوج تطورىا معيم  .
استطاعت العتبات النصية بفضل الدرس السيميائي تشكيل حقل معرفي  قائم بذاتو  -

 يختص بيا .
نالت الحظ الأوفر في الدراسات الحديثة ولاسيما  العتبات من أىم الموضوعات التي -

تحم الدرس السيميائي  وذلك راجع لأىميتيا ذلك لأنيا تساعد عمى التغمغل في النصوص وتق
 .أغوارىا

العتبات النصية ىي بمثابة مفتاح لمقراءة تمكن القارئ من الدخول الى أغوار النص  -
الرئيسي وذلك لمات حممو من علامات ودلالات تساعد في عممية التواصل بين المبدع 

 والمتمقي .
شكمت العتبات النصية بالنسبة لمقارئ محطات ضرورية تمزمو المرور بيا بغية الولوج إلى  -

 أغوار النص وفيم مقاصده .
المقدمة عتبة من عتبات النص تساىم في توجيو القارئ الى مضمون الكتاب و منيجيتو  -

 وكثيرا ما تشير إلى مكانة الكاتب وتفصح عن مقصده في التأليف .
عتبات الكتاب يعين من العنوان عتبة من عتبات النص باعتباره نص موازيا أو عتبة  -

 ر أغواره .بسو القارئ الى الولوج إليو 
العتبات النصية تساعد المتمقي عمى فيم أسرار النص ،فيي أول ما يواجو بصر المتمقي   -

 وتدفعو الى الدخول الى أعماق النص فيي المدخل الرئيسي  لو .
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تطرق الى دراسة العتبات تتم التوصل الى أن ىناك صيغ متعددة للإىداء مع من خلال ال  -
 إمكانية الاستغناء عنو في بعض الروايات .

اعتمدت معظم الروايات الجزائرية عمى العناوين الفرعية لممساىمة في فيم العنوان   -
  .الرئيسي

في توجيو القارئ غياب العناوين  الداخمية لا يحدث خملا في النص لكن حضورىا يسيم  -
 واستيعابو .

تقل أىمية  الواجية الخمفية عتبة من عتبات النص ،وبدونيا لا يكتمل العمل الأدبي ولا -
 عن الواجية الأمامية فيي دلالة عمى انياء العمل الأدبي .

العتبات النصية تشكل  حمقة وصل بين  داخل النص وخارجو أي تفتح عالما وتغمق  -
  .آخر
ارسو في طي النسيان عبارة عن فضاء من العلامات والدلالات لما يم غلاف رواية حياة -

 ي المتمقي .من وظيفة إغرائية وجاذبية ف
عن العتبات النصية تقوم بوظائف تتآزر كميا من أجل قراءة النص الرئيسي لذا بدلا من  -

 القارئ . الاىتمام بيا ،سواءا بالنسبة لممؤلف أو

ليا أىمية كبيرة في فك شفرات النص فيي  وفي الأخير نستنتج بأن العتبات النصية      
المفتاح الذي بواسطتو يفتح باب النص الرئيسي وتمثل ذلك  السياج الذي يحيط بالنص سواء  

ميم لمنص تكشف سره وتعمن عنو لأنيا المدخل من الخارج أو الداخل فيي تعد مفتاح  
رئ لمتواصل معو ،وبالتالي يمكن القول أنو ميما تعددت التسميات الطبيعي لو ،ومرشد القا

تبقى ىي المنفذ الأساسي لمدخول الى النص والغوص في عوالمو بكل أشكالو بحيث تسمط 
   الضوء عمى جمالية النص الأدبي وبيان جمالو ورونقو .



 

 

 ملحق
 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالملاحق ــــــــــــ

45 

 الملحق الأول :
والتي تناولتيا في  3102يات عبمة اصدرت سنة ارواية حياة في طي النسيان من أول رو 

دراستي ولمعرفة مضمون ىذه الرواية ارتأينا بأن نقوم بتمخيص كل فصل من فصوليا عمي 
 حدى ولنتطرق في ىذا العمل إلى الفصل الأول.

... بعيد عبر الزمن بعيد عبر الطرقات في بمد لاحت معالمو في افق بعيد صرخة جبل : 
والبحار والجبال بمد غطت سماؤه غيوم كثيفة غاضبة جبارة مزجت في كثفتيا مختمف 

  ...الألوان
ىذا المشيد بوصف الجزائر والظروف التي  ابتدأإنو بمد المميون ونصف المميون شييد , 

في كل مكان أشجار اقتمعت كانت تسوده أثناء الاستعمار من دمار وخراب عم كل أرجائيا 
محاصيل اتمفت جثث تتطاير دمائيا ومع ذلك يبقى حامدين من جذورىا بيوت حطمت 

مستمرين بالحياة تلاىا وصف لإحدى القرى وبمحاذاة ىاتو كان ىناك وصف ذلك الغار 
الواقع بالجبل الذي لا يزال تحت قصف الاستعمار , المكان الذي ولدت فيو  زىرة ووصف 

,والتي لو تمنى الجميع لو لم تكن بنت  لابنتياالتي كانت عمييا ىنية أثناء ولادتيا لمحالة 
والتي كان احتمال ظيورىا بالحياة مرفوضا لرغبة العائمة الممحة في طفل يؤنس وحدة عمار 

لأربعة عشر بنتا من زوجات الشيخ النذير الأربعة ,أقبل  لمشيخ النذير والأخ الوحيد  الابن
الشيخ النذير من بعيد حين دخل الغار مدى بصره إلى كومة القماش التي لفت في داخميا 
ابنتو الصغيرة ليرفع ابنتو زىرة لرأسو وفي ىذه المحظة حركة زىرة كامل برعشة واحدة ليجد يد 

خذت تنفض الغبار من عمى لحيتو بعدما أصيب وأ الملائكةتسحبيا بيدوء زىرة عمى أنفو 
صة جانب القمب وىو قادم لرؤية ابنتو فكانت رؤيتو الأولى والأخيرة ليد فن فييا ىذا ابرص

الغار بعد حفر كل من أمو وزوجتو قبرا لو بعدما أخفت زوجتو الأوراق التي كان ملاحق 
لمبحث عن الشيخ النذير  الغار بسببيا من المستعمر في لفافة زىرة ليقتحم العسكر الفرنسي

لكن لم يجدوا شيئا فينية قامت بتغير فراشيا وجعمتو فوق قبر زوجيا وطمبت من لالا فطيمة 
وينتيي ىذا الفصل بإبعاد ىنية لزىرة عنيا  أن تبمل الأرض حتي لا ينتبيوا لأي أثر لمحفر

 معتبرة إياىا نذير شؤم اثر ولادتيا في ىذه الظروف . 
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بطولات الشيخ النذير حيث توالت حكايات أصدقائو  الراويةتناولت فيو ة : بصمة مجاهد
وعن زىرة التي نالت  المجاىدين لأمو وزوجتو عن بطولاتو وعن فصمو فيما وصموا إليو

بصمة مجاىدة من بين  خمسة عشر بنتا من بنات الشيخ النذير فكتب ليا أن تكون مجاىدة 
اد التي كانت بحوزة أبييا بدم حبميا السري فتم توقيع ومناضمة فيي التي شوىت أوراق الجي

 بصمتيا في أوراق الجياد كمجاىدة .
الإكبار بالله ذكرىا بالكممات القميمة التي  : في ىذه المحظات بدأت زىرة بالبكاء وكأن  الوادي

حظيت بيا من والدىا وتواصل رحمتيا مع جدتيا وأميا وىي داخل لفافتيا بعد زيارتيا لموالد 
الذي كان في أصدقاء والدىا مجاىدين وتعرفيا عن الجبل الذي يحوي نبلاء الوطن تتجو 

السير نحو القرية , وبيذا دخمتا إلى أحد بيوت صديقة جدتيا لقضاء اليل ىناك قبل مواصمة 
وعندما وصمتا إلى الدار لمحت لالا فطيمة القرية والوجوه كميما تعزييما عمي ما فقدا , 

عتمة الحزن وأن ىناك نساء يرثينا موت الشيخ النذير , فأخذت تخرج النساء من الدار 
الله وتعتبرىا مقدسة لكلاميا ىيا أخرجنّ واندبنّ في دياركنّ, فيي تعتز بالشيادة في سبيل 

يجب الفرح والزغاريد لأجميا لا الصراخ والنديب , وتشد زىرة ترحاليا مرة اخرى بعد أربعينية 
والدىا رفقة أميا وأخييا عمار إلى الخيام التي يقطن بيا أىل والدتيا فتعيش حياتيا ىناك 

لياء الصالحين تعاني من الوحدة حيث انشغمت عنيا أميا بالعمل في الأعراس وبيوت الأو 
وكانت أحيانا تبيت ىناك لتبقى زىرة الميمشة من أميا بمفردىا في ىذه الخيمة إلا أن 

من شاب من معتوه المنطقة وسكرييا وىي في طريقيا  للاعتداءتعرضت في احدى الأيام 
فيما كان  يلجمب الماء كعادتيا في الصباح الباكر ويوميا استبقتيا كل الفتيات إلى الواد

سوى الذىاب بمفردىا , حاولت الإفلات منو بيدوء ولكنو سدّ الطريق عنيا حتي بدأت  عميو
وأتين جميعا يضربن ذلك الوحش أما  صرختيا من احدى الفتيات بالوادي معتبالصراخ س  

بدأت تنوح وتندد بعبارة  ابنتيازىرة فقد اغمى عمييا اشتد غيظ والدتيا وبدل أن تيتم لحال 
ررت أميا بدلا عنيا بأن يتم زواجيا حجزا عمي أن ذلك الأمر الوحيد الفضيحة والعار وق

 الذي سيؤكد طيارتيا  .
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في ىذا الفصل يبدأ بمعاناة زىرة مع زوجيا نتيجة المعاممة السيئة ليا وذلك   :الأسر الدائم 
لما قام بضربيا عندما وجدىا مجتمعة رفقة أفراد اسرتيا وقد كان بينيم شبان في عمرىا 

ة عن شعرىا المسدول عن كتفيا حجة أنيا ارتكبت حراما, وكذا نتيجة حزنو الشديد مصفر 
عمى عائمتو زوجتو وأولاده حيث فقدىم بسبب مرض الطعون ولم يرىم فقد تم دفنيم قبل 
وصولو من الدفن العشوائي ليتفادوا انتشار الطعون , وتستمر الحياة وتنجب زىرة عبدالله 

ابنتيا رقية والتي عانت ىي الأخرى من شخص لا تحبو لم  اتالذي زوجتو بإحدى صديق
يكن اختيارىا, والجميع كان يعرف ذلك , فقد أحبت احدا من أىل القرية اسمو سمير والرجل 

بو سكير وزير نساء سمعتو سيئة بالقرية ليموت بعدىا عمي يد الجماعة  زوجتالذي 
رىاب بالمنطقة فانتيت مسسي رقية الإرىابية التي مارست القتل الجماعي الذي مارسو الإ

  وانتقمت الي العيش إلي جانب والدتيا زىرة رفقة بناتيا عيسي وسامية وجازية .
أما في ىذا الفصل نجد معاناة محمد وقسوتو وكبتو لزوجتو زىرة خصوصا ابنها الشهيد: 

بعدما ذاق مر الفراق وغدر الأيام عندما فقد عائمتو اثر مرض الطعون كما أنو كان اليد التي 
تمتد لتعطى ولا تطوى عمي العطاء نظرا لطبيعة قمبو وسرعان ما بدء يفقد عافيتو شيئا فشيئا 

تو برعاية الولد اليتيم بوبكر, إثر فقدانو لأبويو في حادث سير , وقد توفى وىو يوصي زوج
وقد كان بوبكر فأل خير عمى عائمة الشيخ محمد, فقد أعادت لو ابنة خالو أموالو فعاد الخير 
بذلك إلى داره , بدأ بوبكر يكبر مع أخويو عبدالله ورقية , فنشأة بينيما روح أخوية فربطتيم 

, ترعرع بينيم ولقد حان يوم زفافو والجميع يحضر لأجل المناسبة , صمة وثيقة إلى أن كبروا
الأىازيج والطبول وأخبرىم بالأخبار  ولما غربت الشمس ذلك اليوم أمرىم عبدالله بإقاض

السيئة بأن بوبكر قد استشيد إثر مناورة لجماعة إرىابية فكان بذلك خبر استشياده كالصاعقة 
 عمى قموب محبيو .

وفي الفصل خصص لقصة حب نرجس ابنة دليمة وخميل فينا الحب يصل :  لعنة المحبين
إلى أسمى معانيو من الطيارة والنقاء الى أن لعنة الحب وحروبو قد طغت عمييما , فعائمة 
زوج دليمة خميل ليا عداوة مع احدى العائلات والسبب في ذلك أرض زراعية , حيث ادعت 

فبعد وفاة والدىا اتى ميدي يستفسر عما يحصل فتحت تمك العائمة أن والد خميل قد احتميا 
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لو الباب باكية تخبره نبأ وفاة والدييا لتدخل قمب ميدى من النظرة الأولى مراقبا ليا ودائم 
السؤال عنيا وىكذا بدأ يدخل حياتيا تدريجيا حتي أنو خصص جانبا من حانوتو للأدوات 

من حين إلى حين وىذا الاىتمام بنرجس جعل نرجس تطل عمى حانوتو المدرسية وىذا الأمر 
جعميا تتعمق بو حيث سدّ ليا فراق غياب خاليا وأخييا أسعد بسبب انشغاليم بالعمل وتقربيم 
الشديد لبعضيم البعض جعل من الجميع يعرف قصة حبييما إلا انيا قوبمت بالرفض 

منيا نسيانو  ابو وأصبحوا يشددون عمييا الحصار لأنيا لم تختر سوى ابن العدو حبيبا فطم
لأنو جاىل وليس بمستوىا وىي متعممة ومثقفة وستكون رسامة عالمية في يوم من الأيام 
لكنيا لم تصغى الييم وفي ىذه الأثناء بدأت زوجة ابيو تملأ افكاره بالسموم ليسرع بزواج 

ا ميدى بإبنتيا  حتي أنيا بدأت تستعمل سحرىا لمسيطرة عميو فلا تخرج الميراث من حوزتي
ليستسمم بذلك ميدى لضغطيا ويقبل ىذا الزواج لتنتقم نرجس وتحرق نفسيا لتنتقم وتتزوج 
ىي الأخرى حيث اتجو الى الخمر والقمار لنسيانيا قبل توبتو فبعد أن عاش ميدى بالجبل 

 لكنو دائما يراىا لخوفو أن يحرقيا بالنار من جديد لا يقترب . دون أن تراه
الرواية  أحداث الى استرجاع  الراويةبنا  لمفصل الاخير فتعودبالنسبة  القبر المنسي:

والذكريات التي تجعل من القمب شتاة يتطاير في فضاء البحر الواسع الذي كانت تجمس إليو 
جازية اخر العنقود من أولاد رقية من زوجيا متحصر حزينة تحكي حالت قبر جدتيا زىرة 

م إذ لا يزوروىا إلا قميل فكان قبرىا عنوانا لذلك القبر وقمة الزيارات لو لانشغال الجميع بدنياى
 المنسي .

وتتوالى الحكايات عن باقي أحداث مرض جدتيا وتربيتيا لريان الولد اليتيم فكان ىو الوحيد 
من يحمميا , واشتدت عنايتو بيا وكأنو ابنيا من صمبيا حتي ابنيا عبدالله لم يذىب لزيارتيا 

والفراق بكى الجميع بحرقة قمب لأنيم يرفضون رحيل الطيارة الى أن حانت ساعة الموت 
والنقاء من ىذه الدنيا وقبرىا موجود بالمقبرة العالية فيي وبكل بساطة تحمل في اعماقيا 

 .لاف من زىرة الأ
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  ملخص :  

هذا البحث موضوع العتبات النصیة في روایة قصة حیاة في طي النســـیان لعبلة نا في تناول

قـــدوار ,والتي تعد من أهم المواضیع التي شهدتها الدراسات الحــدیثة للروایة الـــعربیة 

تكمن أهمیتها في أنها تساعد علي تكوین معرفة أولیة حول النص الرئیسي ولا المعاصرة ,و 

تقل أهمیة عنه ,وكما أنها تفتح أفاقا واسعة من الدلالات والتأویلات ,كذلك تشكل علامات 

وطریق تهتدي إلى مكامن الدلالة داخل النص ,فهي تفتح أمام المتلقي أبوابا من أجل 

  انیه وفك مضمراته وشفراته .الغوص في النص والبحث عن مع

  :العتبات , النص , النص الموازي الكلمات المفتاحیة

 

 

 

 

 

Résume  

Cette étude  port  le sujet qui intitule "lasymiologie des paratexte dans 
le roman" histoire d'une vie dans l'oubliable "  

Cette recherche considéré parmi les très importants thèmes des études 
modernes du  roman arabe moderne . elle prend cette importance par 
ce qu'elle aidera  de contribution une connaissance de base su le texte  
principale .et nous pas assez important large  

Aussi elle ouvert des large horizons des sens interprétations .et c est 
un chemin pour les vrais signification dans le texte elle ouvert aux  
lectures des portes pour S'approfondir dans la recherche et décider ses 
sens.  
Mot clés .paratexte ,texte parallèle   
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