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الحمد لله رب العالمين، والصلاة و السلام على  
اشرف المرسلين سيدنا محمد و على آله و صحبه و من  

  اتبعهم إلى يوم الدين.
أهدي ثمرة جهدي المتواضع  

إلى الذين قـال فيهما الله عز وجل: 
"... وقـل رب ارحمهما كما ربياني صغيرا"

 أبي،...حفظه الله.
 ... حفظها اللهأمي

إلى كل من يحمل و لو ذرة حب لله ورسوله  
. محمد صلى الله عليه و سلم

 
 

 



 

 

 

 قـال الله تعالى  '' لئن شكرتم لأزيدنكم''
الحمد الله حمدا يوافي نعمه ويكافئ مزيده، وشكره على توفيقه لنا  

 في إتمام العمل واقتداء برسوله الذي حثنا على الشكر كما قـال
  '' الشكر قيد النعمة وسبب دوامها ومفتاح المزيد منها''

" د.أمين بوضيافأسجل عظيم شكري وتقديري إلى أستاذي المشرف  "
حفظه الله ورعاه الذي لم يبخل علي بإرشاداته وتوجيهاته والذي كان  
معي على اتصال دائم طول مدة إنجاز هذه المذكرة ولن يتسع المقـال  

 لمقـامك وفضلك جزاك الله خيرا  
ولا لايفوتني كذلك أن أتوجه بالشكر إلى كل من علمني حرف أو كلمة  
من أساتذتي الكرام من بداية مشواري الدراسي إلى وصولي إلى هذه  

 المرحلة  
وما بحوزتنا لنقول  '' اللهم ارزقنا شفـاعة سيدنا محمد صل الله عليه وسلم  
وأوردنا حوضه واسقنا من يديه الشريفتين شربة ماء لا نظما بعدها أبدا  

 يارب العالمين''
وفي الأخير نسال المولى عز وجل أن يجعلنا ممن يكثر ذكره ويحفظ أمره  

 وان يغمر قـلوبنا بمحبته ويرضى عنا.
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 مقدمة
 

 أ  

تحتل الروا�ة الجزائر�ة مكانة مرموقة وسط الإبداع العر�ي الحدیث، منذ تكو�نها ، 

العر�ي من المح�ط إلى  حملت أحزان وأفراح المجتمع، إذ ذاع صیتها ل�صل جم�ع �قاع العالم

الخل�ج وتر�ع على عرشها الكثیر من الأد�اء الك�ار، حیث تعد من بین أهم الفنون النثر�ة 

التي عرفتها الساحة الأدب�ة محل�ة �انت أم عالم�ة، و هذا عائد إلى �ونها تواكب الواقع 

وتنقله نقلا فن�ا حدیثا ، بل و أنها اللص�قة �ه و ذلك من خلال تعبیرها عن قضا�ا المجتمع 

�أسالیب مختلفة، إذ أنها ذلك الشكل الأدبي الذي �قوم مقام المرآة في المجتمع، مادتها 

الإنسان و أحداثها ناتجة عن صراعات الفرد. ولا شك أن ارت�اط الروا�ة �المجتمع جعلها 

ذات طب�عة خاصة، ف�ما أن المجتمع في تطوّر مستمر ، فلابد على الروا�ة أن تواكب هذا 

التطور، وذلك من خلال أن �خوض الروائي غمار التجر�ب �غ�ة الابتكار والانفتاح على �ل 

جدید.  ما هو

   لعال�ة ممدوح"الأجنب�ةو�عود اخت�ارنا لهذا الموضوع المعنون بـ آل�ات التجر�ب" في روا�ة "

وما هي آل�اته في روا�ة  وقصد الإجا�ة عن �عض التساؤلات وعلى رأسها : ما هو التجر�ب؟

"؟ الاجنب�ة"

وللإجا�ة عن هذه الأسئلة، وضعنا خطة تتكون من مقدمة ثم ، وعند النقاد العرب، ثم 

 الموسوم بـ آل�ات التجر�ب في المدخلتناولنا التجر�ب في الروا�ة الجزائر�ة المعاصرة. فأما 

 الفصل أماالروا�ة"؛ فقد تناولنا ف�ه التجر�ب في العت�ات النص�ة والتجر�ب في المتن الروائي؛

 قمنا ف�ه �ض�ط المفاه�م حول مصطلح التجر�ب في اللغة والاصطلاح ثم مفهومه عند الاول

الموسوم بـ آل�ات التجر�ب في  النقاد الغر�یین ، وعند النقاد العرب، وأما الفصل الثاني

 ؛ فحاولنا ف�ه معالجة آل�ات التجر�ب الرّوا�ة. "الاجنب�ة"

�قائمة المصادر   وأنهینا �حثنا �خاتمة �انت خلاصة ما توصلت إل�ه الدراسة متبوعة

و�أي �حث علمي فقد واجهنا جملة من العراقیل التي �قدر ما أت�عتنا طیلة أ�ام  والمراجع



 مقدمة
 

 ب  

ال�حث فقد زادتنا إصرارا وعز�مة ولعل أهم عائق واجهنا في هذا ال�حث هو حداثة موضوع 

التجر�ب، أضف إلى ذلك قلة المراجع التي تناولت هذا الموضوع، ولكن �الرغم من �ل هذا 

و�فضل الله وعونه، و�فضل المجهودات المبذولة وفقنا في إتمام �حثنا و الحمد �. 

و في الأخیر ، فإنّ رحلة ال�حث �انت شاقة صاحبتها �عض الصعاب، إلا أن �ل 

هذا یهون في سبیل الحصول على العلم و المعرفة، و�ظل هذا الموضوع مفتوحا قا�لا 

للإضافة لأن التجر�ب �حر شاسع وما دراستنا إلا قطرة منه. ونسأل الله عز وجل مز�دا من 

ف�ضه وأن یتقبل عملنا هذا، فإن أصبنا فلنا أجران، و�ن أخطأنا فلنا أجر واحد �الله ولي 

التوفیق، ونرجو أن نكون قد ألممنا �أهم النقاط �موضوع ال�حث وختاما نتوجه �الشكر إلى 

" على طول صبره علینا. أمین بوض�افالأستاذ الفاضل " 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

 
ملخص الروایة / نبذة عن مدخل: 

 حیاة الكاتب
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



أولا: آل�ات التجر�ب في الش�ل الروائي

 ،المكملات المصاحبة، النصوص ،النص عتبات  ... المقدمات خطاب"      
 خذأ واحد معرفي لحقل عديدة أسماء آخره، ... إلىالمناص الموازية النصوص
 أهم إحدى تعتبر التي ةالنصي ةالثور  رةغم في والدارسين الباحثين هتماما  يستدعي

، والخطابات المعرفية التي تقتسم معه خاص بشكل الأدبي الخطاب تحولات تسما
 .1إشكاليات القراءة، والتفاعل والإقناع والتواصل بشكل عام"

طلح "العتبات النصية"، تنوع التسميات التي يحملها مصعرفنا هذا التمهيد على تعدد و 
 كما أشار إلى أهمية هذه العتبات في النظريات الحديثة ومدى اهتمام الباحثين بها.

المتن وتحيط به، من عناوين وهو حقل معرفي" يعنى بمجموع النصوص التي تحفز 
حواشي، وكل بيانات وأسماء المؤلفين والإهداءات والمقدمات والخاتمات والفهارس وال

 .2النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب وعلى ظهره "
 للمتن الولوج بوابه تمثل النصية العتبات أن القول هذا خلال من نستنتج
 .قراءته دون  النص محتوى  عن هفكر  نأخذ أن يمكن خلالها فمن الروائي

 من عليها طوإذ نخ واقع إلى تحيل التي العلامات تلك " بأنه: أيضا ويعرف 
 عند وتوطأ بالخارج، الداخل تربط التي المنزل عتبه أشبه وهي الداخل إلى الخارج
الدخول

ريقيا الشرق، في مقدمات النقد العربي القديم، إفعبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص"دراسة  - 1
 .21، ص2000المغرب، 

 .21المرجع نفسه، ص - 2
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 الداخل لذلك يمكن لا حين في المنزل إلى للداخل عنه غنى لا الذي المكان وهي
 .3"فيه دخوله يثبت حتى جوانبه كل يطأ أن
 إلى الدخول كنمي لا فكما المنزل بعتبه النصية والعتبات الكاتب شبه  

 من إلا أعماقه إلى والولوج الدخول يمكن لا النص كذلك عتبه دون  من المنزل
.الموازية نصوصه خلال

 من تحمله لما وذلك النصية بالعتبات فائقة عناية الحديثة الدراسات أولت
 تعمل التي ةوالأيقوني اللفظية المصاحبات هذه كسته ما إذا عالية وقيمة أهمية
 الموازي  فالنص  ... وتميزه كينونته له وتحفظ وتسيجه ودلالاته، معناه إنتاج على
 على التأثير عمليه تنتج حتى خلاله ومن به إلا يعرف فلا الأصلي النص يوازي 
. 1"...النص نحو واستمالته للموضوع اهتمامه واستقطاب القارئ 

 إذ حبةالمصا النصوص تمتلكها التي الكبيرة الأهمية القول هذا لنا يبين
 وتأثيره الروائي المتن ةقيم كشف يمكن فلا الأصلي للنص ومساوية موازية جعلها
دون نص  لمتن وجود لا أنه بمعنى الموازي  النص خلال من إلا المتلقي على

 موازي.
 :يأتي ما هافي التجريب مظاهر بدراسة سنقوم التي العتبات بين ومن

، 1معجب العدوان: تشكيل المكان و ظلال العتبات، النادي الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، ط - 3
.08-07، ص2002

العتبات إلى النص"، مقاربات ماجد قاسم مرشد، جمالية التلقي في الكتابة الشعرية العربية، "من  - 1
.62، ص2018، 1والصناعات الثقافية، فاس، المغرب، طللنشر 
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  :العنوان (1
 النص محتوى  لفهم هام مؤشر فهو عتباته، وأول نصال مفتاح العنوان يمثل

 في وهو ومنتجه، النص عن للمتلقي الأول الانطباع يمثل كما، قراءته دون 
 اللغوي  الاقتصاد أنموذج ويمثل النصي، النسيج ذلك لكل مصغرة مرآة  الحقيقة
 عن مسبقة نظرة يأخذ أن للمتلقي يمكن العنوان خلال فمن ،للنص المكثف
 عن تعبر أن والمحددة المختصرة لمصطلحاته يمكن كما وكاتبه النص محتوى 
 .الروائي المتن في اللغوية الكثافة
 بعض ذهب" الحديث التقني الدرس في أهمية من العنوان يحمله لما نظرا     

 بدور لقيامه النص، لشعرية موازية بدت العنوان شعرية بأن القول إلى الباحثين
 .1"إليها الإحالة أو هاوتكثيف النص شعرية تجسيد في فاعل

 وغير غامضة بطريقه النص دلالات كشف في الحداثي العنوان يساهم
.القارئ  انطباع يثير وجماليا فنيا بعدا المتن يمنح مما مباشرة

 :الغلاف (2
 تحفيز على تعمل إيحائية دلالات ذات فنية لوحة" :بأنه الغلاف يعرف    

 بصفة السردي النص مضمون  نم ما حيز عن بالكشف وهذا الذهني المتخيل
 إنه منه، يتجزأ لا وجزء بل للمتن امتداد إلا هو وما الخارجي فالغلاف قصدية،

ماجد قاســــــــم مرشــــــــد، جمالية التلقي في الكتابة الشــــــــعرية العربية، "من العتبات إلى النص"، مقاربات  - 1
.132، ص2018، 1للنشر والصناعات الثقافية، فاس، المغرب، ط
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 ويعرف ،1 "عنها يستغني أن كتاب لأي يمكن لا التي والخلفية الأمامية الواجهة
 الفنية واللوحات التشكيلية والعلامات البصرية الأيقونات جملة ":بأنه كذلك

 .2"بصرية ودلالة لغوية لرؤية حامل خطاب أنه يعني فهذا ية،يغرافالكال والخطوات
 المتن عن تعبر التي والرموز الإيحاءات من مجموعه الغلاف يشكل       
.اللغوي  المتن وخفايا معاني نكتشف خلالها من التي البصرية العتبة فهو السردي

 :قسمين إلى الغلاف ينقسم 
 اسم :أهمها أيقونات عده على الأمامي الغلاف يحتوي  الأمامي: الغلاف ➢

 النشر دار ،الأدبي العمل المحتوى  عن تعبر صورة العنوان، المؤلف،
 (.رواية) الجنسي والمؤشر

 من سرديا اقتباسا الخلفي الغلاف صفحة تحمل ما ةعاد ي:الخلف الغلاف ➢
 إلى إضافة الرواية باقي لقراءة فضوله وإيقاظ المتلقي إثارة قصد الرواية،

 .بها قام التي والأعمال الانجازات مختلف مع المؤلف صورة عضو 
 انتقاء بمجرد تنتهي بالناشر تتعلق :شهاريةإ وظيفة"بوظيفتين: الغلاف وينهض

 علاقات يكشف قد الذي بالمتلقي، تتعلق :تأويلية وظيفةو  ،(الرواية) بتاالك
 .3"والنص الغلاف بين الدلالية التماثل

ي رواية" شـــــهقة الفرس" للروائية "ســـــارة ف الروائي، "صـــــورة للجســـــد الأنثوي فوفنارة مفيدة، عتبة الغلا  -1
.105، ص 19، مجلة الباحث، العدد 1حيدر"، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة 

 .105المرجع السابق، ص  -2
ــــــ   -3 سعاد بوترعة، تمظهرات الخطاب التاريخي في "رواية حوبة و رحلة البحث عن المهدي المنتظر"، لـ

البـــــدر، المخبر، الترجمـــــة و تحليـــــل الخطـــــاب، جـــــامعـــــة عبـــــاس لغرور، "عز الـــــدين جلاوجي"، مجلـــــة 
.1299، ص10/10/2018خنشلة،
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 :الإهداء (3
 يشارك أصبح إذ الحديثة الروائية الدراسات في مهمة عتبة الإهداء يمثل    
 ويعرف دهاليزه، وكشف السردي النص محتوى  فهم في الموازية النصوص باقي
 أو أشخاصا كانوا سواء للآخرين يحمله وعرفان الكاتب من تقدير" بأنه:

 عبو مط شكل في إما يكون  الاحترام وهذا ، ة(اعتباري أو واقعيه) مجموعات
 يده بخط الكاتب يوقعه مكتوب شكل في وإما ،(الكتاب /العمل في أصلا موجود)
 عن عبارة هو الإهدائي الخطاب إن القول هذا خلال من نفهم ، 1"النسخة في

 هيئات أو مؤسسات أو حياته في مهمين لأشخاص الكاتب يقدمه وثناء شكر
:شكلين في الشكر هذا ويتجلى ،ةحكومي
 .ثابت موقعه ويكون  العنوان صفحه بعد نجده الذي ءهداالإ وهو  :مطبوع ➢
 يشتري  الكاتب، يد بخط يكون  لأنه الرواية في موقعه ويختلف :مخطوط ➢

.منه نسخه
 الإهداء: وظائف ➢

2:هما للإهداء أساسيتين وظيفتين"  جينيت جيرار" يحدد 

عبد الحق بلعابد، عتبات "جيرار جينيت" من النص إلى المناص، تقديم ســــــــــــعيد يقطين، منشــــــــــــورات  - 1
 .93، ص2008، 1الاختلاف، الجزائر العاصمة، ط

 .99المرجع نفسه، ص  - 2
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 معنى من يحمله وما الإهداء هذا ةدلال يالباحثة ف هي :ةالدلالي ةالوظيف .أ
 .خلاله من سينسجها التي والعلاقات للمهدي

 التواصلية الحركة تنشط لأنها مهمة وظيفة وهي :ةالتداولية الوظيف .ب
 وقصيدتها الاجتماعية قيمتها محققة والعام، الخاص وجمهوره الكاتب بين

 .ي إليهوالمهد المهدي من كل تفاعل في النفعية
 الجديدة، الرواية في كبيره ةخصوصي لها النصية العتبات أن سبق مما نستنتج 

 النص تمنح أنها كما للنص والخفية المضمرة المعاني نستكشف خلالها فمن
.التقليدية الروائية النصوص باقي عن يميزه وجماليا شعريا بعدا السردي

ثان�ا: آل�ات التجر�ب في المضمون الروائي

 :السردي الزمن خطية كسر (1
 غرييه روب آلان" يرى  إذ ي،وائالر  بالخطا مكونات أهم حدأ السرد يمثل  

Alain Robbe- Grillet"" بروست مارسيل" أعمال منذ أصبح قد الزمن نأب 
Marcel Proust"، كافكا"و Kafka" الأعمال في الرئيسية الشخصية هو 

 وباقي الزمني التسلسل وقطع الماضي إلى العودة استعمال بفضل المعاصرة
 .1" معماره وبناء السرد تكوين في قةمرمو  مكانه لها كانت التي التقنيات

 قبل المقدمة في السردي الزمن بنية يضع "غرييه روب آلان" أن يبدو  
 الشخصية ويعتبره ن" ،كاالم ،الأحداث ،الشّخصيّة" الأخرى  الحكائية العناصر

.130حو رواية جديدة، تر. مصطفى ابراهيم، دار المعارف، ص آلان روب غرييه، ن - 1
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 الزمن خلخلة على لقدرته وذلك المعاصرة الروائية النصوص في الرئيسة
 .للرواية الراهن والوضع تتماشى حديثه تتقنيا وخلق الكرونولوجي

 لنا ينبغي" القول: هذا في نحددها أن يمكنأقسام،  ثلاثة إلى الزمن ينقسمو   
.2 "القراءة زمنو  الكتابة، وزمن المغامرة، زمن الأقل: على أزمنة ثلاثة تكديث

النقاط ا تية: في الأزمنة هذه ونشرح نوضح أن يمكنناو  
 : l'aventureTemps المغامرة زمن -أ
 ،الحكاية زمن هوالرواية(  قارئ ) القارئ  انتباه يشد الذي الأول المستوى  إن 

 ،الأول الإنساني الزمن في ؟ )المسرودة( المحكية المغامرة أنشئت عصر أي في
 قبل من بالزمن الإمساك أن ة إلىشار الإ مع المستقبل زمن أم الحاضر، الزمن في

 من " المحكى أنواع اختلاف حسب وذلك عوبةلصوا السهولة بين يتراوح القارئ 
 Le Récits مؤرخة لمحكيات Récit non datés مؤرخة غير محكيات
datés"1.

  Temps de l'écriture:الكتابة زمن- ب
 لم إذا خاصة ةوهل لأول نظن كما سهلا معطى ليث الكتابة زمن إن  

 العمل كتابه من اءالانته أو البدء، تاريخ على تدلنا ماة شار إ على تتحصل

ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر. فريد أنطونيوس، مكتبة الفكر الجامعي، منشورات  - 2
 .101، ص1971، 1عويدات، بيروت، لبنان، ط

م اللغة العربية و آدابها، جلة العلوم الإنســانية، قســرابح الأطرش، مفهوم الزمن في الفكر و الأدب، م -  1
 .2006جامعة فرحات عباس، سطيف، مارس 
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 في الشروع تاريخ بداية إلى فيه الكاتب يشير الذي السردي النوع" :فهو المقروء،
 .2"الكتابة نهاية وتاريخ كتابته

  :Temps de lecture :القراءة زمن- ج
 المدة هي المقصود وإنما ،القارئ  زمن منه المقصود ليث القراءة زمن إن "
 أو تقصر المدة وهذه سردي نص قراءه فعل لإنجاز القارئ  يستغرقها التي الزمنية
 .3القراءة" ونوع النص لحجم تبعا تطول،
 فيه أنشئت الذي الزمن في يتمثل المغامرة زمن أن سبق، مما نستخلص 
 العمل كتابه بداية يجسد الذي التاريخ فهو الكتابة زمن أما المروية، الحكاية
 إلى قارئ  من الزمن هذا ويختلف ي،بالمتلق القراءة زمن يعنى حين في السردي،

.أخر

 :الزمنية المفارقات *
 إلى الكرونولوجيي التتابع التسلسل نظام من الحديثة الرواية في الزمن حول  

 هذه تتمثل وفيما الزمنية؟ المفارقات معنى فما الزمنية، والمفارقات التشطي نظام
المفارقات؟

المرجع نفسه.  - 2
 المرجع نفسه. - 3

مدخل
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 كهذه بإشارة ما رواية في سردي مقطع يبدأ حين: "هنّ أ جينيت جيرار يرى   
 الخبر، نقل في متأخرا أتى قد المقطع هذا أن ندرك أن يجب "أشهر ثلاثة قبل"

 .1"الرواية في مقدما يحل أن يجب كان وقد
 على الكاتب يحافظ لم وبالتالي متأخرا، جاء هنا السردي المقطع أن بمعنى  

  النظام
 الزمنية المفارقة فإن"ه: منو  ، (مستقبل حاضر، ماض،) للزمن الكرونولوجي

 يسير والثاني ،الأحداث سبق حاله أي الزمن، خط باتجاه يسير الأول ،أسلوبان
 بلغها التي بالنقطة قياسا وذلك الوراء، إلى الرجوع ةحال أي المعاكث، الاتجاه في

 الاستباق و (Analépse) بالاسترجاع الأسلوبين هذين ىعل يصطلح و السرد،
(Prolèpse)"2. 

:الاسترجاع- أ

1 - Gérard Genette : Figures III  collection poétique. ED- Seuil, Paris, 1972.P 
79. 

وية للروائي رياض وطار،تشطي الزمن في ظل عمر عاشور، المفارقات الزمنية في رواية متاهات أنث - 2
-المدرسة العليا للأساتذة، الشيخ مبارك بن محمد، ابراهيم الميلي الجزائري -هيمنة الذاكرة، مجلة الباحث

.283، ص31/01/2022، 02، العدد 13المجلد -الجزائر -بوزريعة
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 لماضيه به يقوم استذكارا للسرد بالنسبة تشكل ،الماضي إلى ةعود كل" هو  
 وصلتها التي النقطة عن ةسابق أحداث على خلالها من ناليحوي الخاص،
 .1"القصة

 إلى الحاضر الزمن من خلالها من السارد ينتقل استذكار ةعملي هو فالاسترجاع 
 رتابة من وتخلصه المتلقي تثير وجماليا فنيا بعدا ةوايالر  منح بغيه الماضي الزمن
 .التقليدي الكلاسيكي السرد

 إلى غيرها من أكثر الرواية تميلالمختلفة  ةدبيالأ الأنواع بين ومن"
 لاستذكاراتا استعمال طريق عن بنائيا لتوظيفه استدعائه و بالماضي الاحتفال

.2"الروائي النص في ةخالص ةوفني ةجمالي دواعي يةلتلب دائما تأتي التي
 :الاستباق- ب
 أو يروي  حكائي مقطع كل على للدلالة" الاستشرافي السرد مفهوم يستعمل  

 من النمط هذا ويقضي حدوثها، توقع يمكن آو ،أوانها عن سابقه أحداثا يثير
 محلة حكائي متواليات تقديم طريق عن الرواية في الأحداث نظام بقلب السرد
 .1ث"الحدو  في ايهعل سابقه أخرى 

 سرد طريق عن المستقبل الزمن إلى الحاضر الزمن من السارد انتقال أي
.لالمستقب على والتطلع الاستشراف قصد بعد تقع لم أحداث

ركز الثقافي العربي، بيروت، ي: بنية الشـــــكل الروائي"الفضـــــاء، الزمن، الشـــــخصـــــية"، المحســـــن بحراو  - 1
 .121، ص 1990، 1لبنان، ط

 .121المرجع نفسه، ص - 2
 .132حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي"الفضاء، الزمن، الشخصية"، ص  - 1
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 التعدد اللغوي:  (2
شهدت الرواية الجديدة تمردا ملحوظا من طرف كتابها و قد مث هذا التمرد 

ة، التي انتقل بها من الأحادية إلى الجانب الشكلي  والمضموني و لاسيما اللغ
 التعددية، فما مفهوم التعدد اللغوي؟.

بالتعدد اللغوي: "مقابلة بين ضربين بديلين من ضروب اللغة، ترفع منزلة يقصد 
أحدهما )فيعتبر المعيار(، و يكتب به الأدب المعترف به، و لكن لا تتحدث به إلا 

 .1به الأكثرية "الأقلية، و تحط منزلة ا خر،و لكن تتحدث 
بها الأدب، نفهم من خلال هذا القول وجود نوعان من اللغة، لغة رسمية يكتب 

ولا تتحدث بها سوى فئة قليلةـ تتمثل في الفئة المثقفة، ولغة عامية تستخدمها الطبقة 
 العامة، أي الفئة الأكثرية.

ات متعددة أما التعدد اللغوي في الرواية فيعني: "تجاوز ملفوظات تنتمي إلى لغ
فنيا،  ي ذاته تعدداداخل فضاء روائي واحد، و يشترط في هذا التعدد أن يحمل ف

فاستعمال الفرنسية مثلا داخل مجتمع يتكلم معظم أفراده اللغة العربية، لا يخلو من 
، بمعنى وجود عدة لغات 2الدلالة على رؤية الناس للشخص الذي يستخدم هذه اللغة"

.أن يحمل هذا التعدد رؤى فكرية وفلسفية متنوعة داخل نص روائي واحد شرط

.06ص، م6،1999طرمضان عبد النواب، فصول في فقه اللغة، مكتبة الخانجي، القاهرة،  - 1
عدد اللغوي في الرواية العربية )قضايا و نماذج(، مجلة اتحاد العيسى، الت منال بنت عبد العزيز - 2

 .203، ص2017، 01، العدد 14الجامعات العربية للآداب، المجلد 
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دد اللغوي في رواياتهم من أجل خلق ايديولوجيات وقد تبنى الروائيون تقنية التع
 مختلفة ومتنوعة يعبرون من خلالها عن نظرتهم الخاصة لواقع مجتمعهم.

حيث اعتمد كتاب الرواية المغاربية عموما والجزائرية خصوصا على فسيفساء 
، ة ثرية ومتميزة مثل اللغة الفصحى، اللغة العامية )الدارجة(، اللغة الفرنسيةلغوي
للغة الإنجليزية وغيرها...إذ نجد هذا التنوع في اللغة قد أسهم في خلق نص روائي ا

حديث ينبض بالفنية والجمالية.

 التكرار: (3
هم يعتبر التكرار من أهم ا ليات الحديثة التي وظفها الروائيون في أعمال
على  الأدبية، إذ أصبح ضرورة حتمية لا مجال للهروب منها، ويعرف التكرار

نه"يأتي المتكلم بلفظ ثم يعيده بعينه، سواء أكان اللفظ متفق المعنى أو مختلف، أو أ
يأتي بمعنى ثم يعيده، وهذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني، فإن كان متحد 

اته تأكيد ذلك الأمر وتقريره في النفث، وكذلك إذا الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثب
ان اللفظان متفقين والمعنى مختلفا، فالفائدة في الإتيان كان المعنى متحدا، وإذا ك

 .1به، الدلالة على المعنيين المختلفين"
نفهم من خلال هذا القول، أن التكرار نوعان: تكرار متفق اللفظ ومتفق المعنى، 

عنى، و يراد بالتكرار الأول تأكيد المعنى و إثباته، لفظ و مختلف الموتكرار متفق ال
أما التكرار الثاني فيؤتى به لتسليط الضوء على المعنيين معا.

.375، ص1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج - 1
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ظاهرة أسلوبية ذات قيمة بلاغية في نسيج اللغة،  كما يعتبر التكرار، أيضا،
. 2حيث " يمثل التكرار اللغوي بؤرة دلالية مهمة في النص الأدبي"

 .3ذلك أن التكرار "يستطيع أن يغني المعنى ويرفعه إلى مرتبة الأصالة"
والمعروف، أيضا، أن "التكرار يسهم بشكل كبير في الدور التعبيري في 

.4الرواية"

 التناص: (4
يعد مصطلح التناص من بين أهم المفاهيم النقدية التي ظهرت كرد فعل على  

زل النص على كل السياقات الخارجية، و البنيوية الشكلانية، التي تقول بضرورة ع
" من جوليا كريستيفياانغلاقه على ذاته، و قد ظهر هذا المصطلح على يد الناقدة "

، بعدها عرف هذا المصطلح 1967-1966سنتي  خلال "بحوثها التي نشرتها بين
 Tel"تيل كال انتشارا واسعا في الساحة النقدية العالمية، لاسيما بعدما تبنته جماعة 

Quel النقدية فأعطاه ذلك القبول مصداقية جعلت منه مستوى تأويليا يضرب "
ائية، بامتداداته في مناهج نقدية، و نظريات تأويلية كثيرة كالتفكيكية، والسيمي

 .1والأسلوبية، والتأويلية..."

ة (، المؤســـــســـــة العربي2000-1970تجلياتها في الرواية العربية )ناصـــــر يعقوب، اللغة الشـــــعرية و   - 2
 .211، ص2004، 1للدراسات و النشر، بيروت ، لبنان، ط

 .230، ص1967، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ط - 3
.211ناصر يعقوب، اللغة الشعرية، ص - 4
، 2007نشــــــــــــورات الهيئة العامة الســــــــــــورية للكتاب، دمشــــــــــــق، ولات محمد: دلالات النص ا خر، م - 1

 .29ص
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و يعرف "محمد مفتاح" التناص بأنه" تعالق ) دخول في علاقة( نصوص مع 
 .2تلفة"نص حديث بكيفيات مخ

بمعنى أن التناص هو تقاطع و تداخل بين نصوص قديمة و نص حديث 
ع كتاب الرواية الجديدة في توظيف تقنية بأشكال     و طرائق متنوعة، وقد بر 

التناص في أعمالهم الأدبية بأنماط متميزة و متجددة قصد إبراز ثقافتهم الواسعة، 
شكلا مغايرا و متطورا عن وعمق اطلاعهم على أعمال سابقيهم،  ومنح نصهم 

النصوص السابقة.

محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشــعري )إســتراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضــاء،  - 2
.121، ص1992، 3ط
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 أولا: مصطلح التجر�ب

 إن التجر�ب مصطلح �طلق على �ل محاولة جدیدة في الأدب لأنها تحمل معاني

الجدة والابتكار وقد یبدو مصطلح التجر�ب غر��ا نوعا ما من الوهلة الأولى ولكن 

ذلك ل�س مدعاة لضعف الكتاب ودنو منزلة أدبهم.  

 . التجر�ب لغة1.1

التجر�ب لغة من مادة جورب " جر�ه تجر��ا وتجر�ة. اختبره مرة �عد أخرى ، و�قال : 

رجل مجرب ، جرب في الأمور وعرف ما عنده ، و رجل مجرب :عرف الأمور 

 1.وجر�ها

ف�كون التجر�ب مصدرا للفعل جرب من حیث الاشتقاق، فنقول رجل مجرب أي 

�العدید من الأمور وفي �ل مرة �كتشف شیئا جدیدا من تجر�ته. ورد أ�ضا في 

القاموس المح�ط ف�ما �خص هاته المادة (ج.ر.ب) ما یلي: "جر�ة تجر�ة: اختبره، 

ورجل مجرب، �معظم: یلي مار�ان عنده، ومجرب: عرف الأمور. ودارهم مجر�ة : 

 2.موزونة 

من المفاه�م اللغو�ة السا�قة نجد أن (التجر�ب) یدور في نطاق الممارسة والاطلاع 

وتجاوز الأمر المحسوس في المعرفة ثم اعطاء رؤ�ة جدیدة، غیر أنه في نها�ة 

 كل معارفنا ناتجة عن التجر�ب. الأمر ل�س

 

                                       
مجمع اللغة العربیة : المعجم الوسیط (مادة جرب) , المكتبة الاسلامیة للطباعة والنشر والتوزیع, اسطنبول , تركیا , -   1

 .14 , ص 1د.ط, دست , ج

 .60 ، ص 1,, ج1الفیروز آبادي : قاموس المحیط , (مادة جرب) , دار المكتبة العلمیة , بیروت , لبنان , ط-  2
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 . اصطلاحا2.1 

إن مصطلح التجر�ب جدید في نقد الأدب و�صعب وضع مفهوم محدد ودقیق له، 

وهذا �عود لحداثة المصطلح عند العرب في مجال الأدب فقد �ان أصله في الغرب 

العرب.  ثم انتشر إلى

لقد أورد م�حث أبو �كر أر�عة عشر تعر�ف للتجر�ب، ونذ�ر أهمها: 

 .التجر�ب هو التمرد على القواعد الثابتة 

 .التجر�ب مرت�ط �الد�مقراط�ة وحر�ة التعبیر 

 .التجر�ب مزج الحاضر والماضي 

 .التجر�ب ابداع جدید 

 .التجر�ب تجاوز للر�ود تا�ع للصور 

  التجر�ب ثورة.F3 

من خلال هذه التعر�فات للتجر�ب تت�این آراء الروائیین ف�صعب علیهم تحدید مفهوم 

 واحد ودقیق، فكل ورأ�ه حسب تجر�ته الابداع�ة في الكتا�ة.

لقد �انت الكتا�ة الابداع�ة وسیلة لتهدئة التوتر والقلق النفسي الذي �عاني منه 

 و�التالي �كون ناتج �تابته تجر�ة روائ�ة فالتجر�ب مصطلح 4،الانسان المبدع

 فضفاض �صعب

تعر�فه التعر�ف الجامع القاطع للشك ، فهناك من یرى التجر�ب ابداع وهناك من 

 ابتكار وهناك من �قول انه تجاوز .... �قول أنه
                                       

), العلم والایمان للنشر و التوزیع , دسوق , طا , 2000 إلى 1960شعبان عبد الحكیم : التجریب في الفن , لقصة القصیرة من (-  3
 .13ص 

 2007. 203, ص 1عبد الحق منصف , ابعاد التجربة الصوفیة , افریقیا الشرق , المغرب , ط-  4
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یرى أ�من تعیلب أن التجر�ب ا"ل�س بدعة معاصرة �ما �حلوا لل�عض تصور ذلك 

فالح�اة قد�مة والعلم بها حادث ، وقوة التجر�ب أعلى من قوة التنظیر للتجر�ب .... 

،ولقد بدأ التجر�ب منذ بدأ الإنسان وجوده في هذا العالم بل ر�ما لم �ستطع الإنسان 

 5.الوعي بوجوده حقا إلا من خلال تجر�ب هذا الوجود 

�حاول أ�من تعیلب أن یر�ط التجر�ب �الوجود الأول للإنسان في هذا العالم، فالإنسان 

تفطن التجر�ب �عد تجر�ته هذا الوجود، وهذا �طرح درسا مهما في التجر�ب یتطلب 

 التر�یز.

 :" إذا �انت معرفتنا �لها تبدأ مع Emmanuel Kantوقد قال الفیلسوف �انط 

 6.التجر�ة ، فهذا لا �عني أنها تنتج �لها عن تجر�ة 

إذن فعند الق�ام �أ�حاث قصد المعرفة یتم وضع فرض�ات وأسئلة والتي بناءا علیها 

 تقام التجارب الاستخلاص النتائج والقوانین الصح�حة.

إن " أول من استخدم مصطلح التجر�ب في الروا�ة ، الروائي الفرنسي إمیل زولا " 

مع ملاحظة أن هذا الكاتب �ان متأثرا �العلوم مما جعله �عتمد في روایته على 

القواعد العلم�ة التي اقت�سها من أ�حاث العلماء في عصره وقد أصدر إمیل زولا أثناء 

 7.ح�اته الأدب�ة �حثا جمال�ا عنوانه الروا�ة التجر�ب�ة 

فالتجر�ب في المجال الفني أو الأدبي لا �ختلف عما هو عل�ه في المجال العلمي 

الإبداعي، ففي الأدب أو الفن �كون �استخدام أسالیب انشائ�ة وتقن�ات وأشكال 

                                       
. 07 ,, ص 1أیمن تعیلب : منطق التجریب في الخطاب السردي , المعاصر , دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع , درب , ط-  5

2011 
 85) محمد بوزواوي : معجم مصطلحات الأدب , الدار الوطنیة للكاتب نشر وتوزیع دراریة , الجزائر , د.ط, وت , ص.- 6

, 1شوقي بدر یوسف : غوایة الروایة , دراسات في الروایة العربیة , مؤسسة حورس الدولیة للنشر والتوزیع , الاسكندریة , ط-   7
 .76-75ص 
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مختلفة للكتا�ة أما في العلوم ف�كون �استخدام الملموس، والمادي، �التشر�ح وخلط 

المحالیل الك�م�ائ�ة لاستنتاج القوانین والنتائج العلم�ة، لكن نحن ما یهمنا في �حثنا 

هذا التجر�ب في الأدب والفن و�الأخص في الروا�ة. ثان�ا: واقع التجر�ب الروائي بین 

الروا�ة الغر��ة والروا�ة العر��ة 

 . التجر�ب في الروا�ة الغر��ة1.2 

برزت علامات التجدید في الروا�ة عموما عقب الحر�ین العالمیتین في اورو�ا و 

أمر�كا متأثرة بذلك التعقید والتطور الذي وسم العصر في �افة مجالاته الفكر�ة 

فاتخذ الجنس الروائي هذه العوامل مط�ة للانفلات من تلك  والس�اس�ة والفن�ة ،

النظر�ة التقلید�ة البلزاك�ة ، �مكونات الروا�ة �معنى " تغیر الشكل الروائي �ظهور 

بوادر في �تا�ة جدیدة للروا�ة ، وذلك في منتصف القرن العشر�ن على أیدي طائفة 

 " و "نتالي ساروت او �لود بیمن الكتاب الفرنسیین و�خاصة منهم "ألان روب غر

 8. بوتر شالیسمون او ام

 التعبیر هو الذي میز الروا�ة الجدیدة عن الروا�ة التقلید�ة لأنها تثور على �ل هذا

القواعد وتتنكر لكل الأصول ، وترفض �ل الق�م والجمال�ات التي �انت سائدة في 

كتا�ة الروا�ة التي أص�حت توصف �التقلید�ة ، فإذا لا الشخص�ة شخص�ة ، ولا 

 زمان ، ولا اللغة لغة ، إلا أي شيء مما مانالحدث حدث ، ولا الحیز حیز ولا الز

 ).2كان متعارفا في الروا�ة التقلید�ة ، متألفا مقبولا في تمثل الروائیین الجدد "(

 على ما سبق ذ�ره في الحدیث عن الأسس النظر�ة التجر�ب، و�النظر إلى بناء

المرجع�ات الفكر�ة التي ینطلق منها فمصطلح الروا�ة التجر�ب�ة یدل دلالة عامة على 

                                       
عبد الملك مرتاض : في نظریة الروایة (بحث في تقنیات السرد , عالم المعرفة , المجلس الوطني للثقافة والفنون والادب , العدد -  8

 1998. 55 .ص 47 , الكویت , ص 240
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الحر�ة التجدید�ة التعبیر�ة الشاملة التي شاعت في الغرب، ول�س الحدیث في الروا�ة 

 من �اب تعمیق النزعة المر�ز�ة الأورو��ة، إنما مراعاة سمة التمرد تحدیدا الفرنس�ة

  الروائي الذي �ان علامة فارقة في إبداعات القرن العشر�ن.الشكل التي لازمت هذا

 التجر�ب بتلك المغامرة الشكل�ة في انتاج خطاب روائي جدید، وذلك بتفجیر ارت�ط

طرائق السرد الروائي التقلیدي، و�ناء الروا�ة على فكرة الهدم والتفك�ك، هدم تلك 

الأشكال والقوالب الجاهزة التي تختص �قواعد البن�ة التقلید�ة للروا�ة وتفك�ك تلك الق�م 

والمرجع�ات التي طالما ��حت مخیلة الروائي. 

 بوتور" في �تا�ه �حوث في الروا�ة الجدیدة أن " الروائي ل�س هو الذي شالییرى ام

 9.�صنع الروا�ة ، بل الروا�ة هي التي تصنع نفسها بنفسها 

 أن الروا�ة الجدیدة قد شكلت طفرة حداث�ة في حقل الإبداع الأدبي ، وذلك �معنى

لسعیها الدائم إلى التفرد ، محاولة في الوقت ذاته الاستفادة من ذلك التراكم الروائي 

الذي س�قها فكتابها "راحوا ین�شون ما في التراث الفرنسي وغیره من الأسلاف 

 روسیل ( من الفرنسیون ) مون ی إلى بروست وررو�نتسبون انفسهم إلیهم من فلو�ي

 وفولكند و �افك وفرجین�ا وولف ( من غیر سیوادغار الانا بو ، ودستو فسكین وجو

الفرنسیین ) اعتبروا أنفسهم مكملین لمسار هؤلاء الذین أتوا بتعد�لات في أحوال السرد 

 الرسوم صقاتالروائي وآلیته ، أكثر غموضا وتمو�ه في تر�ی�ة النص�ة أش�ه �مل

 10.التجر�ب�ة

                                       
 .14 , ص2 بوتور : بحوث الروایة الجدیدة , تر , فرید أنطونیوس , منشورات العویدان , بیروت , لبنان ,طشالیم-  9

 مارس, وزارة الاعلام , 544جورج دولیان : الروایة الجدیدة في فرنسا (مغامرة في الشكل والمضمون) , مجلة العربي , العدد -  10
 2004. 86, ص 1الكویت، ط
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 وأخیرا في الذین حرروا الشخص�ة الروائ�ة من المنصط�ة الجامدة أمثال : للمعرفة

بروست و �افكا ، واستبدلوها �ضمیر �متص آلاف الانط�اعات والتأثیرات فضلا عن 

الذین شعروا مثل "أتر�د" جید �ضرورة الدمج بین الروا�ة ونظر�تها لتص�ح الروا�ة 

 11. أناروا طر�ق رواد الروا�ة الجدیدة فانفسها �حثا ، �ل هؤلاء شكلوا أسلا

 سعي رواد هذا الاتجاه الإ�حار في مرحلة جدیدة للكتا�ة الروائ�ة تنزع نزعة إن

التجر�ب على صعید الأشكال المتفتحة على رؤى وتستضيء بها ، " و�عتبر ظهور 

عالم مستقل للمواض�ع ، له بنیته الخاصة وقوانینه الخاصة ، و�مكن عبده وحده 

 12. نفسه إلى حد ما عن للواقع الإنساني أن �عبر

شكلت مجمل أعمال "روب عز�ی�ة " ذلك التنوع الفكري وتلك الرغ�ة في التحرر ، فقد 

) ثم تتا�عت اعماله 1953) عام (Les gommesألف روایته الأولى المماحي (

) عام le jaliusie) والغیرة (1956) عام (Le vayeurالروائ�ة المتلصص (

) ، �ما قدم تنظیر الحر�ة الروا�ة الجدیدة من خلال �تا�ه ، "من أجل 1957(

 13.)1955" عام (pour un nouveau vananالروا�ة جدیدة " 

وفي هذه الابداعات خلخل "روب عز�ی�ه" تلك المفاه�م السرد�ة من شخص�ة وح�كة 

جاعلا منها م�ادئ انتهت مدة صلاح�اتها، حیث جاءت زوا�اته �ح�كة مفككة متحررا 

بذلك في �تابته لروا�ة " المصاحي من خلال محوه لمشهد الاغتصاب والجر�مة، 

 14فتغدو الكتا�ة عنده لغزا �ستقر القارئ و�دفعه إلى التأو�ل.

                                       
 544المرجع السابق , ص-  11
 1999. 47, ص1فیصل دراج : نظریة الروایة العربیة , المركز الثقافي العربي , الدار البیضاء , المغرب , ط-  12
 2002. 45 , ص2ینظر : محمد الباردي الروایة العربیة والحداثة , دار الحوار , سوریا , اللاذقیة ،ط-  13
 1982, ص, 2 بوتور : بحوث الروایة الجدیدة , تر : فرید انطونیوس , منشورات العویدات , بیروت , لبنان، طشالیم-  14



                                           : ماه�ة التجر�بالفصل الأول   
 

 
25 

 La بوتور "لنمط جدید من السرد من خلال روایته "التحول "( شالی میبینما سع

modification) حیث یروي مسار حكا�ة شخص�ة في قطار من 1957) عام، (

�ار�س إلى روما ، مشتغلا في هذه الروا�ة على الزمن وتنظ�مه �استعماله الضمائر 

في الروا�ة ف�قول : "تكتب الروا�ات عادة �ص�غة المتكلم او الغائب ، ونحن نعلم 

 هاتین الصغیرتین هو من الأهم�ة �مكان وأن ما ینقل إلینا یال�قین أن اخت�ار احد

 .�ص�غة الغائب هو غیر ما �مكن أن �قال لنا �ص�غة المتكلم "

 "م�شال بوتور " أن استعمال ضمیري المتكلم والغائب في سرد أحداث القصة �عتبر

�جعل منها تتسم �التعل�م�ة ، بینما سعى في مؤلفه �حوث في الروا�ة الجدیدة إلى 

) "هنا �جب استعمال ضمیر المخاطب الذي Vousاستعمال ضمیر المخاطب (

 قصته الخاصة �ه ، ضمیر ه�مكن ن یوصف في الروا�ة �أنه الشخص الذي تروي ل

) ومعاني الضمیر هو jeمعنى أحاد�ا إنما �حمل معاني الآنا ( المخاطب لا �حمل

)il وهنا الجمع بین الضمائر �جعل من الروا�ة ذات خطاب جماعي تروي أحداث ،(

 و مغامرات أفراد لتعبر بذلك �ضمیر المخاطب عن مجتمع �أكمله .

إضافة إلى سعي الروا�ة الجدیدة �ما سلف الذ�ر إلى تفك�ك الح�كة واضمحلال 

الشخص�ة وذو �أنها من خلال تعدد الضمائر ، نجد أن الزمان والمكان نصی�ا في 

الروا�ة التجر�ب�ة الجدیدة - التي "انعتقت من الزمن الخارجي ، زمن الساعات 

والتقو�مات لتخضع للزمن الداخلي ، الزمن الذاتي الإنساني ، وذلك عبر الاستعانة 

�الحوار الداخلي (المونولوج)، و�ما �سمى مجرى الوعي الذي ظلت " نتالي ساروت" 

، ولعل هذا ما �جعل من الروا�ة التجر�ب�ة لم تعد تفصل بین زمن الحكا�ة 15وف�ه له 

وزمن الكتا�ة وزمن القراءة بل أص�ح هناك متاها بینهم ، �ذلك هو الحال �النس�ة 

                                       
 .94 : الروایة الجدیدة في فرنسا , المغامرة في الشكل والمضمون , ص انیجورج دوئ-  15
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للمكان حیث اعتبر حاملا فكر�ا في العمل الروائي ، عندما لا �كون مجردا ، إنما �ما 

یلحقه من أش�اء تخترقه أو أثاث تز�نه ، ونحاول التعبیر عن تلك الشخوص التي 

تتحرك ف�ه ، فعندما �صف لنا بلزاك أثاث قاعة ما هو �صف تار�خ الأسرة التي 

تشغله ، و�ذا �انت موزعة فذلك یدل على ان الاسرة قد ساعت احوالها ، ولا ینطبق 

 16.ذلك على الاسرة وحدها ، بل على البیئة �أجمعها 

 یمن خلال جهود هؤلاء الرواد، وما حققته منجزاتهم الادب�ة والنقد�ة في تحو�ل مجر

البناء السردي من خلال تلك التقن�ات الجدیدة الموظفة في مجمل أعمال هؤلاء 

الأعلام، ومن هذا المنطلق �مكن القول إن التجر�ب في الروا�ة الغر��ة والفرنس�ة 

على وجه الخصوص فن انطلق من مفهوم الحر�ة �مبدأ أساس في العمل�ة الإبداع�ة 

 .جدیدة أتاح لها انتاج طرائق سرد�ة

. التجر�ب في الروا�ة العر��ة 2.2

 ارت�ط التجر�ب في الروا�ة �ال�حث عن أشكال جدیدة ومغایرة لتلك القوالب 

الكلاس�ك�ة الموروثة ، و�انت ثمرة ذلك ال�حث روا�ة جدیدة " استندت إلى جملة 

م�ادئ تجر�ب حداث�ة ، ووظفت تقن�ات فن�ة قطعة الصلة عما شاع من رؤى و 

 17.أسالیب واقع�ة درجت في روا�ة العر��ة ، وظهرت في ستین�ات القرن الماضي 

على الرغم من حداثة الروا�ة العر��ة فإنها حققت في العقود الأخیرة تراكما �م�ا لا 

�ستهان �ه وتغیر ��ف�ا ملحوظا في الشكل والأسلوب والقالب الفني وعرفت هذه 

الروا�ة عدة مراحل فن�ة في نشأتها انطلاقا من الأشكال الجنین�ة الأولى مرورا بتلك 

                                       
میشال بوتور : بحوث في الروایة الجدیدة في فرنسا المغامرة في شكل والمضمون) , مجلة العربي , وزارة الإعلام , الكویت , -   16

 2004. 54 , مارس, ص544العدد 
 2008 ,ص1سندي سالم أبو یوسف : الروایة العربیة وإشكالیة التصنیف , دار الشروق للنشر والتوزیع , عمان , الأردن ،ط-  17

.22 
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الأشكال التأس�س�ة التي شاعت عند طائفة من الكتاب أواخر القرن الماضي أمثال " 

الطیب صالح " نجیب محفوظ " " الطاهر وطار " وغیرهم، وصولا إلى مرحلة 

التجر�ب التي اتخذ فیها الروائیون العرب مرآة للحداثة والإبداع متكتمین على ذلك 

 التراجع التراثي العر�ي.

�مثل التجر�ب في المشهد الروائي العر�ي عموما استرات�ج�ة نص�ة لها طرائفها الفن�ة 

، وتقن�اتها الجمال�ة ورهاناتها الابداع�ة في ال�حث عن ص�غ جدیدة ومغایرة رؤ�ة 

وتشك�لا على الرغم من أن هناك من �عتبرها الروا�ة العر��ة - روا�ة تجر�ب�ة 

�طب�عتها ، �قول محمد ال�اردي :" أل�ست الروا�ة العر��ة �طب�عتها روا�ة تجر�ب�ة ، 

�اعت�ارها روا�ة حداثة نشأت منقطعة عن تراثها السردي ، ونهضت مواك�ة لأشهر 

 18.حر�ات التجدید والتجاوز في الروا�ة الأورو��ة والغر��ة

ولعل محمد ال�اردي " في قوله هذا �قر �حداثة الشكل الروائي في الموروث العر�ي 

�اعت�ار أن الأمة العر��ة قد مارست الشعر �ادئ ذي بدء على الرغم من وجود بذور 

 الفن

القص في موروثنا السردي، إلا أن رغ�ة الروائیین العرب في تجاوز تلك النصوص 

الكلاس�ك�ة بتجر�ب �تا�ة سرد�ة جدیدة لأس�اب ذات�ة وموضوع�ة من مثل تأثرهم 

�الفلسفة الغر��ة والروا�ة الفرنس�ة الجدیدة، �الإضافة إلى الاطلاع على النصوص 

التراث�ة العر��ة، هذا إلى جانب تلك التحولات التي عرفها العالم العر�ي والإسلامي 

 واجتماع�ا. س�اس�ا وثقاف�ا واقتصاد�ا

                                       
 2004. 291محمد الباردي : انشائیة الخطاب في الروایة العربیة الحدیثة , مركز النشر التوزیع , تونس, طا , ص -  18
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وعلى أثر هذا التأثر حاول �عض �تاب الروا�ة أن یلجوا مغامرة التجر�ب عن وعي 

بهدف تطو�ر الروا�ة العر��ة سواء على مستوى الشكل أو طرق السرد أو اللغة أو 

بن�ة المكان والزمان، وتقن�ات معالجتها ومن ثمة ظهرت أعمال روائ�ة عدیدة عبرت 

 صنع الله ". "إدوارد میعن هذا التجاه أمثال الروائیین " عبد الرحمان من�ف " "ابراه 

الحزاط "، " جمال الغ�طاني "، " رجاء العالم ". " عز الدین التازي "، " المیلودي 

شغموم "." ابراه�م الدرغوتي "." الطاهر وطار ". "واسني الأعرج ". "عز الدین 

 جلاوجي " وغیرهم.

 "ذات" ال ابراه�م صنع الله " "تستمد حداثتها من نزعتها التجر�ب�ة، التي تطرح فروا�ة

من جدید اشكال�ة التمثیل وطب�عة الجنس الأدبي. ولا شك أن المطلع لأعمال نصنع 

الله ابراه�م " على سبیل المثال منذ صدور الروا�ة الأولى التي �تبها "تلك الرائحة إلى 

�ق�ة الروا�ات یدرك �جلاء هذه النزعة المتواصلة في خلخلة البني السرد�ة السائدة في 

 19. طو�لا الروا�ة

 استطاع "ابراه�م صنع الله " من خلال أعماله الروائ�ة أن �غوص في متاهات فقد

التجر�ب على مستوى مضمون الروا�ة أو على مستوى الشكل : ففي روا�ة "ذات " 

 20.�مكن ال�عد التجر�بي في أنها :"خطاب توث�قي صحفي �عتمد الأسلوب الم�اشر

ینظم الى جیل " صنع الله ابراه�م " الكاتب الكبیر " جمال الغ�طاني " الذي یرسم 

مساره الإبداعي �جملة من الروا�ات التي اتخذت التجر�ب وتقن�اته طر�قة ووع�ا 

�ضرورة التجدید والمغامرة ، فهو " �كوس النموذج الذي یلجا إلى التراث العر�ي 

                                       
 201 ,2004, ص1انشائیة الخطاب في الروایة العربیة الحدیثة , محمد الباردي , مركز النشر الجامعي , تونس , صفاقس , ط-  19
 .301انشائیة الخطاب في الروایة العربیة الحدیثة , محمد الباردي , ص-  20
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الإسلامي تار�خا و أد�ا ل�ستوف�ا منه تقن�اته و�طرح من خلاله قضا�ا المجتمع العر�ي 

 21.المعاصر 

�عد "جمال الغ�طاني " من أبرز المجددین في الروا�ة المصر�ة العر��ة من خلال 

توظ�فها لتراث �صفوفه الواسع في عدد من روا�اته على غرار روا�ة "الز�ني بر�ات " 

و�تاب التجل�ات "الذي یروي تجر�ة تتعلق �الموت والزمن والنس�ان والعالم الآخر 

 22.فكان الشكل المتسع شكل التراث الصوفي

وعلى هذا الأساس �مكن القول إن الروا�ة عند المبدعین ابراه�م صنع الله وجمال 

الغ�طاني - هي مغامرة شكل�ة تجر�ب�ة سعى من خلالها هؤلاء إلى تحط�م تلك البیئة 

 التقلید�ة للروا�ة بنسج روا�ة تجر�ب�ة تجدید�ة تتوافق ومتطل�ات المع�ش وتواكب أشهر

 حر�ات التجر�ب في العالم.

وعلى غرار التجر�ة الروائ�ة المشرق�ة فقد شكل التجر�ب في المشهد الروائي المغر�ي 

عموما ، ظاهرة فن�ة اتسمت �التجدید والحداثة على الرغم من حداثة عهدها ، إلا 

أنها استطاعت أن تتبوأ مكانة خاصة عر��ا وعالم�ا ، فالناقد بن جمعة بوشوشة " في 

مؤلفه الموسوم �التجر�ب وارتجالات السرد الروائي المغار�ي �شیر إلى أن الروا�ة 

التجر�ب في المشهد الروائي المغار�ي قد �حث ناحیتین الأولى تأصیل�ة صدر عن 

وعي عدد مهم من �تاب الجیل الجدید ، من �تاب الروا�ة المغار��ة في الثمانین�ات 

، �إمكان �تا�ة نص روائي مغار�ي له نكهته الخاصة الت تستمد منها العلامات 

 .الدالة على خصوصیته وذلك �استثمار

                                       
 .55المرجع نفسھ , ص -  21
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التراث المغر�ي و العر�ي ، دون رفض الاستفادة من منجزات الروا�ة العالم�ة 

 23.والفرنس�ة خصوصا 

وسلك هذا المنحى عدد مهم من الروائیین المغار�ة، ولعل التونسي محمود المسعدي 

" في روا�ة " حدث أبو هر�رة قال: "تعد نقطة انطلاق التجر�ب في الكتا�ة الروائ�ة 

المغار��ة والعر��ة على حد سواء ... من خلال استثمار عناصر من التراث السردي 

 24.القد�م متمثلة في الحدیث والرحلة

أما الروائي التونسي الذي مارس الكتا�ة الحدیثة التجر�ب�ة �إجماع النقاد على ذلك. 

"هو ابراه�م الدرغوتي ". ذلك لأنه استطاع عبر مسیرته الإبداع�ة أن �ستحدث طر�قة 

خاصة في الكتا�ة "ذات خصائص متعددة منها الجمع بین الواقع المع�ش 

والأسطوري و والعجیب المجاورة بین الأزمنة على نحو �فاجئ و�ر�ك ، فالغوص في 

أعماق النصوص الروائ�ة والقصص�ة نجدها ما قد ذهلت من منا�ع فكر�ة عدة تراث�ة 

بین توظ�فه للقران الكر�م والتوراة ورأف اللیلة ولیلة والحضارة الاسلام�ة في القرن 

الرا�ع الهجري ، وقد جاء هذا التوظ�ف في روایته الموسومة �الدواو�ش �عودون إلى 

متعدد الصور والأشكال  المنقى "، وهذا التداخل هو ما جعل روا�ة الدواو�ش نص

"، أما الاتجاه الثاني الذي سلكته الروا�ة التجر�ب " فقد قامت 25.من حیث البناء 

على المغامرة الشكل�ة واللغو�ة ، حیث أدرك أصحابها أن التجر�ب الروائي لا �عد 

وفي جوهره أن �كون لع�ة شكل�ة ولغو�ة  

                                       
. 10 ص 1بن جمعة بوشوشة : التجریب وارتجالات السرد الروائي المغاربي , المغاربیة للطباعة والنشر والتوزیع , تونس , ط-  23

2003 
عمر حفیظ : التجریب في كتابات ابراھیم الدرغوتي القصصیة والروائیة , المطبعة المغاربیة للطباعة والنشر والتوزیع , تونس , -  24
 1999. 55, ص 1ط
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وفي هذا الاتجاه یواصل "ابراه�م الدرغوتي " ابداعاته �جملة من الروا�ات " الق�امة ، 

" الآن رجل محترم جدا "، "كأسك �ا مطر "، "الخبز المر "، ناسجا في ابداعاته 

عوالم عجائب�ة متفردة في الكتا�ة الروائ�ة عابثا فیها، �مكوناتها، بناءها السردي 

 المكاني والزماني.

القن الزمن في روا�ة "الق�امة الآن " واحد ومتعدد في الوقت نفسه ، هو �وي لأم 

السارد یذوب �ل مستو�اته في هذا الظرف المبني الذي لا تتغیر علامات إعرا�ه 

 26.الان الماضي والحاضر والمستقبل

�مكن القول إن وجود هاجس التجر�ب والتجدید لدى الروائیین التونسیین على غرار 

ابراه�م الدغوتي " و" محمد رضا الكافي " و: صلاح الدین بوجاه " قد جعل اعمالهم 

قفزة نوع�ة راهنت علیها الروا�ة التونس�ة لبلوغ مصاف العالم�ة، والخروج عن نطاق 

المحل�ة. بینما �انت الروا�ة التونس�ة تنمو �خطى متناقلة �انت في الضفة الأخرى 

المغرب الاقصى - تواكب العصر وتسعى إلى تشكیل مرحلة جدیدة  الروا�ة المغر��ة

تتسم �التجر�ب الروائي المغرب حافلا �الأعمال الروائ�ة التي  في الكتا�ة الروائ�ة

 حاول مبدعوها خلق مسار

نقد في معاصر، وذلك بتجر�ب طرائق جدیدة في الكتا�ة تتجاوز الشكل الواقعي 

وتكسیر بن�ة الزمن وتستثمر التراث، و�عد " عز الدین التازي " و "المیلودي شغموم" 

حم�ش "و "محمد برادة " وغیرهم ممن راهن على مستقبل الكتا�ة الروائ�ة في المغرب 

�إبداعاتهم. فقد جاءت التجر�ب الروائي في المغرب متنوعة ومتعدد المواقف حاله 

حال المجتمع المغر�ي مما دفع �النقاد "محمد منصور" �التفر�ق بین المفاه�م التي بلغت 

بها التجر�ب ، فقد عرفه �مفهومه التقلیدي ثم مفهومه الإیدیولوجي فمفهومه 
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التجر�ب في الفن �صفة عامة وفي المسرح  السوسیولوجي ، ثم مفهومه الفني ، إن

الإبداع المختلفة اقتراحات �قصد بها  �صفة خاصة ع�ارة عن اقتراحات في مجالات

 27.خلخلة ما هو سائد من اجل فتح أفاق جدیدة

لقد فتح التجر�ب للكتا�ة الروائ�ة أبواب التجاوز والمغامرة من خلال �و��ة من 

الكتاب، فروا�ة "زمن بین الولاة والحكم " لأحمد المدیني قد عدها النقاد الانطلاقة 

الأولى لمسارات التجر�ب في المغرب ف�قول "نجیب العوفي ": "أرى مغامرة أحمد 

المني في روایته زمن بین الولاة والحلم �الغة التطرف والتحرر، حیث استهتر �قواعد 

اللع�ة الروائ�ة مطلقا، ومزق العلاقات بین الروا�ة والشعر والقصة فجاءت خلطة فن�ة 

 �صعب تحدید انتمائها ."

هكذا �انت بدا�ة التجر�ب المغر�ي لتتولى �عد ذلك ابداعات الروائیین مؤسسین فیها 

المفهوم التجر�ب �منهج وأفق جدید للكتا�ة بتداوله الروائیون على اختلاف اتجاهاتهم 

وآرائهم ، و"عبد الله العروي " في روایته "أوراق " �حاول من خلالها اللعب داخل 

الروا�ة وذلك بلجوئه إلى السیرة فتص�ح العلاقة بین السیرة الروا�ة "لا تقف عند حدود 

فهناك ذاكرة روائ�ة تخترق رؤ�ة النص الفن�ة لتر�ط بینه و�ین �ل�ة  عنصر الحكي

، ولعل أ�سط مؤشر على امتداد حلقات تلك الذاكرة هو  التجر�ة الإبداع�ة للعروي 

 28 المؤلف اتیحضور اسمي لإدر�س وشعیب �قر�نتین مشتر�تین بین مختلف روا

  ثالثا: التجر�ب في الروا�ة الجزائر�ة

                                       
محمد منصور , استراتیجیات التجریب في الروایة المغربیة المعاصرة , شركة النشر والتوزیع المدارس , دار البیضاء , المغرب , -  27
 2006. 76, ص 1ط
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 الروا�ة في أقطار المغرب العر�ي حدیثة الظهور ورغم تأخرها �ان تطورها سر�عا، إن

إذ أن فترة الس�عینات من القرن العشر�ن �انت فترة تشكل التجر�ة الروائ�ة المغار��ة 

 .والروا�ة الجزائر�ة على وجه الخصوص

 الجزائر�ة لم تولد هكذا فهي ذات تقالید فن�ة وفكر�ة في حضارتها ، �ما أنها فالروا�ة

ذات صلة �الزاو�ة الغر��ة تتمیز �حداثتها ، إن تجمع الكثیر من الدراسات النقد�ة 

على أن الروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �العر��ة جاءت ولیدة فترة الس�عینات ، إن شهد 

 من التحولات الس�اس�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة والتي �ان لها دیدالمجتمع الجزائري الع

 �الغ الأثر على الساحة

الأدب�ة �ما في ذلك الروا�ة ، إذ �مكن اعت�ارها انعكاسا لهذا الواقع وهو ما یؤده عبد 

المالك مرتاض " تقول أن الروا�ة العر��ة �عد الاستقلال �انت �مثا�ة الولید الشرعي 

 29.الذي أثبتته التحولات �كل تناقضاتها 

ومن هنا أخذت الروا�ة الجزائر�ة في نظرتها إلى الواقع عدة موضوعات أهمها ، واقع 

الثورة والزراعة وواقع الكفاح المسلح وواقع النقد الذاتي والفساد الإداري ، فشهدت هذه 

الفترة وحدها ما لم تشهده الفترات السا�قة من تار�خ الجزائر على الإطلاق من 

الإنجازات المختلفة في شتى الم�ادین ، فكانت الروا�ة تجسد لذلك �له ، وتعد �س�طا 

للأعمال الروائ�ة التي �تبت في هذه الفترة یبرز �شكل واضح هذه الحق�قة من بینها 

: "نار ونور "، " دموع الخناز�ر " لعبد الملك مرتاض و "الآز "،" الحوات والفخر"، 

 "، " الطاهر وطار " و " طیور شی"عرس �غد "، " العشق والموت في زمن الحرا

                                       
واسیني الأعرج : اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر , بحث في الأصول التاریخیة والجمالیة للروایة الجزائریة , المؤسسة -  29

 1986. 103الوطنیة للكتاب , الجزائر , دط ,, ص 
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الظهیرة " المرزاق �قطاش و " ر�ح الجنوب " و" نها�ة الأمس " و " �ان الص�ح " 

 30.لعبد الحمید بن هدوقة 

 من الروا�ات الأخرى التي �انت النتاج الفني الطب�عي لهذه الفترة التار�خ�ة وغیرها

ومن سماتها الشجاعة والطرح والمغامرة الفن�ة وهذا راجع إلى الحر�ة التي اكتسبها 

 الكاتب �فعل الواقع الس�اسي الجدید.

 هذه الفترة وما �عدها الاعمال الروائ�ة لكتاب جزائر�ین و�انت الولادة الاولى مثلت،

 وهو تار�خ إصدار روا�ة " ر�ح 1971للروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �العر��ة سنة 

الجنوب " للكاتب عبد الحمید بن هدوقة ، إذ تقد هذه الروا�ة البدا�ة الحق�ق�ة للروا�ة 

 هذه الروا�ة في �ونها أسست اتجاه الكتا�ة الروائ�ة الجزائر�ة ةالجزائر�ة ، وتبرز ق�م

الذي �میل إلى التجسید الواقعي لا حول المجتمع الجزائري ، ففي روا�ة ر�ح الجنوب 

والتي طرح فیها الكاتب جدل�ة العلاقة بین المرأة والأرض على صعید التحرر ، تبدو 

 .العلاقات الدالة على تجر�بیتها �شتغل

عن الوضع ال�ائس للمرأة الجزائر�ة في علاقتها �الآخر الرجل  عل�ه وظ�ف�ا للكشف

  31.والمجتمع

ولقد عبرت هذه الروا�ة عن تجر�بیتها عبر ال�حث عن الأشكال الفن�ة الجدیدة رغم 

توفرها على ال�عض من العلاقات الدالة رواسب الروا�ة التقلید�ة. 

الفن�ة تتكئ على الواقع المع�شي س�اس�ا واقتصاد�ا   فقد نشأت الروا�ة الجزائر�ة

نحو التطور عبر ال�حث عن الأشكال الفن�ة  واجتماع�ا، ثم خطت الروا�ة خطوة فن�ة

 الجدیدة.
                                       

 .111مرجع نفسھ , ص -  30
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انتقلت الروا�ة العر��ة الجزائر�ة الجدیدة من التقلید إلى التجدید ، مواك�ة الابداع 

الروائي العر�ي " فقد �ان الابداع الروائي الجزائري المكتوب �العر��ة دوما ولید 

تحولات الواقع الجزائري زمن الاستقلال ، منه �ستمد أسئلة متنه الحكائي و�سب�ه 

ی�حث عن الأشكال والأبن�ة الفن�ة القادرة على است�عاب اشكالیته المستجدة وص�اغة 

 32.المواقف الفكر�ة والإیدیولوج�ة 

سایرت الروا�ة الجزائر�ة الواقع نقلت مختلف التغیرات التي طرأت على المجتمع �حكم 

الظروف والعوامل التي أسهمت في إحداث هذا التغییر ، ودخلت الروا�ة في مرحلة 

جدیدة فیها ثورة ونضال وانهزام إذ انطلق الكاتب في الواقع الذي عاشه وعا�شه في 

)، أي أن المذهب الواقعي �ان 3زمن الازمة ، لذلك اصطلح عل�ه أدب الأزمة (

 �فرض نفسه على روائي هذه الفترة .

ثم خطت الروا�ة الجزائر�ة خطوة فن�ة نحو التطور الإ�جابي ومن ثم راح أد�اء هذا 

الجیل ی�حثون �ل من جهته و�حسب امكان�اته الثقاف�ة وتجر�ته �حثا عن أفق حداثي 

في الكتا�ة الروائ�ة تمثلت في أعمال الطاهر وطار الذي �ستدعي التجر�ب و�سعى 

تقن�ات مستحدثة فمن الضرب الاول نحده �فصح ان التجر�ب یرفض  إلى استثمار

السكون إلى شكل في محدد ، �ي لا �سقط في التقلید �قول وقد خرجت من تجر�تي 

في الكتا�ة �خلاصة وهي أن الالتزام �شكل معین حتى یدعوه رفض الأشكال القد�مة 

 و�رى الكاتب الناقد التونسي بوشوشة بن جمعة 33.هو الوقوف في محافظة جدیدة 

أن فترة الس�عین�ات فیها �عض الروا�ات تندرج ضمن الواقع�ة الساذجة �ما سماها 

                                       
 ، 50ادریس بودیبة : الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطار , منشورات جامعة منتوري , قسنطینة , الجزائر ,طل , ص -  32
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ف�قول :" ما النمط الثالث والاخیر فقد جسده الكثیر من النصوص الروائ�ة التي 

ظهرت في ذات المرحلة ، ولم تضف شیئا جدیدا للكتا�ة الروائ�ة الجزائر�ة ذات 

التعبیر العر�ي ، سواء على صعید أسئلة المتن الحكائي و الاشكال الفن�ة أو المواقد 

الفكر�ة من قضا�ا الواقع الجزائري في الس�عین�ات والناجمة عن التجر�ة الاشتراك�ة 

 مظاهرها وانعكاساتها ، وهي النصوص التي تراوحت بین الموضوع العاطفي یوشت

 ، ورؤ�ة للواقع لا تخلو لم�اشروموضوع ثورة التحر�ر الجزائر�ة في ص�اغة تلونها ا

 من سطح�ة

 للروا�ة تسمه الصب�ان�ة والالت�اس ونمثل لها بروا�ات : "ما لا تذوره الر�اح وتصور

1972 

 لعبد المالك مرتاض ، " وحب و 1975 العالي عرعار و "نار ونور العبد

 34. شنانل�ة ...وغیرها  للشر�ف1978أشواق

 من سمات الروا�ة في هذه الفترة الشجاعة والطرح والمغامرة الفن�ة وهذا راجع إن

لحر�ة الكاتب الذي �ان مناقضا للواقع الس�اسي الاستعماري قبل هذه الفترة على 

 اعت�ار أن الكتا�ة فن لا یزدهر إلا في ظل الحر�ة والانفتاح.

 في فترة الثمان�ات فقد ازدهرت التجر�ة الروائ�ة وشهدت العدید من التحولات أما

فاتخذت الروا�ة اتجاها تجدید�ا مثله جیل من الكتاب ذ�ر (روا�ات واسیني الأعرج 

 وغیرها) 1983 " وقع الأحذ�ة الخثنة " و " أوجاع رجل عامر صوب ال�حر 1981

، �ما ظهرت روا�ة" 
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، وغیرها من التجارب الروائ�ة التي 35 1985زمن النمرود " للحبیب السمائح سنة 

تنوعت أسئلة متنها الحكائي، وت�اینت ممارستها الروائ�ة ومتطورات أصحابها 

 المسالك التجدید ومواقفهم في التعامل مع اشكال�ات الواقع في فترة الثمان�ات .

وفي فترة التسعینات س�طرت الأزمة التي شهدتها الجزائر عقب أحداث أكتو�ر 

 على جم�ع المجالات ، فكانت التسعین�ات فترة العشر�ة السوداء �سبب تفشي 1988

ظاهرة الإرهاب انتشار العنف والتطرف وأمام الوضع المتأزم ظهر أدب التسعین�ات 

أو ما �عرف �الأدب الاستعجالي أو أدب الأزمة فعالجت الروا�ة الجزائر�ة في هذه 

 الفترة مختلف التحولات الطارئة

على المجتمع نمثل للنصوص الروائ�ة في فترة التسعین�ات ومطلع الألف�ة الجدیدة 

 " 1990بروا�ات واسیني الأعرج " فاجعة اللیلة السا�عة �عد الألف " و " رمز الما�ة 

 " و " شرفات �حر الشمال " ...و 1997 " و " ذاكرة الماء 1991و " سیدة المقام 

 " و "الولي الطاهر �عود على مقامه 1996روا�ة الطاهر وطار " فوضى الحواس 

 36. "...وغیرها من الروا�ات 1999الز�ي 

وفي العشر�ة السوداء قد شهدت الجزائر أعنف سنواتها �عد الاستقلال وهذا الانتشار 

ظاهرة الإرهاب ومن إ�جاب�ات هذه الأزمة انها جعلت الروائیین �قرؤون التار�خ 

�طر�قة مغایرة علیهم یتجاوزون تلك البن�ة التي تكرس التسلط ونفي الذات والهو�ة ، 

مقابل مصطلح س�اس�ة واقتصاد�ة بتخفي أصحابها وراء الشعارات ، الأمر الذي 

جعل الروائیین یتساءلون عن دور المتفق في الفعل التار�خي ، ومن هنا جاء السعي 

إلى النموذج الأمثل في الكتا�ة و�تفقون في تجاوز العالم ( الثورة ، الواقع ، الإرهاب) 
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إلى تشخ�ص اللغة تشخ�صا رمز�ا ، سعوا خلاله أن یتجاوزوا القواعد التقلید�ة 

)، 1ثراء الرؤى لتؤسس الروا�ة ( والكتا�ة النمطة وهي أسالیب في التجر�ب تؤ�د

فجاءت النصوص الروائ�ة �طا�ع ایدیولوجي وتجلت الأزمة في اغت�ال العقل من 

 الروا�ة الش�ان . خلال استهداف صوت المثقف �الإضافة إلى جیل جدید من �تاب

شكل التجر�ب في الروائي الجزائري لظاهرة فن�ة اتسمت �التجدید والحداثة �فضل 

الجیل المؤسس في الس�عین�ات والجیل المجدد في الثمانینات �الإضافة إلى جیل 

جدید من �تاب الروا�ة الش�ان الذین وفدوا التشكیل ظاهرة أدب�ة جدیدة حاولوا الغوص 

في متاهات الحداثة وتمثل لها بتجارب عز الدین جلاوجي في الفراشات والغ�لان 

وسرداق الحلم، و�شیر مفتي في المراس�م والجنائز، و�مال بر�اني في إمرأة �لا 

 ملامح �محمد زراولة في مدار البنفسج وسف�ان زدادقة .... وغیرهم.

كما تمیزت المرحلة ببروز ظاهرة الابداع الأبي النسائي �سبب جدته في خارطة 

الابداع الادبي الجزائري إلا أنها مثلت تنو�عا في المشهد الروائي للمكتوب �العر��ة 

وتمثل لها التجارب : احلام مستغانمي في ثلاثیتها وفضیلة الفاروق في مزاج مراهقة 

 .وتاء الخجل وغیرها من النصوص
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 آل�ات التجر�ب في روا�ة "الأجنب�ة" لعال�ة ممدوح                الفصل الثاني:

لقد عرفت الروا�ة تغیرات على مستوى بنیتها الفن�ة، حیث ظهرت آل�ات وطرق جدیدة، اعتمد 

علیها الروائي في عمله الفني، وذلك من خلال تجر�ب تقن�ات حدیثة لم تكن موجودة من 

قبل، فروا�ة اختفاء السید لا أحد لأحمد" طی�اوي " تعتبر من بین الروا�ات الجزائر�ة المعاصرة 

التي غلب علیها طا�ع التجر�ب، فقد مس التجر�ب هذه الروا�ة على مستوى العت�ات النص�ة 

وسنتطرق في هذا  والبن�ة السرد�ة، وذلك من خلال الخروج عن المألوف والنمط�ة القد�مة.

الجزء التطب�قي إلى دراسة العت�ات النص�ة أولا ثم البن�ة السرد�ة. 

  التجر�ب على مستوى العت�ات النص�ةأولا: 

تقن�ات جدیدة �مكن أن   قد اعتمدت علىالأجنب�ة "عال�ة ممحدوح"من الملاحظ أن روا�ة 

التطب�قي من خلال التر�یز  تدرج ف�ما �سمى (�التجر�ب) وهذا ما سنحاول دراسته في الجانب

على العت�ات النص�ة أولا ثم على البن�ة السرد�ة. 

 العت�ات النص�ة: -1

علیها  تعتبر العت�ات النص�ة ق�مة جمال�ة ودلال�ة للنص، فهي من بین التقن�ات التي �عتمد

الكاتب  الروائي و�حرص علیها في عمله الروائي فهي التي » تتعدد وتتنوع �حسب وعي

�حسب  لأهمیتها وضرورتها وقوة حضورها وتأثیرها في س�اق المتن النصي من جهة أو

 1حاجة المدون الروائي ».

فهي تقن�ة یرتكز علیها الروائي لبلورة العمل الفني، وذلك من خلال تعددها وتنوعها فهي 

مهمة وضرور�ة في المتن النصي. 

ونجد "جیرار "جنیت" قد تطرق إلى العت�ات النص�ة وحددها وجعلها تتمثل في العت�ات 

�العناو�ن الأساس�ة والفرع�ة والملا�سات والإهداء، والمقدمة والتمهید والاستهلال والهوامش 

، 2012، 1- محمد صابر عبید، سوسن الب�اتي جمال�ات التشكیل الروائي، دار عالم الكتب الحدیث، إر�د، الأردن ، ط 1
. 23ص. 
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�المناص،  والملاحظات والأ�قونات وأسماء المؤلفین والناشر�ن، وأدرجها أنه أصطلح عل�ه

 2وهي عند هنري متران هوامش نص�ة ». 

فهذه العت�ات الذي ذ�رها جیرار جنیت هي عت�ات مهمة في العمل الروائي و�ختارها الكاتب 

�كل عنا�ة ودقة، فنجد مثلا العناو�ن الأساس�ة الموجودة في الروا�ة وخاصة العنوان الرئ�سي 

یتضح ما في المتن الروائي وذلك لما له من علاقة رئ�س�ة �ه.  مهمة جدا، ف�العنوان

كما �طلق علیها �النص المصاحب أو النص الموازي للنص الأصلي فهي فاتحة النصوص 

الحكا�ة ....، �ما أنها  التي تذلل سبله، لأنها تبرز جان�ا أساس�ا من العناصر المأطرة لبناء

تغنى التر�یب العام  أساس �ل قاعدة تواصل�ة تمكن النص من الانفتاح على أ�عاد دلال�ة

 3للحكا�ة وأشكال �تابتها ».

 فهي التي تعني مجموع النصوص التي یر�ز علیها الكاتب في عمله الروائي من مختلف 

الجوانب، سواء �انت عناو�ن أو مقدمات أو فهارس، �الإضافة إلى الهوامش والحواشي 

والخاتمة وغیرها من العت�ات و�لها لا تقل أهم�ة عن المتن الروائي �ونها تحقق أغراضا 

الوثیق �المتن.  �لاغ�ة وجمال�ة نت�جة ارت�اطها

 العنوان :عت�ة  -2

�شكل العنوان عنصرا من العناصر الأساس�ة في النص، فهو الأداة والوسیلة المهمة التي 

�مكن من خلالها الإ�حار في عالم النص، ولذلك �عد من أهم « العت�ات النص�ة المواز�ة 

المح�طة �النص الرئ�سي، حیث �ساهم في توض�ح دلالات النص، واستكشاف معان�ه 

الظاهرة والخف�ة.... فالعنوان هو المفتاح الضروري لسبر أغوار النص، والتعمق في شعا�ه 

التائهة، والسفر في دهالیزه الممتدة، �ما أنه الأداة التي بها یتحقق اتساق النص وانسجامه 

. 24- المرجع نفسه ، ص. 2
. 401 د.ت، ص.26- طه حسین الحضرمي عت�ات النص في روا�ات علي أحمد �اكثیر، مجلة التواصل ب، ع . 3
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و�ها تبرز مقروئ�ة النص، وتنكشف مقاصده الم�اشرة وغیر الم�اشرة، و�التالي فالنص هو 

  4العنوان والعنوان هو النص».

فهو �ساهم في توض�ح دلالات النص و��ان معان�ه سواء �انت ظاهرة أم خف�ة، ف�فضله 

أغواره وذلك لكونه الأداة الأساس�ة التى یتحقق بها  نستط�ع الغوص في أعماق النص وسبر

الم�اشرة وغیر الم�اشرة.  انسجام واتساق النص وتتضح مقاصده

من الخبر  و�عتبر العنوان « عت�ة أساس في النص �منزلة المفتاح من ال�اب، و�منزلة المبتدأ

 وذلك لأنه عد من أهم العناصر التى یرتكز علیها النص، وهو تقن�ة وق�مة مهمة یتطرق 5».

إلیها الروائي، فنجد �أن العلاقة بین العنوان والنص الروائي هي علاقة تكامل و�ل منهما 

�كمل الآخر وهو مختصر لما �حتو�ه النص الروائي فهو « �عد أبرز الوسائل وأكثرها قدرة 

على الإ�حاء والتوصیل والمداخلة، فهو الوسیلة الأولى لإثارة شه�ة القراءة، وقد شبهه الروائي 

 ، فالعنوان 6الإ�طالي البرتو موراف�ا �فستان المرأة للوظ�فة التز�ین�ة الشاملة التي تقوم بها ».

له القدرة على إ�صال الفكرة ولفت انت�اه القارئ وجذ�ه إلى قراءة العمل الروائي، ولهذا �شبهه 

الروائي الإ�طالي �فستان المرأة التي تتز�ن �ه في المناس�ات، فهو مثل العنوان یلفت انت�اه 

الحاضر�ن. 

لقد عرف العنوان تغیرات �ثیرة خاصة في الروا�ة المعاصرة و�عد " لوي هو�ك " أحد أكبر « 

المؤسسین المعاصر�ن للعنوان�ات في �تا�ه (سمة (العنوان) الذي حدد ف�ه الجهاز المفاه�مي 

للعنوان ومعالمه التحلیل�ة، حیث یرى �أن العناو�ن التي نستعملها الیوم ل�ست هي العناو�ن 

التي استعملت في الحق�ة الكلاس�ك�ة، فقد أص�حت العناو�ن موضوعا صناع�ا ، لها وقع 

�الغ في تلقي �ل من القارئ والجمهور والنقد 

 .8، ص.2019، 1- جمیل حمداوي، س�میوط�فا العنوان، د. ن، د.ب، ط. 4
. 401- طه حسین الحضرمي عت�ات النص في روا�ات علي أحمد �اكثیر، ص. 5
. 25- محمد صابر عبید، سوسن الب�اتي جمال�ات التشكیل الروائي، ص. 6
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 آل�ات التجر�ب في روا�ة "الأجنب�ة" لعال�ة ممدوح                الفصل الثاني:

والمكتتبین». ولم �عد الكاتب المعاصر �ستعمل العنوان �طر�قة واضحة المعالم مثلما �ان في 

 .القد�م، فقد أص�ح العنوان غامضا ومبهما

  عت�ة العنوان في روا�ة "الأجنب�ة"2-1

تمثل الاجنب�ة سیرة ذات�ة للروائ�ة نفسها وقد �تبت بلغة سرد�ة متمیزة وجاء العنوان مؤد�ا 

لوظ�فة اغرائ�ة نفس�ة وایدولوج�ة للنص، فعال�ة ممدوح تتحدث عن معاناتها في العراق 

وهجرتها الى الخارج وح�اتها في المنفى الاخت�اري وما أعقب ذلك من وجع والم یرت�ط بها 

لكونها أجنب�ة مع وجود الوطن الأم الذي لا تستط�ع الح�اة ف�ه لقد اختارت عال�ة ممدوح هذا 

العنوان لكونة �متلك قدرة تفسیر�ة لما س�أول ال�ه السرد وهو �صف حالها في الغر�ة ومعانتها 

من أجل الحصول على الإقامة فضلا عن معاناتها في تجدید جواز السفر العراقي الذي ما 

زال یر�طها بوطنها الام و الذي هو �مثا�ة الحلقة بینها و�ین العراق. لقد اختارت الكات�ة 

العراق�ة عال�ة ممدوح أن تبوح بذ�ر�اتها ، وتروي فصولا ووجوها من ح�اتها في �تابها 

الأجنب�ة (( الذي �قع في منطقة وسطى ما بین السیرة والروا�ة إذ تتمرد صاحبته على اللفظ 

التقلیدي، وترفض أن تسیر على مقاس احد لذا جاء الكتاب متحررا �ما أرادت ((اما 

العنوانات الداخل�ة للاجنب�ة فهي تشیر الى دلع عال�ة ممدوح �التفصیل وعلى النحو الأتي 

بیت الطاعة، اختلوهم جم�عاً ، بیت نهلة ، تفاصیل الاس، السیرة وخداعها ، بیت الجح�م ، 

تهافت الأبوة التلذذ �العنف ، جسد الرجل، جسد عمومي، سحر العقل ، بیت بلق�س، الألهة 

الارضیون �سر الرق�ة، بیت القانون الفرنسي، خصو�ة الاوراق ، مصارع �افكا، �شاشة 

الخوف ، بیت اللغة ، یت�مة اللغات السمكة والحوض ال�ا�سدائما نصل الى حیث ینتظروننا 

اغلاط الضمائر والافعال ، بیوت المعلمات ، الألیناس فشل معلن في الدرجة الصفر من 

الوطن ، بیت الغ�ار الناعم ، بیوت الاصدقاء ، المحطة الاخیرة ، بیت الخوف المعتق ، 

ل�حفظ الرب امر�كا ، ایدي س�أ مجموع تعاستي ، بیت هیلین الظهور الإیروسي، اذا حان 

الوقت لل�حث عن محبوب منحوتات عراق�ة ، بیت الجارة ، بیت النوم ، الاقدام السوداء ، 
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بیت اللسان ، بیوت الكترون�ة ، بیوت الالات ، اجهزة الخوف ، إقامات ما�عد الحداثة ، 

اقساط الخوف، ماء الكولون�ا ، المحروس والمنصور �أمره ، وهنا ، دلتا الخوف ، جدة 

واحفاد بیت بوعز�زي ، ال�طل المتأخر ، الطرد من الجنة ، افرح فإن الله �حب العزمان ، 

بیت الثمالة ، بیت ابي ، الذواق ، ماء عراقي ، بیت المرض الأصفر العاقي �مه ، لتلك 

السیدة النائمة وداعاً ، عظام الرق�ة ذاكرة الأبواب �حیو�ة الفنى ، بیت النمل ، بیت العمر ، 

 .هناك تعدد الرواة الوالدة والوالد ، الغلاف الخارجي �انت عن سیرتها

عت�ة الغلاف :-3

�عتبر الغلاف عنصر مهم في الروا�ة، فهو �النس�ة للروائى الواجهة الأساس�ة التي تجذب 

القارئ إل�ه من أجل قراءة العمل الروائي، حیث أنه �ختار الغلاف �كل عنا�ة و�نتقي الألوان 

والأشكال المناس�ة التي تلیق �الموضوع، فالغلاف یتكون من « جناحین �ضمان الكتاب، 

وغلاف الروا�ة ل�س قشرة صل�ة لحفظ صفحات النص فقط، بل هو �ساهم أ�ضا في إضفاء 

 جلالة ما إلى للكتاب، و�شكل إضافة لما تر�د أن تقول الروا�ة.

و�مكن التفر�ق بین جناحي الغلاف الأول وهو غلاف العنوان، غال�ا ما نجد على صفحته 

عنوان الروا�ة، واسم الكاتب ودار النشر ، �الإضافة إلى لوحة تحتل معظم حیز الغلاف». 

وعل�ه فالغلاف محور مهم في الروا�ة، فهو المرآة العاكسة للموضوع الروائي ونجد أن 

للغلاف جانبین جانب نجد ف�ه العنوان واسم الكاتب ودار النشر وصورة للموضوع، وجانب 

وغلاف خلفي في  آخر نجد ف�ه مقطع مأخوذ من الروا�ة فنجد أن هناك غلاف أمامي

 7الروا�ة.

- عبد الحبیب فرج محمد مالكي، عت�ة العنوان في الروا�ة الفلسطین�ة (دراسة في النص الموازي ) مذ�رة مقدمة لنیل درجة  7
 49.48، ص، ص. .2003الماجستیر ، جامعة النجاح الوطن�ة، نابلس، فلسطین، 
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    ʙةتعॽـــ ـــ ـــʸʵـ ـــ ــــات الأدبॽة،  الʷـ ʜ علʽها الʙراســـ ʛؗي تʱة الॽـــ ـــ ــــاسـ ـــॽع الأســـ ـــ  "مʧ الʺʨاضـ
لʵــــʶʳــــॻة هي القʔʠ الȏʘ يʦʲʸʯر حʦله الʠʳاب الʴــــʙدȏ، وهي عʦʸده الفقȏʙ، الȏʘ فا

 Ȍॽســــــــʨال ʦʳɻʺة في الॽــــــــʸʵــــــــʷال ʅȄʛɻورد ت ʙʀه")1(، وॻعل ʚؕʙعلى أنهات  ʚʻʸصـــــفات ت "
 .)2(الʝʳʵ مʥ غʙʻه، وȂقال فلان ذو شॻʶʳة وذو صفات مʚʻʸʯة، وȀرادة وॻؕان مʯʴقل"

ـــॽة  ـــʸʵــ لʶـــʦرة الʸʢʹʸة الʯʸؒاملة لʴـــلʦك فʙد ما، " هي ا" يʦســـف مʙاد عʙʻ " والʷــ
ʵǻـــــعʙ بʚʻʸʯه عʥ الغʙʻ، ولʛॻ مʦʸʱعة مʥ الʶـــــفات، وȀنʸا تʵـــــʸل في الآن نفʴـــــه ما 
ʸʱǻعهʸا وهي الʘات الʵـاعʙة وؕل صـفة مهʸا ؕانʕ ثانȂʦة تعʙʮ إلى حʗ ما عʥ الʵــॻʶʳة 

  .)ȜǺ)3املها..."
فاعلها ʶي في إنʱاج الأحʙاث بʱتعʛʰʱ مʧ أهʦ العʻاصʛ لʺا تلॼɻه مʧ دور رئॽ فالॽʸʵʷة   

" فʥ مع الʨاقع، وتʸارعها بل هʻاك مʧ الʻقاد مʧ يʚهʖ إلى القʨل Ǽأن الʛواǽة هي 
عʛʸʻ مʨʴرǽ ،ȑقʨم علॽه ؗل سʛد، حʘʽ لا ʧȞʺǽ أن  فالॽʸʵʷةإذن    .)4(الॻʶʳʵة"

 .Ȑʛة لأخʛʱف ʧاث مʙالأح ʥȄʛʴنها تعʺل على تʨؗ اتॽʸʵة دون، شǽر رواʨʸت
في الʛواǽة تʻقʦʶ إلى شॽʸʵات رئॽʶॽة وثانȄʨة درسʻاها في ʻʲʴǼا  ʷـॽʸʵاتالومʻه  

ʚʂا ؗالآتي:
 1- الॻʶʳʵات الʙئॻʴॻة: 

تʙفعه إلى الأمام، ولʝॽ مʧ الʹـʛورȑ أن تʨؔن الʷـॽʸʵة ʢǼل تقʦد الفعل  " هي الʱي
ي ، فه)5(عʺل دائʺا، ولʻؔها هي الॽʸʵʷة الʺʨʴرȄة، وقʨȞǽ ʙن هʻاك مʻافʝ لهʚه الॽʸʵʷة"

 .ʧʽمع Șʶن Șث وفʙʴجه الʨجه تʨي تʱصلة الʨʰال

.195ص ، 2000، جʨان 13جʺʽلة ʨʺʶॽʀن، الॽʸʵʷة في القʸة، مʳلة العلʨم الإنʶانॽة، قʻʽʢʻʶة، ع - 1
.475، تʴقȘʽ : مʳʺع اللغة العॽȃʛة، دار العʨدة، ص 1إبʛاʦॽʂ مʢʸفى وغʛʽه، الʺعʦʳ الʨسȌॽ، ج - 2
.44عʙʰ الʺالʥ مʛتاض، في نȄʛʤة الʛواǽة، ص  - 3
.44الʺʛجع نفʶه، ص  - 4
5 -  ȋ ،وائيʛاب الʢʵد في الʛʶات الॽفاني، جʺالʻؗ انʶب، غʛعʜدة الʨة عʴॽʰ1صʻلل ȑلاوʙʳع، ، دار مȄزʨʱوال ʛʷ

 .131م، ص  2006عʺان ـ الأردن، 

الفصل الثاني:                 آل�ات التجر�ب في روا�ة "الأجنب�ة" لعال�ة ممدوح

ثان�ا: التجر�ب على مستوى البن�ة السرد�ة 
ال-تجر�ب على مستوى الشخص�ات 1

45 



وتعʛف أǽʹــا " الʷــʸʵــॽة الفॽʻة الʱي ʸǽــʢفʽها القاص، لʲʺʱل ما أراد تʸــʛȄʨه أو ما   
عʻه مʧ أفؔار وأحاســــʝॽ، وتʱʺʱع الʷــــʸʵــــॽة الفॽʻة الʺʦȞʴ بʻائها Ǽاســــʱقلالॽة في  الʱعʛʽʰأراد 

ة داخل مʳال الʟʻ القʸʸي" ʛؗʴة في الȄʛوح ،ȑأʛ1(ال(.  
م في Ǽغʙاد، تʞॽɻ حالॽا  1944عـالॽـة مʺʙوح ولʙت في  العʛاॽʀـةالʛوائॽـة : الؒـاتॺـة: 1 

ـــॽقʱان، تʺلʥ رॼʀة Ȅʨʡلة  ــغʛʽتان ضـــ ــــلʺة، عʻʽاها صــــ ـــــا لʨحʙها، عॽȃʛة مʶــ أما تلʣ  "في فʛنʶـ
أصʗʰʽ ،)2(الॺɾʙة الȂʦʠلة والॻɼʙعة رقʯʮي فؒʹʕ ألففها في جॻʸع الأحʦال والʸʹاخات ʵǺالات"

ʙʰؗ رمʨʱبʛʤʻفي ال ʟة ونقॽـــ ـــ ـــاســـ ـــ " لȏʗ نȁʦات الʴــــــعال والعʠاس  ȑ ومʛض جلȑʙ والʶʴـــ
"ʥمʚʸال Ȋغʷض الʙʸǺ يʹʻش على عʦـʵȂة وॻـاسـʴʲال ʔʮـʴǺ)3(، ا أن لهاʺؗ ،ʙʽوح ʙلها ول

 ʧʽʱȃʛمق ʧʽʱقǽʙـــ ـــॽة وهʻلʥʻ ســـʴȜॻـــʦ صـ ʺي إلى أȑ جهة لا تʱʻ، اللʻʰانॽةنهلة الʵـــهال الفʛنʶـ
 ʛʰʴافة ذات الʳالأفلام ال ʖʴة، تॽȃʜانحॽــʶʻعة الȄʛة وســॽــʶنʛاللغة الف ʦتعل ʙʽʳد، لا تʨالأســ 

ـــʛار ،)ʕʹؕ ")4 أتعلʤ بȊॺء شـــʗيʗ وأنʴـــى ʴǺـــʙعة الʙʮق" " وتʺʱلʥ مʜاجॽة بʧʽ الʨʵف والإصــ
وȁــالــʗرجــة الأولى لʸــا تعʙضـــــــــʕ لــه مʥ صـــــــــʹف القهʙ والʃȂʦʳʯ في تلــʣ الʸــʗيʹــة Ǻغــʗاد 

 تʴاول إثॼات عʛاقʱʽها ȞǼل الʛʢق وʙȃون ،)5(القاهʙة"
كإثॺات عʙاقʯʻي ومʲاولة اسʶʲʯال وثائقي العʙاॻɾة الأصلॻة فأقʦم بʘلʶǺ ʣفʯي " فʷل

ـــʨل ، )6(الʙســـॻʸة العادة ʦʸؕاʟʹة أجʹॻʮة" ـــʱها تؔʺʧ بǼ ʧʽارʝȄ وȃغʙاد والʺعاناة للʸʴـ ، وقʸـ
ـــʽʰل لإثॼات وتأكʙʽ هʱȄʨها  ـــ ـــ ـــفʛ العʛاقي وهي تʘʴॼ عʧ ســـ ـــ ــــ على إقامة وعلى تʙʳيʙ جʨاز الʶــ

ـــʨل على إقــا ـــ ـــ ــــ مــة، ومʧ خلال مــا تʧʽʰ أن الʱؔــاǼــة Ǽــاللغــة العॽȃʛــة هي مــا ʻʺǽح العʛاॽʀــة للʸʴــ
ــــل  ـــ ـــʢʱاعʗ الʱغʛʽʽ مʧ حॽاتها نʨʴ الأفʹــ ـــ الأنʲى الʴائفة حȄʛة وأمان، وȃالعȄʜʺة والʱفاؤل اســـ

وحʨʸلها على عʛاقʱʽها. 

1 -  ،ʛائʜʳال ،ʛʷʻة للॼʸدار الق (ȋ ،د) ةʛة الʺعاصȄʛائʜʳة الʸة في القॽʻة الفॽʻʰر الʨʢت ،ȌॼȄʛش ʙʺأح ȌॼȄʛ2009ش ،
45  . 

 .49الʛواǽة، ص  - 2
.107الʛواǽة، ص  - 3
 166الʛواǽة، ص  - 4
.122الʛواǽة، ص  - 5
.181الʛواǽة، ص  - 6
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 :نهلة الʵهال

ـــʨت  لʻʰانॽةهي  ـــʛتها أبʠॽ لها صــ ـــا، عʻʽاها زرقاوان ولʨن ʷǼــ ـــل مॽʁʺة في فʛنʶــ الأصــ
مʜʱوجــة مʧ عʰــʙ  ،)1(" صـــــــــʦتهــا قلʻلا عʻʹــاهـا الʚرقــاوان لʦنهــا الأبʠ"...ʞॻ وقلʽــل مʵʻف

تʱقʧ اللغة الفʛنॽʶة بلʶان فʛنʶي أصʽل  ،)2(" لʥؒ عʗʮ الأمʙʻ زوجها العʙاقي"الأمʛʽ العʛاقي 
" ؕانʕ نهلة تʦʯصل إلى اللʴان الفʙنʴي الأصلي لʛॻ بلغʯها الفʙنॻʴة ذات الʠلاقة الʯامة 

ــة عʛاॽʀــــة لʻʰــــانॽــــة  ،) 3(صـــــــــʦلʥʻʻ"والʯهـــʘيـــʔ الأ " فʙʯدد بلهʱـــة عʙاॻɾـــة مʠعʸـــة لهــــا لهʳــ
اتॼة ومʻاضلة وصʴاॽɾة  ،)Ǻ)4اللʮʹانॻة" " تʲاول ومʥ وهي عالʺة اجʱʺاع وؗ

ʸا ؕعالʷǻها أʮةجانॻɼاʲة ومʹاضلة وصॺاع وؕاتʸʯالي ،)5("ة اجʹʻال ȋـاʷʻال ʥيها ذلʙل
ؕل هʘا عʙʮ الʹʵــــاȉ الʹʷــــالي والȁʚʲي  " مʥ الʱائʚ أنها تʗرʕȁ على والاجʱʺاعيوالȃʜʴي 

ـــʱʽها لإثॼات هʱȄʨها العʛاॽʀة ،)6(والاجʸʯاعي" ـــ ـــ ــــاعʙتها في قʹـ ـــ ـــǽʙقة عالॽة الʺقȃʛة وســـ ـــ ـــ هي صـ
" ؕانʕ ثقʯي بها ،)7(" ثلاث نʴــــــاء في حॻاتي امʯلʥؒ هʘه الʰقة"وتعʛʰʱها عالॽة جʙيʛة Ǽالʲقة 

ـــʻʲʱائॽ،)8(وȂʙʠȁقة تفʙʻؒها ونʚاهʯها نهائॻة" ـــ ـــॽاء عʙʻها قʙرة اسـ ـــ " لȎʗ نهلة ة على معايʻة الأشـ
"ʔانʦʱع الॻʸج ʥلات مʷعʸاء والॻالأش ʝʲة على معايʹة وفॻائʹʰʯرة اسʗهال قʵ9(ال(، ʚʰʴت

لا تʖʴ الʺǽʙح، ومʧ ،)10("الأحȜام"فلا تʹʵـــــʗ الॻȁʦʯخ ولا اللʦم ولا إصـــــʗار الॽȃʨʱخ ولا اللʨم 
ǽʙـــ ـــ ـــ ــــائل الʱي تʱʺʱع بها في مʨاجهة القانʨن، ؗانʳǼ ʗانʖ صـــ ـــ ـــ خʚت قʱها عالॽة إلى أن أالفʹــ

جʱʽʶʻها العʛاॽʀة وهي مʨضع تقʙيʛ ورضى. 

.57الʛواǽة، ص  - 1
.15الʛواǽة، ص  - 2
.52الʛواǽة، ص  - 3
.52الʛواǽة، ص  - 4
.53الʛواǽة، ص  - 5
.14الʛواǽة، ص  - 6
.14الʛواǽة، ص  - 7
.14الʛواǽة، ص  - 8
.14الʛواǽة، ص  - 9

.14الʛواǽة، ص  - 10
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 2- الॻʶʳʵات الʰانȂʦة:   هي الʷـــــــʸʵـــــــॽة الʺʶـــــــاʙɺة الʱي تʷـــــــارك في تʨʢر الʙʴث 
اها  ʻɻرة مʨلȃـــــــي وʸـــــــʸʁال

والإســـهام في تʸـــʛȄʨ الʙʴث حʘʽ تʨؔن دائʺا أقل أॽʺʂة مʧ الʷـــʸʵـــॽة الʛئʶॽـــॽة ونʶـــॽʢʱع 
الʨʁل Ǽأنها الʺʶـاʙɺة لها، ونلاحȎ أن وʱɿॽʣها أقل ॽʀʺة مʧ وॽʣفة الʷـʸʵـॽة الʛئॽʶॽة ولهʚه 

ــة وهي تقʨم بʙور  ـــॽة الʛئʶॽـــ ـــʸʵــ ـــॽة أدوار مʙʴدة إذ ما قʨرنǼ ʗأدوار الʷــ ـــॽة الʛئʶॽــ ـــʸʵــ الʷــ
    .)1(تؔʺʽلي مʶاعʙ للʢॼل

 ʘʽة لؔʺل أولي حǽواʛد في الʛـــʶة الॽاء عʺلʻفي ب ʦـــاهʶة تȄʨانʲة الॽـــʸʵـــʷى أن الʻعʺǼ
 ʵǽلʨ مʧ الʛʶد. لا

  العʸة: 

ـــʨتها  ــالة ، )2(" صــــʦت عʯʸي الʦʲॺʸح" مʨʴॼحصـــ ـــॽات الʹــــ ـــʸʵـــ " عʯʸي لا تʖʴ الʷـــ
" فʥʸ مʜاجʱʽها الʨʵف ،)3(كانʕ تʷـȖʻ ذرعا Ǻالʵـʶʳـॻات الʷالة والهائʸة على وجهها..."

" لعʯʸي تʺلــʥ روح الʺــʙاॼɺــة ،) 4(الʱــائʚ أنهــا تʳــاف أكʙʰ مʹي فهي مʦʯالॻــة مʥ الʳʸــاوف"
" فأخʘت العʚاء بها أفʷل مʥ أبي الȏʘ ؕانʕ لأنها يॽʱʺة  ،)ʴ)5ـة"الʯي درʯȁʹي على الʵʸـاك

" وعʸة ما أن تغʔʻ حʯى أدعها على وشــــʣ الʢهʦر ثانॻة أنا تʖʴ الʺॼالغة ،)6(يʸॻʯة مʰلي"
بʧʽ الʶʱـــلȌ والعʻفʨان والȄʛʰؔاء والʷʴـــʺة  هي ما،)7(لا أثȜǺ Ȗلام عʯʸي فهي تʔʲ الॺʸالغات"
 ʦة الʹفʗـــ Ȃʙف ʤـــاســـــــــ Ǻ كʙʲʯت ʕـــ ـــان ـــاء " ؕ Ȃʙʮؒان والʦـــة ذات العʹفʠـــــــــلʴʯʸـــة ال Ȃʦغʸرة ال

" هي الʯي ؕانʕ صـــــʹعʕ ما ؕان تȘʲ في قʙراتها وهي فاتʻة في عʨʽن الॽʺʳع ،)8(والʵʲـــــʸة"
ـــʻها  ،)ʕ")9 فاتʹة في عʻʹي وفي عʦʻن الॻʸʱعنʦعا مʥ الإʸǻان ॻʸʱǺع ما فعلʕ وؕان رغʦ ســـ

1 - ʲال ʜ ʛؗʺال (اتॽʸʵʷال ،ʧمʜالفʹاء، ال) وائيʛل الȞʷال ،ȑاوʛʴǼ ʧʶحȋ ،انʻʰوت، لʛʽي بȃʛ1990، 1قافي الع ،
 .32ص
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ــــاب Ǽالʛʵف  ـــ عي الفʗȂʙة الʸʹفʙدة لʤ تفقʗ الʦ " عʯʸي الʻʸʱلة إلا أنها لʦ تفقʙ الʨعي ولʦ تʸـ
 ،)2(" ؕانʕ تʙؕʘʯ أǺعʗ صʦرة مʥ الʠفلة والॺʶا"لʙيها ذاكʛة قȄʨة ،)1(ولا أصǺ ʕʮʻالʙʳف"

  القʹʶل العʙاقي: 

ʻها " ؕانʕ الʙʸة الأولى الʯي ألʯقي فمʶـــʕولا في الʶـــفارة العʛاॽʀة بॼارʝȄ  عʛاقيقʸʻـــل 
"ʛȂارॺة بॻɾاʙـــــــفارة العʴولا في الʓـــــــʴـــــــلا مʶʹفي الʺعاملة  ،)3(ق ʅॽʢا في الؔلام، لǼʚمه

ـــʙيʙ الʙمانة  ،)4("ل العʙاقي الȏʘ ؕان جʗ لʃॻʠ فعلا"تʴــــلʯؕ ʕʸاǺا مʥ القʹʶــــ "القʹʶــــل شـــ
ـــʱʽها  ،)5(.."شــــاب شــــʗيʗ الʗماثة. ــــاعʙ عالॽة في قʹـــ " الأمʙ الʦحʗʻ الʸǺ ȏʘقʗورȏ كان ʶǽــ

رة العــʗل لʠʸلʥʻȁʦ لʦزاتــأكʻــʗه لــʣ أن لʛॻ بʥʻ فʙنʴــــــــــا والعʙاق تʴـــــــــلʤॻ الأشـــــــــʳــاص ا
" أضــــاف القʹʶــــل مʴʯʮــــʸا ما نʴــــॻʠʯع عʸله ǽعʺل ʙʳǼ ومʵلʟ في عʺله ،)6(.."العʙاॻɾة.

معʣ تʴـــلʤॻ الʠʳاب الʴʸـــʱل لʶـــاحॺة الʵـــأن والॻɾʦʯع على الاســـʯلام Ǻالʠلʔ الʗʸون في 
 " فهʦ الȏʘ فʯح لي أخʯام Ǻعǽʞعʛف جʙʽا Ǽالقʨانʧʽ وشــــʙيʙ الʸــــʛʰ في عʺله  ،)7(الʠʳاب"

   .)8("شʗيʗة الʙʮʶ والॻɼʙʲةالقʦانȂʙʠǺ ʥʻقة 

.229الʛواǽة، ص  - 1
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 .08الʛواǽة، ص  - 3
. 103الʛواǽة، ص  - 4
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 ʝســــــــʕا يॽɾاɽʛــــــــاء جʹɾ ارهɺʱॼاǼ وائيʛ1- المكان:اھتمت الكثیر من الدراسات بالمكان ال 

للʶــــــــʛد وʢɻȄي للॽʵال مʤهʛ الॽʁʴقة، ولʧؔ أॽʺʂة الʺȞان تʨɿق ذلʛʽʲȞǼ ʥ، لأن "الȜʸان 

الأســـاســـي 

لʗʲʯيʗ معالʤ الهȂʦة فʙدǻة أو جʸاॻɸة، فالʘات  لʶʯــــــــʦرنا لأنفʴــــــــʹا وللʦاقع، ʸؕا أنه لازم

  ،تʹʵؒف في الفʷاء أǻا ؕان الهʹا الȏʘ لا تʲʸى آثاره، أو الهʹاك الʰʸǻ ȏʘل الاخʯلاف"

  ʛى آخʻعʺȃانوȞʺـــــاف  الʷʱــقلها واك ــافها وȃلʨرتها وصـــ ـــانॽة، لاكʷʱـــ ـــȋʛ للʛʰʵة الإنʶــ شــ
وهـــʚا الإدراك يʱـــأثʛ في أكʛʲ مʧ فـــإدراك الʺȞـــان مʛتǼ Ȍॼـــالʴلʨل ॽɾـــه، ، )1(الـــʚات مʧ خلالهـــا

 .ʛها مع الآخʱاسॼʱات، والʚاء الʺʱات انʛʲعǼ وائيʛال ʧʱʺقع داخل الʨم
ــه هʨ الȑʚ  الʛوائيوتʙʴيʙ الʺȞان في العʺل    ـــ ـــ ـــʸॽʵــ ـــ ـــ " ʱǻعل مʥ أحʗاث الʙواǻة وتʷـ

 ȏʘــــه الʴور نفʗالǺ مʦقǻ ها، أنهʯʻاقعʦب ʤهʦعʹى يʸǺ ،عʦقʦل الʸʯʲا مʭʻة للقارئ شــــॺــــʴʹالǺ
وهʚا ǽعʨد لارتॼاȋ الأحʙاث الʛوائॽة Ǽالإنʶــــان،  ،)Ǻ)2ه الʦȜǻʗر والʵʳـــॺة على الʴʸـــʙح" ǻقʦم

 ʨا فهʛاشــــॼرك إدراكا مʙان يȞʺلازم، لأن الʱــــاق والʸʱالالǼ ʦـــʶʱا يʡاॼان ارتȞʺالǼ اتهʚب Ȍॼتʛʺال
  قابل الʠॼʁ أو الʺǼ ʥʶه. 

 Ȟانॽةهʱʺǽ ʨلʥ حاســة مالؔائʧ الأكʛʲ وॽɺا وȂحʶــاســا بهʚا الʺȞان، ف الإنʶــانوȃاعॼʱاره   
" تॻʮح لـه القـʗرة على انʢʯـام الȜʸـان Ǻـالإقامة ॻɼه في الʙʸحلة الأولى، ثʤ دمʱه في اللغات 
الʸʱالॻة، أو في الʴʸـــʙح أو في الʴـــʸʹʻا في مʙحلة ثانॻة، وȁالʯالي يʗʮوا الȜʸان والإنʴـــان 

ʸʱــــʨر وقʨعه إلا لا ʧȞʺǽ أن ت حʙثأȑ وॽʰʡعي أن وقʨع  ،)3(وؕأنهʸا ʵǻـــȜلان ؕائʹا واحʗا"
ـــʺʧ إʡـار مȞـاني معʧʽ ولهـʚا يلʳأ الʛوائي دائʺا للʱأʛʽʡ الʺȞاني لʳॽعله أكʛʲ واقॽɻة أو  ـــ ـــ ــــ ضــ

  مʺاثلا للʺʤاهʛ الॽʁॽʁʴة.  
   Ȍॼتʛي تʱلة الʽʵʱʺة والॽɻاقʨقـائع الʨاث، والʙـالأحـǼ Ȍॼتʛوائي يʛـان الȞʺفـال ʥـــ ـــ ـــ ــــ وȃلا شــ

 ʧــا م ـــاء يʜخʛ بʛوȄة شـــــاملة ومʨʻʱعة، فهʨ الأمʻȞةأǽʹـــ ـــاكʧ والʛʢق  فʹــ ـــʺل الʺʶــ ـــع ʷǽــ واســ

. 100ص  ،)(في خʢاب الʺʛأة والʙʶʳ والʲقافةنهال مهʙʽات: الآخʛ في الʛواǽة الȄʨʶʻة العॽȃʛة  - 1
2 - ȑدʛʶال ʟʻة الॽʻاني بʙʽʺʴال ʙʽʺ65ص  ،ح  . 
 .ʧ146 سالʦ الॽʻʰة الʛʶدǽة في الʛواǽة الʺغارॽȃة الʙʳيʙة، ص عʙʰ القادر ب - 3

ال-تجر�ب على مستوى المكان و الزمان  2
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 ʧانا مॽل أحȞــــʷʱها، بل تʛʽادة وغॼɻال ʧارع وأماكʨــــʷة والʺقاهي والॽɺراʜوالأراضــــي ال ʦوالʺعال
  سॽاق الॼɻارة الʙالة عʧ هʚا الفʹاء.  

إن علاقة الفʹـــاء الʺȞاني والʷـــʸʵـــॽات الʨاردة في الʟʻ الʶـــʛدǽ ȑقʨم على علاقة   
 ʧم ʛʽوتأث ʛاللازمتأث ʻن هʨȞǽ ه أنॽɾ ʞॽɻت ȑʚان الȞʺة والॽـــ ـــ ـــʸʵــ ـــ اك تأثʛʽ مॼʱادل بʧʽ الʷــ

أو الʯʽʰة الʱي تȌॽʴ بها، ʸǽ ʘʽʴǼــॼح ǼإمȞان بॽʻة الفʹــاء الʛوائي أن تʷؔــف لʻا عʧ الʴالة 
 :Șان مغلȞح ومʨʱɿان مȞعان مʨان نȞʺة)1(. والॽʸʵʷها الʷॽɻي تʱة الȄرʨɻʷال

أ- الأماكʥ الʸغلقة:   

ص Ǽه مʧ خلال تفاعل الʷــʸʵــॽة معه ومʧ خلال هʨ الʺȞان الʶʱȞǽ ȑʚــي ʡاǼع خا 
أكʛʲ اتʶــاعا ومʶــاحة فالʺȞان له علاقة مॼاشــʛة Ǽالفقʙان والانفʸــال واللاتʨازن  ȞʺǼانمقارنʱه 

حʘʽ تʸʱـــف هʚه الأماكǼ ʧالʺʙʴودǽة، ʘʽʴǼ إن الفعل لا  ،)2(فهʨ مʛجع علʺي مʺʱلئ دلالي
ʲــل م لأمـاكʜʽʺʺǼ ʧات قـʙ تʨؔن إʳǽـابॽـةيʳʱـاوز الإʡـار الʺʴـʙد ؗـالʽʰـʗ والغʛفـة، وتʜʽʺʱ هـʚه ا

، ومʧ )الʨʵف، الʨحʙة(ʜʽات ســلॽʰة معاكʶــة للʶــاǼقة، مʲل ، ؗʺا قʙ تʨؔن مʺ)الألفة، والأمان(
لعالॽة مʺʙوح نʙʳ:  الأجʹॻʮة""بʧʽ الأماكʧ الʺغلقة في رواǽة 

-  :ʕʻʮال

ة فʥʻʲ اخله الʹفʴــʰʸǻॻل ʦʹʻؕنة الإنʴــان الॻɽʳة، أȏ أعʸاقه ودو "مȞان ॽɾ ʦॽʁǽه الʺʛء إذ  

  .)3("نʙؕʘʯ الʦʻʮت والʙʱʲات فإنʹا نعلʤ أنʹا نʦؒن داخل أنفʴʹا

بʕʻ نهلة الʵهال:  -

  :ʗقال ʘʽة، حॽʀاʛة العॽـــلʸʻالق ʧها رســـالة مʙة وفي يȄاوʛته الʙـــʸق ȑʚال ʗʽʰال ʨه" 

Ȝʸʹة لؒي تقʙأها لها فهي مʯ ،)4("دخلʕ دارة نهلة الʵـــهال وȏʗʻȁ رســـالة القʹʶـــلॻة العʙاॻɾة

ʜ الʲقافي العȃʛي، الʙار الॽʰʹاء  - 1 ʛؗʺة، الॽʸʵʷال ،ʧمʜوائي، الفʹاء، الʛل الȞʷة الॽʻب ،ȑاوʛʴǼ ʧʶ199ح ȋ  .1 .
 .30ص 

2 - ʡʨʢʵم ʛʽʱʶعاس " رسالة ماجʙجهل ال ʨة، " أبǽة في رواǽدʛʶة الॽʻʰلي، الʽام إسʺاعॽʂ ،ʛائʜʳ1998ة، جامعة ال 
 .    99ص 

3 - ȋ ،ʛائʜʳون، الʛم ناشʨة للعلॽȃʛار العʙال ،( ʦॽʂات ومفاॽʻتق) ȑدʛʶال ʟʻل الʽلʴة، تʜعʨب ʙʺʳ106، 1م. 
 .13الʛواǽة، ص  - 4
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 ʕا قالʸؕ ،رʦه الأمʘفي ه ʤوتفه ʣة على معايʹة "في ذلॻائʹʰʯرة اســـــʗـــــهال قʵنهلة ال Ȏʗل

ʔانʦʱع الॻʸج ʥلات مʷعʸاء والॻالأش ʝʲ1("وف(. 

  بʕʻ الʠॺلة:  -

الؔائʧ بॼغʙاد شارع الأعॽʺʤة في الʸلॽخ، بʗʽ عائلي مʨؔʱن مʧ الʙʳة والأب  والأم   
 ʛه صـغॽɾ ʗوالأخ والعʺة، عاشـ ʗفوالأخʨخ ʧه مʱʶلʺا أح ʦॽʴʳال ʗʽʰه بʱهلع، و  ها ووصـف

ــه حʽـــʘ ؗـــانـــʗ الʛʴب قـــائʺـــة آنـــʚاك، في قʨلهـــا ــا الؒــائʥ في الʶـــــــــلॻخ ؕــان ؕل ʹʯʻأمــا ب " :
بʕʻ بلʛॻɿ: .)2(لʻل"

، قʙمʗ بلʝॽʁ دعʨة غʚاء إلى الʢॼلة مع نʜار )الغʛب(هʨ قȄʛـʖ مʧ بʽـʗ الʢॼلـة في  
ة مʛॻɿॺ ʥ الʙاوȏ إلى الغʘاء في شــقʯها القȂʙ: " دعʯʹي بلॼʀاني ومʨʺʴد دروʞȄ، في قʨلها

 .)3("شقʯي الؒائʹة ʸǺفʙق الʦؒلا
-  :ʥسʦس ʕʻب

  ،ʗʽʰال ʥة في ذلॽʶفʻها الʱراح ʗʽار لأنها لقʛʺʱاسǼ ʧسـʨور جارتها سـʜت ʗلة ؗانʢॼال
حʽــʘ ؗــانʱــا مʱفــاهʺʱــان ʨؗنهʺــا  ،)4(: " لقʻــʕ حʹــانــا أفʴـــــــــʗني في Ǻعʞ الأحॻــان"في قʨلهــا

ʙʻتان وعʛاف مهاجʛʡادلا أॼʱȄو ʧـــ ـــ ـــ ـــʨســ ـــ ـــ هʦ نفʝ وجع وألʦ الغȃʛة والʺʻفى، يلॽʁʱان في بʗʽ ســ
ـــائعة، عʧ العʺل، عʧ الॽʴاة،. .. في قʨلها ا : " ؕانʕ أحاديʰʹالʙʴيʘ، عʧ أوراق الʢॼلة الʹــ
 ʦة أو اللॻائʸاغ الॺن والأصــــʦالل ʥث عʗʲʯال ʥم ʙʰالفة أكʯالأوراق ال ʥعارض عʸحات أو ال

  .)5("الʯي ؕʹا نʙتادها

.14الʛواǽة، ص  - 1
.37الʛواǽة، ص  - 2
.44الʛواǽة، ص  - 3
.118الʛواǽة، ص  - 4
. 118الʛواǽة، ص  - 5

الفصل الثاني:                 آل�ات التجر�ب في روا�ة "الأجنب�ة" لعال�ة ممدوح

52 



-  :ʥʻلʻه ʕʻب  

  ʗمʙقـ ʥʻلʻعلى  ه ʦهʲيʙار ؗان حʻʽʺـــ ـــ ـــ ــــ ـــقʱها في أول ســ ـــ ــــ ـــ دعʨة للʢॼلة لȄʜارتها في شــ
" وحʥʻ وصـــــــلʕ الʵـــــــقة وؕان الॺاب مفʦʯحا ســـــــʸعʯها وهي في قʨلها:  "الʹفʯالʥʻ"الʛواǽة 

"ʥʻالʯالʹف ʥث عʹي وعʗʲʯ1(ت(. 
ب- الأماكʥ الʦʯɽʸحة:     ʨʂ الʺȞان الȑʚ لʝॽ له حʙود انʱɿاح الʛʽʵ واحʱʹــــــــانه  

 ʛــــــــʷॼال ʧلفة مʱʵات مॽɺʨʻل
  الأشॽاء والʨʴادث الʺʨʻʱعة، إن الأماكʧ الʺفʨʱحة تعʛʰʱ ذات ॽʀʺة ʛʽʰؗة في الʛواǽة إذ 

ــــلة  ـــ ـــ ــــاك Ǽʺا هʨ جʨهȑʛ فʽها أȑ مʨʺʳعة الʦॽʁ والʙلالات الʺʸʱـ ـــ ـــ ــــاهʦ في إمʶـ ــــ أنها تʶـــ

     .)2(بها

حʹʨرها حʘʽ نʙʳ: سʴʻاول تʛتʖʽ الأماكʧ على درجة  "الأجʹॻʮة"ومʧ خلال رواǽة 

الʵارع العام:  -

تʺʷـي الʢॼلة في الʷارع وهي بʙون وعي جʙʶها في مȞان وعقلها سافʛ إلى ماضʽها  
"صـــــــʙت في الʵـــــــارع مع زوجها الȑʚ هʨ الآن يهʙدها Ǽالعʨدة إلى بʗʽ الʢاعة، في قʨلها: 

  .)3(العام أمʵي بȊॺء في Ȃʙʟقي إلى شقʯي، ؕʹʕ أبʗو خاوȂة وخارج جʹʴي"
ʗيʹة Ǻغʗاد: م -

ســʥ  ي مʗيʹة Ǻغʗاد لهلʕؒ في" لǺ ʦقʕʻ فأيʧ ؗان بʗʽ الʢॼلة في صــغʛها، فʱقʨل:  
ʖʰʶǼ الʤلʦ والأسى والقهʛ الȑʚ عاشʱه هʻاك.  ،)4("مʙȜॺة

 .142لʛواǽة /: ص ا - 1
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مʗيʹة بʙʻوت:  -

ـــʴــافـة هʻـاك، في قʨلهـا:  1992إنʱقلـʗ الʢॼلـة إلى بʛʽوت عـام  ـــ ـــ ــــ "وؕʹــا م وعʺلــǼ ʗـالʸــ

صــــʙ" الفʶــــلॻة في بʙʻوت، وأعʗ أʙʟوحʯي للʗراســــات العلॻا في نʶــــʗر مʱلة " الفʙؒ الʸعا

 .)1(الʱامعة اللʮʹانॻة Ǻإشʙاف الʦʯؕʗر نʚار الʥȂʚ، بʙʻوت"

ـــة لʨʽم الʲامʧ مʧ آذار معهʗ العالʤ العȁʙي:  ة في احʱفالॽة خاصـــ ــــارؗ دعʗʽ الʢॼلة للʺʷــ
ـــʙʽة فʨزȄة زروالي، في قʨلها:  ـــ ــــلʱها الʙعʨة مʧ الʶـــ ـــ ــان وصــ ــــ ة ف"دعʕʻ للʵʸــــــافي رمʹـــ  يرؕ

 .)2(احʯفالॻة خاصة لʦʻم الʰامʥ مʥ آذار في معهʗ الألʤ العȁʙي نع سلʙȜǺ Ȏʦ ولॻانة بʗر"
:  )كافȂʙʻʯʻا(الʸقهى  -

" فإن الʸقهى Ȝʸؕان جʸالي ǻعʙʮʯ علامة مʥ علامات Ǽقʨله شــــاكʙ نابلʴــــي  عʛفها 
وهʻا .)3(الʯفʯح الاجʸʯاعي والʰقافي فʹلاحȌ أن الʸقاهي انʙʵʯت في أماكʥ مʥ العالʤ العȁʙي"

ـــॽʳج الʢلॼة، في قʨلها:  الʢॼلـة ـــ ـــ ــــ  "وجـʙت ؗـامـل راحʱهـا في الؔافȄʛʽʱʽا للʺʛاجعة Ǽعʙʽا عʧ ضــ
لأرضـــــــي خلال الʶـــــــॺاح وȁالʘات مع بʗء أمʵـــــــي للؒافȂʙʻʯʻا الʳاصـــــــة ǺالʸعهǺ ʗالʠابȖ ا

  .)4(الامʲʯانات الفʶلॻة تʦؒن شॺه خالॻة"
-  :ʛȂارǺ يʹةʗم  

ـــʱقʛت ॽɾه    ـــ ــــلي وهʨ العʛاق اخʱارت ǼارʝȄ مȞانا لها اســــ ـــ Ǽعʙ هʛʳ الʢॼلة لʰلʙها الأصـــ
ــــفارة العʛاॽʀة في ǼارʝȄ تʙʳيʙ جʨاز  ـــʗ الʶـــ ـــ ــائعة، حʘʽ رفʹـ ـــ Ǽاحʲة عʧ أوراقها الʨʰʲتॽة الʹــ

 ʛها العʛـــف ـــʛʢت إلى تهʯʽة إقامة Ȅʨʡلة في ǼارʝȄ حʘʽ قالʗ: ســـ ة ؕʹʕ " الأجʹॻʮاقي مʺا اضـــ
ــا:  ،)5(هʹـاك ومـازلـʕ هʹـا في فʙنʴـــــــــا" ـــ ـــ ـــ تʗفعʹي  " ǺـارʛȂ بʙحابʯها وعالʯʻʸهاوتقʨل أǽʹــــ

  .)6(للاشʯغال على تʗرʔȂ ؕائʹات روايʯي على فعل الȂʙʲة"

.43الʛواǽة، ص  - 1
. 47الʛواǽة، ص  - 2
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  :  )بلʗ الʠॺلة(العʙاق  -

ـــلـʗ الʞॽɻ في الʺهʛʳ في بلـʙ غʛʽ بلـʙها بلـʙ الʢॼلـة الـȑʚ هʛʳ  هʨالعʛاق    ـــ ـــ ــــ تـه وفʹــ
ــا، فالʢॼلة  ــــ ـــ هʛوȃا مʧ واقع مʛȄʛ، فʰلʙها ؗان تʗʴ الاحʱلال الأمȞȄʛي والʛʴوب الأهلॽة أǽʹـ
ــار الاحʱلال  ــه وتʱــــاǼع أخॼــ ــه حـــاملــــة هʺʨمــ ـــʗ تȑʨʱؔ بʻــــار وʻʡهــــا حʱى في ابʱعـــادهـــا عʻـ ʣل

 ʖــــʶʴǼ ،تʨʺجعل ال ʙلال قʱالاح ʗʴت ʧʡʨع الʨل فإن وقʽـــ ل ما تȐʛ الʚات، هʨ الǼʴالʱفʸـ
 ʙعǼ ʧʡʨعادة الʱاســــǼ جاءʛان الʙأس وفقॽاد الʙʰʱواســــ ȋʨʻالق ʛــــاعʷʺغان عارم لॽʡ في ،ʙʽحʨال

ـــॽاعه.  حʘʽ تقʨل:  ـــ ـــ "فʤʯ الʻؒʹʯل Ǻالغʗ تʸاما وقʮل الʲلǺ ʤه حʗث وصـــــــار الʙʯوȂع عʗʻا ضــ
وʟʹي وأنــا "لا أقــʗر أن أحــʔ وقʨلهــا: ، )1(وॻʹʟــا، ॺɼقي الʙʻʰؒ مʹــا، ʯʳǻلʦن بʮلــʗهʤ ســـــــــʙا"

"ʥʻʹʻة العȁʦʶ2(مع(.  
  مʠار مʦنȂʙʯال الʗولي:  -

ــافʛت إلى هʻــاك ʢǼلʻʱــا وأوقفهــا الʨʰلʝॽ الأمȞȄʛي للʱفʞॽʱ حʽــʘ  نʨȄʨʽركǽقع في    ـــ ـــ ــــ ســـ
ʗجه إلى : "قالʦولي وأنا أتʗال الȂʙʯنʦار مʠي في مȜȂʙالأم ʛॻلʦʮال ʥأوقفʹي ثلاثة أنفار م

  .)3(نʦȂʦʻرك"
القʹʶلॻة الأمॻȜȂʙة:  -

ـــʛʺʱةلʢॼلة ا  ـــ ــــلॽة عʧ أوراقها الʨʰʲتॽة  مʶـــ ـــ في رحلة الʘʴॼ عʧ ذاتها عʧ هʱȄʨها الأصــ
ــــلॽʺها جʨازها العʛاقي في قʨلها:  ـــ ـــ ــائعة، وهي تȑʛʳ هʻا وهʻاك لعلها تʙʳ حلا لʶʱـ ـــ ـــ في  "الʹـــ

القʹʶــلॻة الأمॻȜȂʙة بॺارʛȂ أجʙت معي مʴــʓولة مʹح الʯأشــʙʻات مقابلة شــॻقة في مʲاولة 
  .)4(لى الʵاشة الʱʸاورة لها"فʣ ألغازȏ العʙاॻɾة مʥ ع

  الʙʴʸح:  -

ـــȘ مʛدم Ǽـʥ إحʱفـالॽـة لعــالॽـة مʺـʙوح لعʛض روايʱهـا الʨلع وقـامـʗ مʨʺʳعـة Ǽــأداء    ـــ ـــ ــــ نʶــ
ـــفʴــات مʧ الʛواǽــة في قʨلهــا:  ـــ ــــ ـــ " Ǻعــʖ بهــا فــاروق مʙدم Ǻــʣ إلى ʦؕالʛॻ وقʛاءة Ǽعʠ الʸــ
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وؕان الʴʸـــــʙح، حʷـــــʙ وجلʦʱǺ ʛار هʻلʥʻ في الʶـــــفʦف الأمامॻة، ؕان الʴʸـــــʙح مʯʸلʭا 
 .)1(كॻʯʴȂʙان سلʦʸن، الʗʸيʙ العام للʙʮلʸان"

-  :ʔالأجان ʥʻʻفʲʶال ʗمعه  

ـــॽʢʱع    ـــʙها ولʦ تعʙ تʶــ ـــॽة لʧؔ الʺʛض اخʛʱق جʶــ إلʴʱقǼ ʗه الʢॼلة لʱعلʦ اللغة الفʛنʶــ
  مʨاصلة الʱعلʦ حʘʽ ؗانʗ الأسʱاذة دائʺة الاتʸال بها والاʻʯʺʡان علʽها لʻؔها 

ــــلــʗ حʱى   ـــ ـــ ـــ " بــʗأت أهــȏʘ وأتفʦه ȜǺلام مʙتȊॺ وؕــانــʨ ʕلهــا: هــʚا الʺعهــʙ، في ق فيفʷــ
 ʤاصـــــــلة تعلʦʸه لǺ ʕقʲʯال ʗق ʕʹؕ ȏʘال ʔالأجان ʥʻʻفʲـــــــʶال ʗفي معه ʥʻاذتي دارلʯأســـــــ

 .)2(الفʙنॻʴة"
  الʗʻʶلॻة:  -

   ʗʴॼةأصॽها  عالʙʶفى وجʷǽ ʦضها لʛواء لأن مʙاء الʻʱة لاقॽلʙʽʸار للʛʺʱاسǼ ʖهʚت
ا ʙʻ في Ȃʙʟقي إلى الʗʻʶلॻة الʯي تقع في نهاǻة شارعʹ" ؕʹʕ أسفي انهॽار تام.  في قʨلها: 

أحʸل بȏʗʻ قائʸة الأدوȂة الʯي ؕان عليّ تʗʱيʗها للʵـــهʙ الʰاني والʰالʖ حʯى العاشـــʙ وȀلى 
 .)3(الʦʯالي ومʷاعفة نʯʮʴها"

الإدارة:  -

 ʗاقة الإقامة.  قالʢǼ ʙيʙʳʱللإدارة ل ʗʰلام على أن ذهʴʯالاسǺ إليّ وصـلا ʕʸسـل " :
 .)Ǻ)4عʗ شهʥȂʙ لʴʯلʤ ؕارت الإقامة وقʗ تʗʱد لعʙʵة أعʦام" أعʦد

  الʚمان:  -2

الʜمʧ شـȋʛ أسـاس في الॽʴاة الإنʶـانॽة ووجʨدها، وهʲʺǽ ʨل أحʙ أهʦ عʻاصـʛ الȃʛʳʱة  
ـــʨر ما  ʨؗنهالʶــــʛدǽة  ـــॽة وȄقʛر حالʱها أو ʸǽـ ـــʛ، وʤȄهʛ مʨقف الʷــــʸʵـ ǽعʝȞ ملامح العʸـ

"والȏʘ نقʶـــــــــʗه Ǻالʚمʥ الʙوائي ʸؕا و مȞان ما، ȑʛʳǽ مʧ أحـʙاث داخـل حʙود بʯʽة معʻʽة أ
عʙفه أحʗ الॺاحʥʻʰ هʦ صــــــــʙʻورة الأحʗاث الʯʯʸاǺعة وفȖ مʹʦʢمة لغȂʦة معʻʹة تعʗʸʯ على 
الʙʯتʻــʔ والʯʯــاǺع والʦʯاتॻɻǺ ʙــة الʯعʙʻʮ عʥ الʦاقع الॻʲــاتي الʜॻɹʸ وفȖ الʚمʥ الʦاقعي أو 
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الʜمʧ، قʙ تʨؔن ســʻة أو عʙة ســʨʻات،  فالʛواǽة حॽاة مʺʙʱة عʛʰ ،)1(الʹفʴــي" الʴــʦȜॻلʦجي أو
أو حॼʁة تارॽʵȄة تʺʙʱ لعʸـʛ أو عʸـʨر، في تʛȄʨʸها لعالʦ يʶʱع أو Șʽʹǽ، حʖʶ الامʙʱاد 
ـــʛ مهʦ في  ـــ ـــॽة والʜمʧ عʸʻـ ـــ ـــʸـ ـــ ـــȞال الأدبॽة القʸـ ـــ الʜمʻي وحʦʳ الʛواǽة الʱي تعʙ أʨʡل الأشـ

اضا مʥ، وȀذ جاز افʙʯ "مʥ الʸعʘʯر أن نعʙʰ على سʙد خॻالي مʥ الʚ  ـ:الʻʰاء الʛʶدȑ للʛواǽة ف
أن نفʙؒ في زمʥ خال مʥ الʴـــــــʙد، فلا ʥȜʸǻ أن نلغي الʴـــــــʙد، فالʚمʥ هʦ الȏʘ يʦجʗ في 

"ʥمʚفي ال ʗجʦي ȏʘال ʦد هʙــʴال ʛॻد، ولʙــʴ2(ال(،ȑدʛاء ســʻفي ب ȑوالأصــل أ  ʞأن يʹه "
 ʙاضــــʲال ʥم ʤث ،ʙاضــــʲاضــــي إلى الʸال ʥم Ȗلʠʹي ʖʻʲǺ ،فةʦألʸة الॻلʦʠاده على الʗʯام

ʸل"إلى الʮقʯʴ)3(.  
  " ʔʱǻ ما ʤǻʗقʯب ʣبʹاءها، وذل ʜȂʦـــʵاث وتʗالأح ʔـــا تقلʷǻل أʸـــʵǻ ʥمʚأن ال ʙʻغ

 .)4(أن يʓخʙ، وتأخʙʻ ما ʔʱǻ أن ǻقʗم"

أ- الʙʯتʔʻ الʚمʹي:     لا شـــــــــʥ أن الʛʱتʖʽ الʜمʻي في رواǽة ما، لا يǼ Șʰʢʻالʹـــــــــʛورة 

مع إحʙاثها مʧ تʱاǼع 
ـــة نʤــــام تʛتʽــــʖ الأحـــʙاث أو ولʨ حـــاول الʛوائي احʛʱام هــــʚا الʛʱتʽــــʖ إذ ي ʱعلȘ الأمǼ ʛʺقــــارن

ـــʛدȑ بʤʻام تʱاǼع هʚه الأحʙاث أو الʺقاʡع بل في الʜمॽʻة  ـــ ـــ ــــ الʺقـاʡع الʜمॽʻـة في الʢʵـاب الʶــ
 "ʛلاثة أشــهʲب ʥل ذلʰل " قʲالإشــارة مǼ ȑدʛع ســʢهل مقʱــʶǽ ماʙʻــة (. ...) فعʸــها في القʶنف

 ʙعǼ ʙــه ــــ ـــه هل جاء هʚا الʺʷــ ـــ ـــــا أ ؟الȞʴاǽةفعلʻʽا أن نعʛف في الʨقʗ نفʶـ ن وهل ؗان مفʛʱضـــ
ʨȞǽن ʙʀ جاء ʰʀل في الʸʁة)5(. 
ب- الاسʙʯجاع (الاستذكار)   

  ʛث على آخʙح ʦǽʙقʱاء بʨـــ ــة ســ ـــʛد تʛتʖʽ أحʙاث القʸـــ تʙʴث عʙʻما ʵǽالف زمʧ الʶــ
اسॼʱاق حʙث قʰل وقʨعه.  أوأو اسʛʱجاع حʙث، 

.95ـ  94شॼɻان عʙʰ الʦॽȞʴ مʙʺʴ: الʛواǽة العॽȃʛة الʙʳيʙة (دراسة مقارنة في آلॽات الʛʶد)، ص  - 1
.117حʛʴǼ ʧʶاوȑ، بॽʻة الȞʷل الʛوائي، ص  - 2
.190عʙʰ الʺالʥ مʛتاض، في نȄʛʤة الʛواǽة، ص  - 3
. 192حʛʴǼ ʧʶاوȑ، م، س، ص  - 4
5 - ǽاȞʴاب الʢخ ،ʗʽʻار جʛʽون، ص جʛوآخ ʦʸʱمع ʙʺʴجʺة مʛ47ة، ت.

الفصل الثاني:                 آل�ات التجر�ب في روا�ة "الأجنب�ة" لعال�ة ممدوح

57 



ـــʛʱجاع أحʙ أهʦ الʱقॽʻات الʜمॽʻة الʱي يلʳأ إل  ـــ ـــ ــــ في  ʽها الʛاوȑ أو القاصتعـʙ تقॽʻة الاســ
ـــʛ وفȄʛʡ Șقة مॽʁʢʻة  ـــ ـــ ـــي لʢȃʛه Ǽالʴاضـ ـــ ـــ ـــʛدȑ، إذ Ȟʴǽي لʻا ما وقع في الʺاضـ ـــ ـــ أȑ نʟ سـ
لʶʱــلʶــل الأحʙاث واتʸــالها بॼعʠ، فالاســʚʱؗار أو الاســʛʱجاع ǽعʻي عʺلॽة ســʛدǽة تʲʺʱل في 

ـــʛد ـــ ـــابȘ للʻقʢة الʜمॽʻة الʱي بلغها الʶـــ ـــ ـــȐʨʱ القʟ و  ،)1(إيʛاد حʙث ســـ ـــ هʨ أن يʛʱك الʛاوȑ مʶـــ
 .)2(الأول لॽعʨد إلى Ǽعʠ الأحʙاث الʺاضॽة وʛȄوȄها في لʤʴة لاحقة لʙʴوثها

ـــʛد وراءه  ها الʶــ ʛؗʱي يʱات الʨʳؗار لʺلأ الفʚʱـــ ــفة عامة، بʅॽʣʨʱ الاســ وتقʨم الʛواǽة ʸǼـــ
ــــارة إلى أحʙاث  ـــ ـــʽها، ʚؗلʥ الإشـ ـــ ـــॽات الʛوائॽة وماضــ ـــ ـــʸʵــ ـــ فʱعʢي الʺʱلقي معلʨمات عʧ الʷــ

 .)ʸ)3ة، وقʛȞǽ ʙر الاسʚʱؗار حʙثا Ǽإثارة دلالة ماالقʸة ما ʶǽهʦ في تʛاȌǼ أحʙاث الق
نʛؗʚ:  "الأجʹॻʮة"ومʧ الاسʛʱجاعات الʺʨجʨدة في رواǽة 

ـــʛʱجاع  * ـــ ـــة ʗʰʱؗ فʽها الʢॼلة حȞاǽات مʛȞॼة عʧ  ذȐʛؗ اســ ـــ العʺة الʱي مʜقʗ أول ʛؗاســ
 : " أتʃɾʦ أمــام عʯʸي وأنــا أخʞّʯ فʚعــا حʥʻ أراهــا فيالعــائلــة في بʱʽهʦ في Ǽغــʙاد في قʨلهــا

غʙفʯي الؒائʹة في الʠابȖ العلȏʦ لȎʗ عʦدتي مʥ الʗʸرسـة الʦʯʸسـʠة ؕانʕ هʹاك صفʲات 
ل فʻها Ǻأسـʸاء مʯʴعارة Ǻعʷا  ّɦ مʥ الʙؒاسـة الȂʦʠلة ذات الʴـʦʠر الʸʢʯʹʸة والʯي ؕʹʕ أسـ
 ʣت تلــʗوجــ ،ʥʻـــــــــʴʹʱال ʥوم ،ʗعــǺب والأʙاد العــائلــة الأقʙم أفʦʸولع ،ʤونفــاقه ʤهʯʸॻʸن ʥم

 .)4(اثʙت على الأرض"الʶفʲات قʗ سʲقʕ وتʹ
ــارع الأعॽʺʤة في الʸـــلॽخ حʘʽ بʱʽها العائلي  * اســـʛʱجاع ذȄʛؗات الʢفʨلة في Ǽغʙاد شـ

ـــʱه مʧ خʨف ورعʖ في قʨلها:  ـــ ـــ ــــ الا يʗʮو رج " ؕان الʦʳفأʡلقʗ علॽه بʗʽ الʦॽʴʳ لʺا عاشـ
ـــʛʱجاع  *.)5("ونʴـــاء، ذʦؕرا وȀناثا  " دائʸا تʶـــʦرتلعلاقʱها مع زوجها، في قʨلها:  الʢॼلةاسـ

 Ȗلʟات فأʦʹـــــــــʴال Ȏʗا في إحʘله ه ʕي.  قلȁʙح ʗʻȁرʦʠǺ ʦل إلي ولʦصـــــــــʦوره الʗقʸǺ أن
  ضȜʲة مʱلʱلة ؕعادته:

.227حʤॽɿة أحʺʙ، بॽʻة الʢʵاب في الʛواǽة الʶʻائॽة الفلॽʻʽʢʶة، ص  - 1
2 -  ،ȋ اب، دʱؔة العامة للȄʛʸʺة الʯʽاله ،ȍʨفʴم ʖʽʳة نॽلاثʲة، دراسة مقارنة لǽواʛاء الʻب ،ʦقاس ʙʺا أحʜʽص 1984س ،

40 
3 - ʻة الǽواʛاب في الʢʵة الॽʻب ،ʙʺة أحʤॽɿة، ص حॽʻʽʢʶة الفلॽائʶ227.
 .29الʛواǽة، ص  - 4
 .23الʛواǽة، ص  - 5
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 ،)1(اللعʹة لʣǻʗ العʦʻب والأخʠاء ؕلها لؒʹʣ لا تعʦضـʥʻ جॻʸع الʹʴاء اللʦاتي في حʦزتي" -

فهي الآن تʞॽɻ أزمة علاقة معه. 

ها عʨضʗ مȞان أمها Ǽعʙ وفاتها، اسʛʱجاع مʨت العʺة ؗانʗ قॼȄʛة مʧ الʢॼلة حʱى أن*
ــة وهي على فʛاش الʺʨت، الʨʵف والʶʴـــʛة ؗان يʱʺلؔانها، في  لʦ تʱقʰل فʛؔة أن عʺʱها مȄʛʹـ

 ؟" ســــألʕ أخʯي أزهار: ʤؕ ؕانʕ الʴـــــاعة حʖʻ أســـــلʕʸ الʙوح، تلʣ الʴـــــʗʻة عʯʸيقʨلها: 
 ʛॻلʦʮال ʤــʴاص لقʳه الʙȂʙتق ʔʯȜǻ جʹائي Ȗقʲة ؕأنʹي مʯʲǺ ةॻɼʙلة حʭأســ ʕلي اســألʲʸل

ʹي أنʸʯي للʦʸتى أكʙʰ مʥ ســــــــــألــʕ، لʤ يʙد علي الʦʸت وأنــا أقʝ على نفʴـــــــــي ʃॻؕ أن
 .)2("الأحॻاء

-

ج- الاسॺʯاق:     الاسـॼʱاق أو الاسʛʷʱاق ʨʂ الʛʢف الآخʛ في تʱʽʻʁي الʺفارقة الʛʶدǽة: 
وʻɻǽ ʨʂي مʧ حʘʽ مفهʨمه الʻɿي: تʦǽʙʁ الأحʙاث اللاحقة والʺʴʱققة حʱʺا في امʙʱاد بॽʻة 

الʶــــــــــــʛد الʛوائي، على الʝȞɻ مʧ الʨʱقع الʙʀ ȑʚ يȘʁʴʱ وʙʀ لا يȘ)3ʁʴʱ(،فهʨ ســʛد الʙʴث 
في نʢʁة ما ʰʀل أن 

وʵȄلȘ  )4(تʦʱ الإشــــارة إلى الأحʙاث الʶــــاǼقة ǽ ʘʽʴǼقʨم ذلʥ الʶــــʛد بʛحلة في مʶــــʱقʰل الʛواǽة
ـــها أثʻاء قʛاءة الʟʻ الʛوا ـــ ـــʛاق حالة تʨقع وتʛقʖ وانʤʱار لȐʙ الʺʱلقي ʷॽɻǽـــ ـــ ـــʷʱـــ ـــ ي Ǽʺا ئالاســـ

ــارات أولॽة تʨحي Ǽالآتي.  ولا تʱؔʺل الʛؤȄا إلا Ǽعʙ الانʱهاء مʧ القʛاءة  ــــ يʨʱفʛ مʧ أحʙاث وȂشـــ
 .)5(إذ ॽʢʱʶǽع الʺʱلقي تʙʴيʙ الاسʛʷʱاقات الॽʸʻة والʦȞʴ بʴʱققها أ وعʙمه

 :ʛؗʚة نǽواʛدة في الʨجʨʺاقات الॼʱالاس ʧوم  

شـــــــــʲʹي إلى هʹــاك ʙʠؕد ʻʻــȏʗ ثʤ اذا لʦ تʤ حʴॺـــــــــي وتʳــʗيȏʙ وتق"مــ: الʛاوȄــةقʨل 
ـــॼʱقʗهʻا  ،)6("تالف ـــʨع  اســ ـــʱʺاع إلى الʺʨضـــ ــــل والاســ الʛواǽة الأحʙاث قʰل دخʨلها إلى القʸʻــ

الȑʚ تʦ اسʙʱعاؤها لأجله. 

 .19الʛواǽة، ص  - 1
 .223الʛواǽة، ص  - 2
3 - ȋ ،ةॽʀا اللاذȄرʨع سȄزʨʱوال ʛʷʻار للʨʴدار ال ،Șʽʰʢʱة والȄʛʤʻد في الʛʶات الॽʻسف، تقʨة يʻ81، ص 1997، 1آم.
.33عॽȃʛة الʺعاصʛة، ص أحʺʙ حʺʙ الॽɻʻʺي، إǽقاع الʜمʧ في الʛواǽة ال - 4
.34حʤॽɿة أحʺʙ، بॽʻة الʢʵاب في الʛواǽة الʶʻائॽة الفلॽʻʽʢʶة، ص  - 5
 .08الʛواǽة،  - 6
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 ʙʻɺ امʺʱʂالا ʧا مʛʽʰؗ اʜʽت حʚي أخʱا الǽاʹʁال ʧف مʚʴال ʙɻǽ   :(القطع)فʘʲد- ال
الʙارسʧʽ وʨʂ انʛʴاف ʧɺ الʺʶــــȐʨʱ الȑʛʽʰɻʱ  العادȑ.  ؗʺا ʛɻǽف Ǽأنه: " أعلى درجات 
 ȑدʕي ȑʚالــ ʛاث، الأمʙالأحــ ʧزم ʧات مʛʱɿإغفــال ل ʨʂ ʘــʽح ʧم ،ȑدʛــــʶال ʟʻع الȄʛــــʶت

 ʖف إلى جانʚʴال ʖɻقة")1(.  يلॽة ضـــــॽـــــʸـــــاحة نʶلــة في مقابل مȄʨʡ ــةॽʻات زمʛʱɾ ــلʽʲʺإلى ت
الʵلاصـــــة، دورا حاســـــʺا في اʸʱʀـاد الʶـʛد وتʶـȄʛع وتʛʽته، فهʨ مʧ حʘʽ الʅȄʛɻʱ تॽʻʁة  

زمॽʻة تʁʹـي Ǽإسقاʛʱɾ ȋة، Ȅʨʡلة 
 .)2(أو قʛʽʸة، مʧ زمʧ القʸة وعʙم الʛʢʱق لʺا جȐʛ فʽها مʧ وقائع وأحʙاث

  أمʰلة مʥ الʙواǻة: 

 ʙزʥȂ" ففي إحȎʗ الʙʸات وȁعʷǺ ʗـــــــــعة أعʦام على تفارقʹا حʙجʕ عʦʟ ʥرها الʚʸاجي ال *

ʛॻؒ3("وال(.  

اللʨʳء إلى ســـʛد الأحʙاث  مʙة زمॽʻة تقʙر ب: " Ǽʹـــعة أعʨام " وذلʥ دون  أســـقʗʢهʻا 
" حʥʻ غادرت في يʦم الʰامʥ مʥ حʙȂʚان مʥ العام والʨقائع الʱي حʙثʗ خلال هʚه الʶـʨʻات. 

ؗــل الأحــʙاث الʱي وقعــʗ في هــʚا الʜمʧ الــȑʚ لا نعʛف  حــʚفــʗلقــʙ  -.)4(، إلى الʦʻم"1982
ʧمʜة الʛʽع وتȄʛʶʱا لʚوه ȋها الإسقاʶي مʱة الॽʻمʜة الʙʺال ʛʽʸقʱه وقام بʺʳح .

" لʙʸǻ ʤ الأســʦʮع الأول إلا وعʙʰت في صــʹʗوق بȏʗȂʙ على رســالة مʴــʯعʱلة مʥ الإدارة *

    .)5(نفʴها"

ـــʛحة لʧؔ أحʙاثها ا لفʤـةإن  - ـــ ـــ ــــ ـــʨʰع تـʙل على الʴـʚف لأن الʺـʙة الʺʚʴوفة مʸــ ـــ ـــ ــــ لأســ
مʚʴوفة. 

.176هʦʲʽ علي الʴاج : الʜمʧ الʨʻعي وȂشȞالॽة الʨʻع الʛʶدȑ، ص  - 1
.156حʛʴǼ ʧʶاوȑ : بॽʻة الȞʷل الʛوائي، ص  - 2
 .63الʛواǽة، ص  - 3
 .98الʛواǽة، ص  - 4
.180لʛواǽة، ص ا - 5
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 ʖها ؗاتʽأ إلʳل. .. يلʺʳʺع الʢʁاحة أو الʛʱع الاســـــʢʀ ـــــاʹǽـــــʺى أʶلاصة:     وتʳه- ال
اث  ʙد إحʛـــــʶال

 ʞɹǺ لة أوʻات قلʲɽن في صــʦؒʯɼ " ةॽــʸʵــʷاة الॽʴال ʧة مॽʻة زمʛʱɾ في ʗɻض أنها وقʛʱɿǽ
الفʙɿات أو جʸل مʗʲودة أȏ أنه لا ʗʸʯɹǻ الʯفاصـــــʻل بل ʙʸǻ على ʙʯɼة زمʹॻة مʙورا ســـــȂʙعا 
لʗɹم أʯʻʸʀها")1(،وحʶـــــʖ جʹǼ ʕʻأنه ســـــʛد أǽاما ʙɺيʙة وشـــــهʨر أو أʨɺام في Ǽʹـــــع فʛʁات أو 

صــʴɿات بʙون تفاصــʽل للأفعال وللأʨʀال وʙʀ تʨؔن الʵلاصــة وʱɿॽʣها تʦǽʙʁ شــʸʵــॽة جʙيʙة 
 .ʙاهʷʺعام لل ʦǽʙة أو تقȄʨات ثانॽʸʵض شʛأو ع  

" وحʗة مʥ زمʥ الȜʲاǻة تقابلها وحʗة Ǽأنها: مʗʸʲ شـــــــــॺɹان عʗʮ الʤॻȜʲ  وȄعʛفهʺـا  
 ʹʦات فيأقل مʥ زمʥ الʯؒاǺة لأنها تعʹي سـʙد أحʗاث وقعʕ في عʗة أǻام، أو شـهʦر، أو س

  مʰال مʥ الʙواǻة: .)2(صفʲات قلʻلة، دون الʦʳض في الʯفاصʻل"
*  ʕــʻʮال ʣذلــ ʥقي مǺ ــاʸم ʙʻــأثʯام بʦال الأعʦʟ دام معي ȏʘالــ ʦـــــــــعى هʴʸا الʘهــ "

"...ʗل الأمȂʦʠاله الʸه: ماء أبي وجʹȂ3(وعʹاو(. 

: ʅॽɻـــــــʹʱوائي لʛل الʺɻأتي في الǽ ȑʚال ȑارʨʴع الʢʁʺه الǼ دʨـــــــʸʁʺوال     ʗهʵʸو- ال
 ʧمʜد بʛــʶال ʧها زمʽɾ Șابʢʱاد يȞǽ يʱة الʤʴل عام اللȞǼ لʲʺت ʙʂــاʷʺه الʚʂد  وʛـــــــʶال

الʸʁــة مʧ حʘʽ مʙة 
الاسʱغʛاق. 

 الʵʸهʗ "وȄعʙ الʺʷهʙ والʨقفة مʧ أهʦ الʱقॽʻات الʺʶاهʺة في تعʽʢل الʛʶد الʛوائي، و  
ʸال ȖقʲȂل دقائقها أو تفاصــلها، وȜǺ ــلةʶاث مفʗه الأحॻɼ دʙلاصــة، تʳال ʛȜــعʵ ʗه

 .)4(عʹʗ جʙʻار جʹʕʻ تʴاوȏ الʚمʥ بʥʻ الȜʲاǻة والقʶة تॻɿʲقا عॻɼʙا"

  نʛؗʚ:  "الأجʹॻʮة"ومʧ الʺʷاهʙ الʺʨؗʚرة في رواǽة 

.50إدرʝȄ بʨديॼة.  الʛؤȄة والॽʻʰة في الʛواǽات ʡاهʛ وʡار ص  - 1
.112مʙʺʴ شॼɻان عʙʰ الʦॽȞʴ : الʛواǽة العॽȃʛة الʙʳيʙة، ص  - 2
 .216الʛواǽة، ص  - 3
.78حʺʙʽ الʙʽʺʴاني، بॽʻة الʟʻ الʛʶدȑ، ص  - 4
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سʯʯعلʥʻʸ لا تʯعʱلي الأمʦر.  فأنʕ عʦʱلة  -

  نعʤ أنا عʦʱلة ودائʸا. ـ 

  جلʦʱǺ ʕʴارȏ وهي تʙدد ʲǺʹان لا يʹʴى: ـ 

لʷॻʮاء مʥ الʙؒاسة سʙʠا عॻȁʙا. ॻʀا اكʮʯي هʹا على هʘه الʶفʲة اـ 

  عॻȁʙا. ..ـ 

  أجل ـ 

    كʕʮʯـ 

ألا تʤؕ ʥȂʙ هʦ الاخʯلاف في ؕل شــــــــيء.  لغʣʯ مʥ شــــــــʙʱة لغȂʦة لا علاقة لها  -

Ǻأشــʱار اللاتʻʹة.  هʓلاء، Ǻعʞ الʠلॺة الأجانʔ في الʶــف، رʸȁا يʯعلʦʸن ʶǺــʦرة أســʙع، 

 .)1(هʘه جʴارة تʔʴʲ لʣمʥ هʹا إذا ما تعلʕʸ وداومʕ وأنʕ في سʹʣ الʯʸقʗمة، ف

في هʚا الʺʷـــهʙ دار الʨʴار بʧʽ الʶـــاردة والʺʙيʛة روزالʧʽ، أرادت أن تॼعǼ ʘعʠ الأمل في  -

نفʝ الʶاردة مʧ أجل الʨʺʸد أمام هʚه اللغة وتعلʺها. 

الʵʸهʗ الʰاني: *

  ؟وʤؕ تʯʴغʙق جॻʸع هʘه الإجʙاءات في نʙʢك

 قي ضȊॺ الʦʸاعʗʻ م ؕاتʔ العʗللȂʦʟ ʕʴॻلة.  هي Ǻالأصل تʯعلǺ ȖأصʲاʣǺ.  الॺا

  ؟وʤؕ تؒلف مادǻا

ــا في  ʸؕ يʯʳـــــــــʴن ʗــȂأر ʣة لــʗيــʗــة جــȂراو ʕــʸجʙــالعــادة. .. إذا ت ؕ ʣــابي معفــاة معــ أتع

"ʥʻالʯلع"و "الʹفʦقارب ال "الǻ قاضـــى   ماʯʻـــʴا، فʗأكʯم ʕـــʴل ʥʡل، أʗالع ʔ700.  أما ؕات 

  .)2(يʦرو

 .83الʛواǽة، ص  - 1
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ــهʙ دار الʨʴار بʧʽ الʢॼلة وا هʚاوفي  ــــ ـــار الʨثائȘ اللازمة الʺʷــــ ـــ ـــ لʺʴامي مʧ أجل إحʹـ
والʷهʨد لإثॼات هȄʨة الʢॼلة والʨʸʴل على جʨاز سفʛها. 

ز- الʦقفة: 

  ʧȞʺȄهاوʱʽʺــʶقف  تʨʱي ȑʚــي، الʸʻال ʛاضــʴال ʧة أو زمǼاʱؔال ʧاحة، وهي زمʛʱالاســǼ
ـــاء، وقʙ عʛّفها حʺʙʽ الʙʽʺʴاني Ǽقʨله ــــف والʱقʛȄʛ والإنʷـــــ ـــʴا الʺʳال للʨصــــ ـــ ـــارد فاســ ـــ  :ॽɾه الʶــ

تʦقفات معʻʹة ʗʲǻثها الʙاوʴǺ ȏـــʔʮ لʦʱئه إلى الʦصـــف، فالʦصـــف ǻقʷʯـــي مادة انقʠاع "
ʯها" ʙؕل حʠعȂة وॻʹمʚورة الʙʻʴ1(ال(.  

يʨقف الؔـاتʖ تʨʢر الʜمʧ أȑ تʴʱقȘ لا ʢǽابȘ أȑ زمʧ وॽʣفي مع  عʻـʙمـاوهي تʴـʙث 
ʹʕʻ ر ججʙʻازمʧ الʢʵاب ونʸــادف هʚه الʨقفات الʜمॽʻة أثʻاء الʨصــف أو خʨاʛʡ وʶȄــʺʽها "

 .)2(الʨقفات الʨصॽɿة"
  مʰال مʥ الʙواǻة:  -

" ؕانʕ الʵʲــʸة مʥ خʶــالها الأســاســॻة تغʻʠها مʥ رأســها الʵʸــʗود بʹʦعʥʻ مʥ القʸاش، 

الأول مʥ الʙȂʙʲ اللʸاع على شـــȜل مȁʙع تʵـــʗّه على جʻʮʹها وتʤȜʲʯ في نهايʯه بʗبʦس Ǻه 

ل لها.  ّ̫ رأس ملʦّن وؕان على الأغلʔ اللʦن الʮʹفʱʴي الʸف

هـʘه القʠعـة الȂʙȂʙʲـة تʷـــــــــȊॺ قʠعـة ثـانॻة مʥ الʸلʸل القʠʹي الʙقȖʻ والʹاعʤ الǻ ȏʘغʠي 

  .)ॻɼ")3عʥʻʯ غʚاهʸا الʔʻʵ مʙȜॺا جʗاč ضفʙʻتʥʻ ر 

ـــــف الʙʳة - ـــʛʱاحة مʲʺʱلة في وصــ ــعʗ لʻا اســــ ـــʛد الأحʙاث ووضـــــ ــاردة عʧ ســــ تʨقفʗ الʶـــــ
 .الॼʽʢة

 .76ني، بॽʻة الʟʻ الʛʶدȑ، ص حʺʙʽ الʙʽʺʴا - 1
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أهم ملامح   حاولنا الوقوف علىالأجنب�ة لعال�ة ممدوحمن خلال دراستنا لروا�ة 

التحول الذي مس الروا�ة، من خلال دراسة ظاهرة التجر�ب ورصد �عض الآل�ات و 

مفادها:  من الاسترات�ج�ات المجسدة فیها، و التي أوصلتنا في ختام هذا ال�حث إلى جملة

النتائج 

- لم تكن الروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �اللغة العر��ة �عیدة عن حر�ة التطور والتجدید، إذ 1

 هذه التطلعات نت�جة لروح و�انتخرجت عن دائرة الروا�ة التقلید�ة منطلقة نحو آفاق جدیدة 

التجر�ب. 

- �عتمد التجر�ب في الحقل الأدبي الإبداعي على ثنائ�ة الهدم و البناء، لأنه �عتبر ممارسة 2

خلاقة قوامه الاختلاف و التفرد و الإبداع. 

التعبیر.  و جدیدة في - التجر�ب إبداع فني یهدف إلى ابتكار تقن�ات و أسالیب مختلفة3

- التجر�ب مغامرة تقود الكتا�ة إلى ال�حث عن الجدید �الابتعاد عن القد�م ، و التحرر من 4

المضمون .  قیود الشكل و

- ظهر في التجر�ب في الأعمال الروائ�ة لكل من الروائیین الغرب و العرب على حد 5

سواء، و�ان ذلك من أجل إنتاج روا�ة جدیدة تختلف �ل الاختلاف عن الروا�ة التقلید�ة 

- تنوعت الشخص�ات في روا�ة " الأجنب�ة " منها : الذات الكات�ة " ال�طلة " والثانو�ة 6

"العمة".  في "تمثلت

- استطاعت الروائ�ة أن تت�ح لنا معا�شة تفاصیل ح�ات�ة تؤرق الأنا �عد إنتقالها إلى فضاء 7

الآخر، فضاء الاغتراب. 
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 ملخص الدراسة:

في مسالك التجريب والتجديد، وحققت ثراء فنيا متميزا الجزائرية منحنى مغايرا  الرواية شكلت
، وقد كان للروائيين جهدا بتشكيل نصوص معمارية مطبوعة بسمات التجاوز والمغايرة الحداثية
الرواية الجزائرية  إلحاقفي هذا التطور الحاصل في الرواية بتجاربهم المختلفة، والهادفة إلى 

بالعالمية، فكانت رواية بشير مفتي "دمية النار" نموذجا غنيا بتقنيات التجريب تستدعي البحث 
 بة وإبراز تجلي التجريب فيها.والخوض في تلك المغايرة الفنية والإبحار في عوالمها المتشع

التجريب هو البحث عن التجديد والمغامرة في أشكال وطرائق وأنماط جديدة غير مألوفة وهذا ما 
  سعت إليه الرواية التجريبية.

 الرواية. –التجريب  –التقــنيات  الكلمات المفتاحية:

Résumé 

Le roman algérien moderne a une direction différente dans 
l'expérimentation et renouvellement, il atteint une richesse artistique 
distincte grâce à des textes marqués par les caractéristiques de la 
transcendance et du contraste moderniste. Les romanciers ont un effort 
dans ce développement avec leurs expériences différentes pour apporter le 
roman algérien au monde. Le roman de Bachir mufti "poupée de feu" est 
un cas riche en fonctionnalités et manifestations de l'expérimentation. Il 
nécessite une recherche en naviguant dans ses mondes complexes et en 
soulignant l'expérimentation .  

L'expérimentation est la recherche d'innovation et d'aventure dans des 
formes, des styles et des modèles nouveaux et inconnus, et c'est ce que 
recherchait le roman expérimental . 
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