
المسیلة –جامعة محمد بوضیاف   

 كلیة العلوم الانسانیة والاجتماعیة 

علوم الاعلام والاتصال : قسم   

 

 

:ذكرة معنوان ال  

 

 

 

 

 

 

اتصال وعلاقات عامة: مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر في علوم الاعلام والاتصال تخصص  

  :إشراف                         :إعداد الطلبة 

  براردي نعیمة   :الدكتورة              العایب سمیة 

  مسعودي دنیا  

 

  : لجنة المناقشة 

  قب والاسملال
  

  الصفة  الرتبة

  ولد جاب الله سعاد. د
  

  رئیسا  "ب"أستاذة محاضرة

  "أ"أستاذة محاضرة   براردي نعیمة. د
  

  مشرفا ومقررا

  "أ"أستاذ مساعد   بن عیسى شیخ. د
  

  ممتحنا

  

  

 2018 -2017: ةالسنة الجامعی

القنوات بللمجتمع الجزائري في الومضات الاشھاریة القیم الثقافیة 

   التلفزیونیة  الجزائریة

  لعینة من الومضات الاشھاریة یمیولوجیة دراسة تحلیلیة س

 " ومضة مجمع ثقة ،كسكس سیم،زیت عافیة "



 

 

 



  فهرس المحتویات

    شكر وعرفان 

    إهداء 

  ب -أ  مقدمة

  الجانب المنهجي :الفصل الأول

  05  :الإشكالیة

  05  :التساؤلات

  06 )أسباب موضوعیة/أسباب ذاتیة  (أسباب  اختیار الدراسة

  06  أهداف الدراسة 

  07  أهمیة الدراسة 

  10-08  المدخل النظري للدراسة 

  14-11  نوع الدراسة ومنهجها 

  16-14  مجتمع البحث وعینة الدراسة 

  22 -16  تحدید المفاهیم

  31-23  الدراسات السابقة 

  الجانب النظري:الفصل الثاني

  مدخل مفاهیمي للقیم الثقافیة : المبحث الأول

  33  تعریف القیم الثقافیة  1-1

  34  علاقة القیمة والثقافة  1-2

  35-34  بالثقافةخصائص القیمة في علاقتها  3 -1

  مدخل مفاهیمي للاشهار التلفزیوني   : المبحث الثاني

  36  علاقة الاشهار بالتلفزیون 2-1

  37  أسباب استخدام التلفزیون كوسیلة اعلانیة 2-2

  38-37  عوامل تطور الاعلان التلفزیوني  2-3

  38  خصائص التلفزیون كوسیلة اعلانیة 2-4



  :الجانب التطبیقي :الفصل الثالث

  56-40  "مجمع ثقة "لومضة  میولوجيیالتحلیل الس :المبحث الأول-1

  75-57  " كسكس سیم"میولوجي لومضة یالتحلیل الس :المبحث الثاني-2

  89-76  " زیت عافیة"میولوجي لومضة یالتحلیل الس :المحث الثالث-3

  93-90  نتائج الدراسة 

  95  خاتمة 

  100-97  قائمة المراجع

  115-102  قائمة الملاحق 

  الملخص

 

   



نشكر الله عز وجل ونحمده على نعمھ التي لاتعد ولا تحصى 

خیرة في لأالحمد � دائما وأبدا یشرفنا ونحن نخطو خطواتنا ا

والثناء الخالص  جزیل 

إلى الذین مھدو لنا الطریق للعلم والمعرفة جمیع أساتذة محمد 

ونخص بالذكر شعلة التفاؤل التي لم تبخل علینا 

فقتنا في مختلف مراحل 

مبدیة حسن المعونة 

 الإمتنان  والصبر الطویل ونتقدم بأسمى كلمات الشكر و

عملنا وأخص  دروب

العایب عبد العزیز بجامعة جیجل ، 

جعفر عدالة وعائشة لصلج من جامعة سطیف ، جدي قدور 

من جامعة قسنطینة، نور الدین بن رابح المسیلة ، وإلى كل 

 وإلى كل موظفي بلدیة القلة

  . ."عیادي فرحات

نشكر الله عز وجل ونحمده على نعمھ التي لاتعد ولا تحصى 

الحمد � دائما وأبدا یشرفنا ونحن نخطو خطواتنا ا

جزیل رحلتنا الجامعیة أن نتقدم بالشكر ال

إلى الذین مھدو لنا الطریق للعلم والمعرفة جمیع أساتذة محمد 

ونخص بالذكر شعلة التفاؤل التي لم تبخل علینا 

فقتنا في مختلف مراحل ابتوجیھاتھا وارشاداتھا القیمة والتي ر

مبدیة حسن المعونة " براردي نعیمة : "الدكتورة

والصبر الطویل ونتقدم بأسمى كلمات الشكر و

دروب والتقدیر إلى كل من أشعل شمعة في 

العایب عبد العزیز بجامعة جیجل ، : "ساتذة الكرام

جعفر عدالة وعائشة لصلج من جامعة سطیف ، جدي قدور 

من جامعة قسنطینة، نور الدین بن رابح المسیلة ، وإلى كل 

وإلى كل موظفي بلدیة القلة ، موظفي اذاعة برج بوعریریج 

عیادي فرحات"وبالأخص

نشكر الله عز وجل ونحمده على نعمھ التي لاتعد ولا تحصى 

الحمد � دائما وأبدا یشرفنا ونحن نخطو خطواتنا ا

رحلتنا الجامعیة أن نتقدم بالشكر ال

إلى الذین مھدو لنا الطریق للعلم والمعرفة جمیع أساتذة محمد 

ونخص بالذكر شعلة التفاؤل التي لم تبخل علینا  بوضیاف

بتوجیھاتھا وارشاداتھا القیمة والتي ر

الدكتورة بحثنا

والصبر الطویل ونتقدم بأسمى كلمات الشكر و

والتقدیر إلى كل من أشعل شمعة في 

ساتذة الكرامذكر الأبال

جعفر عدالة وعائشة لصلج من جامعة سطیف ، جدي قدور 

من جامعة قسنطینة، نور الدین بن رابح المسیلة ، وإلى كل 

موظفي اذاعة برج بوعریریج 



 

 

 



 مقدمة                                                                                                        

 أ 

 

  :مقدمة 

المستخدمة لتزوید الأفراد بالأخبار والمعلومات  التقنیات من أهم الإعلامتعتبر وسائل       

جعلتها   ونتیجة للتطور الكبیر الذي شهدته،وهي وسیلة للتفاعل الاجتماعي  ،والثقافات

تكتسح جمیع مجالات الحیاة فتمیزت بكونها خاطبت حاستي السمع أو البصر أو كلاهما 

التي اختلفت وتعددت عبر التاریخ فمن  الإعلاموهذا ما یبرز لنا بدوره أنواع وسائل ،ا مع

نشرات : صحف، إذاعة وتلفزیون هذا الأخیر الذي یبث مجموعة من البرامج من بینها: بینها

  ."  إعلانات" تشهاراإ أفلام، أشرطة وثائقیة، 

   و حصل الفرد على المعلوماتی المضامین المتنوعة والمتعددة   ومن خلال هذه      

و  المواقف التي تساعده في تكوین مفاهیم واضحة عن الظواهر والأحداث، یتخذ  الآراء و

هم مصادر التمویل التلفزیوني أ من  التي تعدالتلفزیونیة  الإشهارات: من  بین هذه المضامین

 منتوج ریف بالأهم الأنشطة الرئیسیة في مجال تسویق السلع والخدمات للتع من هيو 

المتمثلة في التأثیر على السلوك الشرائي للمستهلكین من أجل  المؤسسة  وتحقیق أهداف

وبالتالي توسیع نشاطها للصمود أمام  ،رفع رأس المال إمكانیةتحقیق الربح الذي یضمن لها 

 بحیث تثیر  ،وقراراته وذلك بالاعتماد على وسائل تؤثر في سلوك المستهلك ،المنافسین

  .تخلق قناعة ورغبة في الحصول علیههتمامه ثم تثیر انتباهه و ا

الجمالیة  ،فنا بقوالبه التعبیریة "ما وفناعل"التلفزیوني  الإشهار أصبحلوقت وبمرور ا     

  ي تكفل اشراك لتیحمل في طیاته العدید من التضمینات القیمیة ا أضحىوعلما حیث 

ومن هذا المنطلق   .هداف الاشهار  وفعالیتهأ تلقي في المضمون الاشهاري بما یتوافق والم

القیم بمكانة  نواعأ كغیرها من ... حظیت القیم الثقافیة من عادات وتقالید وطقوس وشعائر 

هتمام بالمنتج وترویجه  لزیادة الا نتقال من مرحلة الا حیث تم ،شهارات بارزة في تصمیم الإ

لى البحث إ وهذا ما دفع بنا ، قافیة مختلفة فكار ومعاني ثلأ مرحلة الترویج  إلىالمبیعات 

  .شهاریة التلفزیونیة ومدى تمثیلها للقیم الثقافیة للجزائریینالرسالة الإ في طبیعة

   :ولقد اتبعنا في بناء دراستنا لهذا الموضوع الخطة المنهجیة التالیة    

ؤسسات ومدى أهمیة عن تنامي ظاهرة الإشهار وتأثیره في حیاة المتناولنا فیها لمحة  مقدمة 

  .القیم الثقافیة في تحقیق التقارب بین المنتج و المتلقي 
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 یة،لشكاإ :الخطوات المنهجیة المعتمدة في دراستنا لأهم منهجيال جانبال ثم خصصنا

همیة الدراسة ،المدخل النظري أ الدراسة ، أهداف اختیار الدراسة، أسبابتساؤلات الدراسة ، 

، الدراسات مع وعینة الدراسة،تحدید المفاهیمنهجها ،تحدید مجتنوع الدراسة وم ،للدراسة

   .السابقة

شكالیة إ جوانب الموضوع التي تخدم جمیع ب حاطةفحاولنا الإ نظريال جانبال أما في   

 :هداف الدراسة حیث خصصنا أ البحث و

  .للقیم الثقافیة مدخل مفاهیمي:1المبحث 

  .شهار التلفزیونيمدخل للإ:2 لمبحثا

خلال  من میولوجي للومضات الاشهاریة الجزائریةیقمنا بتحلیل س: التطبیقي لجانبا  وفي  

 .التقطیع التقني والتحلیل بنوعیه التعییني و التضمیني 

  .الدراسة نتائج إلى ومن خلال تحلیلنا توصلنا 

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  

 

 

 

 

 

 

 المنھجي  الجانب 

  الإشكالیة - 

  تساؤلات الدراسة  - 

الأسباب /الأسباب الذاتیة (أسباب اختیار الدراسة  - 

  )الموضوعیة

  أھداف الدراسة - 

  أھمیة الدراسة  - 

  المدخل النظري للدراسة - 

  نوع الدراسة ومنھجھا - 

  مجتمع وعینة الدراسة - 

 تحدید المفاھیم - 

 سابقةالدراسات ال - 
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 الإشكالیة :  

 بروز لى إ  2012ة  في الجزائر سن نفتاح على قطاع  السمعي البصريالا دى أ     

التمویل  مصادر  أهمشهار  من أن الإ وباعتبار ،الخاصة  یةئالفضا  العدید من القنوات

كان حكرا على التلفزیون  العمومي   أن بعد  أ التعدد  والتنوع في هذه الأخیرةلهذه القنوات بد

للترویج عن   شهاراتإلى هذه الاما دفع بالمعلنین للجوء ،والصحافة المكتوبة الجزائري 

ن هذه الومضات الاشهاریة أباعتبار   ، صورة بأفضلسلعهم  وایصالها للمستهلكین 

مؤثرات صوتیة ،صوت "على المتلقي من خلال ما تحمله من  تأثیراكثر الأ هي  التلفزیونیة 

  ".كلمات معبرة ، ألوان،رة ،موسیقى،صو 

یقتصر على مجرد  محتواه لم یعد  الاتصال شكالأ هم كواحد من أ الإشهار ومع تزاید دور  

بر فبتعدد وتنوع المضامین ع. لأفكار ومعاني جدیدةلى الترویج إنما تعداه إالترویج للسلعة 

 ،الثقافة و  المنتوج  بین ربطلعلى محاولة ل یتم العمل   اتالتلفزیون وما  تحمله من ثقاف

والتي هي تجسید للمنافسة بین الثقافات   صراع طارإ وعلیه ترویج للسلع والخدمات ضمن 

 نواعها ولعل أ باختلاف  شهارات التلفزیونیة  القیم وفي هذا الإطار تستخدم الإ ،قتصادیةالا

التقلیدي،نظام  اللباس( المتمثلة في الثقافیة التي تعبر عن هویة المجتمع الجزائريهمها القیم أ

 شهاریة التلفزیونیةلرسائل الإوعلیه فا. ..)الموسیقى ،الأكل الجزائري، العمران، الدیكور

 جل جذب المتلقي ودفعه لاستقبال الرسالة دون أ تقدم نفسها في قالب مشوق من الجزائریة 

فقد تكون هذه المعاني مدعمة لقیم المجتمع  جملة من المعاني والقیمإبراز  ضافات بهدف إ

  . اولا تكونالجزائري 

  :يالتال الإشكالوهذا ما دفع  بنا الى تناول     

 قیم الثقافیةالبالقنوات التلفزیونیة الجزائریة  الومضات الإشهاریة جسدت مدى أي إلى

       . ؟للمجتمع الجزائري

   :التساؤلات التالیة الإشكالیةوتندرج ضمن هذه 

  ما هي طبیعة القیم الثقافیة الموظفة  في الومضات الإشهاریة التلفزیونیة الجزائریة؟   .1

  في الومضات الإشهاریة بالقنوات التلفزیونیة الجزائریة؟  كیف وظفت القیم الثقافیة .2

  التلفزیونیة الجزائریة؟ للومضات الإشهاریة ما هي طبیعة التركیبة الدلالیة .3



 الفصل الأول                                                                           الجانب المنھجي 

6 

 

 أسباب اختیار الموضوع :  

هناك عدة أسباب التي دفعتنا إلى اختیار هذا الموضوع والبحث فیه دون غیره من       

  .ذاتي ومنها ما هو موضوعيالمواضیع الأخرى منها ما هو 

 الأسباب الذاتیة :  

المیل الشخصي لدراسة الإشهار كموضوع في إطار مجال التخصص حیث یعتبر  -

 . الإشهار أداة مهمة بالنسبة لجهاز العلاقات العامة ووصول المؤسسة إلى تحقیق أهدافها

محاولة منا   ا ولجدته نظرا اعلى حیثیاته والإطلاع ریة الإشهاالومضات  فضول دراسة  -

 .لتناول الظاهرة لما یحمله موضوع القیم الثقافیة من أهمیة بالغة على كل المستویات

  .السعي إلى تنمیة المعارف الذاتیة النظریة والمنهجیة المتعلقة بالموضوع -

 الأسباب الموضوعیة :  

ام الآراء التلفزیونیة وانقس الإشهاراتالجدل الواسع الذي تطرحه ظاهرة القیم الثقافیة في  -

حولها بین مؤید یراها ضروریة للترسیخ ومعارض یشدد على خطورتها على ثقافات 

 .شعوب العالم

نافسها وت التي تحظى بنسب عالیة من المشاهدةمع تزاید عدد القنوات الفضائیة الخاصة  -

على استقطاب الجماهیر بشتى الطرق والآلیات أدى بنا إلى الرغبة لإدراك تركیبة 

 .شهارات التلفزیونیة ومدى توظیفها للقیم الثقافیةلجدیدة للإالأنماط ا

 . قلة الأبحاث والدراسات التي تهتم بدراسة القیم الثقافیة في الإشهار التلفزیوني -

 أهداف الدراسة :  

طبیعة القیم الثقافیة الموظفة یرجع الهدف الرئیسي لإجراء هذه الدراسة إلى التعرف على      

  .ریة التلفزیونیةفي الومضات الاشها

  .ادراك أهم القیم التي ترتكز علیها هاته الومضات الاشهاریة و التعرف على طرق تضمینها 

كما یجدر بنا الوقوف على الجوانب الایجابیة والسلبیة لاستعمال القیم الثقافیة في 

 كونة منمولوجي على عینة یالتلفزیونیة الجزائریة، بالإضافة إلى إجراء تحلیل سیم الإشهارات

  . جزائریة إشهاراتثلاث 
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 أهمیة الدراسة:  

تكمن أهمیة موضوع الدراسة في معرفة مدى تمثل القیم الثقافیة الجزائریة في       

التلفزیونیة وطریقة تضمینها، وإدراك أهم القیم المستخدمة وما إن كانت قیما  الإشهارات

  .دخیلةشهاراتها  قیما ثقافیة إجزائریة أصیلة أم تندرج ضمن 

ات التلفزیونیة في الفضائی الإشهاراتإلى معرفة طبیعة التأثیر الذي تلعبه إضافة     

  .الجزائریة من خلال دمجها للقیم الثقافیة

وإمكانیة القیام ببحوث میدانیة وطرق تطبیقها وفق للمنهج والأدوات المناسبة لتحقیق       

  .هدف علمي

اول القیم الثقافیة في الإشهار التلفزیوني الجزائري كما تتمثل أهمیة هذا البحث كونه یتن

  .التلفزیوني أولا والقیم الثقافیة ثانیابالإشهار وبالتالي یعتبر إضافة للدراسات التي تعنى 
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 نظریة الغرس الثقافي: المدخل النظري للدراسة :  

  : مفهوم الغرس الثقافي

عنف والجریمة في المضامین التلفزیونیة هذه النظریة تعلقت بوسیلة التلفزیون لدراسة ال      

وتطورت ونتج عنها اكتشاف أن الفرد الذي یتعرض للتلفزیون تنغرس فیه قیم وتصورات 

وبالتالي تنغرس فیه لا شعوریا فإذا سألناه  ،تجعله یتبناها ویظن أنها فعلا ما یحدث بالواقع

  .تماما للواقع عن ظاهرة ما تكون نظرته حسب ما یتلقاه من التلفزیون مغایرة

ونظریة الغرس الثقافي هي نظریة اجتماعیة تهدف إلى دراسة تأثیر التلفزیون على      

 1 .وكان هذا في الستینیات والسبعینیات،الأمریكیین 

 حول تأثیر وسائل الإعلام  "Georg Gerber"جورج جیربنروتعد دراسات الباحث  -

ثقافي، إذ یرى جیربنر أن وسائل الإعلام أساس النظریة الذي انطلقت منه نظریة الغرس ال

تنقل للجمهور رسائل عدیدة تؤثر في رؤیتهم وفهمهم للأحداث والقضایا والأشخاص في 

العالم من حولهم، ومن ثم فإن هذه الوسائل تسهم في غرس صورة ذهنیة، وبناءا على ذلك 

، یتم تناقلها بینهم "تماعیةالحقائق الاج: " فإن وسائل الإعلام تقدم للجمهور صیاغة جدیدة لــ 

ما یعني التسلیم بها ووصفها الحقائق الصادقة، وهنا یكون التأثیر، حیث تشیر نتائج البحوث 

التي أجریت على اختبار فروض نظریة الغرس الثقافي أو بإمكان وسائل الإعلام غرس 

 2 .أنماط ثقافیة معینة یظهر أثرها على وعي الجمهور وسلوكه

  : غرس الثقافي فروض نظریة ال

هناك علاقة بین كثافة التعرض التلفزیوني خاصة واكتساب المعاني والمعتقدات والأفكار  -

 .حتى وإن كانت بعیدة عن العالم الحقیقي للواقع

 .نماط سلوكهاهناك علاقة بین التعرض للرسائل التلفزیونیة و معتقدات الجمهور و  -

 .دة وما یطلق علیه الاتجاه السائدهناك تجانس بین الأفراد ودرجة الكثافة الواح -

 .الموجودة لدى المشاهد الخبراتكثافة المشاهدة تدعمها  -

                                                      
  .26،ص)ه 1433دن؛ : د ط؛ د م( نظریات التأثیر الإعلامیة ،عبد الحافظ عواجي صلوي -  )1(

، ص )مكتبة العبیكان للنشر والتوزیع،د ت :ط؛ الریاض د( نظریات التأثیر الإعلامي ،محمد بن سعود البشیر  - )2(

121 -124.  
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كما أن نظریة الغرس الثقافي تفترض أن من هم قلیلو المشاهدة للتلفزیون یتعرضون  -

 .ر التلفزیون بعضها شخصي وبعضها جماهیريعبرة یلمصادر معلومات متنوعة وكث

  : الغرس الثقافي نتقادات الموجهة لنظریةالا  

هناك متغیرات أخرى في عملیة التأثیر التلفزیوني على المشاهدین ولعل أهمها العوامل  -

 .الدیموغرافیة

أن العلاقة بین مشاهدة  "Pingrce, Howkins هاوكنز وبنجري"یرى كل من  -

التلفزیون والغرس الثقافي عند مشاهدیه یمكن أن ترجع إلى بعض محتوى مواد أو برامج 

 .لفزیون ولا تنطبق على البعض الآخر من البرامجالت

ستخدام الجمل ا یؤكد بعض الباحثین أنه عند استخدام القیاس الثاني لهذه النظریة فإن  -

لذا طالبوا بأن  ،متحیزةإجابات إعطاءه والعبارات غیر المنسقة قد تقود الأشخاص إلى 

 .تكتب هذه العبارات بالصیغ المنطقیة

علاقة بین التعرض للتلفزیون والغرس الثقافي والمشاهدین، الانتقاد  اكما وجه البعض أیض -

من قبل المشاهدین  التزییفحیث أنه من الممكن أن تتعرض المادة المقدمة إلى القلب و 

 .متحیزة كما أن استجاباتهم قد تكون 

ر طبقا وبالتالي تصبح الأسس التي تبنى علیها مفاهیم أبعاد العلاقة بین المشاهدة والتأثی  -

 1 .لمنظور الغرس الثقافي مفاهیمیا وأبعاد غیر دقیقة

 : تعتمد الدراسات بالغرس الثقافي في إجرائها على خطوات أربع

تحلیل نسق الرسالة من خلال التحلیل المتعمق للمضمون التلفزیوني وما یعرضه من  -

 .صور وأفكار وقیم وصور منعكسة یتكرر في غالبیة أنواع المضمون

 .مجموعة من الأسئلة عن الواقع الاجتماعي الذي یدركه الجمهورلغة صیایشكل  -

 .تطبیق أو إجراء مسح للجمهور عن طریق مجموع من الأسئلة -

 .عقد مقارنة بین الواقع الاجتماعي للجمهور وكثیفي المشاهدة وقلیلي المشاهدة -

  

                                                      
، ص )2014دار العالمیة للنشر والتوزیع، : د ط؛ مصر(  فلسفة ونظریات الإعلام، عبد النبي عبد االله الطیب  - )1(

167.  
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  :هناك طریقتان یقاس بهما التأثیر حسب هذه النظریة

بالطلب الأول وفیه یطلب من المبحوثین إعطاء توقعات كمیة عن یسمى : القیاس الأول -

 .نسبة حدوث أشیاء معینة تعرف من قبل نسبتها في التلفزیون مقارنة مع الواقع الحقیقي

یتم حساب مقدار أو حجم الفروق من معتقدات كثیفي المشاهدة وقلیلي  :القیاس الثاني -

  1 .معتقداتهم عن الواقع الاجتماعي المشاهدة مع الأخذ في الاعتبار أن الناس لهم

 علاقة المدخل النظري بالدراسة :  

وتم ،تعتبر نظریة الغرس الثقافي أنسب النظریات المستخدمة في مثل هذه الدراسات      

الاعتماد علیها في بحثنا هذا كونها تبحث في التعرض التراكمي للتلفزیون بما یعرض من 

 المضمنةومة التعرض للرسائل الاشهاریة التلفزیونیة إذ أن مدا،برامج وومضات إشهاریة 

تولد اعتقاد لدى المشاهد بأن ما یراه على شاشة التلفزیون  التي   الثقافیة بمجموعة من القیم 

الرسائل  مطابق لما یراه في واقع حیاته، الأمر الذي یؤدي به إلى الاندماج مع هذه

وهذا ما یسمى بالاتجاه السائد الذي یعتبر من  ،یر الانسجام معهایسالاشهاریة ومسایرتها وت

  .أهم فروض نظریة الغرس الثقافي

إضافة إلى أن هذه الومضات الاشهاریة التلفزیونیة توظف مجموعة من التأثیرات     

المضافة للمشاهدة بجانب الخبرات الأصلیة المتعلقة بالقیم الثقافیة والاجتماعیة، الأمر الذي 

عنها في الومضة الاشهاریة وهذا ن لسلوك الشرائي على السلعة المعلا من شأنه تسهیل تبني

  .ما یسمى بالرنین أو الصدى وفق هذه النظریة

  .وفق فروض هذه لنظریة تها البحثیة وعلیه فقد قمنا بصیاغة تساؤلات دراستنا وأدا

                                                      
،ص )دار حامد للنشر والتوزیع، د ت: د ط؛ الأردن( الرأي العام ونظریات الاتصال،مصطفى یوسف كافي  - )1(

221،222.  
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  منهج الدراسة :  

أساسیة وضروریة  ج المناسب لدراسة موضوع بحثه خطوة هیعد اختیار الباحث للمن  

یلجأ إلیها لتحدید أسالیب وأدوات البحث وجمع المعلومات، والطریقة المثلى التي یتعامل بها 

مع موضوع الدراسة بالوصف والتحلیل للوصول إلى نتائج مضبوطة حیث یعطي الاختیار 

  .الدقیق للمنتج مصداقیة للنتائج المتوصل إلیها 

ح مرادف لكلمتي النهج والمنهاج اللتین تعنیان مصطل :في اللغة العربیة هو فالمنهج -

التي تعبر عن " Méthode"أما في اللغة الفرنسیة فإن كلمة منهج هي ،الطریق الواضح 

  . الخطوات الفكریة المنظمة والعقلانیة الهادفة لبلوغ نتیجة

والخطوات الدقیقة  الإجراءاتهو مجموعة : أنجرسموریس عرفه في البحث العلمي   

  .نتیجة إلىجل الوصول أ ناة من المتب

الكشف عن الحقیقة في العلوم  إلىنه الطریق المؤدي بأ: عبد الرحمان بدويوعرفه   

تهیمن على سیر العقل وتحدد عملیاته حتى یصل الى  بواسطة طائفة من القواعد العامة 

  1 .نتیجة معلومة

لك الذي تتبعه في طریق الاقتراب من الظاهرة وهو المس: كما یراه حامد ربیع هو  

  2 .سبیل الوصول إلى ذلك الهدف الذي یحدد مسبقا

 الإشهارولوجي للقیم الثقافیة في ینظرا لطبیعة دراستنا القائمة على التحلیل السیم  

  . ولوجیةیالتلفزیوني فإن المنهج الأنسب هو المقاربة السیم

الذي یهتم أساسا  وتقتضي طبیعة الدراسة الإعتماد على منهج التحلیل السیمیولوجي  

لویس یقول الباحث السیمیولوجي : بالكشف على العلاقة الداخلیة لعناصر الاتصال

أن التحلیل السیمیولوجي عبارة عن مجموعة من التقنیات والخطوات المستهدفة  یامسلاف

  .3لوصف وتحلیل شيء باعتبار دلالة بحد ذاته من جهة اخرى

                                                      
دیوان المطبوعات الجامعیة، : ؛ الجزائر3ط( مناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والإتصال، أحمد بن مرسلي  - )1(

  . 283 ،282، ص )2007
   .12، ص)2002دار هومة، : ط؛ الجزائر د( المنهجیة في التحلیل السیاسي، محمد شلبي - )2( 
، )1988دیوان المطبوعات الجامعیة، : ط؛ الجزائر د( وث الإعلامتحلیل المحتوى في بح ،محمد عبد الحمید - )3( 

  .30ص
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 المنهج المتبع :  

  :وأدواتها  یةمیولوجیالمقاربة الس -

وبهذا الثالوث  ، والدلیل،النسق، الآنیةالتي تقوم على مفهوم  میولوجیةیهذه المقاربة الس      

وي الذي نیبق البحث الكیفي أصولیا بالإرث الترتبط هذه المقاربة التي تعتبر من أهم طر 

لولا اعتماد  اعتمدته مختلف العلوم الإنسانیة في الوصول إلى نتائج عملیة لم تكن لتبلغها

: " الغرض من التحلیل السینمائي قائلة جولیا كریستیناهذا المنهج العلمي، وقد بینت الباحثة 

غ اكتمال حلقة الدلالة في نسق المستخدمة للبحث في صیهو مجموعة التقنیات و الخطوات 

ینقد أیضا و معین وهو الأسلوب العلمي الذي یكشف، یحلل، ینقد المعنى في نظام ما، 

میولوجي عن التحلیل ییختلف التحلیل الس لا ، وبهذا"لعناصر المكونة لهذا المعنى وقوانینها

  1 .مبریقيالإ

  :أدواتها  -

افر اثنین من النظم الفرعیة ضللصورة حیث أنها وثیقة تتمستویین  رونال بارثوقد حدد      

  .تمیولوجیة ینظر إلیها في وقت واحد، ولكن لا بد من ترتیب الأولویایالس

وهي المرحلة الأولى من الرسالة وفیها یتم وصف العلاقة  ):الإشاري( التعینيالمستوى  -

 والمدلول هو المفهوم الذهني لفحو ،في الإشارة بین الدال وهو المفهوم الطبیعي للإشارة

یلاحظه المتلقي إذ یوجد معنى واحد واضح ومحدد  ما للصورة هو الإشاريالرسالة، فالمعنى 

  2 .مه جمیع الناس كما تراه العین المجردةومباشر یفه

وتعني ،رحلة الثانیة في قراءة الصورة مهي ال ):دلالات الصورة( المستوى التضمیني  -

العلاقة بین الإشارة والموضوع والشخص المفسر وهي تتغیر وفقا لمعجم رمزي للمجتمع، 

تمع المحلي في ومع ذلك تنظم من خلال المعرفة المشتركة والاستقرار من جانب المج

 .الأیقوناتمفصل لدلالات لصورة التي تبدو دون تقدیم موجز و ا

                                                      
، جامعة )مذكرة مكملة لنیل شهادة الدكتوراه( خصوصیة الإشهار التلفزیوني في ظل الانفتاح الاقتصادي ،فایزة یخلف  - )1(

  .7،ص 2005الجزائر،

مذكرة مكملة لنیل شهادة الماجستیر في ( نیة الغربیةقیم العولمة الثقافیة من خلال الملصقات الإعلا أمال رحماني،  - )2(

  .10، ص2011، قسنطینة،)علوم الإعلام والاتصال
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ولوجي لعینة الدراسة وفق شبكة تحلیل الرسائل البصریة یویتم تحلیل المحتوى السیم    

 :التالیة

 : وصف الرسالة -

اسم المرسل أو مجموعة من المرسلین، اسم ) مبدع الرسالة(نذكر تاریخه بإیجاز :المرسل -

 .ة، المؤسسة أو المجلة أو المجلة التي أرسلت هذا العملالشرك

 عنوان الرسالة، تاریخها، وظروف ابتداعها، شكل الرسالة ونوعها ):نوعها(الرسالة  -

 ).صورة فوتوغرافیة، لوحة فنیة، لافتة إشهاریة أو كاریكاتور(

 رما هو العنوان، وما علاقته بمضمون الصورة، إحصاء العناص :محاولة الرسالة -

ة یمنوالرموز لهذه الرسالة، عدد الألوان والمساحات المه سننالمقدمة، ما هي أهم ال

 ما هي مجموعة المحاور؟ یقوني وأهم الخطوط الرئیسیة،لأالأحجام وتدریجاتها، التنظیم ا

 :النسقیةالمقاربة  -1

ذه ما هي المدرسة الفنیة التي تنتمي إلیها ه): الرسالة البصریة(النسق من أعلى  -

الرسالة، وما هي أهم تقنیاتها وأسالیبها ومحاورها الفنیة، من أنجزها وما علاقته بحیاة 

 .المجتمع المعاصر

هل عرفت هذه الرسالة البصریة انتشارا وقت انجازها أم ): الدعایة(النسق من الأسفل  -

ر تاریخ لاحقا، ما هي المعاییر والشهادات التي بین أیدینا لشكل هذه الرسالة المسلمة عب

 1.إنجازها

 :المقاربة الایكونولوجیة -2

المجال الثقافي والاجتماعي، هویة الرسالة الفنیة، معرفة الأماكن، السنن الموضوعیة،  -

 .ثیراتهااالسنن التنظیمیة، الدیانة وت

 .لوان، سنن تشكیلیةسنن الأشكال، الا: المجال الإبداعي الجمالي في الرسالة -

  

  

 

                                                      
   .11 ، 10، صمرجع سبق ذكره ،آمال رحماني - )1( 
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  :ولوجیةیالمقاربة السیم -3   

یقونیة أو مجال البلاغة والرمزیة، العلامات البصریة التشكیلیة، العلامات البصریة الأ -

الماكثة بین مختلف و  حوافزها الباعثة، العلامات البصریة المختلفة، العلامات الحیزیة

العلامات وتستطیع أن تلتمسها من أول المنظر إلى آخره أومن الیسار إلى الیمین، دراسة 

 .لمختلف التصورات التشكیلیة للموضوع ودراسة كل ما یمثل عهدا أو عصرا وصفیة

هل منتج الرسالة اقترح تفسیرا أو معنى مخالف للعنوان الأصلي : المستوى التضمیني -

  للرسالة أو لمعناها التقریري؟

  ما هي تفسیرات الرسالة البصریة متزامنة مع إنتاجها ؟

   ما هي التفسیرات اللاحقة للرسالة ؟

ما هي الحوصلة العامة التي نستنتجها من ذلك؟ كیف ننظر : حوصلة وتقییم شخصي -

  1الآن إلى هذه الرسالة البصریة ؟ ما هي التقییمات الذاتیة الخاصة بذوقنا الشخصي ؟

 مجتمع البحث :Population   

یعرف مجتمع البحث بكونه المجتمع الأكبر أو مجموع المفردات التي یستهدف   

لمجتمع المجتمع الكل أو المجموع الأكبر لراستها لتحقیق نتائج الدراسة ویمثل هذا الباحث د

ویتم تعمیم نتائج الدراسة ،الذي یهدف الباحث دراسته Target- Populationالمستهدف 

فیتم إلا أنه یصعب الوصول إلى هذا المجتمع المستهدف بضخامته، ،على كل مفرداته 

و   قتراب منه لجمع البیاناتالاأو الممكن الوصول إلیه أو تاح التركیز على المجتمع الم

ي حاجات الدراسة وأهدافها وتختار منه بالذي یعتبر عادة جزءا ممثلا للمجتمع المستهدف ویل

  2 .عینة البحث

مجموعة منتهیة أو غیر : كما یعتبر مجتمع البحث في لغة العلوم الإنسانیة هو  

  3 .والتي ترتكز علیها الملاحظات منتهیة من العناصر المحددة مسبقا

                                                      
  .11، ص مرجع سبق ذكره ،آمال رحماني - )1(

  .130، ص)2004تب،عالم الك: ؛ القاهرة2ط ( البحث العلمي في الدراسات الإعلامیة، محمد عبد الحمید - )2(

دار : ؛ الجزائر2ط(  ترجمة بوزید صحراوي وآخرون، منهجیة البحث العلمي في العلوم الإنسانیة، موریس أنجرس - )3(

  .298، ص)2006-2004القصبة، 
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 الإشهاراتنماذج من : المتمثل في بدراستنا جتمع البحث للقیامم ختیارلاینا أرتا وقد   

  : الجزائریة  للقنوات التالیة التلفزیونیة

  

 قائمة الملاحق الخاصة بالقنوات الفضائیة الجزائریة  أنظر . (قناة الأرضیة الجزائریة

  )102: ص

 102:قائمة الملاحق الخاصة بالقنوات الفضائیة الجزائریة  صأنظر (. قناة النهار-

103.(  

  قناة الشروقTV. ) قائمة الملاحق الخاصة بالقنوات الفضائیة الجزائریة  صأنظر: 

103.(  

 تحدید العینة) :Sample( 

عبارة عن عدد محدود من المفردات التي سوف  :محمد عبد الحمید كما عرفها :العینة    

  1 .ل الباحث معها منهجیایتعام

مل جانبا أو جزءا من وحدات المجتمع الأصلي المعني تتعرف بأنها نموذجا یش كما      

یغني  المشتركة، وهذا النموذج أو الجزءبالبحث، تكون ممثلة له، بحیث تحمل صفاته 

الباحث عن دراسة كل وحدات ومفردات المجتمع الأصلي خاصة في حالة صعوبة أو 

  2 .دراسة كل تلك الوحداتاستحالة 

كما عرفها البعض بأنها المجموعة أو الجزء الذي تنصب علیه دراسة شيء معین   

   3 .ویكون هذا الجزء ممثلا للكل

                                                      
  .14، ص)2007الدراسات للنشر والتوزیع،: ؛ الجزائر7ط(  تحلیل المحتوى للباحثین والطلبة الجامعیین، یوسف تمار - )1(

دار البازوري العلمیة للنشر، : ؛ عمان1ط( البحث العلمي واستخدام مصادر المعلومات ،عامر إبراهیم قندیجلي - )2(

  .137،ص)1999

، )2007مكتبة المجتمع: ؛ عمان1ط( الدعایة والإعلان في السینما والتلفزیون، أنجم عبد الشهیب ونور الدین النادي - )3(

  .65ص
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عد اختیار العینة الممثلة لمجتمع البحث من أهم مراحل انجاز البحث العلمي والتي یو      

وعلیه تم اختیارنا للعینة القصدیة ،حث یتوقف علیها مدى المراحل والخطوات اللاحقة من الب

  .ختیار فیها حر من قبل الباحث وحسب طبیعة بحثه وما یتلائم وتحقیق أهدافهالایكون  التي

ختیار الطبیعة موضوعنا وأهدافه لذلك قمنا ب نظرا ویرتبط اختیارنا هنا لنوع العینة  

  :العینة القصدیة لهذه الدراسة التي تعرف كما یلي

ختیار مفرداتها بطریقة تحكیمیة لا مجال القصدیة هي التي یقوم الباحث بفالعینة ا  

كثر من غیرها لما یبحث عنه من أقتناء المفردات افیها للصدفة بل یقوم هو شخصیا ب

المسبق ومعرفته الجیدة لمجتمع البحث وعناصره الهامة التي  لإدراكهمعلومات وبیانات وهذا 

  1.تمثله تمثیلا صحیحا

 ومضة ،ومضة مجمع ثقة :ثلت عینة بحثنا في ثلاث ومضات اشهاریة تلفزیونیةولقد تم 

اختیارنا لهذه الومضات تحدیدا لكونها تشتمل على  عویرج.عافیة زیت سیم،ومضة كسكس

   .جملة من القیم الثقافیة

  المفاهیمتحدید: 

  :تعریف القیمة - 

  :لغة - 

مة المتاع هي ثمنه ویقال ما جاء في المعجم الوسیط أن قیمة الشيء هي قدره، وقی    

 .لفلان قیمة أي ماله ثبات و دوام على الأمر

: Axiosوباللغة الیونانیة   valeur ، بالفرنسیةvaluesتشیر القیمة باللغة الانجلیزیة    

الاعتدال والاستواء وبلوغ الغایة فهي مشتقة أصلا من الفعل قام بمعنى وقف واعتدل 

  2.وانتصب وبلغ واستوي

  :حااصطلا

                                                      
دیوان المطبوعات الجامعیة، : ؛ الجزائر3ط( لبحث العلمي في علوم الاعلام والاتصالمناهج ا، أحمد بن مرسلي - )1(

  .197، ص )2007

أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه ( القیم الشخصیة في ظل التغییر الاجتماعي وعلاقتها بالتوافق المهني، سفیان بوعطیط - )2(

  .64،ص2012، جامعة منتوري قسنطینة، )في علم النفس العمل والتنظیم
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بكونها معیار للسلوك یستخدمه الفرد أو الجماعة للاختیار بین بدائل :تعریف القیمة       

  في مواقف تتطلب قرار أو القیام بسلوك معین أو یستخدمها الفرد لشرح أسباب اختیار 

   1.معین

هي المفهوم أو المعتقد حول اختیار مرئي أو سلوكي محدد : تعریف أخر للقیمة   

  2 .قییم للسلوك والأحداثلسلوك أو ت

والقیمة هي فكرة یعتقد بها الإنسان و یعتنقها و تجعل منه إنسانا أو مواطنا صالحا      

ومتكیفا مع جماعته أو مجتمعه و لذلك یطلق على هذه القیم تعبیر القیم الاجتماعیة لأنها 

فالقیم هي  تنشأ من احتكاك الأفراد مع بعضهم البعض و اتصالهم في جماعة أو مجتمع،

الصفات الشخصیة التي یفضلها أو یرغب فیها الناس في ثقافة معینة و لهذا كانت القیم هي 

التي تتصل مباشرة بثقافة المجتمع، فالعادات و التقالید و الأعراف تصنعها القیم في أي 

مجتمع، و من هذا كانت القیم مكتسبة و كانت القیم ذات عمق واضح، تم اكتسابها  دون 

  3 .، و تصبح من موجهات السلوك دون إحساس مشعور به وعي

قتصاد الفلسفة، الدین، لاستعمالات في عدد من المیادین كاامفهوم القیمة لعدة  ولقد تعدد

  ....الاعلام

هي الصفات التركیبیة المرتبطة بالتفاعل بین الحدث و الجمهور، وهي التي تكشف عن      

اعي، أي تحویله إلى موضوع للاطلاع والمعرفة و جوهر الحدث و عن استخدامه الاجتم

  4.الفهم

مجموعة من القوانین و المقاییس تنشأ في جماعة ما، ویتخذون :وعرفت كذلك بأنها   

منها معاییر للحكم على الأعمال و الأفعال المادیة و المعنویة و تكون لها القوة و التأثیر 

                                                      

د ط؛ ( تغیر قیم طلاب الجامعة التغییر القیمي لدى طلاب الجامعة خلال الثلاثین عاما، یوسف سید محمود - )1(

  .32،33،ص)1990عالم الكتب،:القاهرة

(2) European jornal of personality ,vol8",value and personality " , 1994, p 163 -

181,. 

، مجلة الدراسات " تكنولوجیا الاتصال والاعلام الحدیثة على سلوكات الشباب الجزائري ستخداما"،حمدي محمد الفاتح - )3(

 .35، ص (2012)1الإعلامیة القیمیة المعاصرة 

  .15، ص)ت دار لالة سكینة، د: د ط؛ دم(  القیم والاتجاهات في عالم الإعلام والاتصال، محمد مزیان - )4(
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ضرورة و العمومیة و أي خروج علیها أو على الجماعة بحیث یصبح لها صفة الإلزام و ال

  1.انحراف على اتجاهاتها یصبح خروجا عن مبادئ الجماعة و أهدافها و مثلها العلیا

 :التعریف الإجرائي للقیمة -

موره و غایاته و أشكال السلوك المفضلة لدیه فیتخذ منها اهي كل ما یعتقده الفرد حول      

  .بتطبیقها و احترامها  وهو ملزم. معیار محدد و موجه لسلوكه

 :تعریف الثقافة 

  :لغة

. هي كلمة عریقة في اللغة العربیة أصلا، فهي تعني صقل النفس و المنطق والفطانة      

ثقف ثقفا وثقافة، صار حاذقا خفیفا فطنا، و ثقفه تثقیفا بمعنى سواه، و  وفي القاموس المحیط

لت كلمة ثقافة في العصر الحدیث هي تعني تثقیف الرمح أي تسویته و تقویمه، استعم

  2 .للدلالة على الرقي الفكري و الأدبي و الاجتماعي للأفراد و الجماعات

الثقافة هي جانب البیئة، المحیط الذي هو من صنع البشر و : هرسكوفتیشو یعرفها  

الثقافة لا وجود لها ما عدا ما یتجلى : تعریفا سلوكیا  "Bronllund anda raki"عرفها 

و هي مفهوم مجرد مبني على ما یظهر من ،ا في سلوك الأفراد الذین ینضمون إلیها منه

  3.صفات عامة في سلوك جماعة من الأفراد

                                                      

  .site. jvgaza.edu.ps   ،27/12/2017 لقیم وطرق تعلمها وتعلیمها، افؤاد علي العاجر وعطیة العمري -  )1(

 منشورات المنظمة الإسلامیة للتربیة : ؛د م2ط( الثقافة العربیة والثقافات الأخرى، عبد العزیز بن عثمان التویجري - )2(

  .12 ،11ص) 2005والعلوم والثقافة،

-39،ص)2005ماي( 2مجلة الآداب والعلوم الاجتماعیة، "كنولوجیاالقیم الثقافیة ودورها في نقل الت"، محمد مقداد -  )3(

66.  
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كما أن الثقافة تشمل مجموعة من الأنشطة الفكریة و الروحیة و الجمالیة و الفنیة و 

شاط فهي موصولة الروابط بكل أوجه الن ةوسائل مساعدو ما یتصل بها من مهارات 

      1.الاجتماعي

 :تعریف آخر للثقافة -

هي ذلك الكل المركب الذي یتضمن المعارف والعقائد : 1871 "تایلورد"یعرفها       

 نتیجة لوجوده  والفنون والأخلاق، القوانین والعادات وأیة قدرات وخصال یكتسبها الإنسان

 .كعضو في المجتمع

كتساب، لاالعقیدة، الأخلاق، ا: هيیشتمل هذا التعریف على خمسة عناصر أساسیة و       

  2.الكل المركب والمجتمع

في منظورنا هي عبارة عن سلم یمثل مستواه   :بقوله " عزي عبد الرحمان"یعرفها       

الأعلى القیم ویكون مصدر القیم في الأساس الدین، فالإنسان لا یكون مصدر القیم إنما أداة 

أنه كلما ارتفعت الثقافة إلى مستوى القیم ارتبطت یمكن أن تتجسد فیها القیم، یستتبع ذلك 

   3.بالدین بالضرورة

نظام معقد ومفصل للمعنى والسلوك الذي یحدد : أنها على تعرف كذلك الثقافة      

  . 4طریقة الحیاة لمجموعة أو لمجتمع 

هي جملة العناصر التي یكتسبها الإنسان باعتباره عضوا في مجتمع  :التعریف الإجرائي

  .یتبناها ویؤمن بها فهي من تصرفاته داخل ذلك المجتمع معین

  :القیم الثقافیة

  جمیع أصناف ... هي كلمة الحق تعني الصدق، عدم الكذب، الشعور بالمسؤولیة  

  

                                                      

  .284،ص)2005دار وائل للنشر والتوزیع،: ؛عمان1ط(التربیة والتنشئة الاجتماعیة ، عبد االله زاهي الرشدان- )1(

  .8 ، 7،ص)ت ،د دار الغرب للنشر والتوزیع: ط؛ دم د( تحولات ثقافیة، غیاث بوفلجة - )2(

، ص )2009مكتبة إقرأ،: د ط؛ قسنطینة( قراءات في نظریة الحتمیة القیمیة في الإعلان ،لي وآخروننصیر بوع - )3(

29.  

(4  ) Dany pyo Joanna .Howistson. Elizapeth . Gordon,op . cit. 
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  .1الفضیلة وضروبها، تدخل ضمن نطاق الأخلاق

هي بوصلة المجتمع التي بدونها لا یمكن  :القیم الثقافیة "جون بیار أریني" عرفها

  .2للأفراد معرفة لا من أین جاءوا ولا كیف علیهم أن یتصرفوا

هي الركیزة والمحدد الأساسي لهویة كل مجتمع، والتي :التعریف الإجرائي للقیمة الثقافیة

وكذلك هي مجموعة المبادئ والاسالیب .تختلف من بیئة لأخرى فهي تحظى بالرغبة والتقدیر

طریقة  مجتمع معین تتمثل في نمط المعیشةفرد ینتمي لالتي یعتنقها الفرد ویتبناها بإعتباره 

  .الخ... الدیكور، الموسیقى، العمراناللباس نظام الأكل، اللغة، 

 Advertising: تعریف الإشهار

  .یعني البیان والإظهار والمجاهرة :الإشهار في اللغة

ة أشعرفه قاموس لاروس الفرنسي بأنه مجموعة من الرسائل المستخدمة للتعریف بمن -

  3.منتجاتها وإیرادتجاریة أو صناعیة 

النشاط الذي یقدم الرسالة المرئیة أو :جاء تعریف الإشهار في المعجم الإعلامي على أنه  -

 4.المسموعة إلى الجمهور وإغرائه بنشر سلعة أو خدمة مقابل أجر مدفوع

سلع جهود انتقالیة بیعیة غیر شخصیة لترویج ال :یعرف الإشهار على أنه :اصطلاحا

نتقالیة جماهیریة نظیر أجر معین مع وضوح شخصیة استخدام وسائل اوالخدمات والأفكار ب

  5 .المعلن

ل المستخدمة أنه مجموعة من الرسائ:جاء مفهوم الإشهار في دائرة المعارف الفرنسیة  -

 6 .ة تجاریة أو صناعیة وإقناعه بامتیاز منتجاتهالتعریف الجمهور بمنشأ

                                                      

، )هادة الدكتوراهمذكرة مكملة لنیل ش( القیم الثقافیة وإشكالیة الهویة الوطنیة في الجزائر بعد الاستقلال، محمد بوراكي -  )1(

  . 28ص،  2007 ،جامعة الجزائر

  .14، ص)2016دار الیازوري للنشر والتوزیع، : د ط؛ د م( لغة الإعلام والخطاب، مدحت مطر - )2(

  .181، ص )  2002 – 2001جامعة الاسكندریة، : د م  ; د ط( الاتصال علم مدخل إلى، منال طلعت محمود - )3(

  .66، 65، ص )2004دار الفجر للنشر والتوزیع،: القاهرة(  م الإعلاميالمعج، محمد منیر حجاب -  )4(

  .20، ص )2008دار العربیة للنشر والتوزیع، : ؛ مصر1ط( مقدمة في الاعلان، صفوت العالم - )5(

  .18- 15،ص )2002الدار المصریة اللبنانیة، : ؛ د م 2ط( الإعلان، منى الحدیدي - )6(
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و خدمة معروفة وتشجیع أجعل منتج  إلىرسالة تهدف  :نهألى شهار عالإیعرف  كما  -

  1.الجمهور على شرائها

عض ببكونه التقنیة التي تسهل الدعایة ل ":سالاكرو "الإشهاریعرف المتخصص في        

الأفكار أو العلاقات الاقتصادیة بین بعض الرجال الذین لدیهم بضائع أو خدمات للعرض 

  .ال تلك البضائعورجال آخرون یهمهم استعم

نقول أن هذا التعریف قریب من المفهوم المتعارف علیه ولكن یجعل الاشهار  أنیمكن  -

  2 .الابتكارو  مجرد تقنیة دون إدخال عنصر الحدس والفن

  :للإشهار الإجرائيالتعریف  -

ع وخدمات عبر وسائل اتصال مختلفة سلتعرض من خلالها  اتصالیةهو عملیة     

  .ف إغراء المتلقي وجعله یقتنع بالسلعةمقابل أجر مدفوع بهد

  تعریف التلفزیون -

  .عناه الرؤیة عن بعدمو "vision "ومعناه عن بعد و  "Télé "مكون من مقطعین :لغویا - 

واستقبال الصورة والصوت من مكان لآخر بواسطة الموجات  إرسالهو طریقة  :علمیا - 

  3 .الكهرومغناطیسیة والأقمار الصناعیة

هات، قانون میات فكاهة الشاشة، الطفل المعجزة، صندوق البلاأطلقت علیه عدة تس -

 .وغیرها من التسمیات الأبله، قاتل الوقت الأكبر، العملاق الجبان،

 جاك نسباكوهو  1900عام  بروكسيأما كلمة التلفزیون التي نعرفها الآن تعود إلى 

1900. 4  

                                                      
(1 - ) Dany pyo Joanna .Howistson. Elizapeth . Gordon,culturales values , 

https:web.sthford.edi. 27;03;2018. 14:14. 
رسالة مقدمة لنیل رسالة الماجستیر في (  الأسالیب الاقناعیة للومضات الاشهاریة التلفزیونیة، عبد النور بوصابة - )2(

  .30 ، 29، ص 2009، جامعة الجزائر، )علوم الإعلام والاتصال

  .24، ص)2010دار أسامة للنشر والتوزیع،: ؛ عمان1ط( الإعلام التلفزیوني، سلیم عبد النبي - )3(

  .7،ص )2008دار آیلة للنشر والتوزیع،: ؛ دم1ط( تصمیم الإعلان التفزیوني، رانیا ممدوح صادق - )4(
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صوت والصورة عن بعد هو وسیلة اتصال جماهیریة تعنى بنقل ال :الإجرائيالتعریف  - 

للمتلقي بواسطة الموجات الكهرومغناطیسیة والكابلات والأقمار الصناعیة ضمن برامج 

  .مختلفة، نشرات أفلام ، إشهارات

لقد تنوعت تعاریف الإشهار التلفزیوني بتنوع تعاریف الإشهار في حد ذاته مما جعل      

یف المقدمة لهذا المفهوم، فقد الإشهار التلفزیوني یعرف هو الآخر تنوعا في التعار 

عملیة بث رسالة سمعیة بصریة لغرض حث الجمهور على : أنه   "Rebert-leduc "عرفه

ى السلع و الخدمات اقتناء سلعة أو خدمة معینة و الاستمرار في شرائها وتفضیلها عل

  1 .المتشابهة لها

ع و الخدمات التي تعرضها هو مجموعة المعلومات أو البیانات المتعلقة بعدد من السلو      

محطة التلفزیون ضمن برامجها و التي تتخذ أشكالا متعددة بغرض  الترویج لهذه السلع أو 

  .الخدمات و المنتجات 

على أنه مجموعة من الرسائل الفنیة المتنوعة المستخدمة خلال الوقت المباع  :ویعرف أیضا

أو الخدمة أو فكرة بالشكل و المضمون من قبل التلفزیون إلى الجمهور قصد تعریفه بالسلعة 

الذي یؤثر في معلوماته و میوله و قیمه و سلوكه الاستهلاكي أو أفعاله و سائر المقومات 

  2 .الثقافیة الأخرى

شكل من أشكال الاتصال المدفوع و غیر شخصي : حسب سمیر محمد حسین هو      

  3 .التلفزیونلترویج سلع و خدمات لحساب ممول معروف و ذلك باستخدام 

 :التعریف الإجرائي  -

هو نمط من أنماط الاتصال المعتمدة على الصورة و الصوت یستعمل لإبراز المنتوج     

  .و ممیزاته لجذب اهتمام المتلقي و بالتالي دفعه لسلوك الشراء أو الاستهلاك 

                                                      

 ( 1) - سمیرة سطوطاح، الإشهار والطفل(رسالة مقدمة لنیل شهادة دكتوراه منشورة)، جامعة باجي مختار،2010، ص24.

  

مذكرة لنیل شهادة الماجستیر علوم الإعلام ( أثر الفواصل الاشهاریة التلفزیونیة على عملیة التلقي، حنان شعبان -  2

  .46، ص2009، جامعة الجزائر،)والاتصال منشورة

  .81، ص)1985عالم الكتب،: ؛ القاهرة3ط( ،لإعلان، اسمیر محمد حسین -  3
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  :الدراسات السابقة

دفنا البعض منها التي أما بالنسبة للدراسات السابقة التي تناولت الموضوع فقد صا  

  :ندرجها فیما یلي

التي اعتمدنا علیها هي مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في علوم الإعلام : الدراسة الأولى

دور الصورة في التوظیف الدلالي للرسالة : والاتصال للباحثة فایزة یخلف تحت عنوان

حیث انطلقت ) ولوجیة لعینة من إعلانات مجلة الثورة الإفریقیةیدراسة تحلیلیة سیم(الإعلانیة 

 Revolution africaineما هي وظیفة الصورة في اعلانات : الباحثة من الإشكالیة التالیة

  كمجلة لها تاریخ طویل في الصحافة الجزائریة؟

  :والتي تفرعت بدورها لجملة من التساؤلات تجسدت فیما یلي

یستعمل كنداء یجذب الناس إلى الرسالة الاعلانیة  أم أنها هل هي مجرد شيء مرئي  - 

 تمثیل یوظف لخدمة دلالة معینة؟ 

وإذا كانت الصورة في هاته الاعلانات تستعمل لغرض دلالي معین، فهل تعكس القیم  - 

 الثقافیة للمجتمع الذي تنتمي إلیه؟

المنهج التحلیلي عتماد على لاإلى إجابة عن هذه التساؤلات با حاولت الباحثة التوصل - 

ولوجي الذي فرضته طبیعة الموضوع والذي یهتم أساسا بالكشف عن العلاقات یالسیم

الداخلیة لعناصر الخطاب وبإعادة تشكیل نظام الدلالة، بأسلوب  یتیح فرصة أفضل 

 .لوظیفة الرسالة الإعلامیة داخل الحیز الثقافي

 :ومن أهم ما توصلت إلیه الباحثة نذكر ما یلي - 

روط التقسیم الحیوي في الصورة وجود خلفیة بعیدة الأمر الذي یغیب ضمن أهم ش - 

وهو ما جعلها تفتقر إلى أهم شروط ودعائم  ،العینة المختارة التي صممت بدون خلفیا

فیعمق من ،البناء بالعمق أي البناء الذي یقدم المنتوج أو الخدمة بدیكور منظوري 

 .اأبعاد الحقل البصري ویقدم المنتوج بارز 
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الصورة المدروسة هي عبارة عن صورة فوتوغرافیة ساكنة وسطحیة وفقیرة إلى كل  - 

الخدمة ولغرض  ووبأنها صورة إیضاحیة وظفت لغرض تمثیل المنتوج أ ،دلالة داخلیة

 .تدعیم الشعار الإعلاني فقط

 .عدم تكیف الموضوع الإعلاني الجدید وشروط ومستلزمات رسالة الظهور - 

ثقافیة للمتلقي الذي كان ضعیفا نوعا ما ،  ومثیل القیم السوسیاقض یظهر بین تالتن - 

المستهلك ولم تنجح في ربط ) صورة ذات(حیث لم تجسد الصورة المدروسة 

 .الخصائص الموضوعیة للمنتوج بالخصائص الثقافیة للمستهلك 

الرسالة الإعلانیة وظفت وفق ما یقتضیه دورها الثنائي في تجسید وظیفیتي الترسیخ  - 

یقوني لم یكن إلا وسیلة بصریة لتدعیم الأالأمر الذي یفید بأن التمثیل  لمناوبة،وا

 .الشعار الإعلاني

إعلانات مجلة الثورة  ركزت هذه الدراسة على الصورة الثانیة من خلال عینة  - 

إذ اهتمت الباحثة بأهمیة الصورة الإعلانیة  الثابتة المجلات وخصائصها  ،الإفریقیة 

كولوجیة بالإضافة إلى وظائفها ورسائلها وتمثیلاتها الأیقونیة وكذا و أبعادها السی

ومن جهة أخرى فالنتائج المتوصل إلیها تخص أیضا الصورة  ،الرمزیة هذا من جهة 

 1.الإعلانیة الثابتة ولا نجد لها صلة أو ارتباطا مع ملامح وعناصر الصورة المتحركة

  :الدراسة الثانیة

عبد النور تحت عنوان الأسالیب الاقناعیة  بةیر للباحث بوصااعتمدنا على رسالة ماجست

ولوجیة لعینة من الومضات الخاصة یدراسة تحلیلیة سیم(للومضات الاشهاریة التلفزیونیة 

  :حیث انطلق الباحث من الاشكالیة التالیة)بمتعامل الهاتف النقال نجمة 

  الدلالي لإشهار شركة نجمة ماهي الاستراتیجیات الإقناعیة التي تمیز البناء الفني و

 :للهاتف النقال؟ هذا التساؤل الرئیسي ترجم في عدة تساؤلات فرعیة

                                                      

  .1996، جامعة الجزائر،)شهادة ماجستیر( دور الصور في التوظیف الدلالي للرسالة الإعلانیة، فایزة یخلف  -(1)
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 أو الاستدلالیة ؟    هل یعتمد إشهار نجمة على الاستراتیجیات الروائیة  -1

 ما هو دور الترمیز والبلاغة في تحقیق هذه الاستراتیجیات؟ -2

 سائل إشهار شركة نجمة؟التي تمیز و  الأیقونیة  اللسانیة ما هي الثغرات  -3

هل استخدمت الرسائل الاشهاریة لنجمة القیم الثقافیة في بناء استراتجیاتها  -4

 الاقناعیة؟

إلى أي مدى ساهمت هذه القیم الثقافیة في بناء صورة ذات المستهلك  -5

 ؟الجزائري

 هل تنطوي الرسالة الاشهاریة لنجمة على بلاغة معینة؟ -6

نصي للومضة الاشهاریة لنجمة والصورة وهل ما هي العلاقة بین السیناریو ال -7

 تسهم هذه الأخیرة في توصیل المعني الذي یقدمه النص؟

ولأن هدف الباحث هو تحیل الرسالة الاشهاریة في مرحلة معینة أي تحلیل العناصر 

قناعیة لهذه الرسالة لاا من أجل ابراز أهم الاستراتیجیات ) صوت وصورة(التعبیریة والدالة 

  .سب منهج یفي بهذا الغرضنولوجي هو أیلتحلیل السیمرأى أن ا

  :وأهم ما توصل إلیه الباحث من نتائج

لیها في تقسیم ومضات نجمة للهاتف االمقاربة الإبداعیة الوحیدة التي یتم اللجوء   -1

 .النقال هي مقاربة نجم الإستراتیجیة

 .تنوع الصیغ الفنیة المستعملة في الأفلام الاشهاریة المدروسة  -2

لاحظ من خلال تحلیل عینة الدراسة أن المصممین مزجوا بین نوعین من الرسائل ن -3

 .وهما الرسالة التفسیریة والرسالة الخفیفة

نلاحظ استخدام الرسالة الخفیفة حاضرا بقوة في أغلب الومضات واللجوء إلى هذا   -4

 .النوع یستوجب مراعاة الجمهور المشاهد والقیم السائدة في المجتمع
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على أغلب أفلام الاشهاریة التي یتم تحلیلها أنها تختص بنظام لغوي یسوده نلاحظ   -5

 .للمضمون الاشهاري  الاستعمال المتجانس

هتمام بمخاطبة العین بصورة ملائمة ومعبرة قبل الاهتمام الإ الانطلاق من قاعدة   -6

 .بالتسییر اللفظي

وخاصة تلك التي تبین أن أفلام نجمة وفقت إلى حد ما في الجمع بین الألوان   -7

 .تعكس مباشرة صورة العلامة التجاریة

قناعیة مختلفة إ نستنتج أن إشهار شركة نجمة یحاول أن یرتكز على صیغ وأسالیب   -8

تنتهي تارة إلى مجموعة الاستراتیجیات السردیة وتارة أخرى إلى الاستراتیجیات 

حو اقتناء وهي كلما تحاول الغوص في نفسیة المستهلك وجذبه ن ،الاستدلالیة

  1 .المنتوج

التي اعتمدنا علیها هي رسالة دكتوراه للباحثة فایزة یخلف تحت عنوان  :الثالثةالدراسة 

دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة  -"خصوصیة الإشهار التلفزیوني في ظل الانفتاح الاقتصادي"

  :حیث انطلقت الباحثة من الإشكالیة التالیة -لبنیة الرسالة الإشهاریة

الموظفة في الفیلم الإشهاري  les valeurs communicativesقیم الاتصالیة ما هي ال

ث في التلفزیون الجزائري في مرحلة العولمة والانفتاح على الأسواق الدولیة؟ وبعبارة بالمُ 

أخرى ما هو البناء الدلالي والثقافي الذي یمیز الإشهار في التلفزیون الجزائري في ظل 

وفي ظل المعطیات الاقتصادیة الجدیدة التي  ،لي للمجتمع الجزائريالتراث الثقافي والاتصا

  یعرفها العالم؟

   

  

  

  

                                                      

-2008، جامعة الجزائر،)شهادة ماجستیر(التلفزیونیة  الأسالیب الاقناعیة للومضات الاشهاریة ،عبد النور بوصایة  -(1)

2009.  
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  :ولإثراء هذه الإشكالیة كان من الضروري تعزیزها بجملة من التساؤلات على النحو الآتي

ألا تؤثر طریقة إعداد الرسائل الإشهاریة في التلفزیون الجزائري على طبیعة بنائها الدلالي  -

  في؟والوظی

التي  Réhoinques والبلاغي  Structure Signifianteما هي طبیعة البناء الدلالي  -

  یز الإشهار التلفزیوني الجزائري؟تم

هل یمكن للصیغ الفنیة والأنظمة التضمینیة التي یعرض بها المنتوج الجزائري أن تبلغ  -

  ي والمتماسك من الناحیة الدلالیة؟مستوى الإشهار القو 

  المستهلك الجزائري؟" ذات -الصورة" الإشهار التلفزیوني الحالي فكرة  هل یجسد -

ما هي الأسالیب الدلالیة التي یختص بها الإشهار التلفزیوني الجزائري في تمثیله لقیم  -

  الثقافة للدائرة المتلقیة؟ وهل استطاع فعلا تمثیل هذه القیم أم أنّه حاد عنها؟

یل السیمیولوجي هو أنسب منهج یفي بالغرض لأنّ الهدف ولقد ارتأت الباحثة إلى أن التحل

یریة عبمن بحثنا هو تحلیل الرسالة الإشهاریة في مرحلة معینة أي تحلیل القوالب الت

  .من أجل إبراز الوظیفة الاجتماعیة لهذه الرسالة) صورة، صوت( والعناصر الدالة

  :ومن أهم ما توصلت إلیه الباحثة نذكر

  .لإشهاریة الجزائریة إلى طابع الخصوصیة والمیزةافتقاد الومضات ا -

الانطلاق من المرجعیة الثقافیة للمجتمع هو الذي یؤدي إلى نجاح الرسالة الإشهاریة  -

  .ویساهم في الحصول على الإحساس بالانتماء إلى المضمون الإشهاري

والجزائر حتى ة طابعها الإشهاري الخاص بها والذي یغنیها عن تقلید ما سواها، لكل ثقاف 

  ترسم لنفسها ملامح الإشهار الذي یلیق بها ویناسب مرجعیتها الثقافیة لابد من توفر عدّة 

  :شروط نذكر منها

  .ل لزیادة مداخیل الوسائل الإعلامیةار في جانبه الاتصالي لیس لمجرد دخاعتبار الإشه* 
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إلى نشوء سوق  ي تؤديالت القضاء على الفراغ القانوني الذي تعرفه الساحة الإشهاریة*  

  .تستقطب كل من یملك المال والإمكانیات للعمل في المیدان الإشهاري

  .1إسناد مهمة التشریع القانوني للإشهار لذوي الاختصاص وخاصة الأكادیمیین منهم*  

اعتمدنا على مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في علوم الإعلام والاتصال  : الدراسة الرابعة

قیم العولمة الثقافیة من خلال الملصقات الإعلانیة  عنوان رحماني تحت للباحثة أمال 

  .الإعلانیة الغریبة الموجهة للعرب الملصقات  الغربیة دراسة سیمیولوجیة على عینة من 

كیف وإلى أي مدى یعمل القرب على غرس قیم :التالیة  حیث انطلقت الباحثة من الإشكالیة 

  ن خلال الملصقات الإعلانیة؟العولمة الثقافیة لدى العرب م

  :ولتفصیل جوانب هذا التساؤل طرحت تساؤلات فرعیة

 ما هي أكثر القیم ترویجا من خلال الملصقات الإعلانیة الغربیة؟ - 

ما هي العناصر التي یرتكز علیها المصممون الغربیون في تمریر قیم العولمة  - 

 الثقافیة؟

 .؟لتمریر قیم العولمة الثقافیة إلى أي مدى تستخدم الملصقات الإعلانیة كوسیلة - 

على منهج المسح الذي یعرف على أنه جهد علمي  استهاستخدمت الباحثة في موضوع در إ

  .منظم للحصول على بیانات ومعلومات عن الظاهرة لفترة زمنیة كافیة للدراسة

                                                      

، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لبنیة ظل الانفتاح الاقتصاديخصوصیة الإشهار التلفزیوني الجزائري في ، فایزة یخلف -(1)

  .2005جامعة الجزائر، ،) رسالة لنیل شهادة الدكتوراه علوم الإعلام والاتصال(الرسالة الاشهاریة 
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  :توصلت الباحثة إلى النتائج التالیة

قیمة واحدة في الوقت نفسه  من الملاحظ أن الملصقات المدروسة تحمل أكثر من - 

لأنها متداخلة فیما بینها وتخدم كل واحدة الأخرى ما یجعل الترویج لقیمة واحدة یجر 

معه قیما أخرى حتى تغطي على بعضها البعض وتخالط المتلقي الذي یحاول أن 

 .یفهمها

قیم من خلال الملصقات عینة الدراسة نستنتج أنها أكثر وسائل الإعلان تأثیرا ونقلا ل - 

 .العولمة الثقافیة باعتبار تأثیرها المباشر على المتلقي

كما نلاحظ دائما من خلال الملصقات عینة الدراسة أن مصمموها یعملون على  - 

دون القیم التي ..... ترویج القیم التي یمكن إخفاؤها وراء موضوع الإعلان كالتحریر، 

 .لا یمكن أن تتناسب مع مواضیع الإعلان كالعنف مثلا 

وكذلك  ،ویلاحظ أیضا تركیز مصممي الملصقات الإعلانیة على الألوان والشعارات - 

 .استخدام بعض مشاهیر الوطن العربي قصد تمریر قیم العولمة الثقافیة عن طریقتهم

یظهر أیضا من خلال الملصقات التي عینت بالدراسة أن الملصقات الموجهة للعرب  - 

خاصة من حیث استخدام ،في آن واحد  فقط تختلف عن تلك الموجهة للعرب والغرب

 . بعض أنواع الخطوط العربیة فقد لفت  انتباه المتلقي

ومن الملاحظ أیضا أن قیم العولمة الثقافیة یروج لها على أنها السبیل الأمثل للتطور  - 

 .والتحضر لأنها طریقة عیش الشعوب المتحضرة 

لم نقل كل الأسس  ذات الإعلانیة محل الدراسة معظم إوضف مصمموا الملصق - 

التقیمیة المعتمدة في تصمیم الملصقات، ما یؤدي إلى إنجاح الملصق ولفت انتباه 

وهو ما  ،ومن ثم التأثیر علیه مع إضافة اللمسة الإبداعیة لكل مصمم ،المتلقي إلیه

 .یفسر الاختلاف  بین الملصقات
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وزوایا النظر  ختیار الألواناولوجیة كیكما نجدها أیضا توظف بعض المبادئ السیم - 

وكذلك توظیف أوجه البلاغة في الرسالة البصریة الثابتة قصد  ،والأشكال والخطوط

 1 .إعطاء معنى آخر للصورة یكون أكثر دقة وتأثیرا على المتلقي

  :حدود الاستفادة من الدراسات السابقة

م تشترك دراستنا مع الدراسات السابقة في الموضوع العام الذي تناولته وهو القی  

أنّ دراستنا تعالج قضیة القیم الثقافیة وكیفیة تجسیدها في  علماً  ،وعلاقاتها بالتلفزیون

في معالجة هذا التجسید في الرسائل الإشهاریة  وسنحاول ،الومضات الإشهاریة التلفزیونیة

   .القنوات الجزائریة الخاصة والعامة

استفدنا من هذه الدراسات فیما  ورغم مطابقة الدراسات السابقة لعنوان دراستنا إلا أننا  

  :یلي

علیها تلك  تاستفدنا من هذه الدراسات في تحدید الأطر النظریة والمعرفیة التي اعتمد -

  .الدراسات خصوصا فیما عني منها بدراسة القیم الثقافیة وعلاقتها بالإشهار التلفزیوني

 النظریة الأنسب لمثل هذاضافة إلى استفادتنا من هذه الدراسات في تحدید المقاربة بالا -

  .رس الثقافيالنوع من الدراسات وهي نظریة الغ

كما أنّ غنى الجانب النظري لهذه الدراسات مكننا من ضبط خطة محكمة للربط بین  -

 لوماتنا النظریةستقاء معشادنا إلى أهم المراجع العلمیة لابالإضافة إلى إر  ،متغیرات الدراسة

  .حول عناصر الخطة

الدراسات السابقة في تحدید مشكلة الدراسة بدقة والمتمثلة في القیم الثقافیة  هذه اوساعدتن -

الخاصة أو "الجزائریة  التلفزیونیة وكیفیة تجسیدها في الومضات الإشهاریة على القنوات

                                                      

، جامعة )مذكرة ماجستیر( الثقافیة  من خلال الملصقات الإعلانیة الغربیةالعولمة قیم ، أمال رحماني  -(1)

  .2011-2010قسنطینة،
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وكذا اختیار الأدوات التي تناسبها ،، ومن اختیار المناهج الملائمة للمشكلة البحثیة "العامة

  .إلى تحدید الومضات تتناسب وموضوع دراستنابالإضافة 

أفادتنا الدراسات السابقة في تحدید بعض المفاهیم اللازمة وضبطها وتحدید ارتباطها  -

بالمفاهیم الأخرى، كما مهدت لنا الطریق للتمكن من تحلیل بعض الومضات الإشهاریة 

  .ومعرفة بنیتها

  



 

 

 

 

 

 

 

  مدخل مفاهیمي للقیم الثقافیة: المبحث الأول

  تعریف القیم الثقافیة  1-1

  علاقة القیمة والثقافة  1-2

  خصائص القیمة في علاقتها  بالثقافة  1-3

  المبحث الثاني مدخل مفاهیمي للإشهار التلفزیوني 

  علاقة الاشهار بالتلفزیون  2-1

  ة اعلانیة أسباب استخدام التلفزیون كوسیل 2-2

  خصائص التلفزیون كوسیلة اعلانیة  2-3
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  یة مدخل مفاهیمي للقیم الثقاف: المبحث الأول

  :تعریف القیمة الثقافیة  1-1

إذا جمعنا بین المصطلحین القیمة والثقافة فإنّ الدلالة سوف تكون أكثر تعقیدا، ولذلك   

مجموعة المبادئ المادیة والروحیة والاتجاهات والمعتقدات : فإننا نقصد بالقیم الثقافیة

تصرفاته وتشكل ركائز  والتوجهات والافتراضات الأساسیة التي تلبي حاجات الإنسان وتحكم

لكل ما هو سائد بین الناس داخل المجتمع، فتمنح قیمة لموضوع ما وتسلبها من موضوع 

  .آخر، تزین سلوك ما وتحث الناس علیه وتشین سلوك آخر وتمنع الناس منه

وعلیه فالقیم الثقافیة هي صناعة إنسانیة تراكمیة، تنمو في المجتمع وتتطور بحسب   

خلیة وخارجیة مرتبطة بالوعي الاجتماعي وأنوعه المتعددة ویمكن أن تسمى قوانین معینة دا

  .بالثقافة الغیر عالمة

وتبرز أهمیة القیمة الثقافیة من خلال أنواعها المتعددة ألا وهي القیمة الأخلاقیة   

  .1والاقتصادیة والدینیة والسیاسیة والجمالیة والفنیة

  :تعریف آخر للقیم الثقافیة

ذات طبیعة نفسیة لأنها تعبر عن الأفكار المتعلقة بالأهمیة النسبیة في أساسها   

للأشیاء، والتي تحضى بالرغبة والتقدیر، وللقیم الثقافیة وظیفة الربط بین أجزاء الثقافة فتبدو 

متناسقة وتزود الأفراد بالأهداف التي تجعل من وجوده له معنى، ویمكن أن تكون القیم 

بدي الرغبة فیها، كالزهور على سبیل المثال قد تكون لها قیمة ایجابیة أو سلبیة وذلك ی

 .valeur culturelle2ایجابیة في ثقافة ما، بینما لا تكون كذلك في ثقافات أخرى 

  

  

  

  

                                                      

  .albahth.ibda3.org، 10/03/2018 .14:42، "القیم الثقافیة والتنمیة البشریة"أحمد القدور،  - )1(

د ط؛ الجزائر، دار اللسان العربي للترجمة والتألیف والنشر، ( ،مصطلحات في الإعلام والاتصال، خیضر شعبان - )2(

  .206، ص)ه1422
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  :علاقة القیم والثقافیة 1-2

ترتبط القیم بالثقافیة ارتباطا وثیقا إذ أنّ القیم تنبع من ثقافة المجتمع الذي یكون القیم  

لك نجد القیم في المجتمعات تختلف باختلاف الثقافات فرقا شاسعا بین القیم الإسلامیة فلذ

  .والقیم الغربیة بسب الاختلاف الجذري في ثقافة

فالثقافة الحقّة لا تخرج عن قیم ،ومع كون القیم جزءا من الثقافة إلاّ أنها مهیمنة علیها  

لذا لا یمكن فصل القیم عن الثقافة  المجتمع، فنرى قیم المجتمع تحكم ثقافته وتضبطها

  .1لارتباطها الوثیق من كافة الجوانب

یشیر عبد الرحمان عزي إلى أنّ الثقافة سلم یمثل مستواه الأعلى القیم، والقیمة ما  

یرتفع بالفرد إلى منزلة المعنویة، ویكون مصدر القیم في الأساس الدین فالإنسان لا یكون 

ن أن تتجسد فیها القیم، یستنتج ذلك أنّه كلما ارتقت الثقافة إلى مصدر القیم وإنما أداة یمك

  .2مستوى القیم ارتبطت بالدین بالضرورة

  :خصائص القیمة في علاقتها بالثقافة 1-3

یمكن استخلاص خصائص القیمة في علاقتها بالثقافة من خلال التأكید على كل  

بما یرتفع ویرتفع له ومن أبرز هذه المؤشرات التي تصوغ جهد الإنسان الساعي إلى التعلق 

  :السمات نذكر

وهذا یعني أن القیمة الاجتماعیة والثقافیة تتضمن قانونا أو مقیاسا له  :الدوام النسبي -1

شيء من الثبات على الزمن، أو بعبارة أعم تتضمن دستورا قارا ینظم نسق الأفعال 

  .والسلوكیات على مرِّ أجیال عدیدة

تتصل بالقیم السوسیوثقافیة اتصالا وثیقا وبالمبادئ التي  :ث شدّتهاقیم ملزمة من حی -2

تساعد على تحقیق الأنماط السلوكیة المرغوب فیها والمسموح بها في عرف الجماعة، لذلك 

  .فهي توقع العقاب على من یخالفها والثواب على من یعمل بها

                                                      

. www.bestramadan.com ،25/04/2018، بحث في القیمأروى بنت عبد االله بن محمد الفقیه،  - )1( 

13:00.  

  .117، صمرجع سبق  ذكره ، بوعلي نصیر وآخرون - )2(
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یة ملموسة، معلن عنها أي أنّها لیست ضمنیة، وإنّما هي حقیق: قیم واضحة وصریحة -3

  .وبشكل مباشر في سلوك داخل الجماعة

تختلف باختلاف المجتمعات والأنظمة السائدة فیها، وهكذا نجد أنّ لكل  :قیم معیاریة -4

مجتمع معاییر خاصة به تضبط سلوك وتصرفات أفراده وبالتالي یمیزه عن باقي الجماعات 

  الأخرى، وهو تحدي ثقافي یجعل القیمي یسمو 

  .1ن الشيء ویرتبط بالمعاني الكامنة على مستوى المخیال الجماعيع

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                      

  .106، ص )2016دیسمبر (  03، مجلة جمالیات"تأثیر الصورة الرقمیة في القیم الثقافیة لدى المتلقي" ،غانیة زیري - )1(
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  شهار التلفزیوني لإمدخل المفاهیمي ل: المبحث الثاني

  :والتلفزیون الإشهارالعلاقة بین  1 -2

والتلفزیون مواكبة للبدایات الأولى لانتشار التلفزیون على  الإشهاربدأت العلاقة بین        

من خلال محطات التلفزیون الأمریكیة، ثم سرعان ما  1941ستوى الجماهیري منذ سنة الم

للتلفزیون في دول أوروبا خاصة بعد انتهاء أحداث الحرب  الإشهاريانتشر ذلك الاستخدام 

جاءت من خلال ) رادیو تلفزیون(العالمیة الثانیة، وهكذا یلاحظ أن بدایة الإعلان الإذاعي 

  .نوات التلفزیون الأمریكیةمحطات الرادیو وق

وتكتمل للتلفزیون ممیزات الوسائل الإعلانیة الأخرى مجتمعة، فهو یسمح للمعلن        

  : باستخدام كل أنواع المؤثرات البیعیة التي تم التوصل إلیها كما یلي

 .الإقناع الشفوي الذي یقدمه الرادیو - 

 .تأثیر الرؤیة التي تحققه الجرائد والمجلات - 

 .لشيء الذي یحققه عرض السلعة في شكلها وصورهاتجسید ا - 

فالعوامل كلها تجتمع فیه حیث الصورة المتحركة والصوت مضافا إلیهما البعد الثالث      

  1.الذي جعل عرض السلعة نفسها أمرا ممكنا الإشهارالجدید لحركة 

ن الأبیض بظهور التلفزیون  وانتشاره الواسع في مختلف الدول وتطوره السریع م       

، حتى أصبح التلفزیون ینافس الرادیو والسینما ویتیح فرص  والأسود إلى تلفزیون بالملون

الإعلان للسلع والخدمات على نطاق واسع وإن كانت الفقرات الإعلانیة قصیرة نسبیا إذا ما 

    2 .قورنت بالمواد الإعلانیة التي تعرفها الشاشات التلفزیونیة

  و ممن خلال محطات تلفزیونیة بال 1941ام الإعلاني للتلفزیون عام وقد بدأ الاستخد      

  3 .ثم انتشر في العدید من دول غرب أوروباأ 

  

                                                      

الدار المصریة اللبنانیة، : ؛ القاهرة1ط( فنونه.... وسائله.... أسسهالإعلان ، منى سعید الحدیدي وسلوى إمام علي - )1(

  .116 ، 115، ص)2005

  .71،  70، ص )2006مؤسسة شباب الجامعة، : ط، الإسكندریة- د(  الإعلان، أحمد محمد المصري -)2( 

  .164، ص)2008الدار العربیة للنشر و التوزیع، : ؛ القاهرة1ط( مقدمة في الإعلان، صفوت العالم -)3(
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  :أسباب استخدام التلفزیون كوسیلة إعلانیة  2-2

یتمتع التلفزیون بمجموعة من الخصائص والممیزات على مستوى التقنیة والتنفیذ جعلت       

ة، ومع دخول التلفزیون عصر القنوات الفضائیة والمتخصصة مؤثر  إشهاریةمنه وسیلة 

  ... فات واختلاف اللغات بین الشعوبوامتداد الإرسال أدى هذا إلى إلغاء الحواجز والمسا

أنه في غضون سنوات قلیلة أصبح من أهم الوسائل  رغم حداثة عمر التلفزیون إلاالفب      

  .یةالإشهار 

ى قوة الإیحاء الشعوریة ونضرته لتقمص الوجداني في التأثیر التلفزیوني عل الإشهارویعتمد 

   .  1على المشاهد وإقناعه بالسلعة والخدمة المعلنة عنها ودفعه نحو اتخاذ قرار الشراء

  :عوامل تطور الإعلان التلفزیوني  2-3

یرجع تطور الإعلان التلفزیوني إلى جملة من الظروف والمتغیرات الاقتصادیة       

  :ماعیة والتكنولوجیة والثقافیة والتي من بینهاوالاجت

انتشار التعلیم بین أفراد المجتمع وتزاید الإقبال على الثقافة مقارنة بالماضي وبالتالي  - 

 .الاعتماد على الإعلان المتلفز كمصدر للمعلومات

یع في كل من الدول المتقدمة والنامیة والتوسع في حجم الطاقة تزاید معدل التصن - 

یة، تلاه وجود حاجة إلى خدمات إضافیة تتناسب مع ارتفاع مستوى المعیشة الإنتاج

ودخول الأفراد، مما دفعهم إلى توسیع الأسواق الداخلیة والخارجیة بهدف التخلص من 

 .المبیعات تنشیطفائض الإنتاج و 

ظهور ما یسمى بالسوق الكبرى التي تضم عدد كبیر من المستهلكین الشيء الذي جعل  - 

المتلفز ضرورة ملحة، فمن غیر الممكن الاتصال بعدد كبیر من المستهلكین الإعلان 

 .واطلاعهم على كافة المعلومات المتعلقة بالعرض إلاّ من خلال التلفزیون

سیاسة الانفتاح الاقتصادي وما نتج عنها من ارتفاع في معدلات الاستهلاك، وانتشرت   - 

مى بالتقلید، فالفرد لا یستهلك بناءا على ظاهرت الاستهلاك التفاخري التي ترد إلى ما یس

 .حاجته أو ذوقه بل تأثر بما یحتاجه الآخرون

                                                      

  .11 ، 10ص  ،ق ذكرهرجع سبم، رانیا ممدوح صادق - )1(
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التطور الفني والتكنولوجي المستمد الذي ساهم في زیادة العدید من السلع والخدمات وهذا  - 

یدفعه إلى التخطیط لرسم خطة إعلانیة للترویج لعروضها خاصة مع ظهور وكالات  ما

   1 .الإعلان

  : خصائص التلفزیون كوسیلة إعلامیة  4 -2

هو أحد أكبر الوسائل إقبالا من الجماهیر على اختلاف خصائصهم، مما یجعل المواد  - 

 .المعروضة فیه أكثر عرضة للمشاهدة

قیام التلفزیون على المزج بین عنصري الصورة بكل أنواعها وأشكالها وعنصر الصوت  - 

رة لافتة للنظر والسمع والانتباه أكثر من بكل مكوناته مما یجعله وسیلة مقنعة، ومؤث

 .غیرها من الوسائل

إمكانیة اختلاف أحجام وأنواع اللقطات وأسلوب المونتاج وحركة الكامیرا في الإعلان  - 

التلفزیوني توفر لمستخدمیه فرصة التوضیح والمبالغة والتحكم في أحجام الصورة المقدمة 

  .مما یجعلها تماثل الواقع

یك في الصورة التلفزیونیة تقدیم الشيء المعلن عنه أثناء التشغیل وشرح یوفر فن التحر  - 

أسلوب الاستخدام الأمثل خاصة للسلع الجدیدة بالنسبة للجمهور وتوضیح الآثار 

 .الایجابیة المترتبة عنه، وكل ذلك یمثل نقاط قوة تساعد في تحقیق أهداف الإعلان

نما، وبالتالي فهو وسیط للإعلانات إمكانیة عرض الإعلانات المنتجة بتكتیك السی - 

 .التلفزیونیة والسینمائیة التكتیك ما یجعل المعلن لا یتكلف تكلفة مزدوجة للتعامل معه

تقدم أجهزة المونتاج والحیل التلفزیونیة لمصمم الإعلان إمكانیة تحقیق أعلى درجات  - 

  2.الإبهارجذب الاهتمام و 

غیر شخصي للمعلومات الخاصة بالسلع، فهو یعتبر الإشهار التلفزیوني عملیة انتقال  - 

  3 .الى الجمهور رسالة انتقال غیر مباشرة بمعنى اكتساب المعلومات من المرسل

                                                      

مذكرة ( MBCالاستمالات الاقناعیة في الإعلان المتلفز دراسة تحلیلیة في مضمون إعلانات قناة ، سعیدة برادتشةإ - )1(

  .37 ، 36، ص2009، جامعة منتوري، )مكملة لنیل شهادة ماجستیر في علوم الإعلام و الاتصال

  .81-79، صرجع سبق ذكرهم، منى الحدیدي - )2( 

  .31،ص )2004:د ط؛ القاهرة( فن الإعلان، سامي عبد العزیز وآخرون - )3(
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 "مجمع ثقة  "میولوجي لومضة یتحلیل س

  .ثانیة 40: مدة الومضة

  .لقطة 19: عدد اللقطات

  " مجمع ثقة"لومضة  لفني التقطیع ا -1

  التقطیع الفني

  رقم 

  اللقطة

مدة 

  اللقطة

  شریط الصوت  شریط الصورة/ التقطیع 

نوع   وصف اللقطة

  اللقطة

حركة 

  الكامیرا

زوایا 

  التصویر

الموسیقى   حوار  تعلیق

  الموظفة

 المؤثرات

  الصوتیة

  

1  

  

  اث2

نساء وسط باحة منزل تقلیدي  3تظهر الصورة 

واحدة تحمل سلة الدوم بها الزیتون متوجهة نحو ،

امرأتین تستعدان للجلوس على بساط قرب النافورة 

  .وسط الباحة

  

لقطة 

الجزء 

  الصغیر

  

  ثابتة

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  يءلاش

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

2  

  

  ثا1

تظهر الصورة جزء كبیر من الدیكور حیث تظهر 

لنا النافورة وسط المنزل تجلس بجانبها طفلة صغیرة 

ت كما أظهر ، حاسیةعلیها أواني منزلیة ن تلعب و 

  

لقطة 

الجزء 

  

  ثابتة

  

  غطسیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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ن منهم نساء قرب النافورة اثنتاأربعة   الصورة 

بیض یحملان سلة من الدوم أ جالستان على بساط 

مقابل النافورة بها زیتون و یستعدان للجلوس و في ال

امرأة كبیرة في السن جالسة أمام طاولة خشبیة 

  علیها علب و أواني

كما یمكن الإشارة إلى أن جل النساء الموجودة 

  .بالصورة ترتدي لباس تقلیدي

  

  الكبیر

  

3  

تضمنت هذه الصورة لقطة مقربة جدا لسلة الدوم   ثا1

  .بها زیتون أسود و أخضر یفرغ على بساط أبیض 

كذلك تظهر الصور جزء صغیر جدا من رجل 

  .المرأة التي ترتدي اللون الأسود

  

لقطة 

  قریبة جدا

  

  ثابتة 

  

  عادیة 

منتوجنا 

حبة حبة 

  طمیناه

  

  لاشيء

  

  

  هادئة

  

  لاشيء

جانبي امرأة كبیرة في السن  تناولت الصورة بشكل  ثا1  4

و بالقرب منها طاولة  ،تقوم بتنظیف علبة زجاجیة

خشبیة علیها علبتان زجاجیتان فارغتان و أیضا 

 مواد إضافة إلى علب تحتوي على،ملعقة خشبیة 

  

لقطة 

الجزء 

  الصغیر

  

  ثابتة

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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  یل  التتب

امرأتین تتبادلان أطراف ) فتاتان( مقابلها بو 

  .الحدیث

  

5  

من بتنقیة أیادي لنساء یق 9تتضمن هذه الصورة   ثا1

  .بیض من الورقأ بساط  فوقالزیتون الموجود 

  

لقطة 

  قریبة جدا

  

  ثابتة 

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

6  

نساء یلبسن لباس  ثلاث تتضمن هذه الصورة   ثا1

تقلیدي واحدة منهم ترتدي لباس أحمر تقوم تنقیة 

الزیتون و الابتسامة على وجهها و تقابلها امرأتان 

  .واحدة ترتدي اللون الأزرق و الأخرى الأسود

  

  

  

لقطة 

نصف 

  مقربة

  

تنقل من 

الیمن 

إلى 

  الیسار

  

  عادیة

  

  بیدینا نقیناه

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

7  

 هاالصورة جزء كبیر من باحة المنزل تتوسطأبرزت   ثا1

كما  ،سلة زیتون و بجانبه نحاسي نافورة علیها قدر 

 طفلة صغیرة ترتدي اللون  تضمنت الصورة

و تحمل سلة الدوم متوجهة نحو باقي الابیض 

  

  متوسطة 

  

تنقل 

  خلفي

  

  عادیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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النساء التي أظهرت الكامیرا واحدة من بینهم بشكل 

واضح ترتدي لباس أزرق بجانبها سلتین من الدوم 

  .ها أوراق الزیتونب

  

8  

تركز الكامیرا على الزیتون المتواجد على البساط   ثا1

الأبیض و الذي بالقرب منه امرأة یظهر الجزء 

السفلي منها و التي تحمل سلة الدوم و تقوم 

  .بتفریغها

  

لقطة 

  قریبة جدا

  

  ثابتة 

  

  عادیة 

الدوم  بسلل

  حملناه

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

9  

یر ظاهر و التي ترتدي غ اتبرز الصورة امرأة وجهه  ثا1

  .متوجهة نحو النافورة نحاسي مل قدرلون أزرق تح

الملقى  هرت الصورة جزء من الزیتون و ورقهكما أظ

على البساط الأبیض إضافة إلى وجود ید لامرأة 

  ،تحمل سلة الدوم

س المرأة رأ عرضت الكامیرا بشكل مقرب جدا كما

  التي ترتدي لباس أسود

  

  

لقطة 

  مقربة

  

  ثابتة 

  

  عادیة 

    لاشيء

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

        لاشيء        أظهرت الكامیرا جزء كبیر من باحة المنزل   ثا1  
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 من بروز فتاة جالسة بجانب النافورة تحمل قدر  10

الماء و تسكبه على الزیتون و بجانبها سلة من 

الفلفل الأخضر و بالخلف منها طفلة صغیرة تلعب 

  .بأغصان الزیتون وسط النبات المغروس في المنزل

لقطة 

الجزء 

  الكبیر

  لاشيء  هادئة  لاشيء  عادیة  ثابتة

  

11  

تضمنت الصورة لقطة مقربة جدا لیدي امرأة تقوم   ثا2

  .نحاسي الزیتون بالماء وسط قدرل بغس

  

لقطة 

  قریبة جدا

  

  ثابتة 

  

  عادیة 

و بالماء 

الصافي 

  غسلناه

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

12  

 رأظهرت الكامیرا جزء كبیر من دیكور الباحة غی  ثا1

و ،ر حجبت جزء من الصورة اشجان الأصأن أغ

كذلك النافورة التي غطت الشخصیات فظهر جزء 

  .صغیر منهم

  

 لقطة

الجزء 

  الكبیر

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

  و بأحسن

    لاشيء

  هادئة

  

  لاشيء

  

13  

تضمنت الصورة امرأة كبیرة في السن جالسة بجانب   ثا1

طاولة خشبیة تقوم بوضع الزیتون في علب زجاجیة 

یوجد فوق الطاولة علب تتضمن منتجات غذائیة  ، 

  .....).حمص ، فلفل،( مختلفة 

  

لقطة 

نصف 

  مقربة

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

توابل 

  عطرناه

    لاشيء

  هادئة

  

  لاشيء

      لاشيء        و  المرأة لكامیرا بشكل مقرب جدا على ید اركزت   ثا3  
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التي تحتوي على   الزجاجیة  هي تضع العلبة   14

الزیتون فوق الطاولة الخشبیة و بجوارها ملعقة 

  .خشبیة و سكین

لقطة 

  قریبة جدا

في قرع   عادیة   ثابتة 

البلار 

  حفظناه 

  لاشيء  هادئة

  

15  

تظهر صورة علبة زجاجیة مفتوحة تحتوي على   ثا1

  .زیتون أخضر فوق آلة للتعلیب

لقطة 

  قریبة جدا

    عادیة  ثابتة

  و الیوم ثقة

    لاشيء

  هادئة

  

  لاشيء

  

16  

هنا أبرزت الصورة العلبة الزجاجیة بعد وضع   ثا1

الغطاء علیها مبرزا اسم العلامة ثقة و استمراریة 

  .مرورها

  

لقطة 

  قریبة

  

  ثابتة

  

  غطسیة

توفر لكم 

و  ت مخللا

  زیتون

  

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

17  

ورة مجموعة من علب الزیتون التي تظهر في الص  ثا1

  .تصنیعها و استمراریة مرورها في آلة التصنیع تم

لقطة 

  قریبة جدا

    جانبیة  ثابتة

من كل 

أشكال و 

  ألوان

    لاشيء

  هادئة

  

  لاشيء

  

18  

  

تون في آلة الصورة استمراریة سیر علبة الزی تبین  ثا2

یمینها و یسارها مع على  التصنیع مع إبراز علب

  .بروز اسم العلامة على سطح العلبة

  

لقطة 

  قریبة جدا

  

  تنقل

  خلفي

  

  عادیة

  

مخدومة 

بأحسن 

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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الوسائل 

بجودة و 

  إتقان

  

19  

من العلب الزجاجیة  تظهر في الصورة مجموعة  ثا6

صغیرة و كبیرة التي تحتوي على منتجات غذائیة 

  .متنوعة لعلامة ثقة

كما أظهرت طفلة صغیرة بلباس أبیض تضع علبة 

  إلى جانب العلب الأخرى

و بروز اسم العلامة بشكل واضح في الأخیر ثقة 

  .بالفرنسیة

  

لقطة 

  قریبة

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

مع ثقة كول 

و زید 

بالصحة و 

  الهناء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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  ":مجمع ثقة"القراءة التعیینیة لومضة  -2

تبدأ الومضة بلقطة جزء صغیر المصحوبة بنقل ثابت للكامیرا و التي تصور لنا 

بها زیتون  ثلاث نساء وسط الباحة في منزل تقلیدي ،و التي تحمل واحدة منهن سلة الدوم

متوجهة إلى امرأتان في المقابل تستعدان للجلوس على بساط أبیض قرب النافورة وسط 

  .الباحة ، و تخلل هذه اللقطة موسیقى هادئة في غیاب تام لأي تأثیر صوتي أو تعلیق

و بلقطة الجزء الكبیر یظهر لنا جزء مهم من الدیكور حیث النافورة وسط المنزل 

غیرة تلعب و علیها أیضا أواني منزلیة نحاسیة  ، كما أبرزت تجلس بجانبها طفلة ص

الصورة أیضا أربعة نساء بلباس تقلیدي قرب النافورة اثنان منهن جالستان على بساط أبیض 

، و الباقیات تحملنا سلة الدوم بها الزیتون یستعدان للجلوس و في مقابل النافورة امرأة كبیرة 

  .كل هذا وسط موسیقى هادئة،یة علیها علب و أواني السن جالسة أمام الطاولة الخشب

و بلقطة قریبة جدا یصور لنا المخرج سلة الدوم بها زیتون أخضر و أسود یفرع على 

  ." منتوجنا حبة حبة طمیناه" البساط الأبیض ،و هذا وسط موسیقى هادئة مرفقة بعبارة 

وبتنقل  جانبي  یغیر المخرج بعدها المنظور إلى  لقطة جزء الصغیر مرة أخرى

للكامیرا حیث ركزت على المرأة كبیرة السن التي تقوم بتنظیف علبة زجاجیة ،و بالقرب منها 

طاولة خشبیة علیها علبتان زجاجیتان فارغتان و أیضا ملعقة خشبیة إضافة إلى علب 

 تحتوي على مواد التتبیل و في مقابلها امرأتان تتبادلان أطراف الحدیث یتخلل هذه اللقطة

  .موسیقى هادئة

تلیها لقطة قریبة جدا تتضمن ثلاث أیادي لنساء یقمن بتنقیة الزیتون الموجود على البساط 

  .الأبیض
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و بلقطة نصف مقربة مصحوبة بتنقل من الیمین إلى الیسار و صورت لنا ثلاث نساء 

بلها واحدة منهم بلباس أحمر اللون تقوم بتنقیة الزیتون و الابتسامة على وجهها ، و تقا

كل هذا وسط موسیقى هادئة ممزوجة  ،امرأتان واحدة ترتدي اللون الأزرق و الأخرى الأسود

  . " بیدینا نقیناه" بتعلیق صغیر 

و بلقطة متوسطة مرفقة بتنقل خلفي للكامیرا غیر المخرج مكان تصویره للتركیز على الطفلة 

سرى سلة الدوم قادمة من الصغیرة التي ترتدي الفستان الأبیض و التي تحمل بیدها الی

ناحیة النافورة التي علیها قدر  نحاسي و بجانبها سلة زیتون و متوجهة نحو باقي النساء ، 

مع استمرار  ،حیث أظهرت الكامیرا بشكل مركز واحدة من بینهم ذات اللباس الأزرق

  .الموسیقى الهادئة

البساط الأبیض الذي یوجد و بلقطة قریبة جدا ركز المخرج على الزیتون المتواجد على 

بجواره امرأة یظهر الجزء السفلي منها و التي تحمل سلة الدوم و تقوم بتفریغها هذه اللقطة 

  ." بسلل الدوم حملناه"  :ا موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق ،تتخلله

یغیر المخرج بعدها منظوره لیركز من خلال لقطة مقربة على المرأة التي ترتدي اللباس 

غیر ظاهرة الوجه تحمل قدر  نحاسي متوجهة نحو النافورة، كما أظهرت الصورة الأزرق 

جزء من الزیتون و ورقة الملقى على البساط الأبیض ، إضافة إلى وجود ید امرأة تحمل 

  .سلة الدوم بشكل مقرب جدا أظهر رأس المرأة التي ترتدي لباس أسود

نافورة تحمل قدر من الماء و تسكبه على و بلقطة الجزء الكبیر تظهر امرأة جالسة بجانب ال

لطفلة الصغیرة تلعب بأغصان االزیتون و بجانبها سلة الفلفل الأخضر و بالخلف منها 

  .كل هذا في خصام موسیقى هادئة،الزیتون وسط النبات المغروس بالمنزل 

في نحاسي  قوم بغسل الزیتون بالماء وسط قدربعد ذلك تظهر لقطة قریبة جدا لید امرأة ت

  ." بالماء الصافي غسلناه" ظل موسیقى هادئة مقرونة بالعبارة التالیة 
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غیر أن "الباحة " تلیها مباشرة لقطة الجزء الكبیر ركز المخرج على جزء كبیر من الدیكور

موضع زاویة التصویر أین كانت أغصان الأشجار حجبت جزء كبیر من الصورة و كذلك 

جزء صغیر منهم ، تتخلل هذه اللقطة موسیقى هادئة النافورة التي غطت الشخصیات فظهر 

  ."...و بأحسن" یصاحبها خفض  الصوت بعبارة 

تتبعها اللقطة النصف المقربة ركز من خلالها المخرج على المرأة  كبیرة السن الجالسة 

بجانب الطاولة الخشبیة ، تقوم بوضع الزیتون في العلب الزجاجیة ، كما تجدر لنا الإشارة  

ن العلب الموجودة فوق الطاولة   تتضمن منتجات غذائیة مختلفة ، حمص ، فلفل ، الى ا

توابل " ، كل هذا وسط موسیقى هادئة، یتواصل على أثرها نص الصوت بعبارة ..... 

  ." عطرناه

تأتي بعدها لقطة قریبة جدا یبرز المخرج من خلالها ید المرأة و هي تفتح علبة  زجاجیة 

تتخلل  ،یتون فوق الطاولة الخشبیة و بجوارها ملعقة خشبیة و سكینالتي تحتوي على الز 

في قرع البلار " هاته اللقطة موسیقى هادئة یتواصل على أثرها نص الصوت بعبارة 

  ."حفظناه

و یستمر نفس النوع من اللقطات حیث تظهر علبة زجاجیة مفتوحة تحتوي على زیتون 

  ." الیوم ثقة" مرفقة بموسیقى هادئة و بعبارة  أخضر فوق آلة التعلیب ،

صورة العلبة الزجاجیة  قریبة و بزاویة غطسیة حیث أظهرت غیر المخرج المنظور إلى لقطة

بعد وضع الغطاء الأخطر علیها مبرزا اسم العلامة ثقة و استمراریة مرورها، تتخللها 

  ." م مخللات و زیتونتوفر لك" موسیقى هادئة و بعبارة تكمل العبارة السابقة  

و بعدها یرجع المخرج من خلال لقطة قریبة جدا ركزت الكامیرا من خلالها على مجموعة  

من علب الزیتون التي تم تصنیعها و استمراریة مرورها في آلة التصنیع ،كل هذا وسط 

  ."أشكال و ألوان"موسیقى هادئة تخللها عبارة تكملیه للعبارة السابقة من 
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اللقطة أوضحت الصورة سیر علبة الزیتون في آلة التصنیع مع إظهار علب و بنفس نوع 

على یمینا و یسارها و بروز اسم العلامة على سطح العلبة ، و تتخللها موسیقى هادئة 

و تنتهي ." مخدومة بأحسن الوسائل بجودة و إتقان " مرفقة بعبارة تكمیلیة للعبارة السابقة 

مجموعة من العلب الصغیرة و الكبیرة لمنتجات غذائیة الومضة بلقطة قریبة تصور لنا 

متنوعة لعلامة ثقة ، كما أظهرت طفلة صغیرة بلباس أبیض ، یضاف إلیها اسم العلامة 

بشكل واضح في الأخیر باللغة الفرنسیة ، كل هذا في خضام موسیقى هادئة مقترنة بتعلیق 

  ." مع ثیقة كول و زید بالصحة و الهناء" 

  "مجمع ثقة" ضمینیة لومضةالقراءة الت-3

یتضح من خلال اللقطة الأولى أن هناك استعداد للقیام بمهام معینة و المتمثلة في تنقیة 

الزیتون و تتبیله و هذا الأخیر الذي یعد رمزا من رموز الثقافة الجزائریة ، و كل هذا یحدث 

س قیمة اللمة من و ما أشارت إلیه اللقطات المختلفة هو تكری. داخل باحة منزل تقلیدي 

  .أجل التعاون و خیر دلیل على ذلك توزیع المهام على  أفراد الأسرة

  :الشخصیات 3-1

یرتدین لباس جزائري تقلیدي   ة شخصیات جزائریة متمثلة في نساءوظفت في هذه الومض

یوحي مظهرهن انهن من طبقة عادیة ، و طفلة أیضا یعكس مظهرها أنها من نفس الطبقة 

، و تواجد الطفلة الصغیرة هنا في المشهد كان بغرض دلالي ألا و هو الإیحاء بمحاولة 

   .نقل الموروث الثقافي  الى  الأجیال القادمة

ة في السن و تحمل أبعاد مختلفة و هذا كله بغرض تمریر أما التركیز على المرأة الكبیر 

تحافظ على تقالید و عادات الأجداد و تسعى  لة تحمل تضمینا ثقافیا أن المرأةرسا

  .لاستمرارها و ترسیخها في ذاكرة الأجیال
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إیجابیا هو اختیار المرأة لتجسید الإشهار فمنطقیا تعد هي  غیر أن ما یمكن اعتباره

تنقیة الزیتون ،و هي أكثر اهتماما  بمثل هذه  المنتجات ، كما تعد المرأة المسؤولیة عن 

كل ما یأتیهن من مثیلاتهن ، كما  لى تصدیقیملن النسوة إ أكثر تأثیر على مثیلاتها  فغالبا

صیلة حیث لا تكتفي بالمهام  تشیر هذه الومضة  الى تعدد وظائف المرأة الجزائریة الا

لأن جمع الزیتون في مختلف  بل تتعداها إلى أدوار أخرى نظرا المعروفة تربیة و تنظیف

   .المناطق الجزائریة تقوم به  المرأة

تكافلت هذه الشخصیات في إطار ومضة مجمع ثقة لإبراز قیمة  اللمة لأجل المشاركة و 

التضامن و التكافل الاجتماعي  رأة التقلیدي و هذا ما یؤكد علىالتعاون في  أداء عمل  الم

  2-3 .ن افراد العائلات الجزائریة حیث تعد هذه القیمة متأصلة في الشعب الجزائريبی

  : المكان

یحمل توظیف المكان في الومضات الإشهاریة عدید الإیحاءات و التضمینات و هذا یعني 

أن اختیار المكان لا یتم عشوائیا ، و هنا نتساءل عن أسباب اختیار المنزل كمنطلق 

  :للومضة الاشهاریة

  تم  التصویر داخل بیت كبیر تقلیدي عاصمي من  البیوت الجزائریة العتیقة  

المنزل الكبیر  للعائلة   الجزائریة  هو المكان  الاول لاجتماع   أفرادها  :  للعوامل التالیة

اللمة في :صلة في المجتمعات الجزائریة أالمت  ن  وهذا ما یؤكد على  أهم القیملتنقیة الزیتو 

  . بیت العائلة وتتبیل الزیتون

لتقاء لمختلف أفراد العائلة  في   تكریس  قیمة اللمة في بیت اكذلك یعتبر المنزل نقطة   

العائلة الكبیر  كل موسم من  أجل التعاون على تنقیة الزیتون  وتتبیله و بذلك تجسد هذه 

الثقافیة كقیمة التمسك بالأصول ، فالجزائریون أینما كانوا و حیثما الومضة العدید من القیم 

  .ذهبوا یبقون دائما یحنون لوطنهم الأم و متمسكین بقیمهم و ثقافاتهم
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   :وظیفة الترسیخ 3-3

من  إبراز الشكل النهائي لها بصفة متكررة بما یتمیز به وهور المتكرر لعلبة الزیتون أالظ

  .لاسم العلامة بمعنى ترسیخ اسم السلعة و شكل المنتج قیمةمواصفات كان بهدف إعطاء 

  :  انحصرت دلالات هذه الومضة الاشهاریة كقیمة ثقافیة نفعیة و المتمثلة في

  .ترسیخ قیمة جني الزیتون و تتبیله كعادة جزائریة أصیلة: أولا 

تقلیدیة وعصریة  یقتین التأكید على نقاء و منفعة هذا المنتج  حیث تم الدمج بین طر : ثانیا 

،كما یمكن الاشارة  أن بقیة المنتجات ظهرت لكن كانت  أقل بروزا حیث لم  في صناعته

ما السبب في التركیز على إظهار : تظهر الا في اللقطة الاخیرة، هنا یطرح الإشكال التالي

  .منتج الزیتون على غرار منتجات مجمع ثقة؟

  :قیمة التطابق الثقافي 3-4

هي القیمة التي تحدد الاطار الرمزي الذي یشرك المتلقي في مضمون الرسالة      

 .     ویحقق بذلك المتلقي صورة ذاته

تجسدت هذه القیمة في ومضة مجمع ثقة حیث نلمس جملة من المعاني الایجابیة التي   

یتبناها المجتمع الجزائري ،فكل مظاهر هذه الومضة كانت تعبیرا عن حیاة المجتمع 

  .الجزائري

على طریقة العرض مع الاهتمام بجملة من الرموز  لومضة الاشهاریةام التركیز في حیث ت

و الأوضاع إلى تحلیل الثقافة الجزائریة هذا العامل أدى بدوره إلى إدماج المتلقي في 

  .المضمون الاشهاري
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   :لغة  3-5

فهمها الجمیع كما أن یمكن أن ی ةبسیط ب اللغوي الموظف في لهجة جزائریةیمثل الخطا

شریط الصوت كانت عبارة عن تعالیق للمراحل المختلفة لعملیة  هاكل العبارات التي تضمن

  . تنقیة الزیتون

بني نص   الومضة على جملة دلائل لغویة التي تلخص مفهوم النظافة و الطبیعة 

وعلیه كانت العلاقة بین  .و ذلك من خلال إبراز المراحل الطبیعیة لتتبیل علب الزیتون

شریط الصوت والصورة علاقة ترابط وانسجام ،اما بخصوص  اللغة المكتوبة فذكر اسم 

.                                                                                                  المنتج بشكل مكتوب باخر لقطة

                                                          :نمط المعیشة -

  : الومضة نمط یعكس نمط معیشة المجتمع الجزائري من خلال تضمنت هذه   

 :اللباس   - أ

احتوت الومضة الاشهاریة نماذج خاصة باللباس الجزائري التقلیدي منها العباءة و  

زائریة فرغم الجلابة و هي ألبسة لازالت تمثل إلى یومنا هذا رمز لتلك الأصالة الج

الحشمة ، الحرمة : منها   مجتمع الجزائرينها ترتبط بقیم راسخة باللأقدمها لا تزول 

                                                                                                               .                ذاته ، الحیاء، النیف ، احترام الفرد ل

متأصلة في  غطیة شعرها قیمةة كبیرة السن بغرض تأوارتداء الشدة من قبل المر 

أن  یكشف  أي شخص عن     زلقدیمة حیث لم یكن سابقا یجو االمجتمعات الجزائریة 

  في المجتمعات الجزائریة صلةوهذا ما یشیر الى قیمة الحرمة المتأ أةشعر المر 
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   :الدیكور -ب     .

إلى خلق جو استهلاكي معین إلى توظیف دیكور خاص یعكس ما یحیل إلیه أدت الحاجة 

   :الموضوع  وفي هذه الومضة تم توظیف ما یلي

  :النمط العمراني  - 

اكتسى البیت طابعا عمرانیا  جزائري، فهو ذلك المنزل الذي یتكون من باحة واسعة 

  تتوسطها 

.                                                                                                                           ل نافورة  فالتصمیم الداخلي للمنزل كان عاصمیا اصی

   :المستخدمة دواتالأ  –

انیة  دلو، سلة الدوم، :خشبیة ونحاسیة هذه الومضة عدة اواني و تجهیزاتتضمنت 

 خشبیة  وهذا فیه شارة الى اهمیة هذه الادوات في تزیینوصینیات نحاسیة ،ملعقة ، طاولة 

    .أن لهذه المادة دلالة خاصة تتمثل في الاصالة والارتباط بالتقالید البیوت الجزائریة ،كما

  : الموسیقى   3-6

لقد كان توظیف الموسیقى في هذه الرسالة موفقا ، حیث جرى توظیف العدید من الآلات 

  .و ذلك محاولة لتعریف الجمهور بالموسیقى التراثیة  هذه الحالة موسیقیة التقلیدیة فيال

و الموسیقى في هذه الومضة جاءت متطابقة مع المضمون، فالمضمون یعبر عن عادة أو 

  .یوحي بالحیویة و الانتعاش و النشاط  ا یعرف بالتضمینات الثقافیة، فهوسمة أو م

مع التعلیق ،  وبالتالي حجم  فس الریتمأن الموسیقى كانت بن یجدر بنا الاشارة هنا الى

  . الصوت بنفس حجم الموسیقى، وهذا ما یجعل المتلقي لا یركز الا مع احداهما
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  :المدونة اللونیة    3-7 

یؤدي استخدام الألوان في الومضات الاشهاریة إلى الحصول على التأثیرات المرغوبة و  

  .لیس لأغراض جمالیة فقط

الأخضر ، الأحمر ، الأبیض،   : لوان أ 4كما ركزت هذه الومضة على مجموعة تتكون من 

  .البني ، الأصفر

یتفق الجمیع أن معاني الألوان الثقافیة تتأثر بالبیئة و النسق الاجتماعي و الثقافي التي 

  : توجد فیه بناءا على ذلك فإن

   :اللون الأبیض •

تي حملت سلة الدوم في بدایة الومضة ، وهو لون ال أةتجسد في لباس الطفلة والمر  

صفاء الارضیة والجدران والبساط الذي تمت علیه عملیة تنقیة الزیتون، فهو رمز لمدى 

الومضة وهم یمارسون هذه  شخصیات عن السعادة التي تعیشها المنتج ونقاءه كما انه یعبر

اسم یرمز للثقة التي یحاول  فهو ةثق,اضافة الى انه اللون الذي كتب به اسم المنتج  العادة،

  .ان یبثها المعلن في نفس المتلقي ازاء المنتوج

  : اللون الأحمر  -

تجسد في لباس احدى الفتیات  وخلفیة اسم العلامة ،ویشیر هذا اللون الى عدة قیم توحي   

اضافة الى حبهم وتعلقهم بعاداتهم  ةبالحماس والحیویة التي تعایشها شخصیات الومض

   .الیدهموتق
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  :اللون الاخضر -

الى الخیر وهو لون نباتي یوحي الى ان المنتج  وهو لون المنتج المعلن عنه ، فهو یرمز

  .طبیعي

  :اللون الازرق - 

كبیرة السن فهو یوحي الى الهدوء والصفاء والاستمتاع  أةتجسد في لباس احدى النساء  والمر 

 .الذي تعیشه شخصیات الومضة
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 "كسكس سیم " میولوجي لومضة یتحلیل س

  .ثانیة 44: مدة اللقطة

  .لقطة 19: عدد اللقطات

 " كسكس سیم"التقطیع الفني لومضة  -1

  التقطیع الفني     

  شریط الصوت  شریط الصورة

  رقم 

  اللقطة

مدة 

  اللقطة

نوع   وصف اللقطة

  اللقطة

حركة 

  الكامیرا

زوایا 

  التصویر

الموسیقى الحدیث   التعلیق

  الموظفة

المؤثرات 

  الصوتیة 

  

1  

  

  ثا 1

الصورة في إطار لقطة عامة  تظهر

مسجد كبیر ذو تصمیم تقلیدي و 

  بالخلف منه بنایات سكنیة عالیة

كما أبرزت لنا الصورة ساحة المسجد 

نافورة تحیط بها التي تتوسطها 

أشخاص  ثلاثة أشجار إضافة إلى

  .یسیرون باتجاهات مختلفة

  

لقطة 

  عامة

  

تنقل 

  أمامي

  

  غطسیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

ل انتقالازوم 

 "الى الأمام

zoom"  
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2  

أوضحت الصورة معلم تاریخي و   ثا 1

  .ثقافي و هو مقام الشهید

  و بروز مساحة خضراء محیطة به

  .إلى جانب سماء صافیة

  

  

لقطة 

  عامة

  

تنقل 

  أمامي

  

  تصاعدیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

الانتقال زوم 

 "الى الأمام

zoom"  

  

3  

جسم  أوضحت الكامیرا بشكل مقرب  ثا 2

لتمثال متمثل في حصان و علیه 

  رجل بیده سیف

  .و بالخلف منه بنایات و أشجار

  

  

  

لقطة 

  قریبة 

  

تنقل 

  أمامي

  

  تصاعدیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

 الانتقال زوم

 "الى الأمام

zoom " 

تضمنت الصورة عائلة ملتفة حول   ثا 4  4

طاولة طعام یظهر علیها طبق 

تقلیدي هو الكسكس و صحن عنب 

كؤوس لبن ، و بالخلف منهم نافورة 

و دیكور لمنزل تقلیدي و بالقرب 

  

لقطة 

  قریبة

  

تنقل 

  ماميأ

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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  .منها فتاة تحمل كتاب 

تمثلت الشخصیات الملتفة حول 

الطاولة في رجل و امرأة و فتاة كبیرة 

  .و طفلة

  

5  

أوضحت الكامیرا بلقطة مقربة حتى   ثا 1

الصدر فتاة مبتسمة تنظر للإمام 

بیدها كتاب أحمر اللون ترتدي لباس 

  .زهري مع خلفیة ضبابیة

  

لقطة 

مقربة 

حتى 

  الصدر

  

تنقل 

  أمامي

  

  عادیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

6  

جزء من وجه الفتاة التي تبین الصورة   ثا 2

تحمل ألبوم به صور لرجل و امرأة 

یرتدیان زي تقلیدي و بالخلف منهم 

  .جسر

  

  

لقطة 

  مقربة 

  

تنقل 

  أمامي

  

كامیرا 

  ذاتیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

7  

    ثا 2

فتاة ترتدي لباس زهري تحمل كامیرا 

لقطة 

مقربة 

  

  ثابتة

  
  

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة
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حتى   .تصویر و تقوم بالتقاط صورة

  الصدر

  لاشيء

  

8  

أبرزت هذه الصورة عائلة ملتفة حول   ثا 1

طاولة الطعام تتكون هذه العائلة من 

) الابتسامة ( رجل و امرأة و فتاة 

یتبادلون أطراف الحدیث و الابتسامة 

  بادیة على وجههم

یوجد على الطاولة طبق كسكس 

  ......،عصیر ، فواكه، 

  

لقطة 

  قریبة 

  

  ثابتة

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

9  

تضمنت الصورة بطریقة مقربة جدا   ثا 2

طبق من الكسكس مزین بالخضر و 

  لحم مع ظهور ید ممدودة

  

لقطة 

مقربة 

  جدا 

  

  ثابتة

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

10  

تظهر الصورة طبق یحتوي على   ثا 1

كسكس فوقه معلقة خشبیة موضوعة 

  على الطاولة الخشبیة كذلك

  

لقطة 

مقربة 

  

تنقل 

  خلفي

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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  جدا 

  

11  

تناولت الصورة امرأة بزي قبائلي مع   ثا 1

یتناولان الطعام على الطاولة  طفلة  

الخشبیة وسط فناء منزل تقلیدي و 

" بالخلف منها أواني منزلیة تقلیدیة 

  "قصعة خشبیة 

یظهر في الخلف امرأتان بینما 

 نترتدیان زي تقلیدي و تتبادلا

  .أطراف الحدیث

  

لقطة 

جزء 

  صغیر

  

  ثابتة

  

  عادیة 

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

ضحك طفلة 

  صغیرة

  

12  

أبرزت الصورة طفلة صغیرة تلتفت   ثا 2

للخلف و الابتسامة على وجهها و 

یقابلها اثنان من النسوة ترتدیان زي 

أطراف الحدیث وسط تقلیدي تتبادلان 

  .فناء منزل تقلیدي

  

لقطة 

  مقربة

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

13  

أظهرت الكامیرا الطفلة صغیرة   ثا 2

متوجهة نحو امرأة ترتدي فستان 

  

لقطة 

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة
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أحمر اللون وسط غرفة جلوس و 

تقوم باحتضانها و الابتسامة  على 

  .وجهها

الجزء 

  الكبیر

  لاشيء

  

14  

صورة مقربة جدا ب أوضحت الكامیرا   ثا 2

كبیرة  نحاسیة طاولة فوقها صینیة 

علیها صحن كسكس مزین بالخضر 

و الدجاج و بجانبه طبق سلاطة و 

  .تحیط به كؤوس ، معالق ، منادیل

  

لقطة 

قریبة 

  جدا

  

بانورامیة 

  عمودیة

  

  تصاعدیة

  

  لاشيء

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

15  

صحراء یظهر على رمالها الصفراء   ثا 6

ضلال لجمال تسیر و على ظهورها 

  ،أشخاص

مع ظهور إبریق من الشاي و هو 

  .یسكب

  

لقطة 

  قریبة 

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

سیم 

  ....مرات

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء
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16  

أظهرت الصورة رجل و امرأة في   ثا 2

الصحراء وسط خیمة یرتدیان زي 

  .تقلیديصحراوي 

الرجل یقوم بحمل إبریق الشاي عالیا 

  .و یسكبه في كؤوس

المرأة تقوم بتقدیم صحن من 

  .الكسكس

  

لقطة 

الجزء 

  الكبیر

  

تنقل 

  أمامي

  

  عادیة

  

مهارة 

أجدادنا و 

  ...حكایة 

  

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

17  

أظهرت الصور طبق تقلیدي به   ثا2

كسكس مزین بحبات من التمر و 

  .بیضال  واللوز 

  

لقطة 

قریبة 

  جدا

  

  ثابتة

  

  عادي

  

الكسكس 

  الأصیل

  

  لاشيء

  

  هادئة

  

  لاشيء

  

18  

  

صور لمناطق  خمس أبرزت الكامیرا   ثا1

كل صورة مكتوب ،جزائریة مختلفة 

  علیها اسم المنطقة 

وزعت الصور بطریقة مائلة و 

تتوسط الصور الأربعة صور لمنطقة 

  

لقطة 

قریبة 

  جدا

  

  ثابتة

  

  عادیة

  

  شيءلا

  

  لاشيء

  

  هادئة

    

  لاشيء  
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  .الصحراء

  

19  

أظهرت الصورة طبق كبیر مملوء   ثا2

بالكسكس إلى جانبه كیس الكسكس 

كما برز علامة المنتوج و ،سیم 

  "الذوق الدائم " شعار المنتوج 

  

لقطة 

  قریبة

  

  ثابتة

  

  

  

  عادیة

  

سیم الذوق 

  الدائم

  

  لاشيء

هادئة الي 

غایة 

بدایة 

  التعلیق

الذوق ( 

  )الدائم

  

  لاشيء
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  ":كسكس سیم "لومضة  القراءة التعیینیة -2

للكامیرا تظهر لنا مسجد كبیر ذو  بتنقل أمامي تبدأ الومضة بلقطة عامة مصحوبة

كما أبرزت ساحة المسجد التي  بنایات سكنیة عالیة ، منها تصمیم تقلیدي و بالخلف

تتوسطها نافورة و التي تحیط بها أشجار إضافة إلى ثلاثة أشخاص یسیرون باتجاهات 

و بنفس اللقطة و نفس وضعیة حركة الكامیرا و تغیر زاویة التصویر إلى تصاعدیة .مختلفة 

ل أظهرت لنا الصورة معلم تاریخي هو مقام الشهید وسط مساحة خضراء كبیرة و في ظ

سماء صافیة ،و كلتا اللقطتین كانتا في أجواء موسیقى هادئة و في غیاب تام لأي تعلیق 

  .أو حوار

 یغیر بعدها المخرج المنظور إلى لقطة قریبة مقرونة بتنقل أمامي تركز على مجسم

یحمل بیده سیف، وسط موسیقى هادئة و غیاب تام   لتمثال ممثل في حصان و علیه رجل

  .  ر  لأي تعلیق أو حوا

و بلقطة قریبة مرة أخرى ركزت الكامیرا على صورة لعائلة ملتفة حول طاولة طعام علیها 

طبق تقلیدي و هو الكسكس و صحن عنب و كؤوس لبن ،و بالخلف منهم نافورة و دیكور 

لمنزل تقلیدي و بالقرب من النافورة فتاة تحمل كتاب أحمر ، كما یجدر بنا الإشارة إلى 

فة حول الطاولة تمثلت في رجل و امرأة و فتاة صغیرة ، هذه اللقطة مرفقة الشخصیات الملت

  .بموسیقى هادئة

تلیها لقطة مقربة حتى الصدر تبرز فتاة مبتسمة تنظر للأمام بیدها كتاب أحمر اللون  

ترتدي لباس زهري مع خلفیة ضبابیة ،تتخللها موسیقى هادئة مع غیاب تام لأي مؤثر 

  .صوتي
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أظهرت لنا الصورة جزء صغیر من ،مصحوبة بزاویة تصویر كامیرا ذاتیة  و بلقطة مقربة

وجه الفتاة التي تحمل ألبوم بها صورة لرجل و امرأة یرتدیان زي تقلیدي و بالخلف منهم 

  .جسر، مصحوبة هذه اللقطة بموسیقى هادئة

تي ثم یعود بعد ذلك المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر مرة أخرى لیوضح لنا الفتاة ال

وسط أجواء موسیقى هادئة  ترتدي لباس زهري تحمل كامیرا تصویر و تقوم بالتقاط صورة ،

  .و غیاب تام لأي مؤثر أو تعلیق

و بلقطة مقربة مصحوبة بتنقل أمامي یوضح صورة لعائلة ملتفة حول طاولة الطعام بها 

  ... .كسكس ، عصیر ، فواكه 

تبادلون أطراف الحدیث و الابتسامة بادیة تتكون هذه العائلة من رجل و امرأة و فتاة ی

  .على وجوههم 

یغیر بعدها المخرج المنظور الى لقطة قریبة جدا یبرز من خلالها طبق من الكسكس 

مزین بالخضر و اللحم مع ظهور ید ممدودة للطبق ، و بنفس اللقطة مصحوبة بتنقل خلفي 

ولة خشبیة و فوقه ملعقة ركزت الكامیرا على طبق تقلیدي یحتوي كسكس موضوع على طا

  .خشبیة

مع طفلة یتناولان *بزي قبائلي *مرأة و بلقطة جزء صغیر أظهر المخرج صورة  لا

بینما ،الطعام على طاولة خشبیة وسط فناء المنزل تقلیدي و بالخلف منها قصعة خشبیة 

یظهر في الخلف امرأتان ترتدیان زي تقلیدي جالستان تتبادلان أطراف الحدیث ،وسط 

في غیاب تام لأي " ضحكة فتاة صغیرة" وسیقى هادئة مرفوقة بمؤثر صوتي تمثل في م

  . تعلیق آو حوار 
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لیعود المخرج بعد ذلك لیركز باستعمال لقطة مقربة على طفلة صغیرة تلتفت للخلف و 

و یقابلها اثنان من النسوة ترتدیان زي تقلیدي یتبادلان أطراف  ،الابتسامة على وجهها

  .ط موسیقى هادئةالحدیث ،وس

و بلقطة جزء الكبیر أظهرت الكامیرا طفلة صغیرة متوجهة نحو امرأة ترتدي فستان 

  .بتسامة على وجههالابرتقالي اللون وسط غرفة جلوس و تقوم باحتضانها و ا

إلى وجود سریرین للجلوس تتوسطها طاولة علیها صینیة  نحاسیة  كما یجدر الإشارة

، وسط موسیقى هادئة في غیاب أي حوار أو مؤثر "الكسكس " تقلیدیة  بها طبق تقلیدي 

  .صوتي

و بلقطة مقربة جدا أوضحت الكامیرا طاولة فوقها صینیة  نحاسیة كبیرة ، علیها صحن 

كسكس مزین بالخضر و الدجاج و بجانبه طبق سلاطة و تحیط به كؤوس ، منادیل و 

رأة تطعم طفلة صغیرة وهما في مامعالق ، و في حركة تصاعدیة للكامیرا أبرزت صورة  

تتخلل هذه اللقطة  ،إضافة إلى ظهور نافذة تبرز لنا مظهر معلم تاریخي،كامل السعادة 

  .موسیقى هادئة

و باستخدام لقطة مقربة أبرز بها المخرج صحراء واسعة یظهر على رمالها الصفراء 

على ظهورها أشخاص مع ظهور جزء من إبریق الشاي و هو یسكب  رسییضلال لجمال 

  .. ".سیم میراث " مرأة ا،تتخلل هذه اللقطة موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق صوت  

مرأة في الصحراء ا و بلقطة جزء كبیر مصحوبة بتنقل أمامي ظهرت  صورة لرجل و 

إبریق الشاي عالیا و سكبه  ، فالرجل  یقوم بحمل"صحراوي "وسط خیمة یرتدیان زي تقلیدي 

في كؤوس و المرأة تقوم بتقدیم صحن من الكسكس ،وسط موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق 

  ... ".مهارة جدادنا و حكایة " 
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یغیر بعد ذلك المخرج منظوره إلى لقطة مقربة جدا حیث أظهرت الصورة طبق تقلیدي 

موسیقى هادئة مرفوقة بتعلیق ،وسط "البیض  التمر ، اللوز و"مزین بحبات من  به كسكس

  ".الكسكس الأصیل " مرأة ابصوت 

و بلقطة مماثلة أبرزت الكامیرا صور لمناطق جزائریة مختلفة كل صورة تقابلها صورة 

بها موسیقى هادئة  ،أخرى بطریقة مائلة و تتوسط الصور الأربعة صورة لمنطقة الصحراء

  .في غیاب تام لأي تعلیق أو مؤثر صوتي

الومضة بلقطة أخرى مماثلة اللقطة السابقة أظهرت طبق كبیر مملوء  و اختتمت

الذوق " توج و شعاره بالكسكس إلى جانبه كیس من كسكس سیم ،كما برزت علامة المن

مصحوبة " الذوق الدائم " ظفت موسیقى  هادئة لكن توقفت مع بدایة التعلیق  ،و" الدائم 

  .تام لأي مؤثر صوتي هذه الموسیقى بتعلیق السابق ذكره في غیاب

  ":كسكس سیم" القراءة التضمینیة لومضة  -3

في الحقیقة شملت هذه الومضة العدید من التضمینات الثقافیة التي تعكس خصائص 

  :الهویة الجزائریة و هذا راجع الى عاملان أساسیان هما 

  طبیعة المنتوج المعلن عنه: أولا 

  مصدر الرسالة: ثانیا 

 :الشخصیات 3-1

 فتیات، رجال ،نساء، :"الومضة شخصیات عدة مختلفة من حیث الأعمار وظفت هذه

  .مثلت مناطق مختلفة من الجزائر" ذكر وانثى" :و الأجناس"  اطفال

توظیف الرجل كان بغرض إیحائي یتمثل في كون الرجل هو رب العائلة ولا تكتمل 

   . العائلة دوره فيبه ،وبالتالي هنا تكریس لقیمة الرجل و الااللمة 
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استخدام شخصیات مختلفة من حیث الأعمار تتمثل في امرأة ، رجل ، فتاة ، طفلة 

صغیرة تحمل معنى ایحائي تتمثل في محاولة ترسیخ قیم و عادات  ونقل الموروث الثقافي 

  .                                       جیال اللاحقةلأل

نطقیا المرأة هي المسؤولة الأولى عتبارات فمتوظیف المرأة هنا كان له العدید من الا

و هي من یحافظ على عادات و تقالید الأجداد كعادة اللمة  ،عن تحضیر طبق الكسكس 

  .وفن تقدیم طبق الكسكس كل حسب منطقته

لتقاط الصور فهذا یحیل الى الرغبة في الاحتفاظ بذكریات الماضي ونقلها ا أما فكرة 

أبرز ته هذه الومضة هي قیمة اللمة ، إضافة إلى من أهم ما  للأجیال القادمة ، وعلیه 

لأطباق كما إبراز قیمة التمسك بأصالة المجتمع الجزائري ظهر ذلك من خلال اللباس و ا

و الحشمة و الحیاء  الحرمة من خلال صور النساء اللواتي ارتدینا   تتجسد قیمة الاحترام 

 .أغطیة على رؤوسهن

  :وظیفة الترسیخ 3-2

 ى ترسیخ المنتج و أشكاله المختلفة في ذهن المتلقي على الرغم من أنههنا تم العمل عل

تبین مضمون الرسالة .یتم ذكر اسم المنتج و علامته التجاریة إلا في اللقطة الأخیرة  لم 

الإشهاریة أن الرسالة الموظفة تهدف إلى خلق حالة إیجابیة لدى المتلقي حول المنتج من 

  ... .ات الصوتیة كلمات ، صور ، مناظر خلال توظیف مجموعة من المؤثر 

كما تجدر بنا الإشارة إلى أن ظهور المتكرر للكسكس بأشكاله المختلفة بالرغم من أن 

مناطق الجزائر باختلافها و تنوع تقالیدها تشترك في تمسكها و حفاظها على هذا المورث 

  .الثقافي حیث لا یخلو أي منزل جزائري منه في حیاتهم

  

  

  



 الفصل الثالث                                                                         الجانب التطبیقي

 

70 

 

 :المكان  3-3

  وظفت في هذه الومضة أماكن مختلفة تحیل إلى المجتمع الجزائري حیث اختیرت كل

 :     حیث ان من أي منطقة حسب أسلوب حیاتهامك

ـ  افتتحت الومضة بأهم المعالم التاریخیة في الجزائر بدءا بالمسجد الذي افتتحت به 

 . الومضة ، وهذا   یشیر الى قیمة التمسك بالدین الاسلامي

من والاستقرار ، ثم یتم الانتقال  لیصور لنا تمثال لأ الشهید الذي یكرس قیمة امقام 

الشخصیات الجزائریة فهو رمز للكفاح  برزأ الامیر عبد القادر الذي یعتبر من

وبالتالي یكرس لنا قیمة الحریة ،لتلیها مرحلة التصویر الداخلي وسط منازل  ،والنضال

م من تلمسان الى الصحراء وهذا ما یثبت تمسك تقلیدیة من قسنطینة الى بجایة ،ث

.                                                                                                                            الشعب الجزائري من الشمال الى الجنوب ومن الشرق إلى الغرب بعاداتهم وتقالیدهم

الخیمة : جدر بنا الاشارة إلى أن جل المناطق أبرزت لنا قیما جمالیة فمثلاكما ی

المنصوبة في بیئة صحراویة وسط كثبان رملیة وقت المغیب فهو یشیر إلي سحر و 

 . جمال الغروب في الصحراء الجزائریة  

 :لغة   3-4

ل توصلنا من خلا" سیم مهارة جدادنا و حكایة الكسكس الأصیل " تمثلت في عبارة 

تحلیل الخطاب اللغوي في هذه الومضة إلى أنه لم یكن ثریا بما تضمنه من مفردات حیث 

اكتفي بتعلیقات بسیطة لم یكن لها التأثیر الایجابي الذي یهدف لزیادة الأثر لإقناع المتلقي 

هذا فیما یخص الصوت المنطوق، إلا أنه في اللقطة الأخیرة استخدمت شعار المنتوج 

،و علیه على الرغم من استعمال اللغة بشقیها المنطوق " سیم الذوق الدائم " كتعلیق بعبارة 

 .في الأثر المنتظرت و المكتوب إلا أنها لم 
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 :قیمة التطابق الثقافي 3-5

ثقافیة التي تعد ضروریة القیم الوفق مضمون الومضة الاشهاریة إلى حد ما في تجسید 

لتحقیق فكرة جعل المتلقي جزء من المضمون الاشهاري من خلال عدد من العناصر 

  :أهمها

 نمط المعیشة: 

تضمنت الومضة الاشهاریة عدة مظاهر تعبر عن نمط معیشة المجتمع الجزائري كل 

  .حسب أسلوب حیاته

 :اللباس   - أ

التقلیدي لمناطق جزائریة مختلفة   ضة الاشهاریة نماذج خاصة باللباساحتوت الوم 

وعموما تتمیز  2" الملحفة" والمرأة  1"الدراعة" فالرجل یلبس *لباس  الصحراوي :منها 

ملابس كل من الجنسین بالحشمة والتواضع والوقا ر والبساطة والذوق السلیم ،ولا یجد 

الصحراوي  أي مشكلة في القیام بأكثر الاعمال تعقیدا وهو یرتدي ملابسه التقلیدیة التي 

ي شكلت تمثل في الجبة القبائلیة الت*:اللباس القبائلي . توحي بالتثاقل والتنافي معا  الخفة  

على مر السنین من أهم ركائز الهویة الأمازیغیة والتاریخ یشهد على تشبت المرأة القبائلیة 

بلباسها  ،وهذا یوحي إلى أهم القیم التي یتمیز بها سكان المنطقة  كالأصالة والاحتشام 

نا الجلابة وجبة الفرقاني و هي ألبسة لازالت تمثل إلى یوم* : اللباس القسنطیني. والشهامة

ترتبط بقیم راسخة بالمجتمع  نهاهذا رمز لتلك الأصالة الجزائریة فرغم قدمها لا تزول لأ

فصور النساء اللواتي ارتدینا أغطیة   الحشمة ، الحیاء ، الاحترام ،: الجزائري    منها 

،و في المقابل یظهر في الومضة  اتعلى رؤوسهن  تشیر الى قیمة النیف واحترام الذ

                                       

.115الجزائري، ص باللباس التقلیدي الخاص)5( الملحق رقم، 1رقم الصورة أنظر -  (1) 

.115ص الجزائري، الخاص باللباس التقلیدي)5( الملحق رقم ،2رقم الصورةأنظر  -  (2) 
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رتداء المرأة للسروال و  اس له أي علاقة للباس الجزائري و  التقلیدي  مثلا لباس لفتاة لی

حترام التي تمیز المجتمع الجزائري  التقلیدي بقاءها عاریة الرأس لا ترتبط بقیم الحرمة و الا

  -فلسطین –كذلك بالنسبة للباس إحدى الفتیات فهو لیس جزائري بل لباس تقلیدي لبلد أخر 

  :الأكل الجزائري  -  ب

، فبالرغم من أن المائدة الجزائریة تنوعت نتیجة "الكسكس"وهو موضوع الومضة الاشهاریة  

لتقلبات الزمن إلا أن طبق الكسكس  مازال یحتفظ لنفسه بتلك المكانة المرموقة في المائدة 

وهذا ما یجسد قیمة التمسك بالموروث  بیئتهالجزائریة رغم التفنن في طرق تقدیمه كل حسب 

  .        يالثقاف

 الدیكور   - ج

اعتمدت هذه الومضة على التصویر الداخلي والخارجي وبالتالي استخدمت نوعین من 

 ...."  منازل ،باحات"، ودیكور مصطنع ...."جسر الصحراء ،" الدیكور الطبیعي: الدیكور

بیت یتكون من " اكتست طابعا عمرانیا تقلیدیاِ   لأغلب اللقطات كانت داخل مناز  لكن     

طابق أرضي تتوسطه باحة أو طابق أرضي وشرفات علیا اضافة إلى تصمیم الأبواب 

  ...." .،النوافذ، النافورة

 كما نشأت الحاجة الى توفیر دیكور خاص یترجم الرمزیة التي یحیل الیها موضوع    

                                                                          :                              الاشهار

علیها رداء اصفر یرمز الى لون المنتج او موضوع علیها صینیة نحاسیة  طاولة خشبیة

     .                                                                                             تقلیدیة

ي ،كما لا یخلو أي البیت الجزائر  منذ الأزل كعنصر أساسي في تأثیثالتي عرفت  الزربیة

كل  لىالاواني النحاسیة والفخاریة و الخشبیة حیث صارت السمة الغالبة ع بیت جزائري من

كما یجدر بنا  ،وهذا ما یجسد قیمة الاصالة والتمسك بالموروث الثقافي ،تأثیث جزائري

شارة الى دیكور البیئة الصحراویة المتمثل في الخیمة والكثبان الرملیة والاواني الفخاریة الا
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وهذا ما یؤكد بأنه على الرغم من اختلاف  ،.....والنحاسیة كالإبریق والصینیة والصحن 

  .أنماط  أسلوب حیاة الجزائریین إلا أن قیمهم ثابتة وواحدة عبر كامل  التراب الوطني

 :الموسیقى  3-6

لقد كان توظیف الموسیقى في هذه الومضة موفقا حیث شكلت نوع من التطابق بینها و  

بین المضمون ، فالمضمون یوحي بشيء من الأصالة و الفرح و الحیویة ،و الموسیقى 

 .أیضا وضعت تدعیم الشعور بهذه الأحاسیس

ة كذلك لتعریف الجمهور الآلات الموسیقیة التقلیدیة كمحاول كما جرى توظیف العدید من

  .الخارجي بالموسیقى التراثیة الجزائریة 

  :المدونة اللونیة  3-7

الأصفر ، الأخضر ، الأسود ، : اشتملت هذه الومضة على مجموعة من الألوان هي 

 .الأحمر ، الأبیض ، البني ، الأزرق

 :اللون الأبیض   -

تجسد في المسجد  و  لباس الرجل ، بعض أجزاء الدیكور ، مقام الشهید ، البنایات    

و كتب به كسكس على الكیس فهو " الذوق الدائم " و هو اللون الذي كتب  به الشعار 

 .یعبر عن السعادة والحیاة وهو رمز للنقاء والوضوح
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  :اللون الأصفر  -

استخدم كغطاء للطاولة و هو لون للمنتوج ، لباس تقلیدي لأحد النساء و اللون   

  .الأصفر في الومضة على اعتباراته لون المنتوج و كذلك هو اللون المكتوب به اسم المنتج

 :اللون الأحمر -

ستخدام اتجسد في غلاف ألبوم الصور و لباس الطفلة الصغیرة و فستان المرأة و     

فهو یرمز للحیویة التي یوفرها  عتبار أنه لون كیس الكسكس،ان في الومضة على هذا اللو 

 .المنتج

  :اللون الأخضر -

تجسد في ساحة المقام الشهید و نباتات المحیطة بالمنازل و المسجد فهو رمزا للحیاة 

 . والحكمة والسلام والإنبعاث الروحي

 : اللون الأزرق -

و تمثل في الومضة في لون السماء الصافیة حیث یرمز إلى البرودة و الهدوء ،  

 .استعمل بكمیات قلیلة جدا

  :اللون البني -

یرمز للغنى و الوفرة و الفخامة و الانتعاش تجسد في ألوان طاولات خشبیة التمثال ،  

  .الأبواب و النوافذ ، لون الخیمة ، بعض الأواني
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  :اللون الأسود -

متخلف أو قدیم ، قد انتهى زمنه و هو لون بلا أمل في المستقبل  جرامي ،إرمز كل شيء 

غیر أن توظیفه لم یكن لهذه الأغراض و إنما تمثل في لباس فتاة و امرأة و لحاف المرأة 

 .الصحراویة
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  "زیت عافیة " میولوجي لومضةیالتحلیل الس -3

  :التقطیع الفني لومضة زیت عافیة -1

   ثا 46: مدة اللقطة

  .اللقطة 12:عدد اللقطات 

  التقطیع الفني

  

 شریط الصورة  المدة  الرقم

  

  شریط الصوت

 وصف اللقطة

  

نوع 

  اللقطة

حركة 

  الكامیرا

زاویة 

  التصویر

مؤثرات   الموسیقى  الحدیث  التعلیق

  صوتیة

تضمنت الصورة مبنى ذو   ثا 4  01

تصمیم تقلیدي ومجموعة 

لقطة 

الجزء      

 لاشيء  هادئة  لاشيء  ...أهلا و  غطسیة  تنقل جانبي
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من الأشخاص ملتفون 

حول طاولة وسط حي 

 شعبي

  

  الصغیر

أبرزت الصورة مجموعة   ثا 6  02

من الأشخاص نساء ورجال 

حتى أطفال جالسون حول 

طاولة طویلة بها أكلات 

  .مختلفة 

الأشخاص البارزین في 

الصورة في حالة احتفال 

یرتدون أزیاء مختلفة، 

بعض الأشخاص                 

یقومون بتبادل العزائم 

وآخرون یقومون بالتصفیق 

مع خلفیة تظهر . والغناء

لقطة 

  قریبة

سهلا بكم   عادیة  تنقل جانبي

بطیابة 

عافیة 

  نلاقیكم

 لاشيء هادئة لاشيء
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 من المنازل جزء

  

ركز ت الكامیرا بشكل   ثا 4  03

قریب جیدا على أكلات 

، حتى طریقة ةتقلیدیة مختلف

التقدیم كانت في أطباق 

 .تقلیدیة

  

لقطة 

  قریبة جدا

وطباق   غطسیة  تنقل جانبي

 عافیة

ترضیكم 

بالذوق 

  والعافیة

 لاشيء هادئة لاشيء

أظهرت الصورة ثلاث نساء                ثا 3  04

بزي تقلیدي مختلف یحملن 

أطباق یقومون بتقدیمها 

بطریقة استعراضیة 

لمجموعة من الضیوف 

الملتفون حول طاولة 

یتبادلون أطراف الحدیث 

والابتسامة على وجوههم ، 

لقطة 

  أمریكیة

ترافقكم كبیر   عادیة  ثابتة

وصغیر 

  عاف

 لاشيء هادئة لاشيء
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 كما یجدر بنا الاشارة الى

أن هؤلاء الأفراد مختلفون 

حتى من حیث لون البشرة 

. 

  

أبرزت الصورة خمس نساء    ثا 2  05

یقدمن أطباق في جو 

احتفالي لمجموعة ن 

الضیوف الملتفون حول 

  .الطاولة 

لقطة 

نصف 

  مقرب

عافیة  عادیة  ثابتة

  تفرحكم

 لاشيء هادئة لاشيء

أظهرت الصورة بشكل   ثا 2  06

مقرب أربعة نساء وطفلة 

بأزیاء تقلیدیة مختلفة في 

وسط احتفالي، حیث 

  .یقومون بتصفیق والرقص

هنا أبرز المخرج   المنتج 

لقطة 

  قریبة

 لاشيء هادئة لاشيء  لاشيء عادیة  ثابتة



الجانب التطبیقي                              الفصل الثالث                                                                                                                   

 

80 

 

لأول مرة في الاشهار على 

 .طاولة بها أطعمة 

  

أبرزت الكامیرا  بشكل   ثا 4  07

مقرب مكونات المنتوج ثم 

أظهرت المنتوج بشكله 

النهائي مع خلفیة صفراء 

 لون النتوج

  

لقطة 

  قریبة جدا

بالصوجة  عادیة ثابتة

والذرة جات 

  عافیة

 لاشيء هادئة لاشيء

08  

  

تضمنت الصورة ید لامرأة   ثا 2

تحمل قارورة زیت عافیة، 

وتقوم بسكبها على طبق 

 (شفاف به خضر متنوعة  

سلطة خضراء، 

، مع خلفیة )...طماطم

 صفراء

لقطة 

  قریبة جدا

زیت عافیة  عادیة ثابتة

  زیت نباتي

 لاشيء هادئة لاشيء
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09  

  

أبرز المخرج من خلال هذه   ثا 3

اللقطة أربع نساء ورجل 

یختلفون من حیث لون 

البشرة ، یقومون بالرقص 

 .والغناء حول طاولة الطعام

لقطة 

  قریبة

زیت عافیة  عادیة ثابتة

من 

لیسترول و الك

  خالیة

 لاشيء هادئة لاشيء

10  

  

ركزت الكامیرا من خلال   ثا 3

على  زاویة غطسیة

مجموعة من النساء 

والرجال بمختلف الأعمار 

وحتى ألوان البشرة یقومون 

بالغناء، البعض یحمل 

المنتج والبعض الآخر 

 .یشكل قلوب بأیدیهم

لقطة 

جزء 

  صغیر

زیت عافیة   غطسیة ثابتة

بالصحة 

  هانیة

 لاشيء هادئة لاشيء

11  

  

الصورة المنتج مع  تضمت  ثا 2

عافیة بصحة "بروز الشعار

مع خلفیة " وعافیة 

لقطة 

  قریبة جدا

عافیة  عادیة ثابتة

بالصحة 

  والعافیة

 لاشيء هادئة لاشيء
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 .ضبابیة

  

12  

أنهى المخرج بلقطة عامة   ثا 3

تضمنت طاولة طویلة 

علیها أكلات مختلفة حولها 

عدد كبیر من الأشخاص، 

وأطفال یلعبون وسط الحي 

 .الشعبي 

لقطة 

  عامة

 لاشيء  لاشيء لاشيء  لاشيء عادیة ثابتة
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  ":زیت عافیة"لومضة  القراءة التعیینیة  -2

انطلقت الومضة الإشهاریة بلقطة الجزء الصغیر مصحوبة بتنقل جانبي للكامیرا من 

صورت لنا مبنى ذو تصمیم عاصمي أصیل ،ومجموعة من الأشخاص  خلال زاویة غطسیة

" جالسین حول طاولة في حي شعبي، تتخلل هذه اللقطة موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق 

  ".أهلا و

وبلقطة قریبة مصحوبة بتنقل جانبي أبرز لنا المخرج مجموعة من الأشخاص رجال ، 

ولة طعام طویلة علیها أطباق وأكلات نساء وحتى أطفال في حالة احتفال جالسین حول طا

وسهلا أهلا بكم  بطیابة عافیة " متنوعة ،كل هذا وسط موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق 

، وبلقطة قریبة جدا ركزت الكامیرا على مجموعة من الأكلات التقلیدیة المتنوعة "تلاقیكم

  ".لذوق والعافیةوطباق عافیة ترضیكم با" مقدمة في أطباق فخاریة ،ویستكمل نص الصوت 

وبلقطة أمریكیة مصحوبة بتموقع ثابت للكامیرا وسط موسیقى هادئة أظهرت الصورة 

یقومون بتقدیم أطباق بطریقة " قبائلي، عاصمي، قسنطیني" ثلاث نسوة بزي تقلیدي مختلف 

استعراضیة للضیوف الجالسین حول الطاولة ویتبادلون أطراف الحدیث في جو یسوده 

مختلفة  هذا ما یوحي الیه لون    تلإشارة إلى أن الشخصیات من بیئار بنا االفرح، كما یجد

  ."ترافقكم كبیر وصغیر" البشرة ، ویستمر الصوت المرافق للموسیقى الهادئة بعبارة

حتفالي یقدمن أطباق لمجموعة ابلقطة نصف مقربة أوضحت الكامیرا خمس نساء في جو 

" نفس الموسیقى مصحوبة بنص الصوتمن الضیوف جالسون حول طاولة، ویواصل ب

  ".عافیة تفرحكم

بلقطة مقربة لیصور لنا أربعة نسوة وطفلة بأزیاء   یغیر المخرج بعد ذلك منظوره

حتفالي، حیث یقومون بالتصفیق والرقص ،ویجدر بنا الإشارة هنا اتقلیدیة مختلفة في وسط 

طعام ،في غیاب تام لأي أن المخرج أبرز المنتوج لأول مرة في الإشهار على طاولة ال

  .حوار أو تعلیق 
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وبلقطة قریبة جدا مصحوبة بتموقع ثابت للكامیرا أبرز المخرج مكونات المنتوج، ثم 

بالصوجا والذرة جات " أظهر المنتوج في شكله النهائي مع خلفیة صفراء، مقترنة بتعلیق 

  " .عافیا

تلیها لقطة أخرى مماثلة ركزت على ید المرأة التي تحمل قارورة زیت عافیة وتقوم بسكبها 

، مع خلفیة صفراء تتخلل هذه اللقطة  "خس ، طماطم"  وسط طبق شفاف به خضر متنوعة

  ".زیت عافیة زیت نباتي" موسیقى هادئة مصحوبة بتعلیق

أربع نسوة  ورجل ،كانت من  مخرج منظوره إلى لقطة قریبة یبرز من خلالهاویغیر ال

بینهم امرأة سمراء اللون یقومون بالرقص والغناء حول طاولة الطعام، مع استمرار نفس نوع 

  ".زیت عافیة من الكولسترول خالیة:" الموسیقى مرددا العبارة التالیة

یعود بعد ذلك المخرج باستعمال لقطة الجزء الصغیر من خلال زاویة غطسیة لیركز 

على مجموعة من النساء والرجال من مختلف الأعمال وحتى ألوان البشرة یقومون الكامیرا 

بالغناء، البعض یحمل المنتج والبعض الآخر یشكل قلوب بأیدهم، وسط موسیقى هادئة 

  ).زیت عافیة بالصحة هانیة(مصحوبة بتعلیق 

  ".عافیةبصحة و " ثم یعود المخرج بلقطة قریبة جدا للتركیز على المنتج مع بروز شعار

أنهى المخرج ومضته بلقطة عامة تضمنت طاولة طویلة علیها أكلات مختلفة وسط 

حي شعبي یجلس حولها عدد كبیر من الأشخاص وأطفال یلعبون ،في غیاب تام لأي 

موسیقى أو تعلیق ،كما یجدر بنا الإشارة هنا أن كل  لقطات الومضة الاشهاریة صممت 

  .في غیاب تام لأي مؤثر صوتي

أن كل التعالیق المذكورة في الإشهار كانت منطوقة على ألسنة  مكن إغفاللا ی -

 .الشخصیات الموظفین في الإشهار
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  ":زیت عافیة"القراءة التضمینیة لومضة  -3

یجدر بنا الاشارة هنا إن هذه الومضة تحمل في طیاتها جملة من التضمینات الثقافیة 

  :التي تعكس خصائص الهویة الجزائریة

 : الشخصیات 1 -3

وحتى من بیئات مختلفة تشترك  وظفت هذه الومضة شخصیات من أجناس وأعمار

 .حتفال أو ولیمةافي 

توظیف رجال ونساء كبار السن یدل على أن هذا المنتوج مفید لهم على اعتبار    -

 .انه خال من الكولسترول

 .همتوظیف الأطفال للإیحاء على أنه مفید لأنه یساعد في النمو الطبیعي ل -

توظیف رجال ونساء من فئات شبابیة یدل على أن المنتوج یسهم في بعث الحیویة  -

  .في أجسادهم

وعموما توظیف المرأة كان بنسبة أكبر من توظیف الرجال على اعتبار أن المرأة 

هي الأكثر اهتماما بهذا النوع من المنتجات وهي المسؤولة على استعماله في إعداد 

أطباقها المختلفة من جهة ومن جهة أخرى هي الأكثر تأثیرا على مثیلاتها من 

 . النساء

هذه الومضة كانت بألوان بشرة مختلفة وهذا دلالة على والشخصیات التي تم توظیفها في 

أن أفراد المجتمع الجزائري مرتبطون  ببعضهم البعض، بالرغم من اختلاف بیئاتهم والبعد 

  .المكاني بینهم

  .وكذلك یدل على أن هذا المنتج مستهلك في كل ربوع الوطن الجزائري 

،قیمة المشاركة   كقیمة اللمةائري هنا یمكن استخلاص أهم القیم الممثلة للمجتمع الجز 

  .حب الضیف ،التعاون ،الكرم،
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موفقا في هذه " الحي الشعبي" لم یكن اختیار مكان التصویر :المكان 3-2

الومضة، فهو لیس مناسبا تماما للإشهار عن منتوج زیت عافیة، ولو عدنا لتقالید 

افى وهویة المجتمع الجزائریین لوجدنا لمة هؤلاء الشخصیات في الحي الشعبي تتن

 .داخل البیوت ئریةحیث انه جرت العادة على لمة   الأسرة الجزا. الجزائري

، إلا "11. 8. 7. 6"ظهور المنتوج لم یكن حتى اللقطات  :وظیفة الترسیخ 3-3

الإیحاء  للمنتوج كان عن طریق الأغنیة التي تضمنتها  أنه لا یمكن أن ننسى أن 

 .الومضة

لون العلامة والغلاف یهدف إعطاء قیمة لاسم  ،بمواصفات تخص مكوناتهظهور المنتوج 

 .العلامة وبالتالي ترسیخ اسم السلعة وشكل المنتج

یتمثل الخطاب اللغوي الموظف في لهجة جزائریة بسیطة مفهومة لدى  :اللغة 3-4

 .الجمیع

أثیر حدث التكان النص اللغوي قویا ومؤثرا من خلال توظیف العدید من العبارات التي ت

أهم خصال المجتمع الجزائري المتمثلة في حب الضیف ، الكرم،  المراد تحقیقه التي تبرز

  .حسن الضیافة ، تقدیس قیمة اللمة

عبارة الترحیب والتأهیل، " كان التعلیق مدعما للصورة حیث جاء شارحا لما تتضمنه الصورة

تطابق بین اللفظ والصورة، هنا  وعلیه كان هناك ،....)مكونات المنتج، فوائده، طبیعته

یجدر بنا الإشارة إلى أنه لا تكاد تخلوا أي صورة بكل معطیاتها من الخطاب المرسوم، 

فالفظ یشرح ما توظفه الصورة، وبما أن الصورة كیان متعدد المعاني فإنها السبیل الوحید 

  1إلى تحقیق التواصل الشفاف 

                                       

+ الرباط+، تونس1ط(بنكراد سعید، سیمیائیة الصورة الإشهاریة الإشهار والتمثلات الثقافیة   - (1)

  .  64ص  ،)2016منشورات الاختلاف،+دار الأمان +دار كلمة للنشر والتوزیع+منشوات ضفاف:بیروت+الجزائر
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 3- 5 قیمة التطابق الثقافي: 

ومضة الاشهاریة مظاهر جسدت قیمة التطابق الثقافي والتي تجسدت من تحمل هذه ال

خلال القیم المستوحاة من عمق الحیاة الثقافیة للمجتمع والتي عادة ما یضفي توظیفها جوا 

  .رمزیا خاصا

  : ومن المظاهر التي توضح ذلك ما یلي 

: ي منهااحتوت الومضة الاشهاریة نماذج خاصة بلباس جزائري تقلید :اللباس -أ

، الزي الصحرواي، لباس 2 )القبائلي(، الزي الامازیغي1 )كاراكو(اللباس العاصمي 

وهي لا تزال تمثل إلى یومنا هذا رمزا من  الشاویة، اللباس القسنطیني التقلیدي،

رموز أصالة المجتمع الجزائري، فهي لا تزول بمرور الوقت لأنها ترتبط بقیم راسخة 

 .في المجتمع الجزائري العربي وهي الحشمة، الحیاء

وتنوع الألبسة التقلیدیة التي ترتدیها النساء یدل على غنى وتنوع التراث الثقافي الجزائري 

  .الأصیل

كذلك بالنسبة للباس الأطفال كان تقلیدي أصیل وهذا بهدف تمریر رسالة تتمثل في  -

 .ترسیخ التراث الجزائري التقلیدي في أذهان الأطفال

أما بالنسبة للرجال كانوا یرتدون عباءات لكن ما هو ملاحظ أن العباءات في  -

 .المجتمعات الجزائریة لا تصمم  بهذه الطریقة

یتمیز المطبخ الجزائري بأسالیب الطهي وأطباق متنوعة مستمدة من : نظام الأكل - ب

مختلف الحضارات ، متعددة النكهات، غالبا یظم مزیج من التوابل التقلیدیة، حیث 

 .،طاجین كسكس، شخشوخة"تضمنت الومضة مجموعة من الأطباق الجزائریة التقلیدیة 

                                       

.115الجزائري،ص   الخاص باللباس التقلیدي)5( الملحق رقم ،4رقم الصورة أنظر  -  (1)  

.115الجزائري، ص  الخاص باللباس التقلیدي)5( الملحق رقم ،3رقم  الصورةأنظر  -  (2) 
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واللمسات الجدیدة التي    وهي اطباق لازالت  تحتل مكانتها بالرغم من التطورات

 . أضیفت على الطبخ في الجزائر

  تم تصویر هذه الومضة في فضاء خارجي في حي شعبي ذو تقسیم  :الدیكور -ج

 .عمراني تقلیدي یبرز في أبواب  ونوافذ المنازل المقوصة

وتمثلت عناصر الدیكور في طاولة طویلة وسط الحي علیها غطاء أصفر للإیحاء بلون 

  .الموضوع فوقها أواني فخاریة بها أطعمة تقلیدیة مختلفةالمنتوج 

في الحقیقة الموسیقى في هذه الومضة قد وظفت على سبیل  :الموسیقى 3-6

المادة، "ترجمة المضمون الإشهاري، هذا یعني أن هناك ترابط بین المحتوى، 

 ".، والموسیقى"الإشهار

  .ر بالموسیقى الجزائریة التراثیةكما جرى توظیف آلات موسیقیة متنوعة لتعریف الجمهو 

  :المدونة اللونیة 3-7

تستخدم الألوان في الاشهار من أجل الحصول على تأثیر معین ولیس فقط بغرض 

الأصفر، : الجمال ،وقد وظف مصمم هذه الومضة مجموعة من الألوان أهمها ما یلي

  .الأبیض، الأخضر، البني

 :فمن الناحیة السوسیوثقافیة نجد أن  -

ارتبط هذا اللون في هذه الومضة بلون المنتج حیث استخدم كغطاء  :اللون الأصفر -

 .للطاولة وبعض الألبسة للدلالة على لون المنتج

وارتبط هذا اللون في هذه الومضة بلون العمران والألبسة التي : لأبیضا للونا -

 .یرتدیها بعض الشخصیات وهذا رمز للنقاء والصفاء والسعادة والوضوح

تم توظیف هذا  اللون في هذه الومضة في شعار المنتوج : نسبة  اللون الأحمربال -

 .المتمثل في شكل قلب أحمر، فهو لون یدل على المحبة والحیویة
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استخدم هذا اللون على قارورة المنتج في كتابة الشعار وفي : اللون الأخضر -

 .للخیر  رمزایل إلى أن المنتج هو طبیعي یالأشجار الموجودة في الحي وهذا یح

المستخدم في ألوان الأواني وأبواب ونوافذ المنازل للدلالة على غنى  :اللون البني -

  .ووفرة المنتوج
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:نتائج الدراسة  

من خلال القراءة التعینیة  بعد تحلیلنا لعینة الدراسة المتمثلة في اشهارات تلفزیونیة جزائریة 

  :والتضمینیة توصلنا إلى النتائج الآتیة

اعتبار أنها  یعتمد الخطاب اللغوي الاشهاري بشكل كبیر على اللهجة العامیة على  - 

فئات متنوعة المستویات ،وفي نفس الوقت  تتعرض اللغة العربیة للتهمیش تخاطب 

 .حیث یكاد ینعدم استعمالها

بالنسبة للموسیقى المعتمدة في الومضات الاشهاریة هي عبارة عن موسیقى جزائریة  - 

ممتدة عبر الثقافات المتعددة و  المتنوعة باستخدام آلات موسیقیة تقلیدیة تعكس 

–الشعبي - سیقى الجزائریة والتي هي مزیج  من الغناء الأندلسيعمق وأصالة المو 

المالوف، وهذا  ما یؤكد على توظیف الثقافة الجزائریة في الومضات  -الحوزي

 .الجزائریة

سم المنتوج من خلال الومضات الاشهاریة الثلاثة في إطار اللغة الاغنیة ابرز  - 

ن خلال التكرار والتركیز على المرفقة بالومضة، وهي تعتبر أحد قواعد الاشهار م

 .اسم المنتوج حتى یترسخ لدى المتلقي وهو ما تم القیام به

تضمنت الومضات الاشهاریة اللباس التقلیدي الجزائري بأزیائه المختلفة من شمال  - 

البلاد إلى جنوبها ومن شرقها لغربها ،وهذا یخدم بشكل كبیر ترسیخ العادات والتقالید 

في اللباس التقلیدي والذي یعبر عن أصالة المجتمع الجزائري الجزائریة المتمثلة 

وكصورة للثقافة الجزائریة وهذا ما حاولت الومضات الاشهاریة تجسیده بالربط بین 

 .المنتوج والثقافة الجزائریة

اعتمدت هذه الومضات الاشهاریة على أواني تقلیدیة دلالة على الارتباط بالأصالة  - 

سرة الجزائریة التي لا تزال تحافظ على تقالیدها من خلال والتقالید فهي تعكس الأ

 - فخار(جزائریة الصنع  ...دیكور  منازلها الداخلي   باستخدام أواني ، زرابي
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، رغم  التطورات الحاصلة حاولت الومضات الاشهاریة تجسیده بالتركیز ....)نحاس

 .على مثل هذه النقطة

رات عینة الدراسة ،برزت من خلال فكرة ستمالات المستخدمة في اشهافیما یخص الا - 

حب التملك، التمسك بالتقالید، اختیار شخصیات تشبه بحد كبیر شخصیات 

 . العائلات الجزائریة ومحاكاة واقع الأسرة الجزائریة وربطها بالمنتوج

اختیار منازل تقلیدیة تعكس المنازل الجزائریة التقلیدیة  على اعتمدت هذه الومضات  - 

لالة على علاقة المنتوج بالأسرة الجزائریة وعاداتها وتقالیدها مراعاة  العریقة للد

 .للتنوع والتعدد في المجتمع الجزائري

توصلنا أنه توجد هناك .... الإخراج–الإضاءة –بالنسبة لأسالیب الإعداد والتصویر  - 

أخطاء واضحة في صناعة الاشهارات في الجزائر فهي متأخرة مقارنة بالبلدان 

وهذا ما یؤكد أن صناعة الاشهار في الجزائر تحتاج الكثیر من  الأخرى،

 ).التقنیة والفنیة(المجهودات و الاستثمار لتطویرها من الناحیة 

ركزت الومضات الاشهاریة الخاصة بالمواد الغذائیة  على القیم الثقافیة الجزائریة  - 

وهي قیم  في المجتمع الجزائري  هذه القیم متأصلة ف والتعاون  المشاركة -مثل اللمة

وهذا ما حاولت ترسیخه من خلال هذه الومضات مثلا أساسیة توارثتها الاجیال 

 .الومضة الاشهاریة الخاصة  بزیت عافیة وومضة مجمع ثقةفي نجده 

الانسب وعلى اعتبار أن  تم استخدام صوت المرأة في هذه الومضات الاشهاریة لأنه - 

ثیر في قرار أئیة وهي من تملك القدرة على التامواد الغذالمرأة هي من یستخدم ال

غذائیة والتي تعتبر من اختصاص المرأة المواد المرتبطة ب فهيالشراء لدى المستهلك 

 .، وهو ما خدم الهدف من الومضة الاشهاریة

الألوان المتعلقة (المدونة اللونیة كانت مناسبة للدلالة على المنتوج باستخدام الألوان  - 

 .وهي احالة على المنتوج...)الدیكور،منتوج استخدمت في الأزیاء بال
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استخدام الأطفال في الومضات  للإیحاء ونقل الموروث الثقافي حیث یتم الاقتراب  - 

من الطفل حتى وإن كانت تقدم منتوجات تخص الكبار وموجهة للاستهلاك العائلي 

 .كافة حتى تصبح بتفاصیلها جزءا من یومیاتها

ضات الاشهاریة الثلاثة على ترسیخ اسم المنتوج إما بالظهور المتكرر له عملت الوم - 

بطریقة  مباشرة أو بالإشارة إلیه في الخطاب الاشهاري أو من خلال الإیحاء بالطرق 

 .المختلفة لاستخدام المنتوج أو تقدیمه

على  ، اعتمدت الومضات الاشهاریة في أغلب الحالات على التصویر الداخلي  - 

أن فكرة  الإشهار مرتبطة بالبیت ووجود العائلة داخل البیت وهذا ما یتطلب  اعتبار

 .ان یكون مكان التصویر داخلي

یعتبر الاشهار التلفزیوني أكثر وسائل الإعلام تأثیرا ونقلا للقیم الثقافیة باعتبار تأثیره  - 

و  فتجعله مرتبط بشكل مباشر مع القیم الاستهلاكیة من جهة المباشر على المتلقي

 .قیمه الثقافیة من خلال ربط المنتوج بها 

لمنتوج في هذه الومضات لیست غریبة عن محیطه لاقتناء اإن طریقة الإقناع  - 

الثقافي المحلي سواء في الدیكور ، الملابس، أو اللغة المستعملة حتى لا تختلف 

وبالتالي قریبا لدى المتلقي نوعا من الاغتراب وبالعكس تجعل المتلقي قریبا من بیئته 

 .من المنتوج

إعطاء الدور الرئیسي للمرأة في الومضة الاشهاریة دلیل على قوة تأثیرها في مثل  - 

شهار على اعتبارها  عنصر وطبیعة محتوى الا دورها حیث یتماشى  هذه الومضات

تأثیرات نفسیة واجتماعیة  استخدام هذه المنتوجات من خلال ما تحمله من فاعل في

  .  ي بشكل عام  على المتلق

على توظیف القیم  ةالجزائری یةالتلفزیونالقنوات اعتمدت الومضات الاشهاریة في  - 

الثقافیة للمجتمع الجزائري من خلال تجسید نمط المعیشة المتمثل في نظام الأكل، 
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الجزائریة لربط المنتوج بالثقافة والاصالة  العمران، الدیكور، اللباس، اللغة، الموسیقى

  .یة من جهة أخرىالجزائر 

الفنون نقلا للقیم الثقافیة،   التلفزیوني من أكثر الأدوات  أو یعتبر  الإشهار         

أن  كشكل من أشكال الترسیخ على اعتبارالى ترویجه للسلعة یروج لثقافة  بالإضافة 

الإشهار لا یهدف الى بیع السلعة بل الى جعل السلعة جزء من حیاة المستهلك، من 

بقیمه الثقافیة ونمط حیاته الاجتماعیة حیث یصبح جزءا من حیاته  خلال ربطها

 .الیومیة 
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  :الخاتمة

التلفزیونیة من أكثر الوسائل نقلا وتأثیرا على القیم الثقافیة  الاشهاریة تعتبر الومضات

وهذا ما جسدته الومضات الاشهاریة حیث عملت على  ،بإعتبار تأثیرها المباشر على المتلقي

تعدده وتنوعه وثراء تراثه بالتي یتسم بها المجتمع الجزائري ابراز جملة من القیم الثقافیة 

وعاداته وتقالیده من شمال الجزائر الى جنوبها ومن شرقها الى غربها، حیث تضمنت قیما 

  . نمط المعیشة ،التضامن ،التعاون،لمشاركة ا ،الواقع الثقافي الجزائري كقیمة اللمة يتحاك

 الى وعلیه اعتمدت هذه الومضات طریقة الاقناع بإقتناء المنتوج عن طریق اللجوء

 تعمل على فهي لا تعمل على اقناعه بإقتناء سلعة أو خدمة بل ،الواقع الثقافي المحلي

ترسیخ معاني وأفكار وقیم ثقافیة جزائریة عن طریق اشراك المتلقي بالمضمون الاشهاري من 

   .خلال ربط المنتوج بثقافة المجتمع الجزائري

فعلى العكس تقربه من بیئته  ،وبالتالي لا تخلق لدى المتلقي أي نوع من الاغتراب

لمنتوج لدى المتلقي وجعل اقتناء ره الى ترسیخ اسم او وبالتالي من المنتوج، وهذا ما یؤدي بد

  . من نمط حیاته السلعة جزء 
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  :خاص بالقنوات التلفزیونیة الجزائریة) 1(رقم ملحق 

  :نبذة عن القنوات التلفزیونیة الجزائریة
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  1956دیسمبر  24: التأسیس

  المؤسسة العمومیة للتلفزیون: المالك

  العربیة: اللغة

  الجزائر: البلد

  المرادیة –الجزائر العاصمة : المقر الرسمي

 https://www.entv.dz: لى الانترنتالموقع ع

  :نبذة عن القناة

هي قناة تلفزیونیة جزائریة حكومیة تابعة للمؤسسة العمومیة : التلفزیون الجزائري أو الأرضیة 

 أهمأثناء الفترة الاستعماریة الفرنسیة في الجزائر، وهي من  1956للتلفزیون أنشأت عام 

إلى العدید من  بالإضافةوعة تنبرامج ترفیهیة وم بإنتاجلقنوات التلفزیونیة في الجزائر، تقوم ا

یوجد حالیا بالجزائر العاصمة وتحدیدا ببلدیة المسلسلات والأفلام الجزائریة، مقرها الرئیسي 

منذ إنشاء القناة وهي تتبع التغطیة عن طریق البث الأرضي إلى غایة سنة ، المرادیة 

  .تبث فضائیا على قمر نایلساتأین أصبحت أیضا  2011

   :قناة النهار -2

  إخباریة : النوع

  2012مارس  06: التأسیس

  الجزائر: البلد

  الجزائر  -سعي بن حمدین، بئر مراد رایس : المقر الرسمي

  ennaharjornal:الموقع على فیسبوك

 https:// Tv.ennahonline.com: الموقع على الانترنت
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  :عن القناةنبذة 

بأول نشرة اخباریة من طرف الثنائي الإعلامي ، 2012 مارس 06انطلق البث التجریبي یوم 

" اتخذت القناة مقرها الرئیسي بالعاصمة الجزائریة ".ریاض بن عمر ونور الیقین مغریش" 

  .بث من هناك على قمر نایلسات ال انطلق " الجزائر

الثقافي في الجزائر، حیث أن برامجها كانت مزیجا تهتم القناة بالشأن السیاسي والریاضي و 

بین نشرات الأخبار و الریاضة وأخبار الاقتصاد في الجزائر وكذا أخبار الصحف الوطنیة 

  .نایل سات، عرب سات، یاه سات: وهذا عبر الساتل

  : قناة الشروق -3

   .2011نوفمبر  01: التأسیس

  إعلام: النوع

  الجزائر العاصمة : المقر الرسمي

  مؤسسة الشروق: الشركة الأم

 info echourouk online.com: الموقع على الانترنت

  الجزائر -شارع فرید زویوش، القبة 2دار الصحافة، : العنوان

  0021.32.12.84.75: رقم الهاتف

  :نبذة عن القناة

باسم  أخرىكة لتصنع قناة ، ثم توسعت الشب 2011بثها كقناة فضائیة عامة منذ بدأت

تملك الشبكة مجموعة من المكاتب على المستوى الوطني ومكاتب  ، الإخباریةشروق لا

  .عالمیة أخرى
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      :خاص  بالومضة الاشھاریة لمجمع ثقة)2(ملحق رقم 

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

             



 ملاحق                                               
 

104 
 

 

 

 

 

       



 ملاحق                                               
 

105 
 

 

      

        



 ملاحق                                               
 

106 
 

 

 

  

        



 الملاحق                                          
 

107 
 

خاص  بالومضة الاشھاریة لكسكس سیم )3(رقم  ملحق      
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خاص  بالومضة الاشھاریة لزیت عافیة)4(ملحق  رقم 
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: للمجتمع الجزائري خاص بالملابس التقلیدیة )5(رقم  ملحق  

 ،ھو عبارة عن ثوب فضفاض لھ فتحتان واسعتان على الجنبین وخیط أسفل طرفیھ:الدراعة

ویلبس تحتھا ،" الأبیض  أوالأزرق"ولھ جیب على الصدر  وھو عادة ما یكون بأحد اللونین 

.الأسود  سروال فضفاض،ویضع الصحراوي على رأسھ اللثام  

 

 

رأة الصحراویة ، أینما حلت ھو عبارة عن ثوب طولھ  أربعة  أمتار تلبسھ الم:الملحفة

وإرتحلت ،لكن لیست كل الملاحف متشابھة،ذلك أن المرأة الصحراویة تمیز بین ملحفة 

.المناسبات والملحفة التي تلبس یومیا بالخیمة  

 

 

 

عبارة عن قطعة قماش مفصلة بشكل بسیط تضم أكثر من ثلاثة  ألوان، :اللباس القبائلي

.وتضع فولار على الرأس ،وتتكون من   قندورة مطرزة مع حزام وفوطة عند الخصر  

 

 

 

تشتھر بھ العاصمة ویتكون من جزئین،العلوي مصنوع من ":الكاراكو"اللباس العاصمي

،وترتدیھ )الشلقة،المدور ، البدرون(بالسروالیعرف یما القطیفة المطرزة بخیط ذھبي والسفل

.وللفتالمرأة مع محرمة ا  



  :صالملخ

القیم الثقافیة الموظفة في الومضات الاشهاریة في  دراستنا بالبحث  اهتمت  

وتمحورت اشكالیة . للمتلقيوالمستخدمة للتأثیر في السلوك الاستهلاكي ،التلفزیونیة الجزائریة 

هاریة التلفزیونیة، لذلك اعتمدنا في القیم الثقافیة في الومضات الاش بحثنا حول كیفیة تجسید

  .دراستنا على منهج التحلیل السیمیولوجي للومضات الاشهاریة

على محاكاة الواقع هاریة عملت ومن أهم النتائج المتوصل الیها أن هذه الومضات الاش

                                                                                            الثقافي للمجتمع الجزائري سواء في الشخصیات المستخدمة، ونمط المعیشة فتجعل المتلقي        

  .قریبا من بیئته وبالتالي قریبا من المنتوج

  

Abstract: 

Our study focused on research on cultural values in algerian television 

advertising,which are used to influence consumer behavior. and about the 

problematic study was centered around how to embody cultural values in 

television advertising , and in this search, we have used the method of 

semiological analysis of television adverts flashes.  

And in this study, we employed the method of the semimological analysis 

of adverts in order to know the most important references contained in the 

cultural values employed.  

We have reached a set of results. the most important of these is that this 

television advertisement worked to emulate the cultural reality of algerian 

society, whether it in terms of the characters, living style, so as to make the 

consumer close to his environment and thus close to the product . 
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