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 الحوذ لله سب العالمين ًالصلاة ًالسلام علَ خير خلق الله

 محوذ بي عبذ الله صلَ الله عليو ًسلن، إى هي باب الشكش

 أى يكٌى أًلو لله عزّ ًجلّ الزُ ًفقنا لإتمام ىزه الذساست ،

 .بلًيسش لنا ها استعصَ علينا ًسخش لنا هي يششذًا حين تفشقت بنا الس

كوا ًتٌجو بجزيل الشكش ً الاهتناى إلى أستارًا المششف فتح الله بي عبذ الله 

ًالمششذ ًالمٌجو الزُ لم يبخل علينا بإسشاداتو الزُ كاى لنا بمثابت الأب 

 ًًصائحو القيوت ًساس هعنا خطٌة بخطٌة طيلت اشتغالنا علَ ىزا العول.

الزيي تكشهٌا بقشاءة ىزه  كوا ًتٌجو بالشكش الجزيل لأعضاء لجنت المناقشت

المزكشة ًهناقشتيا، ًإلى هي ساىن في إخشاج ىزا البحث ليرٍ النٌس خاصت 

 العاهلين بمكتبت الجزيشة.
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 مقدمة



 أ 

 مقدمة
إفٌ الأدب الشٌعبي فف قائـ بذاتو مستقؿ عف الفنكف الأخرل، إذ أنٌو يمثٌؿ ىكية الفرد 

كيستمد صبغتو مف بيئة المجتمع الذم  ،فيك يعبٌر عف قضاياه كأحاسيسو كتجاربو ،كأصالتو
ديثة ما ينبع منو، كبيذا فإنٌو لا يحتاج لأم فف آخر، إلٌا أنٌنا نجد مف الفنكف الأدبية الح

 .يستدعي ىذا الفف شكلب أك مضمكنا أككلبىما معا
نة فقد تيكظٌؼ مأثكرات شعبية كالشٌخصيات كالفضاء كالزٌماف كالمكاف بعدٌىا عناصر مككّْ  

لمسٌرد، كما قد ييكظٌؼ المكركث الثقٌافي كالأسطكرة كالقصٌة الشٌعبية كالخرافة كالمثؿ كالسٌيرة 
  ....الشٌعبية

إذ رأكا أنٌو لا  ،بالتٌراث القديـ ئيكف ألصقكا إبداعاتيـ الأدبية الحديثةكتٌاب كركا فنجد
 أحلاـ"ػ المعنكف ب طو حسيفلٌؼ كقع اختيارنا عمى مؤى كقد  ،مناص مف الاستغناء عنو

لٌؼ كالمكركث شيرزاد "، حيث تظير لنا مف خلبؿ ىذه العتبة علبقة التٌداخؿ بيف المؤى
المأثكرات الشٌعبية كعلبقتيا بالرٌكاية. ييمكننا طرحيا  نابحث ليةإشكا لذلؾ فقد تناكلت  ،يالشٌعب

 : عمى شكؿ مجمكعة مف التٌساؤلات كالتٌالي
 .؟لمأثكر الشٌعبي  كما ىي تمظيراتوما ىك ا -
كيؼ استدعاه طو حسيف في ركايتو ؟ كما ىدفو مف ذلؾ التٌكظيؼ ؟. كأسئمة أخرل أثارت  -

ممٌا قادنا إلى اختيار مكضكع بحث يمكٌننا مف الإجابة عف حيرتنا كفضكلنا في ىذا الإطار، 
المأثور الشّعبي في رواية " أحلاـ شيرزاد " لطو  تجمياتتمثٌؿ في:  كأخرلتمؾ التٌساؤلات 

    .حسيف
قد دفعنا إلى دراسة ىذا المكضكع جممة مف الدٌكافع: ذاتية كمكضكعية  ذاتية تمثٌمت ك 

بٌنا لمتٌراث منذ صغرنا زاد مف  ،عو كاستنطاقوالعمؿ مميكلنا لمتٌراث كرغبتنا في : في ككذلؾ حي
: أنٌنا لمٌا دخمنا إلى المكتبة كجدنا دفعات كثيرة درست منياة كدكافع مكضكعيٌ  ،رغبتنا تمؾ

ي دراساتيـ عمى أخذ فلكف لـ يتطرٌقكا ليذا الجانب بؿ اقتصركا  ؛مكضكع المأثكر الشٌعبي
ؾ مف مفيكـ تكظيؼ المأثكر الشٌعبي الذم يحمؿ دلالة عمى ككذل...المثؿك الحكاية، القصٌة 



 ب 

أحببنا أف يككف لنا مكضع قدـ في الدٌراسات النقدية ، تفاعؿ نص مع نص لمثير استدعاه
يبرز ما ك  ،أردنا أف ننبٌو إلى ىذا المكضكع الشٌائؾ الممتع في الآف نفسوف ،الأدبية الحديثة

كالمكتبة الجامعية الجزائرية  نا محمٌد بكضياؼ بالمسيمةأىميتو  أنٌنا أردنا إثراء مكتبة جامعت
 كما أنٌنا أردنا مف ىذا المكضكع أف ننكٌه الطٌمبة القادميف بالسٌير في. عيببحث جديد كجاد كنك 

 و.كعدـ إىمال ىذه السٌيرة بالبحث في الأدب الشعبي
 :اككأمٌ بحث لا يخؿ مف الصعكبات فقد اعترضت بحثنا عدٌة صعكبات مف بيني

كما أنٌنا أثناء بحثنا عما يساعدنا  ،غزارة المادة المدركسة التي تتطمٌب فريقا يقكـ بدراستيا
كقد ترتٌب عمى ىذا الاختيار  ،عمى القياـ بيذا البحث لـ نجد دراسة كافية كمستقمة لمركاية

 كقد استعصى عمينا العثكر عمى المدكنة الأصمية لبحثنا، لكلا صعكبات في المكضكع نفسو.
مساعدة الأستاذ المشرؼ لنا، لكف قبؿ ذلؾ تحصمنا عمى طبعة بجاية التي كجدنا فييا: 
نقصاف صكرة مف الصكر عمى اختلبؼ الطبعة المعتمدة في الدٌراسة كاختلبؼ كاجية 

مف المدكنة المعتمدة  1الغلبؼ، كذلؾ خمك طبعة بجاية مف المقدمة، كعنكنة الجزء رقـ 
 .عة بجاية كغيرىا مف الاختلبفاتبأحلبـ شيرزاد عمى عكس طب

كلا ننؼً كجكد الكتب الحديثة التي تتناكؿ التٌراث، لكف في الشٌعر مثمما ىك عند 
أدكنيس فمف الكتب التي اعتمدنا عمييا في دراستنا ىذه: التراث كالسرد لحسف عمي المخمؼ، 

  .  لغز عشتار لفراس السكاح كالسرد العجائبي كالغرائبي لسناء كامؿ شعلبف
"أحلبـ شيرزاد"؛ لذلؾ ركٌزنا عمى التٌطبيؽ فقسمناه إلى  قد كانت خطتنا دراسة ركايةك  

عمما أفٌ ىذه المكاضيع مستكحاة  فصميف باستثناء بعض التٌعريفات لممكاضيع التي تناكلناىا.
فجاءت الخطٌة مككٌنة مف مدخؿ تمييدم بعنكاف : المأثكر الشٌعبي كدلالة  ،مف عمؽ الرٌكاية

الذم تناكلنا فيو: دلالة العنكاف كتحديد مفيكـ تجميات المأثكر الشعبي بإضافة  ،مصطمحال
ٌـ يأتي الفصؿ الأكٌؿ تحت عنكاف: ،بعض العناصر التي خدمتنا في التٌطبيؽ المأثكر  ث

الفضاء الذم بدأنا بو دراستنا؛ لأفٌ طو حسيف  حيث تناكلنا فيو كؿ مف: ،الشعبي في الرٌكاية
ٌـ يأتي الفصؿ الثاٌني بعنكاف:  ،ة في بداية الرٌكاية ك الشٌخصية كبعدىا التنٌاصأعطاه أكلكي ث



 ج 

نتاج الدٌلالة العجائبية كالغرائبية ثٌـ  ،حيث ضمٌناه  الظاىرة الاجتماعية ،المأثكر الشٌعبي كا 
كبعد ىذه الدٌراسة تكصٌمنا إلى جممة مف النتائج. تأتي بعدىا ملبحؽ ضمنٌاىا  الأسطكرة.

ٌـ قائمة المصادر  الصٌكر التي جاءت داخؿ الركاية كالتي ليا علبقة بمكضكع بحثنا ث
 كالمراجع التي اعتمدنا عمييا في بحثنا ىذا. 

؛ حيث أفٌ دراسة كؿ المنيج التٌكاممي طبقنا لتٌراث القديـ الحديثا ة ىذادراسلك         
 الاجتماعييخي كالنٌفسي ك التٌار  نذكر مف ذلؾ: المنيجعنصر تستدعي منٌا المنيج المناسب. 

 ....كالتٌحميمي
كلا يفكتنا أف نيكجٌو كممة شكر كتقدير للؤستاذ المشرؼ الذم كاف لنا بمثابة الأب 

  .النٌاصح المرشد كالمكجًو بأفكاره كمناقشتو المستمرٌة التي نمَّت أفكارنا كصكٌبت أخطاءنا
فميما  ،تب مف قبؿبما كي  ستنافي درا نا لـ نستعفيأخذنا الغركر إلى القكؿ بأنٌ  كما لا

﵀  إلاٌ  الكماؿكما  عمؿ إنساني إلاٌ  ىذا العمؿناقصة فما  كاف فييا مف جديد ممكف أف تبقى
   .كجؿٌ  عزٌ 

كالحمد كالشكر ﵀ الذم أنعـ عمينا بعكنو كفضمو  في أف كفقنا في بحثنا ىذا الذم 
 .     راث القديـيعدٌ خطكة لفتح باب البحث في التٌ 

 
 

 يقع .ص 
 لكحالي. 

      
 15/06/1019       في المسيمة                                           
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 لمحة عف حياة طو حسيف وآثاره الأدبية   -1
 حياتو - 

لد في في صعيد مغاغة بالقرب مف مدينة  2الكيمو في عزبة  ، م1889 نكفمبر 14كي
عمره، أمٌا عف تعمُّمو، فقد التحؽ بالكتٌاب فحفظ القرآف كيؼَّ بصره في الثاٌلثة مف  1مصر.

ٌـ انتقؿ إلى الأزىر أيف درس العمكـ الدٌينية كالمٌغكية .إلى أف فيتحت الجامعة الأىميٌة  الكريـ، ث
فانتظـ فييا، كأثناءىا تعمٌـ الفرنسية في مدارس تعميـ المٌغات، إلى أف ناؿ ، م1998سنة 

فأيكفد في بعثة إلى فرنسا مف طرؼ ، م1914أبي العلبء سنة  درجة الدٌكتكراه برسالة عف
نزؿ بباريس، حيث ناؿ الدٌكتكراه  م1915 الجامعة، فنزؿ بمكنبميو، كالتحؽ بجامعتيا، كفي

 بعنكاف :فمسفة ابف خمدكف الاجتماعية . 
ع ثقافة كقد جم 2تعمٌـ اليكنانية، كاللبتينية ىناؾ، كناؿ شيادة الدٌراسة العميا في التٌاريخ،

أصلبف: الثقٌافة الإسلبمية بفركعيا، كالثقٌافات الأكركبية، كآدابيا: يكنانية،  طو حسيف
فعندما ذىب إلى فرنسا كاف لديو الاستعداد للئقباؿ عمى الثقٌافة اليكنانية،  3كلاتينية، كفرنسية

أصالتيا، فقد أدرؾ معنييف أساسييف مف دركس سانتيلبنا أكليما: عمؽ الثقٌافة اليكنانية ك 
كثانييا أثرىا الضٌخـ في الثقٌافة العربيٌة الإسلبمية، فكاف لأستاذيو :"بمكؾ" أستاذ التٌاريخ 

 .4أستاذ التٌاريخ اليٌكناني أكبر الأثر في نفسو الرٌكماني، ك"جلبتس"
أما فيما يخص المناصب التي شغميا، فقد عمؿ أستاذا في الجامعة المصريٌة، فدرٌس 

 اليكناف، ثٌـ عييّْف عميدا لكمية الآداب مرٌات متقطٌعة لسنكاتتاريخ الرٌكماف ك 
، كما عيّْف كزيرا م1952إلى أف عيّْف مديرا لجامعة الإسكندرية  م1924/1939/1934

                                           
، 1ـ، ط 1994/ق1414لبناف،  -طو حسيف بيف الشؾ كالإعتقاد، دارالكتبالعممية، بيركت:كامؿ محمد محمد عكيضة 1

 . 5ص 
، 155، ص 1طـ، 2009/ق1430، (اليند)أعلبـ الأدب العربي الحديث، دار الرشيد لكناؤ:محمد كاضح رشيد الندكم 2

154 ،152 . 
 .23أبعاد في النقد الأدبي الحديث، منشأة المعارؼ بالاسكندرية، د س، د ط، ص :مصطفى الصاكم الجكيني 3
 .  254، ص 1، ط1990لبناف،  -دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العمكـ العربية بيركت: محمد مصطفى ىدارة 4
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منٌح جائزة الدٌكلة التٌقديريٌة في الآداب، كدرجة الدٌكتكراه الفخريٌة في  .م1959لمتٌربية كالتٌعميـ 
م1959في إنجمترا سنة الأدب مف جامعة إكسفكرد 

1                                                                                                                      . 
لأزمات عنيفة، كأكٌؿ تمؾ الأزمات: العاصفة التي ثارت حكؿ  طو حسيفتعرٌض 

كخاصٌة مصطفى صادؽ الرٌافعي،  مف طرؼ النٌقاد، م1926كتابو :في الشٌعر الجاىمي 
 كرجاؿ الأزىر فتدخٌمت حينيا الحككمة . 

لقد كجٌيتو ىذه المعركة العنيفة إلى النٌظر في شأنو، كمف ىنا بدأ يكتب ترجمتو 
، كأحيؿ إثرىا إلى النٌيابة، كاتٌيـ في دينو. أما م1929الذٌاتية :الأيٌاـ، فأخرج الجزء الأكؿ 

عيد إسماعيؿ صدقي، حيث أيبعد عف الجامعة، فنشر كتابو: "عمى الأزمة الثاٌنية كانت في 
كالأزمة الثاٌلثة حدثت بينو، كبيف الشٌيخ المراغي، كمحمٌد محمكد  2،م1933ىامش السٌيرة" 

رئيس الكزراء؛ بسبب تعادؿ الشٌيادات، كنشأ عنيا استقالتو مف العمادة، ثٌـ إملبء الجزء 
 الثاٌني مف الأيٌاـ.

  3، كقد بمغ الرٌابع كالثٌمانيف مف العمر.م1973أكتكبر  28في  فطو حسيتكفيٌ 
 آثاره الأدبية : -

 الكثير مف الآثار الأدبيٌة مف بينيا:                    طو حسيف ترؾ
صحؼ مختارة مف الشٌعر التٌمثيمي عند  - م1919نظاـ الأثينييف لأرسططاليس 

قصص  -ـ  1922ركح التٌربية  -م1919ني مف الأدب التٌمثيمي اليكنا - م1919اليكناف 
مف  - م1933حافظ كشكقي  -م1932في الصٌيؼ  -م1925قادة الفكر  - م1924تمثيمية 

الفتنة  - م1939مستقبؿ الثقٌافة  - م1936مع المتنبي  -م1934 كالنٌثرحديث الشٌعر 
لاـ أح -دعاء الكركاف -شجرة البؤس - 4مرآة الإسلبـ -عثماف -عمي كبنكه -الكبرل

                                           
 .157-155ص ص : ثأعلبـ الأدب العربي في العصر الحدي 1
 .281-280،ص ص 10الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعارؼ، د ت، ط: شكقي ضيؼ 2
 .736-734ص ص :أبعاد في النقد الأدبي الحديث  3
 .155، 157ص : أعلبـ الأدب العربي في العصر الحديث 4
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ىك في ىذه الثٌلبثة الأخيرة يعبٌر عف ميثمو القكميٌة كالإنسانيٌة؛ إذ يعرض في ركاية شيرزاد، و
مشاكؿ العصر، كنظاـ الطٌبقات خلبؿ ىذه الأسطكرة القديمة عف شيرزاد،  أحلاـ شيرزاد

 1كشيريار، كبذلؾ تيبعث الأسطكرة مف جديد، كتحيا في محيط حياة الكاتب، كآرائو.
ـ، كفي الإسكندرية  2491الركاية خلبؿ فترتيف: في القدس سبتمبر  كيتبت ىذه

م2491
، كما يثبت أنٌو كتبيا كىك داخؿ البلبد ىك أنٌو كاف مديرا لجامعة الإسكندرية 2

، كما عمؿ عمى إنشائيا، كقد تكافقت فترة كتابتيا مع الحرب العالميٌة الثاٌنية م2491
ه يعيش ظركؼ ىذه الحرب التي مسٌت الدٌكؿ (، حينيا كاف العالـ بأسر م2411-2491)

 بصكرة عامة، كمصر بصكرة خاصٌة، فنجد مف بيف تمؾ الظٌركؼ مايمي:
حيث  كالحمفاء  فكانت فاصمة بيف دكؿ المحكر م2491معركة العمميف التي جرت سنة  -

 كاف النصر فييا لمحمفاء بمساعدة مصر بيدؼ تكفير اليدكء كالسكينة.
سة الاستعمارية عمى مصر مف طرؼ الإنجميز بالتٌطاكؿ عمى ميمؾ البلبد الذم تتابع السٌيا -

 ييمثٌؿ كرامة الشٌعب كعزٌتو.
استغلبؿ الحكٌاـ، كتيافتيـ عمى كراسي الحكـ التي يستظمٌكف فييا بحماية المستعمر، كلا  -

ممحتؿ في يراعكف لكطنيـ حرمة، كلا يحفظكف لمكاطنييـ حقا، كلا ذمة، كىذا ما كاف كسيمة ل
 .3تطاكلو عمى البلبد

اشتداد الذٌعر، كاليمع بيف الأىالي كما اضطربت أحكاؿ التٌمكيف عمييـ عمى عكس جيش  -
 .4الاحتلبؿ، كجنكد الحمفاء

                                           
 .283-282ص ص : الأدب العربي المعاصر في مصر 1
 .143، ص 1ـ، ط1943القاىرة،  -دار المعارؼ بمصر، النيؿ أحلبـ شيرزاد، : طو حسيف 2
  كمعيـ مستعمرات في إفريقيا حاربت معيـ(ألمانيا، الياباف، إيطاليا)دكؿ المحكر ،. 

  كمستعمراتيا في إفريقيا(ك ـ أ، إس، أكربا الرأسمالية  باستثناء سكيسرا)دكؿ الحمفاء ،. 
، د ط، ص 2015لبستعمار البريطاني في مصر، الييئة العامة لقصكر الثقافة، الكتاب الأسكد ل:شحاتو عيسى إبراىيـ 3

 .190-189ص 
 .188نفسو، ص  4
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الدٌيمقراطية التي كانت ىدفا لتحقيؽ المساكاة، كىذا ما استنبطناه مف مقدٌمة سمسمة اقرأ،  -
غي الفركؽ، كالامتيازات، كتقرب ما بيف الطٌبقات، حيث جاء فييا )أخذت الدٌيمقراطية تم

فأصبحت القراءة حقا شائعا لكؿٌ إنساف، كالدٌكؿ تشعر بيذا الحؽٌ، فتفرض عمى نفسيا، أك 
 . 1تىفرض عمييا الشٌعكب تعميـ القراءة(

أحلاـ ضمف طو حسيف كؿ ىذه الظٌركؼ، كأخرل تبمكرت عمى شكؿ قضايا طرحيا 
 .  -تجميات المأثور الشّعبي -القضايا مف خلبؿ دراستنا . قد تتبيٌف ىذه شيرزاد

 ergiageg nigta if igisدلالة العنواف  -2

قبؿ التطرؽ لدراسة كتحميؿ الركاية نحاكؿ تفكيؾ المصطمح)أحلبـ شيرزاد( حتٌى 
 يتسنى لنا التعرؼ عمى دلالة المصطمحيف.

عفك عند كرد تعريؼ مصطمح )أحلبـ( عمى أنو: )أحلبـ ج حًمـ، أم عقؿ، 
مـ، كىك الرؤيا، أم ما يراه النائـ  2المقدرة(. بينما عرفو قامكس الأسماء العربية:)أحلبـ ج حي

مٍمان، رأل في نكمو رؤيا، كالصبي أدرؾ كبمغ  3في نكمو(. ميمان كحي مىـ حي كفي المعجـ الكسيط:) حى
 .4مبمغ الرجؿ كبو كعنو، كالحمـ ما يراه النائـ في حممو كج: أحلبـ(

صطمح )شيرزاد( فجاء في باب الأسماء المعربة بأنو:)اسـ أنثى فارسي، ابنة أما م
 5المدينة(.

( مصطمحا ثنائيا شائعا في الكطف العربي في المشرؽ أحلبـ شيرزادكيعد مصطمح )
، نكر اليدل، فاطمة الزىراء... فيذا يعد أمرا عاديا.  كالمغرب لعربي فمثلب: نجد نجكل كرـ

" لمكلية الأكلى حيف يقرأ القارئ العنكاف يجد أف المعنى يفيـ ـ شيرزادأحلبكفي ركايتنا ىذه "
                                           

 .7ص  مقدمة أحلبـ شيرزاد،1
 ،3ـ،ط2003قامكس الأسماء العربية كالمعربة كتفسير معانييا، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، : حنا نصر الحتي2

 .73ص
 .99ص ،2ـ، ط1989لأسماء العربية المعربة، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، قامكس ا :شفيؽ الأرناؤكط3
 .195-194ص ،4ـ،ط2004معجـ المغة العربية،  :المعجـ الكسيط4
 .126قامكس الأسماء العربية المعربة، ص5
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أنو اسـ امرأة لكف أثناء قراءتو لمركاية يجد أف المعنى غير ذلؾ، كأف الكاتب لـ يقصد بو 
اسما لامرأة )أحلبـ(، بؿ جعمو رمزا لإيصاؿ فكرة أك رسالة معينة... لأف ميزة الرمز 

 يث كيمجأ إلييا الشعراء كالكتاب في أعماليـ الأدبية.أصبحت شائعة في العصر الحد
كشيرزاد ىك اسـ بطمة الميالي "الألؼ مع الممؾ شيريار"، كقرف اسـ أحلبـ بشيرزاد 
لمدلالة عمى الأحلبـ كالآماؿ كالتطمعات التي تبنييا شيرزاد مف خلبؿ حديثيا النائـ كاليقضاف 

ميمة شاقة عمى أمؿ أف تكقؼ مف جية في مع الممؾ الطاغية الجبار القكم شيريار، في 
إنقاذ بنات جنسيا مف براثنو كمف جية أخرل إنقاذه مف تسمط نفسو كعلبجو بقصصيا 

 الممتعة.
كلعؿ طو حسيف أراد طرح إشكالية أساسية تتمثؿ في العلبقة بيف الحاكـ كالشعب. 

حية بدماء شعبو عندما يككف الشعب مسمكب الحقكؽ كالإرادة كتغميب نزكات الحاكـ كالتض
 لتمبية رغباتو. كما تطرح إشكالية العدالة كالحرية كأسس الديمقراطية.

مف خلبؿ تصفحنا لمركاية كجدنا أف طو حسيف قد استعمؿ لفظة أحلبـ في عدة 
مكاضع مف الركاية لمدلالة عمى معاني مختمفة تختمؼ باختلبؼ سياؽ الكلبـ فنجد مثلب:)كلك 

 1ليؿ شيرزاد كمو حمما( ك:)قد قدرت لو أحلبـ صاحبتو(. قد استطاع شيريار أف يجعؿ
ك:)أغرؽ في نكـ  3ككذلؾ قكلو:)كتفكتو بذلؾ أحلبـ شيرزاد( 2ك:)أف ترد عنيا الأحلبـ(

كفي مكضع آخر  4ىادئ لا تركعو الأحلبـ(، ك:)كما يظف الحالـ .... بمذة أحلبمو.(،
المقتبسات كغيرىا كثير في الركاية تدؿ فيذه  5نجد:)كتجعمو يحمـ نائما كيقضاف.. .أحالـ ىك(

تدؿ عمى أف طو حسيف لـ يقصد مف كراء لفظة أحلبـ اسـ امرأة بؿ معنى الأحلبـ كالتمنيات 
 التي تحمميا شيرزاد مف خلبؿ الركاية.

                                           
 .40،ص، أحلبـ شيرزاد 1
 40نفسو، ص 2
 .53نفسو، ص 3
 .99نفسو، ص 4
 .128نفسو، ص 5
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لـ نشأ  ،لضبط المصطمحات كتحديد مفاىيمياتحديد مفيوـ تجميات المأثور الشعبي :  -3
 فارتأينا أف نيفصٌؿ في مفيكـ كؿ جزئية منو كالتٌالي: ،التكمٌـ عف ىذا العنصر بالإجماؿ

 مفيوـ تجميات المأثور الشعبي -3-1
 أ/تجميات:

لفظة تجميات مأخكذة مف الفعؿ تجمٌى الذم كرد في القرآف الكريـ مف سكرة الأعراؼ 
بُّوي قىاؿى رىبّْ أى ﴿ :في قكلو تعالى كىمَّمىوي رى اء ميكسىى لًمًيقىاتًنىا كى لىمَّا جى رًنًي أىنظيرٍ إًلىيٍؾى قىاؿى لىف تىرىانًي كى

عىمىوي  بىؿً جى بُّوي لًمٍجى مَّى رى بىؿً فىإًفً اسٍتىقىرَّ مىكىانىوي فىسىكٍؼى تىرىانًي فىمىمَّا تىجى لىػكًفً انظيرٍ إًلىى الٍجى رَّ كى دىكِّا كىخى
انىؾى تيبٍتي إًلىيٍؾى كىأىنىاٍ  عًقنا فىمىمَّا أىفىاؽى قىاؿى سيبٍحى ؿي الٍميؤٍمًنًيفى  مكسىى صى  1﴾.أىكَّ

رضي ا﵀ عنو –إفٌ ما يقرّْب ىذا المعنى ما ركاه الترمذم، كغيره مف طرؽ عف أنس 
مَّى فىمىمَّا﴿قرأ قكلو تعالى  -صمى ا﵀ عميو كسمـ -أفٌ رسكؿ ا﵀«: بُّوي  تىجى بىؿً  رى فكضع  ﴾لًمٍجى

 2».إبيامو قريبا مف طرؼ خنصره يقمّْؿ مقدار التٌجمي
أك" مستكل Mainifestation "في السٌرد فيك مصطمح يعني :"التٌمظير تٌجمي أمٌا ال

 3في السٌرد.  expressionplaneالتٌعبير"
  ب/ المأثور :

كيعني ما كىرىثى الخٌمؼ عف السٌمؼ
، كقد جاء في أساس البلبغة :...ك حديث مأثكر 4

 .  5مقديـ المتكارث كابرا عف كابريأثًره، كيأثيره، أم يركيو قرنا عف قرف، كمف السٌيؼ المأثكر: ل
 .  5كابر

                                           
 .143 الآية :راؼمف سكرة الأع 1
 .93، ص9ـ، د ط، ج 1984التحرير كالتنكير، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، :الطاىر بف عاشكر  2
، 1ـ، ط2003القاىرة،  -السيٌد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، شارع قصر النيؿ:قامكس السرديات، تر: جيرالد برنس  3

 . 105ص 
 . 9ص : المعجـ الكسيط 4
، 1ـ، ط1998/ق 1419لبناف،  -محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت:اس البلبغة، تح أس :الزمخشرم 5
 .20، ص1، ج 1ط
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ٍـ  قىاؿى بىصيرٍتي ﴿ في كتابو العزيز مف سكرة طو في قكلو:أثر كقد ذكرت لفظة  ا لى بًمى
ةن مّْفٍ أىثىرً الرَّسيكؿً  كا بًوً فىقىبىضٍتي قىبٍضى لىتٍ لًي نىفٍسًي يىبٍصيري كىذىلًؾى سىكَّ                                                                      .                                 1﴾فىنىبىذٍتييىا كى

 .2-عميو السلبـ-أم قبضت قبضة مف تراب أثر حافر فرس الرٌسكؿ جبريؿ 
نجد في مقابؿ ىذا التٌعريؼ المٌغكم مصطمح آخر يستعمؿ بنفس المعنى كيؤدّْم 

رآف الكريـ فنجدىا في قكلو تعالى كقد ذكرت ىذه المٌفظة  في القالتّراث الغرض ذاتو، كىك 
مىيٍمىافي  ﴿ مف سكرة النمؿ:  3.﴾دىاكيكدى  كىكىرًثى سي

 .4فالتراث ىك:" إرث مادم كمعنكم تتناقمو الأجياؿ"
كقد اىتمت الدٌراسات الأجنبيٌة بالتٌراث، ككضعت لو النٌظريات، كالأسس كتكسٌع 

دخؿ الفمكمكر كالتٌراث الشٌعبي، إيميكت في مفيكـ التٌراث، فتناكؿ الأساطير، كالدٌيف فأ
كالأغاني في  التٌراث بؿ تجاكز ذلؾ إلى كصؼ الأديب بأنٌو لا يستحؽٌ أف يككف لو مكضع 

 .5بيف الأدباء إف لـ يستطع أف يجعؿ الأكٌليف مف تكابع الأسلبؼ يعيشكف في أدبو
ياؿ مف خلبؿ كؿ ىذا نستنتج أفٌ التٌراث ىك كؿ ما نتناقمو عبر العصكر عف الأج

 السابقة.         
 ج/الشّعبي: 

لفظة متككٌنة مف الشٌعب، كياء النٌسبة التي تدٌؿ عمى كؿٌ ما ىك متعمٌؽ بو ككممة 
.  الشٌعب مشتقٌة مف الفعؿ شىعىب ى

                                           
 .96الآية :مف سكرة طو   1
، ص 2ـ، د ط، ج2006/ق1427أيسر التفاسير لكلبـ العمي الكبير، دار الحديث، القاىرة، :أبي بكر جابر الجزائرم 2

358 . 
 .16 الآية:مف سكرة النمؿ   3
 .14، ص1ـ، ط2010قطر، -التراث كالسرد، كزارة الثقافة كالفنكف كالتراث، الدكحة:حسف عمي المخمؼ 4
 .15التراث كالسرد، ص  حسف عمي المخمؼ:  5
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كالشٌعب في معناه المعجمي ىك :الجماعة الكبيرة ترجع لأب كاحد، كىك أكسع مف 
تماعي كاحد كالجماعة تتكمٌـ لسانا كاحدا )ج( القبيمة، كالجماعة مف النٌاس تخضع لنظاـ اج

 1شعكب. 
إفٌ الشٌعبيٌة ىي صفة لكؿ إنتاج أك إبداع لمشٌعب كمف الشٌعب.إنتاج فكرم مرتبط 
ارتباطا عضكيا بآلاـ الشٌعب، كآمالو مصكٌرا الشٌعب في عفكيتو كطبيعتو دكف تصنٌع أك 

 .2تكمٌؼ ......
فعمي أك قكلي تكارثتو الأجياؿ جيلب عف جيؿ  كعميو فالمأثكر الشٌعبي :ىك كؿ إبداع

 عف طريؽ التٌناقؿ .
ىك: حصيمة التٌراث الشٌعبي بأسره، حيث يجسّْد ذكؽ الجماعة  المأثور الشّعبيإفٌ 

الشٌعبية كحسٌيا الفنٌي، كيعبّْر عف مشاعرىا، كيحمؿ قيميا كتقاليدىا كتبمكر نًتاج خبرتيا 
الحياة، كتتردٌد عف ألسنة أفراد الجماعة، فالمأثكرات المتجمّْعة مف تجربتيا الممتدة في 

الشٌعبية مف أىـ العكامؿ التي تيكسب المجتمع ملبمحو الخاصٌة كتبرز طابعو المميٌز، 
 3كشخصيتو القكميٌة الأصيمة. 

 مف تمظيرات المأثكر الشٌعبي ما يمي:تجميات المأثور الشعبي: -3-2
 légendeالخرافة  -

خرل نكع مف أنكاع الأدب الشٌعبي، الذم يتخذ مف لفظة الشٌعبي إفٌ الخرافة ىي الأ
نتاج مف الشٌعب إلى الشٌعب. ليا مميزاتيا التي تميزىا عف باقي الأنكاع  صفة لكؿ إبداع، كا 

 الأخرل، كقبؿ الإبانة عنيا نحدٌد المفيكـ المغكم كالاصطلبحي لمخرافة .
 

                                           
 .483ص:المعجـ الكسيط  1
 .58ص : الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ت، د ط :سعيدم محمد 2
، 1ـ، ط1996الإنجاب كالمأثكرات الشعبية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، :محمد عبد السلبـ إبراىيـ  3

 .10ص
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 أ/ المفيوـ المغوي:
فا :فسد عقمو مف الكبر، فيك خرؼ، كىي خر  –الخرافة مف الفعؿ خرؼ 

 -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -.ك ركم عف النبي 1خرافة....الخرافة :الحديث المستممح المكذكب
قاؿ ليا حدّْثيني قالت ما  -رضي ا﵀ عنيا  -أنٌو قاؿ :كخرافة حؽ، كفي حديث عائشة 

 .2لمٌيؿأحدثؾ حديث خرافة إلٌا أف يريد بو الخرافات المكضكعة مف حديث ا
 ب/ المفيوـ الاصطلاحي :

الخرافة في الاصطلبح تدٌؿ عمى سرد خيالي، رمزم عفكم شعبي، يتضمٌف حكاية 
عف شخصيات، كأحداث تشير عادة إلى ظاىرة طبيعيٌة، أك إلى مرحمة تاريخيٌة، أك مضمكف 

مقي أك ديني، كىي تنبثؽ مف مجاؿ الاىتماـ الرٌكحي لمشٌعب، أم مف ديان تو فمسفي أك خى
القديمة، كمف ثٌـ فيي تصكّْر عادات، كتقاليد الشٌعكب، كمعتقداتيـ، كحياتيـ البدائية القائمة 

 .3عمى التٌمسؾ بكحدة الشٌعب، أك القبيمة، أك الأسرة
مف خلبؿ ىذا التٌعريؼ :الخرافة حكاية يخبر فييا المبدع عف شخصيات كأحداث 

ع، ليعتمد في ذلؾ عمى الخياؿ، كالرٌمز، تشير إلى طابع ما .انطلبقا مف تحرٌره مف الكاق
كالعفكية .فالخرافة حكاية في حدٌ ذاتيا، منو نقكؿ :الحكاية الخرافيٌة، كيرجع تاريخ ظيكرىا 
إلى العصكر القديمة، بؿ إلى الحياة البدائيٌة للئنساف، لأنٌو منذ تكاجده عمى كجو الأرض، 

 تكاجيو في حياتو . كىك يحكي ماضيو كحاضره بما فيو مف كقائع، كأحداث
إفٌ الخرافة كثيرا ما يدكر مكضكعيا حكؿ حيكاف يمعب دكرا إنسانيا، كحكؿ الجفٌ، 
ككثيرا ما تستقي أيضا مف أساطير الأكٌليف، ذلؾ ما يصبغيا بصبغة خياليٌة قكيٌة، أما إذا 

                                           
 . 229-228ص ص : المعجـ الكسيط 1
 . 56ص: الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ 2
 .26ت، د ط، صعنابة، د  أنكاع النثر الشعبي، منشكرات باجي مختار،: رابح العكبي 3
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ف كانت ذات مغزل، فتؤخذ كسيمة لمتٌعبير عنو جيرا لأسباب مختمفة منيا:الخٌكؼ مف الذي
 . 1يفتككف بالطٌبقات الضٌعيفة الكادحة، ككذلؾ الخكؼ مف الطٌبقة المسيطرة الحاكمة

مف أمثمة الحكاية الخرافيٌة نذكر: كميمة كدمنة التي ترجميا الغربيكف، كأعدٌكىا  
خرافات،لأفٌ حكاياتيا جاءت عمى ألسنة الحيكانات، كنجد كذلؾ قصص لافكنتاف، كقد عدٌ 

epose   2الففمف ركٌاد ىذا . 
 لمخرافة مميزات نذكر منيا :مميزات الخرافة: 

عالـ الحكاية الخرافية عالـ سحرم مجيكؿ. شبيو بعالـ الإنساف الدٌاخمي الخفي، الذم  -
ف كاف لا يدركيا بكعي.  تتحٌرؾ فيو الدٌكافع التي يحسٌيا صاحبيا، كا 

 إلى التٌسطيح .عالـ الحكاية الخرافية يختمؼ عف عالمنا في شخكصو، التي تميؿ  -
تتميٌز أيضا باختفاء الأبعاد الزمنٌية، كيعني ىذا أنٌيا تحكي عف أشخاص لكنٌيا لا تصكّْرىـ  -

عالـ الخرافة عالـ تجريدم عمى العكس مف عالمنا الحسٌي، كذلؾ أنٌيا -يعيشكف في الزٌمف.
 .3ماف كالمكاف تخمؽ عالميا خمقا جديدا، كتممؤه بعناصر السٌحر، كالبطؿ فييا منعزؿ عف الزٌ 

تكظّْؼ الحكاية الخرافية، العناصر السٌحريٌة مف أجؿ إبراز طبيعة البطؿ فييا، الذم يسعى  -
إلى النياية السعيدة، لذلؾ فإفٌ كؿ ما ىك سحرم فييا يخضع لحركة البطؿ فييا، فإمٌا أف 

ٌـ  مٌا أف تككف مناكئة في أكٌؿ الأمر، ث ينتصر عمييا في تككف القكل السٌحريٌة مساعدة لو، كا 
 .4نياية الأمر

 gritgsf ot erngsfiالقصّة الشّعبية  -

تتككٌف مف لفظتيف القصٌة كالشٌعبية صفة لمقصٌة عمى أنٌيا مف إبداع الشٌعب كفيما يمي 
 نحاكؿ التٌعرؼ عمى مفيكـ القصٌة الشٌعبية.

                                           
ـ، د ط، 2007القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصؿ العربي، ديكاف المطبكعات الجامعية،  الجزائر،  :ركزليف ليمى قريش 1

 .104ص 
 .128ـ، د ط، ص 2009مدخؿ إلى الأدب الشعبي، دار الحكمة لمنشر، الجزائر، : حميد بكحبيب 2
 .90-88شعبي، دار غريب لمطباعة، القاىرة، د ت، د ط، ص ص أشكاؿ التعبير في الأدب ال: نبيمة إبراىيـ 3
 .128أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص  4
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 أ/المفيوـ المغوي لمقصّة:
صٌ"كما جاء في لساف العرب: القصٌة في معناىا المعجمي مأخكذة مف الفعؿ "ق

القصٌة: الخبر كىك القٌص كقصٌ عميَّ خبره يقصو قصا، كالقىصص: الخبر المقصكص 
 1كالقًصص: جمع القصة التي تكتب، كقيؿ القص ىك تتبع الأثر.

كقد ذكرت لفظة القص في القرآف الكريـ عمى نحك قكلو تعالى مف سكرة القصص 
مىيٍؾى نىبىأىىي ﴿ ؽّْ نىحٍفي نىقيصُّ عى بّْيً ٍـ ـ بًالٍحى نيكا بًرى ٍـ فًتٍيىةه آمى ٍـ ىيدنل إًنَّيي زًدٍنىاىي  .2﴾كى
 ب/ المفيوـ الاصطلاحي: 

انطلبقا مف المفيكـ المٌغكم لمقصٌة، فإنٌو يكجد مصطمح آخر يقابؿ ىذا المصطمح،  
ة يسردىا كىك الحكاية،لذلؾ فإنٌنا أخذنا المفيكـ الاصطلبحي لمقصٌة الشٌعبيٌة عمى أنٌيا: أحدكث

راكية في جماعة مف المتمقٌيف، كىك يحفظيا مشافية عف راكية آخر، كلكنٌو يؤدٌييا بمغتو غير 
ف كاف يتقيٌد بشخصياتيا، كحكادثيا كمجمؿ بنائيا العاـ  .3متقيٌد بألفاظ الحكاية، كا 

إفٌ القصٌة الشٌعبيٌة :صكرة لكاقع اجتماعي استدعى مثيره ىذا الشٌكؿ التٌكاصمي 
الحديثة التي صقمتيا مصادر سابقة ليا في أحداث التٌكاصؿ، فالقصٌة الشٌعبيٌة ليا  بنماذجو

 .4حضكرىا في بناء نصكص أخرل مف جنسيا، أكمف غير جنسيا
 st fsbfr rfr الأمثاؿ -

عرؼ التراث العربي الأمثاؿ منذ الجاىمية الأكلى، كانتقمت الأكثرية منيا لعصر  
تراث العرب القكلي، فجمع الكثير منيا في عدد مف أميات التدكيف مع ما انتقؿ منيا مف 

 كتب التراث في ىذا المجاؿ.

                                           
ـ، د ط، ـ 1981/ق141عبد ا﵀ عمي الكبير، د د، د ت، دب، :لساف العرب، تح جماعي تحت إشراؼ :ابف منظكر 1
 . 3651، ص 46، ج 5ج
 . 13الآية : مف سكرة الكيؼ  2
 .61يف النظرية كالتطبيؽ، ص الأدب الشعبي ب 3
 . 118، ص1ـ، ط2010القصة الشعبية بمنطقة اليضاب، منشكرات مديرية الثقافة، سطيؼ، :مبركؾ دريدم  4
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كما عني التراث العربي بالأمثاؿ عناية كبيرة. تذكر بعض الدراسات عددا كبيرا ممف  
ألفكا في ىذا المجاؿ، أك بمعنى أدؽ قامكا بجمع الأمثاؿ التي تدكر عمى الألسنة كمف أكائؿ 

:" كتاب الأمثاؿ" لأبي عبيد القاسـ بف سلبـ اليركم البغدادم المتكفى سنة مجمكعات الأمثاؿ
، ككتاب "مجمع م2001، ك"جميرة الأمثاؿ" لأبي ىلبؿ العسكرم المتكفى سنة م718

 1.م2219الأمثاؿ" لمميداني المتكفى سنة 
كلا بأس في أف نيعد المثؿ ىك ىذا الأسمكب البلبغي »يرل أحمد رشدم صالح أنٌو: 

قصير الذائع بالركاية الشفاىية، المبيف لقاعة في الذكؽ أك السمكؾ أك الرأم الشعبي. كلا ال
ضركرة أف تككف عبارتو قامة التركيب بحيث يمكف أف تطكل في رحابو التشبييات 

، كقد ذكر حممي بدير  أف المثؿ ذكر في القرآف الكريـ في 2كالاستعارات كالكنايات التقميدية"
ثىؿه فىاسٍتىمًعيكا لىوي ﴿ قاؿ ا﵀ تعالى:أكثر مف مكضع،  رىبى المٌوي  ﴾ ﴿يىا أىيُّيىا النَّاسي ضيرًبى مى ضى

مىيٍفً   3.﴾مىثىلبن رَّجي
كييعرٌؼ المثؿ عند العديد مف الباحثيف مف بينيـ سكككلكؼ بأنٌو:" جممة قصيرة،  

كسيقى صكرىا شائعة تجرم سيمة في لغة كؿ يكـ، أسمكبيا مجازم كتسكد مقاطعيا الم
المفظية"، ىذه التحديدات تجمع أركاف المثؿ كىي: مجازية الأسمكب، كاقتضابو كاقعية صكره 

 4البلبغية، كتنغيمو.
كما عرفو محمد رضا الشبيبي في تقديمو لكتاب "الأمثاؿ البغدادية" لمشيخ جلبؿ  

 الحنفي:" الأمثاؿ في كؿ قكـ خلبصة تجاربيـ كمحصكؿ خبرتيـ، كىي أقكاؿ تدؿ عمى
إصابة المحز كتطبيؽ المفصؿ ىذا مف ناحية المعنى، أما مف ناحية المبنى فإف المثؿ 
الشركد يتميز عف غيره مف الكلبـ بالإيجاز كلطؼ الكناية كجماؿ البلبغة. كالأمثاؿ ضرب 

                                           
-30ص ص،حممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، دت،دط 1

31. 
 .2، ص2، ج1 ـ، طبعة1956الشعبي، دار الفكر، فنكف الأدب  :أحمد رشدم صالح 2
 .32أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص 3
 .05فنكف الأدب الشعبي، ص 4
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مف التعبير عما تزخر بو النفس مف عمـ كخبرة كحقائؽ كاقعية بعيدة البعد كمو عف الكىـ 
 .1تتميز الأمثاؿ عف الأقاكيؿ الشعرية" كالخياؿ. كمف ىنا

كيميز المثؿ بعدد مف الميزات أجمع عمييا الباحثكف:فيك يتميز بإيجاز المفظ، بحيث  
يدؿ قميؿ الكلبـ فيو عمى الكثير، فيك مككف مف أقؿ قدر مف الألفاظ، كأكبر قدر مف الدلالة 

 كىي كممات عادة ما تحمؿ كراءىا حدثا صارت بو مثلب.
تميز بإصابة المعنى، فشرط الكلبـ القميؿ الدلالة المباشر عمى المعنى المراد، كىك م 

 دكف زيداف أك نقصاف.
كىك متميز بحسف التشبيو، كلا يخفى أف حسف التشبيو مطمب بلبغي بدأ بو ابف  

 المعتز في "بديعة" لمدلالة عمى أنكاع البلبغة، البديع.
مة البلبغة كقيمتيا في الدلالة عمى المعنى كىك متميز بجكدة الكناية، كبيذا يصبح ق 

 2المراد كالصيغة المطمكبة.
 mytheالأسطورة -
 المفيوـ المغوي:-

جاء في معجـ لساف العرب لابف منظكر الإفريقي: "الأساطير ىي الأباطيؿ، أك ىي  
سطيرة كأسطكر  الأحاديث التي لا نظاـ ليا، كاحدتيا أسطار كأسطاره بالكسر كأسيطر كا 

كرة بالضـ". كجاء أيضا أف الأساطير الأكليف كما أشبييا بكممة ىستيريا اليكنانية، كأسط
كتدلاف معا عمى معنى القصة أك الركاية أك الحكاية أك التاريخ، كتدلاف أيضا عمة ما كتبو 
الأكلكف الأقدمكف أك ما ترككه لنا مف ركايات كحكايات كىي في الأغمب، أحداث خارقة 

 3لمعادة كأباطيؿ.

                                           
 .174أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص 1
 .32أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص 2
. 95. 8:ية، دار عدلي اليكارم مصر السنةسيرم عبد الغني، الأدب الشعبي كالأسطكرة، عكد الند، مجمة ثقافية فصم 3

 .94العدد 84
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-كما جاء في قامكس الأنثركبكلكجيا أف الأسطكرة قصة تقميدية مف عالـ غير مكجكد 
كزمف غير معركؼ كلمؤلؼ مجيكؿ. أبطاليا خياليكف مف رجاؿ كحيكانات كآلية -متخيؿ

كأركاح كمخمكقات فكؽ طبيعية، كتفسر الأسطكرة نشأة كمعاني المعتقدات كالأعراؼ 
تمع عف تفسيرىا. كما تتناكؿ مكضكعات أساسية كخمؽ كالظكاىر الطبيعية التي يعجز المج
 1الككف كالإنساف كالمكت كالحياة...

كللؤسطكرة دكر أساسي في الحياة الاجتماعية كالدينية لمشعكب البدائية كليا قدسية  
( أك htqMعالية كسمطة عظيمة عمى عقكؿ الناس كنفكسيـ. ككاف المعنى الأصمي لكممة )

(htqMeعند الإغريؽ ،)  القدماء كانت تعني الحكاية التي تختص بالآلية كأفعاليـ
 فيي كسيمة حاكؿ مف خلبليا الإنساف أف يضفي عمى تجربتو طابعا فمسفيا.2كمغامراتيـ.

مىيٍوً آيىاتينىا قىاؿى  ﴿ كما جاء ذكر الأسطكرة في القرآف الكريـ، قاؿ تعالى: إًذىا تيتٍمىى عى
لًيفى   3.﴾أىسىاطًيري الٍأىكَّ

 فيوـ الاصطلاحي:الم-
الأسطكرة حسب اعتقاد جيرالد برنس ىي الحكاية أك الحكايات أك الركايات المنسكخة  

عف القبيمة أك القكل الغيبية أك الجماعة العرقية. كما أنيا تفسر خمؽ الككف كنشأة المكت 
دبية في كلعؿ مف أشير الأساطير العالمية كالملبحـ كالأعماؿ الأ 4كالقرابيف كأعماؿ الأبطاؿ.

التراث الإنساني، أسطكرة جمجامش، إيزيس أزكريس، الإلو المختفي، مغامرات ىرقؿ، سد 
 5مأرب... كغيرىا مف الأساطير المشيكرة.

 
 

                                           
 .14، ص1ـ، ط2008أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرس كالتطبيؽ، مطبعة مزكار الكادم،  1
 .18أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص 2
 .15 الآية: مف سكرة القمـ  3
 .ة الدكتكر مكلام الطاىر، سعيدة، الجزائرحاكـ عمارية، الأسطكرة كدكرىا في الإبداع، جامع :نقلب عف مخطكطة 4
 .نفسو 5
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 أنواع الأساطير:-
 1عددىا طلبؿ حرب ستة أنكاع كىي: 

 .أسطكرة التككيف 
 .الأسطكرة الطقكسية 
 .الأسطكرة التعميمية 
 .أساطير الآلية 

   بطكليةالأساطير ال
    
 

                                           
 .94، ص1، ط1999طلبؿ حرب، أكلية النص، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،  1



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
  

 .الفضاء-1

 الشّخصية.      -2

 .التناص -3
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)الزمكانية(: أعطى طو حسيف ىذا العنصر الأكلكية في بداية الركاية؛ لذلؾ ارتأينا الفضاء-1
  مع إدراج بعض المفاىيـ لمعناصر المتناكلة. ،أف نبدأ بو دراستنا ليا

 fr n fsr مفيوـ الفضاء 
مثؿ المككنات الأخرل ييعرؼ حسف بحراكم الفضاء بقكلو: "إف الفضاء الركائي 

لمسرد، لا يكجد إلا مف خلبؿ المغة، فيك فضاء لفظي بامتياز كيختمؼ عف الفضاءات 
الخاصة السينما كالمسرح أم كؿ الأماكف التي ندركيا بالبصر أك السمع إنو فضاء لا يكجد 
سكل مف خلبؿ الكممات المطبكعة في الكتاب كلذلؾ فيك يشكؿ كمكضكع لمفكر الذم يخمقو 

 1لركائي بجميع أجزائو كيحممو طابعا مطابقا لطبيعة الفنكف الجميمة كلمبدأ المكاف نفسو".ا
كفي السياؽ نفسو يقكؿ حميد الحميداني: "إفٌ الفضاء في الركاية ىك أكسع كأشمؿ مف 
المكاف، إنو مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الرٌكائية المتمثمة في سيركرة الحكي سكاء 

تي تـ تصكيرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي تدرؾ بالضٌركرة كبطريقة ضمنية مع كؿ تمؾ ال
 2حركة حكاية".

كقد جاء في كتاب مصطمحات النقد العربي السيماءكم بأفٌ عبد الممؾ مرتاض قد 
كقريبا ممٌا أراده  ،أقرٌ أفٌ الفضاء مصطمح شائع بيف كثير مف النقاد العرب المعاصريف

(؛ حيث مزج الباحث بيف تركيبتيف ىما Temps-Espaceمصطمح )الفرنسيكف مف كراء 
 3)الزٌماف( ك)المكاف(.

 المكاف 1-1
 تعريؼ المكاف:1-1-1 

يعد المكاف مف أىـ المظاىر الجمالية في الركاية العربية المعاصرة، ككحدة أساسية 
 مف كحدات العمؿ الأدبي كالفني إلى جانب الشخصية كالزمف، "فيك يعبر عف نفسية

                                           
 .27، ص1ط ،1998، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، بنية الشكل الروائي: حسن بحراوي 1
 .62، ص3م، ط2009، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،نية النص السرديب: حميد الحميداني2
 .278ص ،2003/2004 ،د ب ،اتحاد الكتاب العرب ،مصطلحات النقد العربي السيماءوي: مولاي علي بوخاتم 3
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الشخصيات كرؤيتيا لمحياة كالككف. يبدك المكاف كما لك كاف خزانا حقيقيا للؤفكار كالمشاعر 
 .1كالحدس، حيث تنشأ بيف الإنساف كالمكاف علبقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ عمى الأخر"

كما يعد المكاف بالمفيكـ العاـ الحيز أك الفضاء، "لقد خضنا في ىذا المفيكـ كأطمقنا 
(. كلعؿ ما psape- epsapeح الحيز مقابلب لممصطمحيف الفرنسي كالإنجميزم )عميو مصطم

يمكف إعادة ذكره ىنا أف مصطمح الفضاء مف الضركرة أف يككف جاريا في الخكاء كالفراغ، 
 2كعمى حيف أف المكاف نريد أف ننقمو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده."

را زائدا في الركاية، فيك يتخذ أشكالا كيتضمف معاف عديدة، بؿ كمف ىنا فالمكاف "ليس عنص
 3إنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو".

كتحتاج الركاية إلى أماكف تقع فييا الأحداث لكي تنمك كتتطكر، كقد ميز حسف 
أما »لمفتكحة( بقكلو: بحراكم بيف أمكنة الإقامة )الأماكف المغمقة( كأمكنة الانتقاؿ )الأماكف ا

أماكف الانتقاؿ فتككف مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلبتيا، كتمثؿ الفضاءات التي تجد 
الشخصيات فيو نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة، الشكارع، الأحياء... كأماكف لقاء 

قة التي يقيـ . فأماكف الإقامة ىي الأماكف المغم4الناس خارج بيكتيـ كالمحلبت كالمقاىي..."
 فييا الناس، كىي خاصة بيـ كقد تككف، إجبارية كالسجف أك اختيارية كالبيت كالغرفة.

 المكاف في الرواية: 1-1-2
 الأماكف المغمقة )أماكف الإقامة(: -
 الغرفة:-

تمثؿ الغرفة مكاف راحة الممؾ كنكمو، ككرد لفظ الغرفة كثيرا في ىذا الفصؿ، فنجده 
المنعقد في غرفتو... فجعؿ يمشي في غرفتو... كؿ ما في في قكلو:" في الصمت 

                                           
 .31 ص ،بنية الشكل الروائي1
 121، صفي نظرية الرواية2
 .40ص ،بنية الشكل الروائي3
 40، صنفسو 4



 المأثور الشعبي في أحلام شهرزاد.           الأولالفصل 
 

16 

، ككذلؾ نجد:" إلى مجمس مف مجالس الغرفة...غرفتو"، ك"أغمؽ الممؾ مف كرائو «الغرفة...
 .1باب الغرفة..."

تمثؿ الغرفة بكصفيا مكاف محدكد إما مكاف ألفة كأماف كراحة أك مكاف كحدة كخكؼ 
ىذه أحس بالخكؼ كالذعر كالكآبة مما جعمو يفزع مف  ككآبة، كالملبحظ أف الممؾ في ليمتو

نكمو عدة مرات، فأصبح يشعر بالتيو كالضياع، فيك يمشي بغير ىدل لأف الغرفة مظممة لا 
نكر فييا كلا صكت كلا ىمس. فالغرفة المظممة عبر بيا طو حسيف عف كاقع مصر المظمـ 

 لخكؼ في النفس كالكآبة كالضياع.كالمزرل في جميع المياديف، مما جعؿ ىذا الكاقع يدخؿ ا
 المضجع:-

كيقصد بالمضجع ىنا سرير الممؾ الذم يناـ عميو، فيك ركيزة أساسية في الركاية لأف 
مف خلبلو تبدأ الأحداث، فنجد طو حسيف ذكره في الركاية في قكلو:" ليتبيف أينكر مف 

ذعر كقمؽ  ، كىذا المضجع بدكره كاف مصدر2مضجعو شيئا..." ك"فتمكف في مضجعو"
كخكؼ مثمو مثؿ الغرفة، حيث شعر الممؾ بالذعر فأخذ يمتمس بيده ليتأكد أينكر مف ذلؾ 

 شيئا.
 النافذة:

تعد النافذة ىمزة كصؿ العالـ الخارجي، كتمثؿ لمممؾ التائو كالخائؼ مصدرا مف 
مصادر الخلبص كالراحة، لأنيا سمحت لميكاء العميؿ بالدخكؿ لمغرفة كما سمحت لضكء 

مر بالتسمؿ لإضاءة الغرفة، بحيث يستطيع الممؾ رؤية أثاث الغرفة كحتى رؤية نفسو. الق
كنجد النافذة في الركاية في قكلو:" ... حتى انتيى إلى نافذة مف نكافذ الغرفة...أماـ ىذه 

 3النافذة..."
 

                                           
 .8ص  أحلام شهرزاد،1
 .5ص ،نفسو 2
 .6،ص نفسو 3
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 القصر:-
كغرفة ىك مف الأمكنة المكجكدة في الركاية كيحتكم بداخمو أمكنة أخرل كغرفة الممكة 

حتى بمغ ذلؾ الجناح مف القصر... »الممؾ كغيرىا. كقد جاء ذكر ذلؾ في قكؿ طو حسيف: 
 2كقكلو:" عمى غير ما جرت بو تقاليد القصر..."1انتيى شيريار إلى غرفة الممكة..."
 الأماكف المفتوحة )أماكف الانتقاؿ(:

 الغدير:-
أحب الممؾ الجمكس إليو  يعد الغدير مف الأمكنة المفتكحة، كىك مكاف خارج القصر

كقت غركب الشمس. فالغدير مف مصادر الراحة كالمتعة لمممؾ، ككرد ذكر الغدير في قكلو:" 
 «.كأنو صكت ذلؾ الغدير...

 القمر:-
ىك مكاف مفتكح عمى الفضاء الخارجي:" ككاف ذلؾ إذف لضكء القمر في أف ينسؿ 

ضاء لو كؿ ما في الغرفة مف فضاء في ىذه الغرفة كلكنو لـ ينسؿ كغنما اندفع اندفاعا أ
. فكاف القمر ىك المصباح الذم بو استطاع الممؾ رؤية نفسو كغرفتو كأثاثو، 3كمف أثاث"

 فكأنما بحضكره خمصو مف الظممة كالضياع.
تعد النافذة كالقمر بكصفيـ أماكف في الركاية بمثابة منفذ يمكف الممؾ مف رؤية العالـ 

المحيطة بو كالتي تمثؿ بالنسبة لطو حسيف المنفذ مف الخارجي كالتخمص مف الظممة 
الظممات كالقير كالفقر كالاستعباد لتي يعيشيا الشعب المصرم المغمكب عمى أمره. أما 

 القصر فرمز بو طو حسيف لمصر الأـ الجريحة الكبيرة.

                                           
 .7ص  ،أحلام شهرزاد  1
 .8ص، نفسو2
 .6ص نفسو ،3
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إف تكظيؼ المكاف في الركاية أمر ميـ كلا يخمك منو أم عمؿ أدبي سردم. فطو 
باستحضار فضاء ألؼ ليمة كليمة الثابت الخيالي كجعؿ منو فضاء متحركا كاقعيا حسيف قاـ 

 كجعؿ منو صبغة لو كلمجتمعو. 
   sfm r (الزّمف)الزّماف 2 -1

إفٌ الزٌمف عنصر مف عناصر العمؿ القصصي، كعميو فلب بدٌ مف تحديد مفيكمو، 
 كمستكياتو :

 مفيوـ الزّمف : 0-3-0
ردت كممة الزٌمف في المعجـ الكسيط بًعدٌىا: الكقت قميمو ككثيره، : ك أ/المفيوـ المّغوي لمزّمف

 .1كمدٌة الدٌنيا كمٌيا، كيقاؿ السٌنة أربعة أزمنة :أقساـ، كفصكؿ )ج( أزمنة، كأزمف )ج( زمف
"التٌرتيب  pseesالسٌرعة"ىك مجمكعة مف العلبقات الزٌمنية" ب/المفيوـ الاصطلاحي:

.....إلخ القائمة بيف المكاقؼ، كالأحداث المركيٌة،  snpqaipe"المسافة " ooseoالزٌمني"
  enrorope  .2، ك"الخطاب"yqootكسردىا بيف "القصٌة"

كفي النٌحك شكؿ يحدٌد تمييزا زمانيا، كالسٌيككلكجيكف، كالألسنيكف، كدارسك الرٌكاية،       
: أنظمة تتعمٌؽ كالأدب غالبا ما قرٌركا أفٌ الزٌمف يمكف أف ينقسـ إلى مجمكعتيف رئيسيتيف

بالنٌظاـ الإشارم )الكممات المشيرة( مف قبيؿ)أنا، ىنا  ، الآف (،أم حالة التٌمفٌظ )المضارع 
التٌاـ(التي تربط حدثا ماضكيا بزمف الرٌاىف، كأزمنة لا تتعمٌؽ بيا مثؿ الماضي البسيط* التي 

 .3تشير إلى حدث ماضكم دكف أف تربطو بالحاضر 
 
 

                                           
 .401، ص 4م، ط2004/ه1425الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، :لجنة لرمع اللغة العربية - 1
 .198ص قاموس السرديات: 2
 . 231، ص 1م، ط2003اجعة وتقديم لزمد بريري، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، عبد خزندار، مر :الدصطلح السردي، تر: جيرالد برنس 3

 .، والعامل الدشترك في ىذه ىوالزّمن (القريب، الدتوسط، البعيد)الداضي : صاحب ىذا الاقتباس كان يتحدّث عن تصريف الفعل في اللّغة الفرنسيّة الذي ينقسم إلى* 
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 : مستويات الزّمف 0-3-3
     sfm r  en af  igritgsf     / زمف القصّة أ

ىك زمف كقكع الأحداث المركيٌة في القصٌة، فمكؿٌ قصٌة بداية، كنياية، حيث يخضع 
 زمف القصٌة لمتتٌابع المنطقي .

  sfm fr  en af    nnssigta    ب/ زمف السّرد 
الضٌركرة مطابقا لزٌمف ىك الزٌمف الذم ييقدٌـ مف خلبلو السٌارد القصٌة، كلا يككف ب

 .1القصٌة، كالبعض مف الباحثيف يستعمؿ زمف الخطاب بدؿ مفيكـ زمف السٌرد
إفٌ ما نخمص إليو أفٌ الزٌمف في القصٌة ليس كالزٌمف في السٌرد القصصي، كذلؾ أفٌ 
الزٌمف في القصٌة يخضع لمخطيٌة حسب التٌرتيب الطٌبيعي للؤحداث، كما أنٌو طكيؿ، لأف زمف 

ة حقيقي، أما في السٌرد القصصي، فإفٌ الكاتب يتلبعب بالزٌمف، كبيذا يكسر ما يسمى القصٌ 
بخطيٌة الزٌمف حسب تشكيش الأحداث، فإذا جاء سرد الأحداث مشكٌش، فإنٌو حتما سيككف 

 الزٌمف غير منتظـ .
ييميٌز تكدكركؼ بيف ثلبثة أزمنة ىي: زمف القصٌة المحكيٌة، كزمف الكتٌابة، أك زمف 

ف كاف حضكره في النٌص أقؿ السٌ  رد، كأخيرا زمف القراءة، كىك زمف مرتبط بعمميٌة التٌمفظ، كا 
بركزا مف الزٌمنيف السٌابقيف: )زمف القصٌة المحكيٌة ( ك)زمف السٌرد(، لأف تمثيؿ ىذا الزٌمف 

 ضركرم، ليصبح النٌص مقركءا .
مة في النٌص كىي زمف إفٌ ىذه الأزمنة داخميٌة، كىناؾ أزمنة خارجيٌة، أم ليست مسجٌ 

 . 2الكاتب، كزمف القارئ، كالزٌمف التٌاريخي 
 ean rstagf  nnssnig fالمفارقات الزّمانية:    0-3-2

تحدث عندما يخالؼ زمف السٌرد ترتيب أحداث القصٌة، سكاء بتقديـ حدث عمى آخر، 
 أك استرجاع حدث، أك استباؽ حدث قبؿ كقكعو .

                                           
 .87م، ص2010/ه1431، دار الأمان، الرباط، -تقنيات ومفاىيم -رديتحليل النّص الس:لزمد بوعزة  - 1
 .42، ص2م، ط2001لبنان،  -انفتاح النّص الروائي، الدركز الثقافي العربي، بيروت : سعيد يقطين - 2
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 لمقارئ فيما بعد، ما قد كقع مف قبؿ.  ييركل : eanrf rfالإسترجاع 
 : عندما  ييعمف السٌرد مسبٌقا، عمٌا سيحدث قبؿ حدكثو.ostrf rf الإستباؽ 

: أما أف تككف استرجاعا لأحداث ماضية لحظة الحاضر، أك استباقا المفارقة الزّمنية
 .1لأحداث لاحقة 

 Tempsدراسة الزّماف 0-3-5 

زٌمف، يتطمٌب منٌا إسقاطيا عمى الرٌكاية، بالقراءة     إفٌ إدراج المفاىيـ الأكٌلية لم
  كالتٌحميؿ كذلؾ فيمايأتي.  

ليسيؿ عمينا العمؿ بدأنا بإظيار فضاء الزٌماف في ىذا الفصؿ قبؿ القراءة كالتحميؿ،  
كتتمثٌؿ في الألفاظ التي تدٌؿ عمى زمف المٌيؿ كىي: المٌيمة التٌاسعة بعد الألؼ، ظممات المٌيؿ، 

، البر  ؽ، القمر، كلٌى النٌيار، مطمع الصٌبح، السٌاعة المتأخٌرة مف المٌيؿ، غركب الشٌمس، النٌكـ
 كلفظة عيد .

نصٌو بالافتتاحيٌة التي تدٌؿ عمى أنٌو بنى نصو عمى نفس الزٌمف  طو حسيفاستيؿ 
مف  ، فقد اختمؼ عنو في أنٌو أزاح الزٌمف، فبدىؿ أف ييكمؿألؼ ليمة وليمةالذم بيني عميو نص 

المٌيمة التي تكقٌؼ عندىا ىذا النٌص، فإنٌو اختار المٌيمة التٌاسعة بعد الألؼ، حيث ربط الأحداث 
المحكيٌة بيذه المٌيمة كالمؤشٌرات الدٌالة عمى ذلؾ ىي الألفاظ التي تدٌؿ عمى سير الأحداث في 

 زمف المٌيؿ، كقد تٌـ استخراجيا مسبقا .  
بٌ فييا الأحداث،  سيفطو حكما لفت انتباىنا، ىك تكظيؼ  ليذه المٌيمة بالتٌحديد، ليَّصي

ٍـ يكظٌؼ زمف النٌيار مثلب، كىذا ما يأخذنا إلى دلالات أخرل،  ىـ ل كاستخدامو لزٌمف المٌيؿ، فمً
كىي أفٌ المٌيؿ مف مكاصفاتو الظٌلبـ، كالسٌكاد، كفيو يغيب النٌكر، كلكنٌو أدرج أزمنة تدٌؿ عمى 

ا ىي متنفٌسو الكحيد، حيث نجد مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ)ضكء إلييا، كأنٌي شيريارلجكء 
مف نكمو مذعكرا؛ لأفٌ أصكاتا كانت تكقظو، لكف عندما  شيريارالقمر الناصع (، فقد أفاؽ 

                                           
 . 89-88ص ص: تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم - 1
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يستمع إلييا، كيمدُّ بصره لا يسمع شيئا، كلا ينكًر شيئا، كقد تكرٌر ىذا ثلبث مرٌات في ىذه  
فترة الزٌمنية، كاف مبعدا عف الحكـ، كالشٌعب المحككـ، كما المٌيمة. ككأفٌ الممؾ في ىذه ال

يكضٌح ذلؾ ارتداد سرد الأحداث إلى الماضي، فقد اعتمد الرٌكائي عمى الاسترجاع المتمثٌؿ 
في نفسو، لأحداث كقعت في عيد مضى، كلا سبيؿ لرجكعو كقت  شيريارفي استعادة 

ّـَ فييا ىذا الاسترجا وثارت في نفسو عاطفة ضئيمة، ع ىى)استحضاره، كالعبارة التي ت
وفييا شيء مف يأس، وفييا شيء مف حزف عمى ، ولكنّيا حادة، فييا شيء مف حسرة

، كىذا دليؿ عمى أفٌ الممؾ كاف في الزٌمف 1(عيد قد انقضى، وليس إلى رجوعو مف سبيؿ
 الماضي حاكما مقصٌرا في إدارة الحكـ.

حداث التي تستغرؽ فترة طكيمة بدؿ إفٌ ىذا الاسترجاع لخٌص لنا مجمكعة مف الأ
استرجاعيا بالتٌفصيؿ، ليستمرٌ بعدىا تتابع الأحداث إلى أف يأتي الاستباؽ للؤحداث، حيث 

فممّا اطمأفّ بو مجمسو يستشرؼ الممؾ حدكث شيء بالانتظار، فيحدث ذلؾ، كالدٌليؿ ىك" 
شيرزاد يبمغ أذنيو انتظاره لـ يكف طويلا، فيذا صوت  أطرؽ كأنّما ينتظر شيئا، ولكفّ 

، فالسٌارد لخٌص أحداثا، ستأتي مفصٌمة فيما 2"ويكاد يخرجو عف طوره، فيممؤه رعبا، وفرقا
 بعد.

يريد الكشؼ عف عالـ حقيقي، في قالب إبداعي، ىك طو حسيف  إفٌ ما قد ييؤكٌد بأفٌ 
يجد ذلؾ الصّوت الذي  وجعؿ يتسمع لعمّوالعبارات التي سنأتي عمى تكضيحيا، كىي "

سمعو في الصّمت  أيقظو ..........، ويمدّ بصره في الظّممة المتكاثفة مف حولو كما يمدّ 
مادّا سمعو في ىذا الصّمت الجاثـ.....وبيذه الأصوات الرّشيقة التي  -المنعقد في غرفتو 

 .3...."مصغيا إلى ىذا الصّوت  -شيرزاد يبمغ أذنيو  فيذا صوت -تبمغو..... 

                                           
  .12ص :أحلام شهرزاد  - 1
 .15ص ، نفسو  2
 .14-11ص ص نفسو،  3
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استعمؿ لفظة الصٌكت بكثرة،  طو حسيفالمقتبسات ىك أفٌ الملبحظ مف خلبؿ ىذه 
كنحف نعمـ أنٌو ضرير، كىذا يعني أفٌ الصٌكت ىك الكسيمة التي تنقؿ العالـ الخارجي إلى 

قد تأثٌر بيذا العالـ، فأعاد صياغتو عف طريؽ المٌغة الأدبيٌة  عالمو الدٌاخمي، كبذلؾ يككف 
 الإيحائيٌة، بيدؼ إيصاؿ رسالة ما . 

أفٌ لفظة  " " يمدّ بصره في الظّممة المتكاثفة مف حولوكما نلبحظ مف خلبؿ عبارة        
البصر كيضعت في محيط مضاد ليا، كما لك أنٌنا أتينا بشٌخص تتكفٌر لديو حاسٌة الرٌؤية، 

، بالإضافة طو حسيفككضعناه في مكاف مظمـ فيعكٌض الرٌؤية بالسٌمع، ىنا تظير شخصية 
كاف مديرا  2491ف التي تدؿٌ عمى شخصو داخؿ النٌص، فإنٌنا نجده سنة إلى ىذه القرائ

 طو حسيفكىذا دلالة أيضا عمى أفٌ أحلاـ شيرزاد، لجامعة الإسكندرية، متى كأيف أيلٌفت 
المٌذيف  شيريارك شيرزادباستعماؿ  عمى ألؼ ليمة وليمةينقؿ لنا مشاكؿ عصره، اعتمادا 

ؾ اختار زمف المٌيؿ الذم يكحي بميزاتو عمى الحالة المتدىكرة، يمثلب قمٌة المأثكر الشٌعبي، لذل
كالمضطٌربة "اليمع، كالخكؼ كالذٌعر....." التي كاف يمرٌ بيا الممؾ حيف يجد نفسو فجأة 
خارج الحكـ لا يممؾ حماية لنفسو، فيمدٌ يديو يمينا، كشمالا فلب يجد  كرسٌي الحكـ، كيمدٌ 

بالأكضاع كانزعاجو . أما  طو حسيفمٌيؿ قد يدٌؿ عمى تأثٌر بصره فلب يجد الشٌعب، أك أفٌ ال
تعميمنا لغياب تكظٌيؼ زمف النٌيار فيك دلالة عمى عدـ كجكد النٌكر، المكحي إلى: "الحرية، 
كالعدالة، كالمساكاة، كالاستقرار..."، ككؿ ما يبحث عنو أم فرد يعيش في جك مضطرب . 

 ىذا فيما يخصٌ زمف السٌرد .
قصٌة فإنٌنا نعمـ أنٌو الزٌمف الحقيقي، أم زمف الأحداث كما كقعت في الكاقع، أما زمف ال

فيك زمف الأحداث المتٌصمة بالسٌياؽ الخارجي المحيط بالنٌص، كاعتمادا عمى ما سبؽ فقد 
ربط نصو بالكاقع، فأخذ منو حدثا حاكؿ أف ييجسٌد مف خلبلو بعض  طو حسيفاتٌضح لنا أفٌ 

 طوّ حسيفمٌا كاف الإبداع الفنٌي يستدعي الانزياح عف الكاقع مزج الأكضاع لمعالجتيا، كل
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بيف الكاقع كالمتخيٌؿ، كىذا ما سيتٌضح مف خلبؿ الكشؼ عف الزٌمف الحقيقي الذم مثٌؿ لو 
 ".المّيمة التاّسعة بعد الألؼ فممّا كانتبالافتتاحيٌة التي حدٌدىا بقكلو: "

 احتماليف:  إذا تمعنٌا  في ىذه العبارة فإنٌو أمامنا
 حذؼ أحداثا قبؿ ىذه المٌيمة.  طو حسيفإما أفٌ  -أ  
أك أنٌو كاف يسرد أحداثا إلى أف كصؿ إلى سرد أحداث ىذه المٌيمة. التي كانت نقطة  –ب  

البداية لمرٌكاية، لكنٌو لـ ييعمف عف الزٌمف بالتٌاريخ أك السٌنة، فقد مثٌؿ لذلؾ بالمٌيمة التٌاسعة بعد 
أنٌنا مف خلبؿ الأحداث المحكيٌة المرتبطة بيذه المٌيمة لجأنا إلى تحديد الزٌمف الألؼ، إلٌا 

كاف يتكقٌع، أك طو حسيف الفعمي ليذه الأحداث  بعد مركر تسع ليالي بعد الألؼ، ككأفٌ 
يرسـ أحلبما )شخصيٌة، أك سياسيٌة، أك اجتماعيٌة...( لما سيحدث بعد مركر تسع سنكات 

. بإمكاننا أف نيعدٌ ىذا استشرافا لممستقبؿ، م2491 أحلاـ شيرزادييا مف الفترة  التي كتب ف
كتجاكزا لمحاضر المكجكد. ليصطدـ عندئذ بالمتخيٌؿ الذم يتنبأ فيو بحدكث شيء ينتظره أك 

 يريد حدكثو، كىذا ما سيتٌضح مف خلبؿ الكشؼ عف زمف القصٌة الحقيقي  .       
الزٌمف الفعمي لمقصٌة في ىذه المٌيمة، بإضافة إذف تكضيحا لما قمناه نحاكؿ الكشؼ عف 

، ىذه السٌنة م2411، فنتكصٌؿ إلى الزٌمف الفعمي ليذه المٌيمة، كىك 2491تسع ليالي لسنة: 
التي أراد فييا الشٌعب المصرم أف يحقٌؽ أحلبمو، كطمكحاتو، كآمالو، كمف أجؿ ذلؾ قاـ 

التي بدأت بعزؿ الممؾ فاركؽ، كطرده  بشفٌ عدٌة معارؾ لمقضاء عمى الاحتلبؿ الإنجميزم "ك
مف البلبد بعد أف أذؿٌ الشٌعب، كأضحى قمعة مف قلبع الفساد، كالطٌغياف في البلبد كاف ذلؾ 

أثناء كتابتو لأحلبـ شيرزاد كاف يتطمٌع إلى رؤية  طو حسيف. ككأفٌ 1"م2411في ثكرة يكليك 
ا ذلؾ العنكاف، كبالأخص لفظة مستقبميٌة لمكاقع بعد تمؾ الفترة، حيث نجده  أطمؽ عميي

 أحلبـ. 

                                           
  .226ص  ،الكتاب الأسود للاستعمار البريطاني في مصر1
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إفٌ الذم يكضٌح ما قاـ بو الشٌعب المصرم مف الرٌكاية لفظة أحلبـ التي يسندىا 
الطّير قد سكنت إلى حركاتيا الخفيفة المنتظمة، فنامت مطمئنّة  وكأفّ ىذهلمطٌير في قكلو:"

عة، فتبعث مف أفواىيا وادعة، لولا أحلاـ خفيفة خفيّة كانت تمرّ بنفوسيا الضئيمة الواد
، ككأفٌ الطٌير ىنا دلالة عمى الشٌعب الذم لو آمالا )أحلبما( لا تتركو 1" أصواتا قصيرة حموة

يعيش ىادئا مطمئنا إلٌا إذا حقٌقيا .أمٌا الأصكات التي تيبعث مف أفكاىيا بسبب تمؾ الأحلبـ، 
ـ حتٌى يضمف ذلؾ  2411 فيي دلالة عمى اليتافات، كالمظاىرات التي  قاـ بيا الشٌعب سنة

 اليدكء كالاستقرار...
انطمؽ مف مأثكرات  طو حسيفمف خلبؿ دراستنا لمفضاء في ىذا الجزء يتٌضح لنا أفٌ 

التي تيمثٌؿ التٌراث الشٌعبي العربي، فمـ يبتعد عف أجكائو، إذ  ألؼ ليمة وليمةشعبيٌة أخذىا مف 
نفسيا التي جعميا تتحرٌؾ في فضاء حافظ عمى شخصياتو، كزمانو كمكانو، فالشٌخصيات ىي 

نصو الأدبي، كىذه المؤثٌرات الشٌعبية دلالة عمى انفتاحو عمى التٌراث الشٌعبي، فقد انطمؽ مف 
الفضاء المطمؽ  الخيالي إلى الفضاء  المحسكس، كالمتمثٌؿ في "القصر، الغرفة، النٌكافذ، 

، ككأفٌ شيرزادك شيرياراؿ المضجع " ثٌـ خرج مف  الفضاء المحسكس إلى المطمؽ باستعم
أخذ نصٌ التٌراث ، كأعطاه صبغة لنفسو، كلمجتمعو، فالقارئ عند اطلبعو عمى  طو حسيف

،  يتبادر إلى ذىنو مف الكىمة الأكلى أنٌيا تتمٌة لألؼ ليمة كليمة، لكف أثناء أحلاـ شيرزاد
كظؼ  طو حسيفالتعمٌؽ في القراءة، فإنٌو يجد أنٌيا تختمؼ عنيا في مضمكنيا، أم أفٌ 

 المأثكرات الشٌعبيٌة، لعلبج الكاقع المعيش .
   Personageالشّخصية  -3

الشٌخصية تعدٌ ىي الأخرل عنصرا مف عناصر السٌرد، كحتٌى نقكـ بدراستيا عمينا  
 إدراج المفيكـ أكٌلا. 

 

                                           
  .13أحلام شهرزاد،ص 1
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 أ/ المفيوـ المّغوي :
 -بعيد بدا مف -شيخكصا: ارتفع، ك -جاء في المعجـ الكسيط )شخص( الشٌيء

ك)شخيص( فلبنا شخاصة: ضخيـ، كعظـ جسمو، فيك شخٌيص،  ك)شخٌص( الشٌيء:عيٌنو، 
)ج( أشخاص، كميٌزه عمٌا يراه، كالشٌخص:كؿٌ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كغمب في الإنساف. 

كشخكص كالشٌخصية صفات تميٌز الشٌخص مف غيره، كيقاؿ: فلبف ذك شخصية قكيٌة ذك 
رادة، ككيا  .1ف مستقؿصفات مميٌزة، كا 
 ب/ المفيوـ الاصطلاحي:

أثناء بحثنا في مفيكـ الشٌخصية اصطدمنا بعدٌة مفاىيـ تختمؼ حكليا الآراء، كىذا ما 
قادنا إلى اختيار التٌعريؼ التٌالي كىك أفٌ: الشٌخصية ىي: "محض خياؿ يبدعو المؤلٌؼ لغاية 

 2فنيٌة محدٌدة يسعى إلييا".
نٌي ليست حقيقيٌة، لأنٌيا مف صنع الكاتب كلا كعميو فإفٌ الشٌخصية في العمؿ الف

تتجاكز إلٌا أف تككف كرقيٌة بالنسبة للؤدب.  فلب كجكد ليا خارج الكممات داخؿ النٌص، كلذلؾ 
 : أقساـ فإفٌ الكاتب يميٌزىا بالأفعاؿ، كالمكاصفات التي يسندىا إلييا، كىذه المكاصفات

 ة الداخميٌة .مكاصفات سيككلكجية: تتعمٌؽ بكينكنة الشٌخصي -
 مكاصفات خارجيٌة: تتعمٌؽ بالمظاىر الخارجيٌة. -
يديكلكجيتيا،  - مكاصفات اجتماعية: تتعمٌؽ بمعمكمات حكؿ كضع الشٌخصية الاجتماعيٌة كا 

 3كعلبقاتيا الاجتماعيٌة. 
مكاصفات جنسيٌة: يمكف إضافة ىذا القسـ، كذلؾ أفٌ الكاتب أحيانا ييسند مكاصفات  -

 سيككلكجية كلا خارجية كلا اجتماعية، إذ تيظير جنس الشٌخصية. لمشٌخصية لاىي 
 

                                           
  .475ص : الدعجم الوسيط1
  .123ص : بنية الشكل الروائي 2
  .40ص : تحليل النص السردي3
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 دراسة الشّخصية:
ليا، ىنا طو حسيف ظيرت أنكاع مف الشٌخصيات  نحدٌدىا حسب طريقة  عرض 

عمى طريقة السٌرد أحلاـ شيرزاد بنى أحداث ركايتو  طو حسيفتجدر بنا الإشارة إلى أفٌ 
 كعميو فقد حدٌدت الشٌخصيات كالتٌالي :ؼ ليمة وليمة، ألالقصٌصي التٌراثي بالتنٌاص كما في 

       Narrator-Characterالراّوي الشّخصية -
، كالذم يمكف أف نميٌزه بكصؼ شٌخصيتو عندما يككف 1إفٌ الرٌاكم ىك الذم يتكمٌـ 

 . 2أحداثا حدثت لو" -بيف أشياء أخرل -بضمير "أنا"، لأنٌو يسرد مف
الصّوت  وكاف ىذاشخصيٌة راكية، كذلؾ في " شيرزادـ استخد طو حسيف كعميو فإفٌ 

موسّيقيّة نفّاذة إلى القموب أخّاذة لمنّفوس لـ يعرفيا الممؾ حيف  الحمو يقوؿ في نغمات
3".«بمغني...» كانت شيرزاد تقصّ عميو أحاديثيا مستيقظة

 

بعد الألؼ؛ الممكة بدليؿ أفٌ المٌيمة التي انطمؽ منيا ىي المٌيمة التٌاسعة  شيرزادإفٌ 
 حيث كانت ميدٌدة بالقتؿ كمثيلبتيا مف فتيات المممكة ثٌـ تزكٌجيا .

كما أنٌيا ىي التي بمغتيا الأخبار، كفي الآف نفسو ىيٌ الٌتي تركم الأخبار بضمير 
تركيو أماـ الممؾ  خطاب سابؽ لكقت  "أنا" المختفيٌة كراء لفظة )بمغني( التي تدٌؿ عمى أفٌ ما

التٌاسعة(، قابؿ لمتٌغيير في لحظة الحاضر )كقت السٌرد(. إنٌيا بذلؾ تكظٌؼ السٌرد )المٌيمة 
الماضي في الحاضر، مف ىذا يتٌضح لنا أفٌ شيرزاد تنقؿ  أخبارا كصمتيا بًميغتيا دكف أف 
تغيٌر في الشٌخصيات، كالحكادث، كالبناء العاـ، كبذلؾ فإفٌ أحاديثيا تمؾ تعدٌ قصصا، أك 

 حكايات شعبية.     
شيرزاد انطمؽ مف  طو حسيفف خلبؿ المقتبس السٌابؽ مف الرٌكاية يتٌضح لنا أفٌ م

الأسطكرية، حيث كظٌؼ ىذه الأسطكرة التي كتبيا الأدب الشعبي المجيكؿ المؤلؼ كالتي 

                                           
 .17، ص1م، ط1971لبنان،  -باسم صالح، دار الكتب العلمية، بيروت :علم السرد، تر: جيرالد برنس1
 .24 نفسو، ص 2
  .16أحلام شهرزاد، ص 3
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"حيف كانت شيرزاد تقص عميو أحاديثيا في قكلو: ألؼ ليمة وليمة عيرفت في نص 
  مستيقظة ........".
الدٌاخمية كالخارجية                        شيرزادحافظ عمى مكاصفات  حسيفطو  كعميو فإفٌ 

 "ذكيٌة، مثقٌفة، جميمة..........."عمى التٌرتيب .
كما أنٌو مف خلبؿ بعض المقتبسات الٌتي سننقميا يتبيٌف لنا أفٌ الكاتب غيٌر في بعض 

لمقتبسات نجد: المكاصفات، كأضاؼ أخرل حسب اليد ؼ الذم يسعى إليو، كمف تمؾ ا
ووجييا المشرؽ  حتى استمّتو منو شيرزاد بيدىا الرّخصة النّاعمة وصوتيا العذب الجميؿ"

وفتح عينيو فرأى شيرزاد قائمة إزاّءه، وقد وضعت يدىا الرخصة عمى جبيتو، ، "1"الوضّاء
 .2"أحبّيا، ولـ يفيـ منيا شيئا وىي تمدّ إليو نظرة غامضة

بالمكاصفات التي تدؿ عمى أنٌيا المرأة شيرزاد ر مف خلبؿ ىذه المقتبسات تظي
، لذلؾ نجدىا تبرز أمامو  قائمة حاؿ استيقاظو مف النٌكـ، شيريار المرغكب فييا مف طرؼ

 كاضعة يدىا النٌاعمة عمى جبيتو، ناظرة إليو بنظرة غامضة.
وقد انتيت أحاديثيا إليؾ في اليقظة، أصبحت تركم كىي نائمة: " شيرزادكما أفٌ 

لتبدأفّ أحاديثيا إليؾ في النّوـ، وستجد أنت لذّة في ىذه الأحاديث، وستجد ىي راحة في و 
 .3ىذه الأحلاـ"

في ىذه الأحاديث مرتبطة بالأحلبـ، حيث يغمب الغمكض كالإبياـ  شيريارإفٌ لذٌة 
بذلؾ قصصيا  شيرزادكالخياؿ، كيعمد فييا الفيـ إلى التٌأكيؿ لغياب الشعكر كالكعي، فتىطبع 

 . ألؼ ليمة وليمةبالغرابة أكثر ممٌا كانت عميو في 

                                           
  .27أحلام شهرزاد، ص 1
  .22نفسو، ص  2
 . 27-26نفسو، ص ص  3
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أف ييضفي عمى قصصو صفة  أراد بعد اطلبعو عمى النٌص التٌراثي  طو حسيف ككأفٌ 
الغرابة كالخياؿ فكظٌؼ الأحلبـ التي تعطي شيرزاد مكاصفات سيككلكجية )اللٌبشعكر 

يحاءات  .  كاللٌبكعي (، حتٌى ييضمٌف  نصٌو دلالات كا 
ـ كانت حيمتيا في معالجة شيريار، حيث كانت غايتيا جعؿ شيريار يفكر، الأحلب إفٌ 

 كيطمب المعرفة.
وىي ترى فيؾ الرّجؿ القاتؿ الغادر الذي كاف قد كعدىا بالقتؿ كذلؾ في "  شيريارإفٌ 

لّا  يمتمس لذّتو حتّى إذا ظفر بيا ألغى مصدرىا إلغاء أنت مشوّؽ إلى أف تسمع منيا وا 
حيمنا إلى أنٌيا اختارت الأحلبـ في طريقة قصٌيا التي يغمب عمييا عنصر ، ىذا ي1" قتمتيا

 التٌشكيؽ، حتٌى تتمكٌف مف التٌأثير عميو  .
ىنا قادرة عمى التٌحكـ في شيريار عمى خلبؼ ما كانت  شيرزادكما أنٌنا نممح أفٌ 

 فإنٌيا الآف ألؼ ليمة وليمة،عميو، فبعد أف كانت لا تمؽ أحاديثيا إليو إلٌا بإذف منو في 
وييّـ أحيانا أخرى أف تتصرٌؼ معو كما تريد ىي، كممٌا يدؿٌ عمى ذلؾ المقتبسات التاٌلية: "

صبرا، ولكنّو كاف واثقا   ذلؾ القصص الذي لا يستطيع عنو يتقدّـ إلييا في أف تستأنؼ
إلّا بأنّو يستطيع أف يتقاضاىا ما شاء، فمف يظفر منيا إلّا بما تشاء ىيّ، ولف تشاء ىيّ 

ألـ تتأذّف فييـ أمس بأنّؾ ستستقبميـ .....أفؽ أيّيا الممؾ السّعيد " 2"ىذا الغموض 
 في تصرٌفاتيا مع الممؾ.   شيرزاد. كغيرىا مف الأمثمة التي تدؿٌ عمى جرأة  3....."

إفٌ ما نلبحظو ىنا ىك أفٌ شيرزاد بعدما كانت خاضعة لطغياف كسيطرة شيريار         
ضطيىدة( أصبحت قادرة عمى مكاجية طغيانو كعنفكانو، لمتٌحرر مف سيطرتو الذم يحكميا )م

 كاضطياده ليا، كبذلؾ فإنٌيا في حالة صراع معو . 

                                           
  .26،  ص أحلام شهرزاد  1
  .24نفسو، ص  2
  .22نفسو، ص  3
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ىي لغة القكٌة لغة السٌيطرة، كالقسكةٌ، كالجرأة، لكف ىذا لا ينؼ  شيرزادكلذلؾ فإفٌ لغة 
تختمس كمتعاطفة معو "  كجكد لغة العطؼ، كالرٌحمة فيي كانت أحيانا تخاطبو متمطٌفة لو،

نّما عاشت معو  إليو بيف وقت، ووقت نظرات كأنّيا السّياـ فييا كثير مف العطؼ ..، وا 
. لعؿٌ تعميمنا لاستعماليا لغة القسكة ىك أنيا ترل فيو الحاكـ أك الممؾ 1" حفيّة بو متمطّفة لو

 المقصر كالمستيتر بأمكر الحكـ، الخائف لأىؿ دكلتو .
خصية شيرزاد الغامضة جعمنا نطرح استفسارا لعؿ الإجابة عميو تفصح إفٌ تقديمنا لش

 لماذا تحمـ شيرزاد ؟. -لنا عف ىذا الغمكض :
لمناقشة ىذا السؤاؿ نبدأ مف الكاقع الذم يعيشو كؿ فرد منا كىؿ لمذم يعيش ىذا 

 الكاقع ألا يحمـ ؟ كلماذا يحمـ؟.
حقيقة في ىذه الحالة ميرٌة، كيصعب إفٌ الأحلبـ تجاكز لمحقيقة التي نعيشيا؛ لأفٌ ال

تقبٌميا، كتغييرىا، كلذلؾ يمكننا أف  نفترض أفٌ شيرزاد ترفض الكاقع المعيش، كبالتٌالي فيي 
تحمـ، إمٌا رغبة في تغيير ىذا الكاقع المميء بالضغكطات، كبالتٌالي فالأحلبـ ىنا نريد بيا 

إلييا. إمٌا أنٌو يصعب عمييا التٌغيير الطمكحات كالآماؿ...، التي ترغب في تحقيقيا كالكصكؿ 
فتمجأ إلى الأحلبـ حتٌى تيفرغ تمؾ الشٌحنات، كالضٌغكطات المتراكمة، أم ما يعرؼ بأضغاث 

 الأحلبـ .
-م2411إذف إذا أسقطنا ىذا عمى الكاقع المكجكد أثناء الحرب العالمية الثاٌنية )

لكاقع( سابقا، فإنٌو يمكننا أف نربط (، كالذم عرٌجنا عمى الظٌركؼ التي كانت تحكمو )ام2491
علبقة تىكٌازم بيف شيرزاد، كذلؾ العالـ)مصر( بصفة خاصٌة، أك الدٌكؿ الأخرل التي تعيش 
مثؿ تمؾ الظٌركؼ التي تجعميا تحمـ أحلبما )اجتماعية، كأخرل سياسية....( تخمٌصيا مف 

 القيكد،أم أفٌ شيرزاد ييراد بيا البلبد مصر. 
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، يصكٌر شيرزاد قائمةطو حسيف فإنٌنا نجد  ،ي كيجنح إلى الخياؿكلأفٌ الأدب مكح
ككأنٌو ييمثٌؿ بذلؾ لمعالـ )مصر( بصفة خاصٌة، كدكؿ العالـ الأخرل الٌتي تعرٌضت لمقمع، 
كالسٌمب، كالحرماف مف أبسط الحقكؽ في ظؿٌ الحرب، كالحكـ الظٌالـ، كما أفٌ تكظيؼ صٌكتيا 

التى قاـ بيا الشٌعب المصرم، لإعلبء صكت الحؽ، رغبة دلالة عمى تمؾ الحركة المناىضة 
 في التٌخمص مف تمؾ القيكد تحقيقا لطمكحاتو، كآمالو، كأحلبمو )الحرٌية، العدالة ....(.

طو حسيف كما يمكف أف تككف ىذه الأحلبـ  تمؾ الآماؿ، كالرٌؤل المستقبميٌة التي كاف 
كلمٌا كاف ذلؾ صعبا، كيتطمٌب قكٌة خارقة، يأمؿ مف خلبليا إلى تغيير ذلؾ الكاقع المعيش، 

أك معجزة  لجأ إلى الأدب  المكحي،الذم يفيد كيمتع، ليبثٌ أحلبمو تمؾ، التي كاف يريد منيا 
ىذا الصّوت الحمو يقوؿ علبج ذلؾ الكاقع باستخداـ شيرزاد الحالمة، فيك الذم كاف يقكؿ: "

الممؾ حيف كانت  شيرزاد تقصّ عميو في نغمات موسيقيّة نفاّذة إلى القموب..لـ يعرفيا 
 .1"أحاديثيا مستيقظة

 )شيريار(Recelver / شخصية المتمقّي    3
 . 2المتمقٌي كىك :الذم يستمع لمرٌاكم الذم يتكمٌـ  -

بيذا المفيكـ يظير عندنا متمقياف حسب عدد الركٌاة، إذ أفٌ المتمقٌي الأكٌؿ ىك شيرزاد 
لطو ، ككأنٌيا تستمع بمغني..........."بؽ في قكليا: " التي تتمقٌى الأخبار مف راكية سا

الذم يتخفٌى مف كرائيا أك داخميا، أما المتمقٌي الثاٌني فيتمثٌؿ في شيريار الذم يستمع  حسيف
 لشيرزاد .

 طو فشيريار يتمقٌى مف شيرزاد )الرٌاكية( التي يستمع إلييا، كالتي بدكرىا تتمقٌى مف
 لو .  )الرٌاكم( الذم تستمع حسيف 
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ىناؾ مفيكـ آخر لممتمقي فيك الذٌم يتمقٌى في النٌياية المكضكع الذم كانت الذٌات 
 .1تبحث عنو 

 مف طرؼ فاتنة)الممؾ( ىك: الشٌخصية الٌتي تيركل ليا قصٌة شيرياركعميو فإفٌ 
 الممكة، قصد التأٌثير.شيرزاد 

 2..."يا الممؾ السّعيدأيّ ىك المخاطىب في الرٌكاية قكليا: " شيريارإفٌ ما يثبت أفٌ 
وأدرؾ شيرزاد الصّباح فسكتت عف الكلاـ المباح، وىّـ الممؾ شيريار أف كفي مكضع آخر "

وىّـ أف يأتي مف الحركات ما كاف خميقا أف ينبو النائمة، ولكنو ذكر شيئا... فانسؿّ ، يتكمّـ
 .3"مف الغرفة في ىدوء كما انسؿّ إلييا

لثاٌئر، الٌذم تحكٌؿ إلى الرٌجؿ المنصت السٌامع ىنا ىك ذلؾ الرٌجؿ ا شيريار إفٌ 
الغامض، الذم لـ يكف يفيـ منو شيئا، لذلؾ كاف حريصا عمى أف  شيرزادالمتمقٌي لحديث 

 تظؿٌ جاىمة بسماعو لقصصيا حتٌى يتمكٌف مف متابعة أحداث القصة التي لـ تكمميا بعد.
خيانتو ليا كاحتيالو عمييا،  إلى غرفة الممكة خًفية دلالة عمى شيرياركما أفٌ تسمؿٌ 

 فيك بيذا يمثٌؿ الحاكـ المستبد بالحكـ دكف أف يكلي اىتماما لمبلبد التي يحكميا.  
المكاصفات التي  شيريار ألؼ ليمة وليمة انطمؽ مف  طو حسيفإفٌ ما يبيٌف أفٌ 

المخادع لأىؿ أسندىا إليو، كىي أنٌو الممؾ )الثاٌئر، الطٌاغية كالقاتؿ، الٌذم يعاني مف عمٌة، 
، 4ىي ترى فيؾ الرّجؿ القاتؿ الغادر....."دكلتو، كلحاشيتو، نجد ذلؾ في المقتبسات التٌالية: "

بما يضرب في نفس الممؾ مف قمؽ، وما "، " "ىنالؾ كانت خواطر نفسو تصطبغ بحمرة الدّـ
منو، أو وخيّؿ إلى الذيف يقربوف ، كاف منغصّ الحياة دائما ........" "يملأ قمبو مف حزف

فممّا مثموا بيف يديو قاؿ في "5"، يبعدوف عنو أنّو أرضى النّاس عف الحياة وأسعدىـ بيا
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رىيفٌ بأف يجيؿ النّاس جميعا......  صوت مييب رىيب: إفّ بقاء  رؤوسكـ في أماكنيا
نّي أقسـ ...، وقد تعمموف أنّي لا أوعد إلا تحقّؽ الوعيد   . 1"وا 

ى أنٌو الحاكـ البعيد كؿ البعد عف أىؿ دكلتو كحاشيتو، الذم يظير شيريار ىنا عم         
يخدعيـ بأنٌو سعيد، كما أنٌو المسيطر )الآمر، النٌاىي( كبيذا يككف قد أخذ دكر الحاكـ 
الميمؿ كالمسيطر الذم يستبد بالحكـ كيتخمٌى عف المسؤكلية، لذلؾ نجده قد أخذ صكرة 

، كبقصص الحاكـ المؤىرٌؽ، الذم بسببو يترؾ شؤكف ا إلٌا أنٌو في شيرزاد، لحكـ ليستمذٌ بالنٌكـ
نفسو لـ تسؿ عف قصص شيرزاد منذ انتيى في المّيمة الواحدة بعد الألؼ إنّما  الكاقع "

كانت تتحرّؽ شوقا إليو إذا أقبؿ ميعاده المعيود مف المّيؿ ......كانت تشتغؿ بما تشتغؿ 
وكاف الممؾ خميقا أف "2"،  نّيا فقدت شيئابو مف شؤوف الممؾ، ولكنّيا كانت تحسّ دائما كأ

فقد كاف الممؾ "3" يمضي في نومو ىذا اليادئ المّذيذ لولا أف أحسّ عمى جبيتو شيئا 
يائسا أشدّ اليأس مف شيرزاد قد عجز عف فيميا، وكاف ضيّقا أشدّ الضّيؽ بشيرزاد قد كؿَّ 

 .4......"عف احتماؿ عشرتيا 
كذلؾ الضٌيؽ بيا جعلبه في حالة صراع، ىذا دلالة  ،شيرزادإفٌ ذلؾ العجز عف فيـ 

، ىي تمؾ القكة التي تريد أف تمزٌؽ قكاعد الحكـ الظٌالمة شيريارفي كاقع شيرزاد  عمى أفٌ 
السمطكيٌة، التي نتجت عنيا ظكاىر )اجتماعية كسياسية كأخرل أخلبقية ....( في المجتمع 

 بيدؼ القضاء عمييا، كمف أجؿ التٌغيير.
كسعى محاكلا تجسيده عمى الكاقع المكجكد في مصر حسيف،  طوا ما أراده لعؿٌ ىذ

سنكات الحرب العالميٌة الثاٌنية، إلى أف جاءت لحظة التٌغيير، التي تحرٌؾ فييا الشٌعب ييتؼ 
 . م2411في تمؾ  المظاىرات، كالاحتجاجات ضد سمطة الحكـ سنة 
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عدٌة دلالات، فقد يككف شيريار  كما أفٌ شيريار كاف قد كعدىا بالقتؿ ىذا ما يحتمؿ
(، الذم 2491-2411لنظاـ الحكـ الذم كاف سائدا في مصر سنكات الحرب ) -رمزا: 

بقكانينو أخذ حقكؽ الشٌعب، حيث كاف يخدـ مصالح الحكٌاـ.مثمو مثؿ ذلؾ الذم يأكؿ أمكاؿ 
 )الحقكؽ( اليتامى، كالمساكيف )الشٌعب المخدكع(.

المتمثٌمة في استغلبؿ الشٌعب لمصالحو الخاصٌة، إرضاءن لشيكاتو أك لمحاكـ الذم بو عمٌة، ك -
 الجامحة.

 أك لممستعمر الذم ىدفو الاستيلبء عمى البلبد، كبما تحكيو مف خيرات كثركات.  -
ٌـ إفٌ كعد شيرزاد لشيريار بتخميصو مف عمٌتو يحيمنا إلى دلالة أخرل، كىي أفٌ شيريار  - ث

 (. 2491-2411في الفترة المذككرة سابقا ) قد يرمز لمكاقع المصرم المعيش
 الشّخصيات في قصة شيرزاد :

 Hero)فاتنة(   /الشخصية البطمة0
الشٌخصية البطؿ ىك: الشٌخصية الرٌئيسية في السٌرد فالبطؿ، أك البطمة يقدٌماف في 

، حيث يخصٌو الرٌكائي بمجمكعة مف الصٌفات لا تممكيا الشٌخصيات 1الغالب قيما إيجابية
 كعميو فإفٌ:                                                 2خرل، أك تممكيا بدرجة أقؿ منيا.الأ

ىي: الشٌخصية البطمة الٌتي تقدٌـ قيما إيجابية، حيث تصدٌت  شيرزادفي قصٌة  فاتنة
فأيّكـ ظفر الٌذيف كانكا يتنافسكف فيما بينيـ، لمحصكؿ عمييا فكانت ىدفا ليـ " .لمموؾ الجف

كانت غريبة الأطوار، بعيدة الآماؿ عظيمة  منيا بالرضا فمو ممؾ أبييا ميرا، ولكف فاتنة
الجفّ جميعا، واستيأست مف حياة الجفّ جميعا، فردّت خطّابيا  الأطماع، قد زىدت في مموؾ

 .3"مدحوريف مخذوليف
 مظاىر شخصية فاتنة :

                                           
  . 86قاموس السرديات، ص  1
  . 50تحليل النص السردي، ص 2
  .17أحلام شهرزاد، ص 3



 المأثور الشعبي في أحلام شهرزاد.           الأولالفصل 
 

34 

حسناء،  فتاةتماعيٌة: "تنكٌعت مكاصفاتيا بيف جنسية كداخميٌة كخارجيٌة كأخرل اج
لا تثبت النّفوس لصوتيا إذا تكمّمت، ذكيّة القمب، نافذة البصيرة، قرأت ...بارعة الجماؿ 

 عمى التٌرتيب.1"كتب الأوّليف، وعرفت حكمة المحدثيف، فمـ يكف شيء يستغمؽ عمييا
نفس لفاتنة أعطت  شيرزادإفٌ أكٌؿ انطباع لنا مف ىذه المكاصفات ىك: أفٌ 

يا :الجماؿ، الذٌكاء، الثقٌافة إلى جانب تمؾ الٌتي تكحي بقدرتيا عمى ردٌ أكلئؾ مكاصفات
 الممكؾ.

كمّما كما تصكٌرىا بأنٌيا ليست شخصا بشريٌا يمر بأطكار، كمراحؿ في حياتو فيي: "
، كىذا التٌصكير باختفاء الزٌماف، كالمكاف ميزة مف 2"تتابعت القروف ازدادت حسنا إلى حسف

 عمًدت في قصٌتيا إلى عنصر مف عناصر الخرافة .  شيرزادافة، كبيذا، فإفٌ مميٌزات الخر 
الأسطكريٌة الٌتي  شيرزادبشخصية  فاتنةإفٌ ما نستشًفٌو مف خلبؿ مقارنة شخصية 

تميٌزت بالقدرة عمى السٌيطرة، كالقسكة عمى الآخر الٌذم يمثؿ الخصـ، حيث استطاعت 
أيضا استطاعت التٌصدٌم  فاتنةو في القتؿ، ىك أفٌ الممؾ الٌتي كانت ىدف لشيريارالتٌصدم 

لممكؾ الجفٌ الٌتي كانت ىدفا ليـ، كالمساعد في ذلؾ الذٌكاء كالحيمة كالفطنة كالحكمة كالعمـ، 
 شخصية أسطكرية  .    فاتنةكبذلؾ يمكننا أفٌ نعدٌ 

تمتمؾ كؿٌ لفاتنة دلالة عمى المرأة الجريئة الٌتي شيرزاد إفٌ المكاصفات الٌتي أعطتيا 
سٌدت في مكضع  الإمكانات الٌتي تمكنٌيا مف الكقكؼ في كجو الآخر )ممكؾ الجف (، كما جي
آخر عمى أنٌيا: المكقع، أك المعبر الياـ الٌذم ينتصر مف خلبلو ىؤلاء الممكؾ بممؾ أبييا 

د بيا " كبيذا فإفٌ الصٌفات الٌتي خصٌتيا شيرزابيا، فمو ممؾ أبييا ميرا وأيكـ ظفر)الحكـ( " 
ما ىي إلٌا دلالة عمى الثٌركات، كالخيرات )الجماؿ كالحسف(، كجياز الحكـ الفتيٌ )الحكمة، 

 الذٌكاء، الفطنة، العمـ( .
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دلالة عمى الأرض الٌتي تزخر بما يجعميا محؿٌ طمع للآخريف، كىذا ما  فاتنةإذف   
عنى مف استطاع أف بم 1"،ميرا وأيكـ ظفر منيا بالرّضا فمو ممؾ أبييانجده في عبارة :"

 ينتصر  بالحكـ . -الاستيلبء عمى الأرض  -يقيرىا 
تمثّْؿ الحمـ )العالـ المثالي ( الذم تحمـ بو  شيرزادشخصية مف اصطٌناع  فاتنةإذف 

عمى أنٌو  طيمافالبلبد المضطيدة المعرٌضة للبحتلبؿ الدٌاخمي، كالخارجي لذلؾ نجدىا تقدٌـ 
عمى أنٌيا المرأة  فاتنةلبـ كاليدكء لمبلبد، كنجدىا تقدٌـ الحاكـ الٌذم يسعى لتحقيؽ السٌ 

)الأرض( الٌتي تقؼ بقرارىا )الامتناع( في كجو الآخر الذم يمثؿ ليا الاحتلبؿ )ممكؾ 
 الجف(.

بغرض التٌأثير  شيرزاد لشيريارتحمؿ مدلكلات سياسية تبثٌيا  فاتنةكعميو فإفٌ قصٌة 
 عميو كالتٌغيير.

تمثٌؿ شيرزاد ىي الكاقع )مصر(، كبذلؾ  شيرزادلحمـ، فإفٌ ا فاتنةإذف إذا كانت 
، ليرصد لنا كاقع مصر في فترة الحرب طو حسيفالأيقكنة قمٌة المأثكر الشٌعبي، كظٌفيا 

العالمية الثاٌنية، كفي المقابؿ أحلبـ )شيرزاد( دلالة عمى العالـ المتخيٌؿ المثالي الذم يبنيو 
 أفٌ طو حسيف مكجكد كراء أك خمؼ شيرزاد . طو حسيف لمصر، فقد سبؽ الإثبات ب

 شخصية الأب ) طيماف(: -2
كىك الذم أيٌد ابنتو )فاتنة( في البداية، باتٌخاذىا قرارالامتناع عف الممكؾ، لأف ذلؾ 
يضمف لو نعيمو، كلكنٌو يعكد في مساندتو ليا فيعارضيا خكفا، كقمقا مف أف يخمؽ ليا ذلؾ 

ولو استطعت لمضيت في تشجيعؾ عمى ىذا لابنتو :"  مافطيالامتناع أعداء، لذلؾ يقكؿ 
غرائؾ بيذا السّعادة، وأف يضمف لي النّعيـ إلى  الإباء، ذلؾ أحرى أف يكفؿ لي الامتناع، وا 

 سعادتي بقربؾ أقصاىا، وانتيت إلى غايتيا، وآف لنا أف نفترؽ ، وقد بمغت...آخر الدّىر
..... ،  أنّي أتحوّؿ نارا لعمر، وأخذت أحسّ عشر ألفا مف ا وقد بمغت يا ابنتي ستّة...، 

                                           
  .17أحلام شهرزاد، ص 1
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أحبّ ىؤلاء المموؾ إليؾ، أو أقمّيـ إلى نفسؾ  وما أحبّ أف أتركؾ وحيدة فاختاري لنفسؾ
 .1" بغضا

الممؾ الذم يسعى لأف يسكد مممكتو اليدكء بدؿ الفكضى، كالحرب، لذلؾ  طيمافإفٌ 
فاتنة رض عف القرار الذم اتخذتو ابنتو نجده قمقا بعد ىذا العمر الذم سيفارؽ فيو ممكو، فيعت

 تجاه ممكؾ الجف .
 مموؾ الجف:  -2

مف أبييا طمعا في الميمؾ فردٌتيـ  فاتنةىـ أكلئؾ الممكؾ الذيف تسارعكا إلى طمب 
فإنّي : "فاتنةبعنؼ، كصدٌتيـ بازدراء ممتمئ بالسٌخط كالسٌخرية كالجمكح، كالنٌفكر ك... قالت 

ذا فمف أختار منيـ أحدا أبغضلا أحبّ منيـ أحدا، ولا  نّما أزدرييـ جميعا، وا   منيـ أحدا، وا 
"2. 

( التي غمب عمييا الطٌابع شيرزاد، شيريار، فاتنةإفٌ طو حسيف كظؼ شخصيات )
 الأسطكرم الرٌمزم.

 كما نلبحظ أفٌ فاتنة قد طبعت قصٌتيا، ببعض العناصر الخرافيٌة، فنجد مف ذلؾ :
 (.مموؾ الجف، طيمافتكظيفيا لشخصيات مف الجف ) -
 تصكيرىا لمبطمة )فاتنة( منعزلة عف المكاف، كالزٌماف. -
كما تميٌزت ىذه القصٌة، باختفاء الأبعاد الزٌمنية، حيث نجدىا تحكي عف أشخاص، لكنٌيا  -

 لا تصكٌرىـ يعيشكف في الزٌمف. 
 يندرج ضمنيا ما ىك خرافي. شيرزادكعميو فإفٌ قصٌة 

 
 
 

                                           
 .  18، ص م شهرزاد أحلا1
  .20،  ص نفسو2
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  Actants   lesالعوامؿ 
 Actantعامؿ  

، كىك يعادؿ Deep Structurأحد الأدكار الرٌئيسيٌة عمى مستكل"البنية العميقة لمسٌرد"
، ك"الشٌخصية Dramatis Persona"الكظيفة" عند سكريك، كعند بركب، ك"الشٌخصية 

إلى  Actantعند لكتماف. لقد أدخؿ غريماس مصطمح "عامؿ " Archi Personaالأصؿ "
الذم استخدمو مف قبؿ لتحديد نمكذج الكحدة  Tesniereرا بعالًـ المٌغة السٌرديات متأثٌ 

. يتككٌف مف ستٌة عكامؿ مكزٌعة عمى ثلبثة أزكاج:كؿ زكج 1التٌركيبية، كأنشأ نمكذجا عامميا
 يتحدٌد مف خلبؿ محكر دلالي يحدٌد طبيعة العلبقة التي تربط بيف الأزكاج الثٌلبثة:

مكضكع قيمتيا  التي تسعى إلى تحقيؽ در الفعؿ، فييالذٌات مص : تمثٌؿموضوع /ذات - أ
 لييا الحكاية.إ .المكضكع ىك غاية الذٌات، كالحالة التي ستنتيي

: المرسؿ ىك ما يجعؿ الذٌات ترغب في مكضكع، كيدفعيا إلى المرسؿ إليو /المرسؿ -ب 
ؿ إليو الفعؿ .فكؿ رغبة مف طرؼ الذٌات يككف كراءىا محرؾ، أك دافع ىك المرسؿ.كالمرس

 ىك الطرؼ المستفيد مف الفعؿ.
: المساعد ىك الذم يقؼ إلى جانب الذٌات كيساعدىا عمى تحقيؽ المعارض /المساعد -ج

 .2مكضكع رغبتيا، كالمعارض ىك الذم يقؼ عائقا بيف الذٌات، كمكضكع رغبتيا
 3 كيمثٌؿ غريماس لشبكة العلبقات بيف العكامؿ بالشٌكؿ التٌالي:  

 
   

  
  

                                           
  .8قاموس السرديات، ص 1
 .66 -65تحليل النص السردي، ص ص2
  .67نفسو، ص 3

 مرسؿ إليو مكضكع مرسؿ

 معارض ذات مساعد
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 ؿ التٌحديد السٌابؽ لمشٌخصيات، كللؤدٌكار التي أسندت إلييا.مف خلب
 ارتأينا أنٌو بإمكاننا إسقاط نمكذج غريماس عمييا كالتٌالي: 
كدفعتيا إلى المكضكع التي  الخياليٌةفاتنة ىي التي خمقت شخصية شيرزاد : المرسؿ -

ات( نحك رفض الاتٌصاؿ ىي الدٌافع الذم حرٌؾ فاتنة )الذٌ  تحقيقو، كبيذا فإنٌياإلى  تطمح
 بصدد إبلبغ أك تكجيو شيرزاد بردٌىا، كازدرائيا لممكؾ الجف،لأف بالمكضكع، كالامتناع عنو

       (.شيرياررسالة لممرسؿ إليو الذم يتمقى المكضكع ) 
: تمثٌؿ فاتنة ىذا الدٌكر، لأنٌيا تسعى إلى تحقيؽ ىدؼ مف الامتناع كىك الحفاظ الذّات -

مقكماتيا)الحكـ(، كعدـ تقبٌميا فكرة إخضاع المممكة لمف يحكميا، كيسيطًر عمى مبادئيا، ك 
 عمييا.

بقرارىا  :رفض فكرة الزٌكاج مف الممكؾ، كالتٌصدٌم ليـ)الانتصارالموضوع المرغوب فيو -
 الذم اتٌخذتو(.أك رفض الخضكع لحكـ القكة.

ؿ مف  قصٌة فاتنة حتٌى يعكد الممؾ الطاغية، لأنٌو ىك المستفيد الأكٌ المرسؿ إليو: شيريار  -
تكمف في تكجييو لأف يصبح حاكما شيرزاد  ضميره إلى طريؽ الحؽٌ، كبذلؾ، فإفٌ ميمٌة

 مسؤكلا عف أمكر الحكـ، كالرٌعيٌة. 
: تمثٌؿ عامؿ المساعد لمذٌات فاتنة .فيما تمتمكو مف قدرات )ذكاء فطنة، فتنة، المساعد -

مقٌتو مف طرؼ كالدىا طيماف في البداية، لأف ذلؾ عمـ، حكمة (، ككذلؾ التٌأييد الذم ت
 يضمف لو نعيمو، كمكانتو  في القصر.

: كىك المعيؽ، كالعراقيؿ التي تقؼ في كجو الذٌات حتٌى لا تحقٌؽ رغبتيا، كيتمثٌؿ المعارض -
ىذا العامؿ في المكقؼ الثاٌني لطيماف تٌجاه الفعؿ الذم أصدرتو ابنتو فاتنة تصديا لممكؾ 

 الجف.
 يمكف أف نشخٌص ىذه العلبقات بيف العكامؿ في خطٌاطة النٌمكذج العاممي كالتٌالي: 
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 eenrgigaifsifaiالتناص-3

 تعريؼ التناص:
أصبح التناص في الأدب الحديث كالمعاصر ضركرة لا يستغف عنيا الأدباء كالشعراء 

ز مكامف الجماؿ في النص لأنو يضفي جمالية عمى النص المكتكب، كسعيا منيـ لإبرا
 الأدبي.

كقد ظير مصطمح )التناص( أكؿ مرة عمى يد الباحثة البمغارية جكليا كريستيفا في 
ك » qet lret، كصدرت في مجمتي "2418و 2411عدة ابحاث ليا، كتبت بيف سنتي 

"ponqnlre ف "، كأعيد نشرىا في كتابيو "السيميكتيؾ" ك"نص الركاية" كفي مقدمة كتاب باختي
"شعرية دكستكيفسكي" كترل رائدة ىذا المصطمح أف التناص ىك: "النقؿ لتعبيرات سابقة 
متزامنة، كىك اقتطاع أك تحكيؿ... كىك عينة تركيبية تجمع لتنظـ نص معطى بالتعبير 

 مرسؿ إليو مكضكع مرسؿ

 معارض فاتنة ذات مساعد

 شيرزاد
رفض الخضكع 

 ممكؾ الجف لحكـ
 شيريار

تأييد كالدىا في  -
 البداية.

 الفطنة، )الذٌكاء -
، العمـ، الفتنة

 الحكمة(

المكقؼ الثاٌني 
 لكالدىا   

 )الاعتراض(
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المتضمف فيو أك الذم يخيؿ إليو"، كتضيؼ جكليا كريستيفا: "إف كؿ نص ىك امتصاص أك 
 1تحكيؿ لمنصكص الأخرل".

ف لـ يذكره صراحة،  إلٌا أفٌ التناص يرجع إلى الأستاذ الركسي ميخائيؿ باختيف كا 
كاكتفى بتعددية الأصكات الحكارية كحمميا في كتابو "فمسفة المغة" فقد جاءت آراءه عف 
الحكارية في النص. فقد أكد عمى الطابع الحكارم بيف النصكص كعلبقة النص بغيره مف 

 2ة.النصكص المعاصرة كالسابق
ثـ التقى حكؿ ىذا المصطمح عدد كبير مف النقاد الغربييف كتكالت حكلو الدراسات 
كتكسعت ليصبح بمثابة ظاىرة نقدية جديدة، ثـ انتقؿ للبىتماـ بالتناص للؤدب العربي ضمف 

 الاحتكاؾ الثقافي...
 التناص في رواية أحلاـ شيرزاد:

ناص بمختمؼ أشكالو، كالتناص مف خلبؿ دراستنا لمركاية كجدنا أنيا حقؿ خصب لمت
 الديني كالتناص الأدبي كالتناص الأسطكرم.

 التناص الديني:
لقد شكؿ التراث الديني المنيؿ الخصب لمصادر الإلياـ الذم يستميـ منو الأدباء 
النماذج كالمكضكعات الأدبية، كيعد القرآف كالسنة النبكية الأكثر استعمالا، بغية إيصاؿ دلالة 

كتكثيفيا مف خلبؿ انتقاء الآيات كالأحاديث التي تتنسب كطبيعة العمؿ الأدبي  النص لمقارئ
كالجك النفسي لمكاتب أثناء كتابو النص الأدبي كمف مظاىر التناص القرآني في الركاية:" 

ني لقادرة إف شئت عمى أف آتيؾ بيا قبؿ أف تقكـ مف مقامؾ" . ىذا المعنى مستمد مف 3كا 

                                           
، ص 1995، الأردن، 1، العدد13، لرلة أبحاث اليرموك، المجلد(مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتناص في رواية رؤيا لذاشم غرابيبو)التناص التاريخي والديني : أحمد الزغبي 1

 .171-170ص
ببعض القضايا  وكمقاربت حمسة نقدية في التأصيؿ لنشأة المصطار عبد الفتاح داكد كاؾ: د2

 .13ـ، ص2015، سة كصفية تحميمية"ار د" النقدية القديمة
 .31ص أحلام شهرزاد، 3
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نّْيقىاؿى عًفٍ قكلو تعالى: ﴿ مىيٍوً لىقىكًمّّ  ريته مّْفى الٍجًفّْ أىنىا آتًيؾى بًوً قىبٍؿى أىف تىقيكىـ مًف مَّقىامًؾى كىاً  عى
تناص مف  2كما نجد قكؿ فاتنة في الركاية:" قالت فاتنة: قبؿ أف يرتد إليؾ طرفؾ" 1﴾أىمًيفه 

هـ مّْفى الٍكًتىابً أىنىا آتًي قكلو تعالى: ﴿  3﴾.بًوً قىبٍؿى أىف يىرٍتىدَّ إًلىيٍؾى طىرٍفيؾى  ؾى قىاؿى الَّذًم عًندىهي عًمٍ
كنجد طو حسيف قد استعاف بألفاظ متناثرة في الركاية ليا تناص مف القرآف الكريـ،  

مثؿ:)لف أعصي لؾ أمرا، كيدىـ في نحكرىـ، سيرتيا الأكلى، العاديات، خمقا جديدا...(. 
 كاف ليا دكر ميـ في تغذية المعاني في النص.

كاف مكفقا لحد كبير في انتقاء الألفاظ كالعبارات مف  طو حسيفلبحظ ىنا أف مف الم
القرآف الكريـ لتتماشى مع سياؽ النص السردم أثناء الحكار بيف الشخصيات. لكف السؤاؿ 

آيات مف سكرة النمؿ دكف غيرىا؟ ىنا  طو حسيفالذم يتبادر إلى لمذىف: لماذا اختار 
صكدا كليس محض مصادفة، لأف سكرة النمؿ تحتكم عمى نستطيع أف نقكؿ اختياره كاف مق

قصة سميماف عميو السلبـ كممكة سبأ بمقيس كعنصر الجف، كما تحكيو القصة مف قدرات 
عجيبة كخارقة لكؿ الأطراؼ. فقدرة الجف إعجاز حقيقي تاـ ليس خيالي خاصة إذا جاء بو 

ر مف الكاقع المصرم المرير يحتاج إليو ليغي طو حسيفالقرآف، فيذا الإعجاز ىك ما كاف 
 كيغير الأكضاع نحك الأفضؿ.

 4كما نجد تناص مف السنة النبكية في قكلو:" فقد سبؽ القضاء بأحداث لا بد أف تقع"
كىي مف قكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ في صحيح البخارم:" قاؿ أبك ىريرة: قاؿ النبي عميو 

دت شيرزاد أف تبيف لشيريار أف ما ىك ىنا أرا 5«.جؼ القمـ بما أنت لاؽ»الصلبة كالسلبـ: 
كائف ىك مقدر،كلكف ىذا لا يدعك لمتكاكؿ ففي قصصيا عف فاتنة أنيا كرغـ قكتيا العظيمة 
كممكيا إلا أف ىذا لـ يمنع كالدىا مف نصحيا بتجييز البلبد لمحرب بكؿ ما أكتكا مف عتاد 

                                           
 .39-38سورة النمل، الآية  من 1
 .33أحلام شهرزاد، ص  2
 .40-39من سورة النمل، الآية  3
 .32، صم شهرزادحلاأ4
 .789ص،1ط ،م 2010،  ،أحمد لزمد شاكر، دار الرشيد للكتاب والقرآن الكريم: لزمد فؤاد عبد الباقي، تقديم: صحيح البخاري، ترقيم وترتيب: البخاري5
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 ،ا إف دؿ عمى شيءكمئكنة كجيش كسلبح رغـ عمميـ المسبؽ بانتصارىـ عمى عدكىـ ىذ
فإنما يدؿ عمى أنو متى أرادت أمة ما النيكض فعمييا الأخذ بأسباب الأمكر فطو حسيف أراد 
أف يبيف أف القضاء كالقدر قد سبؽ بما يحدث في مصر، كلكف ىذا لا ينفي الأخذ بالأسباب 

كىذا ما كالسبؿ كالبحث في كيفيات الخركج مف الكاقع المرير كالكصكؿ لمحرية كالاستقلبؿ، 
.فكأنو تنبأ بحصكؿ ذلؾ م2411حدث فعلب فيما بعد في ثكرة الضباط الأحرار في مصر في 

 مسبقا.
 التناص الأدبي

أصبح التناص الأدبي ضركرة ممحة في النتاجات الأدبية، فيعمد الأديب إلى 
الاستعانة ببعض أبيات الشعر، أك الأمثاؿ أك الأساطير كغيرىا، بحيث يعد حضكرىا ميما 

 تعزيز كتكثيؼ دلالات النص الأدبي، كيفتح أكثر  مف طريؽ لمتأكيؿ.ل
كفي ىذا الجزء مف الركاية نجد أشعار كأمثاؿ ليا تناص مع التراث العربي القديـ، 

كىك مثؿ كىك تناص مف  1فمثلب نجد فاتنة في الركاية تقكؿ: )الحديد لا يفمو إلا الحديد(
فالحديد لا يزاؿ في ثقافتنا رمزا لمقكة  2إلا الحديد،المثؿ الشعبي المأثكر الحديد لا يفمو 

، كمنو فالحديد لا  كالصلببة كالبأس الشديد، كلا يفؿ ىي مف الفعؿ فؿ كىي مف الكسر كاليزـ
يصرع إلا مف طرؼ الحديد نفسو، أم لا يمكف قير قكة إلا بإخضاعيا لقكة أخرل لا تقؿ 

 عنيا صلببة كبأسا.
نة في رأييا، كىي أف الشعب إذا أراد النيكض فعميو ىنا طو حسيف ينحى منحى فات

كشحذ ىمتو، كأف يتسمح بنفس القكة كالعدة كالعتاد سكاء كانت ىذه القكة سياسية أك اقتصادية 
أك اجتماعية ... كتككف في نفس مستكل قكة العدك، حتى يستطيع التغمب عميو، فإنو كمتى 

 لا يستطيع أبدا مجاراة العدك. كاف الشعب متخمفا فقيرا مسمكب الإرادة، فإنو

                                           
 .34أحلام شهرزاد، ص  1
 .181، ص 2لرمع الأمثال، الدعاونية الثقافية للأستانة الرضوية الدقدسة، ج :الديداني 2
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كما نجد مف التناص استخداـ طو حسيف لبعض أشعار القدماء، فمثلب في قكلو: 
 ىي تناص مف قكؿ الأعشى: 1"يتداككف منيا بيا"

 2كأخرل تداكيت منيا بيا *** ككأس شربت عمى لذة  
 قيس:ىي أيضا تناص مف قكؿ امرئ ال 3كما نجد قكلو: "إلى أف يغتدم مع الطير"

 4بمنجرد قيد الأكابد ىيكؿ *** كقد أغتدم كالطير في ككناتيا
تناص مع قكؿ أبي نكاس في  5ثـ تضيؼ شيرزاد قائمة: "يتخذكف داءىا دكاءىا"

 قصيدتو دع عنؾ لكمي:
 6كداكني بالتي كانت ىي الداء *** دع عنؾ لكمي فإف المكـ إغراء  

الفكػػرة، كىػػي مػػداكاة العمػػة بالػػذم كػػاف نلبحػػظ ىنػػا أف أغمبيػػة الأبيػػات تشػػترؾ فػػي نفػػس 
سػػببا فػػي دائيػػا، كحيػػث أف الخمػػر مػػف ميزاتػػو أنػػو يػػذىب العقػػؿ كيفقػػد الػػكعي فإنػػو يعتبػػر أداة 
، كمنػو اسػتعممو الشػعراء كرمػز فػي إبػداعاتيـ الأدبيػة السػردية للبنتقػاؿ  لمنسياف كتجاىؿ اليمكـ

ىذا ما كػاف يجػده شػيريار فػي قصػص مف العالـ الكاقعي إلى عالـ خيالي كمثالي كلا كاقعي، ك 
   شيرزاد مف نسياف نفسو كمف حكلو، كالتجرد مف ىذا العالـ البغيض

". 
 

 
 

  

                                           
 .40أحلام شهرزاد، ص 1
 .173ميمون بن قيس: ديوان الأعشى الكبير،شرح وتعليق: لزمد حسين، مكتبة الآداب، الجماميز، الدطبعة النموذجية، دت، ص 2
 .41أحلام شهرزاد، ص 3
 .31ص  ،1،ط2011ي، باكستان،، الزوزني: الدعلقات التسع، قدمو وحققو: لزمد خير أبو الوفا، راجعو وصححو: مصطفى قصاص، مكتبة البشرى، كراتش4
 .40أحلام شهرزاد، ص 5
 .53ص  ،1،ط2010 بهجة عبد الغفور الحديثي، ىيئة أبو ضبي للثقافة والتراث، دار الكتب الوطنية، : ديوان أبو نواس، تح: أبو نواس6
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    Social Phenomenomالظاىرة الاجتماعية  -0

 مفيوميا:    
، كتعني مكضكع، أك كاقعة Phenomenomظاىرة  مصطمح مككٌف مف لفظتيف: 
مصطمح   Social اجتماعييا عف طريؽ الحكٌاس. كيمكف ملبحظتيا، أك التٌعرؼ عمي
أم سمكؾ، أك اتٌجاه يتأثٌر بالخبرة الحاضرة، أك يشير إلى ييطبؽ عمى الكائنات الإنسانيٌة، ك 

ىي نتائج  Social Phenomenomالماضية لسمكؾ أشخاص آخريف فالظٌاىرة الاجتماعيٌة 
  .1تأثير شخص، أك أكثر عمى شخص آخر

الاجتماعية في قامكس آخر عمى أنٌيا: أساليب لمتٌفكير، كقكالب  كقد كردت الظٌاىرة
لمعمؿ التي يصبٌ فييا الأفراد أعماليـ شاءكا، أـ لـ يشاءكا في كؿ مجالات الحياة 

 الاجتماعيٌة .
تمتاز بأنٌيا ممزمة أم أنٌيا مزكٌدة بصفة الجد كالإلزاـ، مستمدٌة ذلؾ مف القكٌة التي 

اده، كلاسيما مف تحدٌثو نفسو بالخركج عف الأساليب، كالقكالب التي يمارسيا المجتمع عمى أفر 
 تتشكٌؿ فييا نيظـ المجتمع .

كأكٌؿ مف أفرد بتقرير خكاص ىذه الظٌكاىر، كتعييف مقكٌماتيا ىك: ابف خمدكف كيأتي 
 2مف بعده دكركايـ.

 دراسة الظّاىرة الاجتماعية 
لجكانب: السٌياسي كالأخلبقي ركايتو بعض القضايا في كؿ مف ا طو حسيفضمٌف   

كقد ركٌزنا في دراستنا  ألؼ ليمة وليمةكالاجتماعي، حيث نجد منيا ما طيرح ضمف مضاميف 
عمى  الظٌاىرة الاجتماعية ككنيا تنشأ داخؿ المجتمع فتؤثٌر عمى أفراده سمبا أك إيجابا، إذ تٌـ 

                                           
  .328، 410، 431م، ص ص 1997قاموس علم الاجتماع، دار الدعرفة الجامعية، د ب، :لزمد عاطف غيث 1
  .377م، ص 1975معجم العلوم الاجتماعية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، د ب، :إبراىيم مدكور2
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 كالممؾ شيرزادك فاتنةو كابنتطيماف  إظيارىا كمناقشتيا عمى مستكل الحكار القائـ بيف:
  نذكر منيا: شيريار

 حيث قيسٌـ المجتمع إلى قسميف:  : )اللبمساكاة(نظاـ الطّبقية   ظاىرة -
المجتمع الحاكـ )المسيطًر(: الذم بدكره ييصدر الأكامر، كالقرارات، كما يتمتٌع بالحقكؽ  -

 كاممة )ييطاع، كلا يطًيع(.
لمطيع لأكامر المجتمع الأكٌؿ، المحركـ مف حقكقو، المجتمع المحككـ )المسيطىر عميو(:ا -

 المؤدّْم لكاجباتو.
"ونحف يتٌضح ذلؾ التٌقسيـ مف خلبؿ المقتبس الأكٌؿ الذم جاء عمى لساف طيماف:  

قد ألِفنا أفْ نأمر ولا نأتمر، وأفْ ننيَى ولا ننتيي، وأفْ نُطاع ولا نطيع، فأصبح الشّذوذ لنا 
 .1والاستبداد بالحياة، والأحياء لنا قانونا"طبيعة، والجموح لنا فطرة، 

:"لقد نشأتِ عمى السّمطاف،  كما يظير أيضا مف خلبؿ المقتبس الثاٌني في قكلو 
وتعوّدتِ حقوقو، وواجباتو ىيئتِ لذلؾ منذ درجتِ ....، ونشأَتِ الرّعيّة عمى عكس ما 

 .2"السّيّد والمسود خطأالتفريؽ بيف ، وكاف ىذا وعوّدَت غير ما عودتِ نشأتِ أنت عميو، 
إفٌ ىذا الرٌأم الأخير يعدٌ المسعى الذم نحاه طيماف، ليزيؿ الفركؽ بيف المجتمعيف 
)السيٌد كالمسكد(، كىذا يعادلو حضكر المساكاة، كالعدالة بيف ىاتيف الفئتيف، بكضع مبادئ 

عدٌ تمؾ تحدٌ مف ىذا التٌفريؽ.كما يدؿٌ عمى ذلؾ أيضا ما جاء عمى لساف طيماف عندما 
ـ الفركؽ نتيجة الحضارة فيقكؿ:" أفميس مف الممكف أف نصمح أغلاطنا، ونقوِّ

 .3....بمى ىذا ممكف. ىذا واجب يا ابنتى"!اعوجاجنا؟

                                           
  .61أحلام شهرزاد، ص 1
  .  66-65، ص ص  نفسو2
  .66نفسو، ص 3
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إفٌ لفظة كاجب ىنا دلالة عمى لزكـ النٌيكض  بالطٌبقة المحككمة، كىذا ما يمثٌؿ المسعى 
عر الرّعيّة بنفسيا، ونبصّرىا بحقّيا، كما :"ما الّذي يمنعنا أف نُشالثاٌني، حيث يقكؿ طيماف 

بصّرناىا بواجبيا، ونييّئيا لا أقوؿ لتستأثر مف دوننا بالأمر، ولكف لتُشاركنا في الأمر، 
 . 1وتعيننا عمى احتماؿ أعبائو الثّقاؿ "

شعارىا بأفٌ ليا مكانة في   تىمثٌؿ ىذا المسعى في إطٍلبع الرٌعيٌة عمى حقكقيا، كا 
 لؾ التػيٌميش الذم كانت عميو، كالذم منعيا مف المشاركة في أمكر الحكـ. المجتمع. بعد ذ

يعدٌ ىذا المسعى نقطة انطلبؽ نحك التٌغيير مف أجؿ تحقيؽ مصمحة البلبد، حيث  
يرل طيماف أفٌ أساس ىذا التٌغيير يكمف في تمؾ المبادئ التي أقاميا، كنادل بيا في 

: "ومف أجؿ ة )المبادئ( تأكيدا ليا عمى لساف فاتنةالمقتبس السٌابؽ، كما يكضٌح ىذه الفكر 
ذلؾ أنشأتَ المدارس يا أبتِ وأذعتَ العمـ، وقد كاف سرا مكتوما، ومف أجؿ ذلؾ رفعتَ إليؾ 
بعض النّابييف مف الدّىماء فكمّفتيـ ما كمفتيـ مف أعماؿ الدّولة، وقد كانت أعماؿ الدّولة 

رضت نفسؾ لسخط الأمراء، وكيد الشّيوخ مف مقصورة عمى أفراد أسرتنا، ومف أجؿ ذلؾ ع
رؤساء العشائر.....فمولا ىذه السّيرة التي سرتيا في الرّعيّة، لما ثار الاعتراض في نفوس 

 2الوزراء، ورجاؿ الحاشية حيف أمرتُيـ أمري فأذعنوا لو كارىيف".
ة يتٌضح لنا مف خلبؿ ىذا المقتبس أفٌ طيماف ركٌز عمى فكرة نشر العمـ كسط فئ 

الشٌعب، ممٌا يدؿ عمى تقكقع عامؿ الجيؿ في ىذه الفئة، كنحف نعمـ أنٌو مف بيف العكامؿ 
التي تمنع مف التٌمتع بالحقكؽ، كبذلؾ فيك المساعد عمى نشأة عنصر التٌفاكت بيف فئات 

 المجتمع .

                                           
  .66، ص أحلام شهرزاد  1
  .67-66، ص ص نفسو  2
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كما يتٌضح أيضا مف ىذا المقتبس أفٌ الأسياد )الحكاـ( يفضٌمكف أف يحكمكا الفئة التي  
عمٌيا الجيؿ، كذلؾ مف خلبؿ ردٌة فعؿ الشٌيكخ، كرؤساء العشائر تجاه سيرة طيماف مع ي

 الرٌعيٌة، لأف ذلؾ ضد ما يخدـ مصالحيـ .
:"يجب أف يتعمّـ ىك الآخر ركٌز اىتمامو عمى فكرة طيماف،حيث يقكؿ طو حسيفإفٌ  

شّعب مواضع الشّعب إلى أقصى حدود التّعمـ، ففي ذلؾ وحده الوسيمة إلى أف يعرؼ ال
لى أف يحاسب الشّعب ىؤلاء الذيف يظممونو، ويذلّونو، ويستأثروف بثمرات  الظّمـ، وا 

 .1عممو"
كفي مكضع آخر يتٌضح لنا كيؼ أفٌ كلب مف: البؤس كالضعؼ، كالفقر  

كالحرماف....عكامؿ تسدٌ مف طمكحات، كآماؿ الشٌعب، كتجعمو فردا ميمٌشا معرٌضا 
صالح الحكٌاـ، بجعمو قيدى قرارات تصدر في حقٌو، كىذا ما جاء للبستغلبلية مف أجؿ خدمة م

:"نستمد مف بؤسيـ نعيما، ومف ضعفيـ قوة، ومف فقرىـ ثراء، فكيؼ عمى لساف طيماف
 .2"!نضحي بيـ في سبيؿ أىوائنا، وشيواتنا، وعواطؼ قموبنا، ونزعات نفوسنا 

دُّـ لمحياة الاجتماعية في ييعمي مف شأف التٌعميـ، فيك "يربطو بكؿٌ تق طو حسيفإفٌ  
ذا أردنا الحرٌية، فمنمجأ إلى التٌعميـ،  مصر، فيقكؿ: فإذا أردنا الاستقلبؿ، فكسيمتنا التٌعميـ، كا 
ذا أردنا الحياة نفسيا، فلب بدَّ لنا مف كاحدة لا  ذا أردنا الكسب المادٌم، فمنستعيف بالتٌعميـ، كا  كا 

 .3أخرل ليا، كىي التٌعميـ"
حالة المجتمع)الشٌعب( في ظؿٌ ظركؼ سمطكيٌة يسكدىا الظٌمـ،  فطو حسيبثٌ لنا 

كالجكر، كالحرماف مف أبسط الحقكؽ، لذلؾ سعى إلى بثٌ الكعي الاجتماعي لدل ىذه الفئة 
 المحركمة، رغبة في التٌغيير، كالقضاء عمى الطٌبقية.    

                                           
 .265، ص 1م، ط 2004، دار الدصرية اللبنانية، -فكر متجدد  -طو حسين :سامح كُريّم 1
  .60ص  أحلام شهرزاد،2
  .239طو حسين فكر متجدد، ص 3
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 ظاىرة السّمطة السّياسية -
طبيعة العلبقة القائمة بيف الحاكـ، كالرٌعية  ىذه الظٌاىرة، حتٌى ييبرز طو حسيفتناكؿ 

كالمتمثمة في السٌمككات، كالأساليب التي يحكـ بيا الحاكـ رعيٌتو بًعدٌه المدبر كالمدير لأمكر 
 الحكـ كالمجتمع، كالمسئكؿ عف النٌظاـ الذم يحكـ المجتمع. 

في  ادشيرز  كىذا ما يثيره لنا طو حسيف مف خلبؿ المقتبس الذم كرد عمى لساف  
نّي لأرجو "لشيريار: قكليا  ستعمـ يا مولاي أنؾ لا تعرؼ مف قصرؾ ىذا، إلّا أقؿّ ما فيو وا 

أف يدعوؾ ذلؾ إلى التّفكير فيما تعرؼ مف أمور الممؾ والرعية، فإنّؾ إف جيمت أمر 
قصرؾ، وحاشيتؾ أيسره كنت خميقا أف تجيؿ مف أمر مُمكؾ، ورعيّتؾ أكثر ممّا تعمـ، وكاف 

يقولوف في قديـ الزّماف، وسالؼ العصر والأواف: إفّ مف أراد أف ينيض بالواجب  الحكماء
في أي أمر مف الأمور، خميؽ بو أف يعرؼ ما ىو مقدـ عميو، ويتبيّف دقائؽ ما ىو 
ناىض بو وحقائؽ ما ىو مدبر لو وألّا يُقدـ إلّا عف بصيرة، ولا يعمؿ إلّا عف عمـ، وما 

الذيف ينيضوف بتدبير أمور النّاس، وىـ لا يعرفوف مف أعرؼ يا مولاي غرورا كغرور 
دخائؿ ىؤلاء النّاس شيئا، أو ىـ لا يعرفوف منيا إلّا أقميا، وأيسرىا إنّيـ يأمروف دوف أف 
نّيـ ينيوف دوف أف يعرفوا إلى  يقدروا مقدار احتماؿ الرّعية لِما يصدروف إلييا مف أمر، وا 

تنأى عمّا تنيى عنو نفوس، لأنّيـ لا يعرفوف أي حد تُطيؽ الرّعية، أو لا تطيؽ أف 
  .1" الرّعية، ولا يبموف طاقتيا، ولا يقدّروف حاجتيا 

 نستنبط مف خلبؿ ىذا المقتبس أف ىناؾ صنفاف مف الحكاـ: 
 الصٌنؼ الذم يجيؿ بأمكر قصره )الحكـ(ك الرٌعية أمثاؿ شيريار. -
ى حقيقة الحاكـ المسئكؿ، كالمتمثٌؿ الصٌنؼ الذم أشارت إليو شيرزاد محاكلة إطلبعو عم -

الحاكـ الذم ينيض بالكاجب، كيعرؼ بأمكر الحكـ كالرٌعية .....، كما ىك مقدٌـ في 

                                           
  .74ص  أحلام شهرزاد،1
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المقتبس، كقد أشارت إلى ىذا شيرزاد حيف كانت تحاكؿ إطلبع شيريار عمى حقيقة الحاكـ 
ؽ بيا العدؿ بيف المسئكؿ، كالذم يعمؿ بالمبادئ التي  تخدـ  مصمحة الجماعة، كالتي يتحقٌ 

أفراد المجتمع، كما يتمتٌع ىؤلاء بالحريٌة، كذلؾ لنيكض الحاكـ بكاجبو كعدـ إثقاؿ كاىؿ 
 الرعية بالأكامر.   

كاف قد ركز عمى الصنؼ الأكؿ كذلؾ لمكشؼ عف بعض الصفات التي يرل طو حسيف  إفٌ 
 أنيا تحد مف إمكانية عمكه لمرتبة الحاكـ. مف بينيا :

أك جيمو لأمكر الحكـ، كالرٌعية: فالحاكـ المسئكؿ  يجب ىك الذم  ينيض  عدـ معرفتو، -
 بكاجبو تجاه الرٌعية  الذم يككف ذك بصيرة كعمى عمـ بما يعمؿ، .....  . 

الممكية: كتتمثٌؿ في حب التٌممؾ كالسٌمطة كالغركر، حيث أنٌو لا يشرؾ الرٌعية في أمكر  -
ى أنٌو لا يراع حاليا حيف ييصدر الأكامر كحيف ينيى الحكـ التي مف حقٌيا أف تشارؾ فييا حتٌ 

 عف ذلؾ.
إفٌ مثؿ ىذه السمككات تنشأ عنيا علبقة تنافر بيف الحكاـ، كالرٌعية، فيجب عمى 
الحاكـ أف يراعي حاؿ الرٌعية، كلا يقحميا فيما لا تستطيع احتمالو، كبيذا يككف قد حقٌؽ أحد 

كة النٌاشئة عف علبقة التنٌافر تمؾ كتسكد المساكاة درجات الحاكـ المسئكؿ، فتزكؿ بذلؾ الفج
 كالعدالة بيف فئات الطٌبقة الشعبيٌة، كالطٌبقة الحاكمة .

يصكٌر لنا حكٌاـ مصر المٌذيف كانكا يستغمٌكف كراسي الحكـ حتٌى طو حسيف ككأفٌ 
اـ، كفئات يستظمٌكا فييا بحماية المستعمر، ممٌا نشأ عنو ذلؾ الفارؽ الشٌاسع بيف ىؤلاء الحكٌ 

يككنكا قد صكٌبكا أذاىـ لمطٌبقة  المجتمع،إذٍ أفٌ الحكاـ بقكٌتيـ، كجبركتيـ، كاستبدادىـ بالحكـ
الشٌعبية، حيث باستبدادىـ ذاؾ حرمكا أفراد ىذه الطٌبقة مف أبسط الحقكؽ التي تيمكٌنيا مف 

عف الأفكار التي إعلبء صكتيا لمتٌعبير عف أفكارىا، أم حرمانيـ مف  حرية التفكير كالتعبير 
تينتجيا، كما أفٌ الأكامر، كالنٌكاىي التي تيمقى إلييـ مف حكاميـ يككف تأثيرىا سمبيا عمييـ، 

فأنبئني يا أبت ما باؿ ىذه  حيث تيكضٌح ىذه الفكرة مف خلبؿ ما جاء عمى لساف فاتنة :"
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نما ندعو  ىا فتجيب، الرّعية لا ترفؽ بنفسيا ولا تعنى بأمرىا ولا تفكر في مصالحيا، وا 
ونأمرىا فتطيع ونوجييا إلى حيث تشاء فتتجو إلى حيث نشاء، لا يخطر ليا أف تأبى إذا 
بمغيا الدعاء، ولا أف تعصي إذا صدر إلييا الأمر، ولا أف تمتنع إذا وُجيت إلى حيث لا 

 .      1"!؟تحب 
يرغب في إفٌ تصكير ىذا الصٌنؼ مف الحكٌاـ ما ىك إلٌا إشادة بالصٌنؼ الثاٌني الذم 

التي لـ تقبؿ  فاتنة تجسيده عمى الكاقع المكجكد، بعد تجسيده في الرٌكاية مف خلبؿ شخصية
الرٌضكخ لممكؾ الجف فرفضتيـ بشدٌة، لأنيا لا تريد أف تخضع لحكميـ، كىي التي سعت مف 
أجؿ مصمحة البلبد كمٌيا بما فييا الرٌعية، فكانت دائما تستجيب لتكجييات، كنصائح كالدىا 

يماف الذم يسعى مف خلبليا لنشر العدالة كالمساكاة كالحرية )كحدة المجتمع(، كما أنٌيا ط
اتٌصفت بالذٌكاء، كالبصيرة )الفطنة(، كالعمـ.... كغيرىا مف مكاصفات الحاكـ الجيد، كبذلؾ 

 يككف الحاكـ صكرة مف صكر السٌمكؾ الاجتماعي.
سياسة الحكٌاـ عمى أفراد ير لعؿٌ اليدؼ مف طرح ىذه الظٌاىرة إظيار مدل تأث  

 المجتمع.
 merveilleuxالعجائبية والغرائبية  -2

 تعريؼ المصطمحيف:
أضحى استخداـ مصطمح )العجائبية كالغرائبية( شائعا في كسط الأدباء كخاصة 
الركاية الحديثة لأنيا تزيد مف الإبداع الفني كتغميب عنصر الخياؿ اللبمحدكد مما يزيد 

كفي ركايتنا ىذه تتجمى العجائبية كخاصة في ىذه الجزء كلكف قبؿ ذلؾ كجب الركاية تشكيقا. 
 عمينا تعريؼ المصطمح ثـ تجمياتو في الركاية.

                                           
 .64أحلام شهرزاد، ص 1
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تنطمؽ ىاتاف الكممتاف مف أرضية لغكية دلالية مشتركة، كىي  الغريب والعجيب لغة:
 الغمكض كغير المألكؼ.

لنكل كالبعد، كالغريب: البعيد عف الغامض مف الكلبـ، الغربة كالغرب: ا فالغريب لغة:-1
كطنو، كالغريب عند الراغب الأصفياني: إمانصؿ بعيدا عف المرء فيك غريب ككؿ شيء لا 
يشبو جنسو فيك غريب، كمف ىنا قكؿ الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ عف الإسلبـ إنو ظير 

 غريبا.
المشاىدات المألكفة( كؿ أمر عجيب، قميؿ الكقكع، مخالؼ لمعادات المعيكدة، ك  والغريب:-

، نادر، قميؿ الكجكد، كحيد...  كالغريب: عجيب، خارؽ، غير مألكؼ، فذو
، إنكار ما يرد عميؾ لقمة اعتباره،  أما العجيب:-2 فيك مف الفعؿ عجب "العيجب، كالعىجىبي

كجمع العجب، أعجاب، كالعجيب إف أسند إلى ا﵀. فميس معناه مف ا﵀ كمعناه مف العباد". 
لعجب في المغة أف الإنساف إذا رأل ما ينكره كيقؿ مثمو، قاؿ:" قد عجب مف كذا"، ك" كاصؿ ا

العجب، النظر إلى شيء غير مألكؼ كلا معتاد". كالتعجب: )أف ترل الشيء كيعجبؾ، تظف 
 1أنؾ لـ تر مثمو(.

كفي الجزء الخامس مف ىذه الركاية تتجمى العجائبية بشكؿ كاضح كمركز أكثر مف 
لأجزاء لأف الأحداث في ىذا الجزء تتصاعد إلى الذركة فاستعاف بيا طو حسيف غيرىا مف ا

ومموؾ الجف يا مولاي لا لإعطاء النص بعدا فنيا كجماليا، فتقكؿ شيرزاد في الركاية: "
يحتاجوف إلى ما يحتاج إليو مموؾ الناس حيف يكتب بعضيـ إلى البعض مف قطع الآماد 

ظير بعضيـ عمى رسائؿ بعض، ولكف ليـ فنونا مف الحيمة البعيدة في الأوقات الطويمة، لي
يقطعوف بيا أبعد الآماد في أقصر الأوقات. يكوف أحدىـ في أقصى الشرؽ فيبمغ ما يريد 
صاحبو في أقصى الغرب قبؿ أف يرتد طرفو، فكميـ بعيد مف صاحبو إلى أقصى غايات 

                                           
 .17-16-15ص ص  ،، دط1960السرد العجائبي والغرائبي، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي، الأردن، عمان،  :سناء كامل شعلان 1
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"...فقد تسامع أفراد الرعية ؾ: . ككذل1"البعد، وكميـ قريب مف صاحبو إلى أدنى آماد القرب
في ىذا المقطع تظير لنا القدرات . 2وجماعاتيا بيذه الحرب في أقؿ مف طرفة عيف..."

الغير عادية لمجف في اختراؽ أبعد الآفاؽ كالأماكف في أقصر الأكقات. كىذا كمو يعد 
 عجائبيا عند الإنساف كالبشر لقصكر قدرتيـ عف بمكغيا. 

ر لنا في مشيد آخر كيؼ أف الطبيعة تنقمب انقلببا عظيما يصك  طو حسيفكما نجد 
بأمر مف فاتنة، فكأنيا تقمب الطبيعة بيف أصابعيا في مشاىد تتعقد ليا الألسف كتعجز عف 

وما كاد الممؾ يفرغ مف كلامو حتى تغير مف كصفيا.ىذا الانقلبب الغريب كالخيالي بقكلو: "
ذا ظ ممة قاتمة تريد أف تأخذ المدينة مف جميع حولو كؿ شيء، فإذا الأرض تميد... وا 

ذا السحب متراكمة متراكبة تظير في السماء مرسمة في الجو برروا خاطفة  أقطارىا، وا 
ذا القادة ينصرفوف كؿ إلى  ذا الوزراء والساسة يذىموف عما حوليـ. وا  ورعود قاصفة، وا 

ئلا يملأ ما بيف موضعو مف قيادة الجيش، لعمو عملا أو يبمي بلاء...عمى أف صوتا ىا
الأرض والسماء فجاءة، فتيتز لو جنبات القصر ويثب لو الممؾ ومف معو مف أصحابو، 
كأنما دفعتيـ الموالب في الفضاء... وماذا يستطيع الممؾ أف يفعؿ وقد زلزلت الأرض 
زلزاليا، ولبست السماء أبشع ثوب رآه سكاف الأرض والجو. فالظلاـ يتكاثؼ، والسحاب 

افع والبرؽ يغمر المدينة بضوء مخيؼ لا يكاد ينصب عمييا حتى ينقشع عنيا. يتراكـ ويتد
والرعد يتجاوب في الجو بأصوات متيدجة كأنيا أصوات الجباؿ. والبحر مف بعيد ىائجا 
مارجا تصطخب أمواجو اصطخابا لا عيد لأحد بو. وترتفع عمى السحاب فتتصؿ بو لا 

ييا، أـ صعدت ىي في السماء ما وسعيا الصعود يدري أبمغتو لأنيا ارتفعت حتى انتيت إل
وىبط ىو إلى الماء ما وسعو اليبوط، حتى التقت السماء والماء شر لقاء... فيذه 
المناظر الرائعة المروعة اليائمة ثابتة لا تتحوؿ مرسمة لمروع والروعة جميعا... ىذا البحر 

                                           
 .85أحلام شهرزاد، ص1
 .88 ص ،نفسو 2
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ىذه الحدود وترده عنيا، قد بمغ مف اليياج أقصاه، كأف سدودا خفية قامت بينو وبيف 
وتمنعو أف يبمغيا فضلا عف أف يجوزىا، وىو يثور ويمور ويييج ويموج ويرسؿ في 

 1"الفضاء أصواتا منكرة، كأنما تتمزؽ عنيا أمواجو تمزؽ...
ىذه قطع السحاب تزدحـ وتصطدـ، وتحدث ما تحدث مف برؽ ك في مكضع آخر: "

... وىذه الرياح تتناوح منيا ما يقبؿ ورعود، وترسؿ ما ترسؿ مف الصواعؽ الميمكة،
ومنيا ما يدبر، ... وىذه قطع مف الجباؿ مختمفة ألونيا متباينة أحجاميا، قد أقبمت مف 
بعيد، كأنما قذفتيا المجانيؽ تريد أف تدمر بيا المدينة تدميرا، وىي تمشي في الفضاء 

ي أنيا تحمؿ الموت مسرعة عمى ضخامتيا كأنيا السياـ الرقاؽ حتى لا يشؾ مف يراىا ف
والدمار، وفي أف قطعة منيا يكفي أف تيوي إلى الأرض فتسحقيا سحقا وتمحؽ ما عمييا 
ومف عمييا محقا... وىذه الأرض تنشؽ عما أضمرت وتنفجر فييا ينابيع مف الميب ىنا 
ومف الماء ىناؾ... وعمى ىذا النحو يضطرب الجو والبر والبحر أروع اضطراب وأشده 

ىذا ىو السحر أييا الممؾ؟ ىذا ىو السحر الذي لـ يعرفو قبؿ ثـ يتابع بقكلو: " 2"ىولا...
". ىنا يصكر لنا كيؼ انقمبت اليوـ أحد مف الجف ولـ يعرفو قبؿ اليوـ أحد مف الناس

الطبيعة رأسا عمى عقب بفعؿ قدرات غير عادية تمتمكيا فاتنة لدحر العدكاف كالتحالؼ الذم 
ا أك بتعبير آخر لأسرىا كجعميا رىينة في عقر دارىا كىك ما يمكح عقده ممكؾ الجف لمظفر بي

لو طو حسيف مف تحالؼ الجف يمثؿ تكالب المستعمر كحمفاءه ككضعيـ الخطط لامتلبؾ 
مصر كنيب خيراتيا لكف تكجد الحمكؿ مف خلبؿ الانقلبب كالانتفاضة مف طرؼ الشعب 

 ضد الظمـ كالعدكاف.
الانقلبب الرىيب يتمنى أك يتنبأ بأف يحصؿ  ىنا كمف خلبؿ ىذا طو حسيفلعؿ 

انقلبب جذرم في مصر عمى مختمؼ الأصعدة مف شأنو أف يخرج مصر مف حالة التخمؼ 

                                           
 .95-94-93-92ص ص أحلام شهرزاد،1
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كالاستعباد كالفقر كغيرىا...كما نجد أف طو حسيف انتقؿ بنا مف حرب فاتنة مع ممكؾ الجف 
لأحداث الخارقة إلى حرب شيرزاد مع شيريار لتغييره فيذا الجزء أيضا لا يخمك مف ا

 كالخارجة عف قدرات البشر كتصكراتيـ. 
فشيرزاد بعدما نقمت شيريار لعالـ خيالي كخارؽ عف طريؽ قصة فاتنة كحربيا مع 
الجف إلى عالـ كاقعي كىك عالـ شيريار الممؾ، فتدخمو أيضا إلى عالـ لا سبيؿ إلى تصكره 

قد سمعنا أننا في جزيرة النعيـ، فما سؤالؾ عما تعرؼ؟ أيف نحف؟ لأك تصكيره في قكليا:" 
ماذا نرى؟ إنما أرى أشجارا وأزىارا ورياضا وأنيارا، بذلؾ تسمييا المغة، لأنيا تشبو مف 
قريب أو بعيد ما تعودنا أف نرى في مممكتؾ تمؾ التي تركناىا أمس. ماذا نسمع؟ نسمع 

رؼ مف ىؤلاء غناء تحممو إلينا أصوات ىؤلاء الفتيات اللائي نراىف ولا يرينا، أتع
 .1الفتيات؟"

ىذه الكائنات التي تشبو الطير ما  ىؤلاء ضحاياؾ :" أنظر يا مولايككذلؾ قكؿ شيرزاد
ىي بالطير، أتعرفيا؟ إنيا نفوس أولئؾ الفتيات اللائي أرسمتيف إلى الموت... فيذه نفوس 

ف جنة فلا قائمة في ىذه الجنة التي تشبو الجحيـ، أو في ىذا الجحيـ الذي يريد أف يكو
بحيرة مف ماء يغمرىا بحر مف ضياء وبحر مف موسيقى  أنظر يا مولايك:"   2يستطيع...

 3".وبحر مف غناء.
فالقارب الذم تنقمت فيو شيرزاد مع شيريار رمز بو طو حسيف كعبر بو عف )النجاة( 

الـ لا أم أف ىناؾ طريقا لمنجاة عبر الانتقاؿ مف عالـ لعالـ أفضؿ منو فشيريار كاف في ع
يفقو منو أم شيء فيك جاىؿ بو كالذم يعبر بو عف عالمو كممكو كجيمو بأمكر رعيتو 
فانتقالو لعالـ آخر ىك دليؿ عمى كجكد عالـ أفضؿ يسكده العمـ كيحقؽ التطكر كيقربو مف 

                                           
 .105-104ص ص أحلام شهرزاد،1
 .110-109نفسو، ص ص  2
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شعبو فيك لـ يعد ذلؾ الممؾ الأرعف ا لغاضب بؿ أصابو نكع مف الشغؼ الذم يصنعو 
 يبحث عف الرمكز كالمعاني كراء غمكض شيرزاد كقصصيا كأحلبميا.الضما لممعرفة فاخذ 

كلعؿ طو حسيف أراد أف يكصؿ رسالة لمشعب المصرم أف أفؽ مف غفمتؾ كنكمؾ 
كاف سبيؿ التقدـ ىك العمـ كالتعمـ كركز عمى المعنكم فالتعميـ كالمعرفة ىما طريقا النيكض 

 بمصر.
طبيعة مزدكجة مزجت بيف ما ىك  "إف العجائبية تجعؿ النص الأدبي السردم ذك

كاقعي كعجائبي اخذ جانبا مف الصراع عبر الدلالة عمى عالـ مميء بخمفيات تؤمف 
كالعجائبية ىنا تعبر عف الكاقع المركع الذم  1بالأساطير الخرافات كالخياؿ ...رغـ التمدف"

مجتمع نقمو لنا حيث ارتكز عمى مأثكرات شعبية مازالت مكجكدة في ال طو حسيفأراد 
 المصرم كمازاؿ يؤمف بيا.

  Mytheالأسطورة  -2
قمنا بإفراد جزء ليذا العنصر، كذلؾ لأف تكظيفيا مف قبؿ الأديب جاء  مبثكثا في 

 ثنايا الرٌكاية . 
، كالأنكاع مع ذكر أىـ الأساطير(، لكف  ٌـ التٌطرؽ لماىية ىذا المصطمح )المفيكـ لقد ت

 رٌة أخرل.ىذا لا يمنع مف التٌذكير بالمفيكـ م
كعميو فقد كرد في قامكس السٌرديات أنٌيا :"سرد تقميدم يرتبط عادة بالمرتبط الدٌيني 

، كنحف 2كالطقكس الدٌينية يعبٌر عف مظير نمكذجي لمكيفية التي تككف عمييا الأشياء كيبررىا"
معنى نعمـ أفٌ الأسطكرة  تعني الرٌمز إضافة إلى المعنى،حيث الرٌمز لا يكتؼ بمدلكؿ كاحد )

 أكٌؿ، كمعنى ثاف...(
 :دراسة الأسطورة في الرّواية

                                           
 209، ص2014الرواية العربية وما بعد الاستعمار، لرلة مقاليد كليةالاداب،جامعة جازان، السعودية، العدد السادس، جوان،: لزمد مصطفى حسنين 1
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ظٌفت في الرٌكاية كاجيىنا سؤاؿ ييسيٌؿ عمينا  كنحف بصدد إبراز بعض الأساطير التي كي
العمميٌة، كىك كيؼ، أك ما ىي طرؽ تكظيؼ الكاتب للؤسطكرة في عممو السرٌدم)القصٌة، 

أفٌ ىناؾ أشكالا مختمفة لاستمياـ الكتٌاب ليذا الرٌكاية...(؟. كطبعا بحثٍنا في ىذا فتبيٌف لنا 
 النٌكع مف الأدب الشٌعبي . مف بينيا: 

 تكظيؼ الرٌمز الأسطكرم . -
 تكظيؼ أجكاء الأسطكرة. -
 .1تكظيؼ الأسطكرة ككعاء ييملؤ بالرٌؤل، كالأحداث المعاصرة -

اطير، فمجأ كظٌؼ بعض الأسطو حسيف أثناء دراستنا لمعناصر السٌابقة اتٌضح لنا أفٌ 
إلى عالميا الرٌمزم، ليبثٌ مف كرائو كاقع محيطو الذم يرغب في علبجو، ليفرغ في ذلؾ 
العالـ أحلبمو كآمالو كرؤاه، عمى أمؿ أف تتجسٌد في الكاقع، فينتقؿ ذلؾ الكاقع المظمـ إلى 

 كاقع جديد يعمٌو النٌكر أيف تيبعث الحياة مف جديد كتستمر. 
كرة كاف فنٌيا، كجماليا أكسب الرٌكاية الطٌابع الخيالي للؤسط طو حسيفإفٌ تكظيؼ 

السٌحرم، كفي الآف نفسو جسٌد مف خلبلو أحلبمو المتمثٌمة في رؤاه في تغيير جكانب الحياة 
التي صعب عميو تغييرىا، كتجسيدىا في ذلؾ الكاقع الميرٌ.كعميو فقد قمنا باستخراج الأساطير 

 التي نكضٌحيا كالتٌالي:في الرٌكاية ك  طو حسيفالتي كظٌفيا 
 :شيرزادأسطكرة  -

التي بذكائيا كتحايميا  وشيرزادالطٌاغية،  شيرياركىي أسطكرة تحكي عف ذلؾ الممؾ 
 تحاكؿ التٌغمب عمى طغيانو . 

ظٌفت باستعماؿ الرٌمزيف الأسطكرييف  ، حيث عرض خلبؿ ىذه شيريارك شيرزادكي
(. أحداث كظكاىر العصر فجعميا لؼ ليمة وليمةأالأسطكرة القديمة التي اقتبسيا مف التٌراث )

                                           
 .235التراث والسرد، ص 1
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كعاء يصب فيو محيطو المعيش كرؤاه الفكرية، التي يتطمٌع مف خلبليا إلى علبج ذلؾ 
 المحيط . 

كنحف نعمـ بظركؼ كاقعو المصرم بصكرة خاصة كالدٌكؿ الأخرل بصكرة عامة في 
ركؼ، كالأدلٌة عمى ذلؾ طغت عمى فترة الحرب العالمية الثاٌنية كلمتٌذكير، فقد تٌـ ذكر تمؾ الظ

: " فمما كاف مف تمؾ الميمة أقبؿ الممؾ عمى غرفتو سطح الرٌكاية، مف ذلؾ نجد المقتبس
كئيب النفس، مريض القمب قد امتلأ رأسو بخواطر أقؿ ما توصؼ بو أنيا  كانت قاتمة 

كاف عمييا شديدة القتمة ......يائسا أشد اليأس مف شيرزاد  قد كؿ عف احتماؿ عشرتيا ف
 .1ساخطا أشدّ السّخط......"

إفٌ كؿ عبارة مف عبارات ىذا المقتبس تكحي بذلؾ العالـ المميء بالعمؿ )مشاكؿ 
الرمز الأسطكرم دلالة عمى  شيريارالعصر كالظكاىر التي عاشيا الكاقع المصرم(ككأف 

ـ الحكـ، الكاقع الذم عاشتو مصر نتيجة ضغكط داخمية كخارجية ) حكاـ مستيتريف، كنظا
 (. كالاحتلبؿ البريطاني

:"وقد فتحت لو  شيرزاد كممٌا يدؿ عمى استخداـ شيرزاد لنقؿ الكاقع كعلبجو المقتبس
نّما ىي  ىذا الباب الذي لـ ينتظر أف يُفتح لو، ما يمنعو أف يتمارض ويتكمّؼ العمّة ...وا 

..،فيي تريد صادقة أف غامضة دائما، لا تدنيو إلّا لتقصيو، ولا تمطؼ بو إلّا لتعنؼ عميو.
 .2"تبره، وترفؽ بو، وتطبّ عمّتو...

ىي ذلؾ الصٌكت الذم يقؼ مكقؼ المعاتب أحيانا، كالمتمطٌؼ أحيانا  شيرزاد إفٌ 
أخرل لذلؾ الكاقع بغرض تكجييو حتٌى تعالجو مف عممو، كبذلؾ فشيرزاد رمز أسطكرم  يدؿ 

، كتتحدٌل ذلؾ الكاقع الصٌعب.  عمى مصر التي تقاكـ

                                           
  .24ص  أحلام شهرزاد،1
 .53نفسو ، ص 2
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  طو حسيفشيرزاد رمز أسطكرم أخذ عدة مداليؿ كلـ يكتؼ بمدلكؿ كاحد فقد أظيرىا  إفٌ 
 بعدٌة صكر)المرأة، الآلية، ...(.

إذا انتقمنا إلى القصص الشٌعبية التي قامت شيرزاد بحكييا لشيريار كاستنجادا 
تحمميا بدراستنا لشخصية فاتنة التي اتٌضح لنا أنٌيا تحمؿ نفس المداليؿ كالمعاني التي 

/ليا قدرات خارقة لمعادة/ المتنبئة   -المرغكب فييا -شخصية شيرزاد )الفتاة الجميمة المثقفة
بالأحداث، حيث خمٌصت رعيتيا كرعية الممكؾ مف ىكؿ الحرب )المخمٌص(/ صكرة الآلية 
 التي تيعبد ...(، فأصبحت رمزا لمٌا اكتسبت المعنى الأخير، كبذلؾ فيي شخصية أسطكرية . 

نّي منبّئتؾ الآف ى تتٌضح الفكرة نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ المقتبسات التاٌلية: "كحتٌ  ... وا 
بما يثير في نفسؾ القمؽ....قاؿ أبوىا: وما أنت وذاؾ يا ابنتي، ومف أيف لؾ العمـ بما لـ 

نّي لأنظر إلى صحيفتيـ ترتفع بو الأنباء إلّا إليّ... ىذه كما أنظر إلى وجيؾ الآف،  وا 
نّي لأق وعمى ىذا النّحو يضطرب الجو ، " 1"رأ ما كتب فييا كما أتبيّف ملامح وجيؾ..وا 

 2".وأشدّه ىولا، دوف أف يحدث عف ذلؾ ما يؤذي أو يسوء والبحر والبر أروع اضطراب
يصكٌر لنا عالـ فاتنة الدٌاخمي، الذم ييحدث المعجزات عمى أنٌيا العالـ  طو حسيفإفٌ 

 كجكد .الذم يريد حدكثو في الكاقع الم
  Istar:عشتار أسطكرة  -

كقد لمحنا كجكد ىذه الأسطكرة مف خلبؿ تضميف الكاتب مقطعا مف مقاطع الأسطكرة 
أنا أمّؾ حيف تحتاج إلى في الركاية عمى لساف شيرزاد في حكارىا مع شيريار، إذٍ تقكؿ: "

إلى برّ البنت، حناف الأّـ، وأنا أختؾ حيف تحتاج إلى مودّة الأخت، وأنا ابنتؾ حيف تحتاج 

                                           
 .31-30ص  ،صأحلام شهرزاد 1
 .97 نفسو، ص 2
  قاءيوحي بالامتداد والديمومة وىي التي تديم النسل والتوالد والب(ش)عشتارىي ربة أو قوة النسل عند البابليين والآشوريين ؛حيث أن صوت الحرف. 
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وأنا زوجؾ حيف تحتاج إلى عطؼ الزّوج، وأنا خميمتؾ حيف تحتاج إلى مرح الخميمة أنا كؿّ 
 1".ىذا

لقد صيبٌت كؿ مكاصفات، ككؿ كظائؼ المرأة في شخصية شيرزاد، كىذا ما لا يىثبت 
عمٌا  كجكده في امرأة كاحدة مف الكاقع، ممٌا جعمنا ننتقؿ مباشرة إلى عالـ الأساطير لمبحث

ّـ التي تقكؿ :" في ىذا المقطع فكجدنا أنٌيا تأخذ نفس مرتبة إيزيس شيرزاديقابؿ صكرة  أنا أ
الأشياء جميعا سيّدة العناصر، وبادئة العوالـ، حاكمة ما في السّموات مف فوؽ، وما في 
الجحيـ مف تحت مركز القوّة الرّبانية......يعبدني العالـ بطرؽ شتّى، وتحت أسماء شتّى 

 . 2"أما اسمي الحقيقي فيو إيزيس، بو توجّيوا إليّ بالدّعاء 
مف خلبؿ مقكلة إيزيس ىذه يتٌضح لنا أفٌ شيرزاد تأخذ صكرة الآلية التي تيعبد، 

)المعنى  -العبادة -فشيرزاد بعدما اتٌخذت صكرة المرأة )المعنى الأكٌؿ(، ثٌـ صكرة الآلية 
 رة.الثاني( أصبحت رمزا، كبالتٌالي، فيي أسطك 

أنا ما كما تأخذ مرتبة عشتار التي تقكؿ عف نفسيا بمساف الأـ المصرية الكبرل: "
 3".كاف، وما ىو كائف، وما سيكوف.....، وما مف أحد قادر عمى رفع برقعي

إفٌ شيرزاد ىنا تكجٌو القكؿ لشيريار، كبذلؾ فيي تيمثٌؿ لو الممجأ الذم يجد فيو كؿ 
 لإلو الذم يستجيب لطمبات داعيو.متطمٌباتو، كاحتياجاتو، ككأنيا ا

إذف إفٌ العلبقة بيف شيرزاد، كشيريار علبقة حضكر، كغياب، حيث  أفٌ غياب 
شيرزاد يساكم انعداـ متطمٌبات شيريار، كبالتٌالي تنعدـ الحياة عنده، كالعكس صحيح 

 فشيرزاد رمز الحياة، كالاستمرارية، كالبقاء.

                                           
 .48، ص  أحلام شهرزاد1
  على اعتبار أنّ الألف والحاء نفسها بالإنجليزية وىي من الفعل حاز أي " حيزيت"في الألف الخامس قبل الديلاد، تتولى دور لزاربة الذمجية وىي (مصر)إيزيس ىي سيدة وادي النيل

  .  الدبصَرة الدنبَأة الكاىنة 
  .27، ص1م، ط 1985ء الدين، دمشق، لغز عشتار، دار علا: فراس السّوّاح 2
  .26نفسو، ص 3
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تمثٌؿ المرأة الخالدة، كالأسطكرة التي مف خلبؿ كؿ ىذا نخمص إلى أفٌ شيرزاد 
 بخمكدىا تستمرٌ الحياة.

، لشيرياربالنسبة  شيرزادكظٌؼ ىذه الأسطكرة لييبرز قيمة، كمكانة طو حسيف لعؿٌ 
أنا التي أحبّتؾ قبؿ أف تعرفؾ كما لـ تحبّ فتاة رجلا قط، والتي كما يكضٌح ىذا قكليا :" 

التي زُفّت إليؾ تتحدّى الموت، وتتحدّى الحب، خافتؾ حيف عرفتؾ خوفا لـ يخفو إنساف، و 
) الآلية(، إلا أنٌيا تتحدٌاه لشيرزاديمثٌؿ العالـ المخيؼ  فشيريار .1"والبغض جميعا......

بككنيا تحمؿ كؿ الكظائؼ التي تجعمو يحيا حياة جديدة، كبذلؾ يحصؿ التٌغيٌر في ىذا العالـ 
 الحياة كالاستمرار. المخيؼ )شيريار(، أم أفٌ شيرزاد تمثٌؿ مصدر

كعميو فإفٌ تكظيؼ عشتار)الآلية( قد يككف دلالة عمى إرادة ذلؾ الكاقع في صنع حياة 
 جديدة خصبة .

إفٌ كؿ ىذا دلالة عمى إرادة طو حسيف في تغيير، كتجديد الكاقع المعيش الذم 
 يصعب تغييره، لذلؾ نجده يمجأ إلى الأسطكرة .  

 ة آدـ كحكاء( :)قص  الفردوس المفقود أسطكرة -
كقد تـ تكظيؼ ىذه الأسطكرة بتضميف مقطع مف مقاطع الركاية عبارة تدؿ عمى ذلؾ 

ألـ يأفِ لنا أف نيبط مف السّماء، وأف ننزؿ إلى الأرض فنعيش  عمى لساف شيرزاد قائمة :"
 .2"فييا مع النّاس 

كجكد فيو لمحقيقة ككأنٌيا تيريد أف تقكؿ لنغادر عالـ الخياؿ المزيؼ)الأحلبـ(، الذم لا 
إلى عالـ الحقيقة )عالـ النٌاس(، أم أفٌ السٌماء دلالة عمى عالـ الخياؿ، كالأرض دلالة عمى 
عالـ الكاقع.كىذا الانتقاؿ ما ىك إلٌا دلالة عمى مبدأ الانتقاؿ، كالتٌغيير مف كضع لآخر، كىذا 

 ب قمبي الحزف واليـمنذ أف أتعما حدث مع حكٌاء عندما طمبت مف آدـ الرٌحيؿ قائمة :" ك

                                           
  .48أحلام شهرزاد، ص1
  .46، صنفسو 2
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 ولكف لنرحؿ الآف، :استسممتُ لمنّوـ         
 لا تأخير مف جانبي، .................         
 .فمنّي سوؼ تُصمح البذرة الموعودة كؿّ شيء         
 1ىكذا تكمّمت أمنا حواء، وسمعيا آدـ مسرورا..."         

تي أرادت الرٌحيؿ مع آدـ لا شخصية شيرزاد محؿ شخصية حكاء ال طو حسيفكظٌؼ 
 مف دكنو، كالتي كعدتو ببذرة تيصمًح كؿٌ شيء) الأخطاء(. 

لعؿ تكظيؼ طو حسيف ليذه الأسطكرة دلالة عمى إيمانو بحتمية كجكد يكـ يحصؿ 
فيو تغيير الكاقع المعيش في مصر خاصة، كبقيٌة الدٌكؿ المعرٌضة لمسٌمب، كالنٌيب )الدٌاخمي 

ح ىذه الفكرة  السٌطر السٌابع، ككأنٌو كعد بزرع بذرة يأمؿ منيا إصلبح كالخارجي(، كما يكضٌ 
البلبد جاعلب التٌغيير، كالإصلبح مبدءا ينطمؽ منو باتٌجاه الفئة المثقٌفة، لينتشر كسط الشٌعب، 
كىكذا يسرم الكعي داخؿ عقكؿ ىذه الطٌبقة المحركمة مف حقكقيا فتيناىض، كتقاكًـ العكائؽ 

 عة لذلؾ الحرماف حتٌى تتمكٌف مف تغيير كاقعيا ذلؾ إلى كاقع أفضؿ.التي جعمتيا خاض
كلعؿٌ قراءتنا في المقتبس المكالي تكضٌح ىذه الفكرة، فكما كاف لحكاء بذكائيا، 

يصكٌر شيرزاد تحاكؿ ذلؾ طو حسيف كغكايتيا أثر في تحكٌؿ آدـ، كانتقالو معيا فإنٌنا نجد 
نما تنحدر دمعتاف ىادئتاف ... ولكف شير أيضا بذكائيا كحيمتيا :" يار لا يجيبيا، وا 

تمسحيما شيرزاد في رفؽ، ثـ تنعطؼ إلى الممؾ فتقبؿ جبيتو مرة أخرى، ثـ تقيمو مف 
حتى إذا استوى مف مجمسو جعمت تمر أصابعيا في شعره رفيقة بو باسمة لو مطيمة النظر 

قد بعث الحياة إليو صامتة مع ذلؾ لا تقوؿ شيئا، وكأف ىذا العطؼ الصامت الحار 
رادتو.....  2".والنشاط في قمب الممؾ وجسمو وفي عقؿ الممؾ وا 

                                           
  .758 -757م، د ط، ص ص2011تر حنا عبود، الفردوس الدفقود، الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، :جون ملتون 1
 .46أحلام شهرزاد، ص 2
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لقد أخذ شيريار صكرة الباكي لعؿٌ ىذا دلالة عمى الكاقع )الحزيف( الذم يعاني 
الشٌتات، كالاضطراب، أما شيرزاد التي تحاكؿ بعث الحياة في كؿ قطعة مف جسمو مادية 

بشعبيا كمحاكلاتيا في إعادة الحياة مف جديد لذلؾ  كمعنكية )القكٌة كالعزيمة(، فيي مصر
الكاقع. أما الدٌمعتاف فيما دلالة عمى المتسبٌب في أكجاع ذلؾ الكاقع، كلعؿٌ ىذا ما يكضٌح 
صحٌة تأكيمنا كىما: الحاكـ)فاركؽ( الذم حكٌؿ مصر إلى مضغة في أفكاه العالـ، كالاحتلبؿ 

 ى ممؾ البلبد. البريطاني الذم استغؿٌ الحكٌاـ كتطاكؿ عم
إفٌ شعاع الحياة لا يعكد إلٌا بالقضاء عمى ىاتيف العمٌتيف، لذلؾ نممح شيرزاد عندما 

 مسحت دمعتا شيريار بعثت في جسمو، كعقمو النٌشاط كالإرادة. 
، كرغبتػو الدٌائمػة فػي القضػاء عمػى كػؿ طو حسػيفكبيذا تككف الأسطكرة قد عبرت عف طمكح 

 ـ اليدكء كالإطمئنافما يجمب الفكضى كالشتات ليع
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 :مف خلبؿ دراستنا ىذه تكصمنا لعدة نتائج نذكر منيا
كمػػا أفٌ ذلػػؾ  ،إفٌ تكظيػػؼ المػػأثكر الشػػعبي فػػي الرٌكايػػة ييعػػدٌ تكليػػدا لػػدلالات معاصػػرة جديػػدة-

كالمقصػدية  ،ييدؼ للئدلاء بقضايا كظكاىر اجتماعية كسياسية محتبسة داخؿ طبقػات الشػعب
 لكاقع المكجكد كالمعيش.   مف كراء ذلؾ علبج ا

الفضػػػاء)الزٌمكاف( كالشخصػػػية مككٌنػػػاف أساسػػػياف لمعمػػػؿ السٌػػػردم، إذ لا يمكػػػف أف يخمػػػك ىػػػذا -
الثابػػت الخيػػالي، ( الزمكػػاف) ألػػؼ ليمػػة وليمػػةفضػػاء  طػػو حسػػيففقػػد استحضػػر  ،الأخيػػر منيػػا

رٌمػزم ببعػد كجعؿ منو فضاء كاقعيا متحركا ، كما كظٌؼ شخصياتيا ذات الطٌابع الأسػطكرم ال
 كاقعي.  

إفٌ التنٌاص مصػطمح نقػدم ييعػدٌ امتصاصػا لنصػكص أخػرل يسػتدعييا الكاتػب لتغذيػة نصٌػو  -
ك مػف تمػؾ  ،بالمعنى، كما أفٌ التنٌػاص يعمػؿ عمػى ترسػيخ ىػذه النٌصػكص كخمكدىػا فػي الػذٌاكرة

 .النٌصكص نذكر عمى سبيؿ المثاؿ المأثكر الشٌعبي
تكافقػػػت مػػػع عصػػػره  ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػةماعيػػػة مػػػف ركايتػػػو ظػػػكاىر اجت طػػػو حسػػػيفضػػػمف  -

 .فتناكليا بالتٌحميؿ كالمناقشة؛ لبناء مجتمع أفضؿ ،كمجتمعو
 يمجػػػا الكاتػػػب لمعجائبيػػػة فػػػي إنتاجػػػو الأدبػػػي بيػػػدؼ إشػػػراؾ المتمقػػػي فػػػي ىػػػذا الإنتػػػاج، كذلػػػؾ -

أفػػؽ التٌكقػػع لديػػو، حيػػث تػػدعكه قػػراءة ىػػذا الػػنٌص لفيػػـ  عػػف طريػػؽ كسػػر بجعمػػو عنصػػرا فػػاعلب
 الإنزياحات كفؾٌ الرٌمكز كالتٌأكيؿ لإنتاج نص ثالث. 

تيكظػٌػؼ الأسػػطكرة حسػػب نػػكع الرسػػالة التكاصػػمية التػػي يريػػد الكاتػػب تبميغيػػا كحسػػب الخمفيػػة  -
قػد كظػٌؼ مجمكعػة مػف  طػو حسػيففنجػد  ،الثقافية لمفئػة المقصػكدة ك المرتبطػة بيػذا المػكركث

 يش لمجتمعو بوالأساطير التي تتناسب مع مقاميٌة الكاقع المع
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10ملحق الصورة رقم: 
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 19ص ،طو حسين: أحلام شهرزاد 1



 

 

10ملحق الصورة رقم: 
1


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 1 .33الصكرة رقـ:ممحؽ 
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1 34 رقـ ممحؽ الصكرة
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 الملاحق   

- 82 - 

 1 35ممحؽ الصكرة رقـ: 
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  1)الصكرة الناقصة مف طبعة بجاية(. 36 ممحؽ الصكرة رقـ:
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 توجيو لدار النّشر ببجاية:

ا في المقدٌمة التنٌكيو بالنٌقائص التي تعدٌ مف الأخطاء كالعيكب التي كقعت لقد سبؽ لن
في  حسيف طو فييا دار النٌشر ببجاية التي بحكزتيا الحقكؽ الحصرية لإعادة نشر كتب

ككذلؾ ، الجزائر؛ كبيذا كمف ىنا مف خلبؿ ىذا البحث ارتأينا أف نراسؿ الجزائر التي تيمٌنا
 لطٌبعات ما إف أيعيد طبعيا مرٌة أخرل .        القبائؿ لننصح بتصحيح ا
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 ملخص الدّراسة
إذ أنّ الدأثورات الشّعبية   من أىم العوامل التي تكسب  ،يعد الدأثور الشعبي حصيلة التراث الشعبي بأسره        

وبهذا فإنّ دراستنا ىذه تهدف لاستكشاف  ،المجتمع ملالزو الخاصة وتبرز طابعو الدميّز وشخصيتو القومية الأصيلة
مماّ جعل ،قتها برواية أحلام شهرزاد؛ حيث حاولنا استنطاق التراث القديم" ألف ليلة وليلة "الدأثورات الشعبية وعلا

 دراستنا تتّسم بالجدّة والجدّية والنّوعية.
 التّراث القديم" ألف ليلة وليلة". –أحلام شهرزاد  -الكلمات الدفتاحية: الدأثور الشّعبي 

Resumé de l'étude: 
       Le proverbe populaire est considéré le résultat de tout le patrimoine 
populaire il est l'un des plus importants facteurs qui donne à la société 
son caractère spécifique et sa personnalité patriotique pour cela، notre 
étude vise à découvrir les proverbes populaires et sa relations avac le 
roman de"ahlem chahrazed" dans cette étude nous avons essaye de 
revivre et renaitre l'ancien patrimoine"mille nuits et nuits" "alf layla et 
layla"، ce qui rend notre étude plus sérieuse et plus spécifique. 
Mots clés:le proverbe populaire- ahlem chahrazed- l'ancien 
patrimoine"mille nuits et nuits". 

 


