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 مقدمة



 أ 

 مقدمة:
 بيف باقي مكانتو وفف نثرم حديث، ل فييتعد الركاية مف أبرز الأجناس الأدبية، 

كأصبحت سيدة الفنكف الأدبية في الفترة  كبير، باىتماـالأنكاع الأدبية، كقد حظيت 
الفنية المتميزة القضايا  ايتعتبر ديكاف المجتمع البشرم، تطرح بطريقتيا كما أن المعاصرة،
 .كتقكـ بتجسيد الكاقع موالإنساف كما زالت تشغ تمالتي شغ

 ضرةمف ماضية كحا كمختمفةإلى عكالـ بعيدة  المتمقيإف العمؿ الركائي ينقؿ 
 وذات الإنسانية المبدعة، التي تحكلمل متنفسابفضؿ عنصر الخياؿ الذم يمثؿ  كىذا، مستقبمو

يما م دكنارمعب إيحائي، كبذلؾ يسمى المتخيؿ، الذم يير المجّرد إلى مظ الذىنيمف مستكاه 
 . أجكاء الركايةمؽ في خ

 الكاقع كعالـذا الأخير الذم يربط بيف ىيبنى العمؿ الركائي مف عناصر المتخيؿ، 
يككف الخياؿ  مختمفةتعبير عف الكاقع بصكرة مف الركاية سبيؿ ل ضي، ذلؾ لااالركاية الافتر 

 ؿعمؿ متخيؿ جاء يحاكي الكاقع كذلؾ بتناك و أساس ىذا التصكر كركاية )شجرة المبلاب( في
ي مكضكع الخيانة الزكجية كانت في حالتيف ككيؼ أثر ذلؾ عمى أفراد الاسرة كذلؾ يظير ف

 عقدة التشكؾ بالنساء التي لازمت الراكم . 
الاجتماعية الركمنسية ذات الأسمكب السمس ذه الركاية يذا السبب تّـ اختيارم ليكل

، الاجتماعي بسكء الكضع الذم يتميز العائلات المصرية الفقيرةكاقع  لتي أعطت صكرة عفا
 .عدة لمتخيؿ في جكانبكا قد مزج بيف الكاقع "محمد عبد الحميـ" ياذا يككف مؤلفيكب

، "الكاقع كالمتخيؿ" :وذا المكضكع الذم كاف عنكانيذا الأساس تـ اختيارم لىى مكع
 يحاكي الكاقع. متخيؿ  عمؿ باعتبارىا( شجرة المبلابركاية ) تقام

 ما سبؽ نستطيع طرح الأسئمة التالية :كم
لى أم مدل يمكف ل ؟نيماكما العلاقة بي الكاقع كالمتخيؿ؟ ما ككيؼ  تخيؿ أف يجسد الكاقع؟ممكا 

 (؟شجرة المبلابذا الكاقع في ركاية )ىتـ تجسيد 



 ب 

ذا البحث ككانت كالآتي: ىخطة في سير  نا، اتبعالأسئمةذه ى كللإجابة عف كؿ
 .يف كخاتمةمكفصكمدخؿ  مقدمة

تناكلنا في المدخؿ مفيكـ الركاية لغة كاصطلاحا، ثـ نشأتيا كتطكرىا عند الغرب 
في الجزائر خاصة حيث تـ التطرؽ إلى المراحؿ التي مرت بيا الركاية  كالعرب عامة ثـ

 الجزائرية.  
 الكاقع لغة كاصطلاحا، ناية الكاقع كالمتخيؿ، حيث عرفىماعنكناه بالفصؿ الأكؿ: أما 

 تماـىب أدبي يعطي الاىإلى الكاقع كالكاقعية في الأدب، باعتبار أف الكاقعية مذنا ثـ تطرق
 ذاى في ناية المتخيؿ، كقد تطرقىالحديث لما نافي الأعماؿ الأدبية، ثـ خصصكاقع مكالقيمة ل

 الأساس في ىيذه العناصر ىف أّ يـ الخياؿ، كالتخييؿ، كالمتخيؿ، باعتبار ىالعنصر إلى مفا
 .كجماليتيا ذا عف العلاقة بيف المتخيؿ كالكاقعىبعد  نابناء المتخيؿ، ليككف حديث

 نا(، قمشجرة المبلابيات الكاقع في ركاية )معنكاف: تجب جاءالفصؿ الثاني ف في حيف
ر الكاقع مف خلاؿ المتخيؿ كذلؾ باستنطاؽ البنيات التي تتشكؿ ىباستنباط مظا وخلال مف
ج يكقد اعتمدت في سير البحث عمى المنف كزماف ذه الركاية مف شخصية كمكاى يامن

 .ذه الدارسةيالأنسب ل ونالكصفي البنيكم لأ
ا: المتخيؿ في الركاية يمىمجمكعة مف المراجع أ و مفلبحث مادتذا اى استقى

ات ى، فضاء المتخيؿ لحسف خمرم، اتجايملآمنة بع "ؼمالتماثؿ إلى المخت مف"الجزائرية 
 .لسعيد الكرقي الركاية الحديثة

مد لنا  مف كؿ إّلا أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ كالعرفاف الكبير، إلى نافي الأخير لـ يبؽ ل
عمى ما بذلو مف مجيكد كنصائح  عيسى بوفسيوخاصة الأستاذ المشرؼ الدكتكر  كفيد الع

رشادات حتى تـ إكماؿ ىذا العمؿ بالصكرة التي ىك عميو  .قيمة كتكجييات كا 
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 :الروايةمفهوم -0
 .1: جاء في القامكس المحيط ركل الحديث يركم ركاية تركاه"لغة -0-0

كيت القكـ أركيتيـ إذا استقيت ليـ، كيقاؿ ركل فلاف فلانا كفي لساف العرب يقاؿ: ر 
. كجاء في كتاب الصحاح لمجكىرم:" أف الركاية 2شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية عنو"

كيقاؿ: مف أيف ريتكـ بالماء ؟ أم مف أيف ترككف بالماء، كركيت الحديث  التفكير في الأمر"،
 كالشعر ركاية فأنا راكم.

، 3ركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا"أشد القصيدة يا ىذا كلا تقاؿ نأكتقكؿ: "
 كحفظيا.
كالأصؿ في مادة ركل في المغة العربية ىك جرياف الماء، أك كجكده بغزارة أك ظيكره  

حاؿ أخرل مف اجؿ ذلؾ ألفيناىـ يطمقكف  إلىتحت أم شكؿ مف الأشكاؿ، أك نقمو مف حاؿ 
ة( لأف الناس كانكا يرتككف مف مائيا، ثـ أطمقكه عمى البعير كذلؾ لأنو عمى المزايدة) الركاي

كاف ينقؿ الماء فيك ذك علاقة بيذا الماء. كما أطمقكا عمى الشخص الذم يستقي الماء كىك 
 .4أيضا ركاية"

 ركل القكـ كعمييـ كليـ، ريا: استقى ليـ الماء.

 ركاة. كالحديث أك الشعر ركاية: حممو كنقمو، فيك راك جمعو
 كالزرع سقاه، ركم مف الماء كنحكه ريا، كركل: شرب كشبع.

 كيقاؿ ركل الشجر كالنبت: تنعـ، فيك رياف، كىي ريا كريانة جمع ركاء.
 أركل فلاف الحديث كالشعر حممو عمى ركايتو، ركل فلاف في الأمر: نظر فيو كتفكر.

 ارتكل: ركل )تركل(، ركل كفي الأمر نظرية.

                                           
 .372، ص 1، ج1991، 1الفيركز أبادم، القامكس المحيط: دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط -1
 .425، ص 14، ج 2003، 1الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط ابف منظكر: لساف العرب، دار -2
 .41-40، ص 2009، 2مفقكدة صالح: المرأة في الركاية الجزائرية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ط -3
 الككيت، ،كالآدابعبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية "بحث في تقنيات السرد" المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  -4
 .22 ، ص1998 ط(،.)د
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 ركايتو، الركاء: المنظر الحسف.التركية مف كثرة 
. كعميو فالمعاني المتكثفة حكؿ معنى الركاية لغة ىي السقية 1"القصة الطكيمة" الركاية:

كالحفظ، كالتفكير في الأمر كالنظر فيو كاستظياره، كجرياف الماء كغزارتو، كالشرب حتى 
 الشبع كالتنعـ كالمنظر الحسف.

  اصطلاحا: -0-8
تكم عمى أقساـ متعددة يطبؽ عمييا عبد المالؾ مرتاض الركاية جنس أدبي يح

"أنكاع"، كفي حيف أخر يطؿ عمييا "جنسا"، ذلؾ أف لفظة جنس أعـ كأشمؿ مف النكع فيقكؿ: 
الركاية مف حيث جنس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد، متركبة التشكيؿ تتلاحـ فيما "

ىذا الجنس الخطي  إلىيا جميؿ تعتزم بينيا كتتضافر لتشكؿ لدل نياية المطاؼ شكلا أدب
كالأدب السردم، فالمغة ىي مادتو الأكلى، كمادة كؿ جنس أدبي أخر في حقيقة الأمر، 
كالخياؿ ىك الماء الكريـ الذم يسقي ىذه المغة المشبعة بالخياؿ ثـ تشكيميا عمى نحك معيف 

جؿ ذلؾ تمقى أية، مف كلككف المغة كالخياؿ لا يكفياف كىما ىاماف في كؿ الكتابات الأدب
تنشد عنصر آخر ىك عنصر  ،ءالركاية مف حيف ىي ذات طبيعة سردية قبؿ كؿ شي

 .2"السرد
فيرل أف: "الميزة الكحيدة التي تشترؾ فييا جميع أنكاع الركايات  الحمدانيأما حميد  

ي غمب النقاد في العالـ العربأكيضيؼ" كقد لاحظنا أنما يعتبره  ،ىي ككنيا قصصا طكيمة"
إذف  ،ككؿ ركاية لا يقؿ في الغالب عدد صفحاتو عف ثمانيف صفحة مف القطع المتكسط"

 إلىالركاية تقاس بعدد الصفحات المناىزة لمثمانيف صفحة،  الحمدانيعمى حسب نص 
 جانب بياف اشتراؾ جميع الركايات في ىذا المقاس، أم أنيا قصص مطكلة.

 

                                           
  .283، ص 1989مجمع المغة العربية: المعجـ الكجيز، باب الراء، مادة ركل،  -1
  .22عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  -2
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ىي تعريؼ ىذا الجنس الأدبي المتعدد تعترض كؿ دراسة لمركاية مشكمة مبدئية ك  
الأشكاؿ كالدائـ التحكؿ كالذم لا تضبطو قكاعد ثابتة فيذا النكع مف الأدب معرض دائما 

لف في قكلو "ذلؾ النكع مف الأدب الذم آذلؾ ركجر  إلىلمتغير كالتبدؿ المستمر مثمما أشار 
. ذلؾ أف الركاية 1داعية ليا"يتناكؿ أساسو عممية التعبير، كمرآة عاكسة ليذه العممية أك ك

منكطة بالكاقع كىذا ما يفيـ مف فحكل كلاـ ميخائيؿ باختيف الذم يؤمف بأف ليس لمركاية 
قانكنا تخضع لو حيث كصفيا بأنيا: " المركنة ذاتيا فيي تقكـ عمى البحث الدائـ كعمى 

لؾ، لأنو إنما يمد مراجعة أشكاليا السابقة باستمرار. كلا بد ليذا النمط الأدبي أف يككف كذ
 .2جذكره في تمؾ الأرضية التي تتصؿ اتصالا مباشرا بمكاقع كلادة الكاقع "

كيرل عبد المالؾ مرتاض  أيضا في ازدكاجية ارتباط معنى الركاية قديما كحديثا أنيا:  
"نقؿ الركائي لا الركاية لحديث محكي تحت شكؿ أدبي يرتدم أردية لغكية تنيض عمى جممة 

ؿ كالأصكؿ كالمغة، كالشخصيات، كالزماف، كالمكاف، كالحدث، يربط بينيا طائفة مف الأشكا
 إلىمف التقنيات كالسرد كالكصؼ كالحبكة، كالصراع، كىي سيرة تشبو التركيب بالمقاس 

المصكر السينمائي، بحيث تظير ىذه الشخصيات مف اجؿ أف تتصارع طكرا، كتتحاب طكرا 
 .3مرسكمة بدقة متناىية كعناية شديدة " نياية إلىأخر، لينتيي بيا النص 

"الركاية ىي سرد للأحداث كالشخصيات كعلاقات  أما عبد القادر شرشاؿ فيرل أف 
عالـ الركاية إلا  إلىمعينة تحكميا مجمكعة مف الركابط السردية، كبالتالي لا يمكف الدخكؿ 
تككف خاضعة لنظاـ  انطلاقا مف الرمكز التي يشكميا السارد، كيشترط في ىذه الرمكز أف

يكشؼ عف إيديكلكجية النص، ككيفية تكاصمو مع الكاقع، فيصبح السرد عبارة عف نظاـ مف 
. كيستشؼ مف ىذا القكؿ أف الركاية عمؿ سردم 4التكاصؿ كليس مجرد عرض للأحداث"

                                           
المشركع القكمي  المجمس الأعمى لمثقافة، حصة إبراىيـ منيؼ، تر: ركجر آلف: الركاية العربية، مقدمة تاريخية كنقدية، -1

  .18 ص ،1997لمترجمة،
  .19المرجع نفسو، ص  -2
  .24 عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص -3
 .45ص عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب السردم كقضايا النص،   -4
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لمشخصيات كالأحداث كالأزمنة كالأمكنة انطلاقا مما يرسمو السارد مف الرمكز التي يشترط 
يا لنظاـ يكشؼ عف إيديكلكجية النص المغكم كتعاممو مع الكاقع بغية تحقيؽ خضكع

 التكاصؿ.
كتنعت الركاية عند الدارسيف العرب بصفات متعددة، منيا ما كصفيا جابر عصفكر  

في قكلو "تتميز بمركنة شكمية ىائمة، سكاء في التعبير عف الفرد كالمجتمع، أك الاحتجاج 
قكاعد كمكاصفات كقكانيف  إلىلؾ يصفيا نقادىا بأنيا نكع لا يخضع عمى الفرد كالمجتمع، كلذ

ف التغير كالتحكؿ كالمركنة اللانيائية ىي أىـ صفاتيا. خصكصا مف حيث ىي أثابتة، ك 
شكؿ مفتكح يظؿ دائما في حالة صنع، فيي مغامرات كتابية أكثر منيا كتابة مغامرات كما 

ف ىذا القكؿ يستنتج أف الركاية لا تخضع لقكننة كم .1كصفيا الناقد الفرنسي جاف ريكاردك"
تحكميا فيي مرنة، بؿ ىي جرأة في الكتابة كمغامرة فييا لا بقدر ماىية كتابة بطكلات 

 كمغامرات.
كيعمؽ جابر عصفكر عف مركنة الركاية بقكلو "ىذه المركنة النصية ظيرت أكثر في  

 .2"طريؽ صاعد بعد ذلؾ ىإل يعية كمضتالركاية الكاقعية، ثـ في الركاية الطب
كليذا تحكلت الركاية "ديكاف العصر كمكئؿ التبدلات الاجتماعية كالحضارية كالأكثر 

، فمنذ النصؼ الثاني مف القرف العشريف لـ 3تعبيرا عف الذات القكمية كالمصير الإنساني"
، 4ركاية"يحظ أم جنس أدبي أحظى لدل القراء، بالقراءة كالمتابعة كالنقد  أكثر مف جنس ال

ف "الركاية النكع الجاذب لمزيد مف القراء في مختمؼ الطبقات كالقطاعات كالمجالات، أكما 
بالقدر الذم انتزعت بو آيات التقدير كالاىتماـ، سكاء كنا نتحدث عف المحافؿ الرسمية 

ي لمتقدير العالمي )كما تشير إحصائيات جائزة نكبؿ( أك عف المؤسسات النقدية لمتقييـ الركائ

                                           
  .64 ، ص1999ط(، مصر،  جابر عصفكر: زمف الركاية، ميرجاف القراءة لمجميع، )د -1
  .64 المرجع نفسو، ص -2
ط(، دمشؽ،  النقد الأدبي العربي الجديد في القصة كالركاية كالسرد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب)د عبد الله أبك ىيؼ: -3

  .35 ص ،2000
  .27ينظر: عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  -4



 مدخل 
 

7 

حيث تتزايد معدلات الكتابة النقدية عف الركاية عاما بعد عاـ، كتتكاثر مصطمحاتيا تكاثرا "
مجالات فرعية،  إلىلافتا في كفرتو كثرائو كتعقده، كينقسـ المجاؿ المعرفي ليذه الكتابة 

 .1"اية كدراسات الزمف كالمكاف...الخفنسمع عف عمكـ السرد كالكصؼ كبكيطيقا الرك 
عريفات كثيرة ليذا يصعب تحديد مفيكـ شامؿ كدقيؽ ليا بسبب اختلاؼ كلمركاية ت 

كجيات الرؤل بيف النقاد كالمشتغميف في حقؿ الركاية ككذلؾ ليا أسباب اختلاؼ العصر، 
حد ما غير قابمة  إلى"أف الركاية لـ تحظ بتعريؼ دقيؽ كىي  حيث ترل مارط ركبار:

 . 2لمتعريؼ"
عكبة تحديد تعريؼ دقيؽ لمركاية فيقكؿ ىي" كتمة ىائمة كيقدـ إـ فكرستر تعميقا عف ص 

حد بعيد...إنيا بكؿ كضكح تمؾ المنطقة الأكثر رطكبة كنداكة في الأدب،  إلىعديمة الشكؿ 
. كىك ما عبر عنو أـ جي 3حيث تركييا آلاؼ الجداكؿ، كتنحط أحيانا لتصبح مستنقع أسنا"

نماط شديدة التنكع مف الكتابة بحيث لا يجمع أبرامز فيقكؿ "يطمؽ تعبير الركاية الآف عمى أ
بينيا في الحقيقة إلا ككنيا أعمالا نثرية مطكلة... كالركاية ىي عمؿ أدبي ذك طكؿ معيف 

ـ فكرستر كأـ جي أبرامز يتبيف 4فيو خط مف نكع معيف " . فمما سبؽ مف قكؿ مارط ركبار كا 
 ليس لمركاية تعريفا أكحد.  وأن

"إف الركاية ىي قصة  الركاية كػمكسياف جكلدماف الذم يقكؿ:كىناؾ مف حاكؿ تعريؼ  
بحث عف قيـ أصيمة بصيغة متدىكرة، كيتجمى ىذا التدىكر أساس كبالخصكص البطؿ في 
الكساطة كفي اختزاؿ القيـ الأصيمة في المستكل الضمني ثـ اندثارىا باعتبارىا حقائؽ 

 .5أكيدة"

                                           
  .53جابر عصفكر: زمف الركاية، ص  -1
  .47 ، دار الجنكب لمنشر كالتكزيع، ص2004، تكنس، 2الصادؽ قسكمة: نشأة الجنس العربي، المشرؽ العربي، ط -2
  .19ركجر آلف: الركاية العربية، ص: -3
  19المرجع نفسو، ص  -4
، 1988، 1جكلدماف كآخركف: الركاية كالكاقع: تر: رشيد بف حدك، دار قرطبة لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء، ط-5

  .71ص
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رم يختزؿ في الأبعاد القيمية الأصيمة فقصديو الركاية البحث في القيـ بشكؿ تدىك 
 بشكؿ تمميحي، ثـ تنتيي في شكؿ حقائؽ كاقعية.

فالركاية متناىية التركيب شديدة التعقيد، تتسـ بالأدبية كالجماؿ حيث أف مادتيا الأكلية  
جانب اشتماليا  إلى)الخاـ( المغة التي تنمك كتترقى بالطابع الخيالي ثـ تككف كيانا معينا، 

عنصر  إلى، إضافة 1حكار كحبكة كأحداث كحيز مكاني كزماني" صر السرد مفعمى عن
 الإيديكلكجية.

كىذا ما يبرزه محمكد أميف الذم ينطمؽ مف مفيكـ إيديكلكجي حيث فيرل بأف:  
"الخطاب الركائي بشكؿ عاـ ىك بنية لغكية دالة، أك تشكيؿ لغكم سردم يصكغ عالما 

عف التنكع كالتعدد كالاختلاؼ عمى خصكصية العالـ خاصا، تتنكع كتختمؼ دكف أف يقضي 
 .2ككحدتو بؿ يؤسسيا"

أما سعيد الكرقي فيعرفيا: "أنيا تشكيؿ فني لمحياة في بناء عضكم كركح الحياة دائما  
كيعتمد ىذا التشكيؿ عمى الحدث النامي الذم يشكؿ داخؿ إطار كجية الركائي كذلؾ مف 

لكسط الذم تدكر فيو كعمى نحك يتجسد في النياية خلاؿ شخصيات متفاعمة مع الأحداث كا
فالركاية عمى حد قكؿ الكرقي تنطمؽ مف الحياة  ػ3صراعا دراميا ذا حياة داخمية متفاعمة"

الاجتماعية ركحا كجسما، راسمة الكاقع كأحداثو في شكؿ متناـ ينطمؽ مف نفسية الركائي 
ي داخمو في شكؿ صراعات درامية ممثلا في شخصيات متفاعمة مع ذلؾ الكاقع الذم تدكر ف

 تنمك داخؿ ىذه الحياة بكؿ مجالاتيا.
"الركاية عالـ فسيح كمفعـ بالحكادث لاف الكاقع يعمؿ فيو بطقكسو  كبناء عمى ما سبؽ 

 4."متدة بيف مد التاريخ كجزر الكاقعكانفعالاتو كيرسـ كينحت أخاديده في نياياتيا الم

                                           
  .198ينظر: عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  -1
  .11 ، ص1986، 1محمكد أميف العالـ: الركاية العربية بيف الكاقع كالإيديكلكجية، دار الحكار، سكريا، ط -2
  .05، ص 1998سعيد الكرقي: اتجاىات الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية،  -3
  .185، ص 2007نكفمبر  18الثقافة مجمة فصمية، عدد  -4
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ممحمة حديثة بكرجكازية تعبر عف الخلاؼ القائـ بيف بأنيا " ىيجؿكتُعرؼ الركاية عند  
الذم يقدـ  جتماعية، كلكننا نلاحظ أف تعريؼ ىيجؿالقصيدة الغزلية، كنشر العلاقات الا

الركاية عمى أنيا ممحمة بكرجكازية حديثة يجاريو فيو الناقد المجرم جكرجي لككاتش الذم 
 .1يو بيف الممحمة كالركاية"يقرف ف "نظرية الركاية"نمفو يعقد فصلا في كتابو 

ذا فإف تعريؼ ىيجؿ لا يتفؽ اليكـ كطمكحات الركاية المعاصرة الطامحة   تحقيؽ  إلىكا 
الصدارة كالريادة عف باقي الأجناس الأدبية الأخرل...بؿ إف ىذا المطمح تحقؽ في النصؼ 

كمتابعة  الثاني مف القرف العشريف حيث أصبحت الركاية ىي الجنس الأدبي الأكثر قراءة
 إلىكنقدا، كساعدىا في تحقيؽ ىذه المكانة أف كثيرا مف الإبداعات الركائية تحكلت اليكـ 

لغاتو  إلىأفلاـ سينمائية يشاىدىا عشرات الملاييف مف الناس في معظـ أقطار العالـ محكلة 
 القراء مف طرؽ متعددة غير مؤمنة إلىفي قاراتو الخمس، مما جعؿ أفكار الركائييف تمتد 

 .2بالحدكد بفضؿ الكسائؿ الإعلامية "
الركاية العربية في مصر مثلا، كذلؾ حيث حركة التمثيؿ  إلى"فنحف إذا صرفنا الكىـ   

حساف عبد  نجيب محفكظعمى أخصب ما يككف، فإف معظـ ما كتب يكسؼ السباعي ك  كا 
فلاـ، بؿ أ إلىالقدكس كمحمكد تيمكر، كطو حسيف كسكاىـ مف الركائييف المصرييف قد حكؿ 

مسمسلات، كشاىده عشرات الملاييف مف الناس. كىذه الحظة لا يطمع فييا الشعر كلا  إلى
. 3المقالة كلا النقد، كلا حتى القصة التي ظمت تتطكر عمى ىامش جنس الركاية في استحياء"
ؽ كمما سبؽ فالركاية كياناف، كائف داخمي متعمؽ بالبنية السردية كالمغكية، ككائف خارجي يتعم

جانب ذاتية الركائي، كمف ىذه السمات تعد الركاية  إلىبالكاقع كالتفاعلات الاجتماعية 
المجتمع مف غيره مف الأجناس الأدبية الأخرل، لتعبيره عف  إلىالجنس الأدبي الذم يقترب 

                                           
  .35-34اض: في نظرية الركاية، ص عبد المالؾ مرت –1
  .36ينظر: المرجع نفسو، ص  –2
  .37-36المرجع نفسو، ص  -3
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كؿ شرائح المجتمع، خاصة في عصرنا الحديث، كيمكف القكؿ أف الركاية ىي قمب المجتمع 
 كيرتكم منيا. التي تسد ظمأه

 : هاوتطــــــور  الرواية نشـــــأة -8
الركاية كغيرىا مف الأجناس الأدبية عرفت بدايات أكلى ثـ تطكرت شيئا فشيئا سكاء  

في نسقيتيا الداخمية أك في نسقيا الخارجي، ككذلؾ في درجة الاىتماـ بيا مف لدف القراء 
، كالركاية عند نشأتيا كتطكرىا اختمفت عند كالكتاب كالأدباء كالنقاد كالمبدعيف عمى حد سكاء

الغرب كالعرب لضبابيتيا مف حيث تعريفاتيا كطرؽ النظر إلييا لذا يصعب إيجاد تاريخ 
 محدد ليا.

 عند الغرب: -8-0
القصص البطكلي القديـ،  إلىيرل كثير مف النقاد أف أصكؿ الركاية الأكلى تعكد 

كر المجتمع البكرجكازم، كيرل أنيا تتمير عف "ربط ظيكرىا بتط مثمما عبر عنو ىيجؿ حيث
. في حيف يرل جكرج لككاتش بأف الركاية جنس منحدر "الممحمة بنثرية العلاقات الاجتماعية

مف الممحمة حيف يعرفيا عمى أنيا ممحمة بكرجكازية كىي تمثؿ القطيعة بيف الذات 
الطبقات الشعبية  إلىع فإنو يرل بأف أصكؿ الركاية كجذكرىا ترج كالمكضكع، أما باختيف

الدنية ذلؾ أنيا لا تستميـ بلاغتيا كأساليبيا المغكية مف الأدب الشعبي الساخر كمف بلاغة 
أما لكسياف غكلدماف يؤكد عمى سكسيكلكجية الركاية حيث يعتبر ما  الثقافة الرسمية السائدة،

ة فيي سيرة كتاريخ يحدد اجتماعيتيا ىك ارتباط نشأتيا بصعكد الطبقة البكرجكازية كمف ثم
 . فكؿ مف النقاد السابقيف أكدكا الصمة بيف الركاية كالطبقة البكرجكازية )الكسطى(.1اجتماعي"

معمكـ أف الركاية" تتخذ لنفسيا ألؼ كجو، كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء، كتتشكؿ أماـ  
الركاية تشترؾ  القارئ تحت ألؼ شكؿ، مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، ذلؾ بأننا نمفي

كأشكاليا  ا تستميز عنيا بخصائصيا الحميمة،مع الأجناس الأدبية الأخراة بمقدار م
اشتراكيا مع الحكاية كالأسطكرة، فلاف الركاية تغترؼ بشيء مف  إلىالصميمة. أما بالقياس 

                                           
  .15، ص 2010، 1محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم، دار الأماف، الرباط، ط -1
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أك النيـ كالجشع مف ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف، كذلؾ عمى أساس أف الركاية الجديدة، 
الركاية المعاصرة بكجو عاـ، لا تمفي أم غضاضة في أف تغني نصيا السردم بالمأثكرات 

 .1الشعبية، كالمظاىر الأسطكرية كالممحمية جميعا "
باعتبار السمطة السياسية  كتطكر ىذا النكع مف الركاية في القرف السادس عشر،

التاريخ لـ يعالج في أكربا البرجكازية )الطبقة الكسطى(، ككف  إلىكانت آيمة  كقت ذاؾ 
 .2ضمف العمكـ الإنسانية إلا خلاؿ القرف الثامف عشر"

لـ يستقؿ الجنس الأدبي الركائي استقلالو التاـ عف بعض الفنكف كالعمكـ قديما كلكف  
أخذت تتميز بفرض كجكدىا كصيغتيا الخاصة بيا في الأدبيف الغربي كالعربي إلا في 

الكسطى في المجتمع الأكركبي في القرف الثامف عشر،  العصر الحديث لسيطرة الطبقة
كمعمكـ أف ىذه الطبقة تيتـ بالكاقع كالمغامرة الفردية، عمى عكس ما كاف سائدا مف مبدأ 
المحافظة كالمثالية كالعجائبية كما فكؽ الكاقع، كالأدب الذم رسـ المرحمة الأكلى اصطمح 

ب الذم رسـ المرحمة الثانية سمي بالركاية عمى تسميتو بالركاية غير الفنية في حيف الأد
 الفنية. 
" فالسمة البارزة لمركاية انكبابيا عمى الكاقع، كعميو فالركاية تبدأ في أكربا منذ القرف  

الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف ركح العصر، كالحديث عف خصائص 
أكؿ ركاية فنية في أكربا، ككنيا الإنساف، كىناؾ مف يعتبر ركاية دكف كيشكت لػسرفانتس 

إحداث  إلىأحداث دكف كيشكت نجده يممح  إلى.كبالعكدة 3تعتمد عمى المغامر كالفردية "
 القطيعة مع الماضي بفضؿ مغامراتو التي لـ تتحقؽ.

كقد نشأت الركاية الأكربية عند تحطيـ التكامؿ بيف الإنساف كعالمو، كظيرت الحاجة 
غترب عف عالـ أكثر تكامؿ تحقؽ رغباتو، كتجعميا شكؿ مف قصة يبحث بطميا الم إلى

                                           
  .10-09عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  -1
  .30 المرجع نفسو، ص :ينظر -2
  .6-5الركاية العربية في الجزائر، ص  مفقكدة صالح: نشأة -3
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أشكاؿ المفارقة تتجسد في تكتر المسافة بيف الكاقع المممكس كالمثاؿ الغائب كفي تكتر ىذه 
المسافة تكلدت الركاية كما تزاؿ الخط البياني للإيديكلكجية البرجكازية تفكؾ ىذا الشكؿ 

 1.ـ"0837 كاية جادة ذات مستكل رفيع بعدالركائي كظيرت كاقعية جديدة نتج عنيا ر 
كعميو فالركاية كلدت مف رحـ الطبقة البكرجكازية بكصفيا بديلا عف الممحمة  

 كالأسطكرة كلذلؾ عد ىيجؿ الركاية ممحمة العصر الحديث.
جكرج لككاتش بدكره أف الركاية ممحمة بكرجكازية عمى غير ما كاف سائدا  كما يعتبر 

ممحمة القديمة تيتـ بالمجتمع، أما الممحمة البكرجكازية فتتخذ مف الفرد قديما مف حيث أف ال
 كىي: 2كمغامراتو مكضكعا ليا، كجعؿ الركاية في أربعة أنماط "

 ."دكف كيشكت"الركاية المثالية الجريدية: تتميز بنشاط البطؿ، كضيؽ العالـ مثؿ ركاية -

العالـ الخارجي إذ ييتـ فييا البطؿ الركاية النفسية: كيحدث فييا انفصاؿ بيف الذات ك  -
 بنفسو.

أما النمط الثالث فيقع كسطا بيف النمطيف السابقيف، فإذا كاف النكع الأكؿ يمثؿ انقطاعا  -
بيف الذات كالعالـ الخارجي، كالثاني يمثؿ انفصالا، فاف الصنؼ الثالث يمثؿ المصالحة بيف 

 الذات الداخمية كالكاقع الخارجي.

رابع الذم أضافو لككاتش فيشير إلى التطكر الذم عرفتو الركاية، ذلؾ أنيا في أما النمط ال -
الربع الأكؿ مف ىذا القرف عرفت تغييرا في مركز الثقؿ، فمـ تعد الشخصية مكيفة بكاسطة 

، كيقكؿ لكسيانغمكلداف:" مف ىنا ىذا النزكع في الركاية المعاصرة إلى إىماؿ 3العقدة الركائية"
. عدت ىذه الشخصية في الأدب الحديثي المحض أعني بطؿ الركاية فقد تصالاتفاؽ الركائ
ارتباط الركاية الجديدة  إلىغمكلداف يربط بدكره بيف المجتمع كالركاية، كيشير  إف لكسياف

بالمجتمع الرأسمالي الذم يختفي فيو دكر الفرد، فيصير مشغكلا بالبحث عف القيـ الحقيقية 
                                           

  .75، ص 2012)دط(،  ،جكرج لككاتش: نظرية الركاية، الحركؼ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكريا -1
 ،2أبحاث في المغة كالأدب العربي،ع، نشأة الركاية العربية في الجزائر "التأسيس كالتأصيؿ" صالح مفقكدة،: ينظر -2

  6-5 ص ،2005 جامعة بسكرة،
  .7-6المرجع نفسو، ص  –3
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كلا نلاحظ  فلا انسجاـ بيف الشخصية الركائية كالكاقع المعيش،. كعميو 1في مجتمع متدىكر"
 اىتماـ )غكلدماف( بالجانب السكسيكلكجي بدرجة أكلى.

 كمف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لنا أف الحديث عف الركاية يشمؿ جانبيف ىما: 
كالمقصكد بو تعبير الركاية عف ركح المجتمع، كردىا لكفاح الإنساف في الحياة  المضمون:-
 جديدة.ال
كيتعمؽ أساسا بالمغة النثرية التي اعتمدتيا الركاية كالعناصر الفنية أك البنية العامة الشكل:  -

لمركاية كقد ميزة المدرسة الشكلانية الركسية في الركاية بيف الحكاية كالخطاب، فالركاية 
حكاية مف حيث ككنيا تحيؿ عمى كاقع، كتتشابو في الكاقع المعيش كىي خطاب حيث 

ف فنحف أماـ طريقة معينة تقدـ لنا  تطمب كجكد راك  ي يركم الحكاية لقارئ يستقبميا. كا 
بكاسطتيا الأحداث، كفي الكقت الذم اىتـ فيو البنيكيكف بنية الركاية، كالتنكر لمرجعيتيا في 

. فالركاية 2الكاقع، اىتـ أصحاب الاتجاه السكسيكبنائي بالجانب يف معا الشكؿ كالمضمكف"
بيف مبنى كمعنى، فالمبنى نثرم سردم، كالمعنى لمتعبير عف المجتمع ككفاح ىي لحمة 

 الإنساف في حياتو الجديدة المتغيرة.
 عند العرب:  -8-8

ىناؾ مف يرل بأف نشأة الركاية العربية أصيمة ليا جذكرىا في التراث الأدبي العربي، 
 العالـ العربي.كىناؾ مف يرل عكس ذلؾ معتبرا أف الركاية جنس غربي دخيؿ عمى 

"كاف نشكء الركاية في الأدب  كمف أصحاب النظرة الثانية عزيزة مرديف التي تقكؿ:       
العربي مكاكبا لبداية عصر النيضة الحديثة، كلـ يعرفيا الأدباء في القديـ، كما يعده بعضيـ 

ر سالـ دخيلا في إطار الركاية، كسيرة عنترة، كقصص سيؼ بف ذم يزف، أك بني ىلاؿ كالزي
كفيركز شاه كغيرىا، ليس سكل أخبار بطكلية، كانت تقص في أثناء الاجتماعات، كحمقات 

                                           
  .7-6صالح مفقكدة: نشأة الركاية العربية في الجزائر، ص  -1
  .7المرجع نفسو، ص  -2
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فالركاية بصفة عامة،  .1الأسمار، ككانت الغاية منيا التسمية كتزجية الفراغ ليس غير"
 2كالركاية العربية خاصة "نكع سردم حديث لا علاقة لو بالأنكاع السردية العتيقة"

رنا الركاية الأكربية ممحمة البكرجكازية )الطبقة الكسطى(، فكذلؾ الركاية إذا اعتب       
جابر عصفكر: "الركاية العربية ىي ل ممحمة الطبقة الكسطى كما يقكؿ العربية ىي الأخر 

ممحمة الطبقة الكسطى، كلكف في البحث عف ىكية ليا، داخؿ مجتمع ينقسـ عمى نفسو، 
فاؽ مستقبمو بالقدر الذم تتمزؽ بو ىكية ىذا المجتمع فيتمزؽ حاضره بيف تقاليد ماضيو كآ

 .3حمـ مثالي مناقض في كعد المستقبؿ" إلىبيف تراثو الذم يشده 
إف البحث عف اليكية العربية جعؿ الذات العربية تبحث عف جذكرىا لمشابية الآخر  

 الغربي، أك في شكؿ رد عميو.
بب الصراع بيف النص الديني كيرل فيصؿ دارج صعكبة ميلاد الركاية العربية بس

كقد  المتعصب عمى حد قكلو، كبيف الانفتاح عمى الآخر، كىذا الخير حاؿ دكف الأكؿ،
"كلدت الركاية العربية داخؿ عمكمية  أستخمص مف نشأة الركاية العربية نتيجتيف تقكؿ الأكلى:

ذ القك  ؿ الآخر يقكؿ ما لقنو تنكيرية، ندعكىا 'بالنص التنكيرم' إذ الركاية تعيد قكؿ غيرىا، كا 
لمركاية بشكؿ مختمؼ، ذلؾ أف النص التنكيرم في ألكانو المختمفة لـ يتميز بقكلو بمغة 
بكرديك، كلـ يعثر عمى ارض ثابتة يذيع في جممة مف الثنائيات المتعارضة، الشرؽ/ الغرب. 

المسيطر. كتقكؿ الاستبداد/الحرية. العمـ/الإيماف... كفي حدكد ىذه الثنائيات كاف ينقد القكؿ 
النتيجة الثانية: كلدت الركاية العربية داخؿ المستكل السياسي )صراع الحرية كالاستبداد 

الأدبػػي المكافػػؽ ليا كاف غػائبا، بقػػدر ما كػانت  -كمرتبيو المعارؼ(، لاف المستكل الثقافي 
 –التنػكير كركايػة قيمية غػػائبة الأسبػاب التي تسمػح بػكجكده، بيػف ىػذيف الحديف كلدت ركايػة 

أخػلاقيػػة، ركايػة فكػرانية، إف صح القػكؿ، تفتش عػف زمف غػائب بػكسائؿ تتػكزع عمى 

                                           
 .75ص  د ت، عزيزة مريدف: القصة كالركاية، بف عكنكف، الجزائر، ديكاف المطبكعات الجامعية، -1
  .79، ص 2012، الجزائر، 1منشكرات الاختلاؼ، طالكجكد كالحدكد،  سعيد يقطيف: قضايا الركاية العربية الجديدة، -2
 .38-37جابر عصفكر: زمف الركاية، ص  -3
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، كمف العكامؿ المساعدة عمى ظيكر الركاية، ظيكر الصحافة 1الحضػكر كالغياب أيضا"
في  انيكالترجمة أيف كاف ليما دكر ميـ في بزكغ ىذا الجنس الأدبي  كقد نشر سميـ البست

 :ـ منيا0761ركايات عديدة منذ عاـ  بطرس البستانيالجناف التي أنشأىا كالده المعمـ مجمة 
أسماء... كغيرىا، ككاف لو الفضؿ في شؽ  ،بدكر ،زنكبيا ممكة تدمر ،اليياـ في جناف الشاـ

الطريؽ أماـ عدد كبير مف الكتاب فيما بعد، ككاف لإنشاء مجلات )المقتطؼ كاليلاؿ 
 ؽ( أثر كاضح في تشجيع ىذا الفف.كالمشر 

كجاء بعد سميـ البستاني جكرجي زيداف، فكاف لو الفضؿ منذ أكاخر القرف التاسع 
التاريخ  إلىكاف لو الفضؿ في الالتفاؼ  -السنة التي تكفي فييا –ـ 0803عشر حتى عاـ 

ىا اجتماعيا، فرح أنطكاف الذم اتجو بركاياتو اتجالإسلامي، كفي المرحمة ذاتيا كجد العربي ا
كما ترجـ بعض الركايات الفرنسية، مثؿ بكؿ كفرجيني. كتلاه صيره نقكلا حداد، كليؤلاء 
ذا  الثلاثة يرجع الفضؿ في إرساء قكاعد الفف الركائي في تمؾ الفترة مف عصر النيضة، كا 

 براف،جبراف خميؿ جا الشمالية بذكر الركاية عمى يد ألقينا نظرة كراء البحار، كجدنا في أمريك
 إلىـ، كنمتفت 0817في )الأركاح المتمردة، كالعكاصؼ، كالأجنحة المتكسرة(، منذ عاـ 

 فترة ما إلىـ كنصؿ 0813مصر فنجد محمد حسيف ىيكؿ الذم أصدر ركايتو )زينب( عاـ 
طو حسيف في كؿ مف ركاياتو )أديب، دعاء الكركاف، الحربيف العالميتيف، فيبرز لنا  بيف

الإماـ، كتلاه تكفيؽ الحكيـ في ركايات متعدد مثؿ  إلىع الركاية خطكات شجرة البؤس(، فيدف
الرباط المقدس(، كفي  –عكدة الركح  –عصفكر مف الشرؼ  –)يكميات نائب في الأرياؼ 

ـ أصدر محمد تيمكر ركايتو )نداء المجيكؿ( التي استمد مكضكعاتيا مف 0818عاـ 
 ،عكد عمى بدء ،ة عديدة منيا )إبراىيـ الكاتبالركحانية الشرقية. كلممازني محاكلات ركائي

في ركايتيو )سيد قريش  معركؼ الارناؤكطثلاثة رجاؿ كامرأة(، كلا ننسى الكاتب السكرم 
لىـ، ك 0825-0818كعمر بف الخطاب( المتيف ألفيما بيف عامي  جابف ىؤلاء جميعا نجد  ا 

                                           
 .153، ص 1999، الدار البيضاء، بيركت، 1دراج: نظرية الركاية كالركاية العربية، المركز الثقافي العربي، طؿ فيص -1
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عجمة ىذا الفف، كلكف كتابا آخريف، يضيؽ المجاؿ لذكرىـ، قد أسيـ كؿ منيـ في دفع 
النيضة الحقيقية لمركاية  كانت عمى يد جيؿ ممف تخرجكا في الجامعات المصرية خاصة، 

عمي أحمد باكثير، عبد الحميد جكدة السحار، يكسؼ : الثقافة منيـ فنالكا حظا مف ىذه
 1.ككاف منيـ نجيب محفكظ السباعي، يكسؼ إدريس

مجتمع العربي مف بياف مظاىر التخمؼ كالتبعية، كجؿ ىذه الركايات عالجت قضايا ال      
كالظمـ كالاستبداد كقضايا المرأة، كحماية الأقميات، كعلاقة المدينة بالريؼ، كفساد الأخلاؽ 

 كغيرىا مف القضايا.     
كبيذه القفزة "حققت الركاية العربية حضكرا متميزا، كما كنكعا، كظير ركائيكف نذركا  

ا بجميكر كاسع مف القراء، حتى إنيـ أحدثكا في الذكؽ العربي نمكا أقلاميـ لمركاية، كحظك 
كجماؿ  كتطكرا، إذ رسخكا فيو تذكؽ الركاية كالإقباؿ عمييا، كنذكر منيـ نجيب محفكظ

براىيـ شالككني كحنا منيو كنبيؿ سميماف كعبد ك  الطيب صالحك  كعبد الرحمف منيؼ الغيطاني ا 
كفاضؿ السباعي كغادة السماف كأحلاـ  يكسؼ عكادالطاىر كطار كتكفيؽ الكريـ ناصيؼ ك 

سماعيؿ فيد إسم كليذا يمكف القكؿ أف  .2كغيرىـ كثير" اعيؿمستغانمي كليمى العثماف كا 
 الركاية العربية أخذت مكانتيا بفضؿ ما حققتو مف إقباؿ لدل القراء.

 في الجزائـــــــر: -8-3
حديث عف الركاية العربية عمكما في إف الحديث عف نشكء الركاية الجزائرية شبيو بال 

مشرقيا كمغربيا، سكاء في بداياتيا الأكلى أك في نضجيا، فكما تأثرت الركاية العربية 
بمخمفات النيضة الأكربية فكذلؾ الركاية الجزائرية ىي الأخرل بدكرىا أخذت حظا كافرا مف 

ف اشتركت في الآخر الغربي، غير أف ظركؼ النشأة جاءت مختمفة بيف الأقطار الع ربية كا 
الخصكصية كذلؾ في صيغ القص في القراف الكريـ، كالسيرة النبكية، كفي البذكر القصصية 

ـ( 0111-0143ىػ/445-335(كالحريرم)ـ0116-858ىػ/287-247الأكلى في مقامات اليمذاني)

                                           
  .78-76ينظر: عزيزة مريدف: القصة كالركاية، ص  –1
  .50، ص 2005، بيركت، لبناف، 1متعة الركاية، دراسة نقدية منكعة، دار المعرفة، طأحمد زياد محبؾ:  -2
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عدت لغات، مف الانجميزية كالفرنسية كالألمانية، فضلا عف الفارسية  إلىالتي ترجمت 
 .1لتركية "كا

كلا يمكف تغييب الكاقع الاجتماعي كالسياسي كالثقافي لنشأة الركاية في أم مجتمع مف  
المجتمعات كمنو " فإف استعراض التاريخ النضالي لمشعب الجزائرم أمر في غاية الصعكبة 

 .2لتراكـ الأحداث كتشابكيا "
لمكتكبة بالمغة العربية كمعمكـ أف الركاية المكتكبة بالفرنسية أسبؽ ظيكرا مف تمؾ ا 

"لاف كؿ ما ىك عربي كاف مكبكتا، كلكف ىذا لا يعني أف الركاية التي كتبيا الجزائريكف 
نما ىي مجرد  آنذاؾ كانت تعبر عف أفكار ىؤلاء الكتاب الجزائرييف كمعاناتيـ بطريقة فنية، كا 

قي لكتاب بدايات فجة كبسيطة في لغتيا كمضمكنيا، بؿ ىي تصب في المنظكر الاستشرا
الرحلات كقناصي المناظر السياحية، كمختمؼ التنكيعات المدىشة لحياة الناس في الأماكف 
القصية نذكر مف ىذه الأعماؿ الأكلى، ركاية الكاتب الجزائرم )حاج حمك("أخ الطاككس"، ثـ 
ظيرت ركايات أخرل لركائييف آخريف أمثاؿ )ابف الشيخ( ك)عيسى زاىر( ك)جميمة دباش( 

لى، كميما يكف مف أمر فإف ىؤلاء الركائييف نظر ك كغيرىـ مجتمعيـ مف كجية النظر  ا 
 .3الأكربية مقدميف بذلؾ إنتاجا أدبيا محميا بالمفيكـ ألازدرائي "

كعمى الرغـ مف بطش الاستعمار كسمبية التي أخرت الجزائر كغيرىا إلا أننا نسجؿ  
ـ كأخرجتيـ  مف غفمتيـ اكتشفكا فجأة جانب ايجابي لو فيك الذم أيقض الجزائرييف مف سباتي

طبيعة الذلة في العيش تحت الحكـ الأجنبي فكاف رد الفعؿ ذا كجييف إحداىما سمبي تمثؿ 
الخارج كالثاني ايجابي تمثؿ في المقاكمة المسمحة كالمقاكمة الفكرية ذات  إلىفي اليجرة 

نما في ردت الفعؿ.كلا يعني الجانب الايجابي بمعنى الايجابية  .4الطابع الديني"  البحث كا 

                                           
 عكنكف، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف كقضايا كأعلاما(، انكاعا، )تاريخا، رم الحديثئفي الأدب الجزا عمر بف قينة: -1

  .165 ، ص1995، 5ط، الجزائر
  .13لجزائر، ص مفقكدة صالح: نشأة الركاية العربية في ا –2
  .13، ص 2000، 1ط قسنطينة، دراسة نقدية، إدريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، -3
  .10عمر بف قينة: في الأدب الجزائرم الحديث، ص  -4
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"إف ىذه الأحداث المؤلمة، قد تمخضت عف الميلاد الفعمي لمركاية الجزائرية المكتكبة  
بالمغة الفرنسية، في أرقى سماتيا كأنكاعيا الفنية المتميزة، كىذا يدؿ عمى أف الأديب الحقيقي 

نسانيا عاليا، يكظفو في أصعب الظركؼ، لالتق اط المفاصؿ التاريخية يمتمؾ كعيا سياسيا كا 
الكبرل في حياة الشعكب كالأمـ كعمى الرغـ مف اتساع استعماؿ المغة الفرنسية، فاف 

 ـ.0841. قد ظيرت عاـ 1ممكلكد فرعكف"ل الدارسيف يتفقكف عمى أف أكؿ ركاية "ابف الفقير"
سيا، كمف ىنا ساىمت ىذه الظركؼ الاجتماعية في ميلاد جيؿ يمتمؾ أقلاما كاعية كعيا سيا

ثقافيا، إنسانيا دفعتو لرسـ الثكرة في أعماؿ قصصية كركائية تحاكي الكاقع كتدكف التاريخ، 
 كاف كانت بالمساف غير العربي.

 مراحل تطور الرواية الجزائريـة: -3
 مرت الركاية الجزائرية بمرحمتيف:

 فترة ما قبل الاستقلال:  -3-0

ة سياسية سممية كأخرل مسمحة، عرفت ىذه المرحمة نكعيف مف المقاكمة، مقاكم 
ىدة في فالحركة السياسية السممية بدأت عقب الاحتلاؿ كاستسلاـ الدام حسيف بتكقيعو المعا

حمداف خكجة تككيف ما يمكف أف يعد أكؿ حزب كطني يعرؼ ـ، حيث حاكؿ 0721جكيمة  4
مف القرف بمجنة المغاربة، كقد نشطت الحركة السياسية كتعددت الأحزاب في النصؼ الأكؿ 

 متخذة التيارات الثلاثة الآتية: 11
كاف يطالب بتحقيؽ المساكاة بيف الأغمبية الجزائرية كالأقمية الاستعمارية كنادل لتيار الأول: ا

التجنيس  إلىبذلؾ الأمير خالد خلاؿ الحرب العالمية الأكلى، ثـ تطكر مطمب ىذا التيار 
بعد الحرب العالمية الثانية تطكر ىذا التيار كالاندماج كنادل بذلؾ بف جمكؿ كفرحات عباس ك 

في إطار الاتحاد الديمقراطي لمبياف الذم ىك الآخر يطالب بإقامة جميكرية جزائرية مرتبطة 
 .2بفرنسا في اتحاد فدرالي "

                                           
  .18ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -1
  .14لركاية العربية في الجزائر، ص مفقكدة صالح: نشأة ا -2
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كىك استقلالي: برز بعد الحرب العالمية الأكلى، ممثلا في نجـ شماؿ إفريقيا،  لتيار الثاني:ا
الجزائر فبرز في  إلىعماؿ الكادحيف المياجريف في ديار الغربة، ثـ انتقؿ ككاف يشكؿ مف ال

الثلاثينات باسـ حزب الشعب الجزائرم، كتجدد بعد الحرب العالمية الثانية باسـ حزب حركة 
 .1الانتصار لمحريات الديمقراطية ككاف مف بيف تشكيلاتو مف كمفكا بالإعداد لمثكرة المسمحة"

تيار إصلاحي اجتماعي، تمثؿ في جمعية العمماء المسمميف التي تأسست ىك  لتيار الثالث:ا
في الثلاثينات، كلعبت دكرا بارزا في إعلاء المفيكـ الكطني الجزائرم، كتأكيد عركبة 

 .2الجزائرم كعدت ىذه الحركة الأب لاستقلاؿ الجزائر"
حقة نذكر منيا إف المقاكمة المسمحة انطمقت منذ احتلاؿ الجزائر في شكؿ ثكرات متلا 

 .3( كغيرىا مف الثكرات"0760ثكرة متيجة، مقاكمة الأمير عبد القادر، كثكرة الفلاحيف )
ـ، 0734كبيذا حدثت شبو قفزة بعد الحرب العالمية الأكلى كبالضبط بعد انتفاضة  

 إلىالأماـ كيضاؼ  إلىالتي استطاعت أف تبمكر الكعي الجماىيرم كتعمقو لتدفع بو أكثر 
 .4خـ الثكرم لمختمؼ الانتفاضات عبر التاريخ الجزائرم كعمى رأسيا ثكرة الفلاحيف"ذلؾ الز 

 كقد ارتبطت الركاية الجزائرية بثلاث محطات بارزة في تاريخ الجزائر ىي: 
 (: 0201-0280ثورة الفلاحين: ) -أ

ـ، كىي انتفاضة فلاحيو تكحد فييا ملاؾ 0760كقعت ىاتو الانتفاضة ابتداء مف عاـ  
راضي مف الجزائرييف الذيف ضايقتيـ السمطات الفرنسية بسمب أراضييـ، الفلاحيف البسطاء الأ

كقد تزعـ ىذه الحركة أحمد المقراني، كبطبيعة  الذيف بدكرىـ كانكا يكدكف طرد المستعمر،
الحاؿ فإف فرنسا كانت ضد المقراني كالممتفيف حكلو مف الفلاحيف، كبعد مقتؿ أحمد المقراني 

الحداد مف الزاكية الرحمانية قيادة الحركة، فخمدت ىذه الانتفاضة مدة مف الزمف  خشيتسمـ ال

                                           
  .48 مفقكدة صالح: المرأة في الركاية الجزائرية، ص -1
(، تر: محمد صقر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 1967-1925عايدة يمينة: تطكر الأدب القصصي ) -2

  .20 ، ص1982
  .15مفقكدة صالح: نشأة الركاية العربية في الجزائر، ص  -3
  .15، ص 1986سيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )دط(، كا -4
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ـ. كبرزت في ىذه 0805غاية  إلىلكنيا سرعاف ما عادت بظيكر النشاط كاستمر الأمر 
الثكرة ظيكر أكؿ بذرة قصصية في الأدب الجزائرم "حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ" 

ـ، ككاف الناقد كالباحث 0738كالتي تمت كتابتيا سنة  ،1لمحمد مصطفى بف إبراىيـ"
الجزائرم أبك القاسـ سعد الله قد عثر عمييا مخطكطة في المكتبة الكطنية بالجزائر العاصمة، 

 .2فقاـ بتحقيقيا كطباعتيا "
كعمى رأم عمر بف قينة "القصة تحمؿ ظلاؿ القصة الشعبية بجكىا كلغتيا كسمات  

أساء إلييا خصكصا شيكع الدارجة الجزائرية فييا، فيي كما بدا لي في الركاية الفنية التي 
اعتبار ىذه القصة  إلىمستكل بيف القصة الشعبية كالركاية الفنية... ليذا ربما بدا مني ميؿ 

 .3الطكيمة مرحمة أكلى في ميلاد الركاية العربية الحديثة عمى مستكل الكطف العربي كمو "
ي شكؿ رحلات ذات طابع قصصي منيا ثلاث رحلات كتبعتيا محاكلات أخرل ف 
 .4باريس" إلىجزائرية 

 م: 0291ماي  12أحداث -ب

ىذه الأخيرة جاءت لتؤكد خبايا الاستعمار الفرنسي إذ "لـ يكف يخرج الجزائرييف  
ليحتفمكا بعيدىـ برفع العمـ الكطني تأييدا لإصرارىـ عمى الاستقلاؿ، حتى كاجييـ المحتمكف 

أسمحتيـ المدمرة، كفتككا بيـ فتكا ذريعا، كانت نتيجة ىذه المذبحة الجماعية التي بقنابميـ ك 
جرت في كؿ مف مدينة سطيؼ كخراطة كقالمة كغيرىا، ككاف حصيمتيا ألؼ شييد. عف ىذه 
المجزرة الرىيبة لـ تفت في عضد الجزائرم الذم خرج بعزيمة أقكل كأصمب، كاتضحت 

 .5مطالبو أكثر"

                                           
  .16-15ينظر: مفقكدة صالح: نشأة الركاية العربية في الجزائر، ص  -1
  .85 ، ص1996، 1أحمد دكغاف: في الأدب الجزائرم الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط -2
  .197مر بف قينة: الأدب الجزائرم الحديث، ص ع -3
  197المرجع نفسو، ص  -4
  .15ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -5



 مدخل 
 

11 

ـ بعدئذ تعبر عف سخطيا كتنادم باسترجاع الشخصية الكطنية كشرعت "الأقلا 
. كتمتيا أعماؿ 1المصادرة كبالفعؿ اخذ الكتاب يعبركف بعنؼ، كينددكف بالمظاىر التبعية"

بدأت تعانؽ الفف الركائي بكعي قصصي، كجدية في الفكرة كالحدث كالشخصيات كالصياغة، 
أحمد رضا حكحك، عف معانات المرأة الحجازية فكاف أكؿ جيد معتبر فييا "غادة أـ القرل" لػ

نتيى مف ( كا0835-0823ضغكط القير كالحرماف، كقد عاش ىك فترة ىناؾ مع أسرتو )
 .2"(0830جانفي  10كتابتيا )
قضية المرأة في الجزائر، كما تتعرض لو مف  إلىفالكاتب أراد أف يمفت النظر ضمنيا  

 ييا بيذه العبارات المفعمة بالحنيف كالتكجع.اضطياد كقير كبؤس، كلذلؾ فقد أىداىا إل
"إلى تمؾ التي تعيش محركمة مف نعمة الحب، مف نعمة العمـ، مف نعمة الحرية، إلى  

تمؾ المخمكقة البائسة الميممة في ىذا الكجكد: إلى المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية 
 .3كسمكل"
كلاسيكية، يترجـ ذلؾ شكميا المبني عمى جاءت كتابة "غادة أـ القرل" عمى الطريقة ال 

الحبكة في مستكياتيا التدريجية الثلاثة، المأخكذة مف الفكر الأكسطي القديـ، الذم يرل أف 
 .4الحركة الدرامية ينبغي أف تككف ليا بداية )عرض(، كنقطة كسطى )عقدة(، كنياية )حؿ( "

لـ يفمت مف الكقكع في المغة  كعمى الرغـ مف المحاسف العديدة ليذا العمؿ، فإف مؤلفو 
ية كالتكجييية، التي تتدخؿ لمتعقيب عمى سير الأحداث، كتقديـ ضالمباشرة بكؿ نزكعاتيا الكع

النصح كالتحذير مف العكاقب، ككأف الكاتب ىك أحد الأطراؼ الأساسية المكممة كالمتحكمة 
 .5في مكاقفيا كحركاتيا"

 

                                           
  .18ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -1
  197عمر بف قينة: الادب الجزائرم الحديث، ص  -2
  .19، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر العاصمة، ص 2007، 9غادة اـ القرل، تقديـ كاسيني الاعرج،ط رضا حكحك: أحمد-3
  .28ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -4
  29المرجع نفسو، ص  -5
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 : 0219أول نوفمبر -ج
ؿ الأحزاب كتغير أسمكب الحياة كالتعامؿ مع الآخريف، كفي ىذه التي انصيرت فييا ك

، الطالب المنككب مف تأليؼ )عبد الحميد الشافعي(، 1الفترة ظيرت أعماؿ ركائية ممثمة في "
الإغماء، ثـ  إلىكىي تصكر حياة طالب في تكنس سقط في حب فتاة كاف يكدم بو 

 .2ثـ رمانة )لمطاىر كطار(" ـ" لػ)محمد منيع("الحريؽ" )لنكر الديف بكجدرة(، ثـ "صكرت الغرا
لقد أفاض الكاتب بحماسة كبيرة في تصكير مظاىر البؤس كالاضطياد كالقتؿ  الحريق:-

الجماعي الذم تعرض لو الشعب الجزائرم، كالظاىر في كؿ ذلؾ أف الكاتب لـ يكف يراعي 
يكف في حسباني أف أؤلؼ كتابا الجكانب الفنية كالدرامية لنمك عممو الركائي، ككما قاؿ: " لـ 

سياسيا حرفا كلكف بعد الدرس كالتفكير رأيت انو سيككف مملا، فاخترت لو بطميف يقكـ كؿ 
 .3كاحد منيما بدكر الشاىد كالساخط كالمتحمس"

علامية   كلقد كاف الكاتب يخصص الصفحات لتدخَمو المباشر، مستعملا لغة تكثيقية كا 
مسارات سردية مفككة، كحكادث لأبطاؿ يتعرفكف بركمانسية  كتأريخية، مع ما يتخمؿ ذلؾ مف

حالمة، كينجزكف الأعماؿ البطكلية الخارقة المحفكفة بالسذاجة كالمصادفات غير المنطقية 
كمع ذلؾ يبقى ىذا النص خطكة أكثر تطكرا مف النصيف الركائييف السابقيف المذيف كتبا قبؿ 

 .4ك"الطالب المنككب" اندلاع الثكرة المسمحة، "غادة أـ القرل"
 فترة الاستقلال وما بعدها: -3-8

إف الركاية الجزائرية استطاعت أف تبمكر معالـ الكاقع الثكرم إباف الثكرة الجزائرية  
المسمحة، كأثناءىا كفي زمف الاستقلاؿ، كلعؿ ىذا الكاقع بحركتو قدـ لمركائييف الجزائرييف 

تككيف، كالركاية الجزائرية لـ تتمكف مف التخمي عف مادة غنية ساعدتيـ في عممية الإبداع كال
كقائع كأحداث ثكرة نكفمبر حتى الآف، فيي مد كبير لمركائي الجزائرم الذم مازاؿ يستفيد مف 

                                           
  .17 الركاية العربية في الجزائر، ص نشأةمفقكدة صالح:  -1
  198-197 ف قينة: الادب الجزائرم الحديث، صعمر ب -2
  .32 المرجع نفسو، ص -3
  .33ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية الفنية في ركايات الطاىر كطار، ص  -4
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حتى في معاناتو لكاقع البناء كحركة التغيير الاجتماعي،  -حدثا كتاريخا-أحداثيا ككقائعيا 
في الجزائر ذات أصكؿ كاقعية،  -كليست الحادثة–كىذا ما يجعمنا نقكؿ إف الحدث الركائي 

نما العمؿ الإبداعي المجسد بالتككيف الذم يكازم  كلا نقصد ىنا التصكير الفكتكككبي، كا 
 .1التصكير بنكعية الحسى كالفكتكغرافي في معايشتو لمجريات الكاقع"

ظيرت  لذلؾ فاف البدايات الحقيقية التي يمكف أف تدخؿ في مفيكـ الركاية ىي التي
   2منذ سنكات قميمة، أم في السبعينات"

   
 

 
      

                                           
  .86أحمد دكغاف: في الادب الجزائرم الحديث، ص  -1
  .201، ص 1983، 1لمكتاب، ط ، المؤسسة الكطنية1974-1830عبد الله الركيبي: تطكر النثر الجزائرم الحديث  -2
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 :في ماهية الواقع -0
 :تعريف الواقع لغة واصطلاحا -0-0

كقع كقكعا: سقط ككقع الشيء مف  وى الشيء، كمنمكقع ع: "كرد في لساف العرب
 ،رض، كلا يقاؿ سقطغيره، ككقعت مف كذا عف كذا كقعا، ككقع المطر بالأ وكذا، كأكقع يدم
 .1"فقاؿ: سقط مكاف كذا فمكاف كذا و كقد حكاه سيبكي ىؿ المغة.أ ذا قكؿى

 لكاقع اسـ فاعؿ. ج كقع كشيء كاقع أم: امحيط المحيط كجاء في قامكس

   .2حاصؿ
إَذاَ كقعت الَكاقعة قكلو تعالى: ) العزيز الحكيـ مف سكرة الكاقعة الله ككرد في كتاب

  .3(اذَبةك عتياس لَكْقيلَ 
ا يقاؿ ''أرض الكاقع'': أم ية لا شؾ فيمي حاصيا القيامة فىنا معناىفظة )الكاقعة( مف
 .4افىؾ المتصكرة في الأذمالحقيقية التي تحدث في الحياة لا ت الأحداث

كائف، قائـ، مكجكد: ''بناية كاقعة في  كاقع:: "كذكر صاحب المنجد الكسيط ما يأتي
كلا  وحدث لا يمكف العكدة عن" أمر كاقع"، "''كاقع العالـ الخارجيحقيقة الشيء:  ''الحي كسط

ك مكجكد فعلا ىالكاقع: ما  فىحاصؿ، ثابت، را "ذا أمر كاقعى" يسمح بتحقيؽ أمر معاكس
 ".ى كالكاقع يتعارضافمالمثاؿ الأع"ما ليس بفكرة أك تصكر، بؿ كجكد حاضر: 

 .في الكاقع: فعلا: في حقيقة الأمر
 .ك كذلؾىكاقع حقيقة: في ال

 .1ةمعكدة إلى الكاقع: انتباه مف غف
                                           

 .475، ص 1997، 1 طباعة كالنشر، بيركت، لبناف، طمدار صادر ل، 6ابف منظكر، لساف العرب، مج  -1
 .981 ص، 1987ط،  بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، د -2
 .3-1، الآية الكاقعةسكرة  -3
، 2003 ط، صطلاحي في العربية المعاصرة، دار غريب لمنشر، القاىرة، مصر، دمحمد محمد داككد، معجـ التعبير الا -4

 .32ص 
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 ا مسيرةيطاف كؿ كجداف، كبالحياة المحيطة بحكـ ككنمفػػالكاقع س"أما اصطلاحا 

 وا فييأم كؿ ما يحيط بالذات البشرية كما يؤثر في 2".ناميا، كباعثة لردكد فعمك ميالمشاك
 .3"كمكضكعي لكاقع معطى حقيقي"كاقع. ك
الاختلافات لا المتماثلات كالخلافات  وانس كلا منسجـ، تحكمك كؿ ليس بمتجىك 
 .4الأثينية المعركفة في المجتمعات عمكما العرقية

ة الكجكد الإنساني بأطره المكانية كالثقافية محصي: "وى أنمكيعرؼ الكاقع أيضا ع
 .5"كالاقتصادية كالسياسية كالتكنكلكجية كافة كالتاريخية

يع العكامؿ المكانية )الجغرافية( كالثقافية كالتاريخية، ما ذا القكؿ إلى أف جمىيشير 
كـ بتقاسـ مع يذا المفىك (، )كاقعا موجكد الإنساني الذم يمثؿ بجميع عكاممك ة لممحص ي إلاى
كاحدا مركبا في صيركرة  لكاقع يعتبر كلا"ا ا إذ يرل أفميأك ج وكـ آخر ببعض جكانبيمف

 .6"وكمستكياتمستمرة مف جدلية التفاعؿ بيف عناصره 
 القارئ يتجردراؾ ى طمكح النص، فإف إديالكاقع منت" كـ آخر كالذم يعتبريناؾ مفىك 

 .7"وك الكاقع تجرم حكايتىإنما  وبيف يدي مف أثر التخييؿ كأثر الركاية كيصبح ما
 وغي الخياؿ كما جاء في الركاية، كيصبح أماـ كاقع بكؿ أحداثمبمعنى أف القارئ ي

 .وكتطكرات

                                                                                                                                    
 .0021 ص ،1112 ،0صبحي حمكم، المنجد الكسيط في العربية المعاصرة، دار المشرؽ ش.ـ.ـ، بيركت، لبناف، ط -1
 .75 ص، 1102 الجزائر، يصؿ الأحمر، دراسات في الآداب الأجنبية، دار الألمعية لمنشر، قسنطينة،ف -2
 26 ص، 1110 ،0سيف خمرم، فضاء المتخيؿ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، طح -3
كـ ناشركف، بيركت، معمة الكاقع إلى سؤاؿ المصير، دار العربية لممحمد معتصـ، بنية السرد العربي مف مسائ :ينظر -4

 .24، ص 1101، 0ط لبناف،
 .61 ص، 1117، 0بيف الكاقع كالتخييؿ، دار الفارابي ، بيركت، لبناف، طرفيؽ رضا صيداكم، الركاية العربية  -5
 .12 ص، 1115 ،0سامي سكيداف، فضاءات السرد كمدارات التخيؿ، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط -6
، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ط :جيرار جنيت كآخركف، الفضاء الركائي، تر -7  .76 ص ،2002، 1عبد الرحيـ حازـ
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يا في ذلؾ مثؿ الحقيقة أك الطبيعة أك الحياة، مشحكنة ممة الكاقع شكمأف ك كيلاحظ
سفي أك الاستعماؿ العادم. كيدلنا تاريخ الفكر كالأدب مى المستكل الفمكثيرة، سكاء ع بمعاف

ذا الكاقع، حتى عندما نتحدث عف ىك ىا بشكؿ ما يدفىكؿ الفنكف في الماضي كاف  ى أفمع
 .1ريات أك كاقع الأحلاـ كالرمكزىأك كاقع الجك  كاقع أسمى

ى مبدأ السبب كالنتيجة عالـ خاؿ مف المعجزات كمف مك عالـ يعتمد عىكالكاقع أيضا 
 .2يرتبط بما كراء الحس كؿ ما

 .3الأديب وكعن وكالمقصكد بالكاقع حاضر المجتمع، كالكضع المعيشي الذم يكتب في
فت التعريفات في مما اختينك مؼ التعريفات لمكاقع نلاحظ أّ مكمف خلاؿ عرضنا لمخت

ى أنك الحقيقة التي تحيط بالذات الإنسانية ما اتفقت عيح فإّنمذا المصطيتعريؼ ل ضبط
 .الترابط وك عالـ يحكمىك  ا،يفي كتؤثر

 :الواقع والواقعية في الأدب -0-8
با أدبيا ىا مذىإف الحديث عف الكاقع في الأدب يستدعي الحديث عف الكاقعية، باعتبار 

 ي الكاقعية؟ىالكاقع المكضكع الأساس للأدب. فما  تبريع
ب أدبي برز في النصؼ الثاني مف القرف ىي عبارة عف مذىمف الناحية الأدبية "
 عشر، الداعي إلى دارسة مكضكعات كاقعية مأخكذة مف الأحداث الحّية، إلى جانب التاسع

ر لنا كاقع الحياة يذم يظك الىا، لأف الكشؼ يا كآثامىحياة كالكشؼ عف شركر ملتصكيرىا 
 .4ا"كحقيقتي

                                           
 .33ص، 1992،ط رة، مصر،دىج الكاقعية في الإبداع الأدبي،دار عالـ المعرفة لمنشر كالتكزيع، القايمن :لاح فضؿص-1
 .37 ، صوالمرجع نفس -2
 .192 ص ،2009، 2ة، الجزائر، طميمطباعة كالنشر، عيف ممدل ليالمرأة في الركاية الجزائرية، دار ال :صالح مفقكدة -3
 .277ص ،1977، 2ملاييف، بيركت، لبناف، طمـ لمالمعجـ الأدبي، دار الع :ر جبكرعبد النك  -4
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ى المحاكاة الأمينة، كالكاقعية مليدؿ ع Réalismeح النقدم كاقعية مذا المصطىر يظ
ك، ىى الكاتب أك الفناف، كبالطبع ليس الكاقع كما مة انعكاس الكاقع المكضكعي عمحصي يى
 .1نافى نفس الكاتب أك الفمؼ مف آثاره عمنما الكاقع بما يخا  ر، ك ىالظا في

 ر الطبيعة كالحياة كماىالتصكير الأميف لمظا وتزـ فيمب يىسفة مذمكالكاقعية في الف"
ب ىك مذىي، ككذلؾ عرض الآراء كالأحداث كالظركؼ كالملابسات دكف نظر مثالي، ك ى

 .2"ى الكاقع كيعني بتصكير أحكاؿ المجتمعميعتمد ع أدبي
 ك الكاقعىا يتشترؾ في أف مكضكعاتسفية ممف الناحية الأدبية كالف -إذف –فالكاقعية 

ذا الكاقع في أم إنتاج إبداعي، كيجب ىفي نفسية الأديب حيث يتجّسد  وفمالحقيقي كما يخ
 .فةمك مف ظركؼ مختىالأديب أف يصّكر المجتمع كما يحيط  ىمع

 ايى أنمع كاقعية الخالصةمـ تعريفا ل0684سنة  وفي إحدل مقالات كيقدـ شيمنج

 .3ك خارج الذاتىأم ما ". لاأناي التي تؤكد الى"
كاقع  وأم كؿ ما يحيط بالإنساف مف عالـ طبيعي كاجتماعي كسياسي كتاريخي في

 .الأديب وعن يتحدث
 ى المجتمع الفرنسيمأ عر في فرنسا نتيجة لمتّغير الذم ط Realesm رت الكاقعيةيظ

 تعتبرالتي ( 0731Emil Zola-0811) لأميؿ زكلا" 1885 جرميناؿ"رت ركاية يفظ

دراماتيكية، لأف  ا مكضكعاتيتـ بقضايا طبقة مف الشعب، حيث عالج فييأكؿ كأكبر ركاية ت
 يئا بالأزمات الاجتماعية بيف الغني كالفقير، كبيف التاجر الصغيريعصره كاف م

                                           
 مي، الاتجاه الكاقعي في الركاية العربية الحديثة في مصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،مبديع ح :ينظر -1
 .12ص مصر، ، 2002، 1ط
 1052)د.ط(، )د.ت(، ص طباعة كالنشر، تركيا،متبة الإسلامية لالمك1معجـ الكسيط، ج ، :يـ مصطفى كآخركفىبراإ -2
 .11 ج الكاقعية في الإبداع الأدبي، صيمن :صلاح فضؿ -3
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ـ كالتعسؼ مر الظىا مظايفبيف مف خلال. 1كالمؤسسة الكبيرة، كبيف العماؿ كأرباب العمؿ
 .عماؿمكرة لىالمتد ، كالأكضاعلمفقراءالغنية كاستغلاؿ الطبقة 

 حمالذم قاـ بإدخاؿ المصطbalzak( 1799-1850 ) زاؾمكما نجد أيضا الركائي ب

 وا المتشابكة. تعتبر مقدمتيك الكسط أك البيئة لكؿ محياتىللأدب كيعني milieu ) الفرنسي

 بىبمثابة الإعلاف عف المذالقصصية ''الككميديا البشرية''  ولمجمكعت 1842 ا عاـيالتي كتبت
 .2الكاقعي

 وك قصصي ركائي أكثر مف ككنىشعرم، ك  وكالأدب الكاقعي، أدب نثرم أكثر من

 .3مسرحيا
تتمثؿ كاقعية الركاية في محاكلة الاقتراب مف الكاقع المعيشي )الحاضر(، أك مف 

رجي(، أك أنيا كما ية )الفضاء الخامالمنصرؼ )الكقائع التاريخية(، أك مف الحقائؽ العم الكاقع
 كفي كؿ ذلؾ اعتراؼ ضمني كصريح بعدـ "اـ بالكاقعيالإي"mouppassaine  مكباساف يقكؿ

 :إمكانية الكاقعية الحرفية كالصرفة لاعتبارات عدة
 .ؼ عف الكاقع المتخيؿمالكاقع المادم يخت  -
 .نية لمكاقع الحقيقيىالكاقع المتخيؿ عبارة عف صكرة ذ  -
 .كؿ لا يتجزأ كالكاقع المتخيؿ أجزاء متراصة في صكرة فسيفساء الكاقع المادم  -
 .4مكس، كالكاقع الإبداعي لغة كصكرة كأصكاتمالكاقع مادم م  -

با أدبيا يعطي ىب الكاقعي، باعتباره مذىى المذمذه إذف مجرد إطلالة خفيفة عى
 .مكضكعا للأدب ولمكاقع، كيجعؿ من تماما كبيراىا

                                           
 16، ص نفسوالمرجع  -1
 .17ج الكاقعية في الإبداع الأدبي، ص يمن :صلاح فضؿ -2
 .77 دراسات في الآداب الأجنبية، ص :فيصؿ الأحمر -3
 .يافس، كالصفحة نوالمرجع نفس -4
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ا جذكر يتماـ الأدب بالكاقع كانت لىحديثة، كالكلاـ عف افكاقعية الأدب لـ تكف 
ؽ ـplaton (234-316  ) نا أفلاطكفىسفية كنذكر متعكد إلى أصكؿ كنظريات ف تاريخية

 ى أسس مثالية لأف الحقيقة كامنةما لتؾ العلاقة عينظر مف خلال"صاحب نظرية المحاكاة 
 تقؿ عف المحسكسات لأف كؿ ما فيفي عالـ المثؿ أك الصكرة الخالصة ذات الكجكد المس

 .1"كالجماؿ ؾ الصكر أم لعالـ الحؽ كالخيرمسكل محاكاة لت والحس ليس بالنسبة إلي
-Aristote (211  ميذة أرسطكمك، في عالـ المثؿ، في حيف نجد تىي انعكاس لما يف

أستاذه  ب أبعد مفىأفلاطكف إذ ذ وؼ عما جاء بممحاكاة يختمكما ليقدـ مفؽ ـ(  273
 يحاكي ما يمكف أف يككف أك ما وك كائف، كلكّنىبأف الشاعر لا يحاكي بما : "قاؿك 

 كىك أحسف، ك ىأم أف الأدب يمكف أف يقدـ ما . 2"ينبغي أف يككف بالضركرة أك بالاحتماؿ
 .ك أحسفىمحاكاة لما 
 ى الفف أف يحاكيميتكجب ع وـ( فػيعتبر أن0720-ـ0661) hegel يجؿىأما 

نماضر الحياة ليس ترضية لمذاكرة، كأف يستح الطبيعة، . 3"ا للأخلاؽبيذيينفس كتمترضية ل كا 
 .وذات التي تحي فيمذا يككف الأدب خادما لمكاقع كلبيك 

 فقد اعتبر الكاقع انعكاس( 0774George Lukacs-0860أما جكرج لككاتش )

 مطب إلى أّ ف العمؿ الأدبي الكاقعي لا بد أف يكشؼ عف نىلنسؽ يتكثؼ تدريجيا كذ"

 .4"التناقضات الذم يكمف مف كراء نمط اجتماعي معيف

                                           
 .23، ص 2000، 1دراسات كالنشر، بيركت، لبناف، طمفي نظرية الأدب، المؤسسة العربية ل :كرم عزيز ماضيش -1
، 2001ة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، مالكاقعية في الركاية الجزائرية، مج :صالح مفقكدة -2

 16.ص
 .19 ف الكاقع كالتخيؿ، صالركاية العربية بي :رفيؽ رضا صيداكم -3
ط،  النص الأدبي مف منظكر اجتماعي، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، د :مدحت الجبار -4

 .59، ص 2001
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ى ضركرة تناكؿ الأدب لقضايا اجتماعية تكشؼ متش يؤكد عاأم إف جكرج لكك
 .ؾ التناقضات المستمرة في المجتمعمكعرض ت ا،ىخبايا

 تماـ بالكاقع كالحياة،ىؽ تحكلت الفنكف عامة كالركاية خاصة إلى الامذا المنطىكمف 

 ر التعبير عف المعانيىر مف مظايمف حياة كأحياء إلى مظ وع الخارجي بما فيكتحّكؿ الكاق

 .1ت لدل الفناف المعاصر مادة الحياة كمضمكف العمؿ الفنيمكالأفكار شك
ما تكف عزلة يالإبداع الأدبي ذاتي كاجتماعي معا، إذ م" ذا الأساس فإفىى مكع

مجتمع، حيث تنسجـ في مف طبيعي لاب وكيتىى ميظؿ محافظا ع وساعة الإبداع فإن الأديب
 .2"اىصكر الحياة كأسرار  وإبداع

جا في الإبداع الأدبي، اتخذ يا منيفإننا نعني ب عندما نتحدث عف الركاية الكاقعية،
 .، مف خلاؿ علاقة تفاعؿ بيف الشخصية كالحدث كالكاقعومسرحا لأحداث مف الكاقع

 -في الكاقع–قمة كبيرة في الذكؽ الأدبي كلقد كاف اتجاه الركاية العربية إلى الكاقعية ن
 تحكؿ الأداء كالتذكؽ في ظؿ الكاقعية عف الرؤية ذات البعد الكاحد كالشخصية كالحدث إذ

 ي التي تجعؿ الباحثىذه النقمة في التذكؽ ىالمحدكد، إلى الرؤية كالشخصية ذات الأبعاد، ك 
 .3ية المعاصرةكـ بداية الركايذا المفييرل الركاية الكاقعية العربية ب

                                           
ت الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية نشر كتكزيع، الإسكندرية، مصر، ىااتجا :نظر، السعيد الكرقيي -1

 2014، ص2005 ،()د.ط
نظرية الأدب في النقد الكاقعي العربي المعاصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر،  :شايؼ عكاشة -2

 .2ص ،1994، 53.ج ،()د.ط
 67 ات الركاية العربية المعاصرة، صىينظر، السعيد الكرقي، اتجا -3
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مكـ الناس في ىا مف الركاية العالمية إلى تحمؿ يلقد بادرت الركاية العربية مع مثيلات
ضكية في مجالات عديدة يككيات النمالمجالات، كخاصة التي تتعمؽ منيا بالس شتى

 .1كالسياسية كالاقتصادية كالحياة الاجتماعية كالثقافية كالدينية  كمتعددة،
 ما، مف تفاعؿ شبكة العلاقات الاجتماعية كالتكترات كالنجاحاتتتشكؿ الركاية عمك 

 يةمعممكـ ليؼ المجالات، كحتى الثغرات الخاصة كالعامة، لتككيف مفمكالإخفاقات في مخت

 .2ا الركاية يضكية في المجتمعات التي تعبر عنيالن
 ذهيلأكبر مترجـ  ميامكـ الكطف كالمكاطف، ما يجعىؽ مف نفكس تحمؿ مكالركاية تنط

 .3وعات التي تسعى دكما لنقؿ الكاقع كالتعبير عنمالتط
 ا في نشر ''المادة الخبرية أكييرية، كاستفادت مف تقنيتىتأثرت بالكسائط الجما" ياإّن

 ، يتكخى ما أمكف تمثيؿ الكاقعموي الذم يطبع عممالحكاتية'' فكاف الركائي رغـ البعد التخيي

 ؽميخ وك ما يتسـ عمؿ الركائي بالدرجة الأكلى. إّنىكاقعي'' ، لذلؾ نجد ''البعد الوكالتعبير عن

 .4"كاقعا خياليا لكف لك كؿ مقكمات الكاقع ''الحقيقي
ؾ ميدكر في ف وما أغرؽ الأديب في الخياؿ عند الإبداع الركائي فإّنيم وبمعنى أّن

 .وكيتغذل من الكاقع
كـ الخياؿ، يلتطرؽ إلى مفقبؿ الكلكج، في عالـ المتخيؿ كجب ا :في ماهية المتخيل -8

 وك المتخيؿ؟ كما علاقتىحات تتقاطع في جذر )خيؿ(، فما ممصط ة، لّأفمكالتخيؿ، كالمخي
 .حات؟مذه المصطيب

                                           
ر مأسئ :حمد حجازمم -1  كـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر،مة العمصات الكاقع(، مجىاة الركاية الجزائرية )دكافع التاريخ كا 

 466 ص ،2012 ،28-27 بسكرة، الجزائر، ع
 .467المرجع نفسو، ص  -2
 نفسيا.، الصفحة نفسوالمرجع  -3
 2010 ،1رة، مصر، طىقضايا الركاية العربية الجديدة، )الكجكد كالحدكد(، رؤية لمنشر كالتكزيع، القا : سعيد يقطيف -4

 .226 ص
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 :مفهوم الخيال -8-0
خياؿ الشيء يخاؿ خيلا ك خيمة ك خيمة >> :(كرد في لساف العرب ضمف مادة )خيؿ

ـ مف ملك في اليقظة كالح وي ما تشبىالة: ، كالخياؿ كالخيوكلة: ظّنمكخيلانا ك مخالة ك خي
 .ةمأخي وكجمع صكرة،

 وائـ كالطير فظنيك البىى خشبة أك عكد يخيؿ مكالخياؿ أيضا: كساء أسكد ينصب ع
 .1"مةيالت وإلي جوتخيلا ك  ميوكخيؿ ع. إنسانا

كؿ: كثرة خيلاف جسده يمجمخيؿ الرجؿ، بالبناء ل>>أما في المعجـ الكسيط: فيقاؿ 
 كمخكؿ كمخيكؿ مخيؿ وفي
كذا:  وأّن وكخيؿ إلي ، ومة إلييالت وكخيؿ فلاف عف فلاف: كج، و: لبس كتشبويمكيقاؿ خيؿ ع 

 .2"ا تسعىيأّن ـىمف سحر  ويخيؿ إلي>>ـ، كالتنزيؿ العزيز ىالك  وإلي وككج ولبس كشب
 ولأن والإنساف في منام موما يتخي موك الشخص، كأصىالخياؿ " كجاء عند ابف فارس

ت السماء: إذا مكتخي . الذئب وا خيالا يفزع منىخيمت الناقة: إذا كضعت لكلد. كفمكيت ويتشب
ى الرجؿ مكخيمت ع ، المخيمة: السحابة .مطر، كلا بد أف يككف عند ذلؾ تغيير لكفميأت ليت

 .3"وتخيلا: إذا تفرست في ويمت عمكتخي .ومت إلييتخيلا: إذا الت
ك ىمرء في اليقظة أك المناـ مف صكرة، أك مل وة كخيالات: ما تشبمالخياؿ: ج أخي"ك

ي قكة ىك ( ميز بيف الكاقع كالخياؿ) ا في الخارجيف مف أشياء لا كجكد لىتخيؿ في الذ ما
 .4ؽ كالابتكارمى الخمي قادرة عىا ك ميا الأشياء كتتمثيباطنية تتصكر ب

                                           
  227ص.11لساف العرب، مج ، :أبك الفضؿ جماؿ الديف بف محمد بف مكرـ ابف منظكر -1
 330المنجد الكسيط، ص. :صبحي حمكم -2
 412ص.1، 1982النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط ، :لاؿىمحمد غنيمي  -3
 ،2009، 1إتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط دراسات في الأدب الجزائرم المعاصر، منشكرات :يصؿ الأحمرف -4

 37ص.
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 ىمالقدرة ع" وفي Word s Worthككرث زأما الخياؿ في الاصطلاح عند كرد

 .1..تكتسي أشخاص المسرحية نسيجا جديدا وات المسرحية لباسا فيجبس المك مراع ما ياخت
فة ما كالمختميا تمتزج العناصر المتباعدة في أصيؾ القدرة الكيماكية التي بمت"ك ىأك 

 .2"الاختلاؼ، كي تصير مجمكعا متألقا منسجما كؿ
 .ية الإبداعيةمفي العم وعبمحظ أف كرد ككرث عّرؼ الخياؿ انطلاقا مف الدكر الذم يمن

إني أعد الخياؿ بمثابة القكة الحية : "قائلا وفتحدث عنCOLOREDGE أّما كمكريدج
ؽ الأدبي مالعقؿ المحدكد بفعؿ الخ ار فير بشرم، كبمثابة تك إدراؾكالكسيط الأكؿ لكؿ 

 .3"قةمكالذات المط
 ؽمخياؿ ثانكم ينطالكاقع المألكؼ ك  والخياؿ أكلى مجال: "كما قسـ الخياؿ إلى قسميف

 .4"ؽ عالما جديداممف العالـ الكاقعي، أم الخياؿ الأكلي ليخ
 .ؽ عند الفناف تحتاج لخياؿ ثانكم، كذلؾ لإبداع عكالـ جديدةمية الخمإف عم

 نية لأشياءىى تأليؼ صكر ذمالقدرة ع وى أنمفي حيف أف الثقافة العربية عرفت الخياؿ ع

 .غابت أك غيبت عف الحس
 

                                           
، 1اركف، دار الجيؿ، بيركت ، لبناف، طىتح / عبد السلاـ 2غة، مج ،مأبك الحسف بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس ال -1

 .235،236، ص 1991
، 1لجامعية، الجزائر، طديكاف المطبكعات ا1ثرم العربي المعاصر، ج ،أنظرية الأدب في النقد الت :شايؼ عكاشة -2

 .381 ص، 1994
، 2005 ،1طباعة كالنشر، اللاذقية، سكريا، طمة كليمة، دار الحكار لممصطفى المكيقف، بنية المتخيؿ في نص ألؼ لي -3

 .90 ص
 ،1نشر، بيركت، لبناف، طمية لمشعر العمياف الكاقع، الخياؿ، المعاني كالصكر الفنية، دار الكتب العم :نادر مصاكرة -4

 .20، ص 2008
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 لا ينحصر الخياؿ في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسية: "عصفكر يقكؿ جابر

 ك أبعد كأرحب مف ذلؾ فتعيد تشكيؿىا إلى ما ييتم، بؿ تمتد فاعوبزماف أك مكاف بعين

 .1"وكتركيب وا عالما متميزا في جدتيالمدركات، كتبنى من
، كاذا كاف لابد ر العمؿ الأدبي، فلا يذكر الشعر إلا مقترنا بالخياؿىك جك ىالخياؿ 

حالة عاطفية غير  وؾ القكة التركيبية السحرية التي تشع نغما كركحا، إنمت" وفي ومف تعريف
 .2"كتنسيؽ فائؽ لمعادة عادية

 .3"داة مف أجؿ مزيد مف الإضاءة لمكاقع "أ وإن
. 4موـ في تأسيس المشركع الإنساني كييس ومية الخياؿ في حياة البشر أّنىكتتّضح أ

 ،را إلى التصكيىا كافتقار يتىا تجاب بلادة الأشياء كبلاية أك طاقة مبدعة مف شأنار ر ح وإن
 .5ى بث الدؼء في النفس كالكائناتمع وفضؿ قدرت كذلؾ

 ا كؿ مف الأديب كالصكفي، كيكابداف العسر كالمشقة مف أجؿىذا غاية ينشديك بىك 

 .6غ درجة التماـمتى يبأف يصعد ح مو، فمع أف المرء يعيش في ككف ساقط، فإّف عموتحقيق
 La fiction(:) فهوم التخييلم -8-8

كات كيحقؽ متعا شتى تتمثؿ مالتخييؿ بناء إبداعي، بؿ كمركز كؿ إبداع، يحرر الم
 .7الحرية كالسعادة كالجماؿ في

                                           
 .ايكالصفحة نفس ،والمرجع نفس -1
 .7 صد ت،  ،2يكسؼ سامي اليكسؼ، الخياؿ كالحرية، دار كنعاف لّنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، ط -2
 .22 ، صوالمرجع نفس -3
 .166 ، صوالمرجع نفس -4
 ، 1ت كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، طدراساميـ الككني، محاكاة لىية في ركايات إبرامكدم، العكالـ التخيمعثماف المي -5

 .12ص، 2013
 ،1طباعة كالنشر كالتكزيع، طمؼ''، دار الأمؿ لمالمتخيؿ في الركاية الجزائرية ''مف التماثؿ إلى المخت :أمنة بمعمى -6

 .251 ص  ، 2006
 56 ص، 2013 ،1، مصر، طالتخيؿ بناء الأنساؽ الدلالية نحك مقاربة تداكلية، رؤيا لمنشر كالتكزيع :سعيد جبار -7



 لمتخيلفي ماهية الواقع وا  الأولالفصل 
 

14 

 
 التخيؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أك: "وحازـ القرط جني بقكل وكيعّرف

 ا أك تصكر شيءىا كتصكر ميصكرة أك صكر ينفعؿ لتخي وفي خيال وظامكن وكبمأك أس ومعاني

 .1"ة الانبساط أك الانقباضيا، انفعالا مف غير ركية إلى جيآخر ب
كـ التخييؿ، حيث أف يحازـ مف والذم أحاط ب يمالبعد التفاع" ذا التعريؼىيعكس 

مبدع، كيشترط أف الشيء الآخر فعؿ كلاـ غير مباشر ينشأ عف فعؿ التخييؿ لدل ال تصكر
 .2"ي مع القارئ مي مركز التأثر كالتفاعؿ مع النص نداء لمتعاكف التخييىبحالة نفسية  يسبع

ذا التمثيؿ لا يأتي بطريقة كاحدة، بؿ ىني، ك ىتمثيؿ ذ وأما التخييؿ عند ابف سينا في
بالجانب  ويرتبط بالجانب الكجداني أكثر مف ارتباط وأن وفة. كالجديد فيمنتيجة لعمؿ مخت كى

 .ية تدفع إلى الانفعاؿ إما انبساط أك انقباضمالتخيي رذه الّصك يف يمالعق
 :3يأتي مف الطرؽ الآتية وأما بخصكص كقكع التخييؿ في النفس في

 .تصكر عف طريؽ التفكير-أ 
 .غائبىك  دة( فالشيء المرئي يدفع إلى تخييؿ ماىالتذكر عف طريؽ الرؤية )المشا -ب
 .لمخيؿ بكساطة النحت أك التصكيرمحاكاة الشيء ا -ج
 .يئةبمحاكاة المخيؿ بكساطة الصكت، أك الفعؿ أك ال -د
 .محاكاة معنى المتخيؿ بالقكؿ أك العلاقة الخطية -ق
 .اـ المتخيؿ بالإشارةيإف -ك

  اراتنية التي تحكؿ الإشىيات الذمذه العميكمف ثّـ فإّف التخييؿ عند ابف سينا، يرتبط ب

ي إعادة إنتاج ىا ينية في غالبىيات الذمذه العمىية مدركة، ك مكر داخكالعلامات إلى ص

                                           
 . يا، كالصفحة نفسوالمرجع نفس -1
 .57 ، صنفسوالمرجع  -2
 7ص ، 1984 ،1يؿ الجر، منشكرات العربية، بيركت، لبناف، طمة، تر/ خمالمخي :جاف برغيس -3
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نية ىذه الصكر الذىا الجكانب الذاتية دكرا أساسا، بحيث قد تنحرؼ يعب فيمت صكرمل
 .1ا العلامتية المكجكدة بالمرجع الخارجييمقابلات ة عفمالمتخي

 :مفهوم المخيمة-8-3
 ى إحداث صكر،مف عىقدرة الذ: "ايبأّنJean Bruges( )ة عند جاف برغيسمتعرؼ المخي

 ا أك اختراعاتيذه الصكر قد تككف مجرد استعادة إحساسات في غياب الأشياء التي أحدثتى
 ما ذك علاقة مباشرة،ىة أحدميف مف أشكاؿ المخيمذا يعني التفريؽ بيف شكىكانا، ك يحرة كفقا ل

 .2"رة في أف يتحرر مف العالـ الحسيىبإدراكاتنا كالثاني جك 
 ة تمثؿ جزءا حقيقيا مف أجزاءمإف المخي: "فيقكؿRené Descartes( ) أما ديكارت

 .3"ا البعضيكأجزاؤه المتباينة كالمتميزة عف بعض وحجم والجسـ الذم ل
 المخيمة مستكدع الصكر الحسية تقكـ بتخزيف  ّ فأ: "ب ابف سينا إلى القكؿىكيذ

 .أم الذخيرة لمدركات سابقة". الصكر
كة لتشكيؿ/تككيف الصكر مم: اىفتتحدد المخيمة عنده باعتبار La lande( )  ندأّما لالا

 .4أك الذاكرة المنتجة  ة المنتجةمعف طريؽ الإنتاج كالإعادة، كمف ثـ فإننا نقكؿ: المخي
 :مفهوم المتخيل -8-9

 ىمحيث دلت عImaginariuse(، ) مة اللاتينيةممة متخيؿ مف الكملقد استعيرت ك

 لكصؼPascal( ) ا باسكاؿمينية التي لا تتطابؽ مع الكاقع المادم، كاستعمىالمعطيات الذ

 ىما عيقمقد أطمفDepiran(، ) ة الإنساف، أما دكبيرافما إلا في مخييالأشياء التي لا كجكد ل

                                           
 11ة، ص.مالمخي :جاف برغيس -1
نشر، بيركت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، دراسات كالماستقباؿ النص عند العرب، المؤسسة العربية ل: محمد المبارؾ -2

 289ص.
 92 ة، صمة كليمبنية المتخيؿ في نص ألؼ لي :مصطفى المكيقف :ينظر -3
سفة كالنقد الحديثيف، مطبعة النجاح الحديثة، دار البيضاء، المغرب، مالخياؿ كالمتخيؿ في الف :يكسؼ الإدريسي :نظري -4
 .27، ص 2005 ،1ط
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 مة تستعمؿ في الأدب كالفنكفمذه الكىـ أصبحت 0581مجمكع نتاجات الخياؿ، كمنذ سنة 

 .1ديخصية أك كضع، أك مشحديث عف تخيؿ شمة لمالجمي
ني، يتجسد في العمؿ ىك كؿ نتاج ذىف بأف المتخيؿ رايعتبر كؿ مف باسكاؿ كدكبي

 .مف شخصيات كأحداث، كزماف كمكاف الأدبي
 .والأديب بخيال وك ذلؾ الكاقع الذم يصنعى -إذف –فالمتخيؿ 

 ىمكفر علتحديد مجاؿ أك مكاف أك عالـ ثقافي يت موكـ يمكف أف نستعميكالمتخيؿ مف

 :ماىمجمكع خصائص تتحدد في عنصريف 
 ذه الصكرىة أخرل أف يي معطيات نفسية، كمف جىة الصكر أك ما يتخيؿ، ك يمف ج

 ايك اشتغالىا يذه العناصر حيكيتيتخييؿ، غير أف ما يعطى لمة تشكؿ نماذج لمالمتخي

 .2 جياكانتا 
 ايؼ جكانبمئة بمختذا الأساس، جعؿ المتخيؿ دكر كبير في إعطاء صكرة لبيىى مكع

 .الثقافية كالاجتماعية كسياسية
المتخيؿ  سمرية التي تىى أف الخاصية الجك معDurand(: >> ) كما يؤكد دكراف

ية ممجمكع المعطيات التمثييك ، فوكبنياته ؼ عناصر مي الحركية كالتفاعؿ بيف مختى وكتطبع
ؼ متيا كدلالاتيا كيشمؿ مختالإيحائية كالترسيمات المتعالقة في مككناتيا، كبنيا كالرمكز
 .3"كالعلامات الثقافية في حياة الإنساف  ر الفكريةىالمظا

 رىك مف مظاىبمعنى أف مككنات العمؿ الأدبي تعكس الكاقع الإنساني كما يحيط 
 .بذلؾ يعكس صكرة لبيئة معينة وكثقافية كفكرية كتاريخية في اجتماعية

                                           
 88ة، ص.مة كليمالمتخيؿ، في نص ألؼ لي بنية :مصطفى مكيقف :ينظر -1
 142سفة كالنقد الحديثيف، ص.مالخياؿ كالمتخيؿ في الف :يكسؼ الإدريسي -2
 26ؼ' ، ص.مالمتخيؿ في الركاية الجزائرية ''مف التماثؿ إلى المخت :ىمعمآمنة ب -3



 لمتخيلفي ماهية الواقع وا  الأولالفصل 
 

17 

 يـىتكضيحا كيزيؿ الغمكض لبعض مفاليعطي Gérard Genette( ) يأتي جيرار جنيت

 ناؾ متخيؿىناؾ متخيؿ قار مرتبط بالمضمكف ك يف وناؾ نكعيف منىأف : "المتخيؿ فيرل

 ذا يمكفىى مالعبارة التالية: أعتبر أدبا كؿ نص يثير متعة جمالية كقياسا ع وظرفي تعبر عن

 .1"صياغة العبارة التالية: أعتبر متخيلا كؿ نص يثير متعة جمالية
 ي أساسىقي ما النص، في نفسية المتيعتبر جيرار جنيت المتعة الجمالية التي يتركي

 .ى العمؿ الأدبيمالحكـ ع
دؼ إلى إثارة ية تياـ مكجيية إيمعم >>:تحدث جابر عصفكر عف المتخيؿ كاعتبره

تي ا القصدية، كالييمة التي تنطكم عمية تبدأ بالصكرة المخيمفا، كالعممإثارة مقصكدة س قيمالمت
ا كبيف الإشارة المكجزة علاقة الإثارة المكحية، كتحدث يا مع معطيات بينيذات تنطكم في

قي المختزنة كالمتجانسة مع معطيات الصكرة معندما تستدعي خبرات المت يامية فعمالعم
اـ المرجك فيستجيب لغاية يقي إلى عالـ الإيمج المتمالمقصكدة كي ة فتحدث الإثارةمالمخي

اف النفس ىطبيعي ما داـ التخييؿ ينتج انفعالات تفضي إلى أذ كذلؾ أمرفا ممقصكدة س
 .2"وتنقبض عن فتبسط لأمر مف الأمكر أك

ذه ىقي، ك مك كؿ إنتاج أدبي يثير انفعاؿ المتىيرل جابر عصفكر أّ ف المتخيؿ، 
ذه الرسالة ىمقصكدة مف قبؿ الأديب، أم إف الأديب يريد تكصيؿ رسالة، ك  الإثارة تككف

 .المتخيؿ ا يككف فيىكامحت
 ةمة في الخياؿ كالتخييؿ كالمخيمحات السابقة كالمتمثمنستنتج مف خلاؿ عرض المصط

 كة نفسية كقكة باطنية، تعيد إنتاج المعطياتمء متفاكتة، فالخياؿ مايـ كآر ىا مفايكالمتخيؿ، أن
 ة، فتقكـمأما المخي ؽ،مى الاختراع كالإبداع كالخمك قدرة عيالإدراكية السابقة، أما التخييؿ، ف

 .ى إنتاج ما لا يكجد في الكاقعمممتخيؿ قدرة علفة في حيف أّ ف مبتخزيف الصكر المخت

                                           
 58.، ص"ؼمالمتخيؿ في الركاية الجزائرية ''مف التماثؿ إلى المخت :ىمعمآمنة ب -1
 37 حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، ص -2
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 :العلاقة بين المتخيل والواقع -3
، لأف وإف الكلاـ عف المتخيؿ في الأدب، يقضي إلى الكلاـ عف الكاقع الذم أنتج في

لأعـ إنتاج مجتمع معيف ككليد ظرؼ في الغالب ا و الفردية الذاتية في ورغـ خصكصيت النص
 .1وذا المحيط كيتفاعؿ معىمحدد يتقاطع في أماكف عديدة مع  حضارم

ما أغرؽ الأديب في عالـ الخياؿ يما كانت الذاتية في العمؿ الأدبي، كميم وبمعنى أن
 ك إلّا كليد ظركؼ اجتماعية كثقافية كسياسية، أم إف العمؿ الأدبي يقدـىذلؾ النتاج ما  فإف

 .ايؼ جكانبمة لبيئة اجتماعية بمختمكام صكرة
ك مصدره الكحيد فالمتفنف ىأف المتخيؿ يتغذل مف الكاقع ك "يرل عبد الحميد يكنس 

جميعا مف الكاقع أك الممكف، كالغرابة  ويستمد عناصره ككحدات وأغرب في الخياؿ فإن مايم
كذا تصير ىر مكجكد، ك ؽ مف غيمى الخمى النظـ كالتأليؼ أكثر مما تقكـ عمع تقكـ وفي

 .2"المتخيؿ كالكاقع علاقة احتكاء بيف العلاقة
ى العلاقة الكطيدة بيف المتخيؿ كالكاقع، لأف الأديب يستمد ميؤكد عبد الحميد يكنس ع

 .ؽ الفني مف الكاقع، أم يصنع اللاكاقع مف الكاقعمية الإبداع كالخمالأكلية في عم ومادت
 تمثيؿ وذا المسار الذم يتماثؿ كيتشاكؿ فيىك ىيؿ المتخ: "أفBurgos( ) يرل بكرككس

بالمقابؿ التمثيلات الذاتية  وذات كالذم تفسر فيمالمكضكع بكاسطة الضركرات الغريزية ل
 .3"ذات في كسط مكضكعيمالتكيفات السابقة ل بكاسطة

 

                                           
 38 دراسات في الأدب الجزائرم المعاصر، ص :فيصؿ الأحمر -1
 193الخياؿ كالمتخيؿ، ص. :يكسؼ الإدريسي -2
 .نفسياالصفحة  ،نفسوالمرجع  -3
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 ا الككف طالما أنناىك الخارطة التي نقرأ عبر ىالمتخيؿ : "أف فيرل  Durand فاما دكر 
 عبر أنسؽ وكـ غير قابؿ للاستيعاب، كأننا لا نعرؼ سكل تمثيلاتيعرؼ الآف أف الكاقع مفن

 .1"رمزية دائمة
ية ما الفناف في عمييممف خلاؿ ما سبؽ نقكؿ: إف الكاقع يمثؿ القاعدة التي يرتكز ع

 .ليعيش في عالـ افتراضي متخيؿ الإبداع
 وياتماقع بقدر ما يأخذ مف عمالمتخيؿ بقدر ما يبدك في علاقة تعارض مع الك " إف

 .2"اية المطاؼ تعبير عف رؤية خاصة لمكاقعيي في نى التي
 objet- و ى محاكاتميعمؿ المتخيؿ عobjet-modèle  مكذجان إف الكاقع يغدك

 copieودكف السقكط في تكراره، لذلؾ فالعلاقة بيف العالميف مزدكجة، قائمة في الكقت نفس 

 .ى المطابقة كالتحكيؿمعة ك يى المخالفة كالمشابمع

القكؿ في الآليات المحددة لعلاقة المتخيؿ Ezer  كقد فّصؿ الباحث الألماني أيزر
ي عنده: مستكل الجدكؿ كمستكل ىرية ك ىا إلى ثلاثة مستكيات جك ىبالكاقع كرد الأدبي

 .النص، كمستكل تحسيف النص استراتيجيا

 :المستوى الجدولي-أ

ا لتأسيس الكضع ىزـ تكفر ملمكاصفات التي يك مجمكعة اىالمقصكد بالجدكؿ 
عالـ الكاقع في قات مف المتقبؿ متعىي التي تكقظ في ذىذه المكاصفات ى ي،مالتكاص

مف قيـ  وك سائد كما يعرفىي تشعره بنكع مف الألفة مع ما يلذلؾ ف ،والاجتماعي الذم يعيش
ا جزء لا يى أنما يكميا عيشيعي و، لأنوا قكيا في نفسىيجد صدا اجتماعية كثقافية كتاريخية،

ذه التصكرات الاجتماعية تصؿ إلى القارئ في ىبالإضافة إلى أف  الخاص، ويتجزأ مف عالم

                                           
 55المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ص. :آمنة بمعمى -1
 ،1في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، تكنس ، ط مقكمات السيرة الذاتية :يطرر جميمة الط :ينظر -2

 .741ص ، 2009
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ى ذلؾ فالحكي متجّذر في أرضية ما، كعيا كيمارسيالتي يعرف صكر المكاصفات المسانية
 الكاقع

 :إستراتيجية النص التخييمي -ب

ا يأك ربط وا عنيي استحاؿ عزلمرت بالنص التخيييإّ ف المعطيات الجدكلية متى انص
ذا يعني ىا الجديد في سياؽ التخييؿ، ك يى تكظيفممف معاف سابقة ع ويماعتادت أف تدؿ ع وفي
ى أف مفي عالـ القص، مما يدؿ ع والمعطيات المذككرة تبعث كجكدا جديدا محيلا بذات أف

 .1غير ك مجرد حضكر ضمني لاىلحكي االجدكلي ضمف نسيج  الحضكر

دكف أف تتكقؼ في حدكد  وفكما تذكر مقكمات الاستعارة بحقيقة كؿ المستعار من
ما في السياؽ الاستعارم حضكرا حيكيا جديدا، يؽ مف الجمع بينميتيف، بؿ تخمالأص ايمدلالتي

ى سنف الأدب أك بعض مفي القص سكاء كاف كاقعا أدبيا محضا )كالإحالة ع فكذا الكاقع
أك الأساليب الفنية، أك كاقعا مستمدا مف الحياة منظكمة القيـ، الأفكار،  العبارات النمطية
متقبؿ إّلا مف خلاؿ سياؽ النص كالعلاقات الكظيفية البكر مر لييظ لا والعادات...الخ في

ى التجاكز كلا مفكظ الأدبي، إذ سياؽ التخيؿ يعمؿ دائما كأبدا عمالم التي تؤسس لك مف داخؿ
 2 .يحاكي قط

ى تجاكزه، مار عر ك ماض يعمؿ النص باستمىي مفكظ التخيمؿ: إف المكلذلؾ قي
ى القارئ مضمنيا كع وحاصؿ في وكتصكيره بالقكة لأن ويمد في إقامة الدليؿ عييجت كمستقبؿ

حاضر النص، فلا يعدك أف يككف تحكلا  وانجازه كتحقيؽ بالفعؿ، أما ما قد نسمي مةيم تقع
 وي الثاني كعف التحاـ الكضعيف ينشأ ما يعتبر عنمقبالأكؿ باتجاه الكضع المست مف الكضع

 3 .الجمالية بكضعية النص

                                           
 .741ص مقكمات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث،  :يطرر جميمة الط -1
 175ص  ، والمرجع نفس -2
 . اي، كالصفحة نفسوالمرجع نفس -3
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 :تحيين النص -ج
 ي التي تكلدىى إعادة تكظيؼ الكاقعيف الإنساني كالأدبي مي عمفكظ التخييمإف قدرة الم

 المتميز، و، كعالموالجدكلية الخاصة ب وكؿ نص مقكماتمبأفؽ النص، فyaws  أسماه ياكسما 
الإطار''، أم الكضع المؤطّر لعلاقة الحكارية التي تقكـ  وذلؾ أف لكؿ نص ''كضعكمعنى 

تأكيؿ، كبيف ممة لئة مف التصكرات كالاختيارات الجدكلية القامجم وباعتباره نسقا تشق ،وبين
ليخرج المكبكت مف طكر  ونىذه المعطيات النصية في ذىإلى أف يشكؿ جميع  قارئ مدعك

 وكزمان ولقكة إلى طكر الكجكد بالفعؿ كذلؾ دائما حسب كفاءاتالكجكد با الإضمار إلى
 1.الخاصيف

 قّدـ لنا الآليات الأساسEzer  ذا العرض نلاحظ أف الباحث الألماني أيزرىمف خلاؿ 
 .ذه الآليات تثبت العلاقة الكطيدة بيف الكاقع كالمتخيؿىية الإبداع الفني للأديب، ك مفي عم

ناؾ اختلاؼ بيف الكاقع ىما كاف يم:وا أّنىنتيجة مفاديمكف أف نخرج ب موذا كىكمف 
ى مؿ مف الكاقع كيعمؿ عيين ما، بحيث أف المتخيؿيتكجد علاقة كطيدة بين وكالمتخيؿ فإن

مف حركة سياسية كتطكرات  ايالطبيعية كالبشرية كما يؤثر في وؼ مككناتمتصكيره كاملا بمخت
 .إيديكلكجية

 لمتخيل:الصمة الجمالية بين الواقع وا -9
إف العلاقة بيف المتخيؿ كالكاقع ىي علاقة تقاطع بيف عالميف ليما دلالتيما المنفردة،  

مف ىذا  2كيرل عبد المنعـ تميمة "أف الصمة الجمالية بالكاقع تثمر معرفة جمالية بيذا الكاقع".
لة علاقة المتخيؿ بالكاقع علاقة جمالية، كتصير كظيفة الفف )الأدب( ىي الكصكؿ إلى حا

لى  التناغـ كالانسجاـ، "فالتشكيؿ سبيؿ الفناف إلى إعادة ترتيب الأكضاع في عامو النفسي كا 
إعادة بناء العلاقات في عالمو الكاقعي لمكصكؿ إلى كاقع نفسي كركحي كاجتماعي أكثر 

                                           
 .175، ص ثمقكمات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحدي :يطرر جميمة الط -1

 .99، ص 1978عبد المنعـ تميمة: مداخؿ إلى المجاؿ الأدبي، دار الثقافة، القاىرة، مصر،  - 2
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، كمف خلاؿ كجيات النظر التي يعرضيا عبد المنعـ تميمة، يبدك 1كلاما كتناغما كانسجاما"
فة الفنية ىي كظيفة اجتماعية بالدرجة الأكلى كتبدك العلاقة بيف الكاقعي كالجمالي أف الكظي

علاقة مرآكية، كلا يصبح الفف إلا مرآة عاكسة لصكرة الكاقع في المرحمة الأكلى كالمرحمة 
الثانية تتحكؿ ىذه العلاقة إلى كظيفة كتصير كظيفة تشكيمية )بناء علاقات( لمكاقع الذم 

 ف.يعرض لو الفنا
كفي المقابؿ نجد انسحاب المدرسة التشكيمية الركسية التي ترل أف العلاقة بيف  

المتخيؿ كالكاقع غير مكجكدة كأنيما ينتمياف إلى عالميف مختمفيف، كتعزؿ بذلؾ الأدب عف 
تاريخيتو لأف التركيز عمى تاريخية الأدب أك اجتماعيتو ىك إصدار لطاقتو الإبداعية، كمف 

المدرسة ىك "تزفيتاف تكدكركؼ" الذم يعتبر الكريث الشرعي لممدرسة الشكمية أبرز ركاد ىذه 
( التي اىتمت بحدكد النص المغمؽ دكف ربطو بالسياقات التاريخية 0821-0804الركسية )

أك الاجتماعية أك الحضارية كيطرح تكدكركؼ علاقة الكاقع بالمتخيؿ مف كجية نظر 
نس الأدبي، أم لكي يستطيع النص الأدبي الإيياـ مزدكجة. الأكلى تحتكـ إلى قكاعد الج

بالكاقع يجب أف يككف مطابقا لقكاعد الجنس الأدبي كبيذا المفيكـ يصير المتخيؿ ىك علاقة 
النص بالخطاب الأدبي، كالثانية ىي العلاقة التي يمكف أف تكجد بيف الخطاب كبيف ما يمكف 

الأدبي مف الذكؽ العاـ كمما اقترب مف أف يعتبره القارئ صادقا )الرأم المشترؾ( فالنص 
 .2الكاقع، كىذا يعني أننا ننطمؽ مف بنية خارجية كنحاكؿ إسقاطيا مف النص

كخلاصة ما يذىب إليو تكدكركؼ أف الأدب يجب أف يقطع عف كؿ السياقات  
كالظركؼ كالملابسات كأف يدرس دراسة داخمية دكف الاعتماد عمى أية مرجعية خارجية 

 نية مغمقة لا يمكف تفسيرىا إلا برؤية داخمية.كاعتباره ب
 

                                           
 .128عبد المنعـ تميمة: مداخؿ إلى المجاؿ الأدبي، ص  - 1
 T. Todorov : Poétique, seuil, points, Paris, 1973, P 36ينظر:  - 2
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أما جكليا كرستيفا فقد انطمقت مف منطمؽ تكدكركؼ ثـ عدلت عف مكقفيا في  
أطركحتيا التي أشرؼ عمييا كؿ مف ركلاف بارث كلكسياف غكلدماف، بعنكاف "نص الركاية" 

كترل في العمؿ  (، فيي ترل "أف الأدب بنية لغكية مغمقة0861)نشرت ىذه الأطركحة عاـ 
، أم أف 1الأدبي ميكانيكا آلية لغكية مفرغة مف كؿ محتكل اجتماعي أك حضارم أك جمالي"

النص الأدبي جياز لغكم بالدرجة الأكلى، مغمؽ عمى ذاتو )البنية الداخمية لمنص(، كمعزكؿ 
عف أم سياؽ اجتماعي كتاريخي، مف ىذا المنطمؽ فيي تقكؿ بأف الأدب قكؿ )كالقكؿ في 

رؼ المناطقة ىك الجممة أك مجمكعة الجمؿ التي يربطيا رابط منطقي( يحيؿ عمى المعنى، ع
كيفيـ مما سبؽ أف الذم ييـ جكليا كريستيفا ىك القكؿ الأدبي ذك المعنى، كليس دلالتو 

ىك دلالة  -في ىا المكقؼ بالذات–الاجتماعية أك التاريخية كالمعنى في مفيكـ كرستيفا 
في مقابؿ البنية النصية المفتكحة  Translinguistiqueالدلالة غير المغكية الأنساؽ المغكية ك 

 . 2ذات الدلالة التناصية
   
. 

 
 

 
 

  

                                           
 .63حسيف خمرم: فضاء المتخيؿ، ص - 1
 ,J. Krustiva : smiotiké : recherche pour une sémanalise, seuil, points, Paris, 1978.ظر:ين - 2
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 وذه تجّسد الكاقع المعيشي لحيػاة الإنسػاف بػاختلاؼ مجالاتػيي مرآة المجتمع فىالركاية 

 ذا الكاقػع بصػكر شػتىىػر '' تّـ تصكيشجرة المبلاب ا، كفي ركاية ىالاجتماعية كالسياسية كغير 

 :اىى ذكر مسنأتي ع
 ياتهمالواقع الاجتماعي وتج -0

ذا الكاقػع ىػترتبط الركايػة بػالكاقع الاجتمػاعي بشػكؿ عميػؽ ككاسػع، إذ تصّػكر مشػكلات 
مػػكـ الكاقػػع الػػذم يا مرتبطػػة بيمػػكـ شخصػػياتية، فمػػى مسػػتكل طبقػػة اجتماعيػػة كاممػػع ومكمػػىك 

 إلػى طبيعػة الظػركؼ الاجتماعيػة  وة يرجػع فػي جػزء منػمف أزمات خاصة ذاتي وتعانييحتكييا ك 

 ا مشػػػػػكلاتيػػػػػذا الجانػػػػػب مػػػػػف الحيػػػػػاة، كذلػػػػػؾ بتناكلىػػػػػ( شػػػػػجرة المػػػػػبلابلقػػػػػد صّػػػػػكرت ركايػػػػػة )

 كػػػالخكؼ كالخيانػػػة كعقػػػدة التشػػػكؾ كخيانػػػة كسػػػيككلجيات مختمفػػػة فػػػة مػػػف  فقػػػرماجتماعيػػػة مخت

عادىػػا عػػف مرجعيػػة المدينػػة اف انطػػلاؽ الكاتػػب مػػف المرجعيػػة القركيػػة فػػي بنػػاء شخصػػياتو كابت
كبيئتيا الكاسعة المنفتحة كانػت صػكرة البطػؿ لديػو تميػؿ بالإجمػاؿ إلػى السػككنية كالنمطيػة مػف 

 خلاؿ شخصيات تعاني مف الاستلاب العاطفي كالفكرم.
 :من خلال الشخصية -0-0

ا عبػػد يػػـ عناصػػر المتخيػػؿ السػػردم داخػػؿ العمػػؿ الركائػػي، يعرفىػػتعػػد الشخصػػية مػػف أ
أك إيجابػا،  سمباي كؿ مشارؾ في أحداث الركاية ىف الشخصية إ" :وزكريا القاضي بقكل لمنعـا

أمػا  *"،الكصػؼ مػف لا يشػارؾ فػي الحػدث فػلا ينتمػي إلػى الشخصػيات بػؿ يعػد جػزءا مػف  أمػا
 ى المرحمػػةمػػدالا ع ف الشخصػػية الركائيػػة يمكػػف أف تكػػكف مؤشػػر"إ :ا قػػائلايػػأحمػػد مرشػػد فيعّرف

 ا الكاعيػة إلػى العػالـيػا، حيػث تكشػؼ عػف نظرتيػا كتعبر عنية التي تعيشالاجتماعية كالتاريخي

                                           
 57، ص2009البنية السردية في الركاية، الناشر عف الدراسات كالبحكث الإنسانية الاجتماعية،  :المنعـ زكريا القاضي -*
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ع ـ فػػي امػػتلاؾ الكاقػػيي أرقػػى أشػػكاؿ الػػكعي لػػدل الإنسػػاف كمكقػػؼ خػػلاؼ يسػػىػػذه النظػػرة ىػػك 
 * ".جماليا

ا الركائػي يػفػة يعبػر مػف خلالما أبعػاد مختيػأم أف الشخصية الركائية تحمػؿ دلالات، كل
 .كاقػػػػػػػػػعما يمكػػػػػػػػػف أف تعطػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػكرة ليػػػػػػػػػفمػػػػػػػػػف خلال ة اجتماعيػػػػػػػػػة كتاريخيػػػػػػػػػة،مػػػػػػػػػمرح عػػػػػػػػػف

تمامػػػػا بالغػػػػا لعنصػػػػر ى'' أعطػػػػى امحمػػػػد عبػػػػد الحمػػػػيـحػػػػظ أف الكاتػػػػب ''مذا الأسػػػػاس نىػػػػى مػػػػكع
نػػاؾ شخصػػيات محكريػػة كثانكيػػة كمسػػطحة لػػـ تقػػـ بػػأم يا، فيػػحيػػث نجػػد تنكيعػػا في ،الشخصػػية

، تقػػكـ حػػداثك الكصػػؼ لحالػػة معينػػة فػػي الأىػػا دكر فػػي العمػػؿ الركائػػي ك يػػل فعػػؿ، كلكػػف كػػاف
أـ ، ىنيػػػة، الكالػػػد.،حسػػػني ـ:يى شخصػػػيات رئيسػػػة كثانكيػػة كمػػػف بيػػػنمػػػ( عشػػػجرة المػػػبلابركايػػة 
تػّـ  الركايػةشخصيات التي قامت بأدكار مفبالنسبة ل زينب، اـ فكزية، العـ غالب ،محفكظ، ربيع

عطػػػاء دكر كبيػػػر لشخصػػػية الػػػراكم لأنيػػػا  ،ايػػػكالسيسػػػيكلكجي ل ى البعػػػد النفسػػػيمػػػالتركيػػػز ع كا 
 .مف الخيانة ةمحكر المعانا

 :حسني-0-0-0
لأنّيا تعتبر الشخصية الرئيسػية   ،أعتمد الكاتب محمد عبد الحميـ عمى شخصية حسني

كشػفع لػي عقمػي كخمقػي كأنػا فػي المدرسػة  »فحسػني شػاب  في ىػذه الركايػة، كىػك الػراكم فييػا،
خػكاني ة قاسػية بعػد كفػاة لقػد عػاش حسػني طفكلػة بائسػ  †«أف أككف قريبػا مػف قمػكب مدرسػي كا 

ثـ أدركػت معنػى زكجػة الأب  »أمو كاشتدت أزمتو بعد زكاج أبيو مع أـ ربيع التي قست عميو 
مف طريقة معاممتيا لأختػي لا شػكر عمػى الإحسػاف كعمػى التقصػير عقػاب قػد يكػكف نظػرة كقػد 

يحتمػػؿ عمػػى كػػؿ حػػاؿ ثػػـ مضػػت الشػػيكر فرأينػػا كالػػدم فػػي كفيػػا سػػيفا  يكػػكف معاممػػة لكنػػو لا
    ‡«.مطا عمى رقابنا مس

                                           
 نصر الله، المؤسسة العربية لمدرسات كالنشر، بيركت، لبناف، إبراىيـالبنية كالدلالة في ركايات  :أحمد مرشد -*

 .72ص،2005
 .   14ص محمد عبد الحميـ: ركاية شجرة المبلاب، دار مصر لمطباعة، مصر، د ت،   -†
 .  18 ص المصدر نفسو، -‡
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بدأنا نحس تغيرا في نظاـ المعيشة كاطرؽ الباب فيفػتح كتتػراءل صػكرة مغمكطػة مػف  »
                                                                                                 *«.صكرة أمي لكف الملامح غير خافية فييا 

يتي أك شكاية أختي مػف زكجتػو كأنػو جػرب عمينػا الكػذب فػي لـ  يعد  أبي يسمع شكا»  
كمػػف اجػػؿ ذلػػؾ كانػػت  ،مراحػػؿ عديػػدة أمػػا حرمػػو المصػػكف فػػلا جػػرب عمييػػا خػػداعا كلا كػػذبا 

                                                                                                                                                     † «.أختي تحتسي كؿ قضية عند الله فلا تجادؿ زكجة أبي
كتعقػػػد نفسػػػيتو حتػػػى أصػػػيب بمػػػرض الشػػػؾ لأنػػػو مػػػر بتجػػػارب كشػػػاىد حػػػكادث الخيانػػػة 
يصدـ الصبي حسني يكما كىك يرل زكجة أبيو كابف عـ ليا غائبيف في قبمػة محمكمػة فتحػاكؿ 

فػػا ككػػأنني مقيػػد أتمنػػى أف أسػػير فػػلا تحممنػػي كنػػت كاق »المػػرأة الخائنػػة آف تسترضػػي الصػػبي 
 ،المػػػداخؿ إلػػػىمفاصػػمي ككانػػػت نكافػػػذ الحجػػػرة مغمقػػػة لتمنػػػع نسػػمات الخريػػػؼ المتريػػػة أف تنفػػػذ 
( غػائبيف  محفػكظكىناؾ عمى كتبة يكسػكىا غطػاء ابػيض مخػرؽ رأيػت زكجػة أبػي كابػف عميػا )

      ‡«.كانا يفعلاف في قبمة لـ تكف خاطفة فاستطعت أف أدرؾ ما
كاف أبػي فػي  ،لـ يحس ىذا الزكج مرة انػو مخػدكع الػـ يشػؾ سػاعة كاحػدة عمػى الأقػؿأ»

            §«. محنتو تمؾ ليمثؿ طائفة مف الرجاؿ انحرفت زكجاتيـ عف الجادة لسبب مف الأسباب
كػاف العػـ غػانـ رجػلا سػاذجا » يقػكؿ الػراكم :ركرا بخيانة العػـ غػانـ لزكجتػو أـ فكزيػة م

لأمر يحب امرأتو كاف يسبؽ الشمس كؿ يكـ كىػك يمقػي تحيػة الصػباح  عمػى ظننتو في بادئ ا
   **«.زكجتو مداعبا

                                           
  .20 ص المصدر نفسو، -*
  .21 ص ،الركاية -†
  .39ص المصدر نفسو،  -‡
  . 45ص  المصدر نفسو، -§

  51ص،، المصدر نفسو -**
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لػػػـ تكػػػف أـ فكزيػػػة فػػػي جمػػػاؿ زكجػػػة أبػػػي كانػػػت عمػػػى العكػػػس تقػػػرب إلػػػى أف تكػػػكف »   
كأخػػذت أكازف بينيػػا كبػػيف أـ ربيػػع فػػـ أجػػد فػػي نطاقيػػا محفكظػػا كػػأنني كنػػت فػػي »   *«دميمػػة

                                †.«زكج رجلا غريبا يتكارل خمؼ جدار أك ستارذلؾ الحيف أتخيؿ أف كراء كؿ 
كنت في احد أطراؼ المدينة في نياية ىػذا العػاـ حػيف كانػت أنفػاس الصػيؼ تخػالط » 

 إلاا طػػكيلا ينػػدر أف تػػرل فيػػو السػػائريف عمػػى الأقػػداـ ئػػأنفػػاس الربيػػع ......ككػػاف الطريػػؽ ىاد
ر أيػػاـ حمميػػا أك عاشػػقا متكاضػػع الحػػاؿ يريػػد اف يشػػيد عمػػى طالبػػا مشػػغكلا أك حػػاملا فػػي أخػػ

عشػػقو اليػػكاء كالسػػماء كلمحػػت عمػػى بعػػد قريػػب قامػػة قصػػيرة لرجػػؿ فػػي جمبػػاب مػػف الصػػكؼ 
رمادم داكف كقػد عرفػت صػاحب ىػذه المشػية كلبسػتو فػي الطربػكش الػذم يػدفع بػو إلػى الػكراء 

حتػى اقصػر المسػافة بينػي كبػيف  تارة كالى الأماـ تارة في لحظات متقاربة كأسرعت في خطام
ذا بػػي أرل مػػا قػػد تكقعتػػو رأيػػت العػػـ غػػانـ بمحمػػو كدمػػو ...كلكػػف مػػف ىػػذه التػػي  ىػػذا السػػائر كا 
تمشي كراءه ممفقة في ملاءة؟ إنيػا غيػر التػي اعرفيا...ليسػت أـ فكزيػة كىػؿ تشػكؾ العػيف فػي 

مػح مكقػؼ زكجػة أبػي مراىا ...ككنت مشغكلا في استعادة ملامػح ىػده المػرأة كفػي اسػتعادة ملا
                                                 ‡«.كذا يا رب كؿ النساء خائناتىمع ابف عميا 

نجػػد أف  ذكريػػات خيانػػة زكجػػة أبيػػو تطفػػك لتسػػمـ لػػو حياتػػو كعلاقتػػو الكليػػدة مػػع حبيبتػػو   
كصػػبرىا فتقابمػػو  زينػػب فيبػػدأ البػػركد يتسػػمؿ إلػػى قمبػػو ليجػػافي حبيبتػػو مػػتعملا بأنػػو يختبػػر حبيػػا

ك بالمزيػػد مػػف الحػػب الػػذم لا يجػػد صػػداه فػػي قمبػػو.  يسػػافر حسػػني إلػػى قريتػػو  ،الفتػػاة بالصػػبر
ر إجابتػو لكنػو ييمػؿ رسػائميا فمقػد قػرر ظػفتراسمو عدة مرات لتبيف لو أنيػا غيػر نادمػة كأنيػا تنت

 كضعيا في نفس خانة زكجة  أبيو كانتقـ منيا. 

                                           
  52ص المصدر نفسو،  -*
 . 52ص المصدر نفسو،  -†
 . 60 ص الركاية، -‡
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يػػا حسػػني إلا  ءتكقػػع كػػؿ شػػي »يػػره  يقػػكؿ الػػراكم : بانتقامػػو مػػف حبيبتػػو عمػػى حػػد تعب
شػػيئا كاحػػدا إلا أف أقػػكؿ لػػؾ أنػػي كنػػت مخدكعػػة فيػػؾ ...لػػـ يحػػدث ذلػػؾ قػػط كاقسػػـ أننػػي كنػػت 
مختارة في كؿ ما فعمت ...كقػد حصػؿ بينػي كبينػؾ أشػياء لعمػؾ تنظػر إلييػا عمػى أنيػا أخطػاء 

                                *.«تأخذني  بيا كتصغرني في عينؾ
كقررت إف أسافر إلى بمػدم كجعمػت أفكػر بعػد ىػذا القػرار اخبرىػا بيػكـ » كىنا يقكؿ :  

   †.«السفر أـ اجعمو مفاجأة ليا
كقد مرت شخصية حسني عبر عدة مراحؿ: مرحمة الطفكلة المحركمة البائسة في ظػؿ 

» : ي قكلػوة  كزكاج أبيػو كيظيػر ذلػؾ فػأب قاس كمغركر ككفػاة كالدتػو كىػك فػي عمػر الخامسػ
كانػت طفكلػة مػف نػكع ، لؾ النكع الذم يتعذر عمػى الإنسػاف إف ينسػاه اجػؿكانت طفكلتي مف ذ

يتعذر عمى الإنساف أف ينساه إنني لأذكرىا الآف كأنػا فػي ريػؽ شػبابي كريعػاف صػبام فتمحفنػي 
 ‡«.الحسرة عمى غلاـ ىك صكرة مني القرية 

ئػو حتػى كػادت أف تخمػؽ منػو لصػا مسكيف ذلؾ الصػغير إف  الأقػدار تفننػت فػي إيذا» 
 §«.لكثرة ما حرمتو

تفتحت عينام عمػى الػدنيا فرأيػت أبػا قاسػي الطبػاع كرأيػت أمػا تشػتكي مػف سػقـ دائػـ » 
                                                                                  **«.كضعؼ ملازـ

شػػكؽ لفحػػت قمبػػي السػػاذج كاف طيػػؼ كػػاف سػػؤالي عػػف المػػكت معنػػاه إف نفحػػة مػػف ال» 
 ††«.الحناف تخايؿ أماـ طفكلتي شبحا أدركو بخاطرم فتشتاقو عينام

                                           
  .139المصدر نفسو، ص -*
  152 ص المصدر نفسو،  -†
  .3 ص الركاية،  -‡
  .4 ص المصدر نفسو،  -§

  .7 ص المصدر نفسو،  -**
 . 8 ص المصدر نفسو،  -††
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أما الثانية مرحمة الانتقاؿ إلى القاىرة كالإقامة : لقد كاف حسني فتػى مكىػكب كذكػي إذ 
مػاـ عائمتػو بػو حيػث يقػكؿ الػراكم:  مكنو ذلػؾ مػف النجػاح  فػي المرحمػة الابتدائيػة رغػـ عػدـ اىت

كمػػف الغريػػب أف أبػػي بػػدت عميػػو الفرحػػة بنجػػاحي كاف لػػـ يمػػؽ إلػػى بػػالا طػػكؿ مػػدة دراسػػتي  »
   *«.فابتسـ كربت عمى كتفي كخدم ككأنو استفاؽ مف غيبكبة

ىنػػاؾ كتقػػرر سػػفرم فػػي إحػػدل أمسػػيات سػػبتمبر  كدبػػر خػػالي أمػػر مسػػكني كعرضػػو  »
                                            †«.مجمس الأسرة فكافؽ عميو ككاف كالدم أكؿ المكافقيف عمى

كارتفػػع ضػػحى اليػػكـ المػػكالي كأنػػا كاقػػؼ عمػػى المحطػػة ارقػػب مقػػدـ القطػػار ثػػـ ركبػػت » 
 ‡«.كأنا احمـ كقاؿ خالي مع السلامة إنيـ بانتظارؾ في محطة القاىرة فلا تخؼ شيئا

عػػو كسػػمعت فػػي محطػػة القػػاىرة ينػػادم بػػأعمى صػػكتو ىاتفػػا باسػػمي فأجبتػػو ثػػـ اخػػتمط م
كذلػػػػؾ لإعطػػػػاء صػػػػكرة أكضػػػػح  §«رأيػػػػت المدينػػػػة الكبػػػػرل لممػػػػرة الأكلػػػػى، فػػػػي جمػػػػكع اليػػػػابطيف

ا الكاتػػب يػيمالتػي اعتمػػد ع المشػػكؿكانػت بمثابػػة المثػاؿ أك  فشخصػية حسػني فػػي ىػذه الركايػػة 
 .ض أحداث ركايتوفي عر 

ر ىا كتجػػػاكز مسػػػتكل الظػػػاىػػػشخصػػػية غػػػاص فػػػي أغكار مكمػػػف خػػػلاؿ كصػػػؼ الخػػػارج ل
جلاءا يا نفسيتخباي كشؼ عفمل قد ظؿ حسني في صراع حقيقي بػيف نفسػو كبػيف  ا،ىمشاعر  كا 

الحيػػاة كيحػػاكؿ حسػػني أف ينصػػرؼ إلػػى حيػػاة العمػػـ كالفػػف ليػػتخمص مػػف شػػبح زكجػػة أبيػػو التػػي 
   كانت تخكنو مع ابف عميا. 

 :لوالدا -0-0-8

كػػاف كالػػد حسػػني قػػاس كمغػػركر عػػانى منػػو مرؤكسػػكه فػػي العمػػؿ مػػف شػػدة طبعػػو السػػي  
كػػاف أبػػي طػػرازا مػػف الرجػػاؿ غريػػب الأطػػكار اشػػتير بػػيف » يقػػكؿ الػػراكم  ـ احترامػػو ليػػـ كعػػد

                                           
  47 ص المصدر نفسو، -*
  .47' ص سو،المصدر نف -†
  47 ص ، الركاية -‡
  .47 ص المصدر نفسو، -§
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يحػػزف إذا اجبػػره طػػرؼ مػػا  ،أقرانػػو كأصػػدقائنا بشػػدة عنػػاده كتعصػػبو لرأيػػو كلػػك كػػاف عمػػى خطػػا
عمى إف يتراجع عما رأل كيكاد لا يحزف إذا فقد منفعة أك غنيمة ما داـ قد فعؿ ما اكحتػو إليػو 

   *«.نفسو

ف ناظر لأحد المكاتػب الأكليػة التػي فػي إدارتيػا لمجمػس المديريػة خضػكعا مباشػرا كا» 
كلقػػد سػػمطو الله فػػي كظيفتػػو تمػػؾ عمػػى سػػبعة مػػف المدرسػػيف أسػػاء رعػػايتيـ فانقمبػػت كبػػالا عميػػو 

                                           †«.فمقد اتخذ  أكلياء كأعداء فما رحمو العدك كلا نصره الصديؽ

كانػت طباعػو فػي  »قد كاف قاسي الطباع بيف الناس رقيقا لينا مع زكجتو يقكؿ الػراكمك 
أعسر مف الحديد يطرؽ كىػك بػارد  ،الخارج مع الناس أية مف آيات الله في الشكاسة كالصلابة

                ‡ «.أما في البيت بيف يدم امرأة فقد كاف قمبو رقيقا لا يقكل عمى الممس
قسػػكة الكالػػد عمػػى ابنػػو بقسػػكة النػػاس مػػف حكلػػو عميػػو فػػي قػػكؿ الػػراكم كقػػد فسػػر الػػراكم 

لكنػي أعػكد فػأقكؿ  ،كاف أبي قاسي عمي كأف لا استطيع تفسير قسكتو إلا بقسػكة النػاس عميػو»
:انو ىك الذم جر عمى نفسو قسػكة النػاس كػاف رجػلا كثيػر اليػكاجس سػريع التصػديؽ لا يعػدك 

                                                       § .«صكرة  ؼلأف يككف حزمة مف الأعصاب معظميا تا

تتػػكفى الأـ تاركػػة لمكالػػد طفمػػيف حسػػني كأختػػو تتغيػػر معاممتػػو ليػػـ بعػػدىا كتػػزداد قسػػاكتو 
لـ يكف في البيت امرأة تمـ شعث أعصابو كتيػدب مػا نػد مػف أفعالػو ...كيمػر »في قكؿ الراكم 

أنػػا كأختػػي مػػف كجػػو أبػػي تكقيػػا لمػػا يمفػػؽ مػػف شػػتائـ كرفػػع  عػػاـ بسػػرائو كضػػرائو ككثػػرة انزكائػػي
 **«.الصكت حتى أحسسنا كأنو مككؿ بنا مف قكـ يبغضكننا كانو غير كالدنا

 

                                           
  4 ص المصدر نفسو، -*
     .5 ص المصدر نفسو، -†
  .6 ص الركاية، -‡
  .7 ص المصدر نفسو، -§

  .13 ص المصدر نفسو، -**
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 :هنية -0-0-3

إذ لعبػػػت دكر الأـ كربػػػة  ايػػػالقػػػكلي لي ك مػػػى الجانػػػب الفعمػػػذه الشخصػػػية عىػػػرّكػػػز فػػػي 
لػلأخ حسػني الأـ الثانيػة الراعيػة الأسرة بعد كفاة كالدتيا كىي في سػف الخامسػة عشػر، فكانػت 

كانػػت طبعػػة ثانيػػة مختصػػرة خالػػد ... مػػف  لأنيػػا»: شػػؤكنو ك يظيػػر ىػػذا فػػي الركايػػة فػػي قكلػػول
        *«.كتاب الحناف كانت  صكرة للأمكمة كاف لـ تتكافر فييا كؿ ألكانيا

اسػػػتمرارية معاناتػػػو مػػػف ذه الشخصػػػية لإعطػػػاء صػػػكرة عػػػف كاقػػػع ىػػػى مػػػعتمػػػد الػػػراكم عا
)لا تظننػي » ة بعػد خسػارة الأـ الثانيػة )ىنيػة( بعػد زكاجيػا كىػذا جمػي بقػكة  عنػدما قػاؿ :الكحػد

اعنػػي أختػػي اعنػػي  ،مبالغػػا فػػي شػػيء، فػػاف الػػذم أقكلػػو حػػؽ لا مريػػة فيػػو ... انػػو نيػػة تتػػزكج
الطبعػػة الثانيػػة المختصػػرة مػػف كتػػاب الحنػػاف الخالػػد مػػف الأمكمػػة(  كمػػا عممػػت  ىػػذا النبػػأ إلا 

أتى لحبيب بعيد ... كلـ أجػزع أكؿ الأمػر لأننػي لػـ اقػدر مػكقفي تمامػا إلا بعػد  بغتة كأنو نعي
        †«.اف فارقتني 

كفي ىذه الدار قضيت الأياـ التي حدثتؾ عف شػطر منيػا كالتػي سػأحدثؾ عػف شػطرىا 
الأخر كفي إحدل حجراتيا الشتكية قضػيت الميمػة الأخيػرة إنػا كأختػي اعنػي الميمػة التػي سػتككف 

 ‡«.ا في أحضاف زكجيا كالتي سأككف أنا بعدىا في أحضاف  الكحدة ىي بعدى
 م ربيع : أ -0-0-9

 ،تجسػػد ىػػذه الشخصػػية مثػػاؿ الطمػػع كالسػػيطرة كخاصػػة الخيانػػة  قػػاـ ربيػػع زكجػػة الأب
كلمػػا ىػػكل تعمػػؽ بأذيػػاؿ تسػػميو كمػػف يشػػرب الخمػػر اك يبتمػػع »  أسػػرت قمػػب كالػػدىـ فػػي قكلػػو :

كػي لنػا عػف ىػذه القسػاكة حسني كأختو بقساكة فنجد الكاتػب يحك عاممت  §« قطعة مف الأفيكف
يػػكـ  ،لقػػد فيمػػت اليػػكـ المعنػػى الحقيقػػي الػػذم كػػاف يقصػػده أبػػي بكعيػػده » :القسػػاكة عنػػدما قػػاؿ

                                           
  9المصدر نفسو، ص  -*
  .26 ص الركاية، -†
  .27ص  المصدر نفسو، -‡
  17 ص المصدر نفسو، -§
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التقى ناظرنا فرأيت في عينييػا بريػؽ غيػر الػذم يممػع فػي عيػكف الأميػات ...ثػـ أدركػت معنػى 
 *«.طريقة معاممتيا لأختي فزكجة الأب م

لعكب مف عائمػة فقيػرة تزكجػت مػف كالػده بػدافع الطمػع لأنػو لػـ يكػف تكػافؤ  فيي شابة  
كنسػػيا أف امػػرأة فػػي العشػػريف كرحػػؿ  »بينيمػػا فقػػد كانػػت ىػػي فتػػاة عشػػرينية كىػػك فػػي الخمسػػيف 

 † «.ميما فراش كاحدضفي الخمسيف تقكـ بينيما ىكة سحيقة كاف 
ـ كشػػؼ أمرىػػا مػػف قبػػؿ ففػػارؽ السػػف كالطمػػع دفعاىػػا لخيانتػػو مػػع ابػػف عميػػا محفػػكظ كتػػ

حسني الذم ظؿ في صراع كحػزف عمػى كالػده فتعقػدت نفسػيتو كأصػابتو عقػدة التشػكؾ بالنسػاء 
 .ذه الأسرةىى كضع مع
  :محفوظ -0-0-1

 ،ابف عـ أـ ربيع قػركم عشػريني فػي سػنيا اسػمر رشػيؽ كعػكد الخيػزراف محػدكد الػذكاء
ر المػػرات لػػـ يثيػػر شػػككؾ كالػػد شػػاب فقيػػر كػػاف قريػػب لابنػػة عمػػو يتػػردد عمػػى منزليػػا فػػي كثيػػ

سػػمرة خشػػنة فقيػػرة لكنػػو  »حسػػني، كلقػػد تعمػػد الػػراكم التفصػػيؿ فػػي كصػػؼ شخصػػيتو فػػي قكلػػو 
يجػػػرم فػػػي أديميػػػا دـ الشػػػباب ضػػػامر كالسػػػيؼ رشػػػيؽ كعػػػكد الخيػػػزراف ...حذائػػػو ذم الرقبػػػة 
 الطكيمػػػة كػػػاف يختػػػاؿ فػػػي جمبابػػػو الكاسػػػع العػػػريض كػػػاف كفػػػرة الشػػػباب قػػػد أنسػػػتو مرافػػػؽ حياتػػػو

  .لإظيار الفارؽ بيف كالده كمحفكظ طرؼ الخيانة كمحكر الصراع ‡ «.الناقصة 
 :العم غانم وزوجته -0-0-1

، جاكز الأربعيف قريب مف القصر، كقريب مػف البدانػة، رجؿ قركم مف بمد خاؿ حسني
مف أدنى طبقات الفلاحيف فر مف القرية إلى المدينة  طمبا لمعمػؿ لػـ تسػتطع سػنيف التمػدف أف 

                                           
  .17 ص ر نفسو،المصد -*
  .17 ص المصدر نفسو، -†
  21 ص الركاية، –‡
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تزكجيػا مػف قريتػو كانػت ، حي أثار الريؼ مف عمى سحنتو زكجة العػـ غػانـ تػدعى أـ فكزيػةتم
 بائنة الطكؿ كالنحافة سمرا جدا لا تفارؽ ثغرىا ابتسامة مصنكعة.

فيقد كظػؼ الػراكم ىػذيف الشخصػيتيف الػزكجيف لإظيػار مثػاؿ أخػر لمخيانػة كػاف الرجػؿ 
ده كزكجتػو كالعػـ غػانـ كزكجتػو فمػـ يجػد فػي كاخذ يكازف بيف كالػ طرؼ فييا عكس المثاؿ الأكؿ
كأخػذت أكازف بػيف أـ ربيػع كبينيػا فمػـ أجػد فػي نطاقيػا محفػكظ » نطاؼ الأخيريف محفكظ بقكلو

 *«.جديد كأنني كنت في دالؾ الحيف أتخيؿ اف كراء كؿ زكج رجؿ غريب
ذا بػػػػي أرل مػػػػا قػػػػد » كلمحػػػػت مػػػػف بعيػػػػد قامػػػػة قصػػػػيرة لرجػػػػؿ فػػػػي جمبػػػػاب مػػػػف الصػػػػكؼ ...كا 
،رأيت العـ غانـ بمحمو كدمو كلكف مف ىذه التي معو أنيا غير التػي اعرفيػا ..؟ليسػت ،عتوتكق

 †«.أـ فكزية 
 :زينب -0-0-8

جػكار بعضػيما بعػد بحبيبة حسني تعرؼ عمييا في المدينة كشاءت الصػدؼ اف يسػكنا 
احػػد اف زينػػب تسػػكف معػػي فػػي منػػزؿ ك »انتقالػػو الػػى المسػػكف الجديػػد، احبيػػا منػػذ النظػػرة الأكلػػى 

تترامػػى الػػي ، بػػؿ ىػػي ابنػػة صػػاحب المنزؿ....كانػػت بسػػمتيا بالنسػػبة الػػي  اشػػبو بحفنػػة الضػػكء
 ‡«.مف عالـ مجيكؿ 

ص الزىػػر، مػػف بيػػنيـ شػػجرة لػػبلاب يكقػػد كانػػت شػػرفتيا تطػػؿ عمػػة شػػرفتو الأىمػػة بأصػػ
كممػا اشػتاقت كارادت رؤيتػو حركػت ، ترتفع حتى شباؾ شرفتيا  جعلاىا مصدر اتصػاؿ بينيمػا

 المبلاب. اغصاف
ر قمب حسػني رغػـ حبيػا الكبيػر كمراسػلاتيا العديػدة كتنازلاتيػا ياسلـ تستطع زينب اف ت

كفػػي  فمقػػد ظمػػت عقػػدة التشػػكؾ بالنسػػاء كالخػػكؼ مػػف الخيانػػة تلازمػػو كتػػأزـ نفسػػيتو، العظيمػػة

                                           
  .52 ص المصدر نفسو، -*
  .60 ص المصدر نفسو، -†
  .91الركاية، ص -‡
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فقػػػد انتحػػػرت زينػػػب التػػػي لػػػـ تسػػػتطع اقنػػػاع حبيبيػػػا  ،الأخيػػػر انتيػػػت العلاقػػػة بطريقػػػة مأسػػػاكية
 عرىا لو.بصدؽ مشا

 :من خلال المكان -0-8

 ك عنصػػر فاعػػؿىػػا أحػػداث الركايػػة ك يػػفيػػة التػػي تجػػرم فيمالخ »:كىػػالمكػػاف فػػي السػػرد 

 ى خلاصػة التفاعػػؿ بػيف الإنسػافمػالكيػاف الإنسػػاني الػذم يحتػكم ع وذه الأحػداث بصػفتىػفػي 

عػي ك أفكػار، ك مػاعي آخػر يحمػؿ جػزءا مػف أخلاقيػة ك شػأف أم نتػاج اجت ولػذا فػإف شػأن، ك وكبيئت
 *«.وساكني

 اـ فقػط عنػدما يصػكر أمػاكف كاقعيػة،يػلا يػؤدم دكر الإي»إّف تحديد المكاف في الركايػة 

ك مػػرتبط باتجػػاه متميػػز فػػي ىػػكب مػػف أبسػػط أشػػكاؿ تصػػكير المكػػاف فػػي القصػػة، ك مذا الأسػػيػػف
إمكػػػاف لا تتكقػػػؼ عنػػػد حػػػدكد الكصػػػؼ، بقػػػدر مػػػا تكشػػػؼ عػػػف  والػػػكاقعي، لكػػػف كظيفتػػػ الاتجػػػاه

 † «.الضياعانية كتكشؼ كذلؾ عف صكر البؤس ك الإنس حقيقة المأساة
فػػػػػػي تقػػػػػػديـ معطيػػػػػػات البيئػػػػػػة فػػػػػػي المسػػػػػػتكيات الاجتماعيػػػػػػة "أساسػػػػػػا  وتتمثػػػػػػؿ كظيفتػػػػػػك 

 ىمػا المفتكحػة عيػخاصػة من( ك شجرة المػبلابة، في ركاية )متعددت الأمكنة المتخي كالاقتصادية
عطػػػػاء صػػػػكرةمكسػػػػة ك مالم وى الكاقػػػػع الخػػػػارجي بمكجكداتػػػػمػػػػلانفتػػػػاح ع كػػػػاف مردىػػػػاقػػػػة، ك مالمغ  ا 

 |".وكاضحة ل
سػير الأحػداث ى الشخصػية ك مػذه الركاية دكرا كبيرا في التأثير عىكما لعب المكاف في 

كالمدرسػػة ، الريػػؼ، لغػػرؼابػػيف الأمػػاكف المكظفػػة: المزرعػػة، كالشػػارع، كالأحيػػاء، ك مػػف ك . ايػػفي
   .كالغرؼ

 

                                           
  17 ص ،1986، 1الركاية كالمكاف، دار الشؤكف العامة، العراؽ، ط :ياسيف النصير -*
 لكيلاني، عالـ الكتب الحديث لمنشر، اربد، الأردف،لشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي دراسة في ركايات نجيب اا -†
  125 ص، ،2010 ،1ط
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 :الريفا -0-8-0
 ـ، فػي حيػاة الإنسػاف منػذيمكاف م وي، كما انمكانا مفتكحا في العمؿ الركائيعد الريؼ 

ىػك المكػاف الػذم فيك سمطاف القيـ التقميدية التي يتميز بيا المكاطف المصرم الأصػيؿ ك القدـ، 
يكميات الطفؿ كالشاب حسػني كقػد صػكره بكػؿ تفاصػيمو كنسػمات الخريػؼ سارت فيو أحداث ك 

فيا مػف كرؽ كتػبف كبمػح النخيػؿ في الحارات كالزكابػع الضػعيفة التػي تيػب فتأخػذ كػؿ مػا يصػاد
ككسكسة السعؼ مع نسيـ الميؿ كمكسـ الزنابير نجد أف ىده التفاصيؿ الريفيػة صػقمت كعممّػت 
 عمى شخصية حسني ابف الريؼ كشكمت أزمة محكرية بيف علاقتو بالريؼ كتنقمو الى المدينة 

المدينػة لأكؿ مػرة  اعتبار أف المدينة تنظر إلى الريؼ عمػى انػو متخمػؼ  .فعنػدما رأل حسػني 
راعو أف كؿ شػيء يمشػي بسػرعة حتػى النػاس يتحركػكف بسػرعة كيتكممػكف بسػرعة كحتػى الػذم 

كعنػدما ذىػب إلػى المدرسػة  ،يأكؿ في الطريؽ يأكؿ بسػرعة كتػكىـ انػو سيصػاب بػدكار كغثيػاف
يػػػا فػػػلاح كيسػػػألو بعػػػض الظرفػػػاء عػػػف الػػػكزف الصػػػرفي لكممػػػة  كػػػاف يقػػػكؿ لػػػو بعػػػض السػػػخفاء:

 . *فمحمح

 المدينة: -0-8-8
لقػػػد غػػػدت المدينػػػة الفضػػػاء الأكثػػػر جاذبيػػػة لمػػػذات الحالمػػػة فػػػي الانتقػػػاؿ كالتحػػػكؿ الػػػى 
بيكتيػػػا كشػػػكارعيا كمختمػػػؼ جزئياتيػػػا لػػػالتي تتػػػكؽ الػػػنفس لبمكغيػػػا حتػػػى تػػػتخمص مػػػف سػػػككنية 
الريؼ التي تحد عف فاعمية الشخصية في الاعلاف عف كجكدىا دكف ضغكطات تجبرىػا عمػى 

 كاء. يقكؿ الراكم "رأيت المدينة الكبرل لممرة الأكلى" الرضكخ كالانز 
كمػػا أف صػػػكرة المدينػػػة قػػػد ارتسػػمت فػػػي خيػػػاؿ القػػػركييف عمػػى أنيػػػا الجنػػػة كالقريػػػة ىػػػي 

 النار.
إف المدينة مف منظكر الشخصية الرئيسية في الركاية تتخػذ صػفة الحمػـ كمكػاف النجػاح 

فػػػي ركايػػػة شػػػجرة الػػػبلاد نجػػػد أف  كرالػػػذم يتػػػراءل ليػػػا سػػػكاء عمػػػى مسػػػتكل الشػػػعكر أك اللاشػػػع
                                           

  .117ص الركاية، -*
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حسني عندما تحصؿ عمى الشيادة الابتدائيػة أكؿ شػي  فكػر فيػو ىػك المدينػة، فيػي المكػاف أك 
الفضػػاء الػػذم تتحقػػؽ فيػػو أحلامػػو "كلكػػف أيػػف المدرسػػة الثانكيػػة انيػػا فػػي القػػاىرة فػػي البمػػد التػػي 

 قالك عنو في كتب الجغرافيا انو عاصمة البلاد"
 المحطة: -0-8-3

يػرد الحػديث عنيػا بمناسػبة سػفر حسػني الػى مدينػة القػاىرة كيمكػف اعتبػار ىػذا الفضػػاء 
بمثابػػػة عتبػػػة لممدينػػػة أك لممرتفػػػع الػػػذم يطػػػؿ عمييػػػا، ففػػػي المحطػػػة يمتقػػػي الانسػػػاف بأنػػػاس مػػػف 
مختمػػؼ القػػرل كيحػػس بازدحػػاـ يشػػبو ازدحػػاـ المدينػػة كمػػا تتصػػادؼ فيػػو قػػيـ الريػػؼ كقػػد يكػػكف 

 يؽ الأحلاـ أك انكسارىاأيضا معبرا ايضا لتحق
"كسػػػمعت فػػػي محطػػػة القػػػاىرة غلامػػػا ينػػػادم بػػػأعمى صػػػكتو ثػػػـ اختمطػػػت معػػػو بجمػػػكع 
اليػػابطيف... كراعنػػي منيػػا أف كػػػؿ شػػي  فييػػا سػػريع حتػػػى النػػاس يتحركػػكف بسػػرعة كيتكممػػػكف 

 بسرعة"
"خركجػػي مػػف مبنػػى المحطػػة كجمسػػت فػػي عربػػة التػػراـ مػػذىكلا أذكػػر الػػدنيا التػػي خمفتيػػا مػػف  

في سككف كىمكد ككداعو كرضا كاستسلاـ كأذكر سعتيا عمى الخصكص تـ أسأؿ نفػس  كرائي
 ما سر ىذا الازدحاـ"

يقػػكـ بنػػاء الػػنص الركائػػي لممحطػػة كفػػؽ ايقػػاعي الحركػػة كالػػزمف، اذ يػػرتبط الأكؿ سػػفر 
 الشخصية أما الايقاع الثاني فيتجمى عبر الزمف النفسي كالداخمي

 :البيت -0-8-9
جػػأ كػػؿ إنسػػاف بعػػد يػػكـ مػػف العنػػاء مم يػػكمػػا، فػػي حيػػاة البشػػر، فيميشػػغؿ البيػػت حيػػزا 

كقػد يفقػد  .شخصػيةميعػد عنصػرا مػؤطرا لمة فػي العمػؿ الركائػي ك يلك دلالة مكالعمؿ، ك  الشفاءك 
الراحػػة كالاسػػتقرار، بفعػػؿ الظػػركؼ المحيطػػة ة فػػي الأمػف ك مػػالحقيقيػػة ك المتمث والبيػت خصائصػػ

شػػجرة المػبلاب فبعػػد كفػػاة الأـ تغيػر البيػػت كغػػادر كايػػة" بيػػت فػي ر مك الحػاؿ بالنسػػبة لىػػكمػػا  وبػ
ذلػػؾ لتبيػػاف ذا المكػػاف، ك ىػػتـ الػػراكم بكصػػؼ ىػػأفيػػو الأمػػاف كالحنػػاف كتغيػػرت حجػػرات سػػاكنيو 
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و كقد ركز عمى حجراتو ىنػا نجػد الحجػرة تمثػؿ حيػزا ميمػا كرمزيػة الكضعية الاجتماعية لساكني
نفسػػو فػػي حجرتػػو بعػػد اكتشػػاؼ خيانػػة صػػديؽ نفسػػية لأفػػراد عائمػػة حسػػني فكالػػده كػػاف يختمػػي ب

  * «.كىك انو اختصر دنياه الكاسعة فركزىا في عدة أمتار مربعة في حجرة زكجتو »بقكلو 
كالحجػػرة تمثػػؿ لشخصػػية حسػػني الحػػزف كفقػػداف منبػػع الحنػػاف فمقػػد انتقػػؿ بعػػد كفػػاة أميػػا 

أنػاـ إنػا كىنيػة فػي كنػت » مف الفراش الإضافي الذم كاف بغرفتيا إلى فراش أختو فػي حجرتيػا
إحدل الحجػرات الشػتكية التػي تكػكف فػي الشػؽ الجنػكبي مػف دارنػا كىػي ثػلاث متجػاكرات تفػتح 

   †«.أبكابيا جميعا نحك الشماؿ 
كالفػػػػت حجرتػػػػي » كتختمػػػػؼ غرفػػػػة حسػػػػني فػػػػي المدينػػػػة عػػػػف مكػػػػاف غرفتػػػػو فػػػػي الريػػػػؼ

 ‡«.الصغيرة ذات الخارجة الزجاجية الممكنة كالمصباح الصغير الجديد
 :الشارع -0-8-1

 عناصػػر بيئيػػة تشػػع حضػػكر فػػي الكاقػػع،إف الشػػكارع كالأزقػػة كالأحيػػاء أمػػاكف مفتكحػػة، ك 

 اكم الحالػػة النفسػػية السػػيئةر أمػػاكف عامػػة كمحػػؿ عبػػكر النػػاس فمػػف خػػلاؿ الشػػارع صّػػكر لنػػا الػػ

الظمـ الذم كاف يعيشو مع زكجة كالده تحت سقؼ المنزؿ ما يدفعػو إلػى الخػركج إليػو يظيػر ك  
فمقد كانت أـ ربيع تمفػؽ  لػي كممػا دخمػت عمييػا سػببا يحممنػي عمػى أف أغػادر » ي قكلو ذلؾ ف

" شػػجرة المػػبلابكمػػا أف الشػػارع فػػي ركايػػة" كممػػت  §،«المنػػزؿ سػػببا أيػػا كػػاف تافيػػا أك غيػػر تافػػو
صػفة الأمكنػة  سػاحاتالشػكارع ك ملقد أعطى الكاتب ل. ذكر في بيئتيف مختمفتيف الريؼ كالمدينة

تتميػز  وعميػكقتؿ الكقت ك كالمعب تسّكع مي أمكنة ليالحياة، ف مف ضاقت بيـ سبؿ التي تستقبؿ
 .الخكؼؽ كالحيرة ك مالشخصيات بالق

                                           
 .118 ص ،الركاية -*
  .27ص ، نفسو المصدر -†
  52 ص نفسو، المصدر -‡
  .37 ص ،الركاية -§
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ى مػػا عيػػا الكاتػػب لينفػػتح مػػف خلاليػػا أمكنػػة مفتكحػػة فػػي العمػػؿ الركائػػي كظّفىػػباعتبار ك 
 .يعطي صكرة كاضحةك  الكاقع،

 : ياتهمالواقع السياسي وتج -8
لمبلاب كاقعا سياسيا معاش عبرت عف بعػض القضػايا السياسػية لـ تجسد ركاية شجرة ا

ؿ الحػرب العالميػة الثانيػة أك بعػدىا كيمكػف القػكؿ إف رؤيػة الركائػي محمػد عبػد الحمػيـ لمكاقػع بق
تنحصػػر فػػي قضػػايا الحػػب كقضػػايا اجتماعيػػة كقضػػية الاىتمػػاـ بالأسػػرة كىمػػا القضػػيتاف المتػػاف 

أف  يصػكغ أفكػاره كمفاىيمػو عبػر الػذات الإنسػانية  تعبراف عف اصدؽ كاشمؿ تعبيػر فقػد حػاكؿ
 .في صكرتيا العامة دكف أف يركز عمى ذات خاصة

 :من خلال المكان و الشخصية -8-0
كشػفت  »كاقػع فالدارسػات مذه الركايػة دكرا كبيػرا فػي إعطػاء صػكرة لىػلعػب المكػاف فػي 

ا، يػػػا المسػػػند إليىػػػدكر  ا كتػػػؤدميلتعبػػػر عػػػف نفسػػػ ،الأمكنػػة، كػػػالأركاح التػػػي تػػػتمكف الأجسػػػاد أف
نفسػػػػػيات ار أفكػػػػػار ك يػػػػػا الكاتػػػػػب فػػػػػي إظميركايػػػػػة، يسػػػػػتغمـ فػػػػػي تكػػػػػكيف المعنػػػػػى العػػػػػاـ لىكتسػػػػا

، فيتحكؿ المكاف إلى عنصػر أساسػي فػي وداخؿ المحيط الذم تتحرؾ في مياتعامك ت الشخصيا
 .«السرد

 :من خلال الزمن -8-8
تكظيػػؼ البنػػائي القػػائـ مائػػي لالرك  وزمػػف دلالػػي، يعتمػػد إليػػ » ويعّػػرؼ الػػزمف السػػردم بأّنػػ

   .ك زمف متخيؿىباعتبار أف الزمف السردم  *«اـ الزمنييأساس الإي ىمع
ة خاصػة، داخػؿ البنيػة الكاقعيػة أك بتعبيػر آخػر مػالركايػة بنيػة زمنيػة متخي »ذا تعتبػريػكب

ذا التػاريخ المتخيػؿ تاريخيػا لشػخص ىػكػكف يتاريخ متخيػؿ خػاص داخػؿ المكضػكعي، كقػد  يى
حظػػة تحػػكؿ اجتمػػاعي أك غيػػر ذلػػؾ، كرغػػـ مأك لمكقػػؼ أك لخبػػرة أك لجماعػػة، أك ال أك لحػػدث

الطبيعة البنيكية بيف المتخيؿ كالمكضكعي فإف بيف الزمنيف أك التاريخيف علاقػة  الاختلاؼ في
                                           

  .1،ص2013ائر، ط،الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية دراسة سكسيك نقدية، دار ميـ لمنشر، الجز  :اـ الخير -*
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نمػا بنية الركايػة لا تنشػأ مػف فػراغ، ك ي علاقة التفاعؿ بينيا فىا، يمف تزامن ضركرية أكثر ي ىػا 
   *.«كاقعية السائدة الاجتماعيةال بنيةمثمرة ل

 ييػػمػػة ك ينتمغػػة، يبػدأ بكمي الىػػالكحيػدة  والػزمف الركائػػي باعتبػػاره عمػلا أدبيػػا أداتػػ فإ»

 زمف الركائػػي كجػػكد، لػػذلؾ كػػاف لدراسػػةمػػيس لمػػة فيػػايمػػة النممػػة البدايػػة ك بعػػد كممػػة كبػػيف كمبك

 تحػػت وايػػة فػػف يػػتـ تذكقػػذه الجكانػػب يتمثػػؿ فػػي أف الرك ىػػالػزمف فػػي الركايػػة عػػدة جكانػػب، فأحػػد 

   †«.قانكف الزمف 
أسػػػاس المتخيػػػؿ السػػػردم داخػػػؿ  وغػػػة، كمػػػا أّنػػػمي الىػػػالكحيػػػدة  وفػػػالّزمف إذا حقيقػػػة أداتػػػ

مػف  واءا كدلالػة، كمػا أّنػر الركائي يمثؿ الحركة التي تحتكم المكاف يغني العمؿ الأدبي ث العمؿ
 .ايمكاقفف التحدث عف انفعالات الشخصيات ك الزمف يمك خلاؿ

 مػف الػنص مثػؿ وليس لمزمف كجػكد مسػتقؿ تسػتطيع أف تسػتخرج» ذا الأساس ىى مكع

 ا كلاميػػؿ الركايػػة كمػػر الطبيعػػة فػػالزمف يتخىالشخصػػية أك الأشػػياء التػػي تشػػتغؿ المكػػاف أك مظػػا

 ‡«.الركاية ويكؿ الذم تشيد فكقيك اليدراسة جزئية، ف ونستطيع أف ندرس
"، شػػجرة المػػبلابصػػر الػػزمف فػػي ركايػػة "يـ سػػنحاكؿ دراسػػة عنىذه المفػػاىػػكمػػف خػػلاؿ 

 ذا العنصػػر لرسػػـمحمػػد عبػػد الحمػػيـ ىػػفػػي محاكلػػة الكشػػؼ عػػف طريقػػة تكظيػػؼ الركائػػي  كذلػػؾ
 .وا في رسممييـ التقنيات التي أعتمد عىكنقؼ عند أ ،صكرة الكاقع

 ذهىػا الراكم في عرض أحػداث ييمإف التقنية الطاغية، في عنصر الزمف التي أستند ع

 . ى حكار الشخصياتمالمشيد الذم يعتمد ع يىالركاية 
 
 

                                           
  .110بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكلاني،ص، :الشريؼ حبيمة -*
حركية الفضاء الزمف في جسد الركاية، "قراءة في خطاب الركائي المغربي الحديث، اصدار دار  :محمكد أميف العاـ -†

  .24 ص ،2001 ط، د سكريا، الثقافة كالاعلاـ، دمشؽ،
  .1ص ، 1998، 1ط مصر، البيئة المصرية العامة، بناء الركاية،: مد قاسـسيزا اح -‡
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 :المشهد -8-8-0
 ة داخػؿ العمػؿ السػردم كذلػؾيمضمف الحركة الزمنية المتخ»يحتؿ المشيد مكقفا متميزا 

 المعبػر ى الحػكارمػك يقػكـ أساسػا عىػى كسر رتابة السػرد، ك مع والدرامية ك قدرت وبفضؿ كظيفت
 *«.المكزع إلى ردكد متناكبةلغكيا ك 

ا الحػكار الػذم دار يػمىد حكاريػة كػاف أىى عػدة مشػامػ" عشػجرة المػبلابركايػة " تنطكم 
جتمػػاعي الكضػػع الاى مكاقػػؼ مػػف الحيػػاة ك مػػع ميػػا ك قػػد بينػػت الحػػكارات كحسػػني كىنيػػة  بػػيف

 .داخؿ البيت
 قمت ليا في ذعر كرعب كأنا أطكؽ عنقيا بذراعي النحيفة:  » 

 .فمـ تجب  ما بؾ ياىنية ؟ -
 أختي  -
 يا حسني .نـ؟لاشى  -
 اتبكيف بالميؿ كتبكيف بالنيار ؟ -
 سأناـ -
 كذا ىؿ أبكتؾ أمي؟ -
 †«. في ىذه الميمة لا كلكف أبكاني أبكؾ. -
 :لترتيب الزمنيا -8-8-8

المتخيػػؿ بالتتػػابع المنطقػػي لمكاقػػع الحكػػائي حيػػث يقػػكؿ  وقػػد لا يتقيػػد الركائػػي فػػي نصػػ
سػػؿ زمنػػي متصػػاعد متسػػير كفػػؽ تس أنيػػاةّ يػػئفالأصػػؿ فػػي المتكاليػػات الحكا » :بحػػراكم حسػػف
ذا التتػابع يػى أف اسػتجابة الركايػة لمػف الكاتػب، عىػا المرسػكمة فػي ذيػايتيبالقصػة نحػك ن يسير

ؾ المتكاليػػات قػػد مػػي كاقعيػػة لأف تىػػفػػي عػػرض الأحػػداث حالػػة إفتراضػػية أكثػػر ممػػا  الطبيعػػي

                                           
  .10 ص الركاية، -*
  .15 ص الركاية، -†
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لػكراء لتسػترجع أحػداثا، تكػكف ي تعػكد إلػى ايسرد، فميلا عف المجرل الخطير لمق تبتعد كثيرا أك
 *«.الماضي أك العكس مف ذلؾ ت فيمقد حص
استحالة التكازم بػيف زمػف الخطػاب الأحػادم البعػد كزمػف التخيػؿ المتعػدد الأبعػاد »ف كا  

مػػػػػػى خػػػػػػط السػػػػػػرد يتمثػػػػػػؿ فػػػػػػي الاسػػػػػػتباؽ إلػػػػػػى خمػػػػػػط زمنػػػػػػي يحػػػػػػدث مفارقػػػػػػات زمنيػػػػػػة ع أدل
 †«.الاسترجاعك 
 :الاستباق -أ

جػأ السػارد إلػى اسػتباؽ الحػدث الػرئيس فػي السػرد ميأتي، إذ يك تقرير لحدث سردم سػى
 حػداث أك حػدث لاحػؽ أك ذكػره مقػدما،ى ركايػة أمػحركػة سػردية تقػكـ ع »أكليػة، كبعػد  بأحداث

 ‡«.ايية قبؿ كقكعمتقديـ الأحداث اللاحقة أك المستقب كىأك 
كقػػػد  :»حسػػني ا قػػكؿ يػػذه الركايػػة بعػػض الإسػػػتباقات المكحيػػة، مػػف بينىػػنلاحػػظ فػػي ك 

نائبػػػة عػػػف بنػػػات الجػػػنس كمػػػو فػػػي مشػػػارؽ ، تمثمػػػت لػػػي صػػػكرة زينػػػب التػػػي رايتيػػػا فػػػي الصػػػباح
كمنذ تبمكرت تػأملاتي كتركػزت تخيلاتػي فانصػبت كميػا عمػى شػخص كاحػد ، الأرض كالمغارب
 §«.في عالـ الكاقع 

لػـ يكظػؼ أحػداث ا، يلأحػداث وم فػي عرضػراك حػظ أف الػم( نشػجرة المػبلابكفي ركاية ) 
 .تعاطى مع الزماف كمككف أساسي كذكر التكاريخ كحدد الشير.، ك كثيرةتاريخية 

بالتحديػػد فػػي ه الركايػػة مػػف خػػلاؿ عنصػػر الػػزمف، ك ذىػػكقػػد تجسػػد البعػػد التػػاريخي فػػي 
 .الاسترجاع تقنية

 
 

                                           
  19 ، ص1990، 1 ط الدار البيضاء، المغرب، الثقافي العربي، المركزبنية الشكؿ الركائي،  :حسف بحراكم-*
  41ص بناء الركاية عند حسف مطمؾ،  :عبد الرحماف محمد محمكد -†
  19ص  بنية الشكؿ الركائي، :حسف بحراكم -‡
  .64 ص الركاية، -§
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 :الاسترجاع -ب
إلػػى حػدث سػػابؽ،  وك مخالفػة صػػريحة لسػير السػػرد يكػكف بعػكدة راكم السػػرد كمحركػىػك 

 اسػترجاع :نكعػاف ىػكك  ا لسػبب أك لآخػرىػمػؿ السػرد ذكر ىأأحداث ماضػية  استعادةإلى  دؼيي
 .يمخارجي كاسترجاع داخ

يحيػػؿ بنػػػا إلػػى أحػػػداث ففػػي الركايػػة لػػػـ يػػتـ اسػػتخداـ سػػػكل الاسػػترجاع الخػػػارجي الػػذم 
النصػػكص السػػردية الحديثػػة،  ك الأكثػػر شػػيكعا فػػيىػػة كقعػػت قبػػؿ البػػدء، فػػي الحكايػػة، ك سػػردي

حػظ مػف من« ـ مسػار الأحػداثيف ىمأجؿ مؿء فراغات زمنية تساعد ع مف» الراكم  وجأ إليميك 
كاف أبػي طػراز مػف الرجػاؿ غريػب  :كالآتي الماضيـ المقاطع الإسترجاعية التي تحيؿ إلى ىأ

                        *«.الطبيعة شاذ الأطكار
كػػػاف نػػػاظرا لأحػػػد المكاتػػػب الأكليػػػة كقػػػد سػػػمطو الله فػػػي  »كفػػػي مقطػػػع اسػػػترجاعي أخػػػر

 †«.كظيفتو تمؾ عمى سبعة مرؤكسيف أساء رعايتيـ
 أما بالنسبة الاسترجاع الداخمي فمـ نجد في الركاية ما يدؿ عميو.

 
    
 

                                           
  .6 ص نفسو، المصدر -*
  .7ص نفسو، المصدر -†
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 الخاتمة
محمػػد ( ؿ:شػػجرة المػػبلاب ذا المكضػػكع ''الكاقػػع كالمتخيػػؿ'' فػػي ركايػػة )يػػأثنػػاء دراسػػتنا ل

 ي الآتي:نجمميا ف ى البحث إلى مجمكعة مف النتائجي، انتعبد الحميـ
 الاجتماعيػػػػػة كالسياسػػػػػية ريسػػػػػو( تصػػػػػكير الكاقػػػػػع بكػػػػػؿ تضاشػػػػػجرة المػػػػػبلابسػػػػػعت ركايػػػػػة )-

 كالتاريخية
 ا فػي متخيػؿ سػردمىاستعاف الكاتب في عرض أحداث الركاية بعناصػر مػف الكاقػع كجّسػد  -

 ربيػػع، ـأ كالػػده، حسػػني،: الشػػكارع، كأسػػماء شخصػػيات مثػػؿ ،الريػػؼ كالبيػػتمػػف: أمكنػػة مثػػؿ 
 .ايـ القارئ بكاقعيتى، حتى أك وكخيانة زكجة أبي كفاة كالدتو، داث مثؿ، كأحزينب

يحػػػاءاتة ذات دلالات مػػػانتقػػػى الكاتػػػب شخصػػػػيات متخي  -  ا الفكػػػػرميػػػترمػػػػز إلػػػى انتمائ كا 

 ا دكر كبيػريػكثانكيػة، كػاف ل ةكالإنساني، فتميزت بخاصية التنكع، في أداء الأدكار بيف رئيسػي
  كاقع.مككذا إعطاء صكرة لبناء عالـ الركاية المتخيؿ  في
ى حػػػػكار مػػػػد الػػػػذم يعتمػػػػد عيى تقنيػػػػة المشػػػػمػػػػارتكػػػػز الكاتػػػػب فػػػػي عنصػػػػر الػػػػزمف ارتكػػػػز ع -

 ، باعتبػارالاجتمػاعيفػة ،كذلػؾ لعػرض صػكرة الكاقػع مالمخت كشؼ عف المكاقػؼمالشخصيات ل
ى تقنيػػة الاسػػترجاع، لإعطػػاء صػػكرة الكاقػػع مػػعكمػػا ركػػز  الكاقػػع ذه الشخصػػيات مػػف ضػػحاياىػػ

 .يخيالتار 
 الركايػة لأحػداث وى الأماكف المفتكحػة فػي عرضػمى كعي الركائي مف خلاؿ تركيزه عميتج  -

صّػػكر لنػػا الريػػؼ ، فمػػف خػػلاؿ  كالسػػاحات ، الشػػارعالريػػؼى الكاقػػع، مثػػؿ مػػكذلػػؾ للانفتػػاح ع
تأثير ذلؾ في بناء الشخصية كابتعادىا عف مرجعيػة المدينػة كبيئتيػا الكاسػعة المنفتحػة  الكاتب

كرة البطػػػػؿ لديػػػػو بالإجمػػػػاؿ تميػػػػؿ إلػػػػى السػػػػككنية كالنمطيػػػػة كتعػػػػاني مػػػػف الاسػػػػتلاب كانػػػػت صػػػػ
العاطفي كالفكرم كقد اتخذ الصراع بيف القريػة كالمدينػة جانبػا خفيػا مباشػرا كدلالػة المدينػة فػي 
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الركايػػة كالانطبػػاع عنيػػا ذك منحػػى سػػمبي يظيػػر فػػي الركايػػة لكنػػو لػػـ يعبػػر بشػػكؿ كػػاؼ عػػف 
 كجكده بكصفو قركم انتقؿ لمدراسة كالعيش في المدينة. معناتو الشخصية لإثبات
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 الممخص: 
فة مف ماضية كحاضرة مقي إلى عكالـ بعيدة كمختمإف العمؿ الركائي ينقؿ المت

 ية،مكمستقب
مف  لوذات الإنسانية المبدعة التي تحك مذا بفضؿ عنصر الخياؿ الذم يمثؿ متنفسا لىك 

ؿ الذم يربط بيف مكس، كبذلؾ يسمى المتخيمر إيحائي ميني المجرد إلى مظذىال مستكاه
ذا البحث عف الكاقع كالمتخيؿ، الذم ارتضينا و ىجاء مكضكع ميوكالكاقع، كع أجكاء الركاية

ذه الركاية التي حاكلت ى، لمركائي محمد عبد الحميـ( )شجرة المبلاب في ركاية سوأف ندر 
 .محاكاة الكاقع

 خلاؿ المتخيؿ ى ذلؾ مفما الكاقع الاجتماعي كالسياسي، كالتاريخي كتجيفانبثؽ عن
 .السردم مف شخصيات كمكاف كزماف

 : الركاية، الكاقع، المتخيؿ الكممات المفتاحية
 

 

Résumé : 

Le travail théâtral consiste a donner a celui qui reçoit des horizons 

lointaines et variées de son passe , du présent et de son avenir et ce grâces a l’ 

instruction imaginaire qui inspire un souffle et l’ état physique et qui lui donne 

un changement de l’état abstrait a un état réel et concret su ce l’ imagination qui 

j’ai bien voulu étudier dans la pièce (Le lierre) de l’auteur (mohamed abdlhalim) 

Cette pièce relatant le réel du social politique et historique base sur des 

personnalités des lieux et du temps. 
 Mots-clés: roman, réalité, imaginé 


