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 ه، والقبئل في محكم تنسيل نب شكر الله سبحبنه وتعبلى على فضله وتوفيقه لن

كُمْ لَئِن شكََرْتُمْ لأَزِيدَنَّكُمْ َإِذْ تَأَذَّنَ رَبُّ و....    :سورة إبراهيم (07)الآيت رقم 
لقد شفت دمىع الأقلام إلى أوزاق جخط عليها أجمل العبازاث، و لإن كخبنا شعسا 

لام أن حعبر عن الشكس ــقفهل بإمكان الأ ًنخهي العمس ولا جنخهي الأبياث، طىل العمس 

فما علينا سىي اخخصازها في هره  كل الكلماث،و العسفان، وهل جكفي الأوزاق ل

 العبازاث :

 فكل الشكس

 منبع المعسفت  و السساج  (عبد الكريم معمري)إلى أسخاذها المشسف 

 الري أهاز دزبنا فكل الشكس والاحترام له

 وإلى كل الأساجرة الرًن سقىها من بحس المعسفت حتى وصلنا إلى أعلى الدزجاث

 اللجنت المناقشت وإلى كل أساجرة قسم اللغت والأدب العسبيكما هخقدم بالشكس إلى 

 إلى كل من ساعدها من قسيب أو بعيد في إهجاش هره المركسةو 



 

 

 

 مقدمت

 

 

 



  مقدمت

 

 أ 

 مقدمة:
 تتبارى دور النشر بالاىتماـ بجماليات العتبات الأولى لمكتب الصادرة عنيا، وتشمؿ 

 ريفية بالمؤلؼ وما إلى ذلؾ.ىذه العتبات عمى الغلبؼ والعنواف والإىداء ونبذة تع
ىذا الاىتماـ بالعتبات الأولى جعؿ المتمقي يقرأىا قراءة نقدية تحميمية بوصفيا المرشد  

 إلى متف النص ، مما دفع النقاد إلى تأمؿ الكتابات الأولى وتحميميا وربطيا بالمتف النصي.
رئيسي حيث يساىـ عد العنواف مف أىـ العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص اليو  

 في توضيح دلالات النص والتعمؽ في شعابو التائية، والسفر في دىاليزه الممتدة. 
عديدة  وقد أدرؾ الباحثوف المعاصروف أىمية دراسة العنواف وظيرت بحوث ودراسات 

تعنى بالعنواف وتحميمو مف نواحيو التركيبية والدلالية والتداولية، فالعنواف يقدـ معونة كبرى 
ويعيد إنتاج  ى، فيو المحو الذي يتوالد و يتنامبط انسجاـ النص، وفيـ الغرض منولض

 نفسو، فيو بمثابة الرأس لمجسد.
ميائية التي يولا يمكف مقاربة العنواف مقاربة عممية موضوعية إِنَّا بتمثؿ المقاربة الس 
 تعارات. مع العناويف باعتبارىا علبمات أو إشارات أو رموز و أيقونات واس تتعامؿ
أولت السيمياء أىمية لمعنواف بوصفو مصطمحا إجرائيا في مقاربة  ذلؾفي ضوء  
 الأدبي.  النص

"سيمياء العنوان في ديوان سجدة تائية لعادل لذا أردنا أف يكوف موضوع دراستنا  
 ونقوـ بدراستو دراسة سيميائية.محمو"، 

لموضوع نابع مف رغبة شخصية ولعؿ مف أبرز الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا ا    
 عنواف الذي يعد المفتاح الإجرائيوفضوؿ لمعرفة الدور الذي تمعبو السيميائية في دراسة ال

 ومحاولة الأدب مجاؿ دخوؿ ىذه دراستنا مف الأسمى واليدؼ النص، مغالؽ فؾ في ويساىـ
 صغير أثر ترؾ في رغبتنا ىذا إلى إضافة فيو، الخوض قؿ وحساس ىاـ موضوع معالجة

 الأدبية، الأعماؿ عمى الفعاؿ وأثرىا العنونة موضوع إلى إليو نشير الأدب مكتبات رفوؼ في
 فائدة ذلؾ في مبررا وشجعنا نصحنا حيث الاختيار في الفضؿ الفاضؿ للؤستاذ كاف كما
 .خلبلو مف عمينا تعود كبيرة



  مقدمت

 

 ب 

 ."محمو عادؿ" التعريؼ عف غني جزائري كاتب عمى الضوء تسميط ىدفنا كاف كما
 أو القارئ ؿعفتج الأدبي، النص عف وشاممة جامعة فكرة تقديـ العنواف وظائؼ فمف 

 سيميائية خلبؿ مف ىذا يقرأه، أف قبؿ الموضوع ناحية مف غيبياتو بعض يدرؾ لمتمقيا
 في تسيـ أنيا إذ يطرحيا، التي التساؤلات كؿ عف الإجابة يمكننا الأخيرة ىذه أف إذ العنواف،
 :التالية الإشكاليات بصياغة قمنا ومنو ، بو قمنا الذي البحث ةفكر  تبمور

 تتيح وىؿ السيمياء؟، مفيوـ وما، العنواف؟ لمصطمح قدمت التي التعريفات أىـ ىي ما
ذا الأدبي؟ النقد مجاؿ في أكثر بجماليات الظفر العنواف سيميائية  مقاربة إسقاط أردنا وا 
 في ليا تميز مف المقاربة ىذه تقدمو أف يمكف الذي فما ،ديواف "عادؿ محمو" عمى سيميائية
 .الأدبي؟ النقد مجاؿ

 مما موضوعنا مع يتماشى الذي السيميائي المنيج خطوات وفؽ سرنا بحثنا ولمعالجة 
 تصبح أف بإمكانيا التي التفاصيؿ كؿ ودراسة ومضمونا شكلب النص عتبات دراسة لنا أتاح

ما  ىػػػػعم ىذا كؿ يػػػػف معتمديف المنيج ىذا إجراءات خلبؿ مف وىذا لمقراءة، قابمة علبمات
 .العنونة مجاؿ في السيمياء قدمتو

تعد بمثابة البوابة التي حثنا ىذا عمى خطة معينة، مقدمتو وقد سرنا لنسج خيوط ب 
 طرحت فييا إشكالية الموضوع فقد بينا فييا موضوع البحث وأىميتو وأسباب اختياره، وقد

بحثنا ىذا فصميف، الأوؿ منيما خصصناه لمجانب النظري والثاني فارتأيناه ارتأينا أف يضـ 
 تطبيقيا.

مفاىيـ عامة حوؿ عمى واحتوى  "ضبط المفاىيم والمصطمحاتعنواف " حمؿ الفصؿ الأوؿ
سيمياء بػػ: " ووسمناه التطبيقي لمجانب فخصصناه ،أما الفصؿ الثانيالعنواف والسيمياء، 

تناولنا فيو العتبات الخارجية لديواف سجدة  "،تائية لعادل محموالعنوان في ديوان سجدة 
تائية، أما العنصر الثاني فكاف لمعتبات الداخمية، وانتيى البحث بخاتمة تضـ أىـ النتائج 

 المتوصؿ إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة.
 وافدي في العنواف سيميائية: المثاؿ سبيؿ عمى ساعدتنا التي السابقة الدراسات أىـ مف 

 لمشاعر" البوح مقاـ" ديواف في والعنواف السيمياء"  عامر رضا" و" ميقاتي اليدى التيؿ سنابؿ"



  مقدمت

 

 ج 

 لعبد الغماري محمد مصطفى" ديواف في العنواف سميائية، شقروش شادية العشبي الله عبد
 البوح، مقاـ ديواف في العنواف سيميائية ؛"قطوس البساـ السيميائيات معجـ رحيـ؛ القادر
 ".الأحمر ؿفيص

 :البحث ىذا في واجيتنا التي الصعوبات أىـ مف 
 أننا غير الدراسة مف الأوفر والنصيب الحظ يدؿ لـ العنواف لأف المجاؿ ىذا في الدراسات قمة

  .المشرؼ الأستاذ جيود بفضؿ وتخطييا الصعوبات ىذه تجاوز جاىديف حاولنا
       المحترـ الأستاذ إلى العرفافو  الشكر جزيؿب قدـنت أف إلى يسعنا لا الأخير وفي 

 .وتوجييات مساعدات مف لنا أتيح ما بكؿ عمينا يبخؿ لـ الذي "عبد الكريم معمري"
 والله الزلؿ عػف وأفواىنػا والغمط الخطأ عف أقلبمنا يعصـ أف وجػؿ عػز المػو ونسأؿ 

 .محمد سيدنا عمى الله وصمى المستعاف
 



 

 

 

  

 فاهيم والمصطلحاثضبط الم                  

 النصية العتبات ماىية: أولا
 العنونة: ثانيا

 السيميائية: لثاثا
 السيميائي المنيج: رابع

 السيميائي المنيج خصائص: خامسا
 السيميائية مبادئ: سادسا
 بالعتبات اىتمت التي النقدية التوجيات أىم: سابعا
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 .ماىية العتبات النصيةأولا: 
 لغة:مفيوم العتبات  -1

جاء في لساف العرب في مادة )عقب(: العتبة: أشكمة الباب التي توطأ؛ وقيؿ: العَتَبَةُ  
ضتاف عار كفة السفمى؛ والعارضتاف: السميا. والخشبة التي فوؽ الأعمى: الحاجِبُ ؛ والأعال

: مراقييا إذا والجمع: عَتَبٌ وعَتَباتُ والعَتَبُ : الدَّرَج. وعَذَّبَ عَتَبَةً: اتخذىا . وعَتَبُ الدَّرَج
كانت مف خَشَب؛ وكؿٌّ مِرْقاةٍ منيا عَتَبَة. وفي حديث ابف النَّحاـ ، قاؿ لكعب بف مُرَّةَ، وىو 
يُحدِّثُ بدَرَجَاتِ المُجاىد. ما الدُّرَجَةُ؟ فقاؿ: أما إنَّيا ليست كعَتَبة أمؾ أي إنيا ليست بالدرجة 

  1تيف، كما بيف السماء والأرضتعرفيا في بيت أمؾ؛ فقد رُوي أف ما بيف الدرج التي
كَةً(: أَسْكُفَّةُ الباب، أو  أما في قاموس المحيط لفظة عتبة " العتبة، )مر( )مر( )مُحَرَّ

كَةً، والمرأة وال تَبِ مَا بَيْفَ السَّبَّابَةِ وَالْوُسْطَى عالعميا منيما، والشدة، والأمْرُ الكرية. كالعَتَب مُحَرَّ
ى والبنصر، والفساد والعيداف المعروضة عمى وجو العود، والغميظ مف أَوْ مَا بَيْفَ الوُسْطَ 

 ة كالعتباف والمَعْتب والمَعْتبة.ذالأرض، وجمع العتبة والعتب المؤح
والملبمة: كالعتاب والمعاتبة، والظمع والمشي عمى ثلبث قوائـ مف العفر وأف تثب برجؿ 

 .2وترفع الأخرى
والعتبة الشدّة والأمر الكرية، كالعتب مُحَرَّكَة  وجاء في تاج العروس " عَذَب وعتاب 

 .3في ىذا الأمر رَتْبُ ولا عقب أي شدّة ويقاؿ ما أي فييما 
نما سميت بذلؾ لارتقائيا عف المكاف  وقيؿ في مقاييس المغة عف العتبة وىي أسكفة الباب، وا 

 . 4المطمئف السيؿ وعتبات الدرجة )مراقبيا( كؿ مرقاة مف الدرجة عتبة"
انطلبقا مف ىذه التعريفات نجد أف المعاجـ العربية القديمة اتفقت جميعيا عمى أف 
 لفظة عتبة" تعني أسكفة الباب وىي ذلؾ المكاف المرتفع عف الأرض وتسمى أيضا مرقاة ،

 أيضا الموـ والانتقاؿ مف قوؿ إلى قوؿ ومف مكاف إلى آخر. كما أف العتبة ىي

                                                           
 .)مادة عتبة(. 25، ص2006، 1، ط9ابف منظور، لساف العرب، دار صبح بيروت، لبناف، ج1
 )مادة عتب(. 111، ص2005لبناف، طع،  -الفيروز آبادي " القاموس المحيط" مؤسسة الرسالة، بيروت  2
 .306، ص2004، 2، ط2بعة حكومة الكويت، جمحمد مرتضى الحسيني الزبيدي، تاج العروس" مط 3
 . 225، ص 1979د ط،  4أبو الحسف الحمد بف فارس بف زكريا، مقاييس المغة، دار الفكر، ج 4
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 مفيوم العتبات اصطلاحا: - 2
 المكملبت....  النصوص المصاحبة.......... عتبات النصب المقدمات .... خطا

 الخ.المناص ............... .........سياحات النص.........  النصوص الموازية
عي اىتماـ الباحثيف والدارسيف في غمرة الثورة دأسماء عديدة لحقؿ معرفي واحد يست

 اب الأدبي بشكؿ خاص والخطابات المعرفيةالنصية التي تعتبر أىـ سيمات تحولات الخط
  1التي تقتسـ معو إشكاليات القراءة والتفاعؿ والإقناع والتواصؿ بشكؿ عاـ

: فلب يمكف لمباحث أف يكوف بدوف "أخبار الدار عمى باب الدار"يقوؿ المثؿ المغربي 
ات أو بوابات عتبة تسممنا العتبة إلى البيت، ىكذا ىو الحاؿ مع المناص، فيو عبارة عف عتب

أو مداخؿ تجعؿ المتمقي يمسؾ بالخيوط الأساسية التي تمكنو مف قراءة النص وتأويمو، فيي 
 مرشد القارئ، ودليمو لفيـ النص.

" وتتمثؿ أىمية العتبات النصية في التعرؼ عمى الأجواء المحيطة بالنص، ومقاصد 
 ءة المتف تصير مشروطةالشاعر، وموجيات تمقي نصوصو، كما تتمثؿ أىميتيا في كوف قرا

الدخوؿ إلى عالـ المتف قبؿ المرور بعتبات، لأنيا تقوـ  بقراءة ىذه النصوص، فلب يمكننا 
 2.بدور الوشاية والبوح

" تعريفا مفصلب في كتابو " عتبات" لممناص  G.GENNETEيقدـ "جيرار جينت 
ا يعرفو ىو :" كؿ ما أنماط المتعاليات النصية والشعرية عامة، فالمناص كمنمطا مف يجعمو 

يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قارئو وبصفة عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف 
و حدود متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة بتغير )بورخيت( البيو الذي يسمح لكؿ ذجدار 

 .3منا دخولو والرجوع منو

                                                           
 .20عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص"، افريقيا الشرؽ، بيروت، لبناف، د. ط، د ت، ص 1
 . 133، ص1الحديث الدار البيضاء، بيروت، ط محمد الصفراوي، " التشكيؿ البصري في الشعر العربي 2
، 1عبد الحؽ بمعابد، "عقبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص" تقديـ سعيد يقطيف منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط 3

 . 43، ص 2008
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النص وفيمو، فيي  العتبات النصية القارئ مف الدخوؿ إلى"وعمى ىذا الأساس تمكف 
 وأوؿ لقاء والقارئتمنحو فكرة أولية وفرصة لمتعرؼ عميو، إنيا أوؿ تواصؿ بيف المؤلؼ 

 بينيما لأنيا :" مجموع غير متجانس.... عناويف فرعية، مقدمات، تعميقات ........
" ويتمظير النص الموازي كنشيج يحيط بالنص الرئيسي عف طريقو تفتح فضاء 

جميع المكونات التي تيدـ عتبات النص وىي عبارة عف نصوص  1والنص إننا نقصد ب
مجاوزة ترافؽ النص" في شكؿ عتبات وممحقات، قد تكوف داخمية وخارجية وىي: العنواف، 
العنواف الفرعي، العنواف الداخمي التصدير ذيؿ الكتاب العبارات التحذيرية التوطئة، 

لمنقوشات التزييف بالصور، طمبات ملبحظات ىامشية، أسفؿ الصفحات منتيى الخطوط ا
 الإدراج الشريط الغلبؼ، وأنواع أخرى مف التوقيعات المرفقة إمضاءات المؤلؼ أو إمضاءات

 المسودات AVANT-TEXTEالآخريف، إضافة إلى ذلؾ يمكف إدراج ما قبؿ النص 
 2.الرسومات التحضيرية، والمشاريع المتنوعة

لؾ السياج الذي يحيط بالنص الرئيسي، حيث يمكف القوؿ إف العتبات النصية تمثؿ ذ
تقوـ بنقؿ مركز التمقي مف النص إلى النص الموازي، فيي ما يصنع بو النص مف نفسو 
كتابا يقترح ذاتو عمى جميوره، وتتمثؿ في ممحقات نصية داخمية وخارجية، وىي مفتاح ميـ 

 متواصؿ معو. ل القارئلمنص تعمف سره وتكشؼ عنو، لأنيا المدخؿ الطبيعي ومرشد 
 
 
 
 
 

                                                           
طينة، روفية بوعفوط، " شعرية النصوص الموازية"، دواويف عبد الله حمادي، مذكرة ماجستير جامعة منتوري، قسن 1

 40، ص2007-2006الجزائر،
نعيمة فرطاس، "نظرية العتبات النصية عند جيرار جينيت وتطبيقاتيا عمى بعض الدارسيف العرب المحدثيف"، " مذكرة  2

 .72، ص 2011-2010الجزائر،  -النيؿ شيادة الدكتوراه، جامعة محمد خيضر ، بسكرة 
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 .العنونة :ثانيا
لقد احتؿ العنواف مكانة متميزة في الأعماؿ الإبداعية الأدبية والدراسات النقدية  

المعاصرة، باعتباره عتبة ليا علبقات جمالية ووظيفية مع النص، نظرا لموقعو الإستراتيجي 
 في كونو مدخلب أساسيا لقراءة العمؿ الأدبي.

التي حظي بيا ىذا العنواف وجب الوقوؼ عنده وتحديد مفيومو المعجمي وتبعا ليذه الأىمية 
 والاصطلبحي.
 فما ىو العنواف؟

 مفيوم العنوان: -1
 العنوان لغة: -1-1

 ورد في لساف العرب لابف منظور:
" في باب العيف و في مادة " ع ف ف : "عف الشيء ويمفُ يَمُفُّ عَنَنَا وعنوانا: ظير أمامؾ 

: اعترض وعرض ، ومنو قوؿ امرئ القيس:وعف يَمف عنا   وعنوانا واعتَفَّ
 1ففف لنا سرب كأف نماذجو عذارى دوار في ملبء مذيؿ

 وقوؿ الحطيئة أيضا:
الاسـ : العدف والعنافُ و  عاف قد انتظمت مف خمؽ مسحيا نظمافبينما ىما عنت عف البعد 

 قاؿ الحارث بف حمزة:
وعننت الكتاب و أعننتو لكذا، أي  ربيض الظباءعننا باطلب وظممنا كما تعثر عف حجزة ال
بمعنى واحد مشتؽ و عَنا وعننو: كعنونة وعنونتو عرضتو لو وصرفتو إليو، وعَفَّ الكِتَابِ يَعْتُ 

مف المعنى، وقاؿ المحياتي: عننت الكتاب تعننا وعنينة تعنية إذا عنونتو، أبدلوا إحدى 
مف ناحيتو، وأصمو " عناف، فمما كثرت النونات النونات ياءًا وسمي عنوانا لأنو يعف الكتاب 

قمبت إحداىما واوا، ومف قاؿ عمواف الكتاب جعؿ النوف لاما، لأنو أخؼ وأظير مف النوف، 
 ولا يصرخ قد جعؿ كذا وكذا عنوانا لحاجتو. ويقاؿ لمرجؿ الذي يمرض

                                                           
عنف مف باب العيف، دار صادر لمطباعة والنشر بيروت، لبناف،  الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور: لساف العرب مادة 1

 .315، ص 1997 14المجمد 
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 :1وقد ورد في معجـ الوسيط
 اب.يستدؿ بو عمى غيره ومنو عنواف الكت العنواف: ما

)عف(: لو الشيء عنا وعنوانا ظير أمامو واعترض يقاؿ لا أفعمو ما عف نجـ في السماء 
ويقاؿ عف لي الأمر أو عف بفكري الأمر عرض وعف الشيء أعرض وانصرؼ والفرس أو 

 المجاـ عنا جعؿ لو عنانا والكتاب كتب عنوانو.
، يقاؿ عنا فلبف لمحؽ، وفي التنزيؿ العزيز  : " وعنت الوجوه لمحي القيوـعُنُوا : خضع وذؿُّ

 خاب مف حمؿ ظمما ". دوق
مادة " عنا ": تضمنت المعاني التالية : عنا النبت يعنو إذا ظير عنا الأمر، يعنيو عناية  -

 وعنيًّا: أحمية.
 .2عنيت فلبف أي قصدتو، وعناني الأمر أمرؾ أي قصدني

 العنوان اصطلاحا: -1-2
تسمو وتحدده وتغري القارئ بقراءتو، فمولا العناويف العنواف علبمة لغوية تعمو النص ل 

في  لظمت كثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكتبات، فكـ مف كتاب كاف عنوانو سببا
 شيوعو وانتشاره وشيرة صاحبو، وكـ مف كتاب كاف عنوانا وبالا عميو وعمى صاحبو.

فيو قبؿ ذلؾ  يذىب " بساـ قطوس " إلى أف العنواف أصبح يشكؿ حمولة دلالية " 
علبمة أو إشارة تواصمية لو وجود فيزيقي مادي وىو أوؿ لقاء مادي محسوس يتـ بيف 

 .3المرسؿ )الناص( ، والمتمقي "
إف التعريؼ الاصطلبحي مرتبط بالتعريؼ المعجمي وقد أجمع الدارسوف عمى اعتبار  
 العنواف:

 
 

                                                           
 .633، ص 2004: 04مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط  1
 .315ايف منظور: لساف العرب، ص 2
 36ء ص  2001 :01ايساـ تطوس: سيمياء العنواف وزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط  3
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 العنوان سمة كتابية: -أ
غير حاجة  ؽ يذىب إلى أف " المنطوؽ " في ماثمة حكـ ضمني في التعريؼ الساب 

إلى عنواف بسمو ، وىذا الفارؽ بيف " المكتوب " و " المنطوؽ " يعود إلى طبيعة الاتصاؿ 
المختمفة في كؿ منيما ، ففي " المنطوؽ " يحدث الاتصاؿ في " زمانية " واحدة حيث  

ة مف الشروط الخارجية يتواجو المرسؿ )المتكمـ ( والمستقبؿ )المستمع( في ظؿ مجموع
 الواحدة يطمؽ عمييا سياؽ الموقؼ.

أما المرسمة المكتوبة، فمختمفة خارجيا وداخميا عف الأخرى المنطوقة، فثمة غياب  
 .1كامؿ السياؽ الموقؼ

 العنوان الدال عمى العمل: -ب
" ADRES' صادرة مف " مرسؿ " "  MESSAGEكؿ " عنواف " ىو " مرسمة " "  

" ، وىذه المرسمة محمولة عمى أخرى ىي " العمؿ " فكؿ  ADRESSEEليو " إلى " مرسؿ إ
مف " العنواف و عممو " مرسمة مكتممة ومستقمة، أما الوظيفة العممية ، فتمثؿ التفاعؿ 
نما بيف كؿ مف " المرسؿ " و " المرسؿ إليو "  السيميوطيقي ليس بيف المرسمتيف فحسب، وا 

 .2أيضا
لنقاد: " مقطع لغوي أقؿ مف الجممة يمثؿ نصا أو عملب والعنواف حسب رأي بعض ا 

 .3فنيا و يمكف النظر إلى العنواف مف زاويتيف )أ( في السياؽ، ) ب ( خارج السياؽ
مف  وسانية التي يمكف أف ترسـ عمى نصوعموما فالعنواف ىو مجموع العلبقات الم" 

 .4ؿ جذب القارئأجؿ تعيينو ومف أجؿ أف نشير إلى المحتوى العاـ وأيضا مف أج
                                                           

المحمد فكري الجزار: العنواف وسيميوطيقا الإتصاؿ الأدبي، مجمة دراسات أدبية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر  1
 .18، ص 1998

 .19 صمحمد فكري الجزار العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي،  2
تارة )ـ. سيميائية العنواف عند الطاىر وطار رواية الاعمي ملبحي: ىكذا تكمـ الطاىر وطار مقالات نقدية وحوارات مخ 3

الولي الطاىر يعود إلى مقامة الزكي نموذجا يقمـ الأستاذة نعيمة قرطاس(، مؤسسة كنوز الحكمة لمنشر والتوزيع، د. ط 
 .517، ص2011

في الخطاب القرآني، دار  الحمومة التيجاني: البنية السردية في قصة التي إبراىيـ عميو السلبـ، دراسة تحميمية سيائية 4
 .74/73، ص 2013عماف الاردف  2013 01محلبوي لمنشر والتوزيع، ط 
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 أىمية العنوان: -2
أصبح العنواف في النص الحديث ضرورة ممحة ومطمبا أساسيا لا يمكف الاستغناء  

ترى الشعراء يجتيدوف في رسـ مدوناتيـ بعناويف  ؾفي البناء العاـ لمنصوص، لذل عنو
مميـ عليا بالخط والصورة المصاحبة وذلؾ يتفننوف في اختيارىا، كما يتفننوف في تنميق

 بالأىمية التي يحظى بيا العنواف.
 رأو فيو عتبة ميمة ليس مف السيؿ تجاىميا، إذ يستطيع القارئ مف خلبليا دخوؿ عالـ -

 النص دونما تردد ماداـ استعاف بالعنواف عمى النص.
كما تتجمى أىمية العنواف فيما يثيره مف تساؤلات لا تمقى ليا إجابة إلا مع نياية  
 .1العمؿ"
 فتح لمقارئ شييتو لمقراءة مف خلبؿ كثرة الاستفياـ في ذىنو.فيو ي

وتزداد أىمية العنواف، سواء في النثر أو الشعر، خلبؿ قراءة النص، وذلؾ لأف القارئ  
يتوجو إلى النص وقد عمقت في ذىنو إيحاءات العنواف، وىو يقوـ بربط كؿ ىذا بما يلبقيو 

 أثناء عممية قراءة النص وتأويمو.
 ف ىو الثريا التي تضيء فضاء النص، ولتساعد عمى اكتشاؼ أغواره.العنوا -
 العنواف علبمة كاممة تحمؿ دالا ومدلولا. -
 أنواع العنوان: -3

 تتعدد أنواع العناويف بتعدد النصوص ووظائفيا. 
 وأىـ أنواع العناويف ىي:

 (:LE TITRE PRINSI PALEالعنوان الحقيقي ) -أ
يبرز مصاحبو لمواجية المتمقي ويسمى " العنواف ىو ما يحتؿ واجية الكتابة و  

 .2الحقيقي أو الأساسي أو الأصمي"

                                                           
 .97ص  1997: 25، المجمد 03جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنونة مجمة عالـ الفكر، ارة الثقافة، الكويت، العدد  1
شي، الممتقى الوطني الأوؿ لمسيمياء والنص الأدبي، شادية شقروف: سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح، لعبد الله الع 2

 .270، منشورات الجامعة، ص2000نوفمبر سنة  08/07بسكرة في 
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ويعتبر " بحؽ بطاقة تعريؼ تمنح النص ىويتو، فتميزه عف غيره مف النصوص  
ونضرب مثلب عف ذلؾ بعنواني ) المقدمة ( لابف خمدوف و )أحاديث( لطو حسيف فكلبىما 

 عنواف حقيقي ليذيف الكتابيف.
 (:ZAUX TITREنوان المزيف )الع -ب 

ويأتي مباشرة بعد العنواف الحقيقي وىو : " اختصار وترديد لو، ووظيفتو تأكيد وتعزيز  
 .1لمعنواف الحقيقي "

 العنوان الفرعي: -ج 
 .2" ويأتي بعده لتكممة المعنى" يكتشؼ مف العنواف الحقيقي 

دة داخؿ الكتاب وينعتو بعض وغالبا ما يكوف عنواف لفقرات أو مواضيع أو تعريفات موجو 
ف خمدوف إذ بالعمماء بالثاني أو الثانوي وىذا مقارنة بالعنواف الحقيقي، ومثاؿ ذلؾ )مقدمة(، إ

و  نجد أسفؿ العنواف الحقيقي " مقدمة " عنوانا فرعيا مطولا ىو " كتاب العبر وديواف المبتدأ
 لسمطاف الأكبر ".الخبر في أياـ العرب والعجـ والبربر ومف عاصرىـ مف ذوي ا

 الإشارة الشكمية : -د 
وىو العنواف الذي يميز نوع النص وجنسو عف باقي الأجناس، و بالإمكاف أف " يسمى 

 .3العنواف الشكمي"
 لتميزه عف باقي الأشكاؿ الأخرى.

 ( TITRE COURANTالعنوان التجاري : )  -ه
ف أبعاد تجارية، وىو ويقوـ أساسا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة م 

عنواف يتعمؽ )غالبا( بالصحؼ و المجلبت أو المواضيع المعدة للبستيلبؾ السريع، وىذا 
 .4العنواف الحقيقي لا يخمو مف بعد إشياري تجاري

                                                           
: العدد 28محمد اليادي المطوي: شعرية العنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو الفارياؽ، مجمة عالـ الفكر، المجمد  1

 .457، ص1991سنة  01
 .457رية العنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفارياؽ، صمحمد اليادي المطوية شع 2
 .270شادية  شعروف : سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح، الصفحة  3
عبد القادر رحيـ: العنواف في النص الإبداعي. أىميتو وأنواعو . جامعة محمد خيضر . بسكرة، الجزائر قسـ الأدب  4

 .2008جواف  -العربي جانفي 
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 وظائف العنوان: -4
تعد وظائؼ العنواف مف المباحث المعقدة لمنص الموازي لذا اتجو بعض الدارسيف إلى  

" جاكبسوف " سبيلب لممقارنة ليفتح الباب بعد  ػالوظائؼ المغوية التواصمية ل تحميمو متخذيف مف
ذلؾ واسعا أماـ السيميائييف لمبحث في ىذه الوظائؼ عمى تعقيدىا واختلبؼ وجيات 

 مقاربتيا، ليذا يقترح ىذه النمذجة المنيجية كقائمة لوظائؼ العنواف:
 الوظيفة التعيينية: -أ

ة التي تعيف اسـ الكاتب وتعرؼ بو لمقراء بكؿ دقة وبأقؿ ما ىي الوظيفة التعيينيو" 
يمكف مف إحتمالات المبس ... إلا أنيا تبقى الوظيفة التعيينية والتعريفية، فيي الوظيفة 
الوحيدة الضرورية إلا أنيا لا تنفصؿ عف باقي الوظائؼ لأنيا دائمة الحضور ومحيطة 

 .1بالمعنى
 الوظيفة الوصفية: -ب

ظيفة التي يقوؿ العنواف عف طريقيا شيئا عف النص وىي الوظيفة المسؤولة و" ىي الو  
عف الإنتقاءات لمعنواف ...، وىذه الوظيفة لا منأى عنيا ليذا عدىا إمبرتو إيكو كمفتاح 

 .2عنواف"لمتأويمي 
وعمى مستوى الوظيفة الوصفية تتـ الإشارة إلى العناويف الموضوعاتية والخبرية  

 والمختمطة.
 الوظيفة الإيحائية: -ج 

ىي الأشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية حيث لا يستطيع الكاتب التخمي عنيا فيي ككؿ ممفوظ 
ليا طريقتيا في الوجود ولنقؿ أسموبيا الخاص، إلا أنيا ليست دائما قصدية ليذا يمكننا 

لأمر ا إيحائية ليذا دمجيا جنيت في بادئالحديث لا عف وظيفة إيحائية ، ولكف عف قيمة 
 .3مع الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا لارتباكيا الوظيفي"

                                                           
، 1بمعابد عبد الحؽ، عتبات ) لجرار جينيت مف النص إلى المناص( الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الإختلبؼ ط 1

 .86، ص2011
 .87، صالمرجع نفسو 2
 87/88ص  نفسو، المرجع 3
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 إذ تعتبر ىذه الوظيفة قيمة في العنواف أكثر منيا وظيفة.
 الوظيفة الإغرائية: -د

يكوف العنواف مناسبا لما يغرى جاذبا قارئو المفترض وينجح لما يناسب نصو محدثا  
ا، غير أف جنيت يرى بأف " ىذه الوظيفة بذلؾ تشويقا وانتظارا لدى القارئ كما يقوؿ دريد

مشكوؾ في نجاعتيا، ليذا يطرح ىذا التساؤؿ المحفز عمى الشكية أيكوف العنواف سمسارا 
لمكاتب ولا يكوف سمسارا لنفسو، فلببد مف إعادة النظر في ىذا التمادي الإستيلببي وراء لعب 

  .1الإغراء الذي سيبعدنا عف مراد العنواف أو سيظير بنصو "
 وىي وظيفة تشتغؿ عمى جذب اىتماـ القارئ وتشويقو.

 .السيميائية :ثالثا
سيميائية، تساىـ في فتح آفاؽ جديدة في البحث أماـ الفكر، وتنمية حسب إف معرفة ال 

النقدي، وتوسيع دائرة اىتماماتو بصورة تجعمو ينظر إلى الظاىرة الأدبية أو الاجتماعية بعمؽ 
ولا يقتصر عمى الأحكاـ المجانية لأنيا لاتسد الرغبة الممحة في فلب يقتنع بما ىو سطحي، 

 المعرفة.
إف المعالجة السيميائية تبرز التوجو التوسيعي لآليات المنيجية السيميائية، فماىي  

 السيميائية
 ر المغوي لمصطمح السيمياء:ذالج -1

يعود إلى  "Semiotiqueتؤكد معظـ الدراسات المغوية أف الأصؿ المغوي لمصطمح "  
' ، Séméionالعصر اليوناني، فيي آت .. كما يأكد " برنارتوساف " مف الأصؿ اليوناني "  

 Logosكممة "  " الذي يعني " خطاب " .... بإمتداد أكبرLogosالذي يعني " علبمة " و " 
 تعني العمـ، فالسميولوجيا ىي عمـ العلبمات.

صا بعد إطلبعيـ عمى الأبحاث ىذا الرأي يؤكد عميو أيضا بحوث العرب، خصو  
الغربية فيذا صاحب الكتاب " السيميائية الشعرية " يقوؿ : " يتكوف مصطمح السيميائية 

                                                           
 .88ص  ،المرجع نفسو 1
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( semioريف )ذمف الج Semiotiesأو  Semiotiqueحسب صيغتو الأجنبية  
( Sema( و )  Semio( إذ أف الجدر الأوؿ الوارد في اللبتينية عمى الصورتيف ) tiqueو)

( ... في Signe( وبالإنجميزية )Signeلإشارة أو علبمة، أو ماتسمى بالفرنسية )يعني ا
حيف أف الجذر الثاني . كما ىو معروؼ. عمـ ويواصؿ الكاتب شرحو المعجمي لممصطمح 

صير معنى المصطمح ) عمـ الإشارات(، ( ي tique( و ) Semioفيقوؿ أنو يدمج الكممتيف )
لعمـ الذي اقترحو " دي سوسير كمشروع مستقبمي لتعميـ ) عمـ العلبمات ( ... وىو ا أو

 .1العمـ الذي جاء بو )المسانيات (، فيكوف العمـ العاـ للئشارات
وىو"   Semiotiqueوىذا ما يورد ذات الباحث مصطمحا غريبا مشابيا لمصطمح " 

Sémeiologie ويقوؿ أنو: " مصطمح طبي يعني عمـ دراسة أعراض الأمراض ؛ أي "
الإشارات الدالة عمى مرض معيف". و حقا فالمصطمحاف متقارباف جدا، فمف خلبؿ  دراسة

( الزائد في المصطمح الثاني أما مف ناحية المضموف فلب Eشكمييما نمحظ فصؿ الحرؼ)
 يكاد يختمفاف في شيء.

أما "غريماس" فيشير إلى أىـ المصطمحات المتقاربة ليذا المفيوـ " و ىي في رمتيا  
 ;  Sémiologie ; Semanalysمعاجـ السيميائية المختصة، أبرزىا : ) تقبع في ال

Semiotique Sémasiologie Séméiologie)2. 
 تعريف السيمياء: -2
 لغة: -2-1

 جاء في لساف العرب لابف منظور: 
: عرض السمعات عمى البيع الجوىري: السَّوـ في المبايعة يقاؿ منو ساومتو  سَوََـ السَّوـ

 .3سوما

                                                           
، بيروت، الطبعة  1  .11، ص2010: 01الفيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ
 .13/12المرجع نفسو: ص 2
يديسوخت، بيروت، لبناف،  3 ايف منظور: لساف العرب، ضبط نصو وعمؽ عمى حواشيو دخاد رشيد القاضي، دار صبح وا 

 .414/413، ص06الجزء  2006 142701الطبعة 
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 السيمة والسيمياء : العلبمة. سَوَـ الفرس: جعؿ عميو السيمة.ومةُ و والس
رسؿ عمييـ حجارَةٌ مف نكما ورد ىذا المصطمح في القرآف الكريـ في قولو تعالى: " ل 
 .1ومة عند ربؾ لممسرفيف "سطيف م

قاؿ: حكاه أبو رياف عف أبي زيد . الأصمعي : الشيماء ، ممدودة ، السيمياء، أنشد شمر  -
 ي باب السيما مقصورة لمجعدي:ف

 .2وليـ سيما، إذا تبصرىـ،     بينت ريبة مف كاف سأؿ
( الماشية أساميا والخيؿ أرسميا وعمييا فرسانيا وفلبف  ورد أيضا في معجـ الوسيط: " )سوـ
خلبه ومايريد وفلبنا في مالو حكمو وفلبنا الأمر سامو وعمى القوـ أغار فعؿ عمييـ والشيء 

 .3ومنو قولو تعالى : " والخيؿ المسومة " أعممو بسومة
 )السومة( السمة والعلبمة والقيمة.

 يقاؿ أنو لغالي السومة.
 ) السيمة ( السومة ، ) السيما ( العلبمة وفي التنزيؿ العزيز: " سيماىـ في وجوىيـ مف أثر

 السجود ".
 و ) السيماء ( ) السيمياء ( تعني : السيما.

 .4اصمو إحداث مثالات خيالية لا وجود ليا في الحس ) د (و ) السيمياء ( السحر وح
مصطمح " عمـ "  اختارونجد عبد السلبـ المسدي في كتابو " الأسموبية و الأسموب "،  

عميو، لولا أنني وجدت مشكمة في النسبة إليو،  اعتراضالعلبمات "، وىو " تعريب " سميـ ولا 
  متيا ".عمي مثلب أف أقوؿ: " تحميلب علب استعصىحيث 

 
 

                                                           
 .33/34سورة الذاريات : الآية  1
 .415ص ، ابف منظور : لساف العرب 2
 .465بية : معجـ الوسيط ، ص مجمع المغة العر  3
 .468المرجع نفسو : ص  4
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مصطمح سيميائية، لأنو . حسبو . " آت مف  استحسفأما عبد الممؾ مرتاض فقد  
مف ىذه  التي يعمـ بيا شيء ما أو حيواف المادة ) س و ـ (، التي تعني فيما تعني العلبمة

 المادة جاء لفظ السيمياء".
ة " مف كذلؾ نجد الباحث الجزائري " رشيد بف مالؾ " يستخدـ مصطمح " سيميائي 

خلبؿ مؤلفو )السيميائية: أصوليا وقواعدىا(، وكذلؾ كتابو : )مقدمة في السيميائية 
 .1السردية(

 اصطلاحا: -2-2
مف المعروؼ أف السيميولوجيا ىي ذلؾ العمـ الذي يبحث في أنظمة العلبمات، سواء  

مة المغوية فأف أكانت لغوية أـ أيقونية أـ حركية. ومف ثـ ، فإذا كانت المسانيات تدرس الأنظ
السيميولوجيا تبحث في العلبمات غير المغوية التي تنشأ في حضف المجتمع. ومف ىنا 
فالمسانيات ىي جزء مف السيميولوجيا حسب العالـ السويسري فردناند دي سوسير مادامت 

 السيميولوجيا تدرس جميع الأنظمة، كيفما كاف مننيا وأنماطيا التعبيرية: المغوية أو غيرىا.
ىذا  ، ويعنيالاجتماعيات البعد لقد حصر دي سوسير ىذا العمـ في دراسات العلبمات ذو 
السيميولوجيا تبحث في حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية ... . يقوؿ دي سوسير"  أف

البكـ :  -المغة  نظاـ علبمات يعبر عف أفكار ولذا يمكف مقارنتيا بالكتابة، بأبجدية الصـ 
قة، بالإشارات العسكرية، وبالطقوس الرمزية ) ... ( إلى مضمار أكثر تحديدا بأشكاؿ الميا

 .2في مجموع الأحداث الإنسانية"
السيمياء في معناىا الاصطلبحي تعني عمـ الإشارات، أو عمـ الدلالات وذلؾ مف  

الخمفية الإبستيمولوجية الدالة حسب تعبير غريماس عمى أف كؿ شيء حولنا في حالة بث 
 .3منقطع للئشاراتغير 

 

                                                           
 .15/14فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، ص 1
 .06، ص1984، سنة 01بير غيرو: السيمياء، تر: أنطواف أبي زيد، منشورات عوبدات، بيروت، لبناف، باريس، ط 2
، بيروت، طالفيصؿ الأحمر: معجـ ال 3  .08، ص2010 :01سميائيات الدار العربية لمعموـ
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أما ميشاؿ فوكو فيعرؼ السيميائية ب " أنيا مجموع المعارؼ والتقنيات التي تسمح  
، ، ومعرفة العلبقات القائمة بينيابالتعرؼ عمى العلبمات وبتحديدىا مما يجعؿ منيا علبمات 

 .1وقواعد تأليفيا"
لتعريؼ مطعما إياه ويظير جميا تأثر ميشاؿ فوكو بالفكر البيرسي في صياغتو ليذا ا 

 بتصورات الاتجاه التفكيكي.
أما أمبرتو إيكو فيسعى إلى وضع مفيوـ متطور لمسيميائية مف خلبؿ ربطو بالتأويؿ  

 .2لتصبح السيميائية عنده "عمـ العلبمات أو السيرورات التأويمية"
 -موضوع السيميائية  -وبيذا فيو يؤكد عمى وجود روابط عميقة بيف العلبمات  

تأويؿ، ويندرج ىذا ضمف مسعى إيكو الرامي إلى تأسيس سيميائية تأويمية بالعودة إلى وال
 معطيات السيمياء التداولية التي بمورىا شارؿ موريس.

ويطمؽ لفظ السيميائيات عمـ العمـ الذي يدرس نظاـ العلبقة ويبحث عف ماىيتيا  
 3وقوانينيا لتكوف نظرية للؤدلة.

س بيرتو تعريفا آخر لمسيميائية بقولو: " ليست وفي نفس السياؽ يصوغ لوي 
السيميولوجية غير ذلؾ العمـ الذي يبحث في الأنظمة العلبمات أيا كاف مصدرىا لغويا أو 

 .4سننيا أو مؤشريا"
لسيميائية تتناوؿ المبادئ العامة التي تقوـ افي حيف رماف جاكبسوف يعرفيا قائلب: "إنا  

نت ، كما تتناوؿ سمات استخداميا في مرسلبت وخصائص  عمييا بنية كؿ الإشارات أيا كا
 .  5المنظومات المتنوعة للئشارة ومختمؼ المرسلبت التي تستخدـ مختمؼ أنواع الإشارات"

 

                                                           
 .156، ص1989الكممات والأشياء، تر : مطاع صفدي و آخريف، دار الغرابي، بيروت، لبناف،  :الميشاؿ فوكو 1
 .13ص 2005، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف، 01أمبيرتو إيكو: السيميائية وفمسفة المغة تر: أحمد الصعي، ط 2
 .137، ص2006: 05الكتاب الجديد المتحدة، بف غازي، ط عبد السلبـ المسدي: الأسموب والأسموبية، دار 3
 .09، ص 1987، دار الثقافة، المغرب، 01أورده : محمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجية ط 4
: ص 1988روماف جاكوبسوف: قضايا شعرية، تر: محمد الولي و مبارؾ حنوف دار توبقاؿ الدار البيضاء، المغرب،  5

49. 
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بسوف يركز عمى الوظيفة التواصمية لمغة منطمقا مف الأسس العممية الحديثة و فجاك 
 لنظرية التواصؿ التي بمورىا.

 .يالمنيج السيميائ: رابعا
عرؼ النقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة مف المناىج النقدية بفضؿ المثاقفة  

والترجمة والاحتكاؾ مع الغرب مف بينيا المنيج البنيوي المساني، والمنيج البنيوي التكويني، 
والمنيج التفكيكي، ومنيج القراءة والتقبؿ الجمالي، والمنيج السوسيولوجي الذي أصبح منيجا 

ونظرية وعمما لا يمكف الاستغناء عنو لما أظير عند الكثير مف الدارسيف والباحثيف وتصورا 
 مف نجاعة تحميمية وكفاءة تشريحية في شتى التخصصات والمعارؼ الإنسانية.

يطبؽ المنيج السيميائي في مجالات متعددة ومتنوعة ويستعمؿ في معالجة العلبمات  
لمغوية ) الموحة التشكيمية ( ولا شؾ في أف الدارسيف المغوية ) النص الشعري مثلب (، وغير ا
رسائمو إلى  في ىذا الشأف يقوؿ بيرس في إحدى الغربييف  قد حازوا قصب السبؽ والتفوؽ

( ويمبي السيميونيقي وصلبحيتو لمقاربة LADYWELBYاللبيدي مشيرا إلى جدارة المنيج )
شيء ،رياضيات ،أخلبؽ ميتافيزيقا  مختمؼ الأشكاؿ العلبماتية " لـ أستطع أبدا دراسة أي

،جاذبية دينامية الحرارة، بصريات كيمياء، عمـ التشريح المقارف، عمـ الفمؾ، عمـ النفس 
، لعبة الورؽ، رجاؿ ونساء، خمور، قياسية . إلا وفؽ الدراسة  صوتيات اقتصاد تاريخ العموـ

 . 1السيميوطيقية
راسة السينما ؛ أو الأشرطة وقد وظؼ كرستياف ميتز المنيج السيميائي في د 

السينيمائية والأفلبـ باعتبارىا علبمات سمعية بصرية . وصدرت لو في ىذا الصدد مجموعة 
 مف الكتابات والدراسات مف ذلؾ كتابو الياـ :

" ESSAIS SUE LA SIGNIFICATION AU CINEMA قع في جزئيف " والذي ي
 ائية وعالجيا معالجة سيميولوجية.عف الخدع السينم - بإضافة – اثنيف وقد تحدث فيو

                                                           
، 01النجاح الجديدة )البيضاء (: ط ؿ: السيميائيات أو نظرية العلبمات، تر : عبد الرحماف بوعمي، مطبعة جيرار دولودا 1

 .85، ص 2000
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كما "أنجز " ميتز عملب أكاديميا أكثر تنظيرا في السيميولوجيا وىو الذي نشر في باريس عاـ 
ETCINEMALA NGAGE1971  وقد استند فيو إلى معارفو النظرية حوؿ السينما .
 الروائية ولرجؿ دراسة أخرى بعنواف:

IMAGINAIRE PSYCHANALYSE E CINEMA ESSAISS SEMIOTIQUES 
 .1977عاـ 

" )...(فيذه الدراسات وغيرىا  السينماوفي كتابو تحدث ميتز عما أسماه " سيميولوجيا  
تأكد أف ميتز رائد في تجريب المنيج السيميائي في دراسة السينما ، وقد اعتبره بيرنارد توساف 

 .1مؤسس سيميولوجيا السينما
 BANلجية بوصفيا شكلب أدبيا )لقد ظيرت مجموعة مف الدراسات السيميو  

DESSINEEعد بير فريز ي. و موجيا إلى الأطفاؿ بصورة رئيسية ( في القصة المصورة
( دوريبيؿ بأطروحتو الجامعية التي DERUELLE.P.Fنولت رائدا في ىذا المجاؿ وذلؾ )

( عف دار  HACHETTE، وصدرت الفرنسية عاميف بعد ذلؾ ) 1970أنجزىا عاـ 
( الموحات  E. DAMISHاج السيميائي في فف الرسـ وفي القراءة ) واستعمؿ المني

( وجوف لويس  J. L. SCHEFORالتشكيمية، وذلؾ مع أو بيرداميش ولويس مارتاف ) 
) الفوتوغرافية وفي دراسة المسرح  L. MARTINشيفر واستعمؿ كذلؾ في قراءة الصور ) 

لموسيقى وظيرت كتابات و مقالات كما عند ىيمبر، وطبؽ بعضيـ السيميولوجيا في مجاؿ ا
(  MUSIQUE EN GEUقيمة في ىذا الشأف، وكانت مجمة المحصف الأوؿ لمدراسات ) 

ـ. إلا أنو " ليس مف السيؿ تأسيس السيميائية 1971/1970السيميولوجية الموسيقية عامي 
وتية الموسيقية لأنيا لا تعتمد فقط عمى المادة الموسيقية، ولكف أيضا عمى المادة الص

 .2الموسيقية"
 
 

                                                           
 .53، ص 1994: 01برنارد توساف: ماىي السيسيولوجيا ؟، تر: محمد نظيؼ، إفريقيا الشرؽ ) البيضاء (، ط 1
 .82بيرنارد توساف : ماىي السيميولوجيا؟ ، ص  2
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في حيف طبؽ تودوروؼ ىذا المنيج في مجاؿ الرواية ووظفتو كريستيفا في تحميؿ  
( جوف J. BAUDRILLARDفي كتابو )  SYSTEMEالأشعار وقراءتيا )...( ودرس 

 بودريار بشكؿ سيميوطيقي جدا دلالتو الأشياء.
 .خصائص المنيج السيميائي: خامسا
لمنيج السيميائي واتساع أصولو وفصولو، إلا أنو يحتفظ بالرغـ مف تعدد جوانب ا 

ـ مختمؼ عناصره، وتطبع سائر أدواتو الإجرائية والمنيجية نظبخصائص ومميزات عما ت
 ويمكف أف نوجز خصائص ىذا المنياج في النقاط الآتية:

 -( إنو منيج داخمي محايد داخؿ النص، وييدؼ بالأساسIMMANENT) أف يركز عمى -
ف شبكة العلبقات القائمة بيف عناصر الداؿ مف حروؼ وكممات وعبارات، وذلؾ مف إلى بيا

منطمؽ أف العلبقة التي تقوـ بيف العمؿ الأدبي ومحيطو الخارجي لا ترقى إلى مستوى 
 تأسيس معنى عميؽ لنص.

إنو منيج بنيوي: ذلؾ أنو يستمد الكثير مف مبادئو و عناصره مف المنيج البنيوي المساني.  -
تبنى الإجراءات والمنيجية يليؿ الناقد الأدبي ": " إف التحميؿ السيميولوجي دقوؿ صاحب " ي

 . 1البنيوية التي أرساىا سوسير"
ي ػػػػػػػػػػة فػػػػػػات الفاعمػػػػػػض المصطمحػػػػراء بعػػػػػػػػػػػلبؿ استقػػػػػػلبء مف خػػػر ىذا بجػػػػػػػػػػويظي   

 (STRUCTURE ) يميائي، مثؿ: البنيةالتحميؿ الس (LE NIVEAU DE SURFACE )
       ( والمستوى العميؽ  LE NIVAU DE PROFONDوالمستوى السطحي والنسؽ ) 

(RELATIONS( والعلبقات )SYSTEME ) المصطمحات ازدىرت مع النقد البنيوي الذي و
 خميات النص. بمبدأيوصي بالاىتماـ 

ات تعنى بالقدرة الجمالية ؛ أي بتوليد الجممة إنو متميز الموضوع: فإذا كانت المساني -
  (DISCOURSـ السيميائيات وخاصة السردية )ماىتابوصفيا أكبر وحدة لغوية ، فإف 

دفع بعض الدارسيف إلى  بالقدرة الخطابية، أي ببناء الخطاب وتنظيمو )...( ولعؿ ىذا ما

                                                           
 .110ص 2000: 02ف الرويمي و سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طميجا 1
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وسمطة المجتمع التي أعتد وسـ " السيميائيات بصفة نصية أبطمت السيميائية سمطة المؤلؼ 
بيا النقد الانطباعي فالمؤلؼ ليس أنيا مكتممة بؿ مزيج مف العناصر الخاصة والعامة 

 1الشعورية واللبشعورية، التي توحدت عمى نحو ناقص لكي تستخدـ أساسا تأويميا.
اءة أف أعادت السيميائية الاىتماـ بالقارئ وعممية القراءة و التأويؿ الذاتي، فلب يجب لمقر  -

يجب لمقراءة أف تكوف استيلبكية تكوف استيلبكية لمعاني النص، أما إبداعا وبناءا فلب 
معاني النص، إنما إبداعا وبناءا " فالقراءة السيميولوجية لمنص تقوـ عمى إطلبؽ الإشارات ل

 كنواؿ حرة لا تقيدىا حدود المعاني المعجمية ويصير لمنص فعالية قرائية إبداعية تعتمد عمى
و بصير القارئ المدرب  الطاقة التخيمية للئشارة في تلبقي بواعثيا مف بواعث ذىف المتمقي

 2ىو صانع النص.
 .السيميائية مبادئ: سادسا
تبحث السيميائية عف المعنى مف خلبؿ بنية الاختلبؼ ولغة الشكؿ والبني الدالة .  

نما تحاوؿ الإجاب ة عف تساؤؿ وحيد وىو كيؼ وىي بذلؾ لا تيتـ بالنص ولا بمف قالو ، وا 
قاؿ النص ما قالو ومف أجؿ ذلؾ يفكؾ النص ويعاد تركيبو مف جديد لتحدد ثوابتو البنيوية ، 

 وىذا العمؿ يقوـ عمى المبادئ التالية:
الذي يبحث عما يكوف الدلالة مف شروط داخمية وأبعاد كؿ ما بعد  أ _ التحميل المحايث:

 ابطة بيف العناصر التي تنتج المعنى.خارجيا أي البحث عف العلبقات الر 
لإدراؾ المعنى لابد مف وجود نظاـ مف العلبقات تربط بيف عناصر  التحميل البنيوي: -ب

كاف داخميا في نظاـ الاختلبؼ الذي يسمى  النص، ولذا فإف الاىتماـ يجب أف يوجو إلى ما
 شكؿ المضموف وىو التحميؿ البنيوي.

 
 
 

                                                           
 1994: 01روبرت تشولز: السيمياء والتأويؿ، تر : سعيد الغانمي، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط 1
 .48، ص2003منشر والتوزيع، السوداف، السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة ل الاتجاهعصاـ خمؼ الكامؿ:  2
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بالقدرة  طاب في مقدمة اىتمامات التحميؿ السيميائي الذي ييتـيعد الخ :تحميؿ الخطاب -ج 
الخطابية وىي القدرة عمى بناء نظاـ لإنتاج الأقواؿ عمى عكس المسانيات البنيوية التي تيتـ 

 1بالجممة.
 .يات النقدية التي اىتمت بالعتباتأىم التوج سابعا:

لأدبي المعاصر في كشؼ تعد العتبات النصية مف أىـ القضايا التي يطرحيا النقد ا
أغوار النصوص، لقد أصبحت تشكؿ اليوـ سواء في بلبد الغرب، أـ في بلبدنا العربية حقلب 
معرفيا قائما بذاتو لأف ىذا الحقؿ المعرفي بمصطمحات عدة: النص المصاحب، المناص، 

المقدمات المكملبت ........ وىي كميا تصب في نير  ،النص الموازي خطاب المقدمات
حد يتمخص في مجموع النصوص التي تحفز المتف، وتحيط بو مف عناويف وأسماء وا

المؤلفيف والإىداءات والمقدمات والخاتمات والفيارس والحواشي وكؿ بيانات النشر التي توجد 
 .2عمى صفحة غلبؼ الكتاب وعمى ظيره

  السيميائي: الاتجاه -1
لسيميوطيقا، أو عمـ الإشارات أو " أو السيمولوجيا أو االسيميائيةيمخص بساـ قطوس: 

ىما:  عمـ العلبمات أو عمـ الدلالة..... توجيات وتعريبات لعمـ واحد بمصطمحيف شائعيف
semiologie  أوsemiotiues بورس  كما ورد عند العالـ والفيمسوؼ الأمريكي شارؿ

ب صاح يؤيد ىذا القوؿ في دليؿ الناقد الأدبي فقد أوضح ما ورد و  3(1914–1838)
الدليؿ أف الأوروبييف يفضموف مفردة السيميولوجيا، وأما الأمريكييف فيفضموف السيميوقيطا أما 
عند العرب خاصة أىؿ المغرب فقد دعوا إلى ترجمتيا: السيمياء لأنيا مفردة غربية وتنتمي 

ة بؿ إف الميتميف بالبنيوي إلى البنيوية، امسيمياء، أيا كانت التسمية في أصوليا ومنيجيتيل
وميما يكف مف أمر التمييز بيف  4وبالسيميولوجيا أوحوا دائما إلى أولوية الواحدة عمى الأخرى

                                                           
 .55، ص 1978 01محمد السرغيني: محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة الدار البيضاء،  1
 . 21عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص " إفريقيا الشرؽ" بيروت، لبناف محمو د ت، ص 2
 . 12، ص2001وؾ، إربد، الأردف، المطوس بساـ موسى: " سيميائية العنواف "مجامعة اليرم 3
 .107-106، ص2000الرويمي، ميجاف وسعد البازعي " دليؿ الناقد الأدبي" المركز الثقافي العربي الدار البيضاء،  4
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فالسيميولوجيا تتبع المنيجية  البنيوية والسيميولوجيا، فإف ىذا التمييز يبقى محميا ومرحميا
جراءاتيا، لكنيا تقصر التركيز عمى دراسة الأنظمة العلبمية الموجودة أصلب في  البنيوية وا 

فتدرس العلبمة سواء كانت جزءا  الثقافة، والتي عرفت أنيا قائمة في بيئة محددة أما البنيوية
 .1مف نظاـ أقرتو الثقافة نظاما أـ لـ تقره

العلبقة بيف المسانيات والسيميولوجيا علبقة تبادلية بيف الأصؿ والفرع، فقد أقر " دي 
ع منيا غير أف " رولاف بارت" زعـ أف سوسير عمى أف السيميولوجيا أصؿ والمسانيات فر 

المسانيات ىي  وىنا عدت فرعا مف المسانيات لأف 2ف السيميولوجيا ىي فرع منياأالأصؿ و 
 المسانيات أكمؿ الأنظمة العلبماتية.

ىي ذلؾ العمـ الذي يبحث في أنظمة العلبمات السيميولوجيا، كما ينقل جميل حمداوي": 
 " بورس" أف ىوير   3نواع ثلبثة الأيقونة والإشارة والرمزأ لغوية كانت أـ غير لغوية، وىي

 الداؿ بيف العلبمة تنقسـ إلى داؿ ومدلوؿ وعلبقة تربط بينيما ..... في الأيقوف تكوف العلبقة
 والمدلوؿ علبقة تشابو، وتماثؿ مثؿ الخرائط والصور الفوتوغرافية والأوراؽ المطبوعة التي

سطة المشابية والمماثمة، وتمؾ أبسط العمميات العقمية التي تحيؿ عمى مواضيعيا مباشرة بوا
تربط المتشابيات، أما الإشارة أو العلبقة المؤشرية، فتكوف العلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ سببية 
منطقية، كارتباط الدخاف بالنار والاصفرار بالمرض... الخ، فيكوف الداؿ نتيجة والمدلوؿ 

ي العلبمة وىو الإنساف المدرؾ فيـ العلبقة الموجودة في سبب ويسيؿ عمى العنصر الرابع ف
نطاقيا بيف الداؿ والمدلوؿ علبقة اعتباطية عرفية غير معممة ومف أوضح ىذه الرموز علبمة 
السير، فالمثمث رمز لعطؿ السيارة، والدائرة لمنع الوقوؼ أو العبور، فماىي العلبقة بيف 

 المثمث والوقوؼ ؟ إنيا علبقة عرفية.

                                                           
 .108الرويمي، تدليؿ الناقد الأدبي"، ص  1
 .107المرجع نفسو، ص  2
د الخامس والعشروف العدد الثالث، تصدر عف المجمس جميؿ حمداوي، السيميو قيطا والعنونة مجمة عالـ الفكر، المجم 3

 .86، ص1997الوطني لمثقافة الكويت، 
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ا يتضح سبب اىتماـ السيميائية بالعنواف فالعنواف علبمة لغوية بالدرجة الأولى ىن
 وشكؿ العنواف وطريقة رسمو عمى الغلبؼ قد يجعؿ منو علبمة غير لغوية أيضا، والعنواف
باعتباره علبمة سيميائية يؤدي وظائؼ إبلبغية وتواصمية. وقد أولت )السيميوطيقا( أىمية 

مصطمحاً إجرائياً ناجحاً في مقاربة النص الأدبي، ومفتاحاً أساسياً  كبرى لمعنواف باعتباره
يتسمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص العميؽ قصد استنطاقيا وتأويميا ويستطيع العنواف 

أوؿ  أف يقوـ بتفكيؾ النص مف أجؿ تركيبو عبر استكماؿ بنياتو الدلالية والرمزية، وىكذا فإف
 1.يميولوجي، ىو استنطاؽ العنواف واستقراءه أفقيا وعمودياعتبة يطؤىا الباحث الس

 piereلقد حرصت السيميائية الأدبية عمى استثمار صنافة شارؿ سندرس بورس 
charles sandres (1914-1839  في العلبمات القائمة عمى ثلبثية الفكر ثلبثية

الايقونة والمؤشر والرمز  المقارنة وثلبثية الأداء حيث تنحصر علبقة الداؿ والمدلوؿ فييا في
 فالعلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ تحت مفيوـ الأيقونة علبقة مشابية كعلبقة الشخص وصورتو.

والعلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ تحت مفيوـ الرمز علبقة اعتباطية كعلبقة الحماـ 
عف ىذا المفيوـ بقولو:"   and arthes (1980-1915). لقد عبر رولاف بارت 2بالسلبـ

حد الآف بقي مجاؿ الدرس في عمـ المسانيات لا يكاد يخرج عف دراسة كيفية إعطاء الناس ل
مدلولات للؤصوات المتمفظة، ولكف كيؼ ىي الحاؿ مع الأشياء التي لا تحمؿ أصواتا؟...إف 

 -دائما  -المغة تتدخؿ كوسيط خاصة مع أنظمة الصور .... إف الأشياء التي كانت ليا
أخرى، وقد تنقؿ معنى خاص... إف لصورة  ءوظيفتيا ووجوه استعمالاتيا، قد تحمؿ أشيا

الياتؼ معنى خاص يستقؿ عف وظيفتو فياتؼ أبيض قد يحمؿ دلالة بذخ أو أنوثة، قياسا 
ليواتؼ أخرى توحي بوظيفتيا البيروقراطية، وقد يحمؿ الياتؼ العتيؽ دلالة العصر الذي 

تدرؾ دلالة الأشياء ؟... إنيا تدرؾ بمجرد إنتاجيا، واستعماؿ أفراد المجتمع وجد فيو ومتى 
 .3ليا ... 

                                                           
 .96جميؿ حمداوي" السيميوقيطا والعنونة، ص  1
سعيد بنكراد، " السيمائيات والتأويؿ"، مدخؿ لسميائيات شارؿ سندرس بورس، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  2

 . 107، ص2005، 1المغرب، ط
3 R.Barthes, l'avanture semiologique, paris, ed-seeuil, 1985.pp 249-252. 
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 لقد رأى "بارت" أف لمعلبمة صورتيف:
: حيث أف لكؿ شيء خمفيتو المجازية التي تحمؿ عمى الأقؿ، فصورة صورة رمزية عميقة -

 المصباح مثلب دليؿ عمى المساء، أو الميؿ عمى الأقؿ. 
حيث تصطنع الذات عف وعي أو عف غير وعي تصنيفا معينا  :يفية سطحيةصورة تصن -

 للؤشياء يفرضو المجتمع، كحاؿ تصنيؼ السمع في المتاجر الكبرى، أو تصنيؼ المادة
 المعرفية والموسوعات.

ومف ىنا فإف لمسميائيات دورا كبيرا وأىمية بالغة في دراسة العتبات وذلؾ باعتبار ما 
شارات ورموز وأيقونات، في ىذه الأخيرة مف  مف صورة الغلبؼ والعنواف  ابتداءدلالات وا 

 والعناويف والصور الداخمية والحواشي والخط الغرافي... كؿ ىذا يمثؿ مجالا خصبا لمدراسات
 السيميائية.

 الاتجاه التداولي: -2
عف تصور لغوي مركزي لعنصر  جيرار "جينيت"رغـ صدور "  سياقية النص الموازي:. 

الموازي، باعتباره " تتقاسـ كميا الوضع الاعتباري المساني لمنص"، فيو يشير إلى  النص
مقدمة كتابو "العتبات" إلى احتمالية توسيع تعريؼ النص الموازي يشمؿ عناصر أخرى غير 
لغوية، وعمى رأسيا عنصر السياؽ باعتباره مكونا يساىـ في شيـ تداولية النص وتؤثر 

مية الجوىرية صـ أىمية ىذا العنصر خاصة عندما ندرؾ القيمة التواتمقية وتعظي يبالتالي ف
 .1لكؿ الأجناس الخطابية لمنص الموازي

" ىذا النوع غير المستجيب لممقوـ المساني بالنص الموازي جيرار جينيتيسمي "
ويجمع ضمنو بداىات معروفة لكنيا تؤثر في النص، رغـ تبايف الوضع  sactacl"الحدثي" 
لمعناصر المدرجة تحتو، وىنا يميز "جينيت": بيف عناصر بسيطة تتصؿ بالسيرة الاعتباري 

 المعرفية " الثقافية" لمكتاب مثؿ الانتماء إلى أكاديمية معينة، أو الحصوؿ عمى جائزة أدبية

                                                           
 .29، ص 2007، 1إرتوبقاف لمنشر، طمنصور نبيؿ، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة"،  1
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 وعناصر أكثر " عمقا" تتقاسـ كميا الصفة السياقية ضمف ىذا العنصر يميز جينيت بيف
 ثلبث أنواع:

 c.auctorialالتأليفي: السياؽ  -أ
 c.generiqueالسياؽ الأجناسي  -ب
 c.historiqueالسياؽ التاريخي  -ج

الصياغة مبدأ عاـ  .ىذه الوقائع السياقية لـ يحمميا جيرار "جينيت ولكنو انطمؽ مف بداىتيا
يعتبر كؿ سياؽ يمثؿ نصا "موازيا وبيذا الطرح يتوسع مفيوـ النص الموازي لصالح 

وسع، تتجاوز المظير المساني، الذي ميما بدت مركزيتو يبقى قاصرا عمى الاحتمالية أ
 كؿ المظاىر الاحتمالية لمنص الموازي سواء السياقية أو الأيقونة أو حؽ التشكيمة ذاستنفا

 1.التي لـ تخص بأي اعتبار مف قبؿ " جيرار جينيت" بناءا عمى اختبار منيجي صريح 
 لمرسل إليو(:ا -محافل النص الموازي ) المرسل 

لا تكتمؿ العناصر التداولية لمنص الموازي إلا بالنظر في المحافؿ المشكمة لشبكتو 
التواصمية أي بالنظر في طبيعة المرسؿ والمرسؿ إليو فبالنسبة لممرسؿ، فيمكف أف يتعمؽ 

مسؤولية  فالأمر بالمؤلؼ غالبا أو بناشره أحيانا، إذ أف كلب مف الطرفيف يتعمماف يتقاسما
لنص ولو بصيغ ونسب متفاوتة وىما غالبا ما ينوباف عمى إرساؿ نصوص موازية تيـ تداوؿ ا

يتحمؿ  2الكتاب وتمقيو وقد يتنازلاف طوعا عف جزء مف مسؤوليتيا لصالح الطرؼ الثالث
مسؤولية إرساؿ تمييد أو تعميؽ أو شرح أو رسـ أي نوع آخر مف النص الموازي، سواء كاف 

بالنص الموازي  أيقونية أو الناشر، بمصطمح عميو " جيرار جينيت"مف طبيعة لسانية أو 
بالنسبة لممرسؿ إليو فيو المحفؿ الأساسي الذي يستيدفو النص  pallgrapheالغيري 

الموازي سواء كاف مصاحبا نصيا أو محيطا نصيا، إف مبرر إنتاجية النصية، ودوف تدخمو 
مجتمع القراءة ضمف  جمالية المتحممة فيواختفائو لا يستطيع النص أف يحمي سيرورتو ال

                                                           
 . 30منصور نبيؿ " الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة"، ص 1
 .30المرجع نفسو، ص  2
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ىذه القصيدة ويوظؼ المؤلؼ أو الناشر كؿ ما يكتنزه مف سمطة رمزية الصالح استقباؿ 
 .1أفضؿ لمنص

أما الرسالة فيي بقدر ما تتجسد في مادية النص الموازي ذاتو بقدر ما تتجسد أيضا 
النقدي أو الأيديولوجي...(  في طبيعة الخطاب )البيداغوجي( أو المنيجي أو الجمالي، أو
" بقوتيا التداولية جيرار جينيتتحممو إلى جميوره أو قراءة، إف فعاليتيا ترتيف بما يسميو " 

أف  أي قدرتيا عمى التأثير في التيارات المتمقي، في تفاعؿ مقصدية المؤلؼ التي يمكف
 2.ؿتتجاوب مع أفؽ انتظار المرحمة، مثمما أف تخرقو بالتعديؿ أو التحوي

إف القوة التداولية لرسالة النص الموازي لا يمكف التنظير ليا إلا مف خلبؿ أبحاث في 
 سيميولوجيا القراءة التي تزوـ لقياس التجريبي لدرجة ونوع تأثير ىذا النمط مف الرسائؿ في
الاختبارات الجمالية والثقافية لمقراء أو الجميور وأيضا في كيفية استقباليـ لمنصوص. إف 

لة النص الموازي بحسب ىذا الطرح التداولي يمكف أف تتبادؿ الإضاءة مع ما يشكؿ رسا
" موضوعا تجريبيا بالغ التنوع، ينبغي جيرار جينيت" ػوظيفتو أو الوظائؼ التي تعتبر بالنسبة ل
فوظيفة النص الموازي يمكف أف تتمثؿ إذف المظير  3استخراجو بطريقة استقرائية نوعا بنوع

ضمني الرسالة في علبقتيا بمحفؿ المرسؿ والمرسؿ إليو ليكمؿ مشيد بناء الصريح أو ال
 شعرية النص الموازي نتجو.

 
 
 
 

                                                           
 .30" الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة ، ص  ،يؿمنصور نب 1
 .31المرجع نفسو، ص 2
 .31نفسو، ص   3
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 العتبات الخارجية :أولا: 
ويندرج في ىذا النطاؽ كؿ ما تجده مثبت عمى صفحة الغلبؼ الخارجي مف عنواف،  

 .1اسـ المؤلؼ، المؤشر النسبي وصورة الغلبؼ الموف ومحتويات الصفحة الرابعة
 وفيما يمي تتطرؽ الى مختمؼ العتبات الخارجية.

 عتبة الغلاف. -1
الغلبؼ واجية اشيارية لمكتاب وجسر تواصؿ بيف الديواف والمتمقي ومف يعتبر  

 العناصر الرئيسية المكونة
 الصورة. ػ ػػػػالغلبؼ       ج ػػػػ الموف        ب ػػػػ أ

الصورة: يعرفيا سعيد ابف كراد بأنيا تقميد تمثيمي مجسد أو تعبير بصري معاد وىي معطى 
 .2شر لمعالـ الخارجي في مظيرىا الخارجيحسي  لمعضو البصري أي إدراؾ مبا

وتعد الصورة العتبة التي يقؼ عمييا المتمقي قبؿ أف الػػى العػػالـ اللبمرئي لمعمؿ  
 .3الفني

بناءا عمى ما سبؽ تنتقؿ الى الغلبؼ في ديواف سجدة تائية الذي تتوزع فيو لوحػة  
 الغلبؼ عمى ثلبث مساحات.

لجزء الأعمى مف الصفحة الغلبؼ ونلبحظ فييا تدرجا لونيا تحتؿ ا الأولى : المساحة  ـــ 1
 )بني، برتقالي، أصفر وأخضر( ليدؿ عمى قمة جبؿ تمتقي أشجارىا والأفؽ )السماء(

 ف الألواف البني والأسود والأخضرتحتؿ ىي عبارة عف مزيج م المساحة الثانية: ـــ 2
 .والبرتقالي ليتحوؿ الى شجرة سقطت عمى سفح الجبؿ

 
 

                                                           
 .39، ص 2009، 1عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سويا، ط :عبد المالؾ أشيبوف 1
 .31، ص 2006ثقافية افريقيا الشرؽ، المغرب، سيميائية في الصورة الاشيارية الاشيار والمحلبت ال :سعد بف كراد 2
نومبر  29-28الصورة في سيميولوجية التواصؿ محاضرات الممقى الرابع السيمياء والنص الأدبي،  :أحمد جاب الله 3

 .195، جامعة بسكره، ص 2006
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تتوسط المساحتيف السابقتيف وىي صورة لامرأة تمد يدىا نحو السماء  المساحة الثالثة: ـــ 3
رافعة رأسيا مرتدية برنوس أسود طويؿ منسدلا مف عمى كتفيا إلى أسفؿ أقداميا ليغطييا 

 ونلبحظ إشعاع دور أو بريؽ شمس فوؽ رأس المرأة أيف يرتفع بصرىا....
ا المألوؼ فبدؿ أف تدؿ عمى الأمؿ والحياة الجديدة إلى ىنا انحرفت الصورة عف مسارى   

 مفتوحػة أمػا المػوف فيعد كذلؾ  بعثو في النفس إحساسات متناقضة ومشاعر مشوشة وقراءات
أوؿ ما يمفت القارئ، ذلؾ لأف الألواف وامتزاجيا تشكؿ خطاب بصريا يقع عمى العيف فيثير 

تحمؿ دلالات في ثناياىا كما تحمؿ العديد مػف  النفس الحيرة والتساؤؿ فالألواف ىي الأخرى
 الإيحاءات والرموز بطبيعة الحاؿ التي ليا علبقة بالنص.

ذا تأممت غلبؼ الديواف نجد توظيؼ مجموعة مف الألواف ىي )أصفر أبيض، بني(     وا 
" ةسجدة تائيالذي نحف بصدد دراستو "ديواف "  وىو ما سنحاوؿ البحث عنو في الديواف

 الشاعر الجزائري "عادؿ محمو".لمكاتب 
 :المون الأبيضـــ 

الموف الأبيض ىو رديؼ لمظير والعفة والعمـ وىو يشير في الديواف "سجدة تائية" 
 الموف المحبب لمقموب يبعث عمى الأمؿ والتفاؤؿ.

 :المون الرمادي الممزوج بالبنيـــ 
 يدؿ ىذا الموف عمى لوف الأرض الطيبة الزكية.

موحة في الغلبؼ الأمامي لمديواف أما الغلبؼ الخمفي الذي يعتبر العتبة تظير ىذه ال  
 .1لمكتاب الذي تقوـ بوظيفة عممية وىي إغلبؽ الفضاء الورقي الخمفية

 مطيف ىما :نويتمظير الغلبؼ الخمفي في 
 نمط الشيادات والنصوص ونمط صورة المؤلؼ.

حيث اختار الشاعر قصيدة مف وفي ديواف سجدة تائية" تعني بنمط الشيادات والنصوص 
 الديواف ليثبتيا عمى ظير الغلبؼ وىذا ىو نصيا:

                                                           
ض داشػروف، بيروت، ( النادي الأدبي بالريا2004-1950محمد صفراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) 1

 .137، ص 2008، 1لبناف، ط
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 ىذا سبيمؾ بالدخيؿ توشح             فاسرج خيالؾ حاكما ومجدىا
 وارقص ببارود بيجتؾ التي           رسمت عمى شغؼ المصادؽ بالضحى

 .لا تمتفت نحو الوراء وما بو           إلا الذي كسر الفؤاد وجرحا 
 إني غمست ذنوبيـ في بسمتي        والقمب أقسـ بالندى اف يصفحا

يعد ىذا النص المثبت عمى ظير غلبؼ الديواف تناصا داخميا ولربما يمكف اختياره ليذا    
النص مف الديواف لوضعو وتثبيتو عمى ظير الغلبؼ لمدلالة عمى وجوب التفاؤؿ وعدـ 

 والأسى.الاستسلبـ لميأس ميما بمغت درجة الحزف 
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 عتبة العنوان الرئيسي : -2
 العلبمات المسانية مف كممات وجمؿالعنواف بأنو مجموعة مف  جيرا جيديينيعترؼ  

الكمػػي ولػجػدب وحتى نصوص، قد تظير عمى رأس النص لتدؿ عميو وتعينو وتشير لمحتػواه 
 1.جميوره المستيدؼ

د دلالية وأخرى رمزية تعزي الباحث بتتبع  عػد العنػػواف نظامػػا سػيمائيا ذي أبعايكمػا  
 دلالتو ومحاولة فؾ شفرات الرامزة فالعنواف ىو أوؿ عتبة يسأؿ الباحث.

فػػي غػػلبؼ  2السيميائية قصد استنطاقيا واستقرائيا بصريا او لسانيا وأفقيا وعموديػػا 
مف أعمى واف الرئيسي في أقصى الجية اليسرى نالديواف " سجدة تائية " يتموضع الع

الصفحة حيث كتب ثلبث مرات ترتيب حجـ خط كتابتيا مف الأعمى الى الوسط ىو صغير 
ثـ كبير ثـ أكبر. كما توجد في الصفحة الرابعة لمغلبؼ متوسطا الصفحة كتب بخط غميظ 

 وحجـ كبير وبالموف الأسود.
وقد عمد الكاتب والشاعر عادؿ محمو عند اختيار عنواف مجموعة الشعرية إلى  

انتحاب عنواف داخمي ليجعمو العنواف الأساسي لمديواف ىو إحدى عناويف "سجدة تائية" 
 .18ونقصد قصيدة سجدة تائية ص

العنواف القارئ ويرغمو عمى ولمعدواف في سجدة تائية وظيفة إغرائية حيث يستفز  
 يو وفيـ أعمؽ لممضموف في المعاجـ المغوية كالأتي:نالديواف لاكتشاؼ معا قراءة

 بأنيا: 3في معجـ الرائد لفظة سجدة : ـــ 1
 الحمرة مف السجود.

 السجدة: سورة مف سور القرآف الكريـ.
 

                                                           
عبد الحؽ بمعابد، جيرار جينيت مف النص إلى المناص، تقديـ سعيد يقطف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر ، العاصمة،  1

 .93، ص 1، ط2008
يوطيقا والعنونة، ، نقلب عف جميؿ حمداوي السيم2002بساـ أقطوس، سيميائية العدواف مركز رؤيا لمتصميـ أريد الأردف ، 2

 .97ص 
 .133، ص 7، ط1992جبراف مسعود، معجـ الرائد، دار العمـ لمملبييف لمتأليؼ والترجمة والنشر، بيروت لبناف،  3
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 : 1أما في مختار الصحاح
 سجد بمعنى خضع ومنو )سجود( الصلبة وىو وضع الجية عمى الأرض وبابو دخؿ.

 والاسـ )السجدة( بكسر السيف وسورة السجدة بفتح السيف والسجادة الحمرة.
. إف التيػو الصػمػؽ والكبػر وقػد تػاه 2: مف التيو وذكر في معجـ لساف العرب لفظة تائية ــــ 2

دنيو تييا أي تكبر ورجؿ تائو وتياف وتيياف ورجؿ نيياف وتيياف إذا كاف جسورا يركب رأسو 
 .3في الأمور، وتائو بمعنى الضاؿ، الضائع، المتكبر

 ائية :"وقد جاء العنواف في ىذا الديواف "سجدة ت
 جممة إسمية مركبة مف خبر لمبتدأ محذوؼ وصفة مرفوعة.

 ر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره.بسجدة : خ
 العنواف ىنا ورد تركيبيا وصفيا حيث ورد مف كممة سجدة تكررت ووصفت بأنيا تائية.

ؼ وصفحة العنواف، ففي المؤلؼ تموضع في صفحة الغلب اسـتجدر بنا الإشارة الى اف    
صفحة الغلبؼ نجده كتب بموف ابيض يدؿ عمى التفاؤؿ والأمػؿ فػي حػيف كتب بالموف 

 الأسود في صفحة العنواف والاسـ المؤلؼ وظائؼ ىي وظيفة التسمية.
ووظيفة الممكية ووظيفة إشيارية حيث يرى عبد الحاؽ بمعابد أف وجود اسـ المؤلؼ عمى    

تعد الواجية الاشيارية عمى الكتاب وصاحب الكتاب أيضا الذي يكوف  صفحة العدواف التي
 .4اسمو غالبا يخاطبنا بصريا لشرائو

 
 
 
 

                                                           
، ص 1986المحمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، دائرة المعاجـ في مكتبة لبناف، بيروت، لبناف،  1
-121 
 .462، ص 2العرب، دار المعارؼ لمنشر، القاىرة، طابف منظور، لساف  2
 .186، ص 7، ط1992جبراف مسعود، معجـ الرائد، دار العمـ لمملبييف لمتأليؼ والترجمة والنشر، بيروت، لبناف،  3
 .65عبد الحؽ بمعابد، عقبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص  4
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 عتبة العناوين الداخمية : ـــ 3
 .1وتوضع ىذه العناويف لزيادة الايضاح وتوجيو القارئ المستيدؼ

يشتمؿ الديواف تتموضع العناويف الداخمية في ديواف سجدة تائية عمى رأس كؿ قصيدة و    
 عناويف اثنيف منيا مفردة ذكرة )إضاءة وقفمة( واثنيف آخريف مركب: تسعةعمى 

 جممة فعمية: )يعود الى قبر ولا تذىبي، منقية(.
وثلبث منيا مركب جممة اسمية )ضوء( مسبحي ثلبثيات العمر الضائع وصلبح  
 الديف.
ليو وعنواف أخر ممثؿ يمثؿ العدواف السابؽ في اسـ عمـ مكوف مف مضاؼ ومضاؼ ا 

شبو جممة الى قارئي حيث اكتفى الشاعر بالجار والمجرور بغية لفت انتباه المتمقي الى مدى 
 أىمية القارئ )القارئ( عند الشاعر.

 
 الحيز من الصفحات العنوان رقم القصيدة

 02 إلى قارئي 01
 02 إضاءة 02
 09 لا تذىبي 03
 10 جدة تائية 04
 12 الضائع ثلبثيات العمر 05
 01 صلبح الديف 06
 08 يعود إلى قبرء 07
 06 ضوء مسبحي 08
 05 قفمة 09
 

                                                           
 125، ص المناص إلى النص مف جينيت جيرار عقباتعبد الحؽ بمعابد،  1
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 سي :لتجنالمؤشر ا عتبة ـــ 4
يعبر المؤشر التجنسي عف مقصدية الكاتب والشاعر كما يريداف نسبتو الى النص ولا 

ف لـ يستطع تصديقيا أو إقرارىا فيي باق يػة كموجػػو يستطيع القارئ تجاىؿ أو اىماؿ ىذه وا 
 .1قرائي ليذا العمؿ 

يتموضع المؤشر التجنسي في سجدة تائية في أسفؿ صفحة العنواف بعد العنواف  
الأساسي لمديواف حيث يتمكف المتمقي ليذا الكتاب مف تصنيفو وقد صنؼ عادؿ محمػو ديوانو 

 عمى أنو مجموعة شعرية.
ت العنواف الأساسػػي بػمػوف كمػا نجػد المؤشر التجنسي في صفحة الغلبؼ مكتوب تحػػ

أبيض متمثلب في لفضة )شعر(. وبيذا يفؾ الشاعر عادؿ محمو الغموض الذي يقع فيو 
 القارئ.
 العتبات الداخمية: ثانيا:

 وتتشكؿ العتبات الداخمية في:
 عتبة الاىداء: -1

الاىداء عتبة نصية لا تخمو مف قصدية تحمؿ داخميا إشارة ذات دلالة توضيحية  
 .2تبة ضاربة بجذور في أعماؽ التاريخوىي ع

 والاىداء مرآة عاكسة لمشاعر الأديب الإنسانية وكذا خبراتو وتقديره للآخر.
كما أف الاىداء مدخؿ أولي لما لو مف وظيفة تأليفو تعمؿ عمى توظيؼ جانب مف  

 منطؽ الكتاب ويفرؽ جيرا جينيت بيف إىدائييف، إىداء خاص يتوجو بو الكاتب للؤشخاص
ىداء عاـ يتوجو بو الكاتب ل3لمقربيف منوا مشخصيات المعنوية كالمؤسسات والييئات ػ، وا 

 .4والمنظمات والرموز الحرية والسمـ والعدالة
                                                           

 .98عبد الحؽ بمعابد، عقبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص المرجع السابؽ، ص  1
 صرة تحت سماء كونيا عف أنموذجػاأبو المعاصي خيري الرمادي، مقاؿ عقبات النص ودلالتيا في الرواية العربية المعا 2

 296ص 
 .2022مارس  27، يوـ http://nawfalر فعؿ أبو رعيؼ: أحمد محمود التوقي، أدوات العظيـ الشعري في شع 3
لعبد الحؽ بمعابد، جيرا جينيت مف النص إلى المناص، تقديـ سعيد يقطف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة،  4

 93، ص 1، ط2008
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  بداية الاىداء: -
أىدي ىذا العمؿ المتواضع إلى التي لا طالما رفعت يداىا لمرحمػاف تدعو لي بالنجاح  

ىا جدتي الغالية" التي ذكرىا الرحماف لبرىا وحداتيا والتي عممتني والتوفيؽ أطاؿ الله في عمر 
معنى التضحية والوفاء. أمي الغالية بارؾ الله في عمرىػا مػف سػقانػي كػؤوس المحبة والعمـ 

 أبي الغالي إلى دور حياتي سندي ورفيؽ دربي زوجي الغالي.
  إىداء خاص : -

 العامميف بالمكتبة المركزية بالجامعة.إلى كؿ طمبتي قسـ المغة والأدب العربي و 
لكف القارئ لديواف سجدة تائية" يلبحظ غياب الاىداء في ىذا الديواف ربما  إىداء عام : -

 لحاجة في نفس الشاعر .
 عتبة المقدمة: -2

المقدمة ليست ذلؾ النص الذي لا تستقيـ قراءتيا إلا بيا، إنيا نص ميـ ومشحوف،  
يديو  شكاليات عمره، إنيا مر إنيا وعاء معرفي وا  ة آلوجي يعترؼ رؤية المؤلؼ وموقفو وا 

 .1المؤلؼ ذاتو
وعميو فالمقدمػػة مػدخؿ أساسي لابد مف توفره فيي تعد موضعا لمغموض وتمييدا لكػؿ  
 الديواف.
إنيا نص ميمؿ  ،لو إلا بيا ناءتقراالمقدمة ليست ذلؾ النص الذي لا تستقيـ  

يدي  .2ولوجي يعترؼ رؤية المؤلؼ ذاتوومشحوف إنيا وعاء معرفي وا 
وعميو فالمقدمة مدخؿ أساسي لابد مف توفره فيي تعد موضحا لمغموض وتمييدا لكػؿ  
 الديواف.
  

                                                           
افوري، إفريقيا الشرؽ، بلبؿ عبد الرزاؽ، مدخؿ إلى عقبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ علبيس د 1

 53، ص 2000، 1المغرب، ط
 .53ص المرجع نفسو،  2
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جاءت مقدمة ديواف سجدة تائية مقدمة ذاتية وىذا النوع مف المقدمات متعمؽ بالكاتب 
 .1اختلبؼ فئاتيـ إلى جماؿ النصو  تواعلبقو 
.      2توزع بيف الروحي والوجداني والذاتي والتأممي وىموـ الأمػػػة وآمالياكما أف مضامينيا ت     

ف دؿ فيدؿ عمى التزاـ  ونلبحظ في بداية المقدمة استعمالو لمضمير الجمعي "نحف" نػػا" وىذا وا 
 . 3شاعرنا بقضية أمتو العربية المتمثمة في التعمؽ والتشرذـ العربي في فضاء العولمة

والشاعر ىنا عمد إلى تييئة القارئ لخوض  " إلى قارئي"  ػونو بجاءت المقدمة معن
غمار القراءة وىو إعداد معنوي كفيؿ بأف سير السبؿ وبعيد الطريؽ لمعبػور فػي فػضػاء مػا 

 .4قبؿ النص
لشاعر إلى اختلبؼ ىذه المجموعة الشعرية عف سابقتيا افي ديواف سجدة تائية يشير 

 تيا طعنات شرقية".في قولو: "وىي تختمؼ عف سابق
كما يبيف الغاية مف تأليفو لديواف "سجدة تائية" فيقوؿ: إنني أسعى دائما إلى شعرية 

 بسيطة غير سطحية لشغؿ عمى الصورة والمغة لتجعؿ منيما جسرا يعبر مف خلبلو القارئ.
 عتبة دار النشر: -3
لسمطة المالية المتحكمة عتبة الناشر تجسد السمطة الاقتصادية لمعمؿ الإبداعي أي أنيا ا   

التواصؿ عامة  لقارئ وتخضع عممية النشر النظريةفي إيصاؿ العمؿ الإبداعي لمجميور )ا
إدخاؿ لمسة  وتتمثؿ أىمية دار النشر في 5اشر، القارئ(نبأطرافيا المختمفة )المؤلؼ، ال

 جمالية عمى العمؿ.
المؤلؼ  اسـلغلبؼ أسفؿ وفي ديواف" سجدة تائية" ذكرت دار النشر في الصفحة في ا   

دار  اسـمكتوبة بخط صغير بالمغة العربية وبالموف الأبيض كما ذكر الشاعر عادؿ محمو" 
 ( مف الغلبؼ بالموف الأسود.4النشر في الصفحة )

                                                           
 .05، ص 2010اعادؿ محمو، سجدة تائية، مجموعة شعرية، دار سلبف لمطباعة والنشر والتوزيع سوريا دمشؽ،  1
 .06المرجع نفسو، ص  2
 .08المرجع نفسو، ص  3
 .132المرجع نفسو، ص  4
وص الموازية في دواويف عبد الله الحمادي، مخطوط رسالة مقدمة لمنيؿ شيادة الماجيستير، رفيدة بوتربيطة : شعرية النص 5

 .187، ص 2007إشراؼ وعيمي يوسؼ، تخصص بلبعة وشعرية الخطاب، جامعة منتوري قسنطينة 



          تائهت سجدة ديىان في العنىان سيمياء                         الفصل الثاني

 

30 

ف دؿ فإنو يدؿ عمى الوظيفة الاشيارية التي تؤدييا دار النشر "دار سلبف" التي إوىذا     
دبي الابداعي كما ذكرت دار النشر في الغلبؼ الخمفي لمكتاب اىتمت بطباعة ىذا العمؿ الأ

 طار محدد.امكتوبة ومحاط بيا مستطيؿ صغير ك
الديواف صدر عػف طبعػة أولػى عف دار سلبف لمطباعة والنشر والتوزيع، طبػع سػنة     

 ( نسخة.1000وبمغ عدد النسخ ألؼ ) 2010
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 خاتمة:
 إف الرحمة العممية التي خاضتيا الدراسة بالتنقؿ بيف عناويف مدونة سجدة تائية تحميلب 

 وتعميلب قد أفضت إلى جممة مف النتائج يمكف حصرىا فيما يمي :
. السيمياء كمنيج نقدي تعامؿ مع العنواف مف خلبؿ الاستعانة بأدواتو الإجرائية التي 1

  لبقح مع عمـ العنونة في العديد مف الدراسات التطبيقية خاصةمكنت السيمياء مف الت
 اف.نو سيمياء الع

 يمكف تجاىميا بأي حاؿ مف الأحواؿ، وذلؾ لأنػو لا. العنواف أولى عتبات النص التي 2
 يحمؿ مف الشفرات والرموز الدالة ما يعيف القارئ عمى مواجية النص بكؿ ثقة.

، فبالإضافة إلى التي حددىا "جاكسػػػػػوف . لمعنواف وظائؼ لا تعد ولا تحصى3
Jackobson والتي يمكف سحبيا عمى العنواف باعتباره نص قائما بذاتو، يسجؿ النقاد "

الدلالية  مجموعة مف الوظائؼ لا تختص إلا بالعنواف: الوظيفة الاغرائية التعيينية،
 التحريضية، الإىدائية...إلخ.

 ينيما ىي علبقة احتواء ، فكلبىما يساىـ في عممية. لمعنواف كاتب، وقارئ والعلبقة ب4
 الإنتاج كؿ حسب طريقتو وأسموبو ومرجعتيو.

 .غلبؼ الديواف: عكس نفسية الشاعر في ديوانو وما يبوح فيو مف أسرار وآلاـ 
  الأسود أعطى انطباعا عف آلاـ الشاعر.موف بالعنواف الديواف الذي كاف 

لعامة الصوت البارز في العنواف حيث يسيطر يخضع النص )ديواف قصيدة بدلالتو ا 
ىذا الصوت عمى معنى واتجاه القصيدة، فتصبح القصيدة صرخة في فضاء العولمة  

والتخمؼ والتشرذـ العربي إذ تحدثت عف عدة مواضيع نسجت فييا الخميمي والتفعيمة والدثر 
 ماليا.آتنوعت بيف الروح والوجداف والذات ىموـ الأمة و 

سجدة تائية" "ديواف ويف التي تنتمي إلى نت ىذه المواضيع مجموعة مف العناولقد تضم   
 يمي :  مف بينيا ما

  الإضاءة: لا تذىبي القفمة، وعمى نحو ذلؾ نجد سجدة تائية كعنواف فرعي مف
 الديواف.
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 الصيغ الاسمية في عناويف عادؿ محمو" عمى نظاـ  عمى البنية الصرفية تسيطر
 العنونة.

  عادؿ محمو" عمى نظاـ العنونة."الاسمية في عناويف تسيطر الصيغ 
 .أكثر الصيغ الاسمية انتشارا في عناويف عادؿ محمو" المبتدأ والصفة 
 .)يميؿ عادؿ محمو إلى توظيؼ النيي في الصيغ المركبة )لا تذىبي 
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 ممخص:  

" محمو عادل: لــ" تائية سجدة" ديوان في العنوان سيمياء": بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 المنيج ىعم اعتمدنا وقد ،الرواية في دراسة العنواف دراسة سيميائية عند الوقوؼ خلبلو مف نحاوؿ

 .ومضمونا شكلب النص عتبات دراسة لنا أتاح مما موضوعنا مع يتماشى الذي السيميائي
 .بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا

مفاىيـ عامة حوؿ عمى واحتوى  "ضبط المفاىيم والمصطمحات" :عنوافب جاء الفصؿ الأوؿ 
سيمياء العنوان بػػ: " ووسمناه لتطبيقيا لمجانب فخصصناه، أما الفصؿ الثانيالعنواف والسيمياء، 

"، تناولنا فيو العتبات الخارجية لديواف سجدة تائية، أما في ديوان سجدة تائية لعادل محمو
العنصر الثاني فكاف لمعتبات الداخمية، وانتيى البحث بخاتمة تضـ أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف 

 خلبؿ ىذه الدراسة.
 .سجدة تائية -العنواف  - العتبات -ءالسيميا الكممات المفتاحية:

 
Abstract: 

 From this research entitled: “The semiotics of the title in the 

collection of “A Lost Prostration” by: Adel Mahlo,” through which we 

attempt to examine the title as a semiotic study in the novel, and we have 

relied on the semiotic approach that is in line with our topic, which 

allowed us to study the thresholds of the text in form and content. 

We divided our research into two chapters, preceded by an introduction. 

  The first chapter was entitled: “Control of Concepts and 

Terminology” and contained general concepts about the title and 

semiotics. As for the second chapter, we devoted it to the applied aspect 

and labeled it: “The semiotics of the title in the collection of Sajda Tayha 

by Adel Mahlu.” In it, we discussed the external thresholds of the 

collection of Sajda Tayha. As for the second element It was for internal 

thresholds, and the research ended with a conclusion that includes the most 

important results reached through this study. 

Keywords: Alchemy - Thresholds - Title - Lost Prostration. 
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