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  تقدم بأسمى عبارات التقدير والاحترام  ا

ة : سارة زاوي التي اشرفت  الفـاضل  الأستاذةإلى  

هذا العمل والتي  لم تبخل عليا بتوصياتها    على

   ونصائحها       

كما اشكر ايضا لجنة المناقشة كل من الاستاذة  

  نورة قطوش والاستاذ محمد امين بوضياف  

       "الجامعة  مكتبة باب  " وكذا  

في اعداد   والي كل من ساهم ولو بالكلمة الطيبة   

  من قريب أو من بعيد  هذا العمل  
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 مــقدمــة
 

 
 أ 

فھو الإطار العام  الزمن مظھر من مظاھر السرد وعنصر ھام في بناء الروایة یعد

یة فلسفیة تنطلق من منظورات عدة دخلت واالذي یحیط بالسرد، حیث ابتدأ التفكیر فیھ من ز

  وسیكولوجیة وغیرھا.فیھا مجالات كثیرة فكریة 

وللزمن أھمیة كبیرة في الأدب والنقد، إذ أصبح بعدا ممیزا في الخطابات الأدبیة، واعتبر 

  الھیكل التي تسیر علیھ العملیة السردیة.

من خلال  ا، وكذلك رصد حركتھمن ھذه الدراسة ھو الكشف عن البنیة الزمنیةأما ھدفنا  -

  الروایة.أحداث سیر 

تثبت الاقتنان كان في بادئ الأمر مجرد قناعة ذاتیة ا الموضوع وسبب اختیاري لھذ

ذاتھ إلى قناعة فكریة واختیاري قبل أن یتحول ھذا الإعجاب المتواصل بالروایة الجزائریة، 

الزمن من حیث  في اكتشاف وتحلیل ه الروایة لأن تكون موضوع دراستي تحقیقا لرغبتيھذ

  ، المدة، التواتر).(الترتیب الزمني

  :نطرح الإشكال التاليلمعالجة ھذا الموضوع و

  ما ھو الزمن؟  -

  في روایتھ مملكة الفراشة؟. یةالزمنالبنیة كیف وظف واسیني الأعرج  -

فكانت على النحو  خاتمةو ثلاثة فصولمكونة من مقدمة وخطة  ولتحقیق ھذا العمل اتبعت

  الآتي:

   مقدمة . -

م الروایة من حیث النشأة، والتطور مفھولتمھیدي: عبارة عن تمھید تعرضنا فیھ  فصل -

     الاتجاھات.و

یھ مفھوم الزمن، ثم الترتیب ف تعالجحیث الجانب النظري  فكان في الفصل الأول:  -

من حیث الاستباق والاسترجاع، المدة من حیث السرعة والتبطيء، إضافة إلى  الزمني

  لأربعة.التواتر بأنماطھ ا

  مملكة الفراشة". روایة"لتطبیق لما أوردناه في الجانب النظري  فكانالفصل التطبیقي،  -

أھم النتائج المتوصل إلیھا تلتھا قائمة المصادر فیھا خاتمة لخصت بالبحث  وأنھیت

  ملحق.لمعتمدة في إخراج ھذا العمل ثم والمراجع ا



 مــقدمــة
 

 
 ب 

ھذا ھو المنھج الوصفي وسبب اختیاري لھذا المنھج یعود  أما المنھج الذي قاربت في بحثي

  لعدة دراسات:  یةالزمن ت البنیةإلى طبیعة الموضوع المتناول وقد تعرض

ة البنیة الزمنیة في روایة بوح الرجل القادم من الظلال للأستاذ إبراھیم سعدي (مذكر -

  ،جامعة الجزائر.  2006ماجستیر) للطالب عبد القادر بلغربي،

للطالبة وھیبة  مذكرة ماجیستیر، ،یة الزمنیة في روایة عابر سبیل لأحلام مستغانميالبن-

  جامعة محمد بوضیاف المسیلة. م،2009بوطغان 

  لواسیني الأعرج. "مملكة الفراشة" یة في روایةالزمن وأنا بدوري قمت بتتبع البنیة

  أھم المصادر والمراجع التي اعتمدت علیھا أھمھا:

  .لأعرج "مملكة الفراشة"واسیني ا -

  مھا حسین القصراوي "الزمن في الروایة العربیة". -

  ة ".یاجیرار جینیت "خطاب الحك -

  سیزا قاسم "بناء الروایة ". -

في مجال  من الصعوبات تمثلت في قلة خبرتي مجموعة قيیولا ننكر أنھ اعترضت طر

  الأدبي.دراسة ھذا الفن ل لیل السردي، فكانت أول محاولةالتح

التي "زاوي سارة"  لشكر والامتنان لأستاذتي المشرفةوفي نھایة البحث أتقدم بعبارات ا

  .مل المتواضع جزاھا الله كل الخیرتفضلت بالإشراف على ھذا الع

ولكل من أمدني بالمساعدة من قریب أو من بعید كما لا یفوتنا في ھذا المقام أن نشكر لجنة 

                                                                                                                 المناقشة.

 والله ولي التوفیق وبھ نستعین.



  

  

  

  

 مدخــــل

 

 ماهیة الروایة
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 تعریف الروایة: 1-

 لغة:   -  أ

جاء في لسان العرب لابن منظور أنھا مشتقة من الفعل"روى" ویقال رویت على أھلي 

استقیت لھم" ویقال روى فلان فلانا  "یقال رویت القوم أرویھم إذا السكیت ابنوقال  ،ریّة

ت الحدیث والشّعر روایة قال الجوھري "روی ،شعرا إذا رواه لھ حتى حفظھ للروایة عنھ

  1فأنا راو

  .2ومنھا الرّویة في الأمر: أن تنظر ولا تعجل ،"والرّويّ": حرف القافیة

 ،لشعر والحدیثاكما عرفھا الخلیل ابن أحمد الفراھیدي في كتابھ العین: الروایة روایة 

  .3رواة""والجمع  ورجل كثیر الروایة

 اصطلاحا:   - ب

أن  استطاعتوھذه الأخیرة  ،من الأشكال الأدبیة التي تحظى بشعبیة كبیرةتعد الروایة 

وھذا لما تعالجھ من قضایا فكریة  ،تحتل أرقى الأماكن مقارنة بالأجناس الأدبیة الأخرى

  واجتماعیة.

طول معین  ذيفعرفھا البعض بأنھا فن نثري  ،النقاد للروایة واختلف تعاریفتنوعت 

وعرفھا الآخر بأنھا نمط من أنماط الفن القصصي یختلف عن القصة القصیرة في العدید من 

عناصرھا كالزمان والمكان والشخصیات فھي أكثر شمولا و أطول زمنا مما ھي علیھ في 

نسین الأدبیین یكمن في جملة من الفروق حول فالاختلاف بین ھذین الج ،القصة القصیرة

في العناصر  الاشتراكویمكن  ،الحدیث والشخصیات والزمن والطول والقصر وغیرھا

والنشأة إضافة إلى التعریف الذي قدمھ عبد الملك مرتاض الذي اعتبر الروایة في عصرنا 

  .4الحاضر"ھي النثر الفني بمعناه العالمي"

  

                                                             
 ،بیروت ،دار صادر ،6مج  ،لسان العرب ،المصري جمال الدین أبو الفاضل الإفریقيمحمد بن مكرم بن منظور  - 1

 .272ص،271ص ،م2000 ،1ط ،لبنان
 .1786نفسھ: ص - 2
 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،دار الكتاب العلمیة ،2ج ،تح و تر: عبد الحمید ھنداوي ،كتاب العین ،الخلیل ابن أحمد الفراھیدي - 3

 .165ص ،م2003
 ،مط ،المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب ،في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد) ،عبد الملك مرتاض - 4

  .24ص ،23ص ،م1998 ،د ط ،الكویت
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الأنواع الأدبیة التي تتجاوب بحساسیة كبیرة مع ضغوط العصر والروایة واحدة من 

فالمجتمع بحاجة "ماسة" إلى مثل  ،وك الناس وتفكیرھملمن تغیر في سوما یطرأ  ،ومتغیراتھ

 ،ذات بنیة شدیدة التعقید ،ھذه الفنون لتكوین وسیلة في التعبیر "الروایة ھي جنس أدبي راق

شكلا أدبیا جمیلا  وتتضافر لشكل لدى نھایة المطاف متراكبة التشكیل تتلاحم فیما بینھا

  .1یعتري إلى ھذا الجنس الخطي والأدب السري"

  ولكن تبقى للروایة جاذبیتھا الدرامیة، ومیزاتھا الفنیة وقوة تأثیرھا على القراء.

 نشأة الروایة الجزائریة وتطورھا : -1

عن الوضع بمعزل لا یمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة الروایة الجزائریة 

ذلك أنّ ھذا الفن الأدبي كغیره من الفنون الأخرى  ،الاجتماعي والسیاسي للشعب الجزائري

  .2وبقدر ھذه التربة جودة الإنتاج ،فلا بدلھ من تربة ،فلا ینبت في الفضاء

غیر مفصولة إذن عن حداثة النشأة في الوطن  فالروایة الجزائریة الحدیثة النشأة

سواء عن نشأتھا الأولى المترددة أو في انطلاقتھا الناضجة  ،ومغربھ ھمشرق ،العربي كلھّ

  .ولم تأت ھذه النشأة عموما بمعزل عن تأثیر الروایة الأوروبیة بأشكال مختلفة

دون أن تسھو  من ،وھذه نشأة تختلف ظروفھا بطبیعة الحال من قطر عربي إلى آخر 

  عن جذورھا المشتركة عربیا:

  والسیرة النبویة. ،أولا: في صیغ القص في القرآن الكریم

- 963،ه398- 358في مقامات الھمذاني( ،ثانیا: في البذور القصصیة الأولى

م) التي ترجمت إلى عدة لغات مثل 1222-1054،ه156- 446م) والحریري(1007

  .3لا عن الفارسیة والتركیةالانجلیزیة والفرنسیة والألمانیة فض

                                                             
 .27ص ،المرجع السابق ،عبد الملك مرتاض - 1
 .15ص ،1ط ،(د ت)،مخبر أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري ،أبحاث في الروایة العربیة ،صالح مفقودة - 2
(د ،(د ت)،الجزائر ،دیوان المطبوعات الجامعیة ،في الأدب الجزائري الحدیث تاریخا...أنواعا...أعلاما ،قینةعمر بن  - 3

 .195ص ،ط)
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فھي تقالید فنیة وفكریة  - إذن-لم تأت من فراغ الجزائریة فنشأة الروایة العربیة ومنھا

كما أنھا ذات صلة تأثریھ ما بھذا الفن كما عرفتھ أوروبا في العصر  ،في حضاراتھا

  .  1م)1850-1799((بلزاك)خصوصا بعد شیوع مصطلح الواقعیة منذ أعلنھ ،الحدیث

متعثرة تعثر البحث عن الذات في ظل أجواء القھر بدأت الروایة الجزائریة المكتوبة 

فھي من موالید السبعینات إذا ما استثنینا المحاولات الأولى البسیطة التي  ،باللغة العربیة

"یكمن أن نلحظ فیھا بدایات ساذجة للروایة العربیة :ظھرت بعد الحرب العالمیة الثانیة

فھناك قصة مطولة والمتمثلة  ،ء في موضوعاتھا في أسلوبھا وبناءھا الفنيالجزائریة سوا

ثم تلتھا قصة كتبھا "عبد  ،م"1947في "غادة أم القرى" للأدیب الشھید أحمد رضا حوحو"

المجید الشافعي" أطلق علیھا عنوان "الطالب المنكوب" فھي ساذجة المضمون مثل طریقة 

  .2"التعبیر فیھا

نات التي شھدت تغیرات قاعدیة كبیرة كانت الولادة الثانیة والأكثر فمع بدایة السبعی

عمقا للروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة وجاءت"اللاز" "للطاھر وطار" إنجاز فنیا 

  .3جزئیا وضخما یطرح بكل واقعیة وموضوعیة قضیة الثورة الوطنیة 

الروایة التي تكاد  ھيو ،م1971و"ریح الجنوب" "لعبد الحمید بن ھدوقة" الصادرة 

آراء النقّاد والباحثین على أنھا البدایة الفعلیة لروایة جزائریة ناضجة بلسان  -قطعیا -تجمع

  .4الأمة: اللغة العربیة 

لذلك فالبدایة الحقیقیة التي یمكن أن تدخل ضمن مفھوم الروایة ھي التي ظھرت منذ 

  .5سنوات قلیلة أي في السبعینات

الفترة وحدھا ما لم تشھده الفترات السابقة من تاریخ الجزائر على  فقد شھدت ھذه

وكانت  ،من انجازات سواء أكانت اجتماعیة أم سیاسیة أو اقتصادیة أو ثقافیة ،الإطلاق

                                                             
 .196صالمرجع السابق،  ،قینةعمر بن  - 1
 ،199ص م،1983، 1ط ،المؤسسة الوطنیة للكتاب ،)1974- 1830(تطور النثر الجزائري ،الركیبى الله عبد - 2

   .200ص
 ،للروایة الجزائریة) والجمالیة(بحث في الأصول التاریخیة ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ،الأعّرج يواسین - 3

 .90ص ،م1986(د ط)،  ،الجزائر ،المؤسسة الوطنیة للكتاب
 .196ص ،مرجع سابق ،في الأدب الجزائري الحدیث ،قینةعمر بن  - 4
 .201ص ،مرجع سابق ،تطور النثر الجزائري ،عبد الله الركیبى - 5
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وتعداد بسیطا للأعمال الروائیة التي شھدت میلادھا ھذه الفترة  ،الروایة تجسید لذلك كلھ

  .1ویبرز بشكل واضح ھذه الحقیقة

  للدكتور عبد الملك مرتاض."الخنازیر" ،"دماء و دموع"،"نار و نور"-

للطاھر "العشق والموت في الزمن الحراشي" ،عرس بغل""،"الحوات والقصر ،اللاز -

  وطّار.

  علاوة بوجادى.قیل الزلزال" " -

  لمرزاق بقطاش.طیور في الظھیرة" " -

  لعبد الحمید بن ھدوقة. ح" بالصّ  ن"با،"نھایة الأمس"،"ریح الجنوب" -

  الشریف الشناتیلیة.حب أم اشرف" " -

  لعلاوة وھبي.باب الریح" " -

 ،وغیرھا من الروایات الأخرى التي كانت النشأة الجادة الناضجة لروایات فنیة جزائریة

  ترة التاریخیة.فالطبیعي لھذه ال ينتاج الفنالو

یعد الحدیث عن الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة ینطلق من موقف  ومنذئذ"لم

وغطت بھیمنتھا على  ،الشفقة أو الدعم التعاطفي ولكنھا أصبحت تنتزع الإعجاب والتقدیر

  .2باقي الأجناس في الجزائر

وبالحدیث عن نشأة الروایة نجد أنفسنا ملزمین بربط ھذه النشأة وتطورھا بأھم 

  التاریخیة والتحولات الاجتماعیة التي أفرزت ھذه الأعمال الروائیة. الأحداث

ویمكن أن نحدد ونحن بصدد الحدیث عن تاریخنا النضالي أن نتحدث عن فترتین 

 فترة ما قبل الاستقلال. -متمیزتین ھما:

 .فترة ما بعد الاستقلال -

                                                             
 .201ص ،مرجع سابق ،تطور النثر الجزائري ،عبد الله الركیبى - 1
 .40ص م،2000، 1دراسة نقدیة، قسنطینة، ط ،الرؤیة البینیة في روایات الطاھر وطار ،دریس بودیبةإ - 2
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 فترة ما قبل الاستقلال:  -  أ

فالنشاط  ،أحدھما سیاسي والثاني مسلح ،یمكن الحدیث عن شكلین من أشكال المقاومة

السلمي یبدأ مباشرة عقب الاحتلال وتوقیع الداي حسین على معاھدة الاستسلام في 

حیث حاول حمدان خوجة تكوین ما یمكن أن یعد أول حزب وطني  ،م05/07/1830

ونشطت الحركة السیاسیة وتعددت الأحزاب في النصف الأول من  ،یعرف بلجنة المغاربة

  م على الخصوص متخذة التیارات الثلاث الآتیة:20ق

التیار الأول: كان یطالب بتحقیق المساواة بین الأغلبیة الجزائریة والأقلیة الاستعماریة و  -

ثم تطور  ،نادى بذلك الأمیر خالد حفید الأمیرة"عبد القادر" خلال الحرب العالمیة الأولى

ادى بذلك "بن جلول" و"فرحات عباس" وبعد دماج و ننمطلب ھذا التیار إلى التجنیس والإ

الحرب العالمیة الثانیة تطور ھذا التیار في إطار الإتحاد الدیمقراطي للبیان الذي أخذ یطالب 

  .1بإقامة جمھوریة جزائریة مرتبطة بفرنسا في إتحاد فدرالي

 ،مال إفریقیاممثلا في نجم ش ،التیار الثاني: وھو استقلالي برز بعد الحرب العالمیة الأولى -

ثم انتقل إلى الجزائر فبرز  ،ار الغربة"یوكان یشكل من العمال الكادحین المھاجرین في"د

وتجدد بعد الحرب العالمیة الأولى باسم حزب  ،في الثلاثینات باسم حزب الشعب الجزائري

حركة الانتصار للحریات الدیمقراطیة وكان من بین تشكیلاتھ من كلفوا بالإعداد للثورة 

  .2المسلحة

التیار الثالث: ھو تیار إصلاحي اجتماعي تمثل في جمعیة العلماء المسلمین التي تأسست  -

وتأكید عروبة  ،لمفھوم الوطني الجزائريولعبت دورا بارزا في إعلاء ا ،في الثلاثینات

  .3الجزائري وعدت ھذه الحركة لب لاستقلال الجزائر

  

                                                             
  .14ص ،م2005 ،ةأبحاث في اللغة والأدب الجزائری ،نشأة الروایة العربیة في الجزائر ،صالح مفقودة - 1
 .48ص ،م2009، 2بسكرة، ط ،المرأة في الروایة الجزائریة ،صالح مفقودة - 2
   ،الجزائر ،:دیوان المطبوعات الجامعیة محمد صقر م) تر:1967-1925تطور الأدب القصصي( ،عایدة أدیب - 3

 .20ص ،م1982د ط،
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والمقاومة المسلحة قد انطلقت من احتلال الجزائر في شكل توارث متلاحقة یمكن أن 

  نحدد منھا ثلاث محطات منھا:

  صیة في م بقیادة أحمد باي فھنا یمكن الإشارة إلى أول بذرة قص1871ثورة الفلاحین

"حكایة العشاق في الحب والاشتیاق" التي تعود إلى تاریخ  الأدب الجزائري وھي

"أبو القاسم  وقد كان الباحث الجزائري ،التي ترتبط بتاریخ دوره الفلاحین ،1م1849

سعد الله" قد عثر علیھا مخطوطة في المكتبة الوطنیة بالجزائر العاصمة فقام بتحقیقھا 

  .2وطباعتھا

  بدأت تعانق الفن الروائي  ،م: بدأت ھذه الأحداث تتزامن من أعمال1945ماي  8أحداث

عن  ،........ قصصي مكان أول جھد معتبر فیھا "غادة أم القرى" لأحمد رضا حوحو

 01انتھى من كتابتھا في الجزائر  ،معاناة المرأة الحجازیة ضغوط القھر والحرمان

 .3م1941جانفي

 )سنجد ھنا ظھور بعض الروایات المتمثلة  ،دلاع الثورة): ان1962-1954ثورة نوفمبر

وروایة "الطالب المنكوب" لعبد المجید  ،في روایة "الحریق" لنور الدین بوجدرة

 الشافعي.

 فترة ما بعد الاستقلال:  - ب

أما فیما یتعلق بفترة الاستقلال وما بعده ارتبطت بروایة"ریح الجنوب" لعبد الحمید بن 

جدي عن الثورة الزراعیة فانجزھا في شكل لسیاسي جاریا بافي كان الحدیث ،ھدوقة

مال واسعة للخروج بالریف من للخطاب السیاسي الذي كان یلوح بآ تزكیة 1970نوفمبر5

نسان ،وسرعان ما تكرس ذلك الخطاب الطویل ،الذي لتھ ،ودفع كل اشكال الاستغلال للإعز

ثم دخل التطبیق  1971نوفمبر08 ھلل لھ الاعلام كثیرا ،في قانون الثورة الزراعیة في

الزراعیة  اول تعاونیة الثورة 1972جوان 17"في  الفعلي ،فدشن الرئیس "ھواري بومدین

                                                             
  .50ص ،49ص ،مرجع سابق ،نشأة الروایة العربیة في الجزائر ،صالح مفقودة - 1
  .85ص ،م1996 ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العربي ،في الأدب الجزائري الحدیث ،أحمد دوغان - 2
 .197ص ،مرجع سابق ،في الأدب الجزائري الحدیث ،عمر بن قینة - 3



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ماھیة الروایة مدخــــــــل

 

11 

مدینة الجزائر ثم شرع في بناء القري الاشتراكیة في عین في قریة "خمیس الخشنة"قرب 

  . 1 1975جوان17نحالة بتاریخ 

وبالمراة ،وبنضال الافراد من اجل الحیاة وریح الجنوب تثیر قضایا كثیرة تتصل بالارض 

  والمستقبل كما تعالج الدوافع الشخصیة والتصرفات التي تحرك الانسان وتقوذه الي مصیره.

 جاھات الروایة الجزائریة:ات-2

التي  ساھمت الظروف التي مرت بھا الجزائر من تغیرات سیاسیة واجتماعیة وثقاففیة

كانت تقتضي ظھور فن جدید بین طیاتھ معاناة الشعب الجزائري من عدم الاستقرار حتى 

بعد الاستقلال إذا صاحبت ھذا الفن ظھور اتجاھات مختلفة تعبر عن الأوضاع الناجمة عن 

  الثورة وعن مصالح الشعب.

 الاتجاه الإصلاحي:  -  أ

جتماعي وھو اتجاه إصلاحي اة في الجزائر "الروایة العربیوكان لھ الدور في تأسیس 

دیننا م وقد كان شعارھا "الإسلام 1830في جمعیة العلماء المسلمین التي شكلت ویتمثل 

  .2والعروبة لغتنا والجزائر وطننا" "

التي عاشتھا على كافة  وقد ورث كتاب ما بعد الاستقلال ھذا الاتجاه بكل التناقضات

  .3رة على الماضيتصفظلت نظرتھم مق ،الأصعدة

في تأسیس الفن  ،أسھمت بجانب ظروف أخرى ،ھذا من جھة أما من جھة أخرى

مضاف إلیھا تأثیرات الثقافة الغربیة التي كانت تسیطر على ساحة  ،كفن قائم بذاتھ ،الروائي

  .4الإبداع بالجزائر

وكانت روایة "غادة أم القرى" للشھید "أحمد رضا حوحو" الروایة التأسیسیة في ھذا 

  ي الأدب الجزائري وكذا "الطالب المنكوب" لعبد المجید الشافعي.الاتجاه وف

  

                                                             
 .201ص ،مرجع سابق ،تطور النثر الجزائري ،عبد الله الركیبي - 1
 .15ص ،المرجع السابق ،نشأة الروایة العربیة في الجزائر ،مفقودة صالح - 2
 .12ص ،المرجع السابق ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ،واسیني الأعرج - 3
 .128ص ،127ص ،المرجع نفسھ - 4
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 الاتجاه الرومانتیكي:  - ب

الجزائر المستعمرة لم تكن بعیدة عموما عن ھذا التیار وھذه الفلسفات المثالیة التي 

كانت تسیطر على الساحة الثقافیة فالحركة الرومانتیكیة في الأدب الجزائري تأخذ مداھا 

لكن بمجرد سقوطھا أثر الھزیمة تتقوقع الحركة على نفسھا وتدخل  ،ثورةباتساع قبل أي 

لعبة البحث عن التعبیریة المستھلكة ومن الموضوعات الكلاسیكیة التي تقف عاجزة أمام 

  تعقد الأحداث.

اتخذ ھذا التیار توجھا آخر تستطیع فیھ  ،مع حلول السبعینات من ھذا القرنولكن 

والانقلابات الاجتماعیة التي حدثت على  ،جزائري فھم التغییراتالرومانتیكیة في الأدب ال

  .1صعید الواقع

ویمكن أن نضیف أربع روایات لھذا الاتجاه "روایة مالا تذروه الریاح" لمحمد 

  "دماء ودموع" لـعبد المالك مرتاض. ،"نھایة الأمس" لـ عبد الحمید بن ھدوقة ،عرعار

  الاتجاه الواقعي النقدي: -ج    

الجزائریة استطاعت أن تبلور معالم الواقع الثوري إبان الثورة الجزائریة إن الروایة 

وفي زمن الاستقلال ولعل ھذا الواقع بحركتھ قد للروائیین الجزائریین  ،المسلحة وأثناءھا

والروایة الجزائریة لم تتمكن من التخلي  ،مادة غنیة ساعدتھم في عملیة الإبداع والتكوین

  .2م) حتى الآن1962- م1954وأحداث ثورة نوفمبر(عن الواقع 

وساد بذلك الاتجاه الواقعي في الأدب الجزائري الحدیث وھو اتجاه فرضتھ ظروف 

  .3المعركة وواقع الجزائر حرب التحریر

أثرت كثیرا في  ،صحیح أن العملیة الاستعماریة القمعیة التي اتخذت أشكالا مختلفة

ي وصحیح كذلك أنھ لم ینتج عندھا أدب واقعي نقدي التطور التاریخي للأدب الجزائر

بدأت تنمو على الساحة الثقافیة بخجل  ،لكن في ظل ھذه الأوضاع ،بالمعنى الأوروبي

  .4ذات بذور واقعیة تدین الاستعمار وتنتقده ،كتابات سواء بالعربیة أم باللغة الفرنسیة

                                                             
 .227ص ،المرجع السابق ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ،واسیني الأعرج - 1
 .86ص ،المرجع السابق ،في الأدب الجزائري الحدیث ،أحمد دوغان - 2
 ،م1967 ،د ط ،لبنان ،بیروت ،منشورات المكتبة العصریة ،الأدب الجزائري المعاصر ،سعاد محمد خضر - 3

  .228ص
 .360ص ،المرجع السابق ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ،واسیني الأعرج - 4
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التجسید الواقعي لأحوال المجتمع والكتاب وجدوا في ھذا النوع من الروایة السبیل في 

فنجد الواقعیة تسود في الكتابات الروائیة باللغة الفرنسیة عند كل من محمد دیب  ،الجزائري

"مولود معمري" "وكاتب یاسین" وصورة لجماھیر القریة والمدینة والتي قدمت ملیون شھید 

  .1لتصنع النصر

اناتھ أن یضیف إلى الرصید الذي استطاع من خلال إمك ،ونجد كذلك مولود فرعون

  .2أن یفتح أبوابا واسعة للواقعیة النقدیة ،الثوري للأدب الجزائري شیئا مھما

وھي  ،كما نجد "ریح الجنوب" لعبد الحمید بن ھدوقة الذي صور التناقض الاجتماعي

  3ومع ذلك فقد كانت تحمل ھذا المیثاق ،یة كتب قبل صدور الثورة الزراعیةروا

  الواقعیة الاشتراكیة: -د    

الثوریة والانتفاضات التي عاشتھا الجزائر كانت الدوافع لظھور ھذا  إن الصراعات

من آثار اجتماعیة  فكل ما عاشتھ الجزائر وما خلفتھ الثورة ،الاتجاه في الروایة الجزائریة

 أثرت بشكل ،ونفسیة التي عانى منھا الشعب عامة والطبقات العاملة والمحرومة خاصة

كبیر على الأدب الجزائري فكانت الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة أول ما تأثرت "والتي 

استغلت الوسائل التعبیریة كلھا على الصعید الفني لیعطوا للروایة مع "محمد دیب" و"كاتب 

  .4یاسین" إلى مكانة الروایة العالمیة الواقعیة الاشتراكیة

یة الاشتراكیة الانعكاس الآخر لكل تعقیدات المجتمع الواقع ،فكانت الروایة الجزائریة

  .5وكانت الشكل الروائي من جھة ثانیة "ھو النقل الأدبي للحیاة الیومیة في المجتمع"

 ماھیة البنیة:  -2

 لغة:  -  أ

الذاكرة وتصل حد التراكم وبرجوعنا إلى لھا إن لكلمة البنیة مدلولات كثیرة تختزنھا 

بني و مع بنى بعض المعاجم العربیة نجد أنھا تحیل إلى كثیر من المعاني نذكر منھا"البنیة ج

                                                             
 .228ص ،المرجع السابق ،الأدب الجزائري المعاصر ،سعاد محمد خضر - 1
 .366ص ،المرجع السابق ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ،واسیني الأعرج - 2
  .369المرجع نفسھ: ص - 3
 .480المرجع نفسھ: ص - 4
 .484نفسھ: ص المرجع - 5
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بنى یبني الكلمة أي ألزمھا البناء أعطاھا بنیتھا  ،أي الجسم(...) ،ةبنییقال: فلان صحیح ال

  .1تبنى منھا"البنیة في الكلمة صیغتھا والمادة التي  ،أي صیغتھا

أمكننا القول بأن بنیة الكلمة تعني جسمھا  ،وما أن النبیة تفید معنى الجسم كما ورد لنا

  وھیئتھا التي تظھر علیھا نطقا وكتابة.

وجاء فیھ  ،ما بنى بیتا أعطیتھأي  بیتا ور:"أبنیتھنظم لابنوجاء في لسان العرب 

أي أنھ استقر بالمكان  ،أقام بالمكان واطمأن وألقى بوانیة والبواتي قوائم الناقة" ،أیضا

  .2واستقرار البناء"

ومن ھنا فإن كلمة "بنیة" وما یتصل بھا من مشتقات بجمیع مدلولاتھا الحسیة 

الله  لا تكاد تخرج عن ھیاكل الشيء ومكوناتھ أو ھیأتھ ومن ذلك قولھ تعالى:"إنّ  ،والمعنویة

  .4علیھم بنیانا" ابنواوقولھ:" ،3ص"یحبّ الذین یقاتلون في سبیلھ صفا كأنّھم بنین مّرصو

 اصطلاحا:   - ب

أما البنیة في المجال الاصطلاحي فھي:"ترجمة لمجموعة من العلاقات الموجودة بین 

تتمیز فیما بینھا بالتنظیم والتواصل في عناصرھا  ،عناصر مختلفة وعملیات أولیة

  .5المختلفة"

  فالبنیة انطلاقا من ھذا التعریف لا تخرج عن سیاقھا المباشر التي تحدد في إطاره. 

مجموعة عناصر وجزئیات ملتحمة فیما بینھا وعند البنیویین نجد أن فالبنیة تتشكل من 

حیث  ،"تصورھا یقع خارج العمل الأدبي وھي تتحقق في النص على نحو غیر مكشوف

  .6"استكشافھاتتطلب من المجال البنیوي 

فھي امتداد لمدرسة الشكلانیین  ،إن البنیویة عند العرب لقیت اھتمام النقاد والدارسین

جھھا توجھا نقدیا حدیثا فارتبطت البنیویة في أساسھا الفلسفي العام بكثیر من ووت ،الروس

  .7"العلوم والمیادین والنشاطات الفكریة المختلفة

                                                             
 .365ص ،م1986 ،د ط ،عبد الله علي الكثیر وآخرون ،تح ،5ج ،1مج ،لسان العرب ،ابن منظور - 1
  ص ن. ،المصدر نفسھ - 2
 .04الآیة  ،القرآن الكریم: سورة الصّف - 3
 .20سورة الكھف: الآیة  - 4
 .121ص ،م1998 ،1ط ،دار الشرق ،النظریة البنائیة في النقد الأدبي ،صلاح فضل - 5
 .14صد ط،  ،الجزائر، ریبغمكتبة  ،فن القصص بین النظریة والتطبیق ،نبیلة إبراھیم - 6
 ،م2001 ،(د ط)،الجزائر ،دار القصبة للنشر ،دراسة تحلیلیة استمولوجیة ،مبادئ اللسانیات البنیویة ،الطیب دبة - 7

 .45ص
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بنیات  راسات الأدبیة یتألف من وحدات أووھكذا أصبح منھج البنیویة المعتمد في الد

جزئیة تتمفصل فیما بینھا بوشائج وثیقة وتبقى"كلمة بنیة تحلیل في ذاتھا إلى المنھج 

الذي تمثل أول خطوة فیھ تحدید البنیة أو النظر لموضوع البحث كبنیة أي  ،البنیوي

ن الوحدة الكلیة ھي أساس ما یقوم علیھ المنھج البنیوي في وعلیھ فإ ،1كموضوع مستقل"

  دراسة النص الأدبي.

  

  

  

  

                                                             
 .187ص ،م1990 ،(د ط) ،الكویت ،عالم المعرفة ،المرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك ،عبد العزیز حمودة - 1



  

  

  الفصل الأول

 

 المفارقات الزمنیة
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 الزمن  -1

 مفھوم الزمن: 1-1

  تمھید: 

لھ من علاقة بالحیاة والكون  القد لقي الزمن اھتمام الفلاسفة والعلماء والأدباء لم

فالزمن كأنھ ھو  ،الزوال والدیمومة ،الموت والحیاة ،والعدمشكل الوجود تفیھ ی ،والإنسان

إن الزمن ھو  ،ھو إثبات لھذا الوجود أولا ثم قھره رویدا رویدا بالإبلاء آخرا ،وجودنا نفسھ

یقضي مراحل حیاتھ ویتولج في تفاصیلھا بحیث لا  ،موكل بالكائنات ومنھا الكائن الإنساني

أي بھذا الكون یغیر من  ،یفوتھ منھا شيء ولا یغیب منھا فتیل كما تراه موكلا بالوجود نفسھ

وذلك  ،وإذا ھو الفصل شتاء ،وجھھ ویبدل من مظھره فإذا ھو الآن لیل وغدا ونھارا

  .1صیف

 ،علیة معینة تتحدد حسب ظروف مراحلھلھ فا ،إذن الزمن جسر یربط بین الوحدة والتباین

  فھو السیرورة والدیمومة والتغییر بین الماضي والحاضر والمستقبل.

  لغة:  -  أ

تعددت المفاھیم اللغویة للزمن فقد جاء في لسان العرب لابن منظور "الزمن لقلیل من 

ن وزمان الحر والبرد ویكون الزمن شھری ،الزمان زمان الرطب والفاكھة ،الوقت أو كثیر

وعلى مدة ولایة الرجل وما  ،إلى ستة أشھر زمن الشيء طال علیھ الفصل من فصول السنة

إن دلالة الإقامة البقاء  ،زمن بالمكان أقام بھ زماناأزمن الشيء: طال علیھ الزمان وأأشبھ و

  نفھم من ھذا أن الزمن مرتبط بالحدث. ،2والمكث من أبسط دلالات الزمن"

كما ورد في تعریف الزمن في الفروق في اللغة "اسم الزمن یقع على كل جمع من 

  .3الأوقات وكذلك المدة إلاّ أنّ أقصر المدة أطول من أقصر الزمان"

  فالزمن كلمة نطلقھ على مقدار معین من الوقت سواء كان قصیر أو ممتد.

  

  

                                                             
 .199ص ،مرجع سابق ،نظریة الروایة ،عبد الملك مرتاض - 1
 .102ص ،م1968 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،دار صادر ،3مج  ،لسان العرب ،ابن منظور - 2
 ،م2000 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،دار الكتاب العلمیة ،الفروق في اللغة ،لحسن بن عبد الله بن سھل العسكريأبو ھلال ا - 3

 .301ص
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 اصطلاحا:   -  أ

أما الزمن من الجانب الاصطلاحي یكتسب معاني مختلفة ومتشبعة وعلیھ سنحاول 

 الإلمام بآراء بعض الدارسین لھ: 

فلا یمكن لنا تصور حدثا روائیا  ،فالزمن من أھم العناصر الأساسیة في بناء الروایة"

ظھر الزمن حقیقة مجرة لا ت ،خارج الزمن ذاتھ "یؤثر في العناصر الأخرى وینعكس علیھا

فالشخصیات والأحداث تتحرك وتشكل في  ،1"إلاّ من خلال مفعولھا على العناصر الأخرى

  فضاء زمني فلا یتم سرد إلاّ بوجود الزمن.

عند مھا حسن القصراوي: فلھا رؤیة خاصة لمفھوم الزمن باعتباره حقیقة مجردة لا 

روح الوجود الحقة  فالزمن ،تدركھا الصورة صریحة ولكننا ندركھا في الأحیاء والأشیاء

فھو ماثل فینا بحركتھ اللامرئیة حیث یكون ماضیا أو حاضرا أو  ،ونسیجھا الداخلي

فھذه أزمنة یعیشھا الإنسان وتشكل وجوده بالإضافة أن الزمن خارجي أزلي لا  ،مستقبلا

نھائي یعمل في الكون والمخلوقات ویمارس فعلھ على من حولھ والزمان موجود لأن ھناك 

  .2ما وفعلا خالقا وعبورا مستمرا من العدم والوجودنشاطا 

 ،وھمي السیرورة ،أما عبد الملك مرتاض فیعطي مفھوما للزمن على أن "الزمن مجرد

لا یلمس) ولكنھ یدرك فیما یحیط  ،لا یشم ،لا یسمع ،لا یدرك بوجھ صریح في نفسھ(لا یرى

بنا من أشیاء وأحیاء فإدراكھ یتوقف على علاقة خارجیة تظاھر على الإحساس بھ على نحو 

  .3ون ما أیضا"ھوعلى  ،ما

تجسید الوعي بھ من یھر نفسي لا مادي مجرد لا محسوس وونجد كذلك "الزمن مظ

خلال مظھره في حد ذاتھ لكنھ لا من  ،غیر الظاھر ،خلال ما یتسلط علیھ بتأثیره الخفي

  .4یتمظھر في الأشیاء المجسدة"

  

  

                                                             
 .27م، ص1984دراسة مقارنة ثلاثیة نجیب محفوظ، الھیئة المصریة العلمیة للكتاب، د ط،  ،سیزا قاسم - 1
 ،13ص ،م2004 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار فارس للنشر والتوزیع ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 2

  .14ص
 .177ص ،مرجع سابق  ،في نظریة الروایة ،عبد الملك مرتاض - 3
 ،1ج ،دار الغرب للنشر والتوزیع ،م)1986-1970بنیة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري( ،بشیر بویجرة محمد - 4

 .114ص ،2001-2002
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 أھمیة الزمن: 1-2

إن شكل الروایة یرتبط ارتباطا وثیقا بمعالجة  ،یعد الزمن عنصر محوري في بناء الروایة

قاسم" في كتابھا "بناء الروایة" بقولھا: یمثل  "سیزا عنصر الزمن وھذا ما أشارت إلیھ

الزمن عنصرا من العناصر الأساسیة التي یقوم علیھا فن القص فإذا كان الأدب یعتبر فنا 

فإن القص ھو أكثر الأنواع الأدبیة التصاقا  ،زمنیا إذا صنفنا الفنون إلى زمانیة ومكانیة

  .1بالزمن

  باب منھا: وترى أھمیة عنصر الزمن یعود إلى عدة أس

الزمن محوري وعلیھ تترتب عناصر التشویق والإیقاع والاستمرار ثم أنھ یحدد في   -  أ

 نفس الوقت دوافع أخرى محركة مثل السببیة واختیار الأحداث.

بل إن شكل الروایة یرتبط  ،إن الزمن یحدد إلى حد بعید طبیعة الروایة وشكلھا  - ب

ولكل مدرسة أدبیة تقنیتھا الخاصة في عرضھ  ،ارتباطا وثیقا بمعالجة عنصر الزمن

ولذلك فإن الروایة تطورت من المستوى البسیط للتتابع والتتالي إلى خلط المستویات 

 .2الزمنیة من ماض وحاضر ومستقبل خلطا تاما

الزمن ھو مادة الحیاة الإنسانیة "وھو قادر على أن یسمح بالفعل وھو صانع الحیاة   - ت

ولیس أدل على ذلك من صلتھ الجوھریة الوثیقة بأحداث  ،سواء حضر أو لم یحضر

فلھ القدرة فیھا على التأثر والتأثیر ولما كانت ھذه الأھمیة  ،الواقع ووقائع الوجود

للزمن سعى الدارس إلى فھم دوره ومقامھ وتتبع دلالتھ لاستیعاب تكوین السرد 

 .3وبنائھ

  

  

  

                                                             
 .37ص ،، المرجع السابقبناء الروایة ،سیزا قاسم - 1
 .73نفسھ: ص - 2
 .60ص  ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 3
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 أقسام الأزمنة:  1-3

ھناك نوعان من الأزمنة في الروایة: أزمنة و داخلیة وأزمنة خارجیة وكل منھا یشمل 

  أزمنة أخرى.

 الأزمنة الداخلیة:  -  أ

إذ  ،تعود بدایات الاھتمام بموضوع "الزمن في الأدب إلى جماعة الشكلانیین الروس

تنظیرا وتطبیقا حیث أدرجوا  ،یعزى إلیھم فضل الریادة في دراساتھم لھذا العنصر

مبحث الزمن في نظریة الأدب ومارسوا بعض من تحدیداتھ على الأعمال السردیة 

  .1المختلفة"

  ) ھو الأخیر میز بین زمنینین: Todoroveفإننا نجد تودوروف (

  .Temps l'hestoireزمن القصة  -

  . Temps discourseزمن الخطاب  -

بین القصة والخطاب یرادف تقسیم  فھذا التقسیم الذي أقامھ "تورودوف" للعمل الحكائي

) المتن الحكائي والمبنى الحكائي ویؤكد على الاختلاف tomachevstiتوماتشفسكي(

  بین زمن القصة وزمن الخطاب.

 زمن القصة:  -1

إذ یمكن أن تجري أحداث قصة ما في  ،إن زمن القصة ھي الفترة الزمنیة المتصورة

إنھ زمن أحداث  ،في شكلھا ما قبل الخطابي وقت واحد وعلیھ إنھ "زمن المادة الحكائیة

  .2القصة في علاقتھا بالشخصیات"

 زمن الخطاب: -2

أي أن الأحداث لا تكون مرتبة لكن الخطاب ملزم بترتیبھا. إذ تأتي  ،فھو متعدد الأبعاد

ولا بد من الإشارة ھنا إلى أن الترتیب یأتي لخدمة أغراض  ،الواحدة منھا بعد الأخرى

وعن طریق استخدام العدید من الانحرافات الزمنیة التي تمدنا بھا  ،جمالیة متنوعة

                                                             
 .107ص ،2009، 3المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط ،بنیة الشكل الروائي ،حسن البحراوي - 1
 .161ص، المرجع السابق، الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطارإدریس بودیبة:  - 2
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الخطابات فھو: "الزمن الذي تعطي فیھ القصة زمانیتھا الخاصة من خلال الخطاب في إطار 

  .1العلاقة بین الراوي والمروي لھ"

  زمن السرد : -

  زمن القصة: -

  إن زمن القصة یخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث.

لو افترضنا أن قصة ما تحتوي على  ،نما لا یستفید زمن السرد بھذا التتابع المنطقيبی

  مراحل حدیثة متتابعة منطقیا على الشكل التالي: 

  أ          ب           جـ          د

  یمكن أن یتخذ مثلا الشكل التالي  ،فإن سرد ھذه الأحداث في روایة ما

  2ب          أ جـ           د           

فإنھ یقیم  ،بعد ھذا التمییز الذي میزه "تودوروف" بین زمن القصة وزمن الخطاب

  ثمییزا بین زمن الكتابة وزمن القراءة.

 زمن الكتابة: -3

أو  ،زمن (زمن التلفظ) ھو الذي یصبح عنصرا أدبیا بمجرد ما أن یتم إدخالھ في القصة

في الحالة التي یتحدث فیھا الراوي في حكیھ الخاص عن الزمن الذي یكتب فیھ أو یحكیھ 

  .3لنا"

 زمن القراءة:  -4

ولا یصبح عنصرا أدبیا إلا  ،(زمن الإدراك) فیتحدد إدراكنا إیاه ضمن مجموع النص

  .4بشرط كون الكاتب معتبرا في القصة

إن "تودوروف" قد اقترح تقسیم ثنائي ویعني ذلك المدة اللازمة لإنجاز فعل القراءة 

لكن ھناك من یرى إمكانیة تقسیم الزمن في العمل الروائي إلى ثلاثة أقسام كما فعل  ،للزمن

  ) و"رنكاردو" وھي:Geanetteجینیت (
                                                             

 م2006، 3المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط ،انفتاح النص الروائي(النص والسیاق) ،سعید یقطین - 1
 .49ص

المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت،  ،بنیة النص السردي(منظور النقد الأدبي) ،حمید لحمداني - 2
  .73صم، 2000، 3ط
 م1997، 3المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط ،)تبئیرال ،السرد ،تحلیل الخطاب الروائي(الزمن ،سعید یقطین - 3

 .74ص
 74صنفسھ: المرجع  - 4
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  زمن المغامرة. -

  زمن الكتابة. -

  زمن القراءة. -

یسفر عن وجود نوع آخر ھو زمن المغامرة وھناك من  ،إن ھذا التقسیم الثلاثي للزمن

ومن خلالھ تتضح المدة  ،یسمیھ ب:"زمن القصة" فھو الزمن الخاص بالأحداث والوقائع

  التي تغطیھا السرد.

 الأزمنة الخارجیة:  - ب

فھي ثلاثة إضافة إلى ما ذكر سابقا تتمثل في:  حسب تودوروف أما الأزمنة الخارجیة

  الزمن التاریخي. ،رئزمن القا ،زمن الكاتب

  ولكل زمن من ھذه الأزمنة لھ ما یمیزه عن غیره. لذلك لا بد من تعریف لھذه الأزمنة:

 زمن الكاتب: -1

  وھو زمن یعرف من التوقیع التاریخي الذي یضعھ الكاتب في آخر صفحة من الروایة.

 زمن القارئ: -2

  إن ھذا الزمن یبدأ عادة من تاریخ طبع ونشر وروایة.

 التاریخي:الزمن  -3

فھو بمثابة الاطار  ،أنھ الزمن الحقیقي والذي یفترض أن تقع فیھ الأحداث المشخصة

  ونستدل علیھ من خلال إشارات ضمنیة كثیرة تلوح إلیھ. ،التاریخي للراویة

ومن ھنا یتضح لنا أن زمن الكاتب ینتھي إلیھا المؤلف. أما زمن القارئ فھو المسؤول 

في حین أن الزمن التاریخي ویظھر  ،ي نعطیھا لأعمال الماضيعن التفسیرات الجدیدة الت

  .1في علاقة التخیل بالواقع

للزمن یسجل اھتماما یقرب ھذا التقسیم إلى الفھم  إن ھذا التقسیم الذي أتى بھ تودوروف

"زمن الكاتب وزمن القارئ" فما یتصوره الكاتب في زمنھ الثقافي یختلف عما یتصوره 

القارئ وھو یقرأ النص في زمنھ الثقافي المختلف عن زمن الكاتب وبالتالي إقحام في عملیة 

  إنتاج النص.

                                                             
 .114ص ،بنیة الشكل الروائي ،حسین البحراوي - 1
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تب وزمن القراءة لیس ھو زمن القارئ فھي وعلیھ فإن زمن  الكتابة لیس ھو زمن الكا

  .1لذا أقرا "تودوروف" بأن قضایا الزمن مركبة في العمل الحكائي" ،أزمنة متفاوتة

وأمام كل ھذه التقسیمات الثلاثة للزمن ھناك تقسیما ثنائیا أقامھ العدید من الدارسین 

  .2زمن السردو temps raconteالغربیین فمیز الناقد "فنریخ" بین الزمن المحكي 

وھناك من قسم الزمن تقسیما ثنائیا إلى جانب تودوروف وفینریخ كجان ریكاردو 

  .3وفرانسوا روسو....وغیرھم

بعد حدیثنا عن آراء بعض الباحثین الغربیین للزمن مع التركیز على أھم التقسیمات 

صة وزمن التي تحتملھا الزمن في الروایة ھناك أقسام ثنائیة تمثلت في زمنین "زمن الق

  الخطاب".

  زمن المعاصرة". ،زمن الكتابة ،وأقسام ثلاثیة تمثلت في "زمن القراءة

وكانت لھم  ،فإن النقاد العرب كانت لھم وجھة نظر خاصة حول ھذه التقسیمات القضیة -

وإن كانت ھذه التقسیمات الثنائیة والثلاثیة تقف  الشائك،جھودھم المعتبرة في ھذا المیدان 

  .4ینة لا تتجاوزھاعند حدود مع

زمن  .أما سعید یقطین یعتمد على التقسیم الثلاثي للزمن متمثلا فیما یلي: زمن القصة

  زمن النص. ،الخطاب 

  فكل مادة حكائیة ذات  بدایة ونھایة. ،یظھر الأول في زمن المادة الحكائیة -

ت ویعتبر ھذا الزمن "زمن صرفیا" إنھ زمن أحداث القصة في علاقتھا والشخصیا

  والفواعل.

أما زمن الخطاب فیقصد بھ تجلیات تزمین القصة وتمفصلھا وفق منظور خطابي متمیز  -

الزمن وھنا یعطي زمن القصة بعدا متمیزا  یفرضھ النوع ودور الكاتب في عملیة تخطیب

ویعتبره "زمنا نحویا" أي أن الزمن الذي تعطى فیھ القصة زمنھا الخاص من خلال 

 الخطاب في إطار العلاقة بین الراوي والروي لھ.

  

                                                             
 .79ص ،)التبئیر ،السرد ،"الزمن تحلیل الخطاب الروائي ،یقطینسعید  - 1
 114ص ،بنیة الشكل الروائي ،ن البحراويحس - 2
 .116ص ،مرجع نفسھال - 3
 .89ص ،)تبئیرال ،السرد ،"الزمن تحلیل الخطاب الروائي ،سعید یقطین - 4
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القراءة اللانھائیة اللازمنیة كما یحلو  ،أما زمن النص ھو تعانق زمن الكتابة بزمن القراءة -

ن تسمیتھا ویعتبرھا "زمنا دلیلا" كما یتجسد ھذا الزمن من خلال العلاقة بین لسعید یقطی

  .1الكاتب والقارئ

یزا قاسم" في دراستھا للزمن منھجیة تجمع بین أزمنة الأفعال وترتیبھا والشبكة سأما "

  الزمنیة للنص الروائي كما حددھا "جیرار جینیت" كما تقسم الزمن الإنساني إلى قسمین: 

والثاني خارجي حیث تقول:"وفي دراستنا  ،داخلي خاص بالإنسان وھو كامن فیھالأول 

لطبیعة الأدب من زاویة الزمن نعتمد على ھذا قسمي الأول الزمن النفسي أو الزمن 

  الداخلي.

بعدي البناء  ولا شك أن ھذین المفھومین بمثلان ،والثاني الزمن الطبیعي أو الزمن الخارجي

  .2الروائي في ھیكلھ الزمني"

فإن الزمن  ،إذن فإن التمییز بین الزمنیین لا یعني تعارضھما بل لكل زمن فضاؤه الخاص

أما الزمن الطبیعي فیتجسد بشكل  ،الأول إلا حورة باطنیة للشخصیات ولذكریاتھا وأحلامھا

  ن التاریخي.أساسي بین ثنایا النصوص الروائیة عبر الزمن الكوني والزم

ویذھب حسن "البصراوي" إلى القول أن: "الثنائیة الزمنیة التي تكشف لنا عن التعارض بین 

زمن القصة وزمن الحكي یمكن اعتبارھا مع "جینیت" أھم ما یمیز السرد الأدبي من حیث 

  .3عن غیره من أنواع السرد الأخرى" ،مستویات إعداده الجمالي

البحراوي ھو استیعاب الأدوات الإجرائیة قصد مقارنة الزمن  والغایة التي یسعى إلیھا حین

  السردي وتحلیل أفضل العلامات الزمنیة التي تنظم النص الروائي.

ونستنتج من ھذا كلھ أن أقسام الزمن في السرد الروائي متداخلة ومتشبعة لدرجة یصعب 

الأخیر یقحم المتلقي في  فھمھا حیث التقسیم الثنائي في مقابل التقسیم الثلاثي وإن كان ھذا

الأمر الذي صرف دور الزمن وھو النھوض بھمة  ،العملیة السردیة من خلال زمن القراءة

  داخل النص السردي وھي تجدید الأحداث.

ولكن تبقى الثنائیة الزمنیة التي جاء بھا تودوروف "زمن الخطاب وزمن القصة" الأحسن 

  عھ.نویمكن تحدیدھا في أي نص روائي مھما كان  ،في سیرورة السرد
                                                             

 .79ص ،)تبئیرال ،السرد ،"الزمن تحلیل الخطاب الروائي ،سعید یقطین - 1
 .45ص ،بناء الروایة ،سیزا أحمد قاسم - 2
 .177ص ،الشخصیة) ،الزمن ،"الفضاء بنیة الشكل الروائي ،حسن البحراوي - 3
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  زمن القصة                 زمن الخطاب                                              زمن الكتابة                  زمن القراءة

  

  

 

 الترتیب الزمني:  -2

 ،ترتیب الوقائع في الحكایة یخضع أحیانا لترتیب زمني معین في الخطاب السرديإن 

  الحكایة فإن الراوي یولد مفارقات زمنیة. السرد مع نظام وحین لا یتطابق نظام

وبین  )Diegeseونعني بھا العلاقة التي تقوم بین "تتابع الأحداث في المادة الحكائیة (

بمعنى التتابع الفعلي  ،1في الحكي") (Dispositionترتیب الزمن الزائف وتنظیماتھا 

للأحداث أو المقاطع الزمنیة نفسھا في القصة وذلك لأن نظام القصة ھذا تشیر إلیھ الحكایة 

  .2صراحة أو یمكن الاستدلال علیة من ھذه القرینة غیر المباشرة

) أو تكون Rétrospectionوالمفارقة الزمنیة إما أن تكون استرجاعا لأحداث ماضیة (

 .anticipation(3استباقا لأحداث لاحقة (

  

                                                             
 . 76صالمرجع السابق، ،التبئیر) ،السرد ،تحلیل الخطاب الروائي(الزمن ،سعید یقطین - 1
 ،2ط ،الجزائر ،منشورات الاختلاف ،خطاب الحكایة(بحث في المنھج) تر: محمد معتصم وآخرون ،جیرار جینیت - 2

 .47ص ،م1997
 .74صالمرجع السابق،  ،بنیة النص السردي(من منظور النقد الأدبي) ،حمید الحمداني - 3

 الزمن الروائي

 الزمن الخارجي الزمن الداخلي
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  وعلى ھذا فإن مستوى الترتیب یعتمد على آلیتین مھمتین ھما: 

 الاستباق     -2الاسترجاع              -1

  )Analepseالاسترجاع :( 1-1

الاسترجاع ھو العودة إلى الماضي "یترك الراوي مستوى القص لیعود إلى بعض الأحداث 

  .1ویرویھا في لحظة لاحقة" ،الماضیة

فالاسترجاع بمثابة نافذة مفتوحة للماضي حیث یسترجع حدث مضى سابق للحدث الذي 

  یروى في الحاضر.

"ویقصد بھ سرد حدث ما في الروایة بعد أن یتم سرد الأحداث  ذكارویسمى كذلك بالاست

  .2اللاحقة على ذلك الحدث"

ولعل للاسترجاع أھمیة كبیرة في النص الروائي وما یحققھ من المقاصد والوظائف الدلالیة 

  والجمالیة التي تخدم السرد: 

سد الثغرات التي یخلفھا السرد الحاضر فیساعد الاسترجاع على فھم مسار الأحداث   - أ

 یر دلالتھا.فستو

أو  ،إضاءة سوابقھاویرید الراوي  ،تقدیم شخصیة جدیدة ظھرت في المقاطع السردیة  - ب

 شخصیة اختفت وعادت للظھور من جدید ویجب استعادة ماضیھا قریب العھد.

تعمل المقاطع الحكائیة (المحكى الثاني) المتمثلة في الاسترجاع على إكمال المقاطع   - ت

السردیة (المحكى الأول) من خلال الاندماج فیھا وتنویر القارئ وإعطاء التفسیر الجدید 

 ف المتغیرة.على ضوء المواق

ویحقق التوازن الزمني في  ،یخلص الاسترجاع النص الروائي من الرتابة والخطبیة  - ث

 النص.

                                                             
 .40ص ،مرجع سابق ،بناء الروایة ،سیزا قاسم - 1
 ،1ط ،الأردن ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة ،أحمد حمد النعیمي - 2

 .33ص ،م2004
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والتحول في الشخصیة بین الماضي  ،یكشف الاسترجاع عن عمق التطور في الحدث  - ج

 .1ویبرر القیمة الدلالیة من خلال المقارنة ،والحاضر

  أنواع الاسترجاع:  1- 1-1

   استرجاع داخلي -استرجاع خارج   - یتقسم الاسترجاع إلى قسمین ھما: 

 الاسترجاع الخارجي:  -  أ

وھو قائم على "أداء  2ھو ذلك "الاسترجاع الذي تظل سعتھ كلھا خارج سعة الحكایة الأولى"

  .3وظیفة إخباریة" ولیست أساسیة إلا بدرجة ثانویة في السیاقات التي تأتي فیھا

ي ھو الذي نجده یسیر على خط زمني مستقل خاص بھ إضافة إلى أنھ فالاسترجاع الخارج

وھي تعود إلى ما قبل الافتتاحیة  ،تعین على فھم الأحداث ،4یحمل "وظیفة تفسیریة"

حیث  ،"فالاسترجاع الخارجي یمثل الوقائع الماضیة التي حدثت قبل بدء الحاضر السردي

خارج الحقل الزمني للأحداث السردیة  ند علیھا الراوي في أثناء السرد وتعد زمنیایس

  .5في الروایة" ةالحاضر

وكذا  ،وعلیھ نستنتج أن الاسترجاع الخارجي یساعد القارئ على التوغل في ذاكرة الراوي

   تنویره وإعانتھ لفھم ما جرى من أحداث في الروایة.

 الاسترجاع الداخلي:  - ب

من زمن الحكایة بعد بدایتھا فھو یستعید أحداثا وقعت ض ،على عكس الاسترجاع الخارجي

حیث یعود المؤلف الضمني إلى الأحداث والوقائع إما لسد ثغرات سردیة فیھا أو التذكیر 

 ،6بحدث من الأحداث وھو "یعود ماض لاحق لبدایة الروایة قد تأخر تقدیمھ في النص"

اكرة إلى ومنھ فالراوي یلجأ إلى ھذا الاسترجاع لیقطع التواصل الزمني للأحداث لیعود بذ

  الماضي القریب وذلك بربط الأحداث.
                                                             

 .194ص،193ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسین القصراوي - 1
 .60ص ،مرجع سابق ،جیرار جینیت - 2
  .56ص مرجع سابق، ،انفتاح النص الروائي (النص والسیاق) ،سعید یقطین - 3
 .18م، ص2010البنیة السردیة عند الطیب صالح، دار ھومة للطباعة والنشر، الجزائر، د ط،  ،عمر عاشور - 4
 .195ص  ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 5
 .34ص ،إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة: مرجع سابق ،أحمد حمد النعیمي - 6
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ویختص ھذا النوع باستعادة أحداث ماضیة  لكنھا لاحقة لزمن بدء الحاضر السردي ونمنع 

في محیطھ ونتیجة لتزامن الأحداث یلجأ الراوي إلى التغطیة المتناوبة حیث یترك شخصیة 

  .1ویصاحب أخرى لیغطي حركتھا وأحداثھا

 ،زمانیة مادام یھدف إلى قیاس زمني متعلق بنظام الأحداث في القصة إذن الاسترجاع تقنیة

  وتنتقل إلى معالجة مظھر آخر من مظاھر الحركة الزمنیة وھو الاستباق.

  الاستباق:  1-2

أو  ،الأحداث ،إذا كانت تقنیة الاسترجاع تزودنا بمعلومات ماضیة سواء حول الشخصیة

كان  ،فإن تقنیة الاستباق فھي تستبق الأحداث فتطلعنا بشكل عام عما سیحدث بھذا ،القصة

أو الإشارة إلیھ مسبقا قبل حدوثھ وفي  ،عملیة سردیة یتمثل في إیراد حدث آت الاستباق"

ھذا الأسلوب یتابع السارد تسلسل الأحداث ثم یتوقف لیقدم نظرة مستقبلیة ترد فیھا أحداث لم 

  .2عد"یبلغھا السرد ب

والاستباق "تقنیة زمنیة تحل بالنسق الزمني المتسلسل لأحداث الروایة یمھد فیھ الراوي 

لقارئ نصھ بالتنبؤ واستشراف ما یمكن حدوثھ أو یشیر الراوي بإشارة زمنیة أولیة تعلن 

  .3صراحة عن حدث ما سوف یقع في السرد"

ھدف أو ملامحھ قبل الوصول إلیھ فھو عملیة سردیة نعني "الولوج إلى المستقبل أنھ رؤیة ال

  .4أ الإشارة إلى الغایة قبل وضع الید علیھا"

  بمعنى الاستباق ھو حكي الشيء قبل حدوثھ.

ویرى حسن البحراوي "إنھ القفز على فترة زمنیة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي 

  .5ایة"وصلھا الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما سیحصل في الرو

                                                             
 .199ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 1
 .167ص ،م1997 ،1ط ،الجزائر ،دار ھومة ،2ج ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،نورالدین السد - 2
 .211ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 3
 .38ص ،مرجع سابق ،إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة ،أحمد حمد النعیمي - 4
 132صمرجع سابق،  ،بنیة الشكل الروائي ،حسن بحراوي - 5
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وأخذه إلى عوالم جدیدة لم یسبق وأن عرفھا  ،إذن یعمل الاستباق على استثارة ذھن القارئ

تفارق الحاضر إلى  –"مفارقة تتجھ نحو المستقبل بالنسبة إلى اللحظة الراھنة  الإنسان فھو

 إلمام إلى واقعة أو أكثر ستحدث بعد اللحظة الراھنة توقف نقطة مستقبلیة منظور -المستقبل

  .1مستقبلي"

  وللاستباق وظائف یمكن تلخیصھا على الآتي:

 لما سیأتي من أحداث رئیسیة وھامة. ةفي النص بمثابة تمھید وتوطئ عمل الاستباقی  - أ

إذ یوجھ انتباھھ لمتابعة  ،تعد مشاركة القارئ في النص من ابرز وظائف الاستباق  - ب

 ستشرافات.الحدث من خلال الاوتطور الشخصیة 

لما یحملھ من دلالات عمیقة یمكن  ،الاستباقات الضوء على حدث ما بعینھتلقي   - ت

 تفجیرھا أمام القارئ من خلال تقنیة الاستباق.

 ،قد تكون الاستباق بمثابة إعلان عن حدث ما أو إشارة صریحة انتھى إلیھا الحدث  - ث

 .2فیكشفھا الراوي للقارئ

  أنواع الاستباق: 1- 1-2

  تباق خارجي و استباق داخلي ینقسم الاستباق إلى قسمین ھما: اس

 الاستباق الخارجي:  -  أ

ویتمثل في أحداث أو إشارات أو إیحاءات أولیة یكشف عنھا الراوي لیمھد لحدث سیأتي 

وبالتالي یعد الحدث أو الإشارة الأولیة ھي بمثابة استباق تمھیدي للحدث الآتي  ،لاحقا

  بمعنى  الاستباق توطئھ لما سیحدث. ،3في السرد

ویكون كتلمیح لبقیة  ،الاستباق الخارجي یكون غالبا مجسدا فیما یراه المرء في منامھ إن

  الأحداث اللاحقة من السرد.

ویبدأ بعد الخاتمة ویمتد بعدھا لیكشف مآل بعض  ،ھو الذي یتجاوز حدود الحكایةو

وقد یمتد إلى  ،المواقف والأحداث المھمة والوصول بعدد من خیوط السرد إلى نھایتھا

                                                             
ر اوحدار ال ،ة الروائیةمل الروائي دراسة في الملحیشكتت الجمالیا ،ر عبید و سوسن ھادي جعفر البیاتيمحمد صاب - 1

 .215ص ،م2008 ،1ط ،للنشر والتوزیع
 213ص ،212ص  ،مرجع سابق ،الزمن والروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 2
 .213نفسھ: ص - 3
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حاضر الكاتب أي إلى زمن من كتابھ الروایة فیكون عندئذ شھادة على عمق الذكرى 

  .1ط الماضي بالحاضر والبطل بالكاتبتربتي تؤكد صحة الأحداث المرویة وال

 الاستباق الداخلي:  - ب

التي سیأتي ذكرھا بالتفصیل  ،الاستباق الداخلي ھو الإعلان عن الموقف أو الحادثة

ویخضع بدوره لمقولھ  ،ویتصل الإعلان بإثارة التوقع لدى القارئ والمتلقي ،لاحقا

حیث أن الإعلان قد تفصلھ عن تحققھ مدة قصیرة أو طویلة كأن یكون  ،المدى واسعة

أو یكون الإعلان ذا سعة كبیرة  ،في نھایة فصل من الروایة لیقدم الفصل التالي

  .   2بالمقارنة مع النوع الأول

ت معنى إلا في بذرة غیر دالة التي تصبح ذا یشكل إلى أن النوع الأول ویشیر جینیت

وھو  ،رجاعیة أما الإعلان قد یتخذ طابعا إیجابیا یكون مصرح بھإوقت لاحق وبطریقة 

  .3إعلان لا نحس بھ على أنھ كذلك لأن السارد یلمح إلى شخصیة أو موقف أو حادثة

عھا المتعددة في روایة أو حكایة ما یدل ویمكن القول أن وجود ھذه الاستباقات بأنوا

بوضوح على أن تراثنا السردي یمكن أن یتضمن جمیع تقنیات السرد التي نادى لھا 

  الأدباء.

ة بالاستباق أو العكس لا قارفكره أن الحضور الكمي للاسترجاع مونستنتج مما سبق ذ

ة قیمتھ البنائیة یمكن أن یدل على قیمة إضافیة لأن لكل أسلوب من المقارنة الزمنی

  والدلالیة الخاصة بھ.

 المدة (الدیمومة):  -3

ویمثل تحلیل في "ضبط العلاقة الزمنیة التي تربط بین زمن الحكایة الذي یقاس بالثواني 

والدقائق والساعات والأیام والشھور وبین طول النص القصصي الذي یقاس بالأسطر 

  .4والصفحات والفقرات والجمل"

                                                             
  .82ص ،م2002 ،1ط ،ةسوری ،مركز الانتماء الحضاري ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،يمنذر عیاش - 1
 (بتصرف). 82ص  ،مرجع سابق ،خطاب الحكایة ،جیرار جینیت  - 2
 (بتصرف). 83نفسھ: ص  - 3
دیوان المطبوعات  ،مدخل إلى نظریة القصة ،مدخل إلى نظریة القصة تحلیلا وتطبیقا ،سمیر المرزوقي وجمیل شاكر - 4

 .80ص ،م1983 ،الجامعیة
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أو دیمومة السرد عن مجموعة من  ،ن الدیمومة النسبیة في القصةوتكشف العلاقات بی

والتي تقودنا إلى استقصاء الإیقاع الزمني للسرد  ،أو التقنیات السردیة في الروایة ،الأشكال

  .1والتغیرات التي تحدث على نسقھ من سرعة أو تباطؤ

مدة النص تتمثل في ضبط العلاقة بین زمن الحكایة وطول النص القصصي أي  فتحلیل

  السرد الذي یقاس بالجمل والأسطر والفقرات والصفحات.

فإن ملاحظة الإیقاع الزمني ممكن بالنظر  ،فإن كانت دراسة المدة وقیاسھا بھذه الصعوبة

  إلیھ باختلاف مقاطع الحكي وتباینھا.

كة السردیة بقیاس سرعة الزمن في النص السردي من خلال وعلیھ ترتبط تقنیات الحر

  مظھرین للحركة الزمنیة ھما تسریع السرد وإبطائھ .

  ویشتمل تقنیتین ھما: الخلاصة والحذف.: لسردتسریع ا -

 الوقفة الوضعیة. ،ویشتمل تقنیتین ھما: المشھدإبطاء السرد:   -

  تسریع السرد: 3-1

 ،إلى تلخیص وقائع وأحداث فلا یذكر عنھا إلا القلیلتكون سرعة السرد عند "یلجأ السارد 

  .2أو حین یقوم بحذف مراحل زمنیة بحذف مراحل زمنیة من السرد"

  وتتم بواسطة حركتین سردیتین: 

  الخلاصة:  -  أ

تعتبر من التقنیات التي تقوم بتسریع السرد إذ تعتمد في الحكي على "سرد أحداث ووقائع 

ر أو ساعات واختزالھا في أسطر أو كلمات قلیلة دون یفترض أنھا جرت في سنوات أو أشھ

  .3التعرض للتفاصیل"

                                                             
  .52ص ،م1998 ،1ط ،الأردن ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،دراسات في الروایة العربیة ،مجموعة مؤلفین - 1
 .89ص ،م2010 ،1ط ،الجزائر ،تحلیل النص السرديمحمد بوعزة: الدلیل إلى  - 2
 .76ص ،مرجع سابق ،بنیة النص السردي(من منظور النقد الأدبي) ،حمید الحمداني - 3
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وعلیھ فالخلاصة عبارة عن عملیة تلخیص یقوم بھا الراوي أثناء سرده إذ یروي ما حدث 

  في أعوام في بضع فقرات أو صفحات.

فالخلاصة أو ما یطلق علیھا الملخص أو الإیجاز أو المجمل تعد "تقنیة زمنیة یلجأ إلیھا 

 ،الأولى حین یتناول أحداثا حكائیة ممتدة في فترة زمنیة طویلةالحالة الروائي في حالتین: 

حیث یتم  ،والحالة الأخرى ،فیقوم بتلخیصھا في زمن السرد وتسمى الخلاصة الاسترجاعیة

ویمكن تسمیتھا  ،لا تحتاج إلى توقف زمني سردي طویل ،حداث سردیةالتلخیص لأ

  .1یة في زمن السرد الحاضر"نبالخلاصة الآ

ونستنتج من ھذا أن الخلاصة تتمیز بحساب طول النص وتكون معادلة المجمل النظریة 

ففي الخلاصة  ،الحكایة على مستوى النص لصقإذ عبارة عن ت ،أكبر من زمن الخطاب

أو فترة زمنیة معینة دون أن یخوض في ذكر تفاصیل  ،راوي أحداثا متعددةیستعرض ال

الأشیاء والأقوال لھذا فالخلاصة "ھي المرور على فترات زمنیة یرى المؤلف أنھا غیر 

إذن ھي نوع من التسریع یلحق القصة في بعض أجزائھا بحیث  ،2جدیرة باھتمام القارئ"

وبالتالي فإن دور الخلاصة  ،ماضي والمستقبلتتحول من التلخیص إلى نظرات عابرة لل

یتجلى في النص بالمرور السریع على فترات زمنیة حكائیة أو سردیة وعلیھ فإن الخلاصة 

  فیما یلي: 

 الربط بین المشاھد الروائیة.  -  أ

 تقدیم الاسترجاع.  - ب

 تعمل الخلاصة على تسریع السرد وتجاوز أحداث ثانویة.  - ت

 ین فترات زمنیة طویلة تحمي السرد من التفكك.تعمل على تحقیق الترابط النصي ب  - ث

وعرض شخصیات ثانویة لم یتسع السرد لمعالجتھا بصورة  ،تقدیم شخصیة جدیدة  -  ج

 تفصیلیة.

                                                             
 .224ص ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 1
 ،م2005 ،سوریا ،دمشق ،تحاد الكتاب العربيادراسة من منشورات  ،شعریة الخطاب السردي ،محمد عزام - 2

 .112ص
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والإشارة السریعة إلى الثغرات الزمنیة وما  ،المرور السریع على فترات زمنیة طویلة  -  ح

 .1یقع فیھا من أحداث ومحاولة سد ھذه الثغرات

  الحذف:   - ب

أو كما یطلق علیھ الإضمار عند بعض الباحثین ویسمى عند بعضھم بمصطلح  ،الحذف 

حیث یتجھ زمن  ،القطع ویمثل "إحدى حالات عدم التوافق بین محوري الزمن في الروایة

  .2وتؤول المسافة السردیة نحو نقطة قریبة من الصفر" ،الحكایة نحو مالا نھایة

نھ عاجز على أن یقول كل شيء فھو یبطئ ومنھ فالحذف عبارة عن اقتصار كلام حكائي لأ

  حینا ویقفز حینا على فترات مختلفة.

مكتفیا بالإشارة إلیھ  ،وعلیھ فالقطع "أن یسقط الراوي في ھذه الفترة جزء من الحدث

  .3حینما ینتقل من فترات زمنیة إلى أخرى في الخطاب" ،بصورة ظاھرة أو ضمنیة

  تقوم بإسقاط مقاطع سردیة ندركھا عند ربطھا بقرائن زمنیة.  فھو تقنیة حكائیة

 :أنواع الحذف    

  وینقسم الحذف إلى نوعین ھما: حذف صریح و حذف ضمني 

 حذف صریح:   - أ

وھو الحذف الذي یصرح فیھ الراوي بحجم المدة المحذوفة والتي تصدر إما عن " 

  .4إشارة محددة أو غیر محددة"

في ھذا النوع أن القارئ یستطیع أن یدركھ بسھولة لأنھ یصدر عن إشارة  والواضح

  وأھم ما یمیزه ھو عدم إرھاق ذھن القارئ. ،محددة معلنة إلى الفترة التي تم حذفھا

  

  

  
                                                             

  .225مھا حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، مرجع سابق، ص - 1
  .24ص عمر عاشور، البنیة السردیة عند الطیب صالح، مرجع سابق، - 2
 .53ص ،مرجع سابق ،دراسات في الروایة العربیة ،مجموعة مؤلفین - 3
 .118ص  ،مرجع سابق ،خطاب الحكایة ،جیرار جینیت - 4
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 :حذف ضمني  - ب

ھو الحذف الذي لا یعلن فیھ الراوي صراحة عن حجم الفترة الزمنیة المحذوفة بل 

جا یقوم على التدقیق والتركیز والربط بین المواقف نفھمھ ضمنیا ونستنتجھ استنتا

  السابقة واللاحقة.

ولا عن توظیفھ في النص  ،"إن العمل الروائي لا یمكنھ الاستغناء عن الحذف الضمني

فھو یسھل على الكاتب القفزات الزمنیة متجاوزا الأحداث الھامشیة والوقت الفائض في 

في تجاوز التسلسل الزمني المنطقي الذي ویعد الحذف الضمني وسیلة مھمة  ،السرد

  . 1ھیمن في فترة ما على زمن السرد الروائي"

ومن أكثر أشكال الحذف الضمني ھو "الحذف الافتراضي تماما والذي تستحیل 

  ویتمیز بالغموض والتعقید. ،2موقعتھ"

  إبطاء السرد:  - 3-2

المشھد والوقفة حیث مقطع طویل من الخطاب یغطي فترة زمنیة قصیرة من  تقنیتيویشمل 

  .3الحكایة"

تبطئة حركة السرد وإیقاف سرعتھا بحیث "أن یصبح ھناك توازن بین زمن السرد وزمن 

  ویتم بواسطة تقنیتین ھما:  ،4القصة"

  المشھد:   -  أ

بمعنى تطابق زمن  ،5وھو "مقطع الحوار الذي في كثیر من الروایات في تضاعیف السرد"

  السرد بزمن القصة من حیث مدة الاستغراق.

  

                                                             
 .238ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 1
 .119ص ،مرجع سابق ،خطاب الحكایة ،جیرار جینیت - 2
 .220ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 3
 .171ص ،م1999 ،الكتاب العربيتحاد امنشورات  ،مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة ،یوسف حطیني - 4
 .78ص ،مرجع سابق ،بنیة النص السردي ،حمید لحمداني - 5
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ویقصد كذلك بتقنیة المشھد "حیث یتوقف السرد ویسند السارد الكلام للشخصیات فتتكلم 

  .1بلسانھا وتتحاور فیما بینھا مباشرة دون تدخل السارد أو وساطة "

ائي بما یمتلكھ من وللمشھد مكانة خاصة وموقع متمیز في الحركة الزمنیة للنص الرو

ویرى تودوروف أن المشھد "ھو حالة التوافق  ،وظیفة درامیة تعمل على كسر رتابة السرد

التام بین الزمنیین عندما یتدخل الأسلوب المباشر وإقحام الواقع التخیلي في صلب الخطاب 

  .2خالقة بذلك مشھدا"

لحظة ذروتھا القصوى إذن المشھد یركز على الأحداث الحاسمة التي تقدم للقارئ في 

  والمشھد الحواري وظائف یمكن تلخیصھا على النحو الآتي: 

 طوره. تالعمل على كشف الحدث ونمو   -  أ

 احتفاظ الشخصیة بلغتھا ومفرداتھا التي تعبر عنھا.  - ب

 یعمل الحوار على كسر رتابة السرد من خلال بث الحركة والحیویة فیھ.  - ت

ام القارئ بالحاضر الروائي ویعطیھ المشھد إحساسا بھیعمل الحوار على تقویة إ  - ث

 .3بالمشاركة في الفعل

  الوقفة الوصفیة:  -ب 

ویسمیھا بعض الدارسین بالتوقف ویطلق بعضھم بالاستراحة "فتكون في مسار السرد 

فالوصف یقتضي عادة  ،الروائي توقفات معینة یحدثھا الراوي بسبب لجوئھ إلى الوصف

  .4انقطاع السیرورة الزمنیة ویعطل حركتھا"

حیث یتم تعطیل زمن الحكایة  ،تعمل الوقفة الوصفیة مع المشھد على إبطاء السرد الروائي

 ،سع بذلك زمن الخطاب ویمتد "فالوصف وقوف بالنسبة إلى السردتبالاستراحة الزمنیة لی

  .5ولكنھ تواصل وامتداد بالنسبة للخطاب"

                                                             
 .95ص  ،مرجع سابق ،الدلیل إلى تحلیل النص السردي ،محمد بوعزة - 1
 .239ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي - 2
 .240نفسھ: ص - 3
 .76ص ،مرجع سابق ،بنیة النص السردي (من منظور النقد الأدبي) ،حمید لحمداني - 4
 .247ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسین القصراوي - 5
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فالوصف حسب ما ذكر یشبھ محطات استراحة یستعید فیھا أنفاسھ دون أن الوصف جزء 

  من الكل وأنھ یلعب دورا مھما في بناء النص الروائي.

ومن ھنا یمكن أن نحدد نوعین أساسیین من الوقفة الوصفیة: یتمثل النوع الأول في كون 

 منالوصفیة جزءا أساسیا الوصف یرتبط بحركة الشخصیة والحدث وبالتالي تعد الوقفة 

حین  ،أما النوع الثاني من الوصف ،سیاق السرد وھي وسیلة تخدم حبكة النص وعناصره

فیشبھ بذلك محطات استراحة  ،لا یرتبط بعلاقة جدلیة متفاعلة مع عناصر السرد الأخرى

یستعید فیھا السرد أنفاسھ ویتحول الوصف لیكون غایة في حد ذاتھ وھنا تكمن سلبیة 

  . 1صف وخطورتھ على النصالو

وكذا وصف  ،وعلیھ فالراوي یقوم بھذه التقنیة القائمة على وصف شخصیات النص الروائي

الأمكنة الواردة في ھذا النص سعیا منھ لإبطاء حركة السرد التي یتم من خلالھا التفسیر 

  .خالص جمالي زیینية وصیغ النص الروائي بطابع تإضافة إلى الاستراح ،والإیضاح

 التواتر السردي : -4

نتوجھ الآن إلى المستوى الثالث  ،بعد أن تطرقنا إلى مستویین من مستویات الزمن الروائي

ألا وھو التواتر والذي یعرف بأنھ "العلاقة بین تكرر الحدیث أو الأحداث المتعددة ھي 

  .2الحكایة وتكررھا في القصة "

لى مستوى الأحداث في كل من أي أنھ یدرس كل ما یتصل بنسب التكرار التي تتجلي ع

  الحكایة والقصة.

بل یمكن إعادة إنتاجھ بحیث یكرر مرة أو مرات  ،إن الملفوظ السردي لا یمكن أن ینتج فقط

 Fréquence narrativeفي النص كما نرى أن جیرار جینیت یعني بالتواتر السردي " 

لأن الخبر لیس مؤھلا  ،" أو ببساطة التكرار وھو " علاقة التواتر بین الخبر والحكایة

  .3بل قادرا على التكرار منن جدید" ،للحدث فقط

                                                             
 .247ص ،مرجع سابق ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسین القصراوي - 1
 .89ص ،88ص ،م1999 ،1ط ،الجزائر ،دار الآفاق ،تحلیل الخطاب الأدبي(دراسة تطبیقیة) ،إبراھیم صحراوي - 2
 .129ص ،مرجع سابق ،خطاب الحكایة  ،جیرار جینیت - 3
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  أنماط التواتر:   - 4-1

  وھي: ضروب أربع یمكن أن نضبط لعلاقات التواتر  ومن ھنا

 تواتر المفرد:   -  أ

 ،ونعني بھ أن تحكي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة أو عدة مرات ما حدث عدة مرات

  .1ولا فرق بین الحالتین فالحكایة والمحكي یتطابقان"

  .2مرة في السرد ومرة في الحكایة أو مرات في السرد ومرات في الحكایة

  ومعنى ھذا كلھ أن ھذا التواتر یلجأ إلیھ الراوي لتأكید حدث ما وقع مرة واحدة.

 التواتر المكرر:   - ب

راء شائع في الروایة وھو إج ،وھو أن یروي أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة

بحیث النصوص القصصیة تعتمد على طاقة التكرار إذ یمكن "أن یروي  ،بالمراسلة

الحدث الواحد مرات عدیدة بتغییر الأسلوب غالبا باستعمال وجھات نظر مختلفة أو 

  .3حتى استبدال الراوي للحدث بغیره من شخصیات الحكایة"

 تواتر المؤلف:   -  ج

وفي ھذه الحالة تروى الأحداث دفعة واحدة بحیث أن ھذه الأحداث تكون قد وقعت في 

من مرات متعددة "ویستحضر من خلالھ الراوي في مقطع سردي واحد جمعا 

  .4ة"ماثلالأحداث المتشابھة أو المت

وتكون المقاطع المؤلفة في ھذه الحالة عادة في القصة التقلیدیة خاصة من الناحیة 

ة للمقاطع المنفردة لحبك العقدة وتكون غالبا علامة ورودھا في النص الوظائفی

  5كل شھر ...الخ ،كل أسبوع  ،عبارات مثل: كل یوم

ویتضح لنا من ھذا كلھ أن ھذا النمط یعمل على الاختزال من حیث الطریقة التي یلجأ 

   .واحدةث الواقعة مرات عدة دفعة إلیھا الراوي في إیراد الأحدا

                                                             
 ،م1989 ،1ط ،دار البیضاء ،منشورات الحوار الأكادیمي ،تر: ناجي مصطفى ،نظریة السرد  ،مجموعة مؤلفین - 1

 .128ص
  .27ص ،مرجع سابق ،البنیة السردیة عند الطیب صالح ،عاشورعمر  - 2
 .128ص ،مرجع سابق ،نظریة السرد ،مجموعة مؤلفین - 3
 .55ص ،مرجع سابق ،دراسات في الروایة العربیة ،مجموعة مؤلفین - 4
  .88ص ،مرجع سابق ،مدخل إلى نظریة القصة ،سمیر مرزوقي وجمیل شاكر - 5
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 الرابع :النمط     -  خ

وھذا في الواقع شكل آخر للسرد  ،1"أن یروي أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة" 

  المفرد لأن تكرار المقاطع النصیة بطابق فیھ تكرار الأحداث في الحكایة.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .87ص ،مرجع سابق ،مدخل إلى نظریة القصة ،شاكرسمیر مرزوقي وجمیل  - 1
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  :خلاصة

سبق نستنتج مستویات الزمن یشكل معادلات قائمة بین زمنین ھما زمن القصة وزمن  ومما

  السرد وھي كالآتي: 

وتكون المعادلة في ھذا المستوى كالآتي: زمن القصة أكبر من زمن الترتیب:  -1

 .1السرد

 وتكون معادلات التقنیات على النحو التالي:  المدة: -2

 سریع السرد: ت 2-1

السرد وزمن القصة لھذه  المعادلة في ھذه التقنیة بین زمنوتكون : الخلاصة- أ 

  : المعادلة

  .2ز ق ز س=

  العلاقة بین زمن السرد وزمن القصة وھي كالآتي: الحذف: -ب 

  .ز ق=صفر ،ز س=صفر 

 إبطاء السرد:  2-2

 وھي العلاقة القائمة بین زمنیین زمن السرد وزمن القصة وھي كالآتي: المشھد:  - أ

  ز ق=ز س

السرد وزمن القصة  وتكون المعادلة في ھذه التقنیة بین زمنالوقفة الوصفیة:  -ب

  :بھذه المعادلة

  .3ز ق=صفر ،ز س=س 

 :التواتر -3

أي العلاقة بین عدد  ،العلاقات بین طاقة التكرار في القصة وطاقة التكرار في السرد

  .4المرات الذي یروي فیھا الحدث أو یشار إلیھ في النص

  

                                                             
 .47ص ،مرجع سابق ،دراسات في الروایة العربیة ،مجموعة مؤلفین - 1
  .52ص ،المرجع نفسھ - 2
 .53ص المرجع نفسھ، - 3
 55ص ،54ص ،نفسھالمرجع  - 4



  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

 

  مملكة الفراشةبنیة الزمن في روایة 
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  بنیة الزمن في روایة مملكة الفراشة: دیدتح

  تحدید بنیة زمن الأحداث:  -1

إن الإبداع الروائي یقوم على مجموعة من المفارقات الزمنیة التي أصبحت عنصرا بارزا 

 فارقات:في بناء الزمن السردي عموما وفیما یلي عرض لھذه الم

  الاسترجاع:  -  أ

في الحاضر لا یخضع لتسلسل كرونولوجي متسق،  جاع الماضي واستمراریتھ إن استر"

، 1وإنما یتم الاختیار والانتقاء من الماضي وفق ما یستدعیھ انفعال اللحظة الحاضرة"

  ویتجسد ھذا من خلال الاسترجاع الداخلي والخارجي.

  :الاسترجاع الداخلي  

مكونة من سبعة شباب مولعین بحاضرھم وبعطر  Depot-Jazاز ج-كانت فرقة دیبو"

المدینة، أنا على الكلارینات جواد أودجو على الساكسو، أنیس على الغیتارة الجافة، شادي 

على الكلافیھ، راستا على الباس، حمیدو أو میدو على الباتري والطبل الإفریقي، ودافید 

ئیة، وإذا أضفنا صافو التي غادرتنا في وقت مبكر أودیف على الھارمونیكا والغیتارة الكھربا

 .2الصبح ثمانیة"

وعلیھ تعتبر فرقة دیبو جاز من أھم الأماكن التي ذكرت في الروایة وقد تحدث الكاتب علیھا 

كثیرا  نظرا لأھمیة الحدث، حیث نجد الكاتب ھنا عاد لوصف الفرقة، وإرجاع القارئ لھذا 

  یكتسبھا في أحداث أخرى. الحدث المھم یوعي بأھمیتھ التي

"أنا أعرفك ورأیتك في المقبرة یوم وفاة حبیبي، السي زبیر ربي یرحمھ، كنت تلبسین جلبابا 

الأخریات ي أسود، یومھا عرفت أنك امرأة رجالیا فضفاضا، وتخفین وجھك بشاب طوارق

ال لا وتذھب وراء علامتھا حتى النھایة، حتى ولو كلفھا ذلك حیاتھا، النساء كما الرج

  .3یتشابھن"
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ھنا نجد أن السارد استرجع لھذا الحدث رغم أن الكاتب تطرق إلیھ من قبل ولكن لم یخص 

  في التفاصیل وجاء ذكره مناسبا ھنا في لحظة تناسب الوضع السردي القائم.

وفي ما یلي نوضح الاسترجاع حیث عمد الكاتب إلى استخدام ھذه التقنیة ركز فیھا عن   -

یاة البطل "موت الأب" حیث ذكره في كل مرحلة من مراحل الروایة من حدث مھم في ح

  أمثلة: 

"كان كلما ضاق بي الحال، انسحبت نحوه، وھو في مخبره الصغیر، في الطابق السفلي من 

البیت، عندما یراني یترك كل شيء ویجلس على الصوفة الصغیرة، ویضع رأسي على 

  .1صدره ویھمس في أذني"

یرحمھ، كان رجلا طیبا، حضرت كل جنازات الحرب الأھلیة والحرب "السي زبیر ربي 

الصامتة التي تلتھا، ولم أتخلف عن أیة واحدة إلا یوم سرقوا مني حمامة، رأیتك وعرفتك 

من عینیك یوم جنازة السي زبیر كما قلت لك، كنت تغطین فمك وجزءا من وجھك بالشال 

  .2ككت في البدایة"الطوارقي الأسود، أول ما دخلت، عرفتك وأن ش

  .3"لا بد أن یكون ھذا المسكین قد مات بنفس الطریقة العبثیة التي مات بھا بابا زوربا"

"فجأة نذكر موت أبي وھو یتدحرج مضرجا عند العتبة: أغمضت عیني، ھو ما یحدث معي 

  .4كلھما أحسست بخوف، لكي لا أسقط من الأعالي التي تسكن رأسي فجأة"

  .5ند العتبة الخارجیة لبیتنا، في حرب لا یدري إن كانت عادلھ أم لا""مات بابا زوریا ع

"خرج باب زوریا من ھذه الحیاة بصمت غریب، لم أصدق یومھا أن الرصاصة التي 

  .6وجھت لبابا زوریا كانت قاتلة وحقیقیة"
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"كنت بالقرب منھ، أودعھ الباب، كان القناص كان رحیما إذ أمھلھ حتى قبلني على جبھتي 

  .1مني إلى للحظات، وھمس في أذني مثلما تعود أن یفعل في كل صباح"وض

"كان بابا زوربا یحبني، وكنت أبدو لھ أكثر رزانة وأكثر ھشاشة من أختي ماریا التي 

  .2تعرف مصلحتھا جیدا، التي كنت أبدوا لھا بھلولة لا تعرف كیف تدافع عن حقھا"

، بكینا أنا وأمي وأختي ماریا التي جاءت من "یوم مات بابا زوربا لم یتغیر شيء في العالم

  .3مونتریال، ثم اندفن كل واحد في مكانھ الأول"

"منذ مقتل بابا زوربا، في یوم من الأیام وجدتھا في وضع أربكني وأخافني كثیرا، كان قلق 

الأسطح قد زاد، لم تستطع حتى دوریات ماسى، الشرطي اللطیف، الذي اتصلت بھ العدید 

  .4، أن توقفھا"من المرات

"قبل وفاتھ بأسابیع قلیلة، عندما أصر علیھا، أجابت ماما فیرجى بعنف وبشكل جاف أراه 

  .5لأول مرة على وجھھا"

"یومھا في المقبرة رأیت حقدا كبیرا في عیني مدیر مخابر السلام، لم یأت للجنازة ولكنھ 

كل ھذا صحیح یا یمّا، لكنھ  جاء لیتأكد من أن بابا زوربا مات حقیقة، كانت لبابا صدیقات،

  .6كان یحبك ویخاف علیك كثیرا"

كل ھذه الاسترجاعات كانت منصبة على حدث مھم، وھو ھمزة وصل بین ماضي 

  الشخصیة وحاضرھا، وتذكیر لأحداث ماضیة حدثت فیما سبق كما في قولھ أیضا: 

احذري، خل ظھرك "مع أنھا منذ طفولتي كانت كلما رأتني منحنیة قلیلا بظھري، تقول لي: 

  .7مستقیما وإلاّ ستكبرین بحدبة تضحك الناس علیك، ما تزال ملاحظاتك تطن في رأسي"
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"قبل یومین من وفاتھا قالت لي فیرجى وھي التي ورثتني القراءة بكل اللغات التي أتقنتھا 

وحب الكتب:احذري حبیبتي أن تحبي كاتبا حیا، الأموات لا یؤذون، المیت نغلفھ بحضوره 

  .1شتاقھ في غیابھ، ونقتلھ وقت ما نشاء بطلقة لغویة قاھرة أو بشھقة عمیقة"ون

  :الاسترجاع الخارجي 

ھو الذي تضل سعتھ كلھا خارج سعة الحكایة الأولى، حیث تأخذ معظم الاسترجاعات 

الخارجیة فحا روایة مملكة الفراشة طرق واحدة، حیث تسترجع یاما ذكریات طفولتھا مع 

  ما ھي في الأمثلة الآتیة: حبیبھا فاوست ك

"عندما كنا صغارا، باقات نوار النرجس للطفل الذي استقرت علیھ أعیننا من بین الأطفال، 

لا أدري یومھا إذا كان الذكاء وحده المقیاس أو الجمال؟ كنت أذھب دوما نحو الأطیب ومن 

  .2"یشعرني بالأمان ویمنحني فرصة أن أكون مجنونة الحلم، ولا یسخر من ھبلي

"قبل سنتین تقریبا، فكرت في السفر نحوه عندما أخبرني بعرض مسرحیتھ الجدیدة انتحار 

حیزیة، اشتریت بطاقة مكلفة لأنھ كان علي أن أذھب إلى باریس ومن ھناك أغیر نحو 

  .3بوینوس ایرس الأرجنتینیة، وحضرت نفسي للسفر، كنت مجنونة

یة مختلفة، تعتبر مؤشرات بارزة لفھم ما كذلك تسترجع یاما جوانب من شخصیات فنیة وأدب

  یختلج في نفسھا كما في المثالین التالیین:

  .4"ربما كانت أمایا شیساتو التي لم أعرفھا أنا أیضا إلا من بعض صورھا وبعض رسائلھا"

م الذي ملأت فیھ فرجینیا وولف 1941"تتذكر جیدا ذلك الیوم الدافئ من أیام أفریل من سنة 

رة لتثقل جسدھا النحیل، ونزلت إلى نھر أوز القریب من بیتھا في مونكیر جیربھا بالحجا

  .5ونزلت رسالة لزوجھا"Monk's House  ھاوس 
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 الاستباق:  - ب

یعد الاستباق من أكثر أنواع الزمن استعمالا في روایة مملكة الفراشة، وذلك من خلال 

رق إلى ما سیجري منھا استباقھ لأحداث ستجري في زمن لاحق، وذكر ما كان بارزا والتط

  ما ھو لا إلى ما ھو جار: 

  :الاستباق الداخلي 

    ومن أمثلة الاستباق الداخلي في الروایة نذكر ما یلي:

"كوزیت غادرت البلاد إلى مونتریال في ظروف قاسیة، منذ اصطدامھا العنیف مع أخي 

  .1ریان"

حرب الصامتة، ونخسر دیف "قبل أن تبدأ حرب التقتیل الیومي، وتعقبھا عشر سنوات من ال

الذي كان أكثر نشاطا، لیتحول إلى جرح مفتوح صعب أن ینغلق في مقبرتي الداخلیة التي 

  .2تكاثر عدد سكانھا"

یعتبر ھذا الاستباق بمثابة توطئة لأحداث لاحقة یجري الإعداد لسردھا من طرف الراوي، 

  لأنھ الكاتب قد تطرق لھذا الاستباق بدقة في الروایة. 

  ن أمثلة الاستباق أیضا:وم

"نساؤك حبیبي، نساؤك كثیرات، كیف ستفعل معھن عندما یركضن إلى المطار نحوك، 

وكل واحدة تظن أنھا ستلقي بحبیبھا الأوحد الذي في قلبھا، والذي سیطلب من سائق السیارة 

الذي سیأخذه إلى فندق خمس نجوم، أن یقودھا نحو أقرب بار، أو أجمل مرقص لیلي 

ن فیھ بعض اللیل، ویقضیان البعض المتبقي في مخمل سریر اللذة حیث یصعدان یقضیا

  .3الجنون إلى أقصاه"
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"قریبا سأضع حدا لعطش دام أكثر من ثلاث سنوات، سأرمي بنفسي بین ذراعیك ولن 

  .1أسألك عن أي شيء آخر یمكن أن یربك استكانة اللحظة"

سیركبني ویدفع بي إلى ارتكاب الحماقة "لینعم بھا مؤقتا لأني قریبا، لا أعرف أي جني 

التي لا یمكن تفادیھا؟ وینتھي كل شيء وتتوقف الحیاة التي استمرت زمنا طویلا تنثر 

  .2أوھامھا القلقة"

رسالة مجنونة من ھدیتي لھ یوم ألفاه للمرة الأولى لیعرف كیف أن امرأة امتلأت بھ  777"

لب شیئا آخر سوى أن یھبھا الله كل یوم قدرة حتى الموت كتابة، ولم یأبھ لھا كثیرا، لم تط

  .3إضافیة لحبھ أكثر"

  :الاستباق الخارجي 

لم یكن للاستباق الخارجي حظ كبیر في روایة مملكة الفراشة، إلا من خلال ما وجدناه بعد 

  تدقیق في الروایة، نذكر على سبیل المثال:

وحشیة مطلقة من التقتیل،  "والحرب القادمة ستمزق البلاد والعباد، وستدخل الناس في

مدمرة بشكل نھائي كل نسیج القرون الماضیة، لھذا وجب الحفاظ على كل مدخراتھا الثقافیة 

  .4والمالیة"

"أتصور أنھ بعد سنة أو عشر سنوات، لن یبقى شيء من ذلك، ولن یكتب لي أن أراھا 

  ت البریدیة"ثانیة، ستتحول إلى سلسلة من الذكریات والصور المختومة على البطاقا
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 المدة : -2

 تسریع زمن السرد: - أ

  یعتمد على تقنتي وھما الخلاصة والحذف.

  الخلاصة:-1

استعملھا واسیني الأعرج سرد أحداث جرت في مدة طویلة واختصارھا في جملة واحدة 

  دون التعرض إلى تفاصیلھا مثال على ذلك: 

 في ظروف قاسیة منذ "ربما كنت مفیدة أكثر، كوزیت غادرت البلاد إلى مونتریال

  .1اصطدامھا العنیف مع أخي رایان، قصة طویلة"

یتحدث الكاتب ھنا عن الصراع القائم بین كوزیت وأخوھا رایان لم یتطرق لتفاصیل 

  الصراع ولكنھ اكتفى بقولھ: قصة طویلة.

  .2ألف إنسان" 200"على مدار العشر سنوات الحارقة أكلت الحرب الأھلیة أكثر من 

الكاتب إلى تفاصیل لأنھ أراد فقط أن یوضح ما خلفتھ الحرب الأھلیة خلال ھذه  لم یتطرق

  الفترة، وأوضح عدد القتلى وألغى الباقي واكتفى بقولھ: على مدار العشر سنوات.

"أكلتني أصابعي القلقة التي جفت على مدار الثلاث سنوات التي مضت، وھي تكتب لھ في 

  .3لحظة حتى تشبعت بھ"

عن كثرة الكتابة التي أدت إلى تآكل أصابع یاما واكتفى بقولھ: على مدار  عبر الكاتب

  السنوات الثلاثاء.

"على مدار شھرین تعلمت ریاضة السكاكین لم تكن صعبة ولكنھا كانت تعتمد على الخفة 

  .4والرشاقة"

"بعد أكثر من ستة أشھر، عاد إلى البیت منھكا ومتعبا وشكلھ غیر صریح كأنھ كان یبیت 

  .5ي الشوارع، سألھ والدي: ھل أنت من قتل المعلم عنترة؟ ھز رأسھ بأن لا"ف

لم یتطرق الكاتب إلى تفاصیل غیاب رایان عن البیت فاكتفى بقولھ: بعد ستة أشھر لم 

  یتطرق إلى الأحداث كاملة.
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"الأسبوع الذي مرّ، كان قاسیا علیھا، فقد تعبت من الصور التي كانت تنتابھا من حملھا، 

حت ھشة إلى درجة كبیرة من حین لآخر تفاجئنا صورة رایان الذي أكلتھ حیطان سجن أصب

  .1لم یكن مھیأ أبدا ولھذا كسره بقوة"

عاد بعد أیام محملا باللوحات التي اشتھتھا لأول مرة أرى إشراقة السعادة والذكاء في عین 

فیان، أو جبرتھ أو أمي أكثر من عشرة بورتریھات، متنوعة مشرقة كلھا بابتسامات بوریس 

  .2موسیقاه وألقھ المسیحي"

  كذلك نجد وقائع تاریخیة تتعلق بحیاة سیرین وحیاة الأب زوریا:

"كبرت سیرین سرعة وبدأت علامات الحرب الأھلیة والحرب الصامتة ترتسم على محیاھا 

في شكل تجاعید خفیفة، ولكنھا تتعمق بسرعة كلما كانت متعبة أو في مرحلة العادة 

  .3ھریة، والعریس لم یظھر لھ أي أثر في الأفق"الش

"بعد أسبوع من مقتل بابا زوریا جاءتنا الشرطة بكل ترسانتھا، قرأ علینا تقریرا جدید حول 

  .4ملابسات مقتل والدي، لم أتذكر إلا مقدمتھ"

 الحذف :-2

  إسقاط الفترة الزمنیة من زمن الحكایة ومن أمثلة نجد:

  .5؟ ھل ستتمكن حواسي من الصبر؟ ثم...""قلبي الصغیر ھش یا فاوست

یصف الكاتب حالة یاما وھي تعاني من بعد فاوست، حیث جاءت دلالة الحذف بدلا من فتح 

  المجال للإفصاح عن جمیع العواطف.

  وكذلك نجده في قولھ: 

"رفضت أن أضعھا على واجھة حائطھ ولكني ضممتھا إلى الملف الخاص بھ، ورمیتھا في 

  .6عمق الدرج"
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  ومن نماذج الحذف أیضا نجد:

"لا تقبل أن تعیش في سكینة الوحدة القاتلة، بلا لون ولا سماء ولا بحر والحقول لا عطر 

  .1برتقال ولا لیمون ووو..."

ودلالة الحذف ھو الاختصار بدلا من ذكر كل شيء اكتفى بوضع مجموعة من النقاط 

  المتتابعة.

  .2"لیس كثیرا، ولكن..."

  ي ھذا المقطع اختیار الصمت بدلا من الكلام.دلالة الحذف ف

"لماذا لا أرى في عمق عیون الناس إلا الحیرة والمبھم؟ ثم...لماذا یتفادى الناس عبور 

الجسر من شمال المدینة لجنوبھا أو من جنوبھا نحو شمالھا؟ أصبح كل واحد في مكانھ 

  .3وكأن البلاد، بلادان"

  ه الناس وھذا ما تركھا تفكر في حل ھذه الأزمة.ھنا نجد یاما یتبین ما رأتھ في وجو

"أكون جدیة معك...الحیاة الافتراضیة یا بابا لیست سیئة أمام حیاة معطرة بالموت والذم 

  .4والأشلاء ومعطوبة في الصمیم"

ھنا قام الكاتب بإسقاط بعض من كلام یاما مع أبیھا في الفترة الزمنیة التي كانت تتحدث معھ 

  ما دار بینھم من حدیث. واكتفاءه بأھم

  نجد كذلك أمثلة أخرى:

  .5"یا یما..."

  .6"یا أمي...أنا لم أعد أفھم شیئا"

  .7"ماما بوریس مجرد..."

"........"8.  
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  .1"یما..."

"بأن یونا أبیكو الصغیرة تكبر بسرعة وتسأل عنھ وتنتظر عودتھ كل لیلة، لا أرید أن 

  .2أشعر بنفسي امرأة مخدوعة" أصدق بأن .............. لكني حزینة لأن

  .3"قلت لك أنك الوحیدة التي تفھمني، لكن...یبدو أنھ مل مني"

"الزمن الصعب یا غالیة...الزمن الصعب لكن الداخل ما یزال صافیا كما في أول یوم من 

  .4طفولتھ"

  .5"عمق ذلك الحلم...الموت الجمیل"

  .6"معك حبیب دیف...أعود حتى إلى الجحیم"

  د:تبطئ السر

تشمل على خاصیتین المشھد والوقفھ، و أھم الحوارات و المواقف التي وردت في ھاتین 

  الخاصیتین في روایة مملكة الفراشة .

  المشھد :   - 1

و ھو التقنیة التي یقوم فیھا الراوي باختیار المواقف الأساسیة من الأحداث الروائیة و 

یف حرة السرد على النمو استخدم عرضھا عرضا مسرحیا مفصلا و ھو ھما للقارئ بتوق

واسیني الأعرج ھذه التقنیة في روایتھ، حیث نجد في أكثر من موضع أن الزمن الذي جرى 

فیھ الحد مساو لزمن السرد، ویتضح ذلك في المقاطع الحواریة التي أسند فیھ الكاتب الكلام 

  الفراشة .الشخصیات ھي التي تتكلم بلسانھا ومن نماذج المشھد في روایة مملكة 

  "وسألتھ فقط لیدرك أن منعھ لي تعلم الكلارینلت لم یكن في محلھ : 

  لماذا تكره ھذه الآلة یا أستاذ؟ مع أن صوتھا جمیل. -

  لأنھا غیر مریحة طولھا و منقارھا و ھیأتھا لا تعجبني.  -

                                                             
 .171سابق، صالمصدر ال ،الأعرجواسیني  - 1
 .149ص ،نفسھالمصدر  - 2
 .171ص ،نفسھ المصدر - 3
 .173ص ،نفسھالمصدر  - 4
 .175ص ،نفسھ المصدر - 5
 .175ص ،نفسھالمصدر  - 6



 ي روایة مملكة الفراشةالثاني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بنیة الزمن ف الفصل
 

   

51 

  مع أنھا آلة ناعمة ولذیذة و ناعمة. -

  .  1من قال ھذا الكلام الفارغ -

لحوار في بیان مدى تمسك یاما وجھا للموسیقى بالخصوص آلة الكلارینات یصور ھذا ا

  التي كانت مولعة بھا. 

  "قلت لجیبي فاوست ذات مرة ونحن في محادثة حمیمة واشتد بي الحنین لھ:  

فاوست حبیبي لك كل شیئ ما أملك بلا استثناء ولي فقط وردة من یدك وقبلة مسروقة في  -

  كض معك في مدن التیة قبل الموت بسكرة العاشقة یبن ذراعیك.غفلة من القتلة، و الر

  ضحك كعادتھ 

  ھھھھھھھھ -

  واصلت جنوني و أحلامي الھاربة .

خلیني نشوفك على الأقل وأتأكد من أنك حقیقة ولیست حلما ھاربا، حتى في السكایب إذا  -

  أحببت، قبل أن یداھمني الموت في مدینة توفره بسخاء ......

  حبیبتي في كل لحظاتي .  أنت معي -

  أین الآن ؟ -

  في منفاي ؟ تعرفینھ جدا . -

مؤشرا المكان في الفیسبوك لا یظھر في أي مكان أرید أن أراك، أن أركض نحوك أن  -

  أضمك إلى صدري أن أشبع من أنفاسك القلقة و ھي تتقطع على صدري لذة و جنونا.

  كما حال الغیاب، كان اللقاء أروع وأجمل.  -

  حبیبي فاوست أصبحت ھشة جدا لدرجة أني لم أعد أعرف نفسي .... -
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و ماذا أقول عن منفاي الذي قارب العشر سنوات ؟ في العینین أنت أجمل یاعمر لم یبقى  -

  .1لي الكثیر لكسر ھذه الغربة القاتلة "

  في "دفن بجانب أبناء عمومتھ في مقبرة وھران المسیحیة الیھودیة بجنبي یا أمي ، وھذا یك

  كیف تفعلین مع الأولاد؟.  -

  لم نصل بعد إلى ھذا.  -

  ستصلین یوما إلى ھذا. -

  یومھا سأقول لك. -

  خلیني نشوف أمھ. -

  ماتت.  -

  أبوه. -

  عاد إلى مدینة روندا أرض أجداده عندما تعقدت أمور بلادنا و بدأو یقتلون الأجانب.  -

  لماذا لم ترحل العائلة كلھا معھ.  -

  .2یضیع وقتھ أبدا  انتظرھم شھرین ثم رحل"أبوه لم  -

ھذا الحوار إلى دار بین یاما و حبیبھا فاوست أو بین یاما و أمھا قد ترك مجالا واسعا  

للشخصیتین من أجل الإفصاح عما بنفسیھما ، دون أن ننسى أنھ ترك القارئ یعیش ھذا 

  المشھد.

  و من نماذج المشھد في الروایة نذكر 

  .الیة علا ولست مستعدا للانتحارغ قال لھم حیاتي
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دیف اختار البقاء مع أمھ التي لم یكن لدیھا من خیار آخر سوى أن تبقى بجانب قبر والدھا 

  و بعض أھلھا بینما تزوج أبوه مرأة أخرى في روندا یبدو أنھ كان یعرفھا من قبل. 

ل أراضي الدنیا شھران لینسف حیاة بكاملھا ؟ على كل لیس غریبا الرجال یتشابھون في ك -

. حتى واحدا ما أفضل من الثاني یتشابھون في كل التفاصیل على كل حال حكایة دافید 

  ماتعجبنیش .

  یمّا تعجبك ما تعجبكش حیاتي تخصني وحدي.  -

  و أنا أمك إلا خضرة فوق الطعام.  -

  .1أنت أمي نقطة إلى السطر" -

  اء تشبھ بحرا بلا حدود. توقظني كلماتھ المزنعشة كموجات ھاربة في مساحة زرق

  تصمتین عمري؟ تفكرین في ماذا؟.  -

  في قتلك ھھھھ.  -

خرجت بعفویة طفلة لسانھا سبقھا دائما حتى إنھا فكرت یوما أن تشتري غراء وتلصقھ  -

بأسنانھا لتتخلص من حركاتھ الأفعوانیة التي أصبحت أكثر مما یجب  قتلي؟ ھھھھھھھھ. 

بجد أتساءل كیف سأكون یوم أراك و ألمسك  -ذیة ھھھھھھ تنفذین البشریة من زوائد مؤ

  لأول مرة؟ وأشمك لأول مرة و أضمك لأول مرة ھل سیسعفني قلبي و یتحمل قوة الدھشة؟. 

  ستنتھي سنوات الخوف و العزلة سأحبك أنا أیضا لدرجة الھبل و لن أتركك لحظة واحدة . -

  الصبر ؟ ثم ..... قلبي الصغیر ھش یا فاوست ؟ ھل ستمكن حواسي من -

  وماذا بعد ؟ -

  .2لاشيء، أتساءل إذا كان بإمكان ھذا القلب الصغیر أن یستوعب كل ما یركضون نحوك" -
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  أخرجني شخص كان یقف ورائي من غفوتي وھو یكرر. 

  أختي دورك من فضلك ما راحش نباتو ھنا. -

  تقدمت نحو الصراف وأخرجت خلاخیل أمي وأساوري كلھا.

   :لم أسرقھا ثم قال وھو یھز رأسھ طویلا حتى أخجلني ،ربما لیتأكد من أني نظر إلى وجھي

  وین راح تروحي یا بنتي ؟ أي بلد عربي تذھبین نحوه. -

  یقول في أعماقھ : أنتم السابقون ونحن اللاحقون، خلیك في أرضك. 

  ولكن ما رانیش رایحة أبقى برا ، أروح للقاھرة أعود. -

  تخزي بي، اللي یروح برا ما یرجعش. -

  ولكني راجعة، رایحة في مھمة ثقافیة لثلاثة أیام. -

  كاتبة ؟ -

  صحفیة . -

  من أصحاب الفیستى ؟ -

حرام علیك یا أخي، أحضر ندوة الشیخ عائض القرني حماه الله من أعداء الإسلام أعود،  -

  ھناك حملة دینیة لمناصرة ھذا الرجل الكبیر.

  أو تبیعین . ترھنین -

  أبیع . -

  قلتھا بلا أدنى تفكیر . -
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بعت كل ممتلكاتي من الذھب والقصة لأتمكن من شراء بطاقة سفر كانت تتجاوز إمكاناتي  -

  1"الاعتیادیة

  خرج یومھا الرجل الذي حاور بابا زوریا حول فكرة التسلیح غاضبا :

  یوتكم ؟"تریدون من الدولة أن تقوم بكل شيء حتى أن تحمیكم داخل ب

لست في حرب ضد أحد بیّنوا لي عدوي المفترض وسأقف معكم الصدفة ھي التي  -

  وضعتني في مكان ، و وضعت غیري في مكان آخر. 

 أنت ترى ھذا العدو یقتل لومھا الناس، وتسألني ؟ -

 أنھ بدون وجھ أو بكم لا بعد من الأقنعة. -

 نتك أیضا. أنت مسؤول على نفسك وعلى عائلتك وعلى صیدلیة اب -

   2ثم خرج غاضبا"

ھذا الحوار دار بین بابا زوریا، وأحد الرجال حول فكرة التسلیح وعلى الدولة أن تقوم 

  بدورھا في حمایة المواطن وإذا فشلت تسلم أمرھا لغیرھا.

"سجلنا إفادتك في المرة الأولى لكن التحریات المخبریة والبالستیة بینت عكس ما تقولین، 

  انون یعاقب من یقول حقیقة غیر الحقیقة الحقیقیة. تعرفین أن الق

  رأیت والدي یسقط عند رجلى . -أنا لم أر شیئا  –ھل ھناك حقیقة غیر حقیقیة ؟ ربما  -

نتفھم حبك لوالدك لكن أعداء البلاد استغلوا كلامك في الصحافة وقاموا بتشویھ صورة  -

ا في الموت بینما كما ترین الأمن عاد البلاد لمنع السیاح من زیارة مدننا ویریدون إغراقھ

 لبلادنا والحمد � .

 لم یعد شيء یا سیدي و إلا ما قتل والدي. -
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 .ة لو وجد وقتھا من یسعفھ لما ماتوالدك لم یقتل إنما أصیب بوعكة صحی -

 .ق یا سیدي كان على إسعافھ لحظتھامعك ح -

خوفك مما حدث لوالدك أمام عینیك أفھم یا لفاھم كان یجب ولكنك لم تفعلي ونحن نتفھم  -

 نریدك إن توقعي على الإفادة الجدیدة لأنك الشاھد المباشر.

 1لن أقتل والدي مرة ثانیة أما السیاحة والأمان كل شيء ظاھر والحمد �" -

وظلت ردودھا ھي ھي لم تتغیر أنا فریحھ بنت عمي موح البجاوي وفي مرة من المرات 

اسمھا المستعار الذي اخترتھ لھا فوجئت من ردة فعلھا المتواطئ كانت جد رائقة نادیتھا ب

  معي لقد تغیرت رأسا على عقب لم أفھم السبب إلا لاحقا 

 .ماما فیرجى -

 ماذا تحتاجین حبیبتي؟.  -أحبك –عمر فیرجى  -

 مدھشة أنت یا أمي، فقط، لا غیر.  -

 أنا عادیة محبة للأدب فقط وللناس . -

زمت بالاسم الجدید منذ تلك اللحظة قبل أن یخلط بوریسى فیان كل كانت سعیدة بل والت

أوراقي ویربكھا في بعض الأحیان كانت ھي من تأتیني في عزلتي لتخرجني من خوفي من 

  أشباح الأسطح : 

  فیرجى اللي أمامك مثل زوریا ترفض أن تستسلم للقتلة كوني صحیحة یاما حبیبتي . -

 ا ربما في تلك المدینة قد أصبنا بھبل مستدام وبلا حدود .أقول أحیانا إذا لم نكن كلن -

 ما رأیك في بوریسى فیان. -

یات التي أعطیتھا لي، أناض زید الأیام قرأت اسأقول لك ما  انتھى من قراءة كومة الرو -

 سأذھب لأبصق على قبوركم.
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  ما رأیك. -

 في الوقت الحالي لا رأي لي أرید أن ألم بھ وأقول لك.  -

 أكدة من انك ستحبینھ.مت -

على الرغم من سعادتي لم أكن مرتاحة لتحولات أمي المتسارعة كانت تنتابھا لحظات  -

 .1سھو غریبة یكون فیھا خارج كل المدارات إلا مدارھا الخاص"

  واجھنا الحارس بزعیق غریب، ھو أیضا كانت أسنانھ كلھا منخورة :

تي، ما بعد ھذا اسمھ السجن المؤبد و الإعدام إذ ھذا احد المسموح بھ في الزیارة یا لالة مولا

كنتما تریدان الدخول ، نعطیكما رقمین وتنتظران متى یأتي دوركما في الإعدام ما رأیكما ؟ 

  أنا مستعد أن افتح لكما الباب واش قلتوا؟.

  قالت أمي وھي تحاول أن تسترجع أنفاسھا المتقطعة : -

  حابة نشوف ولیدي رایان فقط. -

  یا یما مانعرفش ریان، لا حاجة لي بالأسماء أصلا أعطیني رقمھ أقول لك من ؟  أنا -

  ولیدى اللي دخل الأن یجري أمامك. -

  اعرف ، اللي قتل مربى خیول القصر الجمھوري السبعي . -

  ولیدي سبع ونص . -

  .7777777لا لیس ھذا قصدي رقمھ ھو ھذا  -

  وینادونھ ھنا السبعي أي السبع سبعات . -

  وكیف أراه. -
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لا یرید أن یرى أحد ھذه عادة السبعي ربما كان نادما على قتل مربى خیول الحرس 

  1الجمھوري"

  إن ھذه الحوارات أن بعضھا كان غارق في الماضي والأخرى اتخذت اللحظة زمنا لھا.

من عمق غرفة التي أصبحت دافئة بعد أن زینتھا بصورھا مع بوریسى فیان سمعت صوتھا 

  ول مرة بكل صفائھ و طفولتھ المقھورة .الحنون لأ

یاما عمري ممكن كأسي غطیني یا قلبي اشعر ببرد شدید ركضت نحوھا طلبت مني أن “ 

  أنحني قلیلا قبلتني على جبھتي عطیتھا تمتمت بحزن.

  یاما حبیبتي عذرا أتعبتك كثیرا یبدو أني لم أكن أما جدیرة بك وبإخوتك؟. -

  امرأة . أحلى أم في الدنیا وأجمل -

  یبدو أن النھایة قربت یاما حبیبتي أنا أشعر بالبرد والخوف. -

فیرجى...ماما ھل نسیت أننا لم نشبع من بعض ألم تقولي لي إننا لن نفترق إلا عندما  - 

  نشبع ونمل من بعض ؟ طیب ؟ إذا أنت شبعت مني ، أنا ما شبعت ؟ 

  یا مھبولة من یشبع من أنبل ابنھ إلى قلبھ؟. -

  ما تبقى من كأسھا، فجأة سألتني سؤلا غریبا قبل أن تغمض عینیھا  شربت

  ما یزال صوتك جمیلا؟. -

  قلیلا یا یما.  -

البارحة سمعتك ترددین بالفرنسیة أغنیتكم في دیبو جاز راقصو التانغو على إیقاعات  -

  2"–دي جي  -كیني 

  ھا أحسن أم، رغم كل شيء.ھذا الحوار دار بین یاما وأمھا بحیث تقوم یاما بوصف أمھا بأن
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  ركضت نحونا وھي تضحك : -كانت مایا النادلة تعرفنا جیدا وتحب فرقة دیبو 

"العشاق دائما مجانین في كل العصور فیھ واحد مھبول في الدنیا غیركما یمشي في ھذا  -

  الوقت بالذات تحت المطر .

  الصدفة یا مایا الصدفة فقط. -

  الصدفة جمیلة أضاف دیف. -

  دو أن الحالة سخنھ على الجسر اللیلة قالت مایا.یب -

  الوضع في ھذه البلاد ما راح ینتھي على خیر.

  لم نسمع شیئا كنا نمشي في الشارع قال دیف.  -

  كانش من عاشق یسمع وعاقل؟ المھم تانغو أم سیلیا أم نبیذ احمر. -

... في غز الحرب مایا قال دیف متلاعبا بحركة عینیھ وملامحھ باستغراب ساخر مایا  -

الأھلیة لا نسأل ھذا السؤال نحن الوطن مھمھ بیرة تانغو كالعادة شعرت بالحرارة قد عادت 

  إلى جسمي كلیا .

  مع الكأس الأولى ارتسمت في ذھن دیف أول الكلمات .

نحن نحب الرقص أیضا ... دن ...دن ... دن ... ونحب شرب بیرة تانغو ...دن ... دن  -

  ذا ثقیلة قلیلا في بلادنا الغالیة ......دن لا لیس ھك

كلمة الغالیة ثقیلة أیضا .... الجملة أحلى ... ألم تر دھشة الضباب ... مع أننا نكره  -

  الرصاص والحرب ونحب الحیاة .

برافوووو... ھي بالضبط ما كان ینقصني نحن أیضا نكره الحرب ونحب التانغو ...  -

  1ا عزیزي أرخمیدس"وجدتھا ... وجدتھا ... راحت علیك ی

  ھذا الحوار دار بین مایا و دیف والصدفة التي جمعتھما بصدیقة قدیمة لھ 
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رأیت مرة أخرى ابتسامة ترتسم على محیا الرجل الأبیض سمعت كلماتھ الأخیرة و أنا 

أضع بقیة الحبوب في كف طفلة صغیرة وجھھا كالشمس طلبت منى ذلك عندا رأت أن مد 

  أن یجلب لھا الحمام ، سألتني في البدایة :الید في الفراغ یمكن 

  طاطا ، كانت تأكل الحمامات من كفى كما فعلت معك  -

  تأملت عینیھا ، كانتا مشرقتین بزرقة بحریة شدیدة الصفاء تذكر حمامة . -

  ما أسمك حبیبتي ؟ -

  راما .  -

رھما أغمضي عاشت الأسامي شوفي ملیح، مدى كفیك إلى الأمام ھكذا ثم افتحیھما عن آخ -

  عینیك قلیلا وسترین، سیأتي الحمام .

  ھل سیأتي الحمام مثلما فعل معك؟ وإذا لم یأت؟. -

  جربي غدا، ثم بعد الغد، وسیأتي یوما. -

  وضعت حفنھ أخرى من حبات القمح التي جاءني بھا الرجل الأبیض في كفى راما .

ما تشعرین بدغدغة مناقزة راما انتظري الآن سیأتي الحمام، أغمضي عینیك قلیلا عند -

على كفك، لا تبعدي یدك بعنف ، لأن الحمام یھرب عندما یشعر بالخوف، وعندما ما تتعبین 

  غیر الكف مرة بالیمنى وأخرى بالیسرى.

  سأفعل طاطا حالا ... -

التفت نحو الرجل الأبیض الذي ظل یراقب كل حركاتي قال وھو یحاول أن یخبئ الدمعات 

وجھھ المتعب الذي أضاءتھ شمس ... الخجولة المتسربة من وراء التي ارتسمت على 

  الغیوم الثقیلة أكثر.

  یاما ... قلت لك بأنك لم تمري ھكذا أنت لست أنت . -

  أنت علامة.  
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  كانت البھجة مرتسمة على وجھھ على الرغم من كل الحزن قالت لي الطفلة الصغیرة 

  شیئا .لماذا ھربت الحمامتان ؟ جاءتا ولم تأكلا  -

  1أبق ھنا ستعودان ومعھما سرب بكاملھ ، أنا متأكدة من ذلك" -

  ھذا الحوار دار بین یاما والرجل الأبیض و یاما وطفلة اسمھا راما.

عندما فتحت الوصفة، لم یكن بھا أي دواء مسجل سوى علبة الفیاغرا مع التحذیر من 

شارلي شیر عفوا وقل لھ  الأمراض القلبیة ضحكت في أعماقي وقلت للصغیر سلم لي على

إن ھذا الدواء سینفعھ كثیرا لتجاوز القنطة ، وحذره أن ینتبھ لقلبھ، التفت الطفل نحوي 

.........  

  لا طاطا بشیر قال إنھ یحتاج إلى دواء الحمى، ھو مزكوم.-

  طبعا حبیبي ھذا الدواء سیزیل عنھ الزكام والحمى وحتى القنطة، ویصلح لكل شيء . -

    2فھمت، المھم یزیل عنھ الزكام" ھاه ھكذا -

ھناك مشاھد أخرى في الروایة ولا یسعنا ذكرھا، لأنھا كثیرة فاخترنا ھذه المشاھد من 

  الروایة باختلاف المشاھد المجاورة.

 الوقفة :  -2

قدم الكاتب مجموعة من الأحداث ووصفھا من خلال مجموعة من الوقفات نذكر قول 

  الكاتب: 

مكونة من سبعة شباب مولعین بحاضرھم وبعطر  Dopot Jazكانت فرقة دیبو جاز 

المدینة، أنا على الكلارینات، جواد أو دجو على الساكسو، أنیس على القیتارة الجافة، شادي 

على الكلافیة، رشید أو راستا على الباس، حمید أو میدو على الباتري والطبل الإفریقي، 

كھربائیة، ویصبحون ثمانیة إذا أضفنا عازفة داوود أو دیف على الھارمونیكا والقیتارة ال
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البیانو صفیة أو صافو، ذات الصوت الشجي، التي ھاجرت مع والدیھا بمجرد اشتعال نار 

  .  1الحرب الأھلیة"

نجد ھنا الكاتب یصف فرقة دیبو جاز حیث كانت یاما عضوا فیھا، وقدم أعضاء المجموعة  

  ف یساعد القارئ على فھم الروایة.كل واحد بالآلة التي یستعملھا، وھذا الوص

"انتقل بعدھا إلى المتیجة بدعوة من صدیقھ لیون بیتون المولود في مدینة بوفاریك الذي كان 

قد استفاد من اكتشاف الدكتور تریكو واشترى اكتشافھ، فأضاف الماء الغازي لعصیر 

یستقر على اسم  البرتقال الذي كان ینتجھ، ویسمى مشروبھ نرانجینا في البدایة قبل أن

أورنجینا قبل أن یشتري مخزنا في العاصمة، في المرتفع المطل على البحر ویصبح واحدا 

من الموزعین المعتمدین لشركة أورنجینا بقى في مخزنھ حتى مرضھ وموتھ...نفذت 

  .2وصیتھ حرفیا كما أرادھا"

كان صدیقھا قبل أن أراد الكاتب بھذه الوقفة دخول مایا في التفاصیل الدقیقة لدیف الذي 

  یموت.

"فقد لا أتحمل غیابھ الذي استمر ثلاث سنوات وشھرین وخمسة أیام وثلاث ساعات وعشر 

دقائق وسبع ثوان بالضبط في اللحظة التي تأملت فیھا عقرب الساعة وھو یركض نحو 

  .3منتصف اللیل"

ھلیة مقتول شھریا، غیر الذین تفتك بھم أمراض الحروب الأ 1500=30*50"لنحسب 

طبعا من أزمات قلبیة وجنون وسكري وتشكیلات السرطان التي تعددت الحرب توقفت منذ 

، وفي عشر سنوات یموت 18000=12*1500عشر سنوات، في السنة الواحدة یموت 

  .4تقریبا نفس العدد الذي أكلتھ الحرب الأھلیة" 180000=10*18000

تى بدقائق الأمور كحساب الدقائق دلالة ھذه الوقفة أنھا تقف على الاھتمام المفرط ح

والثواني وكذا عملیات الحساب التي تبین عدد الموتى وھو ما یعكس وصف نفسیة یاما في 

  عالم البعد والحرب.
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"في اللحظة نفسھا سمعت في الخارج صوتا شجیا كأنھ بكاء، كان یأتیني ناعما ودافئا، 

المدینة مستكینة لقدر غامض، جاءتني  فتحت النافذة، كانت السماء بلا نجوم، باردة وقاتمة،

الآیات القرآنیة واضحة، أصغیت لھا جیدا فأخذتني رجفة لا أدري إذا كانت من الموت، أو 

  .1مما كنت أسمع، أو من البرد بكل بساطة، أو حتى من الظلمة"

الوقفة ھنا كانت وصف یاما للجو الذي كان یخیم على المدینة ساعة سماعھا لبكاء یأتي من 

  لخارج مصحوبا بآیات قرآنیة، وكیف كانت حالتھا بعد ھذه الحالة.ا

  ھذه الوقفة حاول فیھا رسم ھذا الحدث في ذھن القارئ لأنھ كان ذكرى مھمة في حیاة یاما

م، ما 656م وتوفي في 594"الزبیر بن العوام، الأسدي القرش، عرفت مثلا أنھ ولد في 

ما، كنت أرید لوالدي عمرا أطول وأجمل عا 62یعني بعملیة حسابیة بسیطة أنع عاش 

ومصیرا آخر، أسلم الزبیر بن العوام وعمره خمس عشر سنة، كان ممن ھاجروا إلى 

الحبشة، وھاجر إلى المدینة متقفیا خطوات الرسول(ص)، تزوج أسماء بنت أبي بكر، شھد 

مر بن معركة بدر وجمیع الغزوات التي خاضھا قائدا للمسلمین كان مرافقا للخلیفة ع

الخطاب ورسولھ في المدد، شجاعتھ كانت استثنائیة كما یحكي عنھ الأولون، واستماتتھ من 

أجل الحق لا تضاھى، ولما اغتال أبو لؤلؤة عمر بن الخطاب، كان الزبیر من الستة 

أصحاب الشورى الذین عھد عمر إلى أحدھم بشؤون الخلافة من بعده...استشھد لوالدي قدر 

  .2الذي عاش الحیاة بكل عنفوانھا السخي"زوربا الإغریقي 

الوقفة ھنا كانت تعریفا لشخصیة الزبیر بن العوام، میلاده ووفاتھ وشجاعتھ، ودلالة ھذه 

  الوقفة تبین سعة الاطلاع لدى الكاتب وولعھ بالأسماء.

ومن أمثلة الوقف في روایة واسیني الأعرج نجد مثلا قول الكاتب یصف لنا كیف مات 

  یاما: زوربا أبو 

كنت بالقرب منھ، أودعھ عند الباب، كأن القناص كان رحیما إذ أھملھ حتى قبلني على 

جبھتي وضمني إلى صدره للحظات، وھمس في أذني مثلما تعد أن یفعل في كل صباح: 

عینك على نفسك وعلى أمك، حبیبتي، وبعدھا أطلق النار، لم أسمع أي صوت للطلق 

حمر على جبھتھ في البدایة قبل أن یفیض الدم على وجھھ، الناري، رأیت فقط ارتسام خط أ

                                                             
 .51، ص50سابق، صالمصدر ال ،الأعرجواسیني  - 1
 .85، ص84ص ،نفسھالمصدر  - 2
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سقط وھو یحاول أن یلتفت نحوي في حركة جد صعبة ظننت في للحظات، أن والدي كان 

یرسم بجسده المتمایل، المترنح أشكالا لا مسلسلة بالحركات البطیئة، تدحرج رأسھ، ثم 

إلى جبھتھ، قبل أن یتكئ بظھره لاحت یداه في الفراغ، مد یده إلى الیمني بصعوبة كبیرة 

  .1على الحائط...لم یسمعني أحد حتى ھو"

  وكذا في قولھ:

"كانت فیرجي تضع رأسھا وشعرھا على كتفي بوریس، في الثانیة كانت برفقتھ في مقھى 

لدوماغو، في ثالثة كانت بین جون بول سارتر وبوري سفیان وشخص ثالث لم أعرفھ، في 

سفینتھ "وھما یلتقیان لتودیع الأقارب، وفي خامسھ كانا على  أخرى كانا یظھران على سلم

حافة بحیرة ھودسون، في منھاتن في نیویورك، كانا في قمة السعادة، في صورة سابعة 

كانت أكبر من البقیة في إطار زجاجي، كانت أمي نصف عاریة تدفن رأسھا في صدره 

د لحظة حمیمیة عنیفة یعقبھا دفء عمیقا، وفي عینیھا سعادة غریبة ولذیذة تتأتى عادة بع

وتیھ في العینین...ثم وھما على متن سیارة بورش قدیمة كتلك التي كان یمتطیھا جیمس دبن 

  .2ومارلین مونرو"

من خلال ھذه الوقفة یظھر لنا تقدیم الكاتب مجموعة من الأسماء التي كانت یاما مولعة بھا 

  .سي فیاوأمھا فیرجي التي أصبحت فیما بعد لشخصیة بور
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نختم ھذا العمل لنخلص من خلالھ إلى أھم الأمور التي تزیل الغموض عن  بھذا       

  یلي:  التساؤلات التي طرحتھا في بدایة البحث وندرجھا في ما

وذلك لتعبیرھا عن ا في بناء أحداث الروایة لعب الزمن في روایة مملكة الفراشة دورا ھام -

  أبعاد ثقافیة واجتماعیة وتاریخیة وایدیولوجیة.

  ف واسیني الأعرج في مملكة الفراشة تقنیة الزمن توظیفا جیدا ومحكما.وظ -

ب داخل المفارقات الزمنیة التي تتمثل في الاستباق والاسترجاع حیث تستعمل بالتناو -

سترجاع في الحالات الملائمة لذلك، مثل ذكر أحداث سارد الاالروایة، فتارة یستعمل ال

  في حالات الاستشراف والأحداث السابقة لأوانھا.ماضیة وتارة أخرى یستعمل الاستباق 

في حالة الاعتماد علي تقنیتي  سریعةوتیرة الأحداث أو ما یطلق علیھا المدة وتكون  -

  بطیئة إذا اعتمد على المشھد والحوار.لاصة والحذف، وتكون الخ

شكل بعدا نحو المستقبل ونحو الماضي، وھذا یإن حركة الاستباق والاسترجاع تتم بدیھیا  -

  أفقیا للنص الذي یفرض وجود زمن واقعي تنطلق منھ ھذه الحركات ثم یعود إلیھ.

ونرجو أننا قد وقفنا ولو بالشيء القلیل في التحدث عن الزمن في روایة مملكة الفراشة، وقد 

أفدنا كما استفدنا من ھذا العمل المتواضع ونتمنى أن تكون نقطة نھایة بحثنا ھي نقطة 

   بحوث أخرى.
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 القرآن الكریم. 

 :قائمة المصادر  

 .2013، 1مملكة الفراشة، منشورات بغدادي، ط واسیني الأعرج، .1

 :قائمة المراجع  

الفروق في اللغة، دار الكتاب العلمیة،  ،لحسن بن عبد الله بن سھل العسكريأبو ھلال ا .1

 .م2000، 1بیروت، لبنان، ط

إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة العربیة  ،أحمد حمد النعیمي .2

 .م2004، 1للدراسات والنشر، الأردن، ط

في الأدب الجزائري الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق،  ،أحمد دوغان .3

 .م1996دط،

جامعة منتوري  ،منشورات ،الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطار ،إدریس بودیبة .4

  .م2000 ،1ط ،قسنطینة

م)، دار 198-1970بنیة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري( ،بشیر بویجرة محمد .5

 .2002-2001، 1الغرب للنشر والتوزیع، ج

بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب،  ،حسن بحراوي .6

 .م2009، 2ط

بنیة النص السردي(من منظور النقد الأدبي)، المركز الثقافي العربي  ،حمید الحمداني .7

  .م2000، 3للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصریة، بیروت،  ،سعاد محمد خضر .8

  .م1967لبنان، د ط، 

انفتاح النص الروائي (النص والسیاق) المركز الثقافي العربي، الدار  ،سعید یقطین .9

 .م2006، 3البیضاء، المغرب، ط

بي، التبئیر)، المركز الثقافي العر السرد، تحلیل الخطاب الروائي(الزمن، ،سعید یقطین .10

 .م1997، 3بیروت، لبنان، ط

مدخل إلى  ،مدخل إلى نظریة القصة تحلیلا وتطبیقا ،سمیر المرزوقي وجمیل شاكر .11

 .م1983دط، ،دیوان المطبوعات الجامعیة ،نظریة القصة

العلمیة  ،بناء الروایة دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ للھیئة المصریة ،سیزا قاسم .12

 .م 1984دط، ،للكتاب

 ،مخبر أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري ،أبحاث في الروایة العربیة ،مفقودةصالح  .13

 .،دت1ط

 ،أبحاث في اللغة والأدب الجزائري ،نشأة الروایة العربیة في الجزائر ،ح مفقودةصال .14

 .م 2005دط،

 .م1998 ،1ط ،دار الشرق ،النظریة البنائیة في النقد الأدبي ،صلاح فضل .15
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 ،دار القصبة للنشر ،دراسة تحلیلیة استمولوجیة ،مبادئ اللسانیات البنیویة ،الطیب دبة .16

 .م2001 ،(د ط)،الجزائر

دیوان ، محمد صقر م) تر:1967-1925تطور الأدب القصصي( ،عایدة أدیب .17

  ،م 1982 ط، د ،الجزائر ،المطبوعات الجامعیة

 ،(د ط) ،م1975 ،تطور النثر الجزائري ،الركیبىالله عبد  .18

  ،الكویت ،عالم المعرفة ،المرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك ،العزیز حمودةعبد  .19

 .م1990 ،(د ط) .20

المجلس الوطني للثقافة  ،عبد الملك مرتاض: في نظریة الروایة(بحث في تقنیات السرد) .21

 .م1998 ،د ط ،الكویت ،مط ،والفنون والأدب

دیوان  ،.أنواعا...أعلامافي الأدب الجزائري الحدیث تاریخا.. ،عمر بن قنیة .22

 .)ت(د ،)ط(د ،الجزائر ،المطبوعات الجامعیة

 ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،دراسات في الروایة العربیة ،مؤلفینمجموعة  .23

 .م1998 ،1ط ،الأردن

دار  ،منشورات الحوار الأكادیمي ،تر: ناجي مصطفى ،نظریة السرد ،مجموعة مؤلفین .24

 .1989 ،1ط ،البیضاء

 .م2010 ،1ط ،الجزائر ،الدلیل إلى تحلیل النص السردي ،بوعزة محمد .25

ت الشكل الروائي دراسة في جمالیا ،ر عبید و سوسن ھادي جعفر البیاتيمحمد صاب .26

 .م2008 ،1ط ،ر للنشر والتوزیعاوحدار ال ،ة الروائیةالملحم

 ،تحاد الكتاب العربيادراسة من منشورات  ،شعریة الخطاب السردي ،محمد عزام .27

  .م2005 ط، د ،سوریا ،دمشق

 ،1ط ،سوریة ،مركز الانتماء الحضاري ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،يمنذر عیاش .28

 .م2002

 ،عمان ،دار فارس للنشر والتوزیع ،الزمن في الروایة العربیة ،مھا حسن القصراوي .29

 .م2004 ،1ط ،الأردن

 .الجزائر ،د ط ،یبغرمكتبة  ،فن القصص بین النظریة والتطبیق ،نبیلة إبراھیم .30

 .م1997 ،1ط ،2ج ،الجزائر ،دار ھومة ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،نورالدین السد .31

(بحث في الأصول التاریخیة  ئر،اتجاھات الروایة العربیة في الجزا ،الأعّرج يواسین .32

 .م1986 ط، د ،ائرة للروایة الجزائریة)، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزلیماجوال

مكونات السرد في الروایة الفلسطینیة، منشورات إتحاد الكتاب العربي،  ،یوسف حطیني .33

 .م1999دط،

 المعاجم قائمة:  

 دار ،3 مج العرب، لسان فاضل، ،أبو الدین جمال المصري الافریقي منظور بن مكرم بن محمد  .1

  .م1968 ،1ط لبنان، بیروت، صادر،
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، بیروت، الكتاب دار، ھنداوي الحمید عبد وتر تح، 2ج، العین كتاب الفراھیدي، احمد بن الخلیل  .2

 .2003، 1ط،لبنان

 :الكتب المترجمة  

جیرار جینیت، خطاب الحكایة(بحث في المنھج)، تر: محمد معتصم وآخرون،  .1

 م.1997، 2منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
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 نبذة عن حیاة واسیني الأعرج:  -1

ذو اھتمامات إبداعیة وأكادیمیة متعددة وصاحب نتاج  ،واسیني الأعرج روائي وقاص وناقد

م بقریة سیدي بوجنان (ولایة تلمسان) المتاخمة للحدود 08/09/1954ولد  ،أدبي غزیر

  نشأ في بیئة عائلیة فقیرة. ،المغربیة

وبعد نجاحھ في  ،بتلمسانثم زاول تعلیمھ الثانوي  ،تلقى تعلیمھ الابتدائي بمسقط رأسھ

ة متحصلا على شھاد ،م1977سنة البكالوریا انتقل إلى جامعة وھران التي تخرج فیھا 

  اللیسانس في الأدب العربي.

 ،م11/06/1982حیث أحرز درجة الماجستیر في  ،العلیا بجامعة دمشقواصل دراساتھ 

م عن 20/06/1985بحیث یتناول (اتجاھات الروایة العربیة الجزائریة) ثم الدكتوراه في 

  ملامحھ في الروایة الجزائریة العربیة). ،أطروحة تتناول (نظریة البطل

ثم  ،م أستاذ الأدب الحدیث1985بجامعة الجزائر سنة وبعدھا عاد إلى الجزائر حیث التحق 

  م.1994أستاذا زائرا ومشاك بعدة جامعات فرنسیة ابتداءا من سنة 

  الأعمال الروائیة:

  م1979 ،47عدد ،مجلة آمال ،(جغرافیة الأجساد المحروقة)جسد الحرائق  -

  م.1980دمشق  ،وزارة الثقافة ،صوب البحر وقائع من أوجاع رجل غامر -

  م.1982 ،بیروت ،دار الحداثة ،وقع الأحذیة الخشنة -

  م.1982 ،دمشق ،دار الجرمق ،ما تبقى من سیرة الأخضر حمروش -

  م.1983 ،بیروت ،دار الحداثة ،نوار اللوز -

  م.1984 ،بیروت ،دار الحداثة ،مصرع أحلام مریم الودیعة -

 ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،ضمیر الغائب (الشاھد الأخیر على اغتیال مدن البحر)  -

  م.1990 ،دمشق

  م.1993دمشق /الجزائر  ،فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف -

  .1م1997الجزائر2ط ،م1996ألمانیا  ،دار الجمل ،1ط ،سیدة المقام -

                                                             
النقد الجزائري المعاصر من (اللانسونیة) إلى الألسنیة)، دار البشائر للنشر والاتصال، المؤسسة  ،یوسف وغلیسي - 1

 .211ص-210م، ص2002الوطنیة للفنون المطبعیة، وحدة رغایة، الجزائر، د ط، 
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  الدراسات النقدیة:

 ،دار الكتاب الحدیث بیروت ،الاشتراكیة في الروایة الجزائریةالأصول التاریخیة للواقعیة  -

  م.1984

  م.1986 ،اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر -

  م.1989الجزائر ،الروایة نموذجا ،تجربة الكتاب الواقعیة ،الطاھر وطار -

  م.1985الجزائر 2ط ،م1980 ،دمشق ،وزارة الثقافة ،1ط ،أحمد المسیردي الطیب -

  م.1986 ،الجزائر ،أسماك البر المتوحش -

  م.1992 ،الجزائر ،المؤسسة الجزائریة للطباعة ،نورا.... السمكة الصغیرة (قصة أطفال) -

  .2م1980 ،بیروت ،المؤسسة العربیة للدراسات ،ألم الكتابة عن أحزان المنفى -

  الجوائز الأدبیة:

 ،م1997الجمھوریة في سنة م على الجائزة التقدیریة من رئیس 1989وصل في سنة  -

"حارسة الظلال" "دون كیشوت في الجزائر" ضمن أفضل خمس روایات اختیرت روایتھ 

 ،ونشرت في أكثر من خمس طبعات متتالیة بما فیھا طبعة الجیب الشعبیة ،صدرت بفرنسا

  قبل أن تنشر في طبعة خاصة ضمن الأعمال الخمسة.

  لعربیة.م على جائزة الروایة ا2001حمل في سنة  -

م كواحد من ضمن ستة روائیین عالمیین لكتابة التاریخ العربي 2005اختیر في سنة  -

  سراب الشرق. :ةیالملحم لروایة على روایتھفي إطار جائزة قطر العالمیة ل ،الحدیث

  م على جائزة المكتبیین على  الروایة: كتاب الأمیر.2006حصل في سنة  -

  م على جائزة الأدب (الشیخ زاید: على روایة كتاب الأمیر).2007حصل في سنة  -

م على جائزة الكتاب الذھبي في معرض الكتاب الدولي روایتھ 2008حصل في سنة  -

  (سوناتا لأشباح القدس).توریوم كریما 

  مؤسسة الفكر العربي. ،م على جائزة الإبداع العربي2013في سنة  -

عن فئة النص المنشور عن  ،لى جائزة كتارا الكبرى للروایة العربیةم ع2015في سنة  -

  فئة النص القابل للتحویل الدرامي.

                                                             
 .211ص- 210النقد الجزائري المعاصر من (اللانسونیة) إلى الألسنیة)، المرجع السابق، ص ،یوسف وغلیسي - 2



 مـلحـق
 

 

70 

 ملخص الدراسة: -2

"دبي الثقافة" سنة "مملكة الفراشة" لواسیني الأعرج الصادرة حدیثا عن المنشورات روایة 

الأھلیة على ة التي فرضتھا الحرب تتحدث الروایة عن موضوع العزلة الذاتی ،م2013

  معظم الجزائریین لسنوات عدة.

ھي بطلة الروایة  ،وتحكي قصة حب جمعت فتاة جزائریة ،صفحة 424تتألف الروایة من 

 ،وفنان مسرحي اسباني الأصل استقرت أسرتھ في الجزائر بعد مغادرة وطنھا الأصلي

یسبوك" ذلك ولكن التواصل بین الحبیبین كان من خلال أدوات التواصل الاجتماعي "الفا

ما یطیل  ،البطل یغادر الجزائر إلى إسبانیا لعرض إحدى مسرحیاتھ التي تلقى نجاحا واسعا

  مدة الإقامة بالخارج.

أما البطلة فھي عازفة موسیقیة في إحدى الفرق المحلیة التي تتعرض للمضایقات 

وإحباط  البطلة تصاب بكآبةما یجعل  ،حیث تصل إلى تصفیة أحد أعضاء الفرقة ،والحصار

ثیرھا المباشر على بقیة أعضاء الفرقة الآخرین شدید خاصة بعد أن تركت حادثة الاغتیال تأ

وكان أبوھا بدوره یقوم  ،ما ساھم بدفعھا للتفرغ والعمل بشكل دائم في صیدلیة والدھا

أن الحرب أدت إلى إغلاق الصیدلیة وبقیت البطلة لا لا إ ،الأدویة محلیابتصنیع وإنتاج 

فكانت   ،ولم تكن لدیھا وسیلة إلى التواصل مع الآخرین سوى الفایسبوك ،من المنزلتخرج 

تھتم البطلة بشقیقھا السجین بتھمة حیازة وتعاطي المخدرات والمرض النفسي الذي یعاني 

  منھ وأمھا المھووسة بقراءة روایات فیرجینا وولف.

نانین وأدباء غربیین تطلقھا على تقوم بطلة الروایة إلى اقتباس أسماء ومفكرین وفلاسفة وف

التي تقع بھوى الكاتب الفرنسي بوري الأب یصبح "بابا زوریا" الأم "فریحة"  ،الحبیب

  في محاولة لتبریر السجلات الفلسفیة والفكریة التي تدور بین أبطال الروایة. ،سفیان
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 ملخص:

 وقد اشتھرت روایتھ ھم رواد الروایة المعاصرة،أعرج واحدا من بین یعتبر واسیني الأ

  نظرا لمحتواھا المعبر عن روح العصر. "مملكة الفراشة"

ذي ینظم یعد الزمن مظھر من مظاھر السرد وعنصر ھام في بناء الخطاب الروائي، فھو ال

حیث یطرح سؤالا  اثلة في شریط السرد،حداث والشخصیات الممالعلاقات الرابطة بین الأ

  ؟عرج الزمن في روایتھكیف وظف واسیني الأ محوریا وھو:

مقدمة وفصل  ىل اعتمدنا علي خطة بحث اشتملت علجابة عن ھذا السؤاجل الإأومن 

تناولنا فیھ  ول نظري:ثم الفصل الأ واتجاھاتھا، ،تھاأتناولنا فیھ مفھوم الروایة، ونش تمھیدي:

  التواتر السردي. ،المدة الترتیب الزمني، ،منمفھوم الز

نتھي تحلیلنا لی حداث في الروایة،قي حاولنا فیھ تحدید بنیة زمن الأوالفصل الثاني تطبی

  ھم النتائج. أبخاتمة رصدنا فیھا 

 

Résumé: 

Waciny Laredj est considéré comme l'un des pionniers les plus importants du 

roman contemporain, était célèbre pour son roman: Butterfly-Uni en raison du 

contenu de la traversée de l'esprit du temps. 

Le temps est une manifestation de la narration et un élément important dans la 

construction du discours du romancier, il est, qui régit les relations entre 

l'Association et des événements et des personnalités semblables dans la barre de 

récit, ce qui soulève la question qui est essentielle: Comment embauché temps 

Waciny Laredj dans son roman? 

Afin de répondre à cette question, nous nous sommes appuyés sur un plan de 

recherche se compose d'une introduction et un chapitre d'introduction: nous 

avons traité avec le concept du roman, et sa création, et les tendances, et puis 

mon premier chapitre: nous avons traité la notion de temps, par ordre 

chronologique, la durée, la fréquence narrative. 

Et le chapitre II demande que nous avons essayé de déterminer la structure du 

temps des événements dans le roman, pour mettre fin à notre analyse conclusion 

repéré les résultats les plus importants. 
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