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 شكر وتقدير  

لى الله امعلً املدير لمنحه لي املدرة وامعافية  لإتمام  ل امشكر وجميل امعرفان اإ أ تلدم بجزً

هذا امعمل امفضيل وساعدني في امتغلب على المصاعب امتي واجهتني في مشواري الدراسي 

 .كله  فالحمد لله على هعمه امكثيرة

نجاز هذا امعمل وبأ سمى لى مرشدي وناصحي في اإ  عبارات امتلدير والاحترام أ تلدم بامشكر اإ

 ال س تاذ والمشرف " علٌري عزالدين"

ي والذي مد لي ًد المساعدة بكل امتوجهات امليمة امتي أ فادتني وامتي س تفيدني في مشوار 

ن شاء الله  امعملً   .اإ

لى لجنة ال ساتذة  كبار اإ جلال واإ المناكشين، وكل أ ساتذتي في كل ال طوار وأ تلدم بتحية اإ

 .امتي مررت عليها

لى منهل كلية الآداب وانلغات مكتبة جامعة محمد بوضياف بالمس يلة  .وامشكر امعميق اإ

     



 

 
 

 

 مقدمة
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رب والتي كان الغ في المناىج النقدية،شيدت الساحة الأدبية الحديثة تراكما معرفيا 
سموبية كدراسة حديثة ووافدة جديدة، وقد لقيت تجاوبا عربيا السباقين ليا، حيث تضم الأ

 تساع رقعتيا غربيا وكذلك عربيا.في تحميميا وتطبيقيا ما أدى الى اكبيرا، فتسابق النقاد 
شعر محمد بمقاسم خمار من خلال ومن ىذا المنطمق اخترت أن أدرس دراسة أسموبية ل

 شكالية التالية:زمن الاحتراق تبادرت إلى ذىني الإديوانو إرىاصات سرابية من 
 ؟خمار من خلال ديوانوسموبية المميزة لشعر بمقاسم الخصائص الأ ما ىي -
 ما دلالات توظيف ىذه الخصائص؟ -

 وأما عن الأسباب التي دفعتني إلى اختيار ىذا الموضوع فتمثمت فيما يمي:
وىو من ، كونو شاعر مخضرم  اختيار الشاعر محمد بمقاسم خمار لسبب الأول:ا -

من المشرق، وىو رواد الشعر الجزائري المعاصر، كما يعتبر من النجوم التي سطع نورىا 
 عميد الشعر والشعراء، ولا يزال عمى قيد الحياة أطال الله في عمره.

ختيار الديوان )إرىاصات سرابية من زمن الاحتراق(، لأنو الديوان السبب الثاني: ا -
، صب فيو الشاعر ما تبقى في قمبو من رواسب أليمة وسعيدة،     الأخير صدر سنة 

ضياع، فيو يحمل إرىاصات قديمة في ميلادىا حديثة في واقعيا كما يمثل مرحمة التشرد وال
 "المغز". عمى أول قصيدة حرة لمشاعر بعنوان الكسيح، يحوي

سموبية في النص الشعري ستخراج الخصائص الأتيدف ىذه الدراسة إلى محاولة ا
قتصرت عمى خاصيتين رغم أنني حاولت في ر محمد بمقاسم خمار، لكن دراستي المشاع

قل، والسبب يعود سموبية عمى الأستوى من مستويات الأداية أن تشمل كل خاصية تمثل مالب
 لضيق الوقت، ورغم أني توسعت في دراسة ىاتين الخاصيتين أدركت أني لن أوفيما حقيما.
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 ب‌
 

 ستندت في دراستي عمى مجموعة من الدراسات السابقة منيا:ا
جراءاتو لصلاح فضلسموب مدتو في المدخل مثل كتاب: عمم الأعتما ا ، مبادئو وا 

 سموبية لحسن ناظم.د السلام المسدي، وكتاب البنى الأسموبية لعبوالأ سموبوالأ
عتمدت عمى التناص في شعر الرواد لأحمد ناىم، وكتاب التناص اوفي الفصل الأول 

عر لشعر وشوجمالياتو لمؤلفو جمال مباركي، بالإضافة الى كتاب أبوالقاسم خمار بين ثورة ا
 الثورة لمحمد صالح خرفي.
 رتكزت فيو عمى مجموعة من الدراسات أىميا:أما الفصل الثاني فا

ستاذ عمار بمقريشي د درويش لفيد ناصر عاشور، ومقال للأكتاب التكرار في شعر محمو 
 .وبية في شعر الأخضر فموسبعنوان التكرار وقيمتو الاسم

ظيار النصوص الغائبة في الديوان،  معتمدة عمى المنيج التأويمي في استخراج وا 
سموبية البارزة في النص دراسة الخصائص المميزة لمبنى الأ والمنيج الوصفي التحميمي في

 الشعري ومحاولة اكتشافيا.
 دراستي في النياية عمى خطة ىي كالآتي: واستقرت

 دراسة.مقدمة: وىي مفتاح الولوج ليذه ال
 سموبية وتطورىما.بعض المعمومات الخاصة بمصطمحي الأسموب والأ: جمعت فيو مدخل

  الخاصية الأولى المعنية بالدراسة، يندرج تحتو مبحثين،  ىوو  : التناصالفصل الأول
 .، وعند العربعند الغرب فيو لمحة نظرية عن مفيوم التناص ناولتتالأول: المبحث 
، لأني ى الديوان، واستخراج أنواعولتطبيقيا عمستعنت فيو بآليات التناص ا الثاني:المبحث 

ىتمام الشاعر بالنص خمار، كما أردت من خلالو إظيار ا بداعات عند الشاعروجدت فيو إ
الغائب، ومدى قدرتو عمى استحضار آيات القرآن الكريم والحديث النبوي والشعر العربي 

 دبي.كثر استحضارا ثم الأني الأقديمو وحديثو، فوجدت التناص الدي
 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مقدمـــــــة
 

 ج‌
 

 تدرج عمى مبحثين كذلك الأول:وىو الخاصية الثانية في الدراسة، ي التكرارلفصل الثاني: ا
عرفت فيو ىذه الخاصية وعن جذورىا التي تمتد إلى التراث العربي، وعن نظرة القدماء ليا 

 الحديثة.بعد أن كانت مستقبحة أصبحت عند المحدثين من الركائز الأساسية لقيام القصيدة 
ستعممو الشاعر لخاصية التكرار في الديوان، حيث اطار أو الشكل التطبيقي الثاني: أخذ الإ

 واستعان بو ليضفي عمى القصيدة الخمارية الجمال والغرض المراد.
 : أنييت بيا البحث ولخصت فييا أىم النتائج المتوصل إلييا في ىذه الدراسة.خاتمة

الشكر العميم وأحمده الحمد الكثير الذي سخرني ليذا العمل لا أنسى  أبدا أن أشكر الله 
 الجميل وما كنت فاعمة شيئا لولاه.

ىتمامو وحرصو في ي عزالدين" عمى ار "عما المشرف وأشكر جزيل الشكر الأستاذ
 والنجاح مستقبلا. لو دوام الصحةإنجاح ىذا العمل، وما التوفيق إلا من الله، فأسأل الله 

أسمى ىدفي وأبمغ مبتغاي وىو أن يكون عممي ىذا النور الذي  وأتمنى أن يتحقق
 يقتبس منو والمنيل المفيد لمطمبة الذي يغترف منو.
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 توطئة:
لتعدد المذاىب الفنية والاتجاىات الأدبية التي احتضنت الأسموب لـ يقؼ  نظرا

والدراسات  ولـ يجمعوا عمى تعريؼ واحد, الدارسوف عمى تحديد الإطار النظري للأسموب,
يمكف عمى  تناولت الأسموب مف زوايا متعددة في محاولة لموصوؿ إلى مفيوـ محدد,الحديثة 

أساسو أف تقوـ دراسة موسعة تستوعب أنواع الأداء في مستوياتو المختمفة حيث يتحدد الأداء 
 وليس في الأداء النفعي المحدد, الأدبي لمغة بتأثيراتو الجمالية معنى الظاىرة الأسموبية,

البحث في خصائص الأسموبية التي تجعمنا نميز بيف الأداء النفعي المغوي فميمة الأسموب 
وىو ما يجعؿ البحث الأسموبي متجيا  ,يوالأداء الأدبي لمغة في جانبو الفن المتعارؼ عميو,

 نحو اكتشاؼ ما تييئو الأنماط والتراكيب الأدبية مف قيـ تعبيرية .
 الغربية في الدراسات لأسموبا أولا:
ار مف الصعب تحديدىا وردت كممة أسموب في كثير مف المعاني حتى ص :لغة . أ

ؿ استعممت ب , وىذا راجع إلى أف ىذه الكممة لا تخص المجاؿ المساني وحده,بتعريؼ واحد
وقد ظيرت لأوؿ مرة  ,ا اختمؼ مفيومو مف حقبة إلى أخرىكم ,في مجالات أخرى متعددة

في حيف شعروا  يتطور إلى حد الآف عند الغربييف, ثـ بدأ ,(1)القرف الخامس عشر"" في
 .(2)"الأسموب أصعب ممكات الإنساف تحديدا"لاماربصعوبة تحديد الأسموب فقاؿ 

 stylos, "وكممة (3)وىو يعني الريشة" stilus مشتقة مف" الأصؿ اللاتيني le styleوكممة 
 .(4)تعني في المغة الإغريقية عمودا"

  
 

                                                           

    والنشر والتوزيع,القاىرة , دط ,دت, ص دار غريب لمطباعة أحمد درويش: دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث, -1
 .  مكتبة اليلاؿ, بيروت,لبناف,دط,دت,ص في الأسموب الأدبي, دار و  عمي بو ممحـ: -2
جراءاتو, دار الشروؽ , القاىرة, مصر, ط -3  .    ص  ,     , صلاح فضؿ عمـ الأسموب ومبادئو وا 
حسف ناظـ : البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, المغرب, بيروت  -4

 .   , ص    ,  ط لبناف,
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حيث" اكتست دلالتيا الاصطلاحية  دبية,التعبيرات المغوية الأذ يطمؽ عمى ثـ أخ
 .(1)"وصارت تدؿ عمى الطريقة الخاصة لمكاتب ,والأسموبيةوالبلاغية 

سموب ىو الإنساف بعينو "الأ:بالإنساف يقوؿ بيفونارتبط الأسموب عند  اصطلاحا: . ب
 تتفرد مف شخص لآخر,كما ارتبط بشخصية الإنساف التي  ,(2)و تحويمو"أانتزاعو  لذلؾ تعذر

في التفكير والتفسير وما يحدث في النفس مف انفعالات وأحاسيس فيو"صورة خاصة 
التي يستخدميا الكاتب  ,(4)كما يبيف "طريقة التعبير عف الفكر بواسطة المغة" ,(3)بصاحبو"

 في حيف يعمؿ الأسموب عمى في التعبير المغوي مع الممارسة العممية والمنيجية لأدواتيا,
 .(5)"إبراز القيمة الفنية ليذا التعبير"

يمتو لا تنحصر في ىذا العمؿ بؿ تشمؿ" البنية ككؿ والشخصيات والمواقؼ حتى وم    
  حسب رينيو.(6)"والأحداثالحبكة 

مف حالة الخطاب المغوي  أي ,أخرىيخرج العبارة مف حالة الى  للأسموبر الكاتب فاختيا    
  لى نص فني لو قيمة جمالية.إ
الذي استقر عميو بلاغيو العصور  ,االثلاثي ليشيرة في التقسيـ  أسموبما اكتسبت كممة ك  

 :الأساليبمف  ألوافالوسطى فذىبوا الى وجود ثلاثة 
 الذي يتناسب مع طبقة الرعاة. البسيط: الأسموب
 .طبقة الفلاحيف يلاءـ ط:سالمتو  الأسموب
 يتناسب مع طبقة القواد. السامي: الأسموب

                                                           

 ,     عدناف بف ذريؿ:النص والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ, منشورات اتحاد كتاب العرب, دمشؽ, سوريا, دط, -1
 .  ص
,  المسدي: الأسموبية والأسموب نحو بديؿ ألسني في نقد الأدب, الدار العربية لمكتاب, طرابمس, ليبيا, طعبد السلاـ   -2

    دت, ص
 . نفسو: ص عالمرج  -3
 .  ,ص    , ط سوريا, دار الحاسوب لمطباعة, حمب, الأسموبية, تر منذر عياشي, بيير جيرو:  -4
د ط,  مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب, ي النقد المعاصر,ترويض النص دراسة في تحميؿ النص ف حاتـ الصكر: -5

 .   ص ,    
 .       , ص        دط, ,الكويت المعرفة, عالـ رينيو ويمؾ: مفاىيـ نقدية, تر محمد عصفور, -6
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لكف جورج  خاص بيا, أسموبوىو بذلؾ قسـ المجتمع الى طبقات وجعؿ لكؿ طبقة 
نفسو لذلؾ  الإنسافىو  الأسموبقائلا:"  الأسموب( عارض مبدأ طبقية          ) بيفوف

, وىو محصمة استخداـ خاص وفريد مف جية المغة (1)و ييدـ"أو يحمؿ أينتزع  أف لا يمكف
 يقوـ عمى مبدأ الاختيار. أي

نو الجانب وعزلتو...إ وسجيتو"ىو شيء الكاتب وروعتو  يقوؿ رولاف بارت:
 .(2)الخصوصي في الطقوس"

 الأسموبخذ وقد أ ا, كميخص المبدع وييتـ بما في داخمو وطريقة تعبيره فالأسموب
 مفاىيـ متعددة:

 وىذا ىو المفيوـ التعبيري ,ارتبط بتعبير الكاتب/المرسل وعقميته وتوجهه الفكري -1
في  ةبالغنائيخاص  وأسموب ,وربط ىنا مفيوـ بيفوف بأسموب فاوس وكوت,للأسموبالتكويني 
الكلاسيكي,ولقد قوبؿ بالنقد  بالأدبانتيكي الروم الأدبيقابؿ  وأخيرا الدرامي, الأسموبمقابؿ 

 مف النص. أكثرنو ييتـ بالكاتب وروح العصر وأ ,للأسموبفي تناولو لتصور التعبيري 
القائمة عمى  ريفاتيروىو يظير محاولة  ,للأسموبو العاطفي التأثيري أ المفهوم  -2

عمى  إطارهنو يستحيؿ الحصوؿ في أع)او المتوسط( في حيف يؤخذ عميو مفيوـ القارئ الجام
 نو لا يحدد القارئ تحديدا دقيقا.نتائج قابمة للاختبارات وأ

 للأسموبتي والانعكاسي المفيوـ المحاكا كتقميد )لواقع ما في نص ما(: الأسموب  -3
الوظيفية  الأسموبية فتنسب والموضوع الممثؿ بو, الأسموبيدور حوؿ العلاقة بيف الذي 

 .للأسموب مف غيرىا الى التصور المحاكاتي أكثرالقائمة عمى التداولية 
 
 

                                                           

 ماستر, رسالة الدرس الأسموبي عند عبد السلاـ المسدي مف خلاؿ كتابو الأسموبية والأسموب, زينب شنيح: رينظ -1
 . ص ,2013/    المسيمة, جامعة

 .  ,ص    , وغميسي:مناىج النقد الأدبي,دار جسور لمنشر والتوزيع,الجزائر,ط ؼيوس -2
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 أولا الأمرويتعمؽ  و المحايث لمنص,المفيوـ التأليفي أ :أليف خاص لمغةكت الأسموب -4
 .(1)و تنظيما دالا لعناصر لسانية"أاختيارا  باعتباره الأسموبوبالتصوير الذي يعالج 
 :أنواعو أ أقساـ أربعةلى إ والأسموبييففي حيف قسمو المغوييف 

 .Style directالمباشر الأسموب  - أ
 .Styleindirctغير المباشر الأسموب - ب
 .المندوب الأسموب  -ج   
لمفيوـ الأسموب عند الغربييف والاستنتاج توصمت الى ما يتميز مف خلاؿ القراءة والجمع     

بو الأسموب والإطار الذي يلامسو مف خلاؿ التعريفات التي بيف يدي فالأسموب ىو في حد 
وفي انفعالاتيا وأحاسيسيا  ذاتو شخصية الإنساف المتفردة بفكرىا وبطريقتيا في التعبير,

)لغة,  و لنص أدبي لو مقوماتوأوؿ الى عمؿ لغوي باستخداـ أدوات المغة في التعبير لموص
كما يبرز القيمة الفنية والجمالية لمنص دوف إغفاؿ لقيمة  ,(..أحداث. شخصيات, بنية,

إليو)متمقي(,  ؿتكتمؿ حمقة التواصؿ المتكونة مف مرسؿ)مبدع(, مرس االنفعية لنص, وبيذ
 )النص الأدبي(. ةالرسال

 :في الدراسات العربية
ضع المعاجـ العربية كممة أسموب في الفعؿ "سمب وسمبو الشيء يسمبو سمبا, تلغة:  . أ
طريؽ ممتد فيو أسموب, والأسموب الطريؽ  ؿإياه الأسموب السطر مف النخيؿ, وك وواستمب

, وىو يستعمؿ بالصيغة الفعمية أكثر منو (2)انتـ في أسموب سوء." ؿوالوجو والمذىب, يقا
 معاني المحسوسة بالمعاني المجردة.بالصيغة الاسمية التي تربط ال

                                                           

 إفريقيا الشرؽ, المغرب  تر محمد العمري, ىنريش بميت: البلاغة والأسموبية نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النص, رينظػػػػػ 1 
 .     ص ,    ,  ط
 دار المعارؼ, , ـ تح عبد الله عمي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وىاشـ محمد الشاذلي, العرب, لساف منظور: فاب -2

 .    ص سمب, مادة دت, , ط القاىرة, مصر,
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والتسميب عاـ, وسمكت أسموب فلاف وطريقتو وكلامو عمى  وىو سميب... ثوبو, "سمبو ويقاؿ:
 .(1)ومف المجاز سمبو فؤاده وعقمو وىو مستمب العقؿ" أساليب حسنة,

 اصطلاحا: . ب
في تراثنا النقدي والبلاغي فاف معانيو تعددت لاف  للأسموبوفي مفيوـ الاصطلاحي 

تعدد المؤلفات النقدية التي تشير " رغـ مفلمف زاوية معنية وبا الأسموبما ينظر الىمني كلا
لا يكاد يتعدي موضوع  ,جدا ا العربي فاف حضور مادة السمب فييا محدودةفي تراثن إليو

المتعدد  الأسموبوفي معاني  ,(2)"تتحدد بشكؿ واضح وصريح أفواحد او موضوعيف دوف 
المنواؿ الذي "عند البلاغيف في معنى  يأتيقد يربط فييابيف مدلوؿ الكممات والصياغة وقد 

حسب ابف خمدوف صورة ذىنية  فالأسموب, (3)"تسبح فيو التراكيب او القالب الذي يفرغ فيو
و أ الإعراب باعتبار ,يستقي التراكيب الصحيحة تخمؽ في ذىف او خياؿ المبدع كالقالب ثـ

والبلاغية مف ناحية,  المغويةبيف التراكيب بالتوفيؽ  إلالا تحقؽ  البناء مثلا, فالصورة الذىنية
, وىو في ىذا التعريؼ يقترب بالتعريؼ أخرىالقائـ غمى الذوؽ مف ناحية  والاختيار
 محور الاختبار عمى محور التوزيع )التركيب(. إسقاط للأسموبالمعاصر 

خضع فقد أ ,(4)"إليوالنظـ والطريؽ  الضرب مف"معنى  الأسموبخذ مفيوـ لقد أ
 أي ف النظـ تخفي معاني النحو في الكمـ,تى يحقؽ الصيغة لأالكلاـ لعمـ النحو ح الجرجاني

في الكممة  الذي يؤثر (كيبالتر )والتأليؼمعرفة طريقة تعبير ىده العلاقات النحوية وتنظيميا 
 ,بما قبميا ويتأثر

تشد الكممات "بحيث  المبدع ويستند بو إلييايعمد  أساسية ركيزة الأسموب عد  ي  كما 
 ,أحياناما يقوؿ  لا يجدحجة الكاتب الذي "فيو  الأدباءعند  الأسموبفكرة  أما ,(5)"أزره

                                                           

 .   ص دت, دط, لبناف, بيروت, المعارؼ, دار تح عبد الرحيـ محمود, البلاغة, أساس جار الله الزمخشري: دمحمو  -1
معاصرة مف التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمـ الأسموب الحديث,عالـ  التفكير الأسموبي رؤية محمود عبابنة: يسام -2

 .    , ط الأردف, الكتب الحديثة,أربد,
 .  الأسموب,ص فضؿ,عمـ حصلا -3
 .   ص ,    دط, القاىرة, مكتبة الخامجي, تح محمود شاكر, الإعجاز, دلائؿ القاىر الجرجاني: دعب -4
    ,ص    ثابتة,مكتبة عالـ المعرفة,الكويت,دط,مارسمصطفى ناصيؼ:النقد العربي نحو نظرية  -5
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 أحيانا الأسموبذا كاف لي,...الصناعية نتوسؿ بيا لموصوؿ الى الحقيقة الآلةتمؾ  والأسموب
, يوجد تناقض عجيبا ىذا الرأي ..في جعبتيـ ما ينفع الناس لا يحمموفالذيف  أولئؾ أدبكؿ 

"فالأسموب لـ يزؿ في عرفنا مرادفا  ,لا يمكف تفسيره إلا بتغير موقؼ الكاتب مف الأسموب
المعنياف للأسموب يتصارعاف  فالمنمقة, والأسموب ىو روح وشخصية, فيذا ةلمغة المتصنع

 .(1)ي"في ذىف الكاتب العرب
بي تحمؿ ر صات طيبة في تراثنا العارىىناؾ إ أفري بعض الدارسيف والباحثيف العرب ي    

عبد  أوردهفمف خلاؿ ما  ,ومعنى يقترب منولو  مرادفا آخرو بمعنى أ للأسموبمفيوما 
)البياف مف خلاؿ كتاب و  الأدبيفي النقد  الأسموبيةس في بحثو عف المقايي المسديالسلاـ 

 حوؿ تضمف الكلاـ لخصائص إجمالايدور  (المحورالتطبيقي")أفلمجاحظ عمى والتبييف( 
 نثر, وألى مادة في الخمؽ الفني شعرا كاف رسالة لسانية إ إبلاغتميزية يتحوؿ بيا مف مجرد 

فتعد  , وعف ملامح الصوة عند الجاحظ(2)حيث يطمؽ عميو الجاحظ مفيوـ )الصياغة("
 أبومات اكما تعد اىتم ,(3)"الصوتية لمنسيج الشعري الأسموبيةطيبة تقترب مف  "إرىاصات

 أسموبيةالمقدس فكرة دقيقة قريبة في الكشؼ عف  القرآني"بالانحراؼ في النص عبيدة 
  .(4)"الانزياح

نو لا يعرؼ فصؿ القرءاف "فإ ف يقوؿ:آويؿ مشكؿ القر ابف قتيبو ومف خلاؿ كتابو تأ أما    
قاـ  إذاواف الخطيب العربي  ..وفيـ مذاىب العرب ولغتيـ ,عمموواتسع  ,مف كثر نظره إلا

و يخفي بعض أثـ يكرر  ,ؿ تارةيو يحقؽ ويطأ فيختصر ,ثـ تفنف في موضوعو ,ارتجؿ
 .(5)"أراد إذايكشفيا ثـ يكني  وأحيانا أخرىالمعاني تارة 

                                                           

 .  ,ص    , ط مصر, مكتبة الجيزة العامة, عمـ الأسموب,إلى مدخؿ  محمد عياد: شكري -1
 .   ,ص    , قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابف خمدوف,دار سعاد الصباح,ط عبد السلاـ المسدي: رينظ -2
 دمشؽ, منشورات اتحاد الكتاب العرب, الشعر الأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ, مقومات عمود رحمف غركاف: رينظ -3

 .   ,ص    سوريا, دط,
أدوات النص دراسة في أسموبية الانزياح في النص القرآني مف خلاؿ مجاز القرآف لأبي  تحريشي: دمحم -4

 .  ,ص    عبيدة,منشورات اتحاد الكتاب العرب,دط,
 .     ص ,     دط, مصر, القاىرة, التراث, دار مشكؿ القرآف,تأويؿ  :ةابف قتيب رينظ -5
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 :الأساليبمف  ةثلاث أنواعلى إ (الأدبي الأسموبفي )مسمـ في كتابة  أبوقسـ عمي 
 .رةالعامية ويوافؽ في الترسؿ والمناظ ةالمغيقرب مف  البسيط: الأسموب
 يوافؽ الفف التعميمي والتاريخي والممياة. المعتدل:و أالوسط  الأسموب
 المأساةالتصوير ويوافؽ  ر, وسحالشعور و, وسميمتاز بعمؽ التفكير :الرفيع الأسموب
 .(1)"والخطابة

 تعريفات عدةفيو فقد تناوؿ  (الأسموب)حمد الشايب مف خلاؿ كتابة المعنوف أ أما   
 :منيا لأسموبل
 :لى قسميف ىما, وقسمو إوالتعبير نو طريقة التفكير والتصويرأ"

 وتأليفيا الألفاظاختبار طريقة  وأ الإنشاءو طريقة وىو طريقة الكتابة أ :الأدبي الأسموب
 .الضرب مف النظـ والطريقة فيوو والتأثير أ الإيضاحعف المعاني قصد لمتعبير 
 .(2)طريقة التعبير" عممي: أسموب
 أففي حيف  ,بو وبشكؿ واضح متأثربؿ  ,للأسموباقترب فيو مف تعريؼ الجرجاني  فالأوؿ

 خاصة عند بيفوف. للأسموبالغربييف  رب فيو مف تعريؼتالثاني اق
و عند أسواء عند الغربييف  للأسموبمف تعريفات  بو أحطنافي المجمؿ ومف خلاؿ ما     

 ,في ذاتيتو أيييتـ بالمبدع سواء في فرديتو  أسموبتتصؿ وتتفؽ عمى وجود  فإنيا ,العرب
يفتو الانعكاسي وىو المبدع في نصو ووظ وأ التأثيريوىو المفيوـ  ,وفي قصيدتو وتوجيو

 .والبلاغية والفنية النفعية
العاـ  إطارهويحدد  الأسموبامع يشمؿ نو ومف الصعب الوصوؿ الى مفيوـ جأغير    

لـ يصؿ المغوييف  ,عمما قائما بذاتو أصبح الأسموب أف ورغـ الآفالى  لأنو,ويضبطو
بؿ يحتاج  آليةو بطريقو يسمح لنا بتبني ,ليس بسيطا ولا سطحيا لأنو,الى مفيوـ والأسموبيف
 .بضوابطيا الخاصة الإمساؾومراقبة لمنصوص ومحاولة  لاؽالى جيد خ

                                                           

 . ص في الأسموب الأدبي, أبو ممحـ: يعم -1
 .  ,ص    , الأسموبية دراسة تحميمية لأصوؿ الأساليب الادبية,مكتبة النيضة المصرية,ط أحمد الشايب: -2
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 عند الغرب وعند العرب الأسموبية مفهوم ثالثا:
عند  أما ,بالأسموببتعدد استعماليا فقد ارتبطت عند الباحثيف  الأسموبيةتعددت مفاىيـ      

 .الأسموببمعزؿ عف  الأسموبيةالبعض فقد تناولت دراسات تحديدات 
 ةواللاحق Style(الأسموب)داؿ مركب مف جذره "كممة La Stylistique سموبيةوالأ

 أداةو لقمـ و اأالتي تعني الريشة  Stilusتنيةلاى الإل ( (Styleوقد ترجمة كممة, Igue"(1)(ة)ي
 .(2)"الكتابة

في  Stiloوكممة , Stiletto"(3)"ير صورتيا المصغرة في الكممة الايطالية وتظ
 .الفرنسية لا تخرج عف ىذا المعنى كذلؾ

, واستخدمت في "فف المعمار, الخاص الكتابة الأصميمف معناىا  Styleانتقمت كممة   
 .(4)"دبيةمجاؿ الدراسة الأ لىإ أخرىوفي النحت )نحت التماثيؿ( ثـ عادة مرة 

عمى دراسة     ة "فوف درجا بمنت سنكاف أطمقومف  فأوؿكمصطمح  الأسموبية أما
كاف  نوفاليس أفغير  ,(5)"دبيةالمغوية والبلاغية في الكتابة الأعبر الانزياحات , الأسموب

 الأسموبيةدات بالبلاغة ثـ توالت تحدي الأسموبيةمف استخدمو حيث كانت تختمط عنده  أوؿ
 فيما بعد.

وتعتبر مرحمة  ,الآفتصؿ الى ما عميو  أفبمراحؿ كثيرة قبؿ  الأسموبيةلقد مرة 
عمما قائما  الأسموبية أصبحتحيث  ,(6)"حياتيا وتطورىا أزىىالخمسينات مف ىذا القرف 

يقترح  ,دبيةالأ الأعماؿيطمؽ عمى منيج تحميؿ   Stylsticsالأسموبيةمصطمح " وأصبحبذاتو 

                                                           

 .  السلاـ المسدي:الأسموبية والأسموب نحو بديؿ السني في نقد الأدب,ص دعب -1
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في  للأسموبو عممي ي النقد التقميدي بتحميؿ موضوعي أاستبداؿ الذاتية والانطباعية ف
 .(1)"دبيةالنصوص الأ

في المغة الفرنسية تاريخية في القواميس ال Le Styleمصطمح الأسموب "يؤرخ لظيور 
فالأوؿ ظير مع  ,Stylistiqueسبؽ لموجود والانتشار مف مصطمح الأسموبية مثلا أنو كاف أ

, ىذا فيما يخص تعريؼ (2)بداية القرف الخامس عشر والثاني مع بداية القرف العشريف"
بعض الأسموبية مف ناحية الجذر المغوي أما مف ناحية التعريؼ الاصطلاحي ليا فقد اقترنت 
ذا , المفاىيـ وتبايف بعضيا الآخر, وذلؾ انطلاقا مف الزاوية التي ينطمؽ منيا كؿ دارس "وا 

حاولنا حصر تعريفاتيا نجدىا لا تخرج عف كونيا تعتمد عمى عناصر الخطابة الثلاثة 
فتعرؼ  ,(3)و النص(,المرسؿ إليو )المتمقي والقارئ("أالمرسؿ )المنشئ(,الرسالة )الخطاب 

 .(4)لبحث في الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب"عمى أنيا "ا
بية نحو عمـ تحميمي تجريدي يرمي إلى منحى للأسمو  ثـ أف "التفكير الأسموبي قد حدد

نساني عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ السموؾ إدراؾ الموضوعية في حقؿ إ
شمولية ليذى المنحى فيعرؼ  , حيث يبمور جاكبسوف مقارنة(5)الألسني ذا مفارقات عمودية"

الأسموبية "بأنيا تبحث عما يتميز بيا الكلاـ الفني عف بقية مستويات الخطاب أولا وعف 
, فجاكسبوف فصؿ بيف أسموبية النص الأدبي الفني ومستويات (6)سائر الفنوف الإنسانية ثانيا"

بو الكلاـ سواء  ميزالخطاب وسائر الفنوف الإنسانية حيث أف الأسموبية تعنى بدراسة ما يت
 الخطاب أو أي نوع مف الفف. وفي النص الأدبي أ
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نيات حيث يتمحور ىدؼ اارتبطت بالمس Charles Ballyشارلي باليعند  والأسموبية    
فيي عنده العمـ الذي  ذات الطابع العاطفي" ,حوؿ اكتشاؼ القيـ المسانية المؤثرة الأسموبية

التعبير عف واقع الحساسية  أي ,يدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية محتواىا العاطفي
بوصفيا دراسة تنصب  الأسموبيةلى حيث ينظر إ ,(1)اقع المغة"والشعورية مف خلاؿ المغة وو 

بالي  أف و بطريقة تفكير معينة مف المعروؼأعف الوقائع المسانية عبر تماىييا بالمجتمع 
وقع  ليذا ,ليا نو المؤسس الحقيقيأو بعبارة أدؽ الأسموبية الحديثة أمؤسسي  أىـىو مف 

بعض المنظريف ومنيـ  أنكرىاالتي  الأسموبيةشرعية وجود  إثباتعمى عاتقو مسؤولية 
 .كروتشيو

بالكلاـ الذي يستعممو  عند شارؿ بالي عموما مجاؿ عمميا ىو اعتنائيا الأسموبية إذف    
, بؿ الكلاـ فقط الإخبارخطابو لكف ليس الكلاـ العادي الذي يراد مف وراءه  أثناءالمخاطب 

 .في الممتقى و العواطؼ والأحاسيس ويكوف عرضة التأثيري تدفعالذ
: يعرؼ الأسموبية عمى أنيا "منيج لساني,أي أنيا عمـ يكشؼ عف العناصر ريفاتير ودولاس

 .(2)تي يستطيع المؤلؼ مراقبة حرية الإدراؾ لدى الممتقي"المتميزة ال
الأسموبية عمـ قائـ بذاتو وىو ما يميز تعريؼ عف باقي التعريفات التي مرت, ع د ت كما      

المؤلؼ, والتي لا  حيث تيتـ بكشؼ وتوضيح او بدراسة تمؾ العناصر التي يتميز بيا أسموب
ثـ ما يحتويو نصو مف جزئيات رغـ أف ىذه   -حسب رأي -آخر غيره توجد عند مؤلؼ

و القارئ في استخراج وفي أالنصوص, وىنا تظير حرية الممتقى الجزئيات قد تتقاطع بيف 
المؤلؼ, وفي حرية فيـ جزئيات النص لذا يتطمب مف القارئ أف يكوف إدراؾ مميزات أسموب 

 ذا أفؽ واسع. 
بتأويؿ العبارة  فالأسموب عنده قد اىتـ Tzvetan todorovتودورف تزفيتان ماأ

فيي  و ميزات النصوصخصائص أ تعنى بالبحث عف وبالتعبير وليس بتنظيـ العبارة نفسيا,
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بطريقة التحميؿ  الأدبيحث الخصائص والسيمات التي تميز النص بيعني ب"عمـ وصفي 
 .(1)الأسموبية"تتمحور حولو الدراسات  الأدبي,الذي للأثرالموضوعي 

ىي : انيات فيقوؿلى المسإ الأسموبية و ينسب آلياتيرجح أ فايير أ أففي حيف 
 .(2)"نياتاطرائؽ مستقاة مف المسحسب  الأدبيوصؼ لمنص "

 ,بيئتو ,حياتو ,نصو, ء الكاتبالأسموبية أصبحت تحتضف الجميع سوا امبرت حسبو 
ضة لمتاريخ فيي أف "الأسموبية ليست مناى يط بالكاتب إذبالاىتماـ بكؿ ما يح إذ تعنى

ولكف بؤرة الاىتماـ ىي طاقة الكاتب ماذا يصنع بكؿ  ,تحتضف الجميع حياة الكاتب وأفكاره
 .(3)"ما يدخؿ فييا وغاية المنيج أف يكعب لغتو التي ىي وسيمة التعبير

وفي معجـ مصطمحات الأدب لمؤلفو مجدي وىبة فقد حرص فيو عمى تتبع 
العصر الحديث حيث مف عيد أرسطو حتى  المصطمحيف ودلالتيما )الأسموب والأسموبية(,

 لى مباحث عدة:قسـ الأسموبية إ
دراسة الأساليب بوصفيا اختيارات مختمفة بيف وسائؿ التعبير التي تحتميا الطبيعة   -1

 )طبيعة النص ونواياه(.
 اجتماعي وبعضيا آلي.تصنيؼ الأساليب حسب نظـ مختمفة بعضيا أدبي وبعضيا   -2
 مـ وظائؼ الأسموب مع دراستو منذ نشأة التعبير حتى الوصوؿ الى الغرض منو.ع  -3
 عمـ بناء الأسموب التركيبي. -4
 نقد الأسموب في نصوص محددة بصرؼ النظر عف قواعده العامة.  -5

نا نفتقد بيد أن وىذا المعجـ ربما المعجـ العربي الوحيد الذي يتضمف ىذه الشمولية النسبية,
الموروث البلاغي العربي وبمقابؿ الواقع الأسموبي العربي نجد أف الأسموبية عند العرب  إلى

قد نشأة وتطورت حتى بالإمكاف عدىا البلاغة الجديدة التي ترعرعت في ظؿ الكشوفات 
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المسانية الحديثة مستفيدة مف الإرث البلاغي القديـ مع أف مصطمح البلاغة العربية القديمة 
 اف أعمؽ وأوسع مما يوجد عند الغرب مف بلاغة.ك

 ,لى نقؿ مصطمح الأسموبية وترويجو بيف الباحثيفعبد السلاـ المسدي السباؽ إ ي عد   -
)عمـ الأسموب الأدبي( مرادفا  بالأسموبية ويرد عنده  Stylistiqueحيث يترجـ مصطمح

 .(1)الأدبي""منيج عممي في طرؽ الأسموب  لو,عرؼ الأسموبية بأنيا
فإذا كاف الأسموب نظاـ لغوي  بالأسموبيات,Stylistique ويؤثر سعد مصموح ترجمة   

والقصد غاية تأليفو, فالأسموبية عمـ  وىو ما كاف ليكوف كذلؾ, يقيمو شكمو الخاص,
متخصص وثمرة مف ثمار إنتاج المدرسة الغربية ثـ شقت طريقيا الى الثقافة العربية بالرغـ 

 رىاصات ليا معتبرة في التراث العربي.مف وجود إ
أما الأسموبية عند نور الذيف السد فيي"الوجو الجمالي للألسنية لأنيا تبحث في 
الخصائص التعبيرية والشعرية التي يتوسميا الخطاب الأدبي,لترتدي طابعا عمميا تقريريا في 

 .(2)وصفيا لموقائع,وتصنيفيا بشكؿ موضوعي ومنيجي"
دبية الأسموبية الأ تصنيفات عدة أو بالأحرى سميت تسميات كثيرة فيي: كما صنفت    

Literary,  الأسموبية المسانيةLinguistic,  بية الأدبية لأنيا تميؿ إلى التشديد تسمى بالأسمو
وتسمى بالأسموبية المسانية لأف نماذجيا مستقاة مف المسانيات,  دبية,عمى النصوص الأ

طي بوصفو مصطمحا شاملا يع ,Generalويمكف الاصطلاح عمييا بالأسموبية العامة 
 .(3)دبية"تحميلات وتنويعات لمغة غير الأ

 عمى يد شارؿ بالي الى أف استقرت ,لقد قطعت الأسموبية أشواطا منذ إرساء قواعدىا -
بحيث تتحوؿ الحقائؽ المغوية الى قيـ  مـ لساني نقدي ساعية الى دراسة كيفية ما يقاؿ,"كع
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(  , (1جمالية في الأداء الإبلاغي دوف الوقوع في شرؾ الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف"
 مستخدمة في ذلؾ طرقيا التي ىي الوصؼ والتحميؿ في آف واحد.

أصبحت تعنى كذلؾ بالجماؿ الفني وليس وقد  _ إذف لقد أخذت الأسموبية وجيا جمالي,    
كؿ ىذا أدى الى اتساع رقعت الأسموبية فامتدت عند  بتفكير الكاتب وما يحيط بو فقط,

حيث نالت الاىتماـ وأصبحت الدراسة الأولى التي تيتـ بكؿ  الغرب كما امتدت عند العرب,
 ما في النص مف معاني وألفاظ.
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 اصـــــــــــــــالفصل الأول: التن
 : مفهوم التناصالمبحث الأول

 في المفهوم الغربي _     
 في المفهوم العربي _      

 تجليات التناص في الديوان المبحث الثاني:
 _ التناص الديني  
 الأدبي_ التناص   
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 لتناص ـ امفيو المبحث الأوؿ : 
وفي  ,رة في تحديد مفيوـ التناص كمصطمحدبية المعاصاختمفت الدراسات النقدية الأ     

إعطاء الجذور التأصيمية لظيوره, حيث يرى البعض أف لو إرىاصات قديمة في الثقافة 
ثـ انتقؿ إلى العرب عبر مراحؿ إلى  نو مولود غربي جديد,أالعربية, في حيف يرى البعض 

كما يتداخؿ مع مفيوـ التناص مع مجالات  ,ر عمى مصطمح التناص الأكثر شيرةأف استق
 وبتالي يمكف القوؿ أنو لا يزاؿ محط الإشكاؿ. ,مياتو ومفاىيمودة, لذلؾ تعددت تسعدي

أما مفردة تناص فمـ ترد  التناص في المعاجـ العربية مقترنا بمعنى النص, ورد مفيوـ
إلا قميلا, كما تباينت بعض المفاىيـ المغوية, وتوافقت أخرى, ففي لساف العرب اخذ معنى 

ظيار, نص نصا عمى الشيء  ", و(1)والتنصيص:السير الشديد..." والنص "دفع الشيء وا 
في  ا, أم(2)خرج ما عنده"أاستقصى مسألة مف الشيء حتى نص.. فوأظيره, وفلارفعو 
أي رفعتو إلى نقوؿ نصصت الحديث  مقاييس المغة فورد "نص الشيء رفعو, معجـ

" (3)صاحبو" معجـ مختار الصحاح فقد أما في  ,(4)بمعنى أسندتو وتأتي بمعنى"ازدحاـ القوـ
إذا بمغ النساء نص  قاؿ: "نص( حديث لعمي رضي الله عنو يقوؿ: أورد فيو مؤلفو في مادة )

 أي الخصاـ عمى الحؽ. , أي مبمغ العقؿ, (5).."الحقاؽ.
وىي بعيدة عف  تأخذ ىذه التعريفات معاني متقاربة, وىي الرفع والحركة والإظيار,

وس المحيط فأخذ النص أو التناص مفيوما آخر ىو الإسناد , أما في القاممفيوـ التناص
وفي  ,(6)"النص ىو الإسناد إلى الرئيس الأكبر والترقيات والتعييف عمى شيء ما " :يقوؿ

وىو الأقرب لمفيوـ  ,(7)"نصص المتاع جعؿ بعضو فوؽ بعض" معجـ الوسيط فيأتي

                                                           

 .       ابف منظور: لساف العرب, مادة نصص, ص -1
 .    , ص     أحمد رضا: معجـ متف المغة , منشورات مكتبة الحياة , بيروت , دط , -2
 .   , ص     ,  أحمد بف فارس: معجـ مقاييس المغة , مؤسسة الرسالة , ط -3
 مكتبة الكتب الثقافية , دط , دت , مادة نص .مرتضى الزيبدي: تاج العروس ,  -4
 .       ,مادة نص, ص     , : مختار الصحاح, دار إحياء التراث العربي, بيروت , لبناف, طيالراز  -5
 .   , مادة نص ,ص     الفيروز أبادي: القاموس المحيط ,دار إحياء التراث العربي , بيروت ,دط,  -6
 .   ,ص    , دط,  معجـ الوسيط,دار الدعوة ,اسطنبوؿ, تركيا,جإبراىيـ مصطفى وآخروف: ال -7
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يحمؿ معنى التراكـ والتدافع ما يعني تراكـ النصوص  ذالنقاد المعاصروف, إ التناص عند
 واحد.وتداخميا في نص 

 أولا: في المفيوـ الغربي
( في interوتعني) (,intertextالتناص ىو" ترجمة لممصطمح الفرنسي) ومصطمح

 واصميا مشتقة مف الفعؿ اللاتيني النص (:textالتبادؿ, بينما تعني كممة)الفرنسية: 
(textere وىو )ني) نسج( أو) حبؾ(متعد, ويع, ( وبذلؾ يصبح معنىintertext التبادؿ )

وترجـ إلى العربية بالتناص الذي يعني تعالؽ النصوص ببعضيا, وصيغتو  ,النصي
)التناصيص( مصدر الفعؿ عمى رنة )مفاعيؿ( وتأتي عمى اثنيف أو أكثر وىو تداخؿ 

 .(1)النصوص ببعضيا عند الكاتب طمبا لتقوية الأثر"
يعود امتداد مصطمح التناص إلى الشكلانيف الروس جذورا في الحوارية 

dialogisme باختيف ؿلمناقد الروسي ميخائيmikhael Bakhtine  الذي بمور ىذا
ه أسماء اتفقوا ثـ جاءت بعد ,(2)المصطمح فأصبح يعنى بالعلاقة التي تقوـ بيف النصوص"

دبية ليست سكونية بؿ حاممة وأف المدونة الأ دبية تقيـ حوار فيما بينيا,عمى إف النصوص الأ
   الناقدة الفرنسية جوليا كريستيفا ومف ىذه الأسماء كة خطابية بيف خطاب الأنا والآخر,لحر 

 Julia Kristeva  التي صاحبة التنظير المنيجي لنظرية التناص مف خلاؿ المقالات التي
حيث اعتمدت عمى الإرث النقدي الذي تركو باختيف,      و      سنتي كتبتيا بيف

نو التقاطع داخؿ نص لتعبير مأخوذ مف نصوص وأ فتسميو كريستيفا بالصوت المتعدد,
 .(3)أخرى"

"قراءة أقواؿ متعددة في خطاب أدبي واحد يحيمنا إلى خطابات أخرى  فتعرؼ التناص:
النص الأدبي المتعيف لاف الشفرة الشعرية لا يمكف أف تكوف يمكف أف تتطابؽ مع  متعددة

                                                           

 .  , ص    ,  أحمد ناىـ: التناص في شعر الرواد, دار الأفاؽ العربية, القاىرة , ط  -1
,             رمضاف مسعودي:التناص في شعر أبو القاسـ خمار, مذكرة ماجستير, جامعة قاصدي مرباح, ورقمة, -2

 .      ص 
جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر,إصدارات رابطة الإبداع الثقافية,الجزائر, دط, دت,    -3

 .    ص
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, وتضيؼ (1)ىو استعاب وامتصاص وتحويؿ لنص آخر"رىينة شفرة واحدة بؿ...كؿ نص 
وىو اقتطاع او تحويؿ وىو عينة تركيبية  ,و متزامنةأىو نقؿ تعبيرات سابقة "في تعريؼ آخر

ف وترى كذلؾ بأ ,(2)..."إليوذي يحيؿ و الأفييا  المتضمفتجمع لتنظيـ نص معطى ولتعبير 
إنيا ىو تمؾ الممارسات النصية,  ليست مجرد نقؿ بسيط لعممية كتابة عممية ما..." التناص

 .(3)تقوـ بزحزحة ذات خطات عف مركزىا لتبنى ىي"
ومفيوـ التناص عندىا يندرج إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبمور كعمؿ نص,  

ثنائية وتستخرج مف مفيوـ الإنتاجية " ,(4)وبذلؾ يكوف التناص ىو التقاطع داخؿ نص"
إذ تقصد بالمصطمح , (gontexteو)النص التكويف ,(phenotexteأساسية)النص الظواىر

, كما ةما يحدث تحت ىذه البنية الظاىري الثاني:مستوى القوؿ الممموس وبالمصطمح  الأوؿ:
تصنؼ التناص عمى أساس أنو قانوف جوىري إذ ىي نصوص تتـ صياغتيا عبر 

 .(5)الامتصاص"
 ىي : أنماطلمتناص ثلاث مستويات او ثلاث  اكريستيف_ حددت جوليا    
نفيا كميا, وىنا لابد مف  ينصصياحيث يقوـ المبدع بنفي النصوص التي الكمي: النفي_ 

 , (6)ذكاء القارئ الذي يعتبر ىو المبدع الحقيقي ليذه النصوص المستترة"
 .(7)ومعنى النص المرجعي مقموبا" الدخيؿ منفيا كمية, عيكوف المقط وفيو تقوؿ:

 توظيؼ النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف  ىيعتمد عمالنمط الذي  المتوازي: النفي -

                                                           

 .   عيد,القوؿ الشعري منشورات معاصرة,منشأة المعارؼ ,مركز الدلتا لمطباعة,الإسكندرية,دط ,دت,ص ءرجا -1
 . ,ص    , لكيلاني,أربد الأردف ,ط أحمد الزغبي:التناص نظريا وتطبيقيا,مكتبة ا -2
 .  جوليا كريستيفا:عمـ النص, تر:فريد الزاىي,دار توبقاؿ لمنشر,المغرب, دط , دت ,ص -3
,           زاوي سارة :جماليات التناص في شعر عقاب بمخير,جامعة محمد بوضياؼ,مذكرة ماجستير,المسيمة, -4

 .  ص
 .  احمد ناىـ :التناص في شعر الرواد,ص -5
 .   ينظر:المرجع نفسو, ص -6
مقاربة معرفية قي ماىيتو وأنواعو وأنماطو حساف بف ثابت,دار قانة لمنشر  L'intertextualiteيحي بف مخموؼ:التناص -7

 .   ,ص    لمنشر والتجميد,باتنة ,الجزائر, دط,
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, فالشاعر (1)المعروفيف في الدراسات البلاغية العربية" )التضميف( و)الاقتباس(, مصطمحي
ويظؿ المعنى المنطقي لمبنية النصية  المعنى الغائب ويفرغو في النص الحاضر,يحمؿ 

 .(2)الموضفة ىو نفسو لمبنية النصية الغائبة"

يوضفيا داخؿ ,الأصمينية جزئية مف النص بالشاعر   يأخذوفيو  :الجزئيالنفي  -
 .(3)"منو  الأجزاءخطابو مع نفي بعض 

 :التناص عند رولاف بارت
 وبأشكاؿ,تتراءى فيو بمستويات متفاوتة الأخرىكؿ نص ىو تناص والنصوص "

السالفة والخالية,  الثقافةعمى نصوص  نتعرؼ إذ أخرىوبطريقة  ,الفيـة عف ليست عصي
 .(4)"الاستشيادات السابقة جديدا مف نسيجا إلافكؿ نص ليس 

 الروسيدراستو عف المفكر  في بالتناص tzvetan Todorovتودروؼ افتيزفيت ىتـإ   
يعد جميع العلاقات  إذ ,صطمح التناص يعادؿ مصطمح الحواريةم"أفحيث يرى  ,باختيف
"كؿ علاقة بيف ممفوظيف تعتبر  بأنياعلاقة تناص وقد عرؼ الحوارية  بآخرتربط تعبيرا  التي

يدخلاف في نوع خاص مف  الآخرفكؿ ناتجيف شفوييف او كؿ ممفوظ يحاور احدىما  ,تناصا
شيرة  الأكثرلكف مصطمح التناص يعتبر  ,(5)العلاقات الدلالية نسمييا علاقات حوارية "

 وشمولية عنده مف مصطمح الحوارية.
وىي الاجترار,  الغائبةالنصوص  لإنتاج آلياتالمتف وحدد ثلاث  التناص كأداة كما عد     

 .وارالامتصاص, الح
 ,المعاصر الغربيالنقد  أعلاـ أىـكواحد مف   Gérard genetteجينات جيرار يبرز   
 تتكوف داخؿ التيحيث "حاوؿ الكشؼ عف العلاقات  ,لمسالة التناصمف اىتماـ  أعطى كما 

                                                           

 .   جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر, ص -1
 .  مخموؼ:التناص , صيحي بف  -2
 .  جوليا كريستيفا:عمـ النص , ص -3
 .  رمضاف مسعودي:التناص في شعر أبو القاسـ خمار, ص -4
 .  , ص    , تزفيتاف تودروؼ:التناص التاريخي,تر:فخري صالح,مجمة الثقافة الأجنبية,عدد -5
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قات النصية حوؿ اـ بتطوير المفاىيـ المتصمة بالعلافق ,عديدةالنص الواحد او بيف نصوص 
عف التناص  فاستعمؿ ىذا المصطمح بدلا ,transsexualité ما يسميو بالمتعاليات النصية

 .(1)"ويقصد بو تعالؽ النصوص بعضيا ببعض بطريقة ظاىرية او خفية

علاقة حضور مشترؾ بيف نصيف  أنيا:"يقوؿضيقا كما تعريفا وقد عرؼ ىذه العلاقة 
كؿ نص منتج  أف"ىذا التعريؼ  فيفيؤكد  ,(2)"و عدد مف النصوص بطريقة استحضاريةأ

نما ,مف فراغ لايكوف بكرا ولا ينشأ كما  ,(3)يخضع في ولادتو لنصوص متشعبة ومختمفة" وا 
 تمدالقصد يعاحدىما عمى العفوية وعدـ "يقوـ  ,عنده في نمطيف التناص أشكاؿيحصر 

ويعتمد  ,الخطاب الحاضر في عينة الوعي إلىمف الخطاب الغائب  بر عمى التس الأوؿ
ويحدده تحديدا كاملا  آخرنص  إلىصياغة الخطاب  إلىفتشير  ,الثاني عمى الوعي والقصد

 .(4)"درجة التنصيص إلى
 :النص مصطمحات توضح حديثو التعاليمف  جيناتيشتؽ  -

 .آخريعني وجود نص في نص  : intertextualité(التناصالبينصوصيو) .1
: تعني العلاقة التي تربط النص الأدبي بكؿ ما  para textualitéالنصوصية المرادفة .2

 يحيط بو.
: العلاقة التي تربط نص بآخر دوف أف يكوف ليا metextualité ما وراء النصوصية .3

 استشياد واضح.
خصائص  إلىضمنية وتستند  الأكثرالعلاقة  : arehitextualiteالشموليةالنصوص  .4

 .ميزات النص

                                                           

 .  ,ص         باتنة,حياة معاش:التناص في تائية ابف المخموؼ,رسالة ماجستير,جامعة  -1
 .   ,ص    , محمد خير البقاعي:دراسات في النص والتناص,مركز النماء الحضاري,حمب,ط -2
 . ,دت ,ص محمد غنيمي ىلاؿ:الأدب المقارف,دار العودة ,بيروت,ط -3
,     محمد عزاـ:النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي,منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشؽ ,دط, -4

 .  ص
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يسبقو ويكوف لو  aبنص آخر bتعنى ربط  :hypextextualite النصوص الشاممة.5
 .(1)"المرجع

 :المتعاليات النصية وىي مف أنماط ةكما حدد خمس   
 النص اللاحؽ ،metatexte المتناص ،paratexteالمناص , Intertexte التناص

hypertexte،  السابؽالنص hypotexte"(2) . 
 يالعربفي المفيوـ  ثانيا:
اعتمد النقاد العرب في وضع مفيوـ لمتناص إلى طروحات النقاد الغربييف ومف الذيف     

 تناولوا التناص مف النقاد العرب المعاصريف منيـ:
المعروفة في الثقافتيف  البلاغية القديمة "الذي يربط التناص ببعض المفاىيـ :محمد مفتاح

المحاكاة  والتناص عنده عمى نوعيف ىما: ,المثاقفةو  المعارضة الساخرةوىي:العربية والغربية 
ويحدث التناص عمى شكميف التناص الداخمي والتناص الخارجي  الساخرة والمحاكاة المقتدية,

 .(3)واليات التمطيط والتناص يحدث عنده عمى الشكؿ المضموف"
خوؿ في علاقة نصوص مع نص دالأي" ,اص عنده معنى تعالؽ النصوصلتنا ويأخذ

عمى فتاح مف تعريفات السابقيف ليستقر وقد استخمص محمد م ,(4)"حدث بكيفيات مختمفة آخر
مف  ممتص ليا يجعميا :"فسيفساء مف نصوص أخرى ادمجة فيو بتقنيات مختمفة,التناص أف

 وتكثيفيا مقاصدتو, محوؿ ليا بتمطيطيا عندياتو بتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو ومع
 .(5)"مناقضة خصائصيا ودلالاتيا وييدؼ لتعضيدىايقصد 

لؾ في وذ ,بالناقد الفرنسي جيرار جينات متأثريف افكان د يقطيفينيس وسعبمحمد  أما
 (التداخؿ النصي)مف استخدـ مصطمح  أوؿ نيسب محمديعد  إذ ,شرحيما لمصطمح التناص

                                                           

 .  أحمد ناىـ: التناص في شعر الرواد, ص -1
 .  , ص    , سعيد يقطيف: إنفتاح النص الروائي, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط -2
 .22أحمد ناىـ: التناص في شعر الرواد , ص -3
,  الدار البيضاء, المغرب, ط محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعري,)إستراتيجية التناص(,دار التنوير لمطباعة والنشر, -4

 .   , ص    
 ,  ,صintertextualiteيحي بف مخموؼ:التناص -5
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 كما أطمؽ مصطمحا جديدا ,(1)غائبة"تداخؿ نص حاضر مع نصوص "الذي يحدث تسميتو 
الذي يدؿ عمى أف النص يعتمد عمى علاقات وقوانيف وارتباطات عدة  ,ىو"النص الغائب
 .(2)بالنصوص الأخرى

 توقد حدد لتداخؿ النصي ثلاث مستويات تتخذ صيغة القوانيف التي تعد انعكاسا
, الامتصاصيلاجتراري,ا بيف ثلاث طرائؽ التناص الوعي ويتراوح ىذا الاستخداـ لمستوي

 واريالح
وفيو يعيد الكاتب كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي (: الشحف) لاجتراريا التناص -1

 .ةإلى الجمود والحيوي ىذا النوع مف التناص يؤديليس فيو تغيير وقد  لأنوجامد لا حياة فيو 
وخطوة متقدمة في  ,مف المستوى السابؽ وىو أعمى :()الإفراغالتناص الامتصاصي -2

ف المبدع يعيد , ولأتجربتو وعيو حيث يعيد الكاتب كتابة النص وفؽ متطمبات الفني,التشكيؿ 
النص كجوىر قابؿ  في بنية تناصية, فيو يسيـ استمرار ويوظفو كتابة النص الأصمي

 .لمتجديد
مع  ؿأرقى مستويات التعامتعد طريقة الحوار التناص الحواري)الحياد العقائدي(:  -3

 نصو الجديدويفجر  ,اتب بمحاورة النص الغائبحيث يقوـ الك ,النص المتعالي )الغائب(
 إلا شاعر مقتدر, محاورتو لنص غائب, ولا يقوـ بو كتابة نصو مع بإعادةوذلؾ  و,مكبوتات

 .(3)مف المستويات ىي أعمى مرحمة وأىميا" ىذه المرحمة لأف
فيرى  ,مرادفا لمصطمح التناص" (التفاعؿ النصي) فيستعمؿ مصطمح يقطيفسعيد  أما     
يتأسس  النصي, إذ لا يمكف أف الإنتاجفي  الضرورية الأمورعممية التفاعؿ النصي مف  أف

 .(4)كيفما كاف جنسو أو نوعو أو نمطو إلا عمى قاعدة التفاعؿ مع غيره مف النصوص"

                                                           

بدالاتو,الدار البيضاء,المغرب,ط -1  .     ,    , مجمد بنيس:الشعر العربي بنياتو وا 
 .     محمد بنيس: حداثة السؤاؿ, المركز الثقافي, الرباط, المغرب, دط, دت,ص -2
 .       :التناص وجمالياتو,صينظر جماؿ مباركي -3
 .   ,ص    ,   سعيد يقطيف:الرواية والتراث السردي,المركز الثقافي العربي,الرباط,المغرب,ط -4
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ويعرفو "أنو بنيو دلالية تنتجيا ضمف بنية نصية منتجة, وىذه البنية المنتجة تمددىا زمنيا,   
نو يفرؽ بيف أ ـ, ث(1)و معاصرا"أبأنيا سابقة عمى النص سواء كاف ىذا السبؽ بعيدا 

يظير  ,التفاعؿ النصي الخاص مصطمحيف التفاعؿ النصي الخاص والتفاعؿ النصي العاـ
ويظير  ,الجنس والنوع والنمط معا صعيد ىوتكوف عم ,عندما يقيـ نص علاقة مع نص أخر

يبدو حيف يتداخؿ النص مع  ,مف خلاؿ البيت الواحد في القصيدة التفاعؿ النصي العاـ
 .(2)نصوص عديدة يكوف عمي صعيد الجنس والنوع فقط"

بالنصوص المتداخمة التي شغؼ بيا النقد  :التناص ىسمف: "الغذاميعبد الله  وأما
 ,لتفريغ النصوص آلة نو ليس سوىأف الكاتب مسموب الإرادة  وأوىي لا تعني  ,المعاصر
 .(3)الانعتاؽ"تيا عمى ر طاقة الكممة وقد ييكمف فوالسر 

التناص ليس إلا حدوث علاقة تفاعمية بيف نص سابؽ "أف  عبد الممؾ مرتاضيرى 
أي  ,(4)وىو ليس إلا تضمينا بغير تنصيص حسب بارت" ,نص لاحؽلإنتاج  ونص حاضر,
ف نصو مجموعة مف الكتب الأخرى, كما يرى أف "التناص والاقتباس ىو مأف الكاتب يض

مصطمح بلاغي عربي, وىذا لاشؾ فيو حيث أف حسيف جمعة لا ينكر عمي عبد الممؾ 
لغوي عربي وغربي في  يثقافمرتاض رؤيتو, وىو موفؽ بأف التناصية صؾ جديد لامتداد 

 .(5)آف واحد"
ثر في مف تمقفو مف النقاد العرب فغرؽ د تسميات مصطمح التناص في الغرب أكاف لتعد 

 بتسميات كثيرة منيا: 
 .النصوص عند محمد مفتاح تعالؽ التناص (1
 .والتناصية عند عبد الممؾ مرتاض التناص (2

                                                           

 .  زاوي سارة:جماليات التناص عند عقاب بمخير, ص -1
 .  ينظر يحي مخموؼ,التناص, ص -2
,     , حية)دراسة تطبيقية(,دار سعاد الصباح,الكويت,طعبد الله الغذامي:الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشري -3

 .   ص
 .  أحمد ناىـ:التناص في شعر الرواد,ص -4
 .  يحي بف مخموؼ:التناص, ص -5
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 .توارث النصوص عند عوض الغباري  (3
 .النصوص عند عبد الرحماف بيسوالحوار بيف  (4
براىيـالنص الغائب عند شربؿ  (5  .رحاني وا 
 .(1)الغذاميتداخؿ النصوص والنصوص المتداخمة عند عبد الله  (6

 المبحث الثاني: تجميات التناص في الديواف
 التناص الديني  -1
 التناص مع القرآف الكريـ: . أ
حمد بمقاسـ خمار كاف شديد التأثر بالمدرسة القرآنية, لذلؾ نجد في شعره إف الشاعر م     

وذلؾ  و يقتبسيا لفظا ومعنا,أ الآياتالكثير مف أنواع التناص حيث يضمف قصائده معاني 
لو صدر في  الأخيرسرابية..في زمف الاحتراؽ, وىو الديواف  إرىاصاتمف خلاؿ ديوانو 

 .قصيدة    بو     سنة
الشاعر في قصيدتو الأولى مف الديواف بمفظة "أبشر"التي وردت في القرآف الكريـ, وىي يأتي 

 أما الشاعر فقد إستقى منيا معنى الخير يقوؿ: تحمؿ إما معنى بشرى الخير أو بشرى الشر,
  مبِ الطّ ري بِ متي أبشِ ا أُ أي  
 ربي طَ رؼ فِ فْ ي رَ ايتِ ا رَ ويَ 
 .(2)افلًا لا حَ العُ  و ُـاء يَ د جَ لقَ 

_ فالشاعر يبشر أمتو )الجزائر( بقدوـ المنى, بتحقيؽ الأمؿ واليدؼ الذي لطالما انتظره     
إنو اليوـ الذي  الشعب الجزائري, فينادي رايتو أف ترفرؼ فرحا وطربا ليذه البشرى السارة,

إنو يوـ العمـ الذي ستنبني  وبفضمو سيحيى الشباب, ستعتمي فيو الجزائر ىاـ العلا والمجد,
ؿ الناس وأفشى بينيـ الخرافات والبدع ىا جي   و قصور مف المجد بعد أف ىدميا الاستعمار,في

قد جاءت اليوـ جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف التي تعنى وترمز الى العمـ والأدب فقد 
فاليوـ يا  ,يذكر الكاتب ىذه البشرى والفرحة تغمره ,أسسيا عمماء الأمة الجزائرية وفقيائيا

                                                           

 .  رمضاف مسعودي:التناص في شعر أبو القاسـ خمار, ص -1
 .   ,دط,دت,ص أطفالنا لمطباعة والنشر والتوزيع, ج  محمد بمقاسـ خمار:ديواف محمد بمقاسـ خمار,دار -2
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 يُضّنَزٌَا رَبُِمَزَاعَْ ُّثُ اللهُ نبَثُسَ اٌبٌُلَ َّٓاٌزِ َّْإِيقوؿ الله تعالى:"  ,ي ستودع الجيؿ وتركب مطية الثقافةوطن

 ,(1)"ًَْذُػَـٌُر ُْنزُِ وُاٌزِ خِنَّبلجَثِ اًششاثً ٌأُْضَذْرَ بًٌََ ٌاْبفُخَرَ ؤلاَّ خُىَئِأٍَالمَ ُُيٍَِْْػَ

 عمى الشريعة أف االتي تبشر المؤمنيف الذيف استقامو  ,ملائكة الرحمةفالشاعر يأخذ دور      
المسمميف الجزائرييف  ف جمعية العمماءشباب الجزائر بأ الشاعر موعدىـ الجنة, كذلؾ وعد

 وخاطب الله ف حث عمى العمـوالقرآ ,أىؿ العمـ وطالبيو ستكوف الجنة التي سيتجمع فييا

 ُْىُنِِْا ٌنُاَِءَ َّٓاٌزَِ للهُاَ غِفَشَّْيقوؿ سبحانو وتعالى:"  .درجات في الجنةعد ليـ قد أف وأصحابوالعمماء 

بالعمـ فقط سيعرؼ أطفاؿ وشباف الجزائر حب الوطف إيماف  , أف(2)"بدٍجَسَدَ ٍَُؼٌِ اٌْرًُاُ َّٓزِاًٌََ

 والدفاع جياد.
 يقوؿ الشاعر خمار:

 ى غَ طَ  اةٍ عَ  ؿ  ي كُ رِ بِ ى واخْ مَ بَ 
 (3)ىغَ بَ وَ  انَ رضِ أَ ي د فِ سَ فْ واَ 

 ,((طغى, افسد,بغى :))في القرءاف الكريـ لفاظ وردتترد في ىذا المقطع مف القصيدة أ    
فيو لا  وامتصو امتصاصا واضحا, أخذهمعناىا والشاعر لا يحور المعنى بؿ  فيتتقارب  إذ

يحاوؿ  ,متكبر متجبر إليناتخبر كؿ مف جاء  أفيطمب منيا  الأمروبصيغة  أمتويزاؿ يحدث 
 إذا ,لشديدويمو لعظيـ و  أفذلة ره ويتمرد عمى أىميا ليجعؿ منيـ أنشر الظمـ فيتجاوز بذلؾ قد

 وىو يقتبس مف القرءاف  ,شباب الجزائر إنيـشباب  وأيمف يد الشباب  والأمرذاؽ المر 
 في لى فرعوف الذي تجبرالنبي موسى عميو السلاـ بالذىاب إ أمرحيف قولو عز وجؿ 

لؾ حيف خاطب ىاروف وكذ, (4)" َغَعََ ؤَُّاِ ٌَْػَشْلى فِاَ تْىَرْاِييا الفساد فقاؿ تعالى :"وعاث ف الوعيد,

                                                           

 .  الآية  فصمت: ةسور  -1
 .  المجادلة: الآية ةسور  -2
 .   بمقاسـ خمار: الديواف, ص دمحم -3
 .  طو : الآية  ةسور  -4
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 شُوَّزَزََّ وٍَُّؼَب ٌَّنًٌِّّْ لاًٌْلَ وٌَُ ٌلاَمُفَ.َ غَعَ وُأَّ ٌَْػَفشْ لىإب جَىَرْاِوموسى معا لذىاب الى فرعوف ,فيقوؿ تبارؾ وتعالى:"

 .(1)" َشَخَّْ ًْؤَ

 يأتيو أفيف قبؿ مبالحديث ال أمرىـ إذ, الآية فيالقوؿ  أسموبيجتر الشاعر نفس 
 لأرضنا المستعمر الباغيحاور ف تحدث وتبأ أمتو أىؿ أمرلؾ فعؿ الشاعر حيف , وكذالوعيد
 العطب فيقوؿ: يأتيو أفقبؿ 

 (2)لاء  الو   يث  ب  ا خ  :ي  و  ي ل  ول  ق  و  
ولكنو يحب تطبيؽ  ,متعصبا سالشديد لي رغـ حبويدؿ عمى أف الشاعر خمار  وىذا

 ارنا يحترـ الديف ويحاوؿ السير عمىأف شع , ويدؿ ىذا كذلؾ عمىف الحنيؼيبو الد أمرهما 
 .يجعؿ مف شعره مصدرا يمكننا أف نستفيد منو ونتعمـ و, فيمنيجو

كؿ إذف سيكوف ل ,(3")ُْيٍََِْ ػَغَجََ فٌَعَُِ ٌَِلَ ِْٓ بَْوَ ًَْبسُلَ َّْإِ:" "المغز":في ؽ دتفور  (بغى)ةأما لفظ -

 .نياية قاسية وعذاب عسير ,ا أو تجبر فيياتكبر يريد إفسادا في الأرض أو  مف
 يقوؿ في قصيدتو المعنونة "المغز":

 رْ وقَ   َـاا نَ ومَ  ميؿُ ال   فَ كَ سَ 
 ر حَ الس   وؼِ ي جَ فِ  ؿُ رسِ ى يُ ضَ مَ وَ 
 رمي الجَ كوِ يَ  امَ ي كَ وِ كْ تَ  ةً ن  أَ 
 ابَ ذَ ا لَ مدً صَ  ارً جَ حَ  تْ بَ اص  و أَ لَ 
 .(4)ابرَ التُ كَ 

 ُىُبرِالَذَصَ ٌاٍُْجغِرٌُا لاَنَُِاَء َّٓب اٌزِيَُّّؤَّبَ" :ف الكريـ في قولو تعالىآقر ال ي, ف(صمدا)وردت لفظة    

 وُوَشَزَفَ ًٌاثًَْ وُبثَصَإَفَ اةٌشَرُ وٍَْْػَ اٌٍَْفْصَ ًِثََّوَ وٍَُثََّفَ شِآخِ ًٌََِْاٌْ ثبللهِ ًٌُُِِّٓلا  بطِاٌنَّ بءَئَسُِ بٌوََِ فكُنْبٌزُ ٍُّ وَرَالأًََ ف  الم  ب  

                                                           

 .     طو: الآية  ةسور  -1
 .  محمد بمقاسـ خمار: الديواف, ص -2
 .  القصص: الآية  ةسور  -3
 .   ص ,بمقاسـ خمار: الديواف دمحم -4
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لتراب فتركو المطر فأزاح عنو ا فيطؿ عميو تراب وتعني الحجر الأممس الذي يكوف ,(1)"اذًٍْصَ

 جعؿ أخرى, إذ المفظة إلى مدلوؿ آية لكف الشاعر قد إنزاح مف مدلوؿ ,أممس لا شيء عميو
محور موضوعو الأنة, التي انطمقت عند السحر مدوية, تمزؽ سكوف الميؿ أشلاء ثـ تبعث 

 في الجو صداىا القوي الذي يصب الحجر فيذوب ويصبح كالتراب.
وىذا يدؿ عمى شدة قوة الأنة التي لا يعرؼ الشاعر مصدرىا مف أيف وىو يمتص معنى    

 حِبسَجَذِاٌْ َِِٓ ف  ا   و   حًٌَغْلَ ذُّشَاَ ًَؤَ حبسجلحبو  َِيِفَ ٌهَرَ ذِؼْثَ ُْٓ ِِىٌُثٍُُلُ ذْغَلَ َُّثُجؿ "الآية التي يقوؿ فييا الله عز و 

(2) " للهِاَ خَِْشْخَ ِِْٓ ظُجِيْب َّب لمَيَِنْ َّْإًَِ  ءُأالمَ وُنِِْ  جُشُخَْْفَ كُمَّشَّب َُّّب ٌَيَِنْ َّْإًَِ بسُئَْالأ وُنِِْ شُجَّفَزَب َّلمَ
. 

 ويقوؿ الشاعر خمار:
 ريْ سِ يَ  يءَ شَ  لاَ فَ  يؿُ المْ  فَ كَ سَ 
 ير فِ صَ  ، لَا يدَ شِ  نَ ، لَا يجَ جِ  ضَ لَا 
 يرثِ ا الأَ يَ نْ ي دُ فِ  ةُ ريَ القَ  ةِ ابَ غَ 
 .(3)العذابكَ  لا ٍـي ظَ فِ  وفٍ كُ ي سُ فِ 

ت فجاءىا العذاب يقوؿ الله تعالى: والشاعر يممح في ىذا المقطع الى قصة القرى التي ظمم

 .(4) "ذٍْشَِِّ شٍصْلًََ خٍٍَغَّؼَُِ َْشٍثِب ًَيًَشِشَُ ػٍَُػَ خٌبًَِّ خَيِفَ خٌَّبٌِظَ َِىِب ًَبىَنَىٍَْىْؤَ خٍَّشلَ ِِّْٓ َّْٓإَىَفَ" 

ليصؼ ويسرد لنا حاؿ تمؾ  ,فالشاعر يمطط في المقطع مف خلاؿ تكراره لا النافية      
فنمحت مف عمى  القرى الجزائرية التي لا فرؽ بينيا وبيف القرى التي حؿ عمييا عذاب الله,

 بؿ وكأنيا خالية مف فتمؾ القرية التي تكمـ عنيا الشاعر لا حراؾ فييا, وجو الأرض,
تمطيط النص  زيادة في ووكذلؾ ىو لا يدري لماذا؟ أما عف تكراره لا النافية, في ساكنييا,

 وتمديده والتكرار ساىـ في انسجاـ النص إيقاعيا ودلاليا كما أعطى لو بعدا معنويا إضافيا.
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 كمؿ قائلا:يو 
 اـ رَ الكِ  ؿَ سْ ا نَ يَ وَ  ربِ ى العُ تَ ا فَ يَ 
 اـرَ اف الضِ لوَ أَ  ؾَ يْ نَ يْ ي عَ فِ  ف  إِ 
 ـلَا الك   يدِ بْ  تُ لَا وَ  وؾَ عُ دْ أَ  ؼَ يْ كَ 
 (1)اب..؟طَ الخِ وَ  ابْ وَ الجَ  دِ رَ  فْ عَ  و َـالص   تَ رْ ذَ نَ  ؿْ ىَ 

(  نذرت, ,) أدعويأتي الشاعر في ىذا المقطع بكثير مف ألفاظ القرآف الكريـ منيا:     الصوـ

ب َّثِثوِِ   نَشِشْؤًَُ بللهِثِ شَفُوْإٌَِ ِنٌَِٔػُذْرَ .بساٌنَّ لىَِ إِنٌَِٔػُذْرًََ حِاٌجَاٌنَّ لىَإِ ٌُُوُػُدْؤَ َِبٌََِِ ٌِّْب لًََوىي تناص مع قولو تعالى:"

ب ًََِ وٍَُُّؼَّْ اللهَ َّْإِفَ سٍزْٓ َُّٔ ِِّسرُزَََٔ ًؤ خٍفمَٓ َُّٔ ِِّزُمْٔفَؤَ أًََِوفي قولو كذلؾ: ,(2")بسِفَاٌغَ ضّضِؼَاٌْ لىَإِ ٌُُوُػُدْؤَ أَٔؤًََ ٌٍُْػِ لي ثوِ ظٌََْْ

ب ٌَّاِ بٍََّّؤَ خَثَلاَثَ بطَاٌنَّ ٍَُِّىَرُ لاَّؤَ هَزَُّءَا بيَخ لَِ ءَاٌَِّّ ًؼَجْاِ ةِّسَ بيَلَكما يمتص قولو تعالى: ,(3")بسٍصَْٔؤَ ِِْٓ  َِّْٓبٌِظٌٍَِّ

باستحضار النص الغائب)القرآف الكريـ( في قصيدتو لفظا ومعنا,فيو  ـفالشاعر قا ,(4")اضًِْسَ

عمى عدـ  ربما لأنو أقسـ ينادي في العرب ويحاوؿ التكمـ معو يدعوه لمكلاـ لكنو لا يريد,
 الكلاـ وعمى عدـ رد الجواب.إذف فالشاعر لا يعرؼ لماذا؟

 وشباب( يقوؿ:_ والتناص المفظي كثير وكثير عند الشاعر ففي قصيدتو)شباب...
 (5)اارَ نَ  تَ ركْ و حَ لَ  بتَ ليَ أَ  قدْ ارا    لَ بَ طِ صْ ي اِ طنِ ا وَ يَ  ذؿُ ا العَ لى مَ إِ 

 وٌَُ ٍَُُؼْرَ ًْىَ وِرِبدَجَؼٌِِ شْجِغَاصًَْ هُذْجُبػْب فََّيُنَْْب ثًَََِ ضِسًْالاَ ادًَِبَّاٌغَّ ةُّسَّتناص مع قولو تعالى" وىو

 ف الفرج آت.يطمب مف وطنو الصبر عمى النار لأ فالشاعر (6)"بًِّّْعَ
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 يقوؿ الشاعر:
 ارافَ ف والقَ ائِ دَ المَ  عتُ مَ سْ ادي       وأَ وَ الن   ؿِ كُ  يفِ  يؾَ نِ بَ  وتَ عَ دَ 
 (1)ارىيَ ـ حَ ىُ اء وَ دَ الن   وفَ مبُ يُ          و ٍـقَ  يرَ غَ  يبَ جِ ستَ مُ  فْ لا مِ فَ 

 لاَإِأءٍِ ػَدُ ُْىُدْضَِّ ٍَُْفَ .ابسًئََب ًًٍَِْ ٌٌَِِلَ ػٌدُِ دَِّٔ إِثِسَ بيَ:"لَفالشاعر يمتص في ىذه الأبيات قولو تعالى    

إذ  (,2")ابسًجَىْزِعًْا اِشُجَىْزَاعًَْ اًشُّصَُ ًؤَيُبثٌََْا ثِشُغْعزَاُْ ًَئِِرَِ ءاُ فِيُؼَبثِصَؤَ اٌٍُْؼَُ جَيٌَُ شَفِغْزٌَِ ُْيُرٌَْػَب دٍَََّّوُ ِِّٔإًَِ .ااسًشَفِ

 تقمص الشاعر دور النبي نوح عميو السلاـ الذي دعا أىمو لطاعة الله وعبادتو والإيماف بو,
لى القرى قومو وأىؿ وطنو وقد وصؿ نداءه إ إلا قميلا, كذلؾ الشاعر خمار دعا لكنيـ كفروا

فئة قميمة جاؤو والحيرة بادية عمى  لى نداءه إلاإلكف لـ يستجب  والمداشر والصحاري,
 :ويقوؿ وجوىيـ.

 ار اغَ الص   ءَ شْ الن   ؾَ لَ وْ وا حَ لقُ اَ ا     فَ يً وِ ـ قَ يُ لَ  وفَ كُ تَ  فْ وا أَ اءُ شَ وَ 

 ذُٓنَب ٌَإَِّٔ ٌَْػَشْفِ حِضَّؼٌِا ثِبٌُلَُ ًَيَُّْصِػُِ ًَيُبٌَجٌَا دِمٌُْإَفَ. ٌٍَْمُُِّ ُْزُْٔب ؤََِ اٌٌمَُ ؤٌَعَُِّ ُْيٌَُ بيَلَىذا يتناص مع قولو تعالى:" 

(, تناص تضاد حيث قمب الشاعر معنى الحي ات 3")ٌَْىُفِبب ََِّ فْمٍَْرَ َِا ىِرَإِفَ بهُصََ ػٌَعََ ُِمٌَْإَفَ.ٌَْجُبٌِاٌغَ

صغار والقوي المقصود في  القصيدة ليس النبي موسى بؿ ىو الوطف السامة الى أطفاؿ 
 القوي الذي يحمي أولاده.

 يقوؿ الشاعر خمار:
 (4)اارَ عَ  وفَ شَ خْ  يَ لَا   ٌــ صُ يُ فَ         ولاً قَ  يتَ دَ بْ أَ  فْ إِ ؿ، فَ سأَ لا تَ وَ 
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 اطٍشََ صٍَِػَ وٍُْؼَجَّْ إْشََّ ًََِْٓ وٍٍُِْضُّْ إِ اللهُشََّّ َِْٓ بدٍَُِِّ اٌظُّفِ ٌُىْثًَُ ٌُّب صُنَبرِأٌَّا ثِثُزَّوَ َّٓاٌزًَِالآية:" صوىو تنا

 خٌنَزْفِ ٌَْىُب رٌٌََّا ؤَجُغْدًََنو يمتص قولو تعالى:"(, غير أ2")ٌَْؼُشجَِّ لاَ ُْيُفَ ٌِّْػُ ٌُىْثُ ٌُصُوقولو:"(, 1")ٍُْمِزَغُِْ

 .(3")ٌٍَُّّْؼَْب ََّثِ يرُصِثَ اللهًَُ ُْيُنِِّْ شٌْْثٌِا وَُّصٌَا ًَُّػَ َُّثُُ ْيٍَِْْػَ اللهُ بةَرَ ٌَُا ثُُّّصٌَا ًَُّؼَفَ

وعمى أنيـ متمردوف  يقصد الشاعر في حديثو أولئؾ الذيف يموموف الشباب عمى الثورة,    
والعالـ مف حوليـ عمي عف ىذه المجازر وىذه الأموات,وصموا عف سماع الحؽ لذلؾ يقوؿ 

لا تسألوا حيف تبدوف القوؿ مع ىؤلاء فيـ لا يحبوف أف يسمعوا الحؽ الشاعر لبمده ولشبابو 
 بؿ يمضوا في تضميميـ لو انو لا يخشوف أف يمحؽ بيـ العار.

تعد ظاىرة فريدة في  أشعاره فالعربية, واخمار مف الشعراء المتفرديف بيف شعراء  أفلا شؾ "
 (4العربي وليا ميزة خاصة") الأدب

 صوت الشباب(:يقوؿ الشاعر في قصيدة)
 (5)ايدَ عِ وَ وَ  رةً سْ وحَ  اءً كَ بُ         مبَ القَ  لُ مْ ي يَ ا الذِ ذَ ء ىَ يٍ شَ  ي  أَ 

وفي , (6)"ٌُبهٍُِلُ فيِ حًشَغْدَ ٌهَرَ ًَؼَجٌَِْْيقوؿ الله تعالى:"س لمفردات وردت في القرآف الكريـ, وىو اقتبا

ِ فِ خَفًَُِٔوفي قولو كذلؾ:" ,(7)"ْذِػًَِ بفَخَِ ًَبِِمََِ بفَخَ ٌَِّْٓ هٌَُِ رَىِذِؼْثَ ِِْٓ ضالأس ُىُنَّنَىِغْنًٌََُوفي قولو:"

عذابا  الذي يعذب القمب ىذا الحزف الشديد فالشاعر يستفيـ عف سبب ,(8)"ذِْْػٌَِاٌْ ٌََُّْ هٌَِرَ ٌسِاٌصُّ

عويؿ  أـ ىو صوت الرعود,ذي فطر قمب الشباب أليب حماسيـ, أوعف ال ,عذابا كبيرا
فيذيب فوؽ الحديد  ىذا الذي مزؽ ظممة الميؿ وتفجر في الجو ,دوي المدافع أـالسواقي, 
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, ثـ يكمؿ الشاعر في نسج قصائده وزخرفتيا بنصوص كثيرة الحديد لا شؾ أنو صوت الثورة
 رؤيتو ومقاصده ومع ما جادة بو قريحتو الشعرية. يلاءـمع ما  غائبة وبتقنيات فنية مختمفة,

 يقوؿ عميد الشعر:_    
 اودَ ػػػػػػػػػػعرُ وَ  عٌ افِ دَ ى مَ ػػػػػقَ مَ تَ      اهمقَ ا تَ مَ لَ  اءَ ضَ الفَ  ف  كأَ فَ 
 (1)ايدَ بِ تُ  فْ لَ  ةً غمَ نَ  وُ نْ ت مِ ظَ فِ ا     حَ اىَ زَ ا غَ مَ لَ  افَ الآذَ  ف  أَ وكَ    

وُنْزُُْ ُ اٌزِ ُْىٌَُُِّا زَىَ خُىَبئٍَِالمَ ُُبىُمََّزَرًََ شُجَإوْاٌَ عُضَاٌفَ ُُئُُذضُب ٌََّوىو تناص مع قولو تعالى:"

,إف الثورة التي انطمقت في الجو مدوية تمقاه الفضاء بصدىا وحفظيا ثـ رد صداىا (2)"ًَْذٌُػَرُ

صداىا ويقصد الشاعر بالفضاء ىـ أىؿ الجزائر و شعبيا و الذي بمجرد ما انطمقت 

 َّْؤَ ُٓظُب ؤََِ بيَلًََرصاصة الحرية أخذىا الشعب ورددىا وحفظيا وحفظ يا,وىو تناص لقولو تعالى:"

 يناؾ مف يحمؿ شعمتيا جيؿ بعد جيؿ.وكذلؾ الثورة لف تبيد ف (,3")اذَثَؤَه ِزِىَ جْذَرَ

 يقوؿ الشاعر:
 (4)اودَ دُ يْ ا مَ رً عثَ بَ مُ  ىسَ مْ لأَ        ودٍ مى طَ عَ  ب  صَ و يُ مَ فَ  وتٌ صَ  اؾَ ذَ 

 كٍََبٔفَفَ شَذْجَاٌْ بنَصَثؼَة ِّشِضْا َِْ ؤٌَعَُِ لىَأ إِنًَْْدَإَفَيقتبس الشاعر مضموف آية يقوؿ فييا الله عز وجؿ:"

 .(5")ُِْظِاٌؼَ ٌدِبٌغَّوَ شقٍفِ ُّوُّ بَْىَفَ

فالشاعر  ,(6)"اللهِ خَِْشْخَ ْٓب ِِّػًذِصَزَب ُِّؼًبشِخَ وُّزَؤَشٌََّ ًٍجََ جٍََػَ َْءاَشا اٌمُزَىَ نبٌٔضؤ ٌٌََوىو يمتص قولو تعالى:"    

فالشاعر يقتبس مف القرآف ليضمف حديثو ويضيؼ عميو تمؾ القداسة والبلاغة التي يحمميا 
صب  إذاالذي  الإلييالقرآف فيشبو صوت الثورة بالقرآف الكريـ أو صوت الحرية بالوحي 
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وىو إمتصاص رائع  واقتباس جميؿ مف شاعر وميابة لو,  عمى طود)الجبؿ( تبعثره خيفة,
راكـ في ذاكرتو الخمفية مف كتابة لما ت إعادةار,الذي يجيد عظيـ كمحمد بمقاسـ خم

أعطى لمنص الغائب حركة واستمرارية ,واخذ لنصو  بأسموب(, فيو يعيد صياغتو 1)مقروء
 قبسا مف الجدية وبلاغة حسية.

 يستطرد الشاعر قائلا:_ 
 اػػػػػكَ نْ ضَ  لا  إِ  رُ بصِ يُ  و لاَ يُ ى          فَ جَ الد   ارَ نظَ مِ  اهُ نَ يْ عَ  ستْ بِ لَ 
 (2)ؾبُ ا حُ احً وَ نُ  حفَ الم   بُ حسَ يَ           وُ ػػػػػعُ سمَ يَ  ذْ إَ  يرِ الط   يدُ شِ نَ وَ    

(, وتعني الطريؽ التي تسير فييا الكواكب, يقوؿ تعالى: 3")هجُالحُ ادِرَ بءَِّاٌغًََّيقوؿ تعالى:"  

, يقصد مف الآية ذلؾ المتولي عف (4)"ََّػْؤَ خِبََِْاٌمِ ٌَََّْ هُشُذشًََُٔ بنىًضَ خًشَؼَِْْ وٌَُ إَُّْ فَوشِرِ ْٓػَ ضَشَػْاَ ًََِْٓ"

ذكر الله, والذي لا يرى الحجة والبرىاف الصحيح, وما في القرآف مف حقائؽ جمية واضحة 
مضموف ىذه الآية ليصور لنا حالتو وىو في ديار  امتصوالشاعر  فستكوف حياتو ندـ وألـ,

الشوؽ ومف شدة ما أف نار  ,وعف ذكريات الصبا والمرحالغربة بعيدا عف أىمو ووطنو, 
 وحيف يسمع شدو الطير بؿ يرى فييا الأسى, أحرقتو انفجر باكيا فمـ يعد يرى الورود جميمة

 .يحسبو نواح
فتشع الظلاـ  في تضيء الدرب ثـ أنو إنزاح مف جماؿ صورة طريؽ الكواكب التي

فعيناه لـ تعد ترى الجماؿ ولا  ,عازفة نغمة الألـى صورة قبيحة تسير فييا الألحاف نورا إل
نما تبع أشواقو  ,ترى الطبيعة جميمة فيتغزؿ بيا لى قريتو التي تقوده وا  إلى وطنو الجزائر وا 

فيعش الو كحاؿ المعرض عف الذكر الجميؿ فح ,بسكرة التي لطالما أحبيا حبا جماب قداشة
 حياة ضيقة شاقة تعذبو الأياـ والسنيف.

                                                           

المركز  ,رصد لصور المقاومة في الشعر الجزائري الحديث( )عبد الممؾ مرتاض: أدب المقاومة في الجزائر  رينظ -1
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نيا ف الكريـ( الذي كاف معينا زاخرا غآأثر الشعراء بتوظيؼ التراث الديني )القر لقد ت "
ف الكريـ حيث تضفي فيو قصص الأنبياء المستمدة القرآ ويدخؿ ,بالدلالات الإنسانية والفنية

ف ىذه القصص الخالدة في ذاكرة الأمة لأ ,شعرية طابعا مف الحيوية والأصالةعمى الصورة ال
ستخداـ ليس جديدا والإسلامية مازاؿ حيا نابضا محتفظا بحرارتو عمى أف ىذا الاالعربية 

 ()ذكرى مايػالنسبة لمخمار ففي قصيدتو المعنونة بكذلؾ ب ,(1)ي"الجزائر بالنسبة لمشعر 
ما ف ,آمنوا برب موسى وكفروا بالطاغوت المؤمنوف مف قوـ آؿ فرعوف الذيف قصة يستحضر

لقي الشعب الجزائري مف , وكذلؾ ذاب الأليـ عمى يد فرعوف وجنودهكاف ليـ إلا أف ذاقوا الع
 .يد الاستعمار الفرنسي الغاشـ

 :يقوؿ الشاعر
 اءػػػػػػػػػشَ حْ الفَ وَ  يؿِ مثِ التَ  ؿِ ائِ سَ وَ ـ     بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػىُ يرَ غِ صَ ـ وَ ىُ يرَ بِ كَ  موفَ قتُ يَ وَ      
 اءِ الد   ي ِـمِ ي صَ فِ  ؼُ حَ زْ تَ  اسُ الن  وَ       ةً رَ ػػػػػػػػػػػػػػػيجَ  عِ افِ دَ المَ ا بِ ميً رَ ا وَ بً مصَ       
 (2)اءِ المَ  وؿِ يُ ي سُ ا فِ قً رْ غَ ا وَ دً مْ جَ      ىصَ الحَ بِ  ؽِ ادِ نَ ي الخَ ا فِ مً غَ ا وَ نقً شَ       

 ُ ءوُأثنَؤَ ٌَّْمزٍُُ اةِزَاٌؼَ ٌءَُ عُىٌٌَُُِٔغَُّ ٌَْشػَآي فِٓ َوُ ِِّبُْنَجَْٔاَ رْإًَِوفيو ينصص الشاعر ويقتبس قولو تعالى:"

الذي  صور العذاب يمتص الشاعر مف ىذه الآية ,(3)"ٌُْظُِ ػَىُثِّٓ سَِِّّ ءٌأٍَثَ ٌُىُاِ رَفُِ ًَوُءَأٔغَ ٌَُْذُّْغزًََ

 في الثامف مف ماي مف طرؼ المستعمر حيث كانوا يقتموف ويذبحوف,لحؽ بأىؿ الجزائر 
ولا حتى صبي, فيذا اليوـ بذات لف ينساه الشاعر دوف شفقة عمى الشيخ الكبير ولا امرأة 

والشيء الذي حز في نفس الشاعر أف ما يحدث كاف عمى مرأى  ميما مرت عميو السنوف,
والقرآف يصور لنا ىذا المشيد  مف أعيف العالـ العربي والغربي دوف أف ينطقوا ببنت شفة,
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ُ ىُنَّجَصٍِّإٌَُ ثَُُّ  فٍلاَخِ ُْٓ ِِّىٍَُسجُؤَُ ًَىَُّّذِؤَ َّٓؼَغِّلَإٌَُالذي أصيب بو المؤمنوف مف آؿ فرعوف يقوؿ الحؽ:"

 , ثـ يكمؿ الشاعر في وصؼ حاؿ الشعب الجزائري في القرى يقوؿ:(1)"  َْٓؼَِّجْؤَ

 يػػػائِ مر  لِ  ةً رَ ػػػبا عِ ابً رَ ت خَ ػػػػػػػػسَ مْ أَ    ا     ػػػػػػػػيَ ىمِ أَ بِ  جُ ضُ ت تَ انَ كَ  ةٍ ريَ قَ   ْـكَ    
 اءِ رقَ الز   اءِ مَ الس   جوُ رت وَ د  كَ ت        وتَ ػػػػػػػوحَ ضَ وتَ  لادُ البِ  يرتِ غَ تَ  ىتَ حَ   
 ءِ لَا شْ ة الأَ فرَ صَ وَ  اءِ مَ الد   ؽُ فَ ا        شَ ػػػػػػػيانُ لوَ ي أَ ابِ وَ الر   مؾَ ى تِ مَ دا عَ بَ وَ  
 اءِ ػػػػػغفَ ي إَ ار فِ وَ نْ الأَ وَ  مسُ ع       الش  اطِ سَ  ةِ عَ شِ الأَ  جوِ ي وَ فِ  ؿ  ا ظَ مَ وَ 
رعُ صَ     (2)رَاءِ ػػػػس       يَذرِي سَنَابِمُوُ عَمَى الغَبػػـ يَابِ ػػػػػػػارَ ىَشِيػػػػػػػوَالز 

ُ ىُ ؤًب برًَْب ثَنَعُإْب ثَىَءَأجَب فَبىَنَىْىٍَاَ خٍشَّٓ لَُ ِِّوًََيمتص فيو مضموف الآية الكريمة:" وىو تصوير رائع,

 الجزائرية التي خرج منيا أىميا فرارا مف عذاب الاحتلاؿ,, كذلؾ حاؿ القرى (3)" ٌٍَُْئِألَ

فسماءىا تكدرت بسبب دخاف حرائؽ المنازؿ والمزارع والأجساد, حتى أخذت تكتسي الروابي 
تكدر السماء, فأنى لزرع  لوف الدماء ولوف الأموات, فالشمس وبنورىا القوي لـ تعد ترى لشدة

 بدُجََٔ وِثِ ظٍََزَبخْفَ بءَِّاٌغَّ َِِٓ بهٌُنَضَؤَْٔ أءٍَّب ؤََْْاٌذُّ بحَِْالحَ ًَثَُ َِّيُة ٌَشِضْؤَتعالى:" يقوؿ لقد أصبح ىشيما,أف يثمر 

 .(4)"بحََُّاٌشِّ ًهُسُزْب رًَّْْشِىَ خَجَصْإَفَ ضِسْباٌَ

 حيث يتخذىا عنوانا لقصيدة يقوؿ فييا: )جذوة( يقتبس الشاعر مف القراف لفظة      
 بِ ػػػػػػػػػػصِ غتَ مُ وَ  اؿٍ حتَ مُ  ؿ  ي كُ رِ ػػمِ دَ وَ  ب    يَ الم  بِ  رضَ ي الأَ ىُزِ  ؽ  الحَ  جَذْوَةيَا        
 بِ جَ ي الم  فِ  ؽ  الحَ  ىؿِ أَ اء كَ ضَ  مَ لَا وَ      وُ ػػػػعُ انِ صَ  اللهُ  ؿ  ػػػػجَ  ؽ  الحَ كَ  يؼَ  سَ لَا   

 بِ جَ بر والعَ الكِ  اءِ دَ  فَ يْ ا بَ ػػػػػػنَ الُ غتَ يَ   ا  ػػػمً أَ ي سَ عِ مَ ي واخْ ومِ ب قُ رَ ة العَ ا أم  يَ  
 بِ ذِ الكَ  فَ مِ  ؼٌ ػػياجِ رَ ا أَ ػػػػػػػػيَ تْ مَ طَ حَ وَ       فٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ا فِ يَ الُ وصَ ت أَ رقَ ة فَ م  ا أُ يَ        

 بِ عِ الم  كَ  اذِ ذَ عد الشِ ي بَ ت فِ حَ بَ صْ وأَ  ة    ػػمَ اثِ جَ  اؿِ وَ ىْ الأَ   ِـي فَ ت فِ دَ ى غَ تَ حَ 
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 (1)بٍ رَ ي كَ فِ  ؾِ نْ ا مُ مً يْ مِ حَ  فَ يْ رِ صِ بْ و تُ ا      أَ شً عِ تَ نْ مُ  ؾِ يْ ا فِ وً دُ عَ  يفَ رِ صِ بْ تُ  ؿْ ىَ 
يستعمؿ الشاعر في ىذا المقطع آلية الباراكراـ التي تقوـ بتطوير دلالة العنواف في متف   

َ ٌعََ ُِضَب لٍَََّّفَ)جذوة(, يقوؿ سبحانو وتعالى:" وىو يحاور نص قرآني وردت فيو لفظة القصيدة,

ُ ىٍَُؼٌََ بسِاٌنَّ َِِٓ حًٍَزًْ جَؤَ شٍجَخَب ثِيَنَِّْ ُْىُْْآرِِ ٍَِؼَا ٌَّبسًَٔ ذُِ آٔغَِّٔإِ ٌاْثُىُِْاِ وٍِِىْإٌَِ بيَا لَبسًَٔ ٌسِاٌغُّ تِبِٔجَ ِِْٓ ظَِٔاَء وٍِِىْإَثِ بسَعًََ ًْجَالأَ

شعمة الحرية  , ويقصد بيا الشاعر نار الحؽ أو قبس الحؽ أو شعمة الحؽ وىي(2)"ٌٍَُْغَصْرَ

, كما ترد في ىذا المقطع  بعض الألفاظ الوارد في القرآف الكريـ  التي تحؽ لكؿ شعب مظموـ
 منيا:

ىزا قويا حتى  الأرضنار الحؽ تيز  أفبمعنى  ,(3)"خٍَِخْاٌنَّ عِزْجِثِ هٌَِْْإُِ ضِىًَُىزي في قولو تعالى:"

 َِِٓ ْٓىُب رٍََفَ هَثِٓ سَِِّ كُلحَاَتسقط الغاصب, والحؽ دائما لممظموـ, وىو مف عند الله, يقوؿ تعالى:"

 .(5)"ٍَِْٓبصِاٌفَ شُْْخَ ٌَىًَُ كَّالحَ صُّمُو ٌٍََِّّ بٌَّإِ ُُىْالحُ ِْإِ( ويقوؿ:"4")َّٓشِزِّْالمُ

 (6)فتفقائلا: يا أمة فرقت أوصاليا  أمتويخاطب الشاعر 
, وتقطعت بيا الأوصاؿ بيا المكائد ت, وتكسر عودىا واشتدفالأمة العربية تفرؽ شمميا

, فحاؿ الأمة (7)"ٌالُشَفَرَ لاًََجَِّْْؼًب  اللهِ ًِجْذٌَا ثُِّصِزَػْاًَِوىو في ىذا يحاور الآية الكريمة "  ؿوالحبا

بعد الاجتماع, والفتنة الكبرى الافتناف في الديف لأنو عمود المسممة اليوـ تفرؽ في الديف 

ب ََّّٔإِ ِءٍِ شَُ فِيُنِِْ ذَغْب ٌَّؼًٌَْا شِبُٔوًََ ُْيُنٌَّْا دِلُشَّفَ َّْٓاٌزِ َّْإِ"  :والشاعر يمتص قولو عز وجؿ ةالأمة الإسلامي
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لا يغمض لو جفف ولا ييدأ لو  فالشاعر محمد أبو القاسـ ,(1)" ٌٍَُْؼَفٌْا َّبُٔب وََُّ ثِيُئَّجِنَُّ َُّثُ للهِاَ لىَإِ ُُىُشُِْؤَ

, وحاؿ الأمة أسوء ويزداد مف حاؿ إلى وما ضرنا أكثر ىو السكوت وعدـ ردع تمؾ باؿ
 الأكاذيب التي تقص حباؿ العصمة والأخوة  بيف العرب.

 يقوؿ الشاعر: 
 .(2)بِ مِ نقَ مُ  و َـا يَ نَ مِ  بِ رْ الغَ  ةولَ ا دَ يَ        ؽ  الحَ  حفُ ونَ  ابُ بَ الش   حفُ نَ 

ٌا ٍُِّب ظَُِ ذِؼْٓ ثًَا ِِشُصَا ًأزَشَْْثِوَ اللهَ ًاشُوَرَد ًَبِبلحٌَِا اٌصٍَُِّّػًََ ٌاْنَُِءا َّٓب اٌزٌَِّ:" إِتر ويمتص قولو تعاؿ وىو يج

عمى لساف  –, فالشباب العربي يميؿ ويتوعد دولة الغرب (3)" ٌَْجٍُِمَنَّْ تٍٍَمَنُِ ٌَُّا ؤٍََُّظَ َّٓاٌزِ ٍَُُؼَْْعًََ

, ويذقكـ اليلاؾ عمى يد ب إذ سيجعؿ عالية البلاد سافميابقرب يوـ الانقلا –الشاعر 
  .أولادىا

_ إف الشاعر خمار قد تناص في شعره مع النص القرآني )النص الغائب( في الكثير مف 
 , فيو نتاج مفيوـ ينطمؽ فيو مفلأنو يحتاج الى المعاني القوية والصور الحية  القصائد

معنوي المتجسد في لذا يظير "إفتنانو المغوي وال صناعة المفظ والمعنى وحسف اختيارىما,
ف طريؽ بحث الشاعر عف المغة العميا التي تساند لغة شعره وتمدىا التناص الواضح, ع

النص الشعري العربي وتجمي  متجميات عمى ىذا الأساس تظير, و بأبعاد التعبير الشعري
تتجانس مف أجؿ تحقيؽ و  رحيث تتآلؼ لغة القرآف المستعارة ولغة الشع النص القرآني,

 , ويظير ىذا التناص جميا في قصيدتو )حديث الإسلاـ( يقوؿ:(4)الشعري"الاكتماؿ 
 افِ نَ الس   حتَ تَ  مبِ القَ بِ  تْ لقَ أَ وَ       وحِ الر   عِ وقِ ي مَ فِ  ا ُـىَ وْ الأَ ي نِ تْ بَ ارَ حَ  

 يػػػػػػػػػانيَ كَ  ز  ىَ  يدُ رِ .. تُ ق ٍـعُ بِ   اف    يطَ ـ شَ ػعَ ف زَ مِ  ادُ حقَ الأَ ي تنِ مَ رَ وَ 
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 (1)افِ يتَ ف بُ مِ  وفَ عُ د  ا يَ مَ  وؽَ فَ       يعٌ نِ ي مَ نِ أَ  وفَ مُ بطِ المُ  يسِ نَ 

 بدٌَُّ ءاًَ ىُ، ثٌٍََُُْجغِالمُ بةَرَلاسَّْ ارًإِ هَنَِِّْْْثِ وُغُّخُرَ لاًََ ةٍزبَوِ ِْٓ وٍِِجْلَ ِِْٓ ٌاٍُزْرَ ذَنْوُ ام  فيو تناص مع قولو تعالى:"و  

فؾ ما يد عونو عف القرآف الكريـ مف إ فرغـ ,(2)" ٌَُّْبٌِاٌظَّ لاَإِ أنَبرِأَّثِ ذُذَجَّْب ًََِ ٌٍَُْ اٌؼًِرُاُ ٌَّٓزِاِ ًسِذُصُ فيِ بدٌنَِّْثَ

 كِّبلحَثِ فْزِمَْٔ ؿفيو غني عف ذلؾ يقوؿ تعالى:"ب   مبتغوتشويو لمعالمو السمحة ىييات أف ينالوا 

 (3)"ٌَْفُصِب رََِِّّ ًُُّْ اٌٌَىًٌََُ كٌاىِصَ ٌَا ىُرًإِفَ وُغَُُِذَْْفَ ًِبعَِ اٌجٍََػَ

 يقوؿ الشاعر: 
 افِ زَ ػػػػػػػػػتِ اِ وَ  ةٍ مَ كْ حِ بِ  ىػػػػمَ جَ تَ تَ        وحٌ رُ  اللهِ  فَ ػػػي مِ ػػػػػنِ أَ وا بِ سَ ونَ                
 افِ ػػػرفَ العِ وَ  فِ ػػػيقِ اليَ بِ  حٍ ػػػػػػافِ طَ      ورِ يُ غَ  بٍ ػػػمقَ  ؿِ ػػػػػػي كُ ى فِ مَ جَ تَ تَ       
 (4)افٍ مَ أَ  كفَ رُ  يوِ فِ  اسُ الن   دُ جِ يَ      ٌـلَا ي سَ يِ فَ  رضِ الأَ ي ى فِ مَ جَ تَ تَ         

، َّٓزسِنْالمُ َِٓ ٌَْىُزٌَِ هٍَجَِ لٍََػَ، ٓ َِِْالاَ ًحَاٌشُّ ثوِ يَضَ، َٔ َِّْْٓبٌَاٌؼَ ةِّسَ  ًُّضِنْزٌََ ؤَُّإًَِقوؿ الله تعالى:"يمتص الشاعر       

 ٌَىُ, ثـ في الشطر الثاني مف البيت)عجز( يجتر الشاعر قولو عز وجؿ:"(5)"ينٍجُِِ ٍِثِّشَػَ بٍْغٍَِثِ

, أي أف القرآف "نزلت في آيات (6)"بدٌيَبثِشَزًُِ شٌخَؤًَُ بةِزَاٌىِ ؤَُُّ  َّٓىُ بدٌَّىَذُِّْ بدٌَّءاََ وُنِِْ بةَزَىِاٌْ هٍََْْػَ ئَضَُ ؤَاٌزِ

آيات واضحات الدلالة ىف أصؿ الكتاب الذي يرجع إليو عند الاشتباه, ومنو آيات أخر 
, فيناؾ (7)المحكـ"متشابيا تحتمؿ بعض المعاني, ولا يتعيف المراد منيا إلا بضميا الى 
ولا حتى نبي بؿ  ـالكثير مف الحكمة التي تثبت اتزاف القرآف, فيو ليس بقوؿ شاعر ولا عال

 مف الله عز وجؿ.
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ٌا نَُِءاَ ٌَّٓزِاَ ذَجِثٌَُِّ كِّبلحَثِ هَثِّٓ سَِِّ طِذُاٌمُ حًُْسُ وٌَُضًَّ َٔلُوفي البيت الثاني يمتص الشاعر قوؿ الله تعالى:"

 كممة الحؽ.سماع لا تحب فة, صام   أذف, فالقرآف لا تعيو (1)"ينٍَِِّغٍُّْ ٌٍَشَشْثٍُ ًَذًىًَُ

 _ يقوؿ الشاعر:
 افِ نَ دْ العَ  ؽِ ادِ الص  و بِ شدُ تَ       ؾُ لاَ ػػػػػػفْ الأَ وَ  ؾُ ئِ لاَ المَ وَ  يؿَ برِ جِ  وحُ رُ       
 افِ ػػػػػػػػػػفالك   حَ افَ صَ ا تَ مَ لَ       اؽِ عمَ الأَ  ؽِ عمَ ف أَ مِ  يؾَ مَ عَ   ٌـلاَ سَ فَ     

 (2)يػػانِ وَ عْ أَ لت اءَ ضَ ا تَ مَ لَ      ا ِـػػػػػػػػػيَ الأَ  هِ ذِ ػػػػػي ىَ فِ  يؾَ مَ عَ   ٌـلاَ سَ وَ        

 ؤَُِّ إِثِّسَ هٌََ شُغفِزَعْإَعَ ْهٍََػَ ٌَلاَعَ بيَلَقولو تعالى:" يوردت عبارة )السلاـ عميؾ( في القرآف الكريـ, ف

 فالشاعر يستعير قوؿ النبي إبراىيـ حيف سمـ عميو, ولكف الشاعر يمتص, (3)"بَّْفِثِ دَ     بَْوََ

, فقد (4)ب"ًّْغٍِا رٌٍَُِّّعًََ ْوٌٍَِا ػٌٍَُّا صَنَُِءاَ ٌَّٓزِب اَيَُّّإََّ ِ جٌِنَّاَ َ ٍَػَ  ٌٍَُْصَُّّ وُزَىَلائًَََِِ اللهَ َّْإِالمعنى لآية أخرى تقوؿ:"

مؤمف متبع لمقرآف مكدرؾ لمعانية, مقيـ بما وجب عميو سمـ الشاعر عمى الرسوؿ الكريـ كأي 
 وربما ىذه أىـ ميزة نلاحظيا في شعره أي الصدؽ فيما يقوؿ.

 _ يقوؿ عميد الشعراء:  
 افِ رَ ػػػػية الحَ لَ لاَ ي ضَ دِ يْ تَ       اسِ من  ت لِ جَ خرِ أُ  ةٍ م  اُ  يرَ ـ خَ نتُ كُ 
 (5)افِ ػػػػػغيَ الط   ؿَ مُ حَ ى تَ أبَ تَ        اؼِ رَ ػػػػػػػطالأة دَ حَ وَ مُ  ةً م  ـ أُ تُ نْ كُ   

يحمموف ما حرـ  إذ ,الأمةالعربية أمة مسممة ويعجب مف تحوؿ ىذه  الأمةالشاعر بأف  يؤكد
ويحرموف ما أحؿ, ويروف المنكر فلا يغيرونو, فالشاعر يجتر المعنى مف قولو تعالى:  الله

 (6)"شِىَنْلمُاَ  ِٓػَ ٌَْيَنْرًََ ًفِؼشُبلمَثِ ًَْشُُِرَب بطٍِنٌَِّ ذجَخشِؤُخ ٍَِّؤُ يرَُ خَنزُوُ"
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(, فيا 1")ًِْذُبػجُُ فَىُثُسَ ٔبَؤًََ حًذَادًَِ خٌَُِّ ؤُىُزَُِّؤُ هِزِىَ َّْإِالكريمة:" الآيةمعنى  يجتر وفي البيت الثاني:

 والإيماف بأنبيائو, ديف الاستسلاـ لله وطاعتو, الإسلاـإف لكـ ديف واحد,ىو ديف  الأمةأيتيا 
 فمـ ىذا التشتت والتفرؽ والتشيع.

 يقوؿ الشاعر:_ 
 افِ زَ ػيالمِ وَ  بِ محُ و لِ عُ دْ يَ  وَ ىُ ا         وَ رً ػػػػػػػػػػػػىْ دَ   َـلَ أَ د تَ قَ ى وَ يسَ عِ  يفَ أَ   
 افِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػمْ ة العِ يدَ لِ ا وَ يَ تْ مَ ت  رَ          مفٌ أَ وَ  م ٌـسِ  يؿِ جِ نْ الإِ  ورِ طُ ي سُ فِ   
 (2)افِ نيَ البُ كَ  ا ِـكَ حْ الأَ  اتِ خَ امِ شَ          وِ ػػػػػػػػػػػيمَ عَ  فَ ػػػػػػػػػػػػػيارِ وَ الحِ  ا َـقَ أَ وَ   

يذكر القرآف الكريـ قصة النبي عيسى عميو السلاـ لذلؾ نجد الشاعر يذكره في كثير 
متأثر بالقرآف حافظ لو, فيو يمتص عبر ىذه القصص  شاعرناقصائده دلالة عمى أف  مف

 ّبََّٔ"إِ ويستشيد بيا عف الضر والواقع, ومف ذلؾ قولو عز وجؿ: ويضمف معانييا في شعره,

, وامتصاص لقولو (3)"وٍِِعُسًَُ بللهِثِ ٌاْنُأِِفَ نوُِِّ ًحٌسُُ ًَشََِّ لىَأ إِبىٌَمَؤَ وُزٍَُِّوًََسَعٌُيُ اللهِ  َُّشَِْ ُ ثُٓاَ َ ْغَػِ ْخُغِالمَ

ًالزفْنب ػٍَ آثبسىُ ثؼْغَ اثٓ ِشُّ ِصذلب لمب ثين ّذّو ِٓ اٌزٌساح ًارْنبه الإنجًْ فْو ىذٍ ًٌٔس ًِصذلب لمب تعالى:"

, فالنبي عيسى كاف كسائر أنبياء الله دعا بما جاء (4)"ثين ّذّو ِٓ اٌزٌساح ًىذٍ ًٌِػظخ ٌٍّزمين

ؽ, ولكـ تألـ وىو يدعو قومو الى الله خالقيـ, أما في جاء في التوراة والإنجيؿ مف بياف لمح

 َ   َِٓ   َِّّٓاسٌٍَِذَُ ٌِشََِّ  ثَٓاَ    َ ْغَػِ بيَب لََّوَ وٌٍَِِّا بسًصَؤٌٌُُاْ ؤٌَٔا نُآَِءَ اٌزَِّٓ  بيَُّّإََّالبيت الثالث فيمتص قولو تعالى:"

   (5)"للهِاَ بسُصَْٔؤَٓ ُنحَ        ٌَُّّْاسٌَِلحَاَ بيَلَ     اللهِ لىَُ           إِبسِٔصَؤَ
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والجف عمى أف القرآف ديف الجياد والعمؿ الصالح وىو يقتبس ذلؾ  الإنس_ يشيد الشاعر 

 (.1")عنفشؽ ٌىُ ؤّيب اٌثملاْالكريـ يقوؿ الله تعالى:" القرآفمف 

 ويقوؿ الشاعر: 
 (2)فِ لاَ ػػػػػػػَ قالث   دُ شيَ يَ .. وَ اػػػػقً حَ       حُ الِ الص   مؿُ العَ وَ  ادِ يَ الج   يفُ ا دِ نَ أَ 

 أي أنو اقتباس لفظي. والأنس الجف)الثقلاف( ىـ  وكممة
 التناص مع الحديث الشريؼ:ب _ 
يعتبر الحديث النبوي الشريؼ ثاني منبع استقى منو الشاعر خمار في قصائده مف       
عمى اىتمامو بالسيرة المحمدية  ؿوما يد, "سرابية..في زمف الاحتراؽ صاتاديوانو إرى"خلاؿ 

توضيح أفكاره وفي معالجتو لممواضيع التي  بيا فيالعطرة وبالسنة الشريفة, ىو الاستعانة 
 لمنصوصو. دارساشاعرنا كاف حافظا لمحديث  أفوىذا يدؿ عمى  سمبت اىتمامو,

ىو  شيء يظيره الديواف, وأوؿخطابيا ذو نزعة وطنية,  مأخذافي ديوانو  ذوقد أخ     
بو فيـ مستقبؿ  ىلأنيـ الأوللى العمـ بالشباب العربي والاىـ أنو دعيـ إاىتماـ الشاعر 

 الدولة وغدىا, وفي ذلؾ يقوؿ:
 اـػػػسقَ ال  ى وَ نَ الض   اةَ يَ ا حَ منَ ئِ سَ     

 ـلاَ الظ   يشَ عَ  يشُ العَ  ارنَ جَ ضْ أَ وَ  
 لًا ػػػػػػػائِ ى قَ ػػػػػػػيَ الن   ا َـقَ ا وَ نَ ػػػػػػػػمْ قُ فَ         
 برِ تَ ػػػػاغْ ا وَ ػػػبً مِ ر طَ سِ  م ِـعِ ػػػػػلى الإِ         

 (.3) برَ ػػػػػػعَ ػػػال دَ لاَ ػػػػا بِ بنَ جُ ا وَ ػػػػَ رنسِ فَ             
نو ممتيب بالحس الوطني, فحياة السأـ والأوضاع الشاعر مف خلاؿ شعره يبدو واضحا أف

التي يعيشيا الشباب لـ يرضى بيا الشاعر, فقد لبى نداء العمـ والداعيف إليو لأنو يدرؾ أف 
لا دولة بدوف عمـ وعمماء ومتعمميف يسيرونيا, ومف خرج طالبا العمـ فيو والمجاىد في سبيؿ 
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عميو وسمـ: "مف خرج في طمب العمـ الوطف سواء, حيث يستحضر قوؿ الرسوؿ صمى الله 
, وىذا ما فعمو الشاعر, لـ يترؾ بمدا إلا وزاره طمبا لمعمـ, (1)فيو في سبيؿ الله حتى يرجع"

 وقد جعؿ ,(2)يتحرؽ شوقا لرؤية وطنو الجريح حيث عاش فترة طويمة وىو في ديار الغربة,
 مف العمـ ثورة, يقوؿ:

 يعِ مُ ضْ ة أَ ز  يَ ت فَ ارَ ثَ  ةٌ ورَ ػػػػػػػػثَ 
 يعِ جَ ضْ ت مَ ضَ ػػقأَ ي وَ تنِ مَ ط  حَ 
 (3)يعِ ا مَ حيَ ي يَ الذِ  كرِ الفِ  ةُ ورَ ثَ   

ب الجزائري لنيؿ حريتو الثورة التي قاـ بيا الشع أف الإدراؾخمار يدرؾ تماـ  فالشاعر   
ميمش في  أصبحف شباب البلاد لأ دوف مخافة, الشباب الذي حضف الموت ابي وكرامتو قاـ

 .الأحلاـ, مقتوؿ الإرادة, مسموب وطنو

 يقوؿ الشاعر:
 (4)اارَ غَ ى وَ نَ فَ وَ  وِ اتِ يَ ؿ حَ كُ بِ    ى  ودَ و لَأ بُ طمَ مَ  م ُـالعِ  لولاَ وَ 

الشباب معني الوطف ومعني الحرية ومعني الموت في سبيؿ  فقط عرؼ فبفضؿ العمـ   
بالشباب , لكف ما يحث عميو الشاعر ىو الاىتماـ الإيمافحب الوطف مف  أفالوطف ومعني 

تأوي طالب العمـ  زائر مسجدا أو جمعيةنو لا يجد في الجأ إذ ,ورعايتو والسير عمى تعميمو
استوصوا بالكيولة خيرا ":فيو يستشيد بذلؾ قوؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ,ومعممو
 (.5) الشباب" اوارحمو 

  _ ويقوؿ الشاعر:   
                                                           

بف شرؼ النووي: رياض الصالحيف  مف كلاـ سيد المرسميف, منشورات دار مكتبة الحياة, بيروت لبناف ,دط,  ييح -1
 .   ,ص     

جمعية الإمتاع والمؤانسة,  ,دراسة نقدية( )صالح خرفي: ابوالقاسـ خمار بيف ثورة الشعر وشعر الثورة  دمحم -2
 .  , ص    دط,

 .   بمقاسـ خمار: الديواف, ص دمحم -3
 .   نفسو, ص رالمصد -4

     ص,      , , ط عمي بف حساـ الديف المتقي: كنز الأعماؿ في سنيف الأقواؿ والأفعاؿ, مؤسسة الرسالة, ج -5
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 راظيَ تُ  فْ أَ ا ىَ جدُ مَ وَ  اتِ بَ ائِ الن  ي فِ     اوفٌ عَ تَ وَ  فٌ امُ ضَ تَ  عوبِ الش   رُ خْ فَ   
 ارَ اثِ تنَ ى مُ دَ ي سُ مضِ ا يُ يَ اعُ عَ شُ وَ      ةً ػػػػػيئَ ضِ مُ  و ِـجُ الن  كَ  بَ عرُ يَ  اءُ أبنَ   
 (1ى)رَ العَ  دودِ شْ مَ  اتِ بنيَ ي الِ كِ اسِ مَ تَ مُ ا    دً احِ وَ   ؽٍ ػػػػػفأُ بِ  او انُ ـ كَ يُ يتَ ا لَ يَ       

العربية حيف كانوا متعاونيف  الأمةشرقا ومغربا( بحاؿ ميتذكر الشاعر ويذكر العرب )      
عمى فعؿ الخير متضامنيف فيما بينيـ مسانديف بعضيـ في النائيات والمصائب, فشعوب 

لا  أففبالتعاوف والتضامف نضمف  ,العرب متحابوف فيما بينيـ ما جعؿ ليـ المجد الخالد
الله عميو وسمـ الذي يصؼ  حد, حيث يضمف شعره ىذا حديث النبي محمد صمىيفرقنا أ

مثؿ المؤمنيف في توادىـ وتراحميـ وتعاطفيـ مثؿ الجسـ الواحد المؤمنيف الحقيقييف يقوؿ: "
وىذا  الأخوةىذه  ما تمبثثـ  ,"اشتكى منو عضوا تدعى لو سائر الجسد بالسير والحمى إذا

 أف يذىب سدى, حيث نمحظ قي البيت الثالث مف المقطع السابؽ تناص مقموب, التعاوف
المؤمف لممؤمف كالبنياف يشد بعضو فيضمف بيتو حديث النبي صمى الله عميو وسمـ:"

  .(2)"بعضا
 :اخمار يقوؿ الشاعر 
 (3)ج القرآفِ نيَ مَ ي وَ يمِ بِ ف سَ ي     عَ ومِ قَ  ادَ ا حَ مَ ندَ عِ  اسُ ؿ الن  يَ جَ 

نحاز مف ا أمالى العمياء, وترتقي إ الأمـفقط تستقيـ  الإسلاميالديف  بإتباعإذ أنو 
فالشاعر يضمف في ىذا حديث الرسوؿ عميو أفضؿ  ,القرآف فنيايتو ضلاؿ وخزي عف منيج

ىذا الله  "إف أمتؾ لا يزالوف يتساءلوف فيما بينيـ حتى يقولوا:الصلاة والسلاـ, يقوؿ فييا:
لى ىذه إ ؿ, فالشاعر يتنبأ بأف حاؿ الأمة العربية سيؤو (4)لله"فمف خمؽ ا خمؽ الإنساف،
 بتعادىـ عف ىدي القرآف الكريـ.النياية الأليمة لا

 
                                                           

 .   , صالديواف محمد بمقاسـ خمار: -1
 .   : رياض الصالحيف, صيالنوو  -2
 .   الديواف, ص محمد بمقاسـ خمار: -3
,      , عبد القادر عرفاف: الأحاديث القدسية مع شرحيا, دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع, بيروت, لبناف, ط -4

 .  ص
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 يقوؿ الشاعر بمقاسـ: 
 يػػػػػػػػانِ ػػػػػػػػفَ الك   ػػػػػػػػػػػػػحَ افَ صَ ػػػػػػػػػػػا تَ مَ لَ     اؽِ عمَ الأَ  ؽِ عمَ أَ ف مِ  ميؾَ عَ  لا ٌـسَ فَ     
    ويقوؿ:

 يػػػػػػػػػػػػانِ عوَ أَ ػػت لػػَ ػاءَ ػضَ ػػػػػػػػػػػػا تَ مَ لَ       ا ِـػػػػػػػػػػي  الأَ ه ذِ ي ىَ فِ  ميؾَ عَ  لا ٌـسَ وَ            
 (1)ؿ آفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كُ فِ  ميؾَ عَ   ٌـلاَ سَ ي       فَ ػػػػػػػػانِ سَ لِ ي وَ تِ ج  حُ ي، وَ ورِ نُ  وَ ىُ   
ف يضمف شعره حديث الرسوؿ الكريـ, وفي ىذا ينسى الشاعر أف يذكر الإسلاـ, وأ لا

حيث جاء بيذا النص الغائب في سياؽ الكلاـ, فالشاعر  المقطع يمتص معنى حديث ديني,
خمار صاحب عقيدة إسلامية, لذلؾ لا ينسى أف يسمـ عمى النبي محمد صمى الله عميو وسمـ 

وكما ىو لساف حالو قبؿ كؿ شيء, فمف  ,ي نفس الشاعرفالشعر خمجات لما ف ,في شعره
ي دلالة واضحة عمى أف الشاعر مف وراء الطبيعي أف يخص نبي الله بسلاـ عميو, كذلؾ ى

جر عظيـ, والشاعر ليس ببخيؿ, حيث يمتص قوؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ التسميـ أ
يو وسمـ ذات يوـ والبشر يرى " جاء رسوؿ الله صمى الله عمفيما يروي عنو أبى طمحة قاؿ:

ربؾ يا محمد إف  ممؾ فقاؿ: أتانيفقاؿ: إنو  في وجيو، قمنا إف لنرى البشر في وجيؾ؟
إلا صميت عميو عشرا، ولا يسمـ عميؾ إلا  أمتؾيرضيؾ أف يصمي عميؾ أحد مف  أما :يقوؿ

 .(2)"سممت عميو عشرا
 يقوؿ الشاعر:

 يدٍ دِ ف صَ مِ  يؿٍ سَ ى بِ رقَ ى غَ رَ القُ ، وَ ؼُ عصِ يَ  يؿُ الوَ                
 .(3)يدٍ زِ ف مَ ؿ مِ : ىَ ةً يفَ لَ  ميثُ تَ  افِ غيَ الطُ   ُـاكِ حَ مَ وَ 

نظرا لما يعانيو الناس مف ويلات الاستعمار في كؿ بقاع العالـ العربي, خاصة في 
الجزائر والعراؽ وفمسطيف, وما لحؽ بالشعب العربي مف خسائر بشرية كبرى, مف جراء 

ستبد بيـ الظمـ, ورغـ البمداف, فقد ا وأىؿمحاكـ الطغياف وسمطتو عمى أىؿ المدائف والقرى 
                                                           

 .        محمد بمقاسـ خمار: الديواف, ص -1
 .   : رياض الصالحيف, صيالنوو  -2
 .   المصدر السابؽ, ص -3
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يد المزيد والمزيد, يستحضر الشاعر حديث الرسوؿ صمى الله عميو ذلؾ  تبقى ولا تزاؿ تر 
 أوتيبيا رسوؿ الله والذي  أوتيوسمـ ليضفي عمى شعره المصداقية والبلاغة الرائعة التي 

يضع فييا  لا تزاؿ جينـ تقوؿ ىؿ مف مزيد؟ حتى, يقوؿ صمى الله عميو وسمـ: "جوامع الكمـ
 .(1)"رب العزة تبارؾ وتعالى قدمو، فتقوؿ قط قط، وعزتؾ، ويروي بعضيا عمى بعض

يستعمؿ الشاعر نفس الحديث لكف  بنوع يسمى التناص المجزوء حيث مد تشخيص 
ممكا  أصبحالسنة النبوية( المعروؼ كفاية بحيث  أيمف الموروث الجمعي ) الأخذ
 .الأساسنص الحديث ليس المحور  , فجعؿ الحدث المذكور في(2)لمجميع
 يقوؿ:

 (3)يدٍ زِ ف مَ ي مِ يتِ نِ مْ أُ  عدَ ؿ بَ يَ ي      فَ يتِ منِ أُ  اؾَ كرَ ذِ  ريا شَ يَ فَ 
 كانت في الحديث. يالنار الت بدؿ الأساسالمحور  الأمنيةجعؿ  إذ

نلاحظ أف الشاعر كثيرا ما يتحدث بصيغة الجمع فأحيانا يتكمـ فيو الوطف, وأحيانا 
ؿ الشعوب العربية, فلا تمر نكبة بصوت القرآف, وما الشاعر خمار إلا لساف حاأخرى يتكمـ 
و الإنساني, فيو حدث إلا وأيقضت فيو جانبو الحسي أو العربي أو الوطني أو أو نكسة أ

 حقا شاعر القروف وشاعر الشعراء بؿ وعميد الشعراء.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .   ,ص    , ,ط  بف  حنبؿ: مسند الإماـ حنبؿ, تح أحمد شاكر, دار الحديث, القاىرة, ج دأحم -1
حصة البادي: التناص في الشعر العربي الحديث, دار كنوز المعرفة العممية لمنشر والتوزيع, عماف, دط, دت,  رينظ -2

 .    ص
 .   الديواف, ص محمد بمقاسـ خمار: -3



 التنــــــــــــاص الفصل الأول ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

     
 

 :الأدبي التناص -2
 لتناص مع الشعر العربي:ا . أ

العربي كاف مف أىـ المصادر التي صب منيا في شعره وىذا دليؿ عمى تشربو  شعروال      
 لمشعر القديـ والحديث.

 يقوؿ: 
 (1)امرَ شَ  ر ِـكَ الم   سبِ من  رب لِ معُ لِ        فزٌ تحَ ، مُ  ٌـسمِ ر مُ ائِ زَ الجَ  عبُ شَ 

 نو لمشاعر والمصمح عبد الحميدلأولى حيف يقرا ىذا لبيت يتوقعو أإف القارئ ولموىمة ا
ف الشاعر خمار قد اجتر مف شعر ابف باديس أفؽ توقعو, لأ بف باديس, لكف يفاجئ بخيبة

خذ بو, وىو لا يخالؼ في معناىا فقد أىذه العبارة )شعب الجزائر مسمـ(, ووظفيا بما يناس
 العبارة جاىزة ثـ أضاؼ عمييا, فيظير التناص جميا.

 :باديسيقوؿ عبد الحميد بف   
 بػػػػػسِ نتَ ة يَ وبَ رُ ى العُ لَ ا  وَ        ُـػػػػػػػػسمر مُ ائِ زَ الجَ  عبُ شَ 
 (2)بذِ ػػػقد كَ فَ  اتَ مَ  اؿَ و قَ أَ       وِ صمِ أَ ف عَ  ادَ حَ  اؿَ ف قَ مَ   

إذ أف الشاعريف كلاىما يحاوؿ إثبات وتأكيد عمى أف اليوية الجزائرية ذات أصوؿ 
قاـ بو الشعب الجزائري , فما (3)أف الجزائر فرنسية :إسلامية وتفنيد لممزاعـ القائمة عربية

ف يذود ويدفع بكؿ وىو لا يزاؿ مستعد لأ دفاعا عف نفسو وعف إخوانو العرب ذكرى لا تنسى,
 جؿ الوطف العربي.بقي في نفسو مف روح إفنائيا مف أ ما
 القيس لامرئالقديـ وىو بيت في شعره مف الشعري العربي  خمار ينصص الشاعرثـ    

 يقوؿ الشاعر خمار:  
 (4)ودممُ ة الجُ خرَ ي صَ انِ رَ أامى   وَ سَ تَ تَ  ةً خرَ ي صَ انِ رَ ـ أَ كَ 

                                                           

 .   بمقاسـ خمار: الديواف, ص دمحم -1
محمد بن سمينة، في الأدب الجزائري الحديث، النهضة الأدبية الحديثة في الجزائر، مؤثراتها بداياتها مراحلها، مطبعة  -2

 .  ، ص    الكاهنة، الجزائر، 

 .   , ص         بركات: توظيؼ الرمز في شعر أبي القاسـ خمار, مذكرة ليسانس, جامعة المسيمة,  ةيمين -3
 .   المصدر السابؽ, ص -4
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 القيس: ويقوؿ إمرئ
 (1)ؿف عَ مِ  يؿُ الس   وُ ط  حَ  خرٍ صَ  ودِ ممُ جُ ا     كَ عً مَ  رٍ دبِ مُ  ؿٍ قبِ مُ  رٍ فَ مِ  رٍ كَ مِ 

كما يجتر الشاعر في قصيدتو "صوت الشباب" معنى لبيت مف شعر مفدي زكريا, 
أف محمد بمقاسـ خمار يخاطب قمبو أما مفدي زكريا مع تحويؿ في صيغة الضمير غير 

 فيخاطب الشباب و كؿ أىؿ البلاد.
 :يقوؿ الشاعر خمار

 (2)يديِ شَ  موتَ تَ  فْ أَ يت منَ تَ فَ     وتٌ صَ  الآفَ  ؾَ ز  د ىَ ي قَ مبِ قَ  يوُ إِ 
 زكريا: يمفدويقوؿ الشاعر 

 (3)ايدَ يِ شَ  موتَ يَ  فْ أَ ى منَ تَ ا   وَ انَ بَ زَ  ىضحَ أَ  لادَ ي البِ ف فِ مِ  ؿُ كُ 
لمشاعر مفدي زكريا ويممح مف خلاؿ ذلؾ  أخرىشعرية  أبياتكما يضمف بيت شعره 

المعنى إذ كلا الشاعريف يتحدثاف عف شيء قوي شديد ىو عند الشاعر خمار صوت 
 لى صرخة ونداء.زكريا آذاف ثـ يتحوؿ إ الشاعرالشباب, وىو عند 

 :بمقاسـ خمار ريقوؿ الشاع
 يدَ دِ الش   ماسَ والحَ  عبَ الرُ وَ  اسَ حسَ الإ  ثُ بعَ ي يَ ا الذِ ذَ ىَ  وتٍ صَ  ي  أَ 
 ويقوؿ:

 ايدَ بِ ف تُ لَ  ةً غمَ نَ  نوُ ت مِ فظَ ا     حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىَ زَ ما غَ لَ  افُ الآذَ  افَ كَ وَ 
 (4)اودَ دُ ػػػػػػػػيا مَ رً عثَ بَ مُ  ىمسَ لَأَ      ودٍ ى طَ مَ عَ  صب  و يَ لَ  وتٌ صَ  اؾَ ذَ        

 
 
 

                                                           

,      , مصطفى عبد الشافي: ديواف إمرئ القيس, تح حسيف السندوبي, دار الكتب العممية, بيروت, لبناف, ط -1
     ص

 .   الديواف, ص محمد بمقاسـ خمار: -2
   , ص    حسيف جابري: أسماء عربية وأصداء شعرية أعذب قصائد مفدي زكريا, إصدارات العوادي, دط,  ةسار  -3
 .   السابؽ: ص رالمصد -4
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 الشاعر مفدي زكريا فيقوؿ: أما
 اودَ قُ و الرُ يدعُ دى وَ اليُ  الاتَ مَ و   كَ تمُ يَ  فِ ؤذِ المُ  ى صوتُ عالَ تَ وَ   
 (1)اودَ ػػػػجُ الوُ  زُ يُ ى يَ ضَ داء مَ نِ ا   وَ نيَ ـ مِ الِ وَ العَ  ؼُ رجِ تُ  رخةٌ صَ    

ذا يعتبر وى ,والشاعر الثاني الأوؿغير مباشرة ما بيف الشاعر  ضمنية ىنا إشارةنجد 
 (ر)النص الحاضلعلاقة  لذلؾ يفترض الإدراؾ مف قبؿ القارئ نيتتمميح الأقؿ وضوح عند ج

لى الشباب بينما الشاعر الصرخة إ خمار يحيؿ الشاعر, إذ (2))النص الغائب(آخرونص 
 فقد صرخ في وجييـ وقاؿ: الأعداءالذي لـ يخؼ  ,زباناالشييد لى فيحيميا إمفدي زكريا 
 (3)ايدً دِ حَ  ىخشَ أَ  تُ مسُ ي فَ ونِ بُ اصمِ وَ       الاً بَ حِ  ىخشَ أَ  تُ مسُ ي فَ ونِ قُ شنِ اَ 

يكمؿ الشاعر في عطائو الشعري, ولا يكممو إلا مع استرجاع واستحضاره لنصوص 
ف السجية ارىا أـ لـ يقصد, وربما لأغابت عنو سواء كاف قد حفظيا وقصد في استحض
مع بعض الأشعار, وربما يعود ذلؾ  الشعرية أحيانا تجود بما ليس لشاعر آخر لكنيا تتطابؽ

و نفس الديانة ونفس اليـ, فاليـ واحد والأمؿ أ ف يحملاف نفس المغة والمعتقدإلى أف الشاعرا
 واحد.
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 المبحث الأول: مفيوم التكرار
 :ية القدماءالتكرار في رؤ  -1
مصدر كرر "تي من ، ففي لسان العرب يأورد التكرار في المعاجم العربية القديمةلقد       

 ، والكر الرجوع عمى الشيءوتكرارا والترداد والترجيع من كر يكر كرا ،فتح التاءكرار بوالت  
: كررت عميو الشيء، وكركرتو ويقال ،عادة مرة بعد مرةإ :وكركر ، وكر الشيءومنو التكرار
 .(1)"عميوإذا أرددتو 

في السياق الواحد أو قسام الكلام ستعمال "تعدد الاستددام المووي أوتعني في ىذا الا
وىو ما يعرف  ،الجممة، فيكون عمى مستوى الصوت أو المفظ أو سبقية المدتمفةاأ

 .(2)"بالترجيع
والترجيع: مصطمح موسيقي تدرس في ضوئية التشكيلات الإيقاعية لفن العمارة والفن 

 .(3)."الموسيقي عمى السواء.
متقاربة  لا أن رؤيتيم الحقيقية ظمتالعمماء لمتكرار وادتلافيم حولو إرغم تباين نظرة 

 (   ) ثيرفابن اأممعنى ، فيي لم تدرج عن حدود اعتباره إعادة لمفظ أو لحد بعيدإلى 
ن فإ (،سرع)أسرع أقولك لمن تستدعيو ك ،ىو دلالة المفظ عمى المعنى مرددا" :يعرف بقولو

ن يكرر ىو أ التكرار: "فيعرفو بقولو (    أما صاحب الدزانة) والمفظ واحد،د عنى مردالم
"ىو عبارة عن تكرار  :ر ابن المعصوم نحو ىذا التعريف فيقوليويس ،المتكمم بالمفظ والمعنى

 .(4)"كثر بالمفظ والمعنىكممة فأ
 

 

                                                           

 .535لسان العرب، ص ابن منظور: - 
 دار الجامد لمنشر والتوزيع، عمان، التكرارية الصوتية في القراءات القرآنية )قراءة نافع أنموذجا(، فضيمة مسعودي: - 
 .  ،ص     ، ط
 ه.    دمشق، مجمة التراث العربي،إتحاد الكتاب العرب، نعيم الباقي:قواعد تشكيل النوم في موسيقي القرآن، - 
،      ، في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمان، اأردن، ط فيد ناصر عاشور:التكرار - 

 .  ص
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 الواحدة في صور شتىوىو إيراد القصة عمم المشابو :"نوأما الزركشي فنظر إليو عمى أ
 عمى ثباتو، وحكمتو التصرف في الكلام وا  نباءوفواصل مدتمفة ويكثر في إيراد القصص واأ

 .(5)"ضرب من الضروب
يقول:"وأما ما عابوه عمى  ،محمودكما جعل الدطابي لو ضربين أحدىما مذموم وآدر 

غير مستفاد  ،التكرار فان التكرار كلام عمى ضربين أحدىما مذموم وىو ما كان مستونى عنو
 (6)زيادة المعنى لم يستعيده بالكلام اأول أنو يكون فضلا من القول" بو،
 المغويين والنحاة: لتكرار عندا . أ

التكرار والحديث عنو في معرض مناقشتيم  إىتم جل النحاة والموويون العرب بذكر"       
فمن يطالع مؤلفاتيم يرى أن تسميطيم الضوء  ،لباب التوكيد كباب من أبواب النحو العربي

عمى مصطمح التكرار ومناقشتيم لو لم يدرج عن ىذا الباب إلا عرضا ومن ىؤلاء أبو الفتح 
وذالك في قولو: "أعمم  ه( إذ تحدث عن التكرار في باب الاحتياط    عثمان ابن جني)ت

فمن ذلك التوكيد، وىو عمى ضربين احدىما ا أرادت المعنى مكنتو واحتاطت لو أن العرب إذ
وقد قامت  وىو نحو قولك: قام زيد، قام زيد، وضربت زيدا ضربتا، تكرير اأول بمفظو،

للإحاطة احدىما  الصلاة قد قامة الصلاة...، والثاني تكرير اأول بمعناه وىو عمى ضربين:
والعموم والآدر لمتثبت والتمكين، فاأول كقولنا أقام القوم كميم، والثاني نحو قولك: قام زيد 

 .(7)"نفسو
وعند ابن ىشام:"التكرار يراد بو غير التأكيد وذلك في كون التكرار ىو سبيل التذكير وليس 

نما ضرب من ضروب تحقيق التواصل" تأكيدا،  .(8)وا 

 عند عمماء البلاغة: . ب
                                                           

 .   ،دت ، ن، تح محمد أبو الفضل إبراىيم، دار المعرفة، بيروت،طآالقر البرىان في عموم  ين الزركشي:بدر الد5- 
عبد القاىر الجرجاني، الرماني، الدطابي:ثلاثة رسائل في الدراسات القرآنية والنقد اأدبي،تح محمد دمف الله، محمد  -

 .  ،ص    ، ط دار المعارف، القاىرة، زغمول،
    ص ، ،السنة   قرآن  الكريم، مجمة عود الند المجمة الثقافية الشيرية، العددعبد القادر فطة: بلاغة التكرار في ال - 
 .   دت، ص  ، ط بيروت، لبنان، المعرفة، دار ابن ىشام: معنى المبيب، -8
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مر كيذا وأ ،يينكثر بروزا منيا عند النحاة والموو عمماء البلاغة  بالتكرار أية عناتبدو       
عنو في كتب  فالباحث ،استقصاء لما كبتوهو ثباتا من الرجوع يستدعي إ واضح وجمي لا

ا من نقسمو ه، يجدىم قد ااستجلاء مظاىر  ا لمتعرف عميو أو محاولاين القدماء سعييالبلاغ
دنى ، فمم يعره أول ويمثمو فريق عزف جممة عن القول فيواأ قسمين:إلى حيث القول فيو 

إلى  ة قمة اىتمام ىؤلاء البلاغيينكنازك الملائ ، وتعزوالحديث عنوإلى اىتمام ولم يمتفت 
ومكانتو في الموة ...فقد كان أسموب التكرار  ىمية التكرارأإلى ، ثم ظروف العصر في زمنيم

 .التوسع في تقويم عناصره وتفاصيل دلالاتوإلى فمم تقم الحاجة  ،نذاكثانويا في الموة آ
قدح في الفصاحة ويوض عن ي يءش وما أعرف :ولقفي (ه   أما ابن سنان الدفاجي)ت

وتبعو في ىذا يحي  ،جو عنولمن يؤثر تجنبو رصانة نسظير من التكرار طلاوتيا ا
ثور نو المأ مو تكرر في الكلام المنظ ذاعمى أن الحرف الواحد إكد ه(، فقد أ    ت)العموي

 .(1)"نفس نازلا عن الفصاحة معيبا في البلاغة عمى اأكان ثقيلا
التكرار بوصفو أسموبا إلى لتفت فريق امثمو م الثاني من البلاغين القدماء فيما القسأ       

و أالعمدة مشيرا كما في ما إىمالو فوقف عميو يجوز إ لا ،ساليب الموة التعبيريةمن أ
 ، والبلاغيون من ىذا الفريقنوار الربيعو مفصلا شارحا كما في المثل السائر وأأالصناعية 

 يدي من عرف بفصاحتولا عمي تكرار حسن لا يتحقق إ :يميزون بين نوعين من التكرار
 .(2)"وتكرار قبيح يسيل الانزلاق فيو ويحط من قيمة السياق الذي يحتويو ،ودقتو في التعبير

سيادة  نأ ،ظ أن ىذه التعريفات تتقاربنلاح :دلال التعريفات السابقة لمتكرار من
ربيم، سواء عند مشامعظم المشتومين بو عمى ادتلاف  مفيوم ىذا المصطمح ظير لدى

 و النقاد والبلاغيون.النحاة والموويون أ
ناحية سياق الكلام ولقد تنوع التكرار عند القدماء بتنوع مسمياتو حيث اىتموا بو من      

 وليس من ناحية المعني الذي يؤديو او الدلالة .

                                                           

 .     ص التكرار في شعر محمود درويش، بتصرف، فيد ناصر عاشور:1- 
 .  ص المرجع نفسو،2- 
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 وعين:وىو عمي ن
 جد في المفظ والمعنى                  تكرار يوجد في المفظ دون المعنىو تكرار ي
 غير مفيد        د          مفي                    مفيد غير                    مفيد    
 ما دل عمى    ما يدل عمى                       يدل عمى      ما يدل عمى  ما

 معنى واحد     معنيين مدتمفين                     معنى واحد معنى واحد      
 يقصد بو         يقصد بو

 غرضان         غرض واحد 
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 التكرار في رؤية المحدثين: -2
، تكرار معنوي وآدر لفظي رؤية القدماء في نوعين من التكرار فيالتكرار  انحصر"      

تعددت أنواعو  حيث ،لو رؤية جديدة اعطو ، إذ أبعد من ذلكأإلى ا بو ذىبو لكن المحدثين 
، إذ توير شكل ومضمون القصيدة الشعرية الحديثةإلى وىذا التوير ربما يعود  بتعدد دلالاتو

حساس ووقعا موسيقيا فقد يكون تكراره إ نما دلالةزيادة إو أند الشعراء عيبا صبح التكرار عأ
ن ثورة موسيقية كثر من الكممات المتسعة يكو  و أأن تكراره لكممة واحدة حيث أ ،الشاعر

 .(1)"تكون بمثابة مصباح جمالية وثورة إيضاحية
اأسموب ذلك فالتكرار في الشعر الحديث يعتبر"ميزة فنية من مميزات إلى بالإضافة       

 .(2)."ولو دلالات يضفييا عمى النص الشعري من حيث الإيقاع وتكرار البنية العروضية.
 وق المعنى أ،سواء أكان المفظ متفتي المتكمم  بمفظ ثم يعيده بعينوويقصد بالتكرار"أن يأ    

وربما يأتي  ،(3)"ول والثانيتفاق المعنى اأا، وىذا من شرط تي بمعنى ثم يعيدهو يأمدتمفا، أ
 .معنى مدتمفمتفقان والان المفظ
عناىا وترسيدو في نفس الممتقى وبأبسط كيد ملووية قصد تأحالة ل عادةفالتكرار أذن"إ      

 (4)"كثر من سواىاصياغة لو في حقيقة إلحاح عمى جية عامة في العبارة يعنى بيا الشاعر أ
زائد عمى  ثان ه معنىمن تكرير و أكثر ولا ينشأ "ورود المفظ مرتين أ كما نعنى في التكرار  

لا ما قد يتولد من السياق وقد يكون التكرار تاما فتتطابق فيو حركات الدوال اأول إ
  .(5).."وحروفيا

                                                           

 ،جامعة باتنة نموذجا(،رسالة ماجستير، سموبية في الشعر الجزائري المعاصر)شعر الشبابالبنيات اأ محمد زعيتر: -1
 .  ص     

 .  قان)ديوان وحدي مع اأيام(، صى طو ناصري دلال: دراسة اأسموب في شعر فدو  -2
 .   ص ،    ، ،ط ج بوداد، دار الشؤون الثقافية، أحمد مطموب: معجم النقد العربي القديم، -3
 .   ص دت، ،  ط بيروت، العمم لمملايين،دار  المعاصر،الشعر قضايا  نازك الملائكة: -4
 دصائص الدطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني)دراسة صوتية تركيبية(،دار ىومة، بوزريعة ، محمد كراكبي: -5

 .   ،ص    الجزائر ، دط ،
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وىي لا تنحصر في الشعر  ،موسيقية ومعنوية في الوقت نفسو اىرة فنيةفالتكرار ظ        
 فيو ر ظير التكرار في أعمى مراتبو وفي النثان الكريم الذي ي  فقط بل توجد في القرء

إلى سترفعو نيا ا استطاع الشاعر السيطرة عمييا فإذكما انو إمكانية تعبيريو وا   ،...الدطابة
يقع  ما كثرومواضع يحسن فييا فأ ن لمتكرار مواضع يقبح فييا،غير أ ،صالةمرتبة اأ

عنى متكرر المفظ وال ذالفاظ أقل فإلفاظ والمعاني وىو في المعاني دون اأالتكرار في اأ
جية التشوق والاستعذاب  رر اسما عمىن يكك الدذلان بعينو ولا يجب لمشاعر أجميعا فذل

، (1)"ذا جاء عمى جية التشوقوالمعنى مستيجن ويستحسن التكرار إن تكرار المفظ ذلك أ
 اوالتجديد وراحو  دضعوه لمتجريبالحساسة لمتكرار أ يفةىذه الوظإلى لما تفطن الشعراء "و

 عتيكيفونو عمى طبيعة تجاربيم الشعرية الثرية فتعددت مستوياتو وتنو و يستنزفون منو طاقتو 
حصرىا فقد أفادت القصيدة الحديثة من آليات التكرار مثمما أفادت من إلى حتى لا سبيل 

 .(3)"بسط مستوياتو، فالتكرار "ضروري وعضوي حتى لو كان في أ(2)"درىآليات أ
..( ديوان.سرد.دطابة.)تظير حسب ما تضيفو المادة الدراسية نواع كثيرة ولمتكرار"أ        

 لذي ىو تكرار أصوات ولمسافات زمنية لوويةمات واو لكمبذاتيا أد يكون تكرار حروف فق
 .(4)"تيافاصم وأ فاتاالمس ىذه دظ كما قد يكون في المعنى وىو حدو وقد يكون في المف
 :يا في نقاطاتمسيقوت نواع التكراريمكن أن نوجز أ

 :ثلاثةإلى ينقسم  :القسم اأول_   
و العبارة ومن معانيو تصوير الحركة أكيد عمي الكممة المكررة وغرضو التأ :البياني التكرار"
 .و الترددأ
 .و العبارة في دتام كل مقطوعة من قصيدةأ:ىو تكرار الكممة  التقسيم تكرار_

                                                           

الموة واأدب الجزائري،  أبحاث في  المدبر، مجمة التوازنات الصوتية التوازي_البديع_التكرار، عبد الرحمان تبرماسين: -1
 ،   ،ص    ،  العدد

الإيقاعي في شعر عبد الوىاب البياتي )دراسة في الجذور والجمالية للإيقاع(أطروحة  لتشكيلجماليات ا مسعود وقاد: -2
 .   ،ص         جامعة الحاج لدضر، باتنة، دكتوراه،

 .  ،ص    ، ط المنار،الزرقاء ،اأردن، مكتبة عضوية الموسيقى في النص الشعري،: نافع صالح عبد الفتاح -3
 .  ،ص    ، ط المورب، الرباط، ،ل لمنشردار توبقا فن القول الشعري، العيد يمنى: -4
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كما يوجد نوع  ساةري كثيف يبمغ أحيانا درجة المأفي سياق شعو  يجيء :شعوريللاا التكرار_
 (1)"يم لمتكرارآدر من التقس

 حالة لووية صوتا أو لفظة أو تركيبا أو معنى، يكون بظيور :يالتكرار الاستيلال .5
 .ويكون في بداية القصيدة

 .يتجمي في نياية القصيدة: التكرار الختامي .2
عمييا في كل مقطع من يكون بترديد حالة لووية معينة يتم التركيز  : تكرار اللازمة .3

 .مقاطع القصيدة
يتطمبو من دصوصية بنائية  وىو أكثر البنى التكرارية تعقيدا لما :التكرار المتدرج .4

 وميارات فنية عالية.
 :وحدات ىيإلى يس التكرار م محمد بنسوقد ق -
 تكرير الترابط التام. -
 الترابط غير التام. تكرير -
 تكرير الترابط بالحذف. -
 .(2)تكرير الترابط بالإضافة -
ى الحرف الكممة والجممة وىذا في عمومو دائما ما يكون عمى مستو  لكن التكرار      
ما المدونة التي بصدد دراستيا اليوم يظير فييا التكرار بشكل المدونة، أتفرضو  التقسيم

 لمان لمتكرارفييا بتقسيم أو تصنيف أو  تعدد لذلك سألتزمواضح وجمي وم
 .و الكممةيكون مع مستوى الحرف أ ول التكرار البسيط:النمط الأ  -
 .و العبارةيكون في تكرار الجممة أ النمط الثاني التكرار المركب: -
 

                                                           

 الجزائر، باتنة، جامعة الحاج لدضر، ماجستير، مذكرة التجربة الشعرية عند أبو القاسم سعد الله، عبد الكريم شبروا: -1
 ،  ، ص         

 .   ص الصوتية، التوازنات عبد الرحمان تبرماسين: -2
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 المبحث الثاني: تجميات التكرار في الديوان
 التكرار البسيط: أولا:
في تكرار الحرف "وفي تكرار الكممة أيا كان جنسيا الصرفي الذي ينتمي إليو  يكونو       

 .(1)في جممة واحدة أو في عدة جمل متوالية"
 تكرار الحرف:أ_ 
ىذا النوع من التكرار في شعر بمقاسم دمار بشكل واسع وأغمب ما يكون في  يظير      

 حروف الاستفيام.
 :ةاليمز 

 ؟دو رُ و  ــُال كَ ـم ـِار تـــعَ ـالـبِ  سُ ـن  دَ ـا     تُ ـــــنَ ــنــيـــم بَ ـــ ـُياحُ ــبَ ـــا وأشحيَ نَ أَ 
 ؟ودـــــنُ ـالكُ  رضِ أا بِ زً ــيزِ ـا عَ حيَ يَ وَ      إٍ ـــــــــ ـَمجـــــــي مَ ـــء فِ لاَ ا أذِ حيَ أنَ 
 ؟دشوُ نو الحُ ر مِ ـ ـــِزائي الجَ عانِ تُ      بٌ ــــ ـــِاصي غَ طنِ ي وَ فِ وَ ا حيَ نَ أ

 (2)ود؟يُ دى واليَ الر  وَ نى الض   مضُ ي    يَ ــــــــربِ ى العَ مَ ذا الحِ ىَ وَ ا حيَ أنَ 
 والدلالة من وراء التكرار ،وفي مقطع واحد لياالتو  عمى ربع مراتحرف اليمزة أ رتكر 

ىذا التوبيخ مع تصويره لمحالة فيو يعيد  ،والقبول بالعيش اليوان ىو التوبيخ وعدم الرضا
 عداء الييودالسواسية مع اأعيش إلييا الشعب الجزائري إذا رضا بالالسيئة التي سيؤول 

 وىو استفيام عن حالة وطمب لفيميا.  "الكنود"
 ىل:

 ارـــــــقمَ لَ لِ  نُ زلاَ الغِ  صُ رقُ ل تَ ا   ىَ يَ راخِ فِ  ينَ اء بَ قَ رَ الوَ  حُ صدُ ل تَ ىَ      
 (3)ارِ شجَ ي الأفِ  ورُ صفُ العُ  قُ زقزِ يُ وَ     وُ مُ وأ عُ ديِ مل الوَ ع الحَ رتَ ل يَ ىَ         

 
                                                           

سموبية في شعر اأدضر فموس)دراسات في الشعرية الجزائرية(،دفاتر مدبر الشعرية عمار بمقريشي:التكرار وقيمتو اأ -1
 .  ،ص    ،مارس ،جامعة المسيمة،العددFtudes de poétique algérienneالجزائرية 

 .   :الديوان،صمحمد بمقاسم دمار2- 
 .   المصدر نفسو،ص -3
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لك يقصد بيا طمب التصديق وكذ وىل: في ىذين البيتين ثلاثة مرات،رت ىل تكر       
وضح من دلال الصورة التي ىو لم يذي الذ جعل الشاعر يطمب الفيم في البيتين إ دلالتيا

ولا يمكن أن  لا يمكن تصدق ىذه الصورةمومة اأم وبدون دور اأبصدد سردىا فبدون 
 تتحقق.

 في:
 ارـــيَ ن  ي الأ اء فِ حرَ ي الص  فِ  حرِ ي الب  فِ      عٌ ــائرَ  رٌ ـسِ  ـدِ ـمــمـتَ ال ـُ ـسِ ي الأطــمَ فِ  

 (1)ارطوَ الأَ س ــان ــَجــــتــ ــُا مــــنَ ـــــــائِ ســــم ـَوَ     ا نَ رضِ أَ  بيعةِ ن طَ مِ  يءٍ ل شَ ي كُ فِ     
ترب بو ضمن السياق الذي ورد توسعة حيز الشيء المقفي " في" الحرف يؤدي تكرار     

ويتكرر  ،(2)"التكرار بحيث " تزاد اطراد بزيادةتوسعة في حيز الحدث إلى فيو وىذا يفضي 
دوة والمحبة بموت كل مكان أن اأ دبارنافي ىذا المقطع حرف الجر "في" أن يريد الشاعر إ

فجعل الحدث  وكل الطبيعة،السماء، بل  نيار،اأ الصحراء،البحر،  اأطمس، في الكون:
 فقد عمم المحبة وزاد في حيز النص والفكرة. ،كثر شموليةأ

 تكرار الكممة:  . ب
يقاعا يساير المعنى ويجسمو ويعبر عن وىو "ابسط أنواع التكرار إذ يترك تكرار الكممة إ     
اليا شكالحركة بأو عن وامتداده أو قصره أن يعبر عن الزمن ، بل يمكن لتكرار أمعانيو

ند الشاعر دمار بشكل واسع وقد برز ىذا التكرار ع ،(3)و الكثرة"المدتمفة أو يعبر عن القمة أ
ير ، ويظ"فعل"وكبير إذ ترد الكممة متكرر عموديا وأحيانا أفقيا كما تردد الكممة عمى شكل 

المقاطع  ، إذ بمغ عدديكون في نياية كل مقطعرار في أول قصيدة في الديوان حيث التك
 :عشر مرة يقول في نياية كل مقطع إثنىكممة العرب  إثنى عشر مقطعا كذلك أعيدت

 .شباب ينادي لتحيا العرب_  م

                                                           

 .   ص الديوان، محمد بمقاسم دمار: -1 
 .  ص التكرار في شعر محمود درويش، فيد ناصر عاشور: -2 
 .  ص التجربة الشعرية عند أبو القاسم سعدا لله، عبد الكريم شبروا: - 3
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 .ن لا تقوم العرب_ يحاول أ م
 .ا من شباب العرب_ فذق عمقم م
 .شباب العرب سامىىناك ت_  م
 .من لا يبالي العرب يفتت _ م
 .فسرنا وحبنا بلاد العرب_  م
 .لتحيا الجزائر فخر العرب_ و  م
 .بن العرب_ يصافحنا الزىر وا م
 .سود العربرض الأولبنان أ_  م
 .يومنا يوم دفع العربإلى _   م
 .تعاوده ذكريات العرب_   م
 .(1)ونادي يمبيك شبل العرب_   م

غير متوفرة في ، لكنيا تتضمن معنى جزئيا نجد ونلاحظ ترديد لفظة العرب بذاتيا      
إلى ولى أو الثانية، فإن كانت متوافقة في الحروف فيي في معناىا مدتمفة وىذا يضيف اأ

 .العناصر المووية توسيع معجمي ودلالي
ذا أردنا       سموبي ليذا التكرار سنجد أن كممة )العرب( توحي أو تقوم بدور التفسير اأوا 

 .المقابل لمحالة الشعورية المسيطرة وتكون حسب ما يقتضو لسانو
 .شعور بالافتدار بالعروبة ى:ولالأ فالعرب 

 .وربية عمى دول العرب )الجزائر(عمى تكالب الدول األم والحزن شعور باأ :الثانية
 .التأىب والاستعداد لدى الشباب شعور بالقوة والإرادة في الدفاع عمى الوطن، الثالثة:
 .تسامييم بالعممو المجد  ىاماتإلى اب ببوصول الششعور بالافتدار  :الرابعة

 .باليوان من العرب اعمى الذين رضو  شعور متوقد بعدم الرضا الخامسة:

                                                           

 .       ص محمد بمقاسم دمار:الديوان، -1 
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ن وفي نفس الوقت تمبية لحاجات لم في الابتعاد عن الوطشعور بشدة اأسى واأ السادسة:
 .لا بالعمماأمة الجزائرية التي لا تنيض إ

 .الكبير شعور بالحب الوطني السابعة:
 .المحبة واستقبال تونس لطلاب الجزائر بصدر رحبتبادل  الثامنة:

 .العرب حتى لبنان بلادفي جميع  الشعور بمسؤولية طمب العمم وبموغو التاسعة:
 .والتطور موصول بالعمم قمتو في سبيل دفع العرب نحو التقدمشعور بالحزم والعزم ل :ةالعاشر 

 وتذكيره بما لحقو من سوء تحقيق اليدف بالتساوي مع العدوتمني الشاعر  عشر: اديةحلا
 .عمى يد شباب العرب

وطنو وينتظر  يزال يحب لااب العربي بالش نشعور باأمل والتفاؤل عمى أ عشر: انيةثلا
 .ليمبيو اواحد امنو نداء

 الشاعر. في اتجاه معين يريده ةن يقوم بتوجيو القصيدوىو تكرار تقسيم وغرضو اأساس أ
 الشاعر:يقول  (شباب وشباب)في قصيدة  وطني""  :لكممة لك تكراريظير كذ

 اارَ ركة نَ ــــــــــو حَ لَ  تَ ليب  قد أَ لَ  ا    ارَ بَ ي( اصطِ طنِ ا )وَ يَ  لُ ذا العَ مَ ى ـــــإل         
 اراــبَ ـك او ــــــــممُ  ـَمة عــارك ثُ  ـَبوَ ـــر     بـــكـــفَ  ــي(نِ ـــطوَ )ا ـــــيَ  اءُ ــ ــَبـــم الآىُ 
 حيارىــــودع عنك التوافو وال  ا    ــلامـم ــي(نــوط)ا ـوم يــيــال اكــفـــك  

 وارىـــــرى تـبـكـلامك الوعن آ ب    ـريــــغ )وطـنـي(ا ـك يـنـاب مـبـش  
 (1)راأـــــــود ثـجـامل لمـنك حكأ     ـحا ــــيـحـش (يـنـوط)ا ــراك يـت يـنوأ 

بياني غرضو التأكيد  راوىو تكر  من متن القصيدة وجاء ىذا التكرار في جمل متفرقة     
، شعورهليقاظ محاولة استمالة لممتمقي وا   محظ في التكرارون ،ن الدطاب موجو لموطنعمى أ

وىذا الترديد حقق  ،ملوقد جاء ىذا التكرار ليضفي عمى القصيدة أبعادا نفسية مفعمة باأ
حيث يمح  كمماتمن تكرار لملكثير وىناك ا ،ثير جميل عمى النفسولو تأ انسجاما حقيقيا

 الشاعر عمى توظيفو في النص الشعري وىذا ما يجسده فعلا.
                                                           

 .   ص الديوان،محمد بمقاسم دمار:  -1
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 _ يقول الشاعر دمار:     
 اءمَ عَ الز   ةُ أفَ ورَ  انُ نَ الحَ  ى       أينَ يَ والن   ارةُ ضَ والحَ  ةُ روءَ المُ  ينَ أَ  
 اءلإغرَ وا ولِ ــــالقبِ  لاً طاوِ تَ مُ      لا    والوَ  بةَ حَ المَ  سَ بِ ي لَ الذِ  أينَ            
 .(1)متماسك بالغدر والإطراء        حقوقيا لادَ البِ  عدَ ي وَ الذِ  أينَ    

إذ يتساءل عن الذين يد عون أنيم يحمون حقوق  الاستفيام )أين(، سمإيكرر الشاعر 
أو يقصد أصحاب الوعود الكاذبة من  الطفل والمرأة عند الحرب وىم أصحاب المنظمات،

فالشاعر يستفيم عن المبيم  يعطي البلاد حريتيا ثم أدمف،الزعماء، ثم الذي وعد أن 
و لوعود المبرمة التي لا نرى تحرك أيطالبيم بالتفسير عن الشيء الذي يحدث، وىذه ا

 استعداد لتنفيذىا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .   محمد بمقاسم دمار: الديوان ،ص 1 



كـــــــــــــرارـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثاني الفصل  ــــــــــــــــــــــــــــــ التَّ
 

53 
 

 التكرار المركب: ثانيا:
تكرار منذ القدم وباأدص في عرف ىذا النوع من ال و جممة،عبارة أفي تكرار ويكون 

 .(1)"نيةبارزا بقوة في مدتمف السور القرآ إذ نجده" ن الكريم،القرآ
من و تكرار لسطر شعري في مواقع عديدة استعمل الشاعر دمار تكرار الجمل أ
 و لنياية.الديوان، بحيث يرد في البداية أو في الوسط أ

 و جممة بذاتيا: عبارة أتكرار  -أ
يظير ىذا النوع من التكرار في قصائد الشاعر العمودية، إذ يعيد أحيانا صدر البيت 

 ويوير في عجزه او العكس، ونمحظ ذلك في قصيدة )انتظار( يقول الشاعر دمار:

 دىي سُ ابِ ـــــــــــبَ شَ  يوِ فِ  مُ حطِ أُ دى      ــــالمَ  يلُ وِ طَ  ارٌ ظَ نتِ ي اِ اتِ يَ حَ                     
 ىدَ المَ  ويلُ طَ  ارٌ ظَ نتِ ي اِ اتِ يَ حَ   ى   دَ ح الجَ شُ  ندَ ي عِ بِ  فُ تيتِ وَ   
 (2)ىدَ المَ  ويلُ طَ  ارٌ ظَ نتِ ي اِ اتِ يَ حَ ا      دً نشِ ـــــــى مُ سَ ي أَ ـــي فِ نِ كُ ترُ تَ وَ             

 تصرف فييا،و أيعيد الشاعر جممة )حياتي انتظار طويل المدى( بذاتيا دونما تويير 
 وىو إعادة لشطر بذاتو، حيث يتكرر في بداية ووسط ونياية القصيدة، ويوحي ىذا التكرار

يحاءات بتقوية المعنى والحفاظ عمى السياق، حيث وتقوم ىذه الإ ،بفقدان أمل وضياع العمر
نسان عندما وىو تذكير باأسى الذي يحسو الإ ن نفسو،و تبقي المضم تظير وكأنيا فواصل

 م لا.لا يعرف الشاعر إذا كان لو حد أ حياتو وىو ينتظر،وىذا الانتظار يعيش
 في قصيدة)فمسطين( يقول:ىذا التكرار ويظير 

 ردَ القَ  اءَ ا شَ مَ ا وَ اىَ ئنَ شِ  حنُ ر         نَ فَ ي الس  فِ  لامٌ سَ  ينَ مسطِ ا فِ يَ 
 .(3)ردَ قَ ـــــــال ائنَ ا شِ ذَ ا إِ ينَ تِ ؤآد يُ ر        قَ فَ ي الس  فِ  لامٌ سَ  ينَ سطِ ما فِ يَ   

                                                           

جباري عائشة: التوازنات الصوتية في المزدوجة، مجمة أبحاث في الموة واأدب الجزائري،  عبد الرحمان تبرماسين، - 1
 .  ،ص    ، ،العدد ،بسكرة جامعة محمد ديضر

 .   ص محمد بمقاسم دمار: الديوان، - 2
 .   ،ص المصدر نفسو - 3
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إذ  ،وىو تكرار لمشطر اأول من مطمع القصيدة، وتكرار لشطر اأول من نياية القصيدة
وتوحي  ذاب،عتحي اأولى أنو لما كانت المشيئة بيد العرب حل في فمسطين ما حل من ال

 الثانية أنو إذا تركت المشيئة بيد القدر)الله( فربما ستتحول النتيجة لصالح فمسطين.
_ تتكرر عبارة "ىل تذكرون" في قصيدة رفاق الصبا، حيث ترد في بداية كل مقطع وأحيانا 
في نيايتو، كما ترد في وسطو،وترد في جزء من الجممة، وىو تكرار اللازمة إذ جعل الشاعر 

تتراوح بين طول وقصر الجمل  يرد لحالة لووية، فتظير ىذه اللازمة عمى شكل فواصل
 الشاعر يقول: وحسب ما تقتضيو حالة

 ون..؟رُ ذكُ ل تَ ىَ 
 ون...؟رُ ذكُ ل تَ نا...ىَ امَ يَ أَ 

 ......................؟
 ون...؟رُ ذكُ ل تَ ىَ 

 رىالقُ  ولَ ا حَ نَ افَ وَ ون طَ رُ ذكُ ل تَ ىَ 
 ............................؟

 .(1)ون...؟رُ ذكُ ل تَ ىَ 
جاء بيا سست ىذه القصيدة عمى بحر الكامل الذي تفعيمتو )متَفاعمن( والتي تأ

تكررت ىذه وقد ، وفيو حذف لممتحرك من الوتد المجموع زحاف، حيث وردت )متْفاعمن(
التفعيمة في كل بيت فيي الصيوة الإيقاعية المييمنة عمى القصيدة في بداية المقاطع 

بدلالة واضحة لشدة  ،الشعرية في نيايتيا، حيث جاء ىذا التكرار للازمة في البداية والنياية
التي  باأيام الدوالي ،صدقائوتذكر والحرص والإصرار عمى تذكير أعر في الرغبة الشا

ياىم في وطنو العزيز وفي قريتو قداشة وقد جاء التكرار عمى  داصة، عاشيا الشاعر وا 
صيوة الاستفيام الذي لا ينتظر منو الشاعر الرد السريع، حيث يعيد ىذا السؤال حتى نياية 

كل زاوية ذكرى لا ينساىا الشاعر في  الصبا بما عاشوه، إذعر يذكر رفاق فالشا ،يدةالقص

                                                           

 .   ص الديوان، محمد بمقاسم دمار: - 1
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فلاش "إلا أن ىذه الذكريات نسيت بعد أن ذىبوا الرفاق وتركوه، وىذا النوع من التكرار يسمى 
 .(1)"بعده الجمللى االذي يصور الحدث الرئيسي ثم تتو  Flashbackباك 

 الدرب وحديلكنني في ) لجممةذاتي  _ يكرر الشاعر في قصيدتو )أحلام الوربة( تكرار
 في نياية ثلاثة مقطع من القصيدة، يقول في المقطع اأول: ،وحدي أفتش ما أفتش(

 يمشِ أَ  رجتُ خَ وَ 
 يرنِ تُ  عةٌ اطِ سَ  مسُ الش  وَ 

..................... 
 يحدِ وَ  ربِ ي الد  ي فِ نِ نَ كِ لَ 
 .شُ تِ ا أفَ مَ  شُ فتِ ي... أُ حدِ وَ 

 ثم في نياية المقطع الثامن:
.............. 

 يحدِ وَ  ربِ ي الد  ي فِ نِ كن  لَ 
 .(2)شُ ا أفتِ مَ  شُ فتِ ي أُ حدِ وَ 
أو يسمى تكرار اللازمة الدتامية إذ دلت عمى أن  وىو نوع من التكرار الدتامي،

وحالة الجو لا يزال  الشاعر في غربتو يسير كالتائو فمنذ دروجو أول مرة ووصفو لنا لحالتو
حتى نياية القصيدة عمى حالو فيو يفتش ويبحث عن شيء ما، ورغم المسافة الفاصمة بين 

القصيدة وفي المقطع الرابع المقطعين لم يجد الشاعر ما يبحث عنو، كما نجد في نفس 
تكرار أدر لجمل وكممات، حيث يتعدد التكرار في القصيدة الواحدة، ويكون بأشكال مدتمفة 

 ىو ما يتميز بو أسموب الشاعر يقول:و 
 ودجُ م الوُ يِ لتَ ي وأَ مشِ أَ 
 يانِ رَ لا تَ ..وَ وهُ جُ ى الوُ رَ أَ وَ 

                                                           

 .   ص جماليات التشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوىاب البياتي، مسعود وقاد: -1
 .       الديوان، ص محمد بمقاسم دمار: -2
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 ةم  جَ  اءَ ا أشيَ يَ بِ  مِثلَ،
 ةابَ يَ والمَ  الُأنسِ ، وَ ثلَ مِ 
 ةآبَ ة والكَ ادَ عَ الس   ،ثلَ مِ 
 وعنُ ة والخُ ذلَ ى المَ رَ أَ وَ 

 وعَ مُ ى الد  أرَ وَ 
 ةم  جَ  اءَ شيَ ى أَ رَ ي أَ إنِ 
 يمعِ الن  ف بِ رفرِ ا يُ شرً بِ 
 يمدِ ستَ ا مُ نسً أُ ا،وَ رحً مَ 

 المَ الجَ ة وَ اعَ شَ ى البَ أرَ وَ 
 .(1)ةم  جَ  اءَ يا أشيَ ى بِ رَ أوَ 

يستعمل الشاعر في ىذا المقطع التكرار المتدرج الذي يتطمب ميارات فنية من أجل      
يظير فييا  تحقيق غايات إيقاعية ودلالية غاية في اأىمية دون أن يكون ىناك معيب، إذ

التكرار بشكل واضح وكثير، حيث تحكميا حركة البنى التكرارية من كل جياتيا أفقيا، كما 
فالسعادة ليس ضد الكآبة، والميوعة ليست ضد الميابة، كما  نجد فييا مقابمة )إييام التضاد(،

نمحظ مقابمة السمب بين )أرى( و)لا أرى(، ويوحي أو يدل من دلال ىذا الوصف والسرد 
ن يراىم ولا يرونو، وىي دلالة واضحة عمى شدة ن الشاعر كالطيف يسير بين الماريمى أع

 حزنو واساه، إذ يمشي بجسده أما قبمو وعقمو فميس بدادمو.
 
 
 
 
 

                                                           

 .   محمد بمقاسم دمار:الديوان،ص -1 
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 تكرار عبارة أو جممة مع التغيير )التلاعب المفظي(: . ب
 يظير ىذا النوع التكرار في كثير من القصائد يقول الشاعر:

 اننسَ ي الإِ فِ  ورِ وعة كالنُ زرُ  ـَم  ة      ـــــجيسَ  وسِ فُ النُ ي فِ  ب  الحُ    
 اندَ الأب  وَ  واتِ يَ ي الش  فِ  انَ كَ  إن      ة   ريمَ ون جَ كُ ا يَ مَ  رُ أكثَ  ب  والحُ   

 ويقول:
 انــــيمَ عمة الإن شُ ة مِ زيمَ عَ ة     وَ امَ يَ شَ  ونَ كُ يَ  لا أن  إِ  ب  ا الحُ مَ   

 يانِ وطَ ا أَ يَ  يكِ لا فِ إِ  ب  ا الح  ا       مَ ـــيً ادِ شَ  يمُ تَ المُ  رءُ و المَ و بِ يفُ يَ    
 انــــــــرسَ الفُ بِ  اتِ ايَ لر  باِ  ممِ العِ بِ   ة      يزَ زِ عَ  اكِ رَ أَ  ن  أَ  لاإِ  ب  ا الحُ مَ             

 انيحَ الر   قِ ائِ دَ ين حَ ر بَ القصِ يمة     كَ مِ جَ  راكِ أَ  ن  لا أَ إِ  ب  ا الحُ مَ  
 (1)يانِ وطَ ا أَ يَ  يكِ لا فِ إِ  ب  ا الحُ مَ   ه يدُ شِ نَ  الِ ضَ ا الن  نيَ ي دُ ون فِ كُ يَ وَ   

إذ كرر الشاعر عبارة )ما الحب إلا( وقد تكررت دمس مرات عمى التوال، إذ ىدف من 
 ا التكرار حصر الحب في الوطن فقط.دلال ىذ

 يمان.يدل عمى الشيامة والعزم والإ ول:فالحب الأ 
 ما بو.يحتى يكون متالعشق في الوطن  الحب الثاني:
 أصول العرب.إلى بالعمم والرايات والفرسان يرمز بيا  الإعزاز والاعتزازالحب الثالث:
 يرى الوطن جميل بين جميع البمدان. الحب الرابع:

 حب النضال من أجمو واتداذه نشيط الوطن. الحب الخامس:
 يظير كذلك التكرار مع التلاعب باألفاظ في قولو:

 بِ ــــ ـــِصغتَ مُ وَ  الٍ حتَ ل مُ ي كُ رِ مِ دَ وَ      بِ يَ الم  بِ  زي الأرضَ ىُ  قِ الحَ  ةذوَ ا جَ يَ    
 وبِ ــــــالنُ وَ  الِ الإىمَ وَ  تِ ب  الكَ  ةَ يرَ ا    أسِ يَ اب وَ بَ الش   وحَ ا رُ يَ  ق  ة الحَ ذوَ ا جَ يَ    
 .(2)بشَ ر الخَ اخِ ذا نَ ىَ  ق  ة الحَ ذوَ ا جَ يَ      وُ ـــــضُ رفُ نَ  قِ الحَ  يرَ غَ ا وَ حيَ ق نَ محَ لِ        

                                                           

 .   ص محمد بمقاسم دمار: الديوان، - 1
 .   المصدر نفسو،ص -2 
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"والحالة  وسطيا وفي نيايتيا، في بداية القصيدة وفي تكررت عبارة )جذوة الحق(
إذ  ،(1)سموبية التي يشوميا النداء تييمن بإيحاءاتيا الفنية عمى الحركة الدلالية لمقصيدة"اأ

ييدف الشاعر من دلالو الإصرار في طمب الحق الذي يطرحو الواقع المأساوي، ويشمل 
نبجاس الوجو المشرق ففجر العروبة قد بانت  اندحاركذلك في اأمل  الوجو المظمم، وا 

 طلائعو.
 يقول الشاعر:

 يارِ ة عَ ومَ مُ الأُ بِ  عبٌ شَ  اشَ  عَ ا      لَا ىَ اؤُ سَ كِ  عوبِ مش  ة لِ ومَ مُ الأُ  ن  إِ    
 ارــــــــــــــزىَ الأَ  متنسمَ وا لِ سُ نافَ تَ ا        فَ ــىَ واؤُ ىَ  وسِ نفُ م  ة لِ ومَ مُ الأُ  ن  إِ  
 اريثَ القِ  فيِ  محنِ ال  و كَ حي ،أالوَ كَ          ةٌ ــــــــــانَ ت  فَ  ةٌ غمَ ة نَ ومَ مُ الأُ  ن  إِ           
 .(2)اربشَ تِ اس  بِ  اقِ الأعمَ إلى ي سرِ يَ       ىاكرُ ة..ذِ ولَ الطفُ ة كَ ومَ مُ الأُ  ن  إِ 

تتكرر جممة )إن اأمومة( أربع مرات متوالية يسمى ىذا النوع من التكرار بالتكرار 
التأكيد عمى دور اأمومة العظيم، وقد أعطى إلى البياني، حيث ييدف الشاعر من دلالو 

 .ىذا التكرار الجممي دلالات متنوعة
ورداء الشعوب ومن  اأممتدل عمى حضارة الشعوب وتراثيا إذ ىي كساء  فالأمومة الأولى:

 لا حضارة لو فيو عاري.
ىي النفوس وىواؤىا أو الروح أو يقصد بيا العمم ويحث عمى التنافس فييا  الأمومة الثانية:

 أن العمم ىو ىواء اأمم وحياتيا.
 المحن من القيثارة.ىي النومة الرقيقة العذبة التي تدرج ك الأمومة الثالثة:

نبع الحنان وقد يقصد بيا )الوطن(، وأن  وىي اأمومة الحقة )اأم(، الأمومة الرابعة:
 م.ألقيت بمناسبة عيد اأالقصيدة 

                                                           

 .   ص جماليات التشكيل الإيقاعي ، مكتبة عبد الوىاب البياتي، مسعود وقاد: -1
 .   ص محمد بمقاسم دمار: الديوان، -2
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اأعماق وبذكرىا يستبشر ويفرح فتومر إلى فالشاعر يقصد اأم التي ذكرىا يسير في        
التي يذكرىا الشاعر دائما ولا ينساه أبدا، فالشاعر  المسرة قمبو، كالطفولة الجميمة والبريئة،

قصد في الإتيان بيذا التكرار ليحدث نوعا من بيان الطريقة الدلالية التي ييدف إلييا المبدع 
 .(1)فيركز فييا حتى تصل رسالتو كما يريدىا المتمقي"

التكرار غير حيث  كيف يتلاعب الشاعر دمار باألفاظ ،كما يظير المقطع التالي      
 الذي كنا نتوقعو فيفاجئنا بتوييره، يقول:

 روَ الس   مفِ ن خَ مِ  انِ زمَ ي الأَ اضِ ي        مَ ئِ اقرَ ي وَ يقِ فِ أَ  ينَ مسطِ ا فِ يَ     
 .(2)رصِ نتً ا مُ يمً شَ  ينِ الد   لاحَ ي صَ ي         فِ رِ كُ اذ  ي وَ يقِ فِ أَ  ينَ طِ مس  ا فِ يَ 

( بفعل اقرئيالكممات، حيث غير فعل اأمر)تتكرر عبارة )يا فمسطين أفيقي( مع تويير في 
 آدر)اذكري(.                                              

 
 
 

                                                           

 .  ،ص    ، القاىرة،ط ،محمد جودة مبروك: التكرار وتماسك النص،مكتبة الآداب -1
 .   ص الديوان، محمد بمقاسم دمار: -2



      
 

 

 

 

  خاتمة



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ خاتمـــــة 
 

73 
 

 

من العسير أن ألخص  فإنه ،تمخيص النتائج المتوصل إليها معنى الخاتمة من إذا كان    
وفي ضوء ما سبق من الدراسة يمكن ، وعمى كل، التطبيقيةفيما يخص الدراسة  نتائج دراستي

 الآتية:ثبت النقاط أأن 
الأسلوب عند العرب أخذ دور شخصٌة الإنسان المتفردة بفكرها, بطرٌقتها فً  ن  أ  -1

 التعبٌر والانفعال والإحساس. 

الأسلوبٌة عند العرب بالمبدع سواء فً فردٌته )ذاتٌته(, وفً قصٌدته وفً اهتمت   -2

 توجهه. 

والبلاغة  الأسلوبٌة لها مرادفات كثٌرة بحكم ارتباطها  بكثٌر من العلوم الأبٌة )اللغة, -3

 والنقد...(. 

 التحلٌل الأسلوبً ٌهتم بالجانب الوظٌفً والجمال والفنً لأي نص أدبً. -4

التناص لا ٌتحدد إلا بتحدٌد مفهوم النص, باعتبار أن كل نص لوحة فسٌفسائٌة من  -5

 النصوص الأخرى.

أن التناص عملٌة إبداعٌة لأن المبدع ٌضطر إلى أن ٌكون ذكٌا فً امتصاصه  -6

 نصوص الغائبة لٌطعم إبداعه لٌنتج نص جدٌدا.واجتراره لل

أن خاصٌة التناص فً شعر بلقاسم خمار وفً هذا الدٌوان, تظهر أنه شاعر شغوف  -7

به إلى حد كبٌر, حٌث ٌتراءى النص الغائب للمتلقً لمجرد إعمال فكره وذاكرته القادرة 

 على الاسترجاع. 

الكرٌم, وهذا ما ٌبدي مدى أثر  أكثر ما ٌمٌل إلٌه الشاعر هو استحضار آٌات القرآن -8

المدرسة القرآنٌة فً أعماله ثم الحدٌث النبوي والشعر العربً, وٌلاحظ كذلك استحضاره 

 لبعض الأمثال والحكم العربٌة والأقاوٌل. 

ما ٌتمٌز به الشاعر عند استحضاره للنصوص أنه ٌتبع أسلوب تقرٌري خطابً  -9

التالً عدم نفور المتلقً والحرص على تحقٌق مباشر إذا لا نرى فً شعره كلاما مبهما وب

 التواصل الفاعل بٌن المبدع والمتلقً والأكٌد أنه لا مفر لأي مبدع من عملٌة التناص. 

التكرار خاصٌة أسلوبٌة مهمة فً القصٌدة, وهو من الأسالٌب المعروفة فً  -11

ستعانة بها لٌزٌن التراث العربً, وله مٌزة بلاغٌة جمٌلة, وهو ما دفع الشاعر خمار إلى الا

 بنٌاته الشعرٌة وظٌفٌا وإٌقاعٌا. 
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 ٌرد التكرار عند الشاعر لأغراض  كثٌرة منها : -11

, أو التأكٌد عن حالة, أو تباه  لهالاستفهام عن المبهم مع الإشارة إلٌه و محاولة  لفت الان

 رغبة فً توسٌع فكرة أو فً موضوع القصٌدة. 

 :كما ٌأخذ عنده أشكال متعددة  -12

التكرار فً الحرف وهً فً حروف المعانً والاستفهام أكثر, وفً الكلمة والعبارة      

وأحٌانا ٌرد عنده عبارة أو جملة بذاتها وأحٌانا أخرى ٌغٌر فٌها سواء بالإضافة أو النقصان 

 أو التغٌٌر فً الترتٌب.     
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 .، برواية ورش عن نافعالقرآن الكريم
  :المصادر -أ

 ،دط، دت. دار أطفالنا لمنشر والتوزيع، ج ديوان محمد بمقاسم خمار، محمد بمقاسم خمار:
 المراجع: -ب
دط  ، ج تركيا، اسطنبول، الدعوة، دار الوسيط، المعجم إبراىيم مصطفى وآخرون: .1

    . 
 ، ط ،  ج الحديث،القاىرة، دار أحمد بن حنبل:مسند الإمام حنبل،تح أحمد شاكر، .2

     . 
 القاىرة، بين المعاصرة والتراث،دار غريب لمطباعة والنشر، الأسموبأحمد درويش:دراسة  .3

 دط،دت.
 .     دط، بيروت، منشورات مكتبة الحياة، معجم متن المغة، أحمد رضا: .4
 .      ، ط أربد، الأردن، مكتبة الكيلاني، التناص نظريا وتطبيقيا، أحمد الزغبي: .5
،  أحمد مطموب:معجم النقد العربي القديم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ج .6

 .    ، ط
 لونجمان، ناشرون الشركة المصرية العامة، ،مكتبةالأسموبيةو  المطمب:البلاغة أحمد عبد .7

 .    ، ليبيا،ط بنغازي،
 .    ، أحمدناىم:التناص في شعر الرواد،دار الأفاق العربية،القاىرة،ط .8
 .    ، الرسالة،ط أحمد بن فارس :معجم مقاييس المغة،مؤسسة .9

 مكتبة النيضة دراسة تحميمية لأصول الأساليب الأدبية، الأسموبيةأحمد الشايب: .11
 .    ، المصرية،ط

 الآداب، مكتبة أنريك أديسون أمبرت:مناىج النقد الأدبي،تر الطاىر أحمد مكي، .11
 .    دط، القاىرة،



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قائمة المصادر والمراجع
 

66 
 

دار  ،الفضل إبراىيم بدر الدين الزركشي:البرىان في عموم القرءان،تح محمد أبو .12
 ،دت. المعرفة،بيروت،ط

 ، لمطباعة،حمب،سوريا، ط، تر منذر عياش،دار الحاسوب الأسموبية بيير جيرو: .13
    . 

 ، مجمة الثقافة الأجنبية، عدد فوزي صالح، :التاريخي،تر تزفيتان تودروف:التناص .14
    . 

، جمال مباركي:التناص في الشعر الجزائري المعاصر،إصدارات رابطة الإبداع الثقافية .15
 الجزائر،دط،دت.

 شر،المغرب،دط، دت.فريد الزاىي،دار توبقال لمن :النص،تر جوليا كريستيفا:عمم .16
حاتم الصكر:ترويض النص دراسة في تحميل النص في النقد المعاصر، الييئة  .17

 .    لمكتاب،دط، المصرية العامة
العممية لمنشر  حصة البادي:التناص في الشعر العربي الحديث،دار كنوز المعرفة .18

 والتوزيع،عمان،دط،دت.
 المركز الثقافي العربي، دراسة في أنشودة المطر لمسياب، الأسموبيةحسين ناظم:البنى  .19

 .    ، ط لبنان، بيروت، المغرب، البيضاء، الدار
     /معاش:التناص في تائية ابن خمدون،رسالة ماجستير، جامعة باتنة، حياة .21

    . 
 لمطباعة، المعارف،مركز الدلتا معاصرة،منشأة القول الشعري،منشورات رجاء عيد:فن .21

 الإسكندرية،دط،دت.
بين النظرية والتطبيق،منشورات اتحاد الكتاب  الأسموبيةرحمان غركن:مقومات الشعر  .22

 .    العرب،دمشق،سوريا،دط،
جامعة قاصدي  ماجستير، مذكرة خمار، رمضان مسعود:التناص في شعر أبوالقاسم .23

 .         ورقمة، مرباح،
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 .    ، ط الجزائر، مزوار، مطبعة ،الأسموبيةمحاضرات في  محمد بن يحي: .32
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 :ممخص
سموبية في شعر محمد بمقاسم خمار من خلال ديوانو ي ىذه الرسالة الخصائص الأتناولت ف

تتقدم  بسكرة بقرية قداشة،بمدينة      من زمن الاحتراق" وىو شاعر جزائري من مواليد ..إرىاصات سرابية
 العام منو، لى موضوعي واليدفوميدت من خلاليا إ ىذه الدراسة مقدمة احتوت عمى رتوشات البحث،

ما تحممو من مفاىيم متنوعة ومصطمحات متعددة تفرضيا طبيعة  سموبية ومدخل تضمن ماىية الأسموب والأ
كمستوى  شعار العربيةتمف أشكالو مع القرآن والسنة والأعن فصمين الأول بعنوان التناص بمخ الدراسة، فضلا

بالمدرسة القرآنية فيو ابن زاوية أحمد التابعة لزاوية سموبية، وىو يعكس تأثر الشاعر دلالي من مستويات الأ
سيدي عمي بن عمر بطولقة، والثاني بعنوان التكرار وعمى مستوياتو الثلاث الحرف الكممة والعبارة، ما يميز 

وآخر  ىداف مختمفة تبمغ مقصود الشاعر ومراده،نيا تأتي بأغراض وأدلالات ىذه الخصائص عند الشاعر أ
  انت استثمار لعناصر البحث.القول خاتمة ك

 :الكممات المفتاحية    
 الأسموب، الأسموبية، التناص، التكرار.

Résume  

Je me suis adresse dans cette lettre de caractéristiques stylistiques dans le poète 

(Mohamed belkasem  khamer) grâce a 'son bureau arhasat sarabiha du tempe de 

combustion, un poète algérien est ne en 1931 dans le village d'introduction de Biskra 

kadacha cette étude contenait la recherche rtushat, Et ouvert la voie dans le quelle un 

objectif et l'objectif global d'entre eux, et l'entrée pour assurer ce que le style et sens 

stylistique de la variété des concepts et des conditions imposée par la nature multiple 

de l'étude, aussi bien que les deux premiers, chapitres intitules (intertextualite sous 

diverses formes) avec le coran et sunna et poèmes arabes que le niveau des niveaux 

stylistiques sémantiques ce qui reflète l'influent ce poète école coranique, il a étudie 

le(angle de l'angle de sidi Ali Ben Omar par toulgh) Ahmed. Le second titre 

répétition et sur trois niveaux, le caractère et le mot et la phrase) ce qui distingue la 

sémantiques de ces propriétés quand ils viennent des fins de poète et différents 

objectifs de poète intentionnel et ce qu'il voulait dire la fin était un élément de 

recherche d'investissement.  
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Le style, Stylistique,  Intertextualité, Répétition  

  


