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Résumeé

Cet essai tente d’explorer la phénoménologid’écriture romanesque
maghrébine de langue francaise dans ses rapporiiféérents langages et
aux différentes cultures en présence, dans unxeriéstorique dominé par
la violence de I'Histoire et la dialectique du peesus de décolonisation.
Comment un écrivain maghrébin fortement acculturécaipé des ses
origines culturelles salvatrices parvient-il, aixpie divers reniements, a
assumer des déterminations contradictoires et agpoes ? Comment un
imaginaire romanesque impossible parvient-il, m&algyut, a forger une
sensibilité nouvelle, a se constituer en tant quregsion fondamentale de la
culture maghrébine moderne et a atteindre l'usaié.

Des questionnements relatifs a [laccultorati a [identité, a
I'aliénation, au biculturalisme, au métissage etnaadernisme sont ainsi
esquissés dans une perspective analytique, antbgipae, interculturelle,
imagologique et comparatiste.

Au début était la mére. Elle était vie et amourEdipe
maghrébin fonde la primauté de la mére source drsgance,
d’identité, de permanence et de culture. La viaede I'Histoire a
pulvérisé le monde originel et provoqué dispersamance et exil. A
la place de la mere-origine vient trbner majestament, une autre
figure maternelle, celle de la maratre, de la fem#h@ngere qui
triomphe sur les lieux du désastre. Commence glots I'écrivain
maghrébin le drame de la descente aux enfers l&bdedu royaume.
Kateb Yacine écrit sur un ton pathétique : « aiaggis-je perdu, tout
a la fois, ma mére et son langage, les seuls frdsaliénables et
pourtant aliénés » (la clausule Ealygone étoilg(1).

Cette prodigieuse aventure de ['écriture maghetbin
s’accomplit dans cette Histoire-monde qui a engenlds grandes
mutations au lendemain de la deuxieme guerre mkendia processus
de colonisation/décolonisation avec ses « greffegladireuses » a
produit un grand séisme au plan des structuregaplogiques les
plus profondes de I'étre maghrébin.



Cette nouvelle écriture réédite, a sa maniemmyine inaugural
de la Tour de Babel que la Bible considéere comraatde second
péché originel qui instaure la rupture, l'incomnuabilité, et la
diversité des langues, des cultures et des natemsjétruisant la
communauté linguistique originelle.

Babel anéantie, c’est la langue primordiale etré&acqui
disparait a jamais. Et les hommes de l'apres Balsis leurs réves
insensés, n'ont jamais cesse, depuis la nuit dapsede songer au
monde fabuleux des origines, du temps indifféredeiéllo tempore,
pour reconstituer l'unité de I'étre, sa totalité effacer I'ceuvre de
I'Histoire. Mais le temps, dans sa marche implaeaddl inextricable,
s'impose comme irreversibilité.

L’écrivain maghrébin dans sa nostalgie du pargdisdu et
dans sa soif des sources vitales, vit obsessi@metit le drame de
I'exil de la parole qui, depuis Babel, exclut lesmmes de toute
véritable communication. Car la malédiction de lavekité
linguistique crée le mur infranchissable de la lang

L'aventure de [I'écriture maghrébine de langue d¢ease
ressemble bel et bien au rocher de Sisyphe. Gardte pathétique de
Soi, une quéte sensée ramener l'acculturé a san davant la
séparation, finit toujours par un naufrage. D’oimpossibilité de
rejoindre « la rive sauvage » selon le titre duaorde Dib.

Ecartelé entre diverses déterminations, appartesanet
fidélités, I'écrivain maghrébin est sommeé de chiaisi se taire ou dire
l'indicible », selon I'expression de Kateb Yacinke choix est
douloureux. L’écrivain finit par opter pour I'éarite, celle du suicide,
de la folie et de la mort. Heureusement, pour lgiveab, la littérature
de la mort n’est pas synonyme de mort de la littéea Il s’agit, en
vérité d’'une littérature de I'impossible qui rejbine que Philippe
Sollers nomme « I'écriture de I'expérience destiési».

Le choc et la brutalité de la rencontre avec |i@eot ont
engendré un rapport passionnel et parfois pathgplegi aux
formulations identitaires. Les micro-identités es Imacro-identités
habituellement solidaires et efficientes dans leiété traditionnelle,



deviennent de plus en plus inopérantes avec lliwapen force d’'une
modernité cruelle et destructrice d’équilibres famgntaux.

La littérature algérienne, elle-méme, produit decataclysme,
développe toute une mystique de lidentité. En teffdes son
apparition, cette littérature s’est trouvée prodoet d’'un systéme
imagologique et identitaire reflétant les rappates violence et de
domination. Ce systeme est fondé sur une struchinaire et
dichotomique a base d’exclusion et d’antagonismessf le Méme
tend-il a s’appréhender, a se définir, c’est-a-direse poser en
s’opposant a I'’Autre. Il se concoit alors comme enété irréductible
et une différence absolue par rapport a I'Autre, guair son regard,
déshumanise et pétrifie 'autochtone.

Selon Frantz Fanon: «les deux identités du Mé&nale
I'Autre, en situation coloniale, sont diamétralemdiiférentes I'une
de l'autre. Car elles s’opposent mais non au sendne unité
supérieure. Régies par une logique purement aisti@nne, elles
obéissent au principe d’exclusion réciproque. ly & pas de
conciliation possible, I'un des termes est de #dqR)

Le Moi individuel, en pareille contexte, vibre tteite sa force
dans sa communion avec la collectivité et le capsal. L'identité
collective devient alors porteuse de valeurs-regugie promesses
d’humanité et de réves messianiques.

Pour les acculturés et les intellectuels assimiEsentiment
d’appartenance a une identité collective autochtesteaffaibli par
I'intériorisation de certains modeéles d’identificat véhiculés par
I'idéologie scolaire assimilationniste.

La quéte d’identité devient alors une expériencalalreuse
pour I'acculturé qui sombre dans le désespoir etéjgerdition. Cette
descente aux enfers, le hérosShmmeil du just€s), Arezki, l'illustre
de maniere exemplaire : «il se rappela que lofs@ait enfant,
quelquefois dans ses réves, il tombait dans unetrdel trou était sans
fond, et Arezki ne s’arrétait pas de tomber plus,\plus bas, toujours,
interminablement. Sauf qu’il était éveillé et quilétait plus un
enfant ; il avait un peu la méme impression, I'ieggion d’étre privé



d’appui et d’errer au milieu des jours et des gestns havre comme
sans étoiles, étourdi ou ivre, assommeé. (p. 201)

Cette quéte mouvementée et pathétique de lidentin la
trouve également damMéedjma(4) ou le jeune héros, Rachid, tente de
remonter dans le temps pour reconstituer l'ideniieividuelle et
collective,Nedjmafigure cette identité problématique.

Ni son voyage en Orient, ni sont pelerinage dieu du
désastre » (le Nadhor, lieu des derniers survivdetda tribu des
Keblout), ni les récits fabuleux racontés par som, de vieux Si
Mokhtar, n‘ont pu aider a la reconstitution de eetidentité
impossible, restée ouverte aux quatre vents.

Cette crise d’identité qui s’exprime de maniéreplivite et
latente, dans les romans de Feraoun, devient émtwued déchirante
dans sonJournal (5) qui tente de restituer au jour le jour le drame
d’'une guerre intériorisée profondément. Il s’agitird ébranlement
total des certitudes. Aussi, l'acculturé est-il soénde se redéfinir et
de se mettre en question : « Quand je dis queigefmncais, écrit-il,
je me donne une étiquette que tous les Francaigefusent ; je
m’exprime en francais, j'ai été formé a I'’écolerfcaise. J'en connais
autant qu’'un Francais moyen. Mais qui suis-je boeul? Se peut-il
que tant qu'il existe des étiquettes, je n’ai @aslenne ? Quelle est la
mienne ? Qu'on me dise ce que je suis! Ah ! Oniyoudrait que je
fasse semblant de le croire. Non, ce n’est passautf» (p.22)

Lorsque la tempéte de la guerre fait rage, il defficile de
maintenir a I'abri des bourrasques les noyaux itkergs constitués en
partie ou en totalité par les sédiments scolaifeseffet, tout éclate, et
rien ne résiste aux injonctions du nouvel ordreoléionnaire.
Feraoun, le romancier algérien le plus imprégné dateurs
assimilationnistes, découvre en plein conflit, goa idéal identitaire
ancien ne colle plus avec la réalité mouvementéegrBssivement,
s’opere en lui une prise de conscience identitdmat le Journal
retrace le cheminement harassant : « Maintenaitgcgmpris, écrit-il.
Inutile d’aller plus loin, (...). Je sais que jappans a un peuple
digne qui est grand et restera grand, je sais gi€it de secouer un
siecle de sommeil ou I'a plongé une injuste défai(p.71).



La quéte du nom chez les romanciers algérienglgge ni de
I'évasion romantique ni de linquiétude meétaphysiqille s’inscrit
dans une démarche collective, celle d'une comménautochtone
gu’'on prive de son nom-identité, et qu'on dépersdisa sans pour
autant la reterritorialiser. Dans cette mélée degade langues et dans
ce brassage de cultures et de civilisations, Itk cherche
vainement un nom qui puisse lui conférer une idérmositive. C'est
la question du «qui suis-je ? » incontournable rpdeaucoup
d’écrivains de I'époque : « qui est en moi et paf thS'’interroge Jean
Amrouche. On peut vivre ayant faim et soif et chercplus haut et
plus profondément la communion dans le commun déraigur.
Pardonnez-moi ce jeu de mots, je veux dire celuvqus dénomme.
Nous sommes a la recherche de notre nom. Poutafifsjai le
sentiment d'étre condamné a la difféerence, a unédictible et
inquiétante singularité » (6).

Il arrive aussi que le romancier récuse un cemaim qu’une
partie de son groupe tend de lui proposer. Ainaield ne se reconnait
pas dans le miroir réducteur et appauvrissant,lejuiéfinit a partir
d’'une détermination orientale. Il renvoie dos a,dasssi bien le
mythe de I'Algérie latine, cher a Louis Bertrandyeqcelui de
I'Algérie méditerranéenne glorifié par Camus, aigse le mythe de
'appartenance orientale. Ouvert aux multiples whéteations qui
irriguent I'Algérie, il intégre dans une maieutigdensemble, ce que
I'Algérie a de plus dynamique, de plus riche, despbriginal et de
plus universel. C’est le génie du lieu conjuguécalee creuset des
apports universels.

Nedjma ceuvre ouverte sur de multiples perspectives, adit,
'image de la vie, I'avenement jaillissant et imompu de cette
Algérie « qui n'a jamais cessé de venir au mondgegn la formule
de Kateb.

La recherche de I'identité, comme on I'a vu pr@séoent, est
le fait d’une élite occidentalisée, vivant en ditoia paradoxale et
tiraillée entre des sollicitations inconciliabldslle est celle « d’'une
patrouille sacrifiée rampant a la découverte dgaek » Kedjma
p.187).



Le roman devient alors un vaste champ d’interiogat
d’investigations et d’explorations des multiplesdtes de l'identité
(individuelle, culturelle, ethnique, politique, rhygque, nationale,
etc...).

Parallelement a la quéte dans le champ natiofédrivain
porte aussi le débat identitaire au cceur de lactemse métropolitaine
pour I'interpeler et la mettre devant ses respaiigzh

L’émergence du peuple a I'Histoire, en tant quetset en tant
que démiurge, arrache I'écrivain a sa déperditidentitaire et
'integre « comme un poisson dans l'eau » dans itengde sa
communauté d'origine, laquelle devient la seule rpoyeuse
d’identité. Le romancier Mohammed Dib (7) résumegisi@alement
cette osmose qui integre l'individu au collectifingi, le discours
identitaire, focalisé a partir de la parole de Candar, 'hnomme-
tronc, symbole d’authenticité et de permanencerdupe, trouve ici
toute la plénitude de sa signification : « Tu tei€peut-&tre libre de ta
personne. Mais ton peuple ne I'est pas. Alors &s ipas libre, toi non
plus. Car hors du peuple, tu n'existes pas. Eqitee ce bras peut
vivre hors de mon corps, et pourtant a le voir suom penserait gqu'il
est indépendant, ou cette main hors de mes menmtrésyoir mes
doigts qui attrapent tout ce qu’ils veulent on @iqu’ils sont tous
indépendants. Tu es comme ca avec tes freres de»shiincendie
p.12).

Toute la littérature de la premiere génératioticates années
cinquante, est hantée par la présence de I'Auttér{orise, fantasmée,
mythifié, dénoncé, subverti ou diabolisé, selonds). Cet Autre peut
prendre une multitude de formes et de figures (@utp étre
l'institutrice, le colon, le gendarme, le soldat, dquartier européen,
I'horloge, la métropole, etc...).

Ces figures de I'Autre symbolisé, métamorphosierarisé,
habitent obsessionnellement la conscience idemgtidu Méme, qui
agit et réagit souvent en fonction d'une fantasmagalentitaire
complexe mais active.



Finalement, ce qui a été théatralisé et mis enesqéendant la
période coloniale, c’est tout limaginaire du cdkin avec ses
discours, ses hantises, ses peurs, ses révesgfeatements et ses
représentations. C’est tout cela qui a été expparéles écrivains de
I'époque et restitué au travers de leur vision donde, de leur
mythologie et de leur Histoire.

Au lendemain de l'indépendance, on assiste a centeement
et a un redéploiement de limaginaire en fonctiogs chouvelles
réalités du pays et du monde. Mais les changemamtplan de
I'imaginaire sont toujours lents, car ils obéissanka logique de la
durée et non a celle de la contingence.

De ce fait, le recentrage de lidentité s’opemidiement et
progressivement, dans la mesure ou la fin de lantdtion ne
signifie nullement I'émancipation accomplie pour delonisé et la
naissance du méme coup de 'homme nouveau : «epéorte des
choses, note Ahmed Taleb, les débuts de l'indépeedae mettent
pas fin brusquement a un certain téte-a-téte awecolonisateur
d’hier : il est évident que méme agir contre Itest agir par rapport a
lui. Aussi, cette phase de la décolonisation nenpéren général, de
n'apporter que des réponses provisoires et padied tous les

problemes » (8)

En effet, il est difficile pour un pays comme Igdrie, surtout
pendant la premiere décennie de lindépendance, ratoller
facilement les morceaux et de dépasser le lourdtapér et les
séquelles de la colonisation. Une acculturation/decation a
outrance et une politique de dépersonnalisatiamntedisante ont eu
des effets a retardement graves sur les constngciitentitaires dans
la nouvelle Algérie, et le colonisé continue maleeisement a
survivre encore dans le décolonisé.

Cette obsession de I'Autre, intériorisé/extéri@ridevient dans
le contexte post-colonial, un phénomeéne de néwosal et de fixité
maladive. Des écrivains algériens, conscients desables défis du
sous-développement et du caractére pernicieuxhdbiiaur de cette
fixation a I'Autre, tentent, dans leur pratique afiéure, comme dans
leur vie, de s’affranchir du « cadavre » colon@bur orienter leurs



énergies créatrices vers la maitrise de la modestit’invention de
I’'homme et du monde.

A la question identitaire « qui suis-je ? », légé en période
coloniale, mais problématique et dangereuse aujuuitdls préferent
lui substituer des formulations identitaires axé&es un projet de
société, sur un devenir collectif, sur un modéldudianité a
promouvoir, etc... Il est vrai que le monde d’aujdbuil est réduit a
n'étre qu'« un village planétaire », selon la fotende Marshall Mc
Luhan. De ce fait, les interrogations portent dé&age sur le « quoi
faire ? », et sur le « que faire ? », c’est-a-¢ioser la question du
pourquoi et du comment des choses et surtout Istignedes moyens
et des fins. Khaled Benmiloud, un psychiatre akgeriformule ce
nouvel horizon identitaire comme suit : « hous omses plus ce que
nous étions, nous sommes quelque chose d’autreesQce qu’un
Algérien ? Nous n’avons pas d’issue entieremensfagante. Nous
ne posons plus la question de savoir qui nous s@nmais celle de
savoir qui nous serons »(9).

Autrement dit, il y a une nécessité vitale d’oreanke champ
culturel vers la construction du projet de 'lhometede la société de
demain et fonder une utopie nouvelle qui désenclagentité en
I'insérant dans la marche du progres et de laisatibn.

Cette mutation, dans lI'imaginaire algérien s'afiér avec force
chez certains écrivains maghrébins de la nouvedeégation qui
operent une critique radicale de I'identité aveugllale la différence
sauvage, selon l'expression de Khatibi. Ainsi, lesmanciers
maghrébins les plus critiques et les plus contaisést se détournent
de la problématique coloniale pour diriger leurtigtie contre les
maux profonds qui rongent la société de l'intérieikihair-Eddine,
Laabi, Ben Jelloun, Khatibi, au Maroc, Boudjedramduni et Farés
en Algérie, Meddeb, en Tunisie, représentent toes chacun a sa
maniére, ce courant novateur, qui S'efforce de memavec les
langages identitaires habituels pour penser l'aveddns une
perspective de lutte, de mulitculturalisme et d@sformation.

Nabil Farés refuse de ¢s'inscrire dans une diaeeti
fantasmatique qui tourne a vide sans aucune emguisées réalités



profondes de l'Algérie. Il note a ce sujet: «s$taire culturelle de
'Algérie actuelle est encore une histoire «cdifae ». La

reconnaissance d'une dialectique interne a la sbcagérienne,
comme telle, n’a pas encore eu lieu. La préterdigavait I'Algérie a

se définir (et I'Algérien) par son autre (France Francais) est
terminée. L’Algérie a a se reconnaitre elle-mén@mn Passager de
I'Occident p.75) (10).

Avec les années soixante-dix, puis avec la déeesuivante, le
probleme de I'Autre, tend a se poser difféeremmentsda littérature
maghrébine. En effet, I'éloignement de la guerreiténa aborder
certaines réalités culturelles et historiques, ale@ntage de sérénité
et de lucidité. De ce fait, I'écrivain délaissentgroir ancien pour un
autre jeu de masques et de miroirs, plus complexgdus riches.
Commence alors un dialogue multiforme et multidisiennel avec
les différentes cultures du monde et les différeotsrants de pensée
qui placent I'écriture au cceur d’une intertextiéaliniverselle.

Des écrivains de I'ancienne génération s’engodenplus en
plus pour les nouveaux horizons d’'une transcultérajui ouvre a
'aventure de I'écriture des domaines vierges ekmhorés. Grace a
cette migration, de nouveaux espaces culturelsveon a la
littérature maghrébine.

Avec les nouveaux romans de Driss Chraibi, teb
civilisation, ma meéré(11), Mort au Canada(12), c’est tout un
dialogue qui s’'instaure avec de nouvelles airescdkures et de
civilisations. Mohammed Dib, de son co6té, entregredées
'indépendance, un voyage prodigieux dans et eetsala littérature-
monde. Voyageur infatigable, il parcourt le mondia @aecherche du
sens, de lui-méme et des autres. Sa trilogie noedigt un exemple de
cette écriture-migration, qui se situe aux from#du dire, du sens, de
I'étre et du monde. La civilisation de I'Autre @sterrogée dans ses
enigmes, dans ses silences, dans ses mystéeresetsem langages
implicites. Ces textes qui integrent des motifs laxil (réel et
ontologique) et des réflexions sur la condition hima, travaillent
surtout a approfondir et a problématiser des liguixdisent I'étre et
l'authentifient : le nom propre, le non-dit, la ph, la signifiance,



'amour, le silence, I'absence et la mémoire. C'kstitre face du
miroir, qui est en fait interrogée et mise a ntAltre n'est plus cette
altérité absolue, mais un élément constitutif dkehtité.

La nouvelle génération qui émerge au Maroc avecelae
Souffleen 1966 pose les premiers jalons d'une véritaiti@rdture
décolonisée. Les débats qu’elle a initiés autowr gleestions vitales
telles que la culture nationale, la culture occidkn la décolonisation
culturelle, le bilinguisme, la littérature maghnébi la francophonie,
etc.. ont été pour tous les écrivains maghrébins degnes
annonciateurs d’une ere nouvelle pour la culturghrébine.

Khatibi s’est distingué des écrivains maghrébing e
conjugaison de l'approche esthétique et littéraivec la démarche
spéculaire et théorique. Ces deux démarches quios®letent et
s’interpénetrent parfois, s’efforcent de mettreégidence les ressorts
profonds de l'acculturation et de l'identité dams monde régi par le
multiple, linterférence, l'androgynie et le métge culturel.
L’écrivain utilise le terme de '« aimance » ( agkace de I'amour)
pour désigner cet amour qui respecte I'Autre dansisgularité et
dans son altérité sans chercher a I'aliéner.

L'ouverture de Khatibi sur 'Extréme-Orient, a teag son
livre, Le Lutteur de classea la maniere taoistetémoigne d’'un
déplacement de la problématique de l'identité eladdifférence. Ici,
l'auteur est fasciné par un univers culturel quéibla une autre aire
civilisationnelle : « En fait, écrit Gontard, I'aince de Khatibi pour
la Chine n’est pas nouvelle. Le dialogue doublereodouble qui cl6t
La Mémoire tatouéese projette sur I'espace paralléle d’'une fresque
chinoise, tandis quka Blessuredu nom propres’ouvre, au contraire,
sur une parabole (obsessionnelle de I'aveu méméadeeur). On
songe a la fascination gu’exercent la Chine eafod sur Michaux et
sur Barthes : 'Extréme-Orient offre a I'Orient coma a I'Occident,
un pbéle dont linterrogation s’affirme au plus haguint, fécond »
(13).

En outre, son livre&Jn Eté a Stockholrntui permet de s’ouvrir
sur de nouveaux espaces culturels et de dialoggsr @ nouveaux



imaginaires, pour vivre I'expérience de la confleerdans toute son
intensité et dans toute sa plénitude.

Des notions, comme la différence, [I'occidentalitéa
maghrébinité, l'universalité, la transculturalitons analysées et
approfondies par I'auteur ddaghreb pluriel

En Tunisie, c’est le méme recentrement qui s'o@&ec des
écrivains de la nouvelle génération, tels GarmadKoussi, Bekri et
surtout Meddeb.

Ce dernier, a travers ses nombreux livres, notarhseshdeux
romans, Talismano et Fantasig cherche a mettre en situation de
dialogue et de confrontation des apports civilsaiels arabo-
musulmans avec des apports civilisationnels octaendans une
perspective interculturelle. Cette alchimie origgnaobéit, bien
entendu, a une écriture qui malaxe et brasse f&saiits matériaux
dans le creuset d’'une vision du monde qui boulevées schémas
habituels.

Sa stratégie de décentrement des catégories dm&Ee et de
I'écriture, I'oriente vers la prise en charge denpensé, du refoulé
dans une perspective pluriculturelle. Sa démarchmalgré sa
spécificité, rejoint celle d’'un Khatibi, d'un Bowajra et d'un Fares :
«jessaye de parler du sujet, écrit Meddeb, enayesd de
dédramatiser a I'extréme la question de l'identitéde travailler sur
un fonds culturel qui s’'inscrive dans l'universalit (14).

Ainsi, certains écrivains maghrébins de lauvatle
génération n'ont pas hésité a affronter I'espacku mondial,
malgré les dangers qui guettent ce genre d’enseparadoxale et
périlleuse. A la cloture dualiste traditionnelleaRce-Maghreb, ils
préferent instaurer une intertextualité tous azematec d'autres

cultures ignorées jusqu’ici par la culture maghmébi

Ces écrivains, possédant pour la plupart deux étenpes
linguistiques, l'arabe et le francais, ainsi queautfifes langues
étrangeres, et du fait de leur proximité culturethf@ographique et
historique de I'Europe, sont a l'affit des courdaetsplus novateurs et



les plus modernistes qui agitent I'ordre (ou le addse) culturel

mondial. lls comptent participer activement, enitdéps pesanteurs
qui entravent leur ardeur et leur ferveur, a I'élabion de nouvelles
valeurs culturelles pour 'humanité future. Le Megfh recele, pour
cette exaltante entreprise, d’atouts majeurs comengeuligne, a juste
titre, le penseur marocain Ahmed Moatassime : « estpourquoi le
Maghreb, méditerranéen et africain, arabe et mumulnmprégné
d’'un double héritage oriental et occidental, cdunetiun véritable
laboratoire. On y élabore non les technologies wdurfcertes, mais
peut-étre l'une des plus grandes dimensions initerelles de

I'avenir. Surtout si 'on prend en considératioaspace géopolitique
exceptionnel qu’incarne cette région dans le mon¢lb).

Cet idéal identitaire et ce courant centrifuge qa&nsent
l'identité et la différence dans une perspectivanptaire, sont
représentés magistralement par Boudjedra dans smmanr
Topographie idéale pour une agression caractérik@e(Ici, une
nouvelle transhumance culturelle inaugure une xigfte sur le
conditionnement par la publicité et la culture desse en Occident.

L’'auteur qui fait une (autopsie) de la sociétécdasommation
occidentale, exploite les ressources fournies papdychologie, la
sémiologie et les sciences du langage et de la concation, afin de
cerner les ressorts profonds qui sont a I'ceuvres darconstitution
d’'un imaginaire occidental aliéné. Le personnagel'@mmigré qui
focalise tout le récit n'est qu'un prétexte fonotl@ant comme un
révélateur des hantises, des obsessions et dedqua¢is de la société
occidentale.

Le labyrinthe du métro n’est en réalité qu’'une apébre d’'une
civilisation bloquée, anémiée et fondée sur le fpaae simulacre et
l'aliénation. 1l s'agit d’'une civilisation qui a pdu le sens de
I’lhumain, de la vie et des valeurs authentiquesidgedra met alors en
forme cette idée, devenue un topo de la pensédestaie moderne, a
savoir, I'idée de la « mort de ’lhomme » qu’on teullustré par I'art
et la littérature modernes. L'auteur, par le bidgscet problématique
développe certaines idées relatives aux utopies ternatives
susceptibles de régénérer 'humanité et d’inveniar avenir de



’'homme, loin de la cl6éture d’'une civilisation odeintale pétrifiée et
chosifiée.

Pour conclure, nous dirons que le rapport idestitérité a
fondé tout un imaginaire culturel ou vient s’inseri les
représentations, les images, les mythes les plessden rapport avec
la violence de I'Histoire.

A I'imaginaire colonisé, se succede un nouvel imaige qui a
du mal a se constituer souverainement et indépemeaimn de la
référence a I’Autre colonial. Cette lente décolatian de I'imaginaire
est soulignée par les penseurs et les écrivaihdadynreb.

Les nouvelles identités ne se définissent plusagirpdes
fixations passéistes ou des considérations aledrefilles se veulent
I'expression d'une utopie et d’'un projet d’'invemtide 'lhomme. Les
écrivains maghrébins des nouvelles générationgriries differents
cloisonnements et posent lidentité en termes dastulturalité et
d’intertextualité planétaire, tant il est vrai geedialogue des cultures
et des civilisations est partout a I'ordre du jour.

Le roman maghrébin de langue francaise, grace alsbmie
propre, est devenu le réceptacle de toutes |ésdlitires et de toutes
les cultures. Le Maghreb, terre du Soleil couchdotge par la
rencontre de trois continents, et héritier des dgarcivilisations, est
en passe de produire I'une des interculturalitésples prometteuses
et les plus exaltantes de I'avenir.
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