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شكر وتقدير 

رب أوعزنً أن أشكر نعمتك التً إنعمت علً وعلى والدي  "قاؿ تعالى 
  "وأن أعمل صالحا ترضاه وأدخلنً برحمتك في عبادك الصالحين  

( 19)النمؿ الآية – صدؽ الله العظيـ 
 أحمد الله الذي وفقني لإنجاز ىذا العمؿ وأسألو عز وجؿ أف يجعمو خالصا لوجيو 

. الكريـ وأف يوفقني إلى ما يحبو ويرضاه 
 إنني وأنا أضع الممسات الأخيرة عمى ىذا العمؿ لا يسعني إلا أف أتقدـ بجزيؿ 

عمى توجيياتو ونصائحو  (أحمد أميف بوضياؼ  )الشكر والعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ 
القيمة التي لـ يبخؿ عمي بيا داعية الله أف يجزيو خير ما عمؿ كما أتقدـ بجزيؿ الشكر 
إلى أساتذتي مف المرحمة الابتدائية إلى الجامعة وفي الأخير أشكر كؿ مف قدـ لي يد 

المساعدة مف قريب أو مف بعيد ولو بكممة طيبة  
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
:  مقدمة 

نيا إف  القصة القصيرة ىي جنس أدبي مستقؿ بذاتو عف فنوف القوؿ المختمفة وا 
فإنيا نفارقيا وتتميز عنيا بجنسيا – سردا – تشابيت مع الرواية في كونيا تقوؿ حكاية 

الأدبي الخاص بيا ، ولمقصة تقنيات حيادية يوظفيا القاص لتقديـ خطابة قولو ، فتتجمى 
عف حياديتيا وتصبح جزءا مف بنية القصة ، وىذه التقنيات مجرد وسائؿ يمجأ إلييا المبدع 

. لخمؽ الشكؿ الفني الذي يريد 
إف لغة القصة ىي الإشكالية المطروحة في البناء القصصي ، ىذا ما حاولت 
القصة أف تحمو عبر المجوء إلى لغتيف ، واحدة لمسرد وأخرى لمحوار ، ومف ىنا إنبثؽ 
. موضوع ىذا البحث في الكشؼ عف تقنيات البنية السردية لمقصة الجزائرية القصيرة 
ولذلؾ سأحاوؿ مف خلاؿ ىذا البحث إعطاء التقنيات السردية التي استعمميا جيلالي 
:  خلاص ، في قصة نياية المطاؼ بيديؾ ، وكاف سبب اختيار الموضوع دوافع اىميا 

يتمثؿ في الاىتماـ بالقصة الجزائرية القصيرة ومحاولة تسميط الضوء : دافع ذاتي  -
عمييا ، بالإضافة إلى اىتمامي بالقاص الجزائري جيلالي خلاص وأساليبو الفنية ، 

عجابي بيا   .وا 
يتعمؽ بوصفو فعلا في تقديـ الحكاية ، ودراسة البنية السردية وفؽ : دافع موضوعي  -

 .الدراسات الحديثة والمعاصرة 
:  وقد اعتمدت في دراستي ىذه عمى عدة مراجع أىميا 

 .القصة القصيرة الجزائرية : كتاب لمدكتور عبدالله الركيبي  -
 .تحميؿ الخطاب الروائي : كتاب لسعد يقطيف  -
 .تحميؿ الخطاب السردي : كتاب لعبد الممؾ مرتاض  -

:  أما أىـ الصعوبات التي واجيتني فيي 
 .قمة المراجع التطبيقية التي تيتـ بالنصوص السردية  -



 

 .قمة الاىتماـ بالنصوص الجزائرية وعدـ تسميط الضوء عمييا  -
ولأف المنيج المختار ىو منيج بنيوي يقوـ عمى الوصؼ والتحميؿ لتقديـ دراسة 
متكاممة فإف خطة البحث كانت مشتممة عمى مقدمة ، فصؿ تمييدي ، فصؿ نظري ، 

. فصؿ تطبيقي وخاتمة 
فأما الفصؿ التمييدي فتناولت مف خلالو الإطار المنيجي ثـ الإطار المفاىيمي 

. الذي تندرج تحتو أىـ المصطمحات والتعريفات 
وىو الفصؿ النظري ، كاف عبارة عف دراسة لنشأة القصة الجزائرية ، وأىـ : الفصؿ الثاني 

. مضاميف القصة القصيرة ثـ البناء الفني لمقصة القصيرة 
وىو الفصؿ التطبيقي وتناولت فيو البنية السردية لقصة نياية المطاؼ : الفصؿ الثالث 

. بيديؾ 
وفي خاتمة البحث تمت الإجابة عف الإشكالية ، ورغـ صعوبة البحث السردية ، إلا 
أنني حاولت الإلماـ بكؿ جوانبيا مع تمني التوفيؽ في بحثي المتواضع ىذا ، وذلؾ أقصى 

. ما آممو 
مع إعتذاري إف كاف بحث يشوبو أي نقص أو تقصير       

 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 

الفصؿ التمييدي   الإطار المفاىيمي  
 .تعريؼ القصة  -
 .البنية  -
 . تعريؼ السرد -
 .السرديات  -
 .النص السردي  -
 .نبذة عف الكاتب  -

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
الفصل التمهيدي    الإطار المفاهيمي 

: تعريف القصة
القصة مف قص الخبر أو الحديث وساقو و أورده بحسب وقوعو وترد في لساف : لغة
القصة الخبر وىو القصص، وقص عمي خبره يقصو قصا وقصصا، أورده، " العرب 

والقصص الخبر المقصوص بالفتح، وضع موضع المصدر حتى صار أغمب عميو، 
 1.والقصص بكسر القاؼ القصة التي تكتب

يراد الخبر ونقمو إلى الغير وتعني  (قص): ويقاؿ تتبع أثر الشيء شيئا بعد شيء وا 
 لما أنيا تعني كذلؾ تتبع وتقصي أخبار الناس و أفعاليـ  شيئا 2أيضا الجممة مف الكلاـ

 3.بعد شيء أو حادثة بعد حادثة
لـ تتفؽ الآراء عمى تعريؼ واحد لمقصة عامة والقصة القصيرة خاصة، : اصطلاحا

. وذلؾ انيا شكؿ ادبي إنساني قابؿ لمتطور، فيو يتماشى مع التطور الإنساني
عي سرد ذو تركيب معيف تتحرؾ خلالو الشخصيات وتنمو الحوادث وتترابط : القصة فنا

 4.العناصر القصصية عمى خطة مقصودة وتدبير محكـ مف خارج حياة القصة
ىي التي تصور جانب مف الحياة الواقعية، يستيدؼ الكاتب فييا تحميؿ : القصة القصيرة

حادثة معينة أو شخصية ما أو ظاىرة مف الظواىر أو بطولة مف البطولات التاريخية، قد لا 
. يعني فييا بالتفاصيؿ

وتختمؼ القصة القصيرة في تناوليا لعدد أقؿ مف الشخصيات، خلافا لمقصة والرواية 
حيث يكثر الأشخاص، فميس في القصة القصيرة فرصة لرسـ ىذا العدد الكبير مف 

                                                             
1 - .ابف منظور لساف العرب المحيط، إعداد يوسؼ خياط، المجمد الخامس  

2 .المصدر نفسو-    
3 .1952القاموس المحيط، شركة مصطفى الباي الخمبي، مصر : الفيروز أبادي-    

4 .183الجديد في الأدب العربي، ج إ، ص : حنا الفاخوري-   



 

الشخصيات لضيؽ الحيز مف جية ولأف القصة ذاتيا لـ تنشا لتحميؿ عدد كبير مف 
الشخصيات في القصة القصيرة ولكنيا لا بد أف تكوف في مجموعيا واحدة أي يجمعيا 

. غرض واحد
فالكاتب يقتصر عمى سرد حادثة أو يضع حوادث يتألؼ منيا موضوع مستقؿ 

بشخصياتو ومقوماتو، عمى أف الموضوع مع قصره يحبب أف يكوف تاما ناضجا، وىذا يتييأ 
. ببراعة الكاتب القصصي

تعريؼ السرد  :ثانيا
الحر، نسج الدرع، واسـ جامع لمدروع  وسائر الخمؽ، وجودة لسياؽ الحديث، ومتابعة : لغة

 5.الصوـ
والسرد المتتابع، وسرد فلاف الصوـ إذا ولاه وتابعو، ومنو الحديث كاف يسرد الصوـ سردا، 

إف شئت "أنني أسرد الصياـ في السفر، فقاؿ  (ص )وفي الحديث اف رجلا قاؿ لرسوؿ الله 
ف شئت فافطر ". فصـ، وا 

، سرد "السرد في الكفة تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو إثر بعض متتبعا"
الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، 

 لـ يكف يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو، وسرد 6، (ص)وفي صفة كلامو 
. القرآف تابع قراءتو في حذر منو

:  اصطلاحا
السرد ىو خطاب بعيد تقديـ حدث أو أكثر، وفي ىذا السياؽ ينبغي أف نميز السرد 
عف الوصؼ والتعميؽ، وليس المفظ إلا الخطاب المفظي الذي يخبرنا عف ىذا العالـ، وىو 

 7.الذي يسمى أحيانا بالتمفظ
                                                             

5 .311، ص1مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروزأبادي، القاموس المحيطف ج-    
6 .130، ص 5ابف منظرو لساف العرب المحيط، إعداد يوسؼ خياط، ـ -    

7 .34سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي، الدار البيضاء، ص -    



 

والسرد ىو الطريقة التي تحكى بيا الأحداث التي تقوـ بيا شخصيات قصة معينة، ويجب 
 8.راوي        رواية         مروي لو: أف تتوفر في السرد حكاية

وقد أصبح عمـ السرد شديد التعقيد لدى المبدعيف والمحدثيف الروائييف معا، وما يميز 
، ولا ىو الموضوع (نصور جينيت )الأجناس السردية عف غيرىا ليس ىو الصيغة حسب 

، إف ما يميزىا قبؿ كؿ شيء ىو أنيا تحيؿ عمى فعؿ وعمى (بوؿ ريكور)حسب تصور 
. (تصور ميشاؿ كولا)متوالية حديثو 

في تاريخ آداب العرب في مجموعة مصطفى صادؽ الرفاعي - سرد– وقد ورد مصطمح 
يسرد كسردكـ ىذا، ولكف  (ص)ما كاف رسوؿ الله : " قالت عائشة رضي الله عنيا: في قولو

كاف " وفي رواية أخرى عنيا أيضا " كاف يتكمـ بكلاـ بيف فصؿ يحفظو مف جمس إليو
" يحدث حديث لو عده العاد لأحصاه (ص)رسوؿ الله 

والسرد ىو متابعة الكلاـ عمى الولاء والاستعجاؿ بو وقد يراد بو أيضا جودة سياؽ الحديث 
. فكأنو مف الأضداد

 مفهوم النص السردي  
ىو نص يتضمف السرد باعتباره منتجا ومتغيرا موضوعا وفعلا، بنية وبناءا لواحد أو 
أكثر مف الأحداث الحقيقية أو المتخيمة، مقدمة بطريقة صريحة أو متخفية عف طريؽ سارد 

البشر فانوف، وسقراط " أو أكثر، موجية إلى مخاطب سردي أو أكثر، إف عبارات مثؿ 
لا تشكؿ سردا، لأنيا لا تقدـ أحداثا، ولكف " السكر حمو"، أو عبارة "إنساف، إذف سقراط فاف

 .تمثؿ سردا (سقط الرجؿ عمى الأرض  )عبارات مثؿ 
: تعريؼ البنية

                                                                                                                                                                                           

 
8 .189عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعات الجامعية، ص -    



 

وتعني البناء أو الطريقة، كذلؾ  (بنى)مف الفعؿ الثلاثي  (بنية )تشتؽ كممة : لغة
تدؿ عمى معنى التشييد والعمارة والكيفية التي يكوف عمييا البناء، أو الكيفية التي تشيد 

. عمييا، وبنية الكممة صيغتيا والمادة التي تبنى عمييا
وتأسست ثنائية المعنى والمبنى في النحو العربي عمى المنواؿ الذي تبنى بو وحدات 
المغة العربية وتحولاتيا ولذلؾ فالزيارة في المبنى زيادة في المعنى والبنية موضوع منتظـ لو 

. صورتو الخاصة ووحدتو الذاتية
إف كممة بنية ليس ليا رواسب وأعماؽ ميتافيزيقية فيي تدؿ " يقوؿ جورج موتاف 

. أساسا عمى البناء بمعناه العادي
تعني البنية الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة ما أي أنيا تعني مجموعة : اصطلاحا

العناصر المتماسكة فيما بينيا، بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرى، 
بحيث يتحدد ىذا العنصر بعلاقتو بتمؾ العناصر مف ىنا يرى كروير أف أي شيء يشترط 

أف لا يكوف عديـ الشكؿ يمتمؾ بنية، فكؿ شيء مبني بصورة ما، والبنية في القاموس 
تعني الطريقة التي يبنى بيا صرحا أو منشأة، أي الطريقة التي يكوف " لاروس" الفرنسي 

عمييا أي مادة معدنية أو جسـ حي مع وظائفيا، كما أنيا كؿ مشكؿ مف ظواىر متضامنة 
بحيث أف كؿ ظاىرة تخضع للأخرى ولا يمكف أف تكوف ما ىي عميو إلا في علاقتيا 

. بالظواىر الأخرى
: تعريؼ السرديات

ىو المبحث الذي يدرس طبيعة النصوص السردية وشكميا ووظيفتيا بغض النظر 
عف الوسائط التي تقدـ مف خلاليا، كما أف ىذا المبحث يحاوؿ أف يحدد الكفاءة السردية 
لتمؾ النصوص وتمقييا، مف جية أخرى تحاوؿ السرديات أف تتفحص الجوانب المشتركة 

بيف جميع النصوص السردية سواء عمى مستوى الحكاية أو مستوى العلاقات بيف الاثنيف، 
وكذلؾ تبحث الأمور أو المحددات التي تجعؿ نصا مف النصوص السردية يختمؼ عف 



 

نص سردي آخر، وأخيرا تيدؼ السرديات إلى تعميؿ القدرة عمى إنتاج النصوص السردية 
 9.في الكتابة وفيميا في أثناء عممية القراءة

أداة تمثؿ بممتقى القصة ملامح وسمات وخصائص وأحواؿ يكوف مدارىا عادة : الوصؼ
. الأشياء والأماكف والشخصيات

ىو تقنية مف أدؽ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمقصة، فالزمف ىو الحيز : الزمف
. الذي وقعت فيو الأحداث حقيقة وتخيلا

مقولة اصطلاحية تثبت عممية التصرؼ الزمني لأف الواقع لا يبيف أف الأحداث : الترتيب
. تتـ وفؽ تتابع زمني، فالترتيب عنصر خارجي وليس أصميا في القصة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
9 .21-20مرسؿ فالح العجمي، حوليات الآداب والعموـ الاجتماعية، ص -    



 

 
 
 
 
 

: الفصؿ النظري 
 نشاة القصة القصيرة الجزائرية : المبحث الأوؿ  -

  نشأة الرواية الجزائرية . 
  مراحؿ تطورىا. 
  تطور القصة القصيرة. 
  العوامؿ المؤثرة في القصة الجزائرية القصيرة. 

 مضاميف القصة القصيرة : المبحث الثاني  -
  المضموف الواقعي. 
  المضموف الرومانسي. 

 البناء الفني لمقصة القصيرة : المبحث الثالث  -
 الأحداث . 
  الشخصيات. 
  الزماف. 
  المكاف. 
  المغة. 
 
 
 



 

:  نشأة الرواية الجزائرية: المبحث الأول
 لما كانت القصة في الأقطار العربية تخطو خطوات واسعة نحو العالمية والانتشار 

عمى يد مجموعة مف الكتاب الذيف ميدوا لبدايتيا وأرسوا قواعدىا، كانت الجزائر في تمؾ 
الفترة تعيش ظروفا وأوضاعا لا تسمح ليا بالنيضة الثقافية، خاصة وىي تعيش في ظؿ 
السيطرة الأجنبية مف الناحيتيف الفكرية والمادية، وبعيدة كؿ البعد عما يجري في العالـ 

العربي والأوربي مف أحداث وتطورات، وبيذا لـ تظير القصة القصير إلا في أواخر العقد 
  (1). الثالث مف القرف الماضي

  ونتيجة للاستعمار الفرنسي الذي سعى إلى محاربة مقومات الشخصية الوطنية عف 
طريؽ محاربة التاريخ والثقافة العربية وتشويو الديف الإسلامي، وفي مقابؿ ىذا الوضع 

المريب ظيرت الحركة الإصلاحية التي تدعو إلى إحياء التراث الوطني العربي الإسلامي 
استنادا إلى التاريخ، المغة والديف، فأفرزت ىذه الحركة تأسيس جمعية العمماء المسمميف سنة 

، واتخذت فكرة الإصلاح أساس الإبداع الأدبي، وبدأ الاىتماـ بالشعر أولا ثـ النثر، 1931
ونظرا لمتصميـ الشديد لدى بعض المثقفيف الجزائرييف في التصدي للأوضاع الاستعمارية 
زالة الظمـ بسلاح القمـ، كانت ىناؾ محاولات لكنيا لـ ترؽ إلى المستوى الجيد، ولكف  وا 
شيئا فشيئا تخمصت مف السمبية وأنتجت جنسا أدبيا جديدا  ىو القصة الجزائرية القصيرة 
وقد ساىمت الصحؼ والمجلات في تحريؾ وتجديد المجيود الفكري، ومف أبرزىا مجلات 

(". 1956- 1926)، البصائر (1939- 1925)الشياب "جمعية العمماء المسمميف 
   وقد حممت المقاصد والغايات والأىداؼ التي آمف بيا الكتاب، فمـ يبخموا بقمميـ 

، "الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير"وفكرىـ تجاه القضية الوطنية في كتاب بعنواف 
إذا تعتبر محاولات محمد السعيد الزاىري التي جمعاه في >>": أحمد طالب"حيث يقوؿ 

                                                             

  (1) . 1993 ، 1الأسس الفنية للإبداع الأدبي ، دار الجبؿ ، بيروت ، ط :  عبد العزيز شرؼ 



 

كتابو الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير أوؿ نسيج أدبي لمحياة الأدبية في العقد 
. <<الثالث

والدارس >> : حوؿ نشأة القصة القصيرة" عبد الله الركيبي "      ويقوؿ أيضا الدكتور 
لمقصة الجزائرية يجد أنيا ظيرت في شكميا البدائي الأوؿ بظيور الصحؼ العربية، أواخر 
العقد الثالث في شكمي المقاؿ القصصي والصورة القصصية، وقد ظيرا معا أواخر العقد 

. <<المذكور في كتاب الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير إذ جمع بيف نوعيف معا
  ومف خلاؿ ىذا نرى أف القصة الفنية لـ تظير إلا بعد الحرب العالمية الثانية أي 

قبؿ الثورة الجزائرية بقميؿ بفضؿ بعض المؤتمرات التي أثرت في نشأة القصة وتطورىا سمبا 
يجابا . وا 

 Iمراحل تطور القصة القصيرة :
. يعتبر المقاؿ والصورة القصصية البدايات الأولى لمقصة الفنية في الجزائر

ىو مقاؿ أدبي في حد ذاتو إلا أنو يتضمف قصة أو يأتي في أسموب : المقاؿ القصصي- 1
قصصي لتشويؽ القارئ لاستكماؿ قراءتو، وىو بمثابة تمييد لبدايات القصة القصيرة 

: الجزائرية والمقاؿ مر بمرحمتيف ىـ
عبد "كاف يأتي في أسموب قصصي شيؽ يبدأ بمقدمة وعظية كما يقوؿ : المرحمة الأولى* 

، ثـ يدخؿ في سرد الأحداث ووصؼ الأشياء والحوار بيف الشخصيات، وقد "الله الركيبي
وىو مف . 10كاف متأثرا بأسموب المقامة والرواية في الوصؼ المطوؿ والتفصيؿ في الإحداث

ناحية الشكؿ مقاؿ أدبي، ومف ناحية المضموف يحتوي عمى عناصر القص مف سرد، 
أحداث، شخصيات، كما أنو تناوؿ عدة موضوعات متنوعة كميا تخدـ الواقع وتنطمؽ منو، 

: ومف بيف ىذه المواضيع

                                                             

.57القصة الجزائرية القصيرة ،ص:عبد الله الركيبي  (10)  



 

فكاف لو دافع قوي لإبراز وجوده، وبمورة أفكار الحركة : بمورة أفكار الحركة الوطنية. أ
براز مساوئ الإدماج . الإصلاحية وا 

الدعوة إلى التمسؾ بالديف الإسلامي والثورة عمى : تعميـ الأفكار الدينية الصحيحة. ب
. التنصير والتبشير، الدعوة إلى الالتزاـ بالمباس الشرعي

محاربة البدع والخرافات والشعوذة، ويبدأ ىنا المقاؿ وبالجداؿ : محاربة رجاؿ الطرقية. ج
. (المتعصبيف)والنقاش بيف أنصار الحركة الوطنية وأنصار الطرقييف 

الدعوة إلى الابتعاد عف الحضارة المادية لأنيا تبعد : عالج قضية الحضارة والديف. د
. الإنساف عف أصمو وقيمو وعاداتو

: أما الشكؿ فيو الأسموب الأدبي المتبع في المقاؿ القصصي فنجد
استعمؿ كاتب المقاؿ أسموب الوصؼ ويأتي ىذا الوصؼ مطولا فيو إطناب : الوصؼ.أ

ىانة   .11(وصؼ الخرافات التي زرعيا الطرقية في أذىاف الناس)وفي أسموبو سخرية وا 
وىو السمة المميزة في المقاؿ يقوـ عمى المناظرة والمحاورة بيف الأشخاص : الحوار.ب

 .وخاصة ما يكوف بيف مصمح وطرقي
اختمفت ىذه المرحمة عف السابقة مف حيث المضموف والشكؿ، وىذا راجع : المرحمة الثانية*

إلى الوعي الذي انتشر بيف الناس بعد الحرب العالمية الثانية، وتطور دور الصحافة بعد 
عودة البصائر إلى الساحة، فوجد المقاؿ القصصي مكانا في ىذه الصحيفة فعالج قضايا 

مع حمار الحكيـ "في الفف، الثقافة، وكمثاؿ عمى ولوج كاتب المقاؿ عالـ القصة، كتاب 
:  مف حيث المضموف12، الذي كاف بمثابة ميلاد النيضة الأدبية"لصاحبو أحمد رضا حوحو

 .تناوؿ عدة موضوعات مثؿ موضوع المرأة وتعمميا وخروجيا لمحياة، العادات والتقاليد
، والتعرض لقضايا سياسية مثؿ العدالة، الحرية  ميز ىذه المرحمة روح التشاؤـ

. الإنساني، ىذا مف حيث الموضوع
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أما الشكؿ فقد أصبح المقاؿ مباشرا ينؽ قضايا مباشرة، وىذا لا ينفي وجود بعض مف السرد 
والوصؼ، كما أنيا لـ ييتـ بالوحدة العضوية، إلى جانب المغة البسيطة الخالية مف 

. الصعوبة والغموض
وىي ليست امتدادا لممثاؿ القصصي لأنيا تختمؼ عنيـ، لكنيا : الصورة القصصية- 2

. بقيت متأثرة بو في أسموبيا وروحيا فيي البداية الفعمية لمقصة القصيرة
فيي : وىنا يصعب تعريؼ الصورة القصصية ولكف يمكف تحديد بعض ملامحيا وعناصرىا

لشخصية إنسانية أو التركيز عمى فكرة " كاريكاتورية"تيدؼ إلى رسـ صورة لمطبيعة 
. 13معينة
 تميزت بالحديث عف الإسلاـ والقرآف، وأوؿ صورة قصصية : المرحمة الأولى

 (2).، ثـ كانت ىناؾ صور عف السفور والحجاب وحرية المرأة(عائشة)صورة
أعني عمى الصدـ اعتؿ عمى )والحديث أيضا عمى الطبقية الاجتماعية في صورة بعنواف 

.  التي كانت أقرب إلى القصة القصيرة في شكميا(3)(الصائد في الفخ)، وأيضا(البناء
 في ىذه المرحمة أخذت الصورة القصصية شكلا مغايرا بحيث كانت : المرحمة الثانية

موضوعاتيا أكثر جدية مثؿ الإصلاح، التعميـ، ويحددىا الركيبي خاصة بعد 
 (4).(الشييد)البصائر في فترتيا ومنيا صورة 
فيي صراع بيف ىذيف  (الرجلاف والدب الأبيض)لما نجد الحديث عف السياسة والأدب في

. التياريف وأييما أنفع لإخراج الشعب مف أزمتو
وكاف  (مف تاريخ بؤسائنا)وقد دخؿ عمى ىذه الموضوعات استعماؿ الرمز في الصورة

الحديث أيضا عف تنصير الشباب والزواج بالأجنبيات والمشاكؿ المنجرة عنو ثـ انتقؿ 
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.98المرجع نفسو، ص   (3)  
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الكتاب لمحديث عف جماؿ الطبيعة، الحب،جماؿ المرأة، وىنا تزيد الرومانسية مف طغيانيا 
. أكثر

وىكذا فإف الصورة القصصية في ىذه الفترة اتسمت برسـ الشخصية الكاريكاتورية ونقد 
. الواقع ووصؼ الطبيعة والحب

*  الشكؿ*
يرجع السبب في "كانت عبارة عف رسـ خارجيا دوف روحيا أي الناحية النفسية :  الشخصية

، وىنا تظير شخصية الكاتب دوف الشخصية "ىذا إلى أف الغرض ىو السخرية
 (1).القصصية

كاف سردا مباشرا، ىذا لا يعني أنو لا يوجد سرد فيو إيحاءا لمفكر بؿ الغالب عميو : السرد
  .تيو التقريرية 

جاء أحيانا يعبر عف آراء الشخصية القصصية، وكانت لغتو تميؿ إلى السيولة : الحوار
. والبساطة، وكثرة استعماؿ المغة الدارجة لأنو موجو لمعامة

جاء وصفا تقميديا ثابتا، يعتمد عمى الألفاظ المستعممة والمتداولة والراسخة في : الوصؼ
  (2).الذىف، ولا يوج أثر  لمبناء القصصي عمى الإطلاؽ

وما يمكف أف نستنتجو مف ىذه المرحمة ىو أنو طرأت بعض التغيرات عمى مستوى 
الشكؿ، فالشخصية بعدما كانت نموذجية وثابتة أصبحت متحركة كاريكاتورية، ونجد كذلؾ 
التأثر بالمقاؿ القصصي اختفى شيئا فشيئا وبدا واضحا في أسموبيا التأثر بالمنفموطي في 

 (1).الإسراؼ والغمو في تصوير عواطؼ البؤس والشقاء، الفقر
:  تطور القصة القصيرة
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  (2) .137 المرجع نفسو ، ص 
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      كؿ جنس أو شكؿ أدبي في مراحمو الأولى يكوف بدائيا بسيطا ثـ يمقى العناية والقبوؿ 
مف طرؼ المتمقيف فيتجو نحو التغيير، والتجديد، وىذا ما حدث مع القصة الجزائرية، وىذا 
التطور عوامؿ سايرتيا عمى أثبات وجودىا والألتحاؽ بركب القصة الفنية العربية في الوطف 

. العربي
:  اليقظة الفكرية-1

، وما خمفتو عندىا أيقف الشعب أنو لا بد مف 1945 ماي 8ىذه اليقظة كانت بعد حادثة 
الثورة والكفاح لتحقيؽ الاستقلاؿ، فظيرت القصة القصيرة التاريخية، التي تحث عمى 

. الكفاح، النضاؿ والتضحية مف أجؿ الوطف
:  البعثات الثقافية لممشرؽ العربي-2

كاف ليا دور كبير في تطور القصة، عف طريؽ إطلاع الجزائرييف عمى مختمؼ الثقافات 
العربية، فكوف الجزائريوف نظرة جديدة، فكتبوا في الموضوعات التي كاف ممنوع الكتابة 

. منيا الكتابة عف الحب،وعلاقة المرأة بالرجؿ وبيذا ظيرت معالـ القصة الرومانسية/ فييا
:  الحافز الفني لكتابة القصة- 3

      اتجو بعض الكتاب  لإنتاج بعض المجموعات القصصية إما لمؿء الفراغ الذي 
. يعيشو الأدب مف جية القصة، أو بدافع الحماس لكي يصور الثورة، أو بدافع التجربة فقط

دفعت الثورة الكتاب إلى تفجير طاقاتيـ الأدبية والفنية، وػكيد مبادئيا فأصبحت : الثورة-4
أكثر التصاقا بالواقع، فتناولت مواضيع الحرب، الكفاح، الإغتراب، وىكذا فالكتابات كانت 
تيتـ بالشخصية القصصية التي يمتزج فييا الخير والشر فأصبحت الشخصية مرتبطة أكثر 
بالحدث، أما الحوار فكاف أكثر التصاقا بيذه الشخصية ويعبر عف أفكارىا وأماليا وخمجاتيا 

الذي يؤدي إلى تداخؿ الأحداث ولفت " العقدة"النفسية، كما كاف ىناؾ اىتماـ كبير بعنصر
. انتباه القارئ إلى استكماؿ قراءتو، وتشوقو إلى النياية

وكتاب القصة القصيرة في فترة التطور اتجيوا نحو بناء شكؿ القصة وىي خطوة أولى نحو 
 .التطور والنضج



 

 
 
 
 
IIالعوامل المؤثرة في القصة القصيرة الجزائرية  :

: مف أىـ العوامؿ المؤثر في القصة القصيرة الجزائرية نجد
المغة تشبو الإنساف في مراحؿ نموه حيث تبدأ بسيطة بدائية، ثـ تنمو وتتطور : المغة -1

والعلاقة بينيما في ...بفضؿ دارسي ومكتشفي أسرارىا وحيثياتيا مف ألفاظ وعاني ومدلولات
فالمغة العربية أجريت عمييا دراسات عديدة أدت إؿ ازدىارىا . تشكيؿ لغة فنية راقية

وانتشارىا، غير أف بعض الدوؿ عرفت كؿ أشكاؿ الغزو الأجنبي كالجزائر مثلا بسبب 
فرض الفرنسية في المدارس التعميمية، فمـ تعرؼ إلا الضعؼ والانحطاط، ولكف الحركة 

الاصلاحية كاف ليا رد فعؿ إيجابي بحيث عممت عمى المحافظة عمى ىذه المغة باعتبارىا 
أحد مقومات الشخصية الوطنية، وعمؿ الشعراء عمى جمع بعض الأشعار الممحونة 

لأنو لولا وجود المغة الممحونة بوطف الجزائر لبقي "المتناثرة ىنا وىناؾ حفاظا عمى الدارجة 
 ".الكثير فينا أبكـ يضيؽ صدره ولا ينطؽ لسانو

ولكف المغة العربية استرجعت أنفاسيا، وانتشرت المدارس الحرة ودور الصحافة، ورجعت 
. إلى سابؽ عيدىا

وجو المستعمر سلاحو نحو المقوـ الثاني وىو الديف الإسلامي، فعمؿ عمى : الديف -2
تحريفو وتشوييو، ونشر المسيحية، ولكف ىذه العقبات لـ تثف مف عزيمة الحركة 

الإصلاحية، بحيث أثرت في بعض الأدباء فراحوا يكتبوف لنشر الديف الإسلامي، فكانت 
 .نتاجاتيـ ذات طابع ديني محصف

نادي الترقي "كاف ذلؾ بواسطة إحياء النوادي والجمعيات الثقافية مثؿ : إحياء التراث -3
 ".إخواف الأدب"، والجمعيات الأدبية مثؿ "1926بالعاصمة عاـ 



 

كانت ىذه التقاليد تتميز بالطابع الديني الإسلامي، وفرضو عمى أفراد : التقاليد -4
، لكف مقابؿ ىذا نزؿ فييا تحريـ التبرج، "الرفع مف مكانة المرأة ومنحيا العزة: "المجتمع مثؿ

ومخالطة الرجاؿ، أدى ىذا إلى ابتعاد المرأة عف الساحة الفكرية الأدبية وبالتالي فالعادات 
 .والتقاليد كانت عائقا أماـ تطور القصة في ذلؾ الوقت

رغـ كؿ ما فعمتو فرنسا في الشعب الجزائري كحرمانو :  الاتصاؿ بالشرؽ والغرب -5
مف المغة العربية ومف دخوؿ الصحؼ العربية والسفر إلى أي بمد مشرقي، وعزلو عف 

الساحة العربية متناسيا أف الوطف العربي كالجسـ الحي المتماسؾ الأعضاء، فكاف أف تـ 
الاتصاؿ عف طريؽ الدراسة أو الحج بالرغـ مف الحصار المفروض إلا أف الكثير استطاع 
السفر إلى الدراسة في الأزىر أو الزيتونة أو حاجا، وكاف لزيارة أحمد شوقي لمجزائر والشيخ 

 .محمد عبده أثرا كبيرا في النيضة الأدبية و الإصلاحية في الجزائر
ويرجع بعض الدراسييف النيضة الثقافية والأدبية في الجزائر إلى مجموعة مف الشعراء 

أما الاتصاؿ بالغرب فمـ يكف الشعب الجزائري ييدؼ إلى " كالبارودي، شوقي، وغيرىـ"
. الاتصاؿ بيـ لأنيـ كانوا يعتبرونيـ غزاة

الصحافة ىي مرآة عاكسة لآماؿ الشعب وآلامو ومذاىبو في :  الصحافة والمتمقي -6
الحياة، وكاف ميلاد الصحافة في الجزائر مبكرا بظيور جريدة المبشر والتي ظيرت عمى 

- 1930)، البصائر الأولى (1939- 1925)أيدي جزائرية مثؿ المنتقد، الشياب 
، وأسموب الصحافة كاف لا يشجع عمى (1956- 1947)، البصائر الثانية، (1939

الإبداع ولا ييتـ بالقصة العربية، وعدـ ظيور دور النثر، انتشار الأمية، وىذاّ أثر سمبا عمى 
 .نمو وتطور الحياة الأدبية

النقد يمعب دورا ىاما في تطور الحياة الأدبية، والجزائر لـ :  ضعؼ النقد والترجمة -7
تعرؼ النقد الأدبي بمفيومو الواسع شكلا ومضمونا، والكتاب لـ يوجيوا أنظارىـ أو نقدىـ 
نحو ىذا الأدب الجديد، ىذا بالنسبة لمنقد أما الترجمة فقد عرفت نقصا فادحا في ترجمة 

 .النصوص العالمية والمشرقية



 

ىزت الثورة الجزائرية نفوس الكتاب والأدباء وعثت فييـ الرغبة والحماس، :  الثورة -8
فطبعت القصة الجزائرية بالطابع الثوري النضالي، فانتقمت مف القصة الإصلاحية إلى 

القصة الواقعية، أي نقؿ الواقع بحذافيره، وفي الأخير نخمص غمى أف الحركة الإصلاحية 
حياء التراث مف لغة وتاريخ وأدب، أما  كاف ليا جانباف، إيجابي مف خلاؿ إصلاح العقيدة وا 
الجانب السمبي فيو يكمف في طمس إبداع الكتاب عف طريؽ فرض الحظر عمى بعض 

 .الموضوعات كموضوع المرأة والحب الذي يعتبر محظورا في المجتمع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

. مضامين القصة الجزائرية: المبحث الثاني
I - ىو تيار نشأ في أحضاف أوربا، يمجد العاطفة والمشاعر : المضموف الرومنسي

. والفردانية الذاتية، ثار عمى المبادئ الكلاسيكية التي تدعو إلى كؿ ما ىو عقمي موضوعي
ولقد ساد ىذا التيار كؿ العالـ وطغى عمى الإنتاجيات الأدبية سواء الشعرية أو القصصية، 

الرومانسية في القصة "فظير في بعض قصص الكتاب الجزائرييف الذيف تأثروا بو، 
، كما أف ىناؾ مذىب آخر كاف ينازعيا (1)الجزائرية جاءت متأخرة تبعا لتأخر ظيور القصة

ىو مذىب الواقعية، ويمكف التمييز بيف نوعيف مف الرومانسية ظيرتا في القصة الجزائرية 
: القصيرة

      رومانسية ىادئة مثالية متأثرة بالفمسفة المثالية تحمـ بعالـ مثالي خيالي تبحث عف 
" . (غير المادي)الحب الروحاني العذري 

، وكلا النوعيف يصدر عف رؤية (الجسدي)      ورومانسية حادة تبحث عف الحب المادي 
 (1).فنية ينقصيا الشموؿ لأف الإنساف ليس روحا وحده ولا جسدا وحده

    النوع الأوؿ يتميز أسموبو باليدوء والسكينة والثاني بالعنؼ والثورة والتمرد عمى التقاليد 
والقيـ ولا يخمو أي إنتاج أدبي مف بعض الذاتية كاتبا عف آخر، ونجد النوع الأوؿ مجسدا 

ومحورىا يدور حوؿ الشاعر " لأحمد رضا حوحو "(صاحبة الوحي)في قصص كثيرة منيا 
مداده بالقوة والإبداع وبروز  يبحث عف الحب العذري في فتاة ىي منبع إليامو لمشعر، وا 

أما أنا فثقتي بالبشرية ضعيفة، وثقتي " حوحو"النظرة التشاؤمية في قصص الكتاب، ومنيـ 
 (2).بتقديرىا، ضعيفة أيضا فييا في الحكـ أشد ضعفا

أنو لـ يكف ىناؾ رسـ لمشخصية القصصية وقد جنح إلى " الركيبي"وفي ىذه القصة يرى 
. الوصؼ المادي الذي يفقد القصة حركيتيا
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    إلى جانب القصة ىناؾ قصص أخرى بالغت كثيرا في الرومانسية ،كقصة ضلاؿ لعبد 
الحميد بف ىدوقة وىي تنقؿ شخصية حساسة جدا إلى درجة اف قتمت نفسيا ، بسبب موت 

. جروة مف شدة الانفعاؿ والتأثر 
    أما النوع الثاني يتميز بالإغراؽ في الذاتية ، والجري وراء المرأة وىذا النوع يتمثؿ في 

. بعض القصص التي كتبت خارج الجزائر وىي لا تنقؿ البيئة الجزائرية 
إف ىذا التيار أعطى مفيوما آخر مغايرا  للأدب في قوؿ الحبيب بناسي بأف كؿ أدب لا 
  (3)يصؼ العواطؼ البشرية يعتبر أدبا ميتا لا حياة فيو ، أدب لا يستحؽ أف يصبح خالدا 

: المضموف الواقعي
     تيار جاء كرد فعؿ لعوامؿ المثؿ إلى الرومانسية، وىو إعادة بناء الفكر والثقافة، في 
ضوء مبادئ ترتبط أكثر بالواقع، وتدعو إلى إنزاؿ الأديب مف برجو العالي، والعودة إلى 

. تناقضات الحياة والعلاقات الاجتماعية
     ومنو تأثرت القصة القصيرة بالواقعية، كتيار ييتـ بالإنساف البسيط الذي يكافح مف 

اجؿ العيش، والتغمب عمى الألـ والاستبداد، فكاف أف تأثر الأدباء العرب بيذا التيار وطبقوا 
مبادئيـ حسب ما يلاءـ واقعيـ العربي، وبالتالي القصة العربية الواقعية مع احتداـ الصراع 
بيف الأمة العربية والاستعمار الأجنبي، وىذا ما حدث لمقصة في الجزائر بحيث ارتبطت 
بالثورة، فاتسمت بالواقعية، ومنو ما دامت القصة الفنية التي كانت في بادئ      الأمر، 
حساس الفناف بيذا الواقع  تصور الواقع تصويرا فوتوغرافيا ثـ تطورت وأصبحت تصور وا 

. وآثاره عمى النفس البشرية
التضحية وغيرىا -     إف أغمب القصص الواقعية التي عالجت موضوعات الثورة، الكفاح

 (1).(المسافر)مف ىذه القصص 
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وىي قصة جندي جزائري شارؾ في حرب  (اثناف وثلاثوف طمقة)وىناؾ قصة أخرى بعنواف 
اليند الصينية مع الجيش الفرنسي وفي إحدى اشتباكاتيـ مع العدو وقع أسيرا وأطمؽ 

الضابط الفرنسي عميو اثناف وثلاثيف طمقة، إف ىذه القصة كاف يغمب عمييا تيار الوعي 
كما إف ىذه القصة لا تتسـ بواقعية الحوار، الذي دار بيف الجندي وبيف الأطفاؿ الذيف 

اعتنوا بو، أي أف الكلاـ الذي ساقو الكاتب عمى ألسنة الأطفاؿ يفوؽ تفكيرىـ، ولـ ينضجوا 
لقد خمقت منا ثورتنا العظيمة رجالا .....لا يا أخي، إننا رجاؿ" بعد لقوؿ مثؿ ذلؾ الكلاـ 

 (2)".قبؿ الأواف 
     فقد عالجت القصة القصيرة الواقعية في موضوعات عدة منيا، موضوع المرأة في 

. الثورة وغيرىا مف المواضيع
     إذف القصة القصيرة الواقعية تناولت موضوعات عدة مختمفة ومتنوعة مما أدى إلى 

، قصص عمى شكؿ "تيار الوعي"التنوع في الشكؿ أيضا، فقد ظير إلى جانب استخداـ 
رسالة وفي ىذا الشكؿ القصة لا تيتـ برسـ الشخصية القصصية أو إحداث الحركية 
" حنيف"والانفعاؿ بقدر ما تكوف موجية إلى المشاعر، والوجداف مباشرة وىذا ما تمثمو قصة 

     إضافة إلى ىذا ىناؾ قصص جاءت بثوب أسطوري، لتظير التفكير البدائي للإنساف 
ىي امتزاج بيف الواقع والوىـ " الأشعة السبعة"وكيؼ كاف يجنح إلى الوىـ والخياؿ، فقصة 

والأسطورة الشعبية 
يجدىا مميئة بالرموز بدءا بالعنواف الذي ىو رمز " الأشعة السبعة"     كما أف قارئ قصة 

لسنوات الثورة السبع، أما الغنى فيو رمز لمجيؿ الجديد الذي آمف بالكفاح والنضاؿ، والأـ 
ترمز إلى الجزائر، أما الأب فيرمز لمجيؿ القديـ، الذي سمـ مف الاستعمار قضاء  وقدرا، 

يرمز للاستعمار الذي ما إف انفجرت القنبمة التي ىي رمز الثورة حتى " الأسطورة"والعفريت 
تبدد واختفى 
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     إف القصة القصيرة الواقعية الجزائرية، قد تنوعت موضوعاتيا وأشكاليا فقد تناولت 
الإنساف مف خلاؿ نظرتو إلى الحياة والوطف وعبرت عف روح الشعب والتضحية في سبيؿ 

فالقصة الجزائرية أقامت صرحيا عمى ركائز )تجسيد أفكار وأىداؼ نبيمة، وقيـ مثؿ سامية 
الواقعية التي ىي مف معطيات الواقع الجزائري، المميء بالصراعات الخفية والظاىرة، ومف 

مميزاتيا أنيا تعاممت مباشرة مع الواقع وصاغتو صياغة فنية ف خلاؿ تممس حساسية 
 (1)الإنساف الجزائري المبتكر بالوعي الثوري

البناء الفني لمقصة : المبحث الثالث
الأحداث : أولا

      تعرؼ الأحداث في نظرية السرد بأنيا انتقاؿ مف حالة سردية معطاة إلى حالة سردية 
مختمفة، وىذا الانتقاؿ قد يقوـ بو فاعؿ، وقد يقع عمى مفعوؿ، وعند الحديث عف الأحداث 

السردية ينبغي التأكيد عمى أف ىذه الأحداث مجرد بنى سردية تظير لمقارئ، في أثناء 
دخولو النص السردي عبر القراءة، ولأنيا كذلؾ فقد ارتبطت ارتباطا عضويا بيا عرؼ قديما 
بالحبكة وحديثا بالخطاب، ىي تقديـ لاحؽ لأحداث يفتر أنيا حدثت في فترة سابقة، وىذا 

أو  (جيدة أو رديئة)التقديـ يعتمد بدوره عمى ترتيب معيف يضع الأحداث في حبكة محددة 
خطاب معيف 
" فف الشعر"أوؿ ناقد ناقش علاقة الأحداث بالحبكة وذلؾ في كتابو " أرسطو "     ويعد 

 (1)".ترتيب معيف للأحداث أو الأشياء التي تقع في الحكاية "حيث يذكر أف الحبكة ىي
     وفي النص السردي توجد أحداث أكثر أىمية مف أحداث أخرى، وىكذا يمكف أف نقسـ 

الأحداث النوى، الأحداث التوابع : الأحداث إلى نوعيف
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     يقصد بالأحداث النوى تمؾ الأحداث التي تشكؿ لحظات سردية ترفع الحكاية إؿ نقاط 
حاسمة وأساسية في الخط الذي تتبعو الأحداث، وليذا يمكف اعتبارىا نقاط التقطع في 

الحكاية، والتي تدفع حركة الأحداث إلى واحد مف بيف طرؽ كثيرة ممكنة 
     أما أحداث التوابع فكما يبدو مف اسميا فيي توابع للأحداث النوى، حيث تتحقؽ فييا 
نما تظير بوصفيا  خيارات الأحداث النوى، وليذا تشكؿ نقاط تحوؿ في تطور الحكاية وا 

مجرد وسائؿ يتحقؽ مف خلاليا تأثير الأحداث النوى، أو محفزات تساعد في إنجاز خيرات 
. الأحداث النوى

بدلا مف الإطار، " الحبكة"     والذيف يتعرضوف لنقد القصة يتحدثوف عما يسمونو 
ومفيوميا أف تكوف حوادث القصة وشخصياتيا مرتبطة ارتباطا منطقيا يجعؿ مف مجموعيا 
وحدة ذات دلالة محددة فالحادثة الفنية ىي تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا، 

التي يضميا إطار خاص 
الشخصيات : ثانيا

، (دوافع)     الأفعاؿ أحداث يقوـ بيا أشخاص تربطيـ علاقات، وتحفزىـ لفعميا حوافز 
وىي تتابع وفؽ منطؽ يجعؿ وقوع بعضيا مترتبا عمى وقوع البعض الآخر، فالنطؽ سواء 

ظير أو خفي ىو الذي يحكـ جممة الأفعاؿ 
تعرؼ الشخصية الحكائية عمى أنيا إنتاج عمؿ تأليفي، أي ىويتيا : الشخصية الحكائية

موزعة في النص عبر الأوساط والخصائص التي تستند إلى عمـ يتكرر ظيوره في الحكي، 
والشخصيات الحكائية الواحدة متعددة الوجوه، وذلؾ بحسب تعدد القراء، ومفيوـ الشخصية 

بيف العامؿ والممثؿ قدـ في الواقع فيما جديدا " غريماس"لمنموذج العاممي حينما ميز 
لمشخصيات في الحكي، وىو ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، وىي قريبة مف مدلوؿ 
الشخصية المعنوية في عالـ الاقتصاد فمف الضروري أف تكوف الشخصية ىي الشخص 

الواحد، ذلؾ أف العامؿ يمكف أف يكوف مثلا بممثميف متعدديف، ذلؾ انو ليس مف الضروري 



 

أف العامؿ شخص ممثلا فقد يكوف مجرد فكرة كفكرة الدىر، او التاريخ، وقد يكوف جمادا أو 
حيوانا 

ىكذا تصبح الشخصية مجرد دورا ما يؤدى في الحكي بغض النظر عف مف يؤديو أف 
:  يمكف التمييز فيو بيف مستوييف" غريماس"مفيوـ الشخصية الحكائية عند 

تتخذ فيو الشخصية مفيوـ شمولي، مجردا ييتـ بالأدوار ولا ييتـ : مستوى عاممي - أ
 بالذوات المنجزة ليا

تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدورىا في : (نسبة إلى الممثؿ)مستوى ممثمي  - ب
الحكي، فيو شخص فاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد أو عدة 

 .أدوار عاممية 
المرسؿ، المرسؿ إليو، : إف عدد العوامؿ في كؿ حكي محدود عؿ الدواـ في ستة ىي

 (1).الذات، الموضوع المساعد، المعارض، أما عدد الممثميف فلا حدود لو
، وىي الشخصية (المسطحة)نوع نسميو الشخصية الجاىزة : والشخصية في القصة نوعاف

المكتممة التي تظير في القصة دوف أف يحدث في تكوينيا، أي تغيير فيحدث التغيير في 
علاقاتيا بالشخصيات الأخرى فقط، وتصرفاتيا دائما ذات طابع واحد، والنوع الثاني يمكف 
أف نسميو الشخصية النامية وىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة، فتتطور مف 
موقؼ إلى آخر ويظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ جديد يكشؼ لنا جانب جديد منيا 

. والذوؽ الحديث يفضؿ النوع الثاني منيا
خلاصة القوؿ الشخصية في القصة لا تختمؼ عنيا في الحياة، وأف عؿ الكاتب أف يستفيد 

مف تنائج العموـ الحديثة في رسـ شخصياتو، ونشير في ىذا الصدد إلى مسألة البطؿ، 
فالبطؿ يناؿ تصويره العناية الكبرى مف الكاتب ، ويكوف ىو المحور والرابط بيف مختمؼ 

. اشخاصيا الآخريف
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  :ثالثا الزمن
 ىو تقنية مف أىـ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمقصة، وىي التي تحكـ الأزمنة 
المتغيرة في نطاؽ رؤية الراوي العامة، ولأف قصة النياية فف زمني يمتقي في ىذا مع فف 
الموسيقى عامة والموسيقى السنفونية بوجو خاص، ورغـ التصورات المتفاوتة المختمفة 

لمفيوـ الزماف إلا أف أىـ المستويات الزمنية الروائية والتي يمكف تتبعيا وقياسيا، والبحث 
: عف العلاقات بينيا وصولا إلى الإيقاع العاـ لمقصة في مواقع مختمفة ىي

وىو الزمف الذي وقعت فيو الأحداث الحقيقية وتخيلا، ويظير ىذا : زمف القصة - أ
. الزمف في المادة الحكائية، ولكؿ مادة حكائية ذات بداية ونياية

وىو تجميات تزمينيف، الزمف الأوؿ وفؽ منظور خطابي متميز : زمف الخطاب - ب
يفرضو النوع ودور الكاتب في عممية تخطيط الزمف، أي إعطاء زمف القصة بعدا 
متميزا وخاصا، فضمف الزمف يمكننا البحث في الديمومة والترتيب، والتواتر ذلؾ أف 
الأحداث تقدـ وفؽ سرعة معينة، وفؽ ترتيب ونظاـ معينيف، فقد يعود خط السرد 

إلى الوراء أو قد يستبؽ الأحداث إلى الأماـ، كما قد يسرد الحدث الواحد مرة واحدة 
مثمما حدث مرة واحدة، أو يسرده عدة مرات ويقدـ ىذه القصة ساردا معينا ومف 

: زاوية معينة، ولتوضيح ذلؾ نقؼ عمى ىذه المكونات السردية
إذا كانت العلاقة بيف الأحداث في القصة تسمسميا في الحكاية ممكنة : الديمومة - 1

. التحديد، فإف الأمر يختمؼ بالنسبة لمعلاقة بيف الفترات التي تستغرقيا الأحداث في الحكاية
      وبيف تمؾ التي تقابميا في القصة، لأف فترة القصة مستحيمة القياس، وما ىي في 

الواقع سوى الفترة التي تستغرقيا قراءة ىذه القصة، وىي فترة تختمؼ ـ شخص إلى آخر، 
ويعود سبب استحالة القياس إلى عدـ وجود نقطة مرجعية تكوف بمثابة الدرجة الصفر، أو 
نقطة التطابؽ بيف الفترة الحقيقية والفترة المتخيمة، وعمى الفرض أنيا موجودة في الحوار 

لأنيا تراعي المحظات التي " جيرار جينيت"كما يعتقد البعض، فإنيا غير دقيقة في نظر 
كتب فييا الحديث، وعميو فإف التساوي الذي يحققو المشيد الحواري بيف المقطعيف الحكائي 



 

والقصصي، ىو تساو أو تواقت اصطلاحي لا يمكف قياس الفروؽ الدقيقة بيف الحكاية وما 
يقابميا في القصة، لأف الفترة الحكائية وحدة زمنية تحدد أبعادىا بالثواني والدقائؽ والساعات 

والأياـ والشيور والسنوات، بينما ىي في القصة وحدة مكانية تحدد أبعادىا بالأسطر 
والصفحات، وتحديد العلاقة بيف القصة والحكاية في ىذا المجاؿ ىو قياس سرعة السرد، 

وىي سرعة متغيرة، وغير قارة لأف القصة لا يمكف أف تكوف خالية مف آثار الإيقاع الزمني، 
 فالراوي ييتـ ببعض الفترات دوف غيرىا فيطنب في تفصيؿ بعض الأحداث والمشاىد، (1)

بينما يسرد البعض الآخر بإيجاز، وقد يقتطع مف الزمف الحكائي أحداثا بأكمميا دوف أف 
يكمؼ نفسو عناء الإشارة إلى ىذا الاقتطاع، وتتجاى سرعة السرد في أربع حركات سردية 

. المشيد، الإيجاز، الوقفة، الثغرة: ىي
يسمى تقميديا بالفترة الحاسمة فيما يقع غالبا تمخيص الأحداث الثانوية، : لمشهد

يصاحب الأحداث والفترات اليامة تضخـ نصي فيقترب حجـ النص القصصي مف 
يراد جزئيات  زمف الحكاية ويطابقو تماما في بعض الأحياف فيقع استعماؿ الحوار وا 
الحركة والخطاب، ونجد المشيد في المرويات والمحكيات الشفوية، كما ىو الأمر 
في الحدث المسرحي فكأف القص مشيد نصي نصغي إليو، وىو يجري في حوار 
بيف شخصيف يتخاطباف، بمعنى أف المقاطع الخاصة بالمشاىد تقوـ عمى التمثيؿ 
فتجعؿ المتمقي يكتشؼ كلاـ وأفكار وأفعاؿ الشخصيات كما ىي، وىذا مف خلاؿ 

 .الحوار ومف خلاؿ تتبع تحركات الشخصية
التوقؼ المعني ىو التوقؼ الحاصؿ مف جراء المرور مف سرد الأحداث إلى : الوقفة -

الوصؼ الذي ينتج عنو مقطعا مف النص القصصي نطابقو ديمومة صفر عمى 
 :نطاؽ الحكاية وتظير الوقفة في
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أو الأخلاقية أو الأيديولوجية التي يقوـ بيا السارد حيث يتوقؼ : التعاليؽ الفمسفية 
الحدث مؤقتا لتمنح السارد حضورا ووجودا في النص، غير اف كثرة التعاليؽ في أي 
عمؿ قصصي أو روائي يضعؼ البناء الفني لمعمؿ ويقيد حركة الشخصية وحريتيا، 

 .ويجعؿ المغة في تمؾ المقاطع تقريرية
باعتباره تمديدا أقصى لمنص في ظؿ غياب الحدث وغالبا ما يكوف : الوصؼ 

وصفا لممظير الخارجي لمشخصية أو وصفا ذىنيا، وخارجيا لكف لا يكوف الوصؼ 
نما يكوف لتأدية وظائؼ معينة . لموصؼ في حد ذاتو، وا 

يعتبر مف أىـ أساليب توقؼ أحداث القصة، التي يمجأ إلييا السارد : التحميؿ النفسي- 
ويصور التركيبة الذىنية والنفسية لمشخصية، ويعطى لمفعؿ الخارجي تفسيرا وتأويلا 

 (1).داخمييف، في ذلؾ غالبا ما يبرز التحميؿ النفسي التيسير عمى الشخصية
يمكف تسميتو كذلؾ ممخصا، وىو سرد أياـ عديد أو أشير أو سنوات  : الإيجاز والمجمل- 

مف حاة شخصية بدوف تفصيؿ للأفعاؿ أو الأقواؿ وذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات قميمة، 
: وينقسـ الإيجاز إلى قسميف(2)فالمجمؿ يتميز بحساب طوؿ النص، 

ويختصر حوارا أو حجثا قريبا ولا ينقؿ كلاـ الشخصيات بحرفيتو، بؿ : ايجاز قريب
 .ينقؿ مجمؿ ما قالوه، لذلؾ تأتي مسافة السرد أقصر مف زمف الرواية

 فقد يأتي لتجنب تكرار خبر (3)يختصر أحداثا ويطوؿ امتداده الزمني،: اييجاز بعيد
مفصؿ حتى لا يكوف حديثا معادا ويكفي في ىذا الشأف أف الكممة الواحدة قد تكوف 

 .أعظـ مف الكلاـ المفصؿ
وىو نوع مف الإيجاز السريع زمف السرد، وفييا يقفز السارد عمى : الثغرة في قول السارد-

السنوات أو الشيور مرات أو ساعات دوف أف يسرد الأحداث التي وقعت خلاؿ ذلؾ وقد 
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يكوف ىذا القفز صريحا ومحددا، أو غير محدد أو ضمنيا، يفيـ ويستنتج حيث يترؾ 
المبدع بياضا في الصفحة أو ينتقؿ مف صفحة إلى أخرى، كما يحدث عادة في الانتقاؿ 

مف فصؿ إلى فصؿ، أو قد يكتفي بوضع نقطة مع الانتقاؿ إلى السطر، كما أف السارد قد 
 (4).يشير إلى ذلؾ بعبارات مقتضبة، تحدد الاصرؼ دوف أف يشير إلى الوقائع التي حدثت

ىو مقولة اصطلاحية تثبت عممية التصرؼ الزمني لأف الواقع لا يبيف أف : الترتيب- 2
الأحداث تتـ وفؽ تتابع زمني، فوجود عدة شخصيات قفي القصة يكشؼ أف الترتيب 

عنصر خارجي وليس أصميا ولو كانت القصة تروى كما حدثت لاستحالت روايتيا، لما 
تتطمبو مف تنقؿ دائـ وآني وسريع بيف الشخصيات والمواقع، فالترتيب في القصة مف صنع 
الراوي، فإذا حاوؿ الراوي اتباع ترتيب خطي فأنو سيصطدـ بمشكلات عديدة حيث أف خط 
السرد، سيقطع ويمتوي، ويعود عمى نفسو، وىو ما يؤدي إلى اختلاؼ الترتيب بيف الأحداث 
لى تشكيؿ ما يعرؼ بالمفرقات السردية، التي تتمثؿ  في القصة وبيف ترتيبيا في الحكي، وا 

 (1).أساسا في استرجاعات واستباقات
وىو ترؾ الراوي لمقص والعودة إلى بعض الأحداث، ويروييا في لحظة : الاسترجاع

لاحقة بحدوثيا، والسرد الاستذكاري يعد كخاصية حكائية في المقاـ الأوؿ، نشأ مع 
الملاحـ وأنماط الحكي الكلاسيكي وتطور بتطورىا، وانتقؿ إلى الأعماؿ الروائية 

داخمي )الحديثة، التي ظمت وفية ليذا التقميد، ونجد نوعيف مف الاسترجاع 
 (2).(وخارجي
ىو حكي الحدث قبؿ وقوعو، فيو توقع وانتظار لما سيقع، لكف ذلؾ لا : الاستباؽ

يعني ضرورة تحقيؽ ما ينتظر في النياية، فقد يخيب ويفشؿ ويعتبر الاستباؽ عممية 
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سردية تتمثؿ في إيراد حدث آني، أو الإشارة إليو مسبقا وىذه العممية تسمى في النقد 
 .التقميدي بسبؽ الأحداث

ىو العلاقة بيف تكرر الحدث ، أو الأحداث المتعددة ىي الحكاية، وتكررىا : التواتر- 3
في القصة يأخذ ىذا التكرار أوجو متعددة ، ويخضع لقواعد، وأطر تنظمو، ولأننا نعتقد 

ترتيب الأحداث في الحكاية )بأف أىمية التواتر لا تعادؿ أىمية الجانبيف الآخريف 
في القصة التي نحف بصددىا فإننا لف نتطرؽ إليو، بالتفصيؿ، لمتواتر  (وسرعة السرد

: ثلاث أنواع ىي
أف يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، وىذا النوع مف علاقات :  التواتر المفرد3-1

. التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر استعمالا في النصوص القصصية
أف يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة، وتعتمد بعض :  التواتر المكرر3-2

النصوص الحديثة عمى طاقة التكرار، ويمنؾ أف يروي الحدث الواحد مرات عديدة، 
. وغالبا باستعماؿ وجيات نظر مختمفة

أف يروي ما حدث أكثر مف مرة، وفي ىذا الصنؼ مف النصوص :  التواتر المطرد3-3
. يحتمؿ مقطع نصي واحد نواجدات عديدة لنفس الحدث عمى مستوى الحكاية

     وتكوف المقاطع المؤلفة في القصة التقميدية خاضعة مف الناحية الوظيفية لممقاطع 
المفردة إذ ىي تكوف خمفية تميد لبروز الأحداث المفردة ولحبؾ العقدة وتكوف غابا 

، كؿ أسبوع)علامة ورودىا في النص عبارات مثؿ   (1).(...كؿ يوـ
: أطراؼ الخطاب: رابعا 

لى ىذه الصيغ : مقولة الصيغة-  1 ىي الطرقة التي يقدـ بيا الراوي القصة أو يعرضيا، وا 
تشير عندما نقوؿ أف الكاتب يعرض لنا الأشياء أو أف الآخر يقوليا وتعد الصيغة إحدى 
مكونات الخطاب الأكثر تعقيدا، و ثراء، حيث تتعدد حوليا الأبحاث وتتنوع، ويحدث أف 
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تكوف قضايا الصبغة السردية بمعناىا الضيؽ ىي الأكثر تميزا لمصيغة السردية، بمعناىا 
وتتحدد صيغة القص، في ثلاث أنماط بالنظر إلى علاقة الراوي  (النمط)الواسع 

: بالشخصيات
ىو الشكؿ الأكثر محاكاة رفضو أفلاطوف لأف الراوي يترؾ : الأسموب المباشر

الكلاـ لمشخصيات، وىذا الأسموب اعتبره أرسطو الشكؿ السردي المختمط الذي نجده 
 فالراوي يترؾ لمشخصية بعدما يقدميا مجاؿ (2)في الممحمة وبعد ذلؾ في الراوية،

النطؽ بصوتيا، فيكوف كلاميا العامي أو الشفيي الخاص أو المختمؼ عف القوؿ 
السردي الذي لمراوي، ويوضع عادة بيف مزدوجيف ولو مؤشرات، الحوار، واستعماؿ 

 .ضمير الأنا، صيغة المضارع لمتعبير التمفظ الآني
ىذا الشكؿ ىو الأكثر محاكاة مف الخطاب المسرود لأنو لا : الأسموب غير المباشر

يمكف أف يعطى أي ضمانة أو أي إحساس بالأمانة المفظية للأقواؿ الحقيقية المفوه 
 .بيا ويكوف الكلاـ بصوت الراوي

يعتبر ىذا الأسموب الأكثر اعتمادا وىو نمط يداخؿ : الأسموب غير المباشر الحر
بيف صوت الراوي وبيف صوت الشخصيةّ، فيبدو الكلاـ ممتبسا كونو منقوؿ بصوت 

 .الراوي، وكونو منطوؽ بصوت الشخصية
يتـ الانطلاؽ مف الفصؿ التاـ بيف الكاتب والشخصية، فالقصة لا : مقولة الجية - 2

تحكي ذاتية الكاتب، كما كاف سائدا قبؿ القصة، بنية موضوعية تخضع لمتحميؿ في ذاتيا 
والطريقة التي تقدـ بيا القصة المحكية في مجموع ما يختاره الراوي مف وسائؿ وحيؿ، لكي 

. يقدـ القصة لممروي لو
" جاب بيوف"يمكننا تناوؿ الرؤية السردية لمراوي كما وضعيا : زاوية رؤية الراوي  * 

والجدير بالذكر أف " مقولات الحكي"بعنواف " تدوروؼ"معتمديف في ذلؾ عمى مقاؿ 
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اعتبر مجموعة زوايا الرؤية السردية مجرد مظاىر لمحكي ويمكننا اعتماد ثلاث " تودروؼ"
 (1):احتمالات لمرؤية 

إف العمؿ الروائي التقميدي ىو الذي  (الشخصية< السارد ): الرؤية مف الخمؼ- 1
يصطنع ىذه السردية، إف السارد فييا يكوف بصدد معرفة كؿ الدقائؽ والجلائؿ عف 
شخصياتو والشخصيات في ىذا الحاؿ تكوف قاصرة لا تعرؼ شيئا عف مصيرىا مف 

حيث يعرؼ عنيا السارد كؿ شيء وليذا الشكؿ مف التصور درجات مختمفة، إذ 
يجوز أف يتجسد تفوؽ السرد عمى الشخصيات، إما في معرفة الرغبات الكامنة 
ما بكؿ  ما في معرفة متزامنة في أفكار جممة مف الشخصيات، وا  لشخصية ما وا 

. بساطة في سرد الحوادث التي لا تقوـ بيا شخصية واحدة
وتعني ىذه المعادلة أف الرؤية السردية تكوف : الشخصية= الرؤية مع السارد -2

متصاحبة ويسود ىذا الشكؿ مف التصور الأعماؿ السردية الحديثة، ويتبع فييا 
بكثرة، وفيو تستوي الرؤية لدى السارد وشخصياتو في درجة واحدة مف المعرفة 

والوعي بحيث لا أحد منيما يكوف أعمـ مف الآخر كأف يعرؼ سرا أو حيمة أو ىو 
صاحبا أو حافزا أكثر مف سواه، وىذا الشكؿ السردي يتميز بجممة مف درجات 
 (1).التصورات فقد يمكف أف يعرض الرواية بضمير المتكمـ أو ضمير المخاطب

فالراوي لا يعرؼ في ىذا النوع إلا : الشخصية> السارد : الرؤية مف الخارج-3
القميؿ مما تعرفو إحدى الشخصيات الحكائية، والراوي يعتمد ىنا عمى الوصؼ 

الخارجي أي وصؼ الحركة والأصوات ولا تعرؼ إطلاقا ما يدور بخمد الأطفاؿ ، 
لا فإف حكيا مف " تدوروؼ"ويرى  أف جعؿ الراوي شبو تاـ، ىنا ليس إلا أمر اتفاؽ وا 

. ىذا النوع لا يمكف فيمو
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بعد أف سبؽ تحديد المسافة الحكائية التي تفصؿ بيف السارد والقصة في الرؤية : الصوت- 
. السردية لابد مف تحديد المسافة الزمنية التي تكوف بيف السارد والقصة في زمف السرد

أف العمؿ الروائي يقوـ عمى أحدث مضت أو أحداث تقع الآف أو ستقع : أزمنة السرد- 
مستقبلا وبعبارة أخرى لا يكوف زمف السرد في القصة زمنا لاحقا، بؿ قد يكوف متزامنا أو 

. سابقا وكذلؾ متداخلا
ا - أ

أي السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حصمت قبؿ زمف السرد : لسرد اللاحؽ 
بأف يروي أحداث ماضية بعد وقعيا، وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصبغة 

الماضي، ىو إطلاقا النوع الأكثر انتشارا، وأحسف نوع عمى ذلؾ المقدمة التقميدية 
أو حتى " كاف يا مكاف في قديـ الزماف وسالؼ العصر والأواف" لمقصة العجيبة، 

اجتمعت المجنة الفلانية "السرد الوارد في محاضر الجمسات أو في نشرات الأنباء 
". يوـ كذا وقررت كذا وكذا

يكوف السرد متزامنا مع القصة، فكأف الكاتب جاس إلى آلة الكتابة : السرد المتزامف
يتمقى الخطاب، وفي الوقت نفسو الذي يكتب فيو مف ىنا يضمف الحاضر عمى ىذا 
النمط مف زمف السرد ويبدو القارئ كأنو يعيش الأأحداث فينسجـ معيا أكثر وينسى 

. حقيقة ما يقرأه
ىو الأكثر تعقيدا إذ ينبثؽ مف أطراؼ عديدة ويظير مثلا في : السرد المتداخؿ

القصة القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف الشخصيات المختمفة حيث تكوف الرسالة في 
نفس الوقت وسطا لمسرد وعنصرا في العقدة أي أف لمرسالة قيمة إنجازيو كوسيمة 

 .تأثير في المرسؿ إليو
أقؿ الأزمنة ورودا يكوف فيو زمف السرد قبؿ القصة لأنو يقوـ عمى : السرد السابؽ

أحداث تقع مستقبلا كما ىو الشأف في روايات الخياؿ العممي، فيو سرد استباقي 



 

لأحداث تقع في أزمنة قادمة لكف لابد مف مراعاة صيغة الأفعاؿ لأف ورود أفعاؿ 
. بصيغة الماضي في الإفتتاحية يفرض أف يكوف السرد لاحقا

كؿ حادثة تقع في مكاف معيف وىي لذلؾ ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ : خامسا المكاف 
خاصة بذلؾ المكاف الذي وقعت فيو، والارتباط بكؿ ذلؾ ضروري لحيوية القصة، لأنو 
يمثؿ البطانة النفسية لمقصة، ويقوـ بالدور الذي تقوـ بو المناظر عمى المسرح بوصفيا 
شيئا مرئيا، يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أو الشخصية ويصبح التصوير ميما 

. أحيانا حتى أنو يكاد يقوـ بدور الممثؿ في القصة أي تكوف لو قوة درامية
وىي قصة لا تحاوؿ أف تطمعنا عمى " قصة الحقبة"     وىناؾ نوع مف القصة يسمى 

الحقيقة الإنسانية التي تصدؽ في كؿ عصر، بؿ تكتفي بمجتمع في مرحمة انتقاؿ، 
. وبالشخصيات التي لا تكوف حقيقة إلا بمقدار تمثيميا لذلؾ المجتمع ولذلؾ المكاف

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
  

: الفصؿ التطبيقي
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تحميؿ البنية السردية لقصة نياية المطاؼ بيديؾ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

:  ممخص عف قصة ناىية المطاؼ بيديؾ 
قصة نياية المطاؼ بيديؾ قصة قصيرة تدور احداثيا في زمف السبعينات زمف 

.  الاصلاح الزراعي، تناوؿ فييا جيلالي خلاص العديد مف الشخصيات والأحداث 
القروي الموسر المتطمع الى حياة أفضؿ، صاحب  (موسى)الشخصية الرئيسية فييا ىي 

سي )النفس الشريرة والانتيازية، مات والده ترؾ الأراضي الشاسعة فتقاسميا ىو واخوه 
وحرما اخواتيما، شخصية موسى شخصية مسرفة يصرؼ نقوده عمى الميو حارما  (بوعبدالله

زوجتو وأولاده، أراد اف يعيش حياة المدينة التي تمثؿ بالنسبة اليو فضاء الحرية الواسعة 
ومركز التقدـ والميرب الوحيد مف جحيـ القرية، ولتحقيؽ ذلؾ اخذ دينا مف الحاج جموؿ عف 

.  طريؽ الخداع وفر ىاربا الى المدينة
ومف أىـ الأحداث التي تناوليا ايضا جلالي خلاص صراع المستأجريف حوؿ الأرض 

التي تمثؿ محؿ الصراع الايديولوجي، وتوعد الدولة بتاميـ الأراضي التي لا يفمحيا 
اصحابيا فقامت بتأميـ أرض موسى التي تركيا وذىب لاىثا وراء المدينة، وبذلؾ لـ يعد 

.  يممؾ شيئا وعاد الى القرية يجر اذياؿ الخيبة بعد اف صرؼ كؿ نقوده 
عالج الكاتب في ىذه القصة عدة قضايا مثؿ الفقر، الجيؿ، غياب الوازع الديني 

والأخلاقي، اللامبالات واللامسؤولية، اختلاؿ التوازف بيف ثقافة الريؼ والمدينة والانجرار 
وراء مضاىر التحضر الواىية الزائفة، وفي المقابؿ نجد قيـ ضاىرة مثؿ الصبر والتعاوف، 

.  التفاني في خدمة الأرض واعتبارىا نقطة حياة يصعب التخمي عنيا 
وفي الأخير نستطيع القوؿ اف قصة نياية المطاؼ بيديؾ تتمحور حوؿ موضوع 
الخسارة والفشؿ وىذا كاف مصير موسى بعد أف خرج عف الطريؽ القويـ وصعب عميو 
الرجوع اليو ثانية، وبذلؾ فالقصة متكاممة عالجة جوانب عديدة ونفسيات كثيرة وظواىر 

متفشية كاف سببيا ضعؼ البناء النفسي والانجرار وراء كؿ مثير بعض النظر عف نتائجو 
فجيلالي خلاص اعطانا نظرة حقيقية واضحة عف زمف السبعينات الذي تدور فيو أحداث 

.  قصتو 



 

البنية السردية لرواية نياية المطاؼ بيديؾ  لجيلالي خلاص 
: الأحداث  -1

 تعرؼ الأحداث في النظرية السرد بأنيا انتقاؿ مف حالة سردية معطاة عمى حالة 
سردية مختمفة ،في نص السردي توجد أحداث أكثر أىمية مف أحداث أخرى ، وىكذا يمكف 

. الأحداث النوى ، الأحداث التوابع : أف نقسـ الأحداث إلى نوعيف ب 
:   وفي قصة نياية المطاؼ بيديؾ الأحداث النوى تتمثؿ في 

 خداع موسى لمحاج جموؿ واقتراض الماؿ منو  -
 فرار موسى مف القرية وعيشو في المدينة مع خميمتو  -
 الصراع بيف المستأجريف للأرض  -
 (1)تأميـ أراضي موسى مف طرؼ الدولة  -

وتعتبر ىذه أحداث نوى ، لأنيا نقمت حكاية القصة إلى نقطة جديدة لا يمكف الرجوع 
عنيا وبيذا فتح الباب أماـ أحداث لاحقة  

 ويقصد بالأحداث التوابع ، وكما يبدو مف اسميا فيي توابع الأحداث النوى حيث 
نما  تحقؽ فييا خيارات الأحداث النوى وليذا لا تشكؿ نقاط تحوؿ في تطور الحكايات وا 

. تظير بوصفيا مجرد وسائؿ يتحقؽ مف خلاليا تأثير الأحداث النوى 
فيمكف أف نعد لقاء سي عبد الله مع  (نياية المطاؼ بيديؾ ) ولو عدنا إلى قصة 

الحاج جموؿ مف الأحداث التوابع ، لأنيا لا تأثر في تنامي الحكاية ولاتسـ في تغيير مسار 
القصة ، ولأف قصة نياية المطاؼ بيديؾ قصة قصيرة فنجد أحداثيا قميمة وتعتبر و تعتبر 

. كميا أحداث نوى 
:  الشخصيات 
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 الأفعاؿ أحداث يقوـ بيا أشخاص ترتبطيـ علاقات ، وتحفزىـ لفعميا حوافز ىي 
تتابع وفؽ منطؽ خاص ، يجعؿ وقوع بعضيا مترتبا عمى وقوع البعض الآخر ،فالمنطؽ 

. سواء ظير أو خفي ىو الذي يحكـ جممة الأفعاؿ 
تعرؼ الشخصية الحكائية عمى أنيا إنتاج عمؿ تأليفي ، أي : الشخصية الحكائية  -

 (عمـ )أف ىويتيا موزعة في النص عبر الأوساط والخصائص التي تستند إلى اسـ 
يتكرر ظيوره في الحكي والشخصيات الحكائية الواحدة متعددة الوجوه ،و ذلؾ 

 *.بحسب تعدد القراء 
حينما ميز غريماس بيف العامؿ والممثؿ قدـ في الواقع : مفيوـ الشخصية لمنموذج العاممي 

فيما جديدا لمشخصيات في الحكي ، وىو ما يمكف لتسميتو بالشخصية المجددة وىي قريبة 
. مف مدلوؿ الشخصية المعنوية في عالـ الاقتصاد 
 لأمكف " نياية المطاؼ بيديؾ " ولو أردنا البحث عف البنية العاممية في قصة 

. الحصوؿ عمى شيء مف ىذا القبيؿ 
  .(نفسو الشريرة  )ضمير موسى : المرسؿ  -
 .لايوجد : المرسؿ إليو  -
 .ىو موسى : الذات  -
 .الخسارة والفشؿ : الموضوع  -
 .أخوه وزوجتو : المساعد  -
 .نفسو وخميمتو : المعارض  -
الزمف ىو تقنية مف أدؽ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمقصة، ويمكف القوؿ : الزمف 

أف أىـ المستويات الزمنية الروائية والتي يمكف تتبعيا وقياسيا والبحث عف العلاقات بينيا 
:  وصولا إلى الإيقاع العاـ لمقصة في المواقع المختمفة ىي 
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نجد أف زمف القصة في نياية المطاؼ بيديؾ ىو في : زمف القصة  - أ
السبعينات في عيد الإصلاح الزراعي في الجزائر ، وىذا مف خلاؿ قوؿ 

 (1). (.....الدولة تنوي تأميـ الأراضي التي لايفمحيا أصحابيا )السارد 
وىو تجميات تزمينيف ، الزمف الأوؿ وفؽ منظور خطابي : زمف الخطاب  - ب

أي إعطاء زمف  )متميز يفرضو النوع ودور الكاتب في عممية تخطيط الزمف 
 .(القصة بعدا متميزا وخاصا 

فضمف الزمف يمكننا البحث في الديمومة والترتيب والتواتر ، ذلؾ أف الأحداث تقدـ وفؽ 
سرعة معينة ووفؽ ترتيب ونظاـ معينيف ، ولتوضيح ذلؾ نقؼ عمى ىذه المكونات السردية 

  :
إذا كانت العلاقة بيف الأحداث في القصة وتسمسميا في الحكاية ممكنة : الديمومة  .1

التحديد ، فإف الأمر يختمؼ بالنسبة لمعلاقة بيف الفترات التي تستغرقيا الاحداث في 
الحكاية ، وبيف تمؾ التي تقابميا في القصة لأف فترة القصة مستحيمة القياس ، وما 
ىي في الواقع سوى الفترة التي تستغرقيا قراءة ىذه القصة وىي فترة تختمؼ مف 
شخص إلى آخر ، فالراوي ييتـ ببعض الفترات دوف غيرىا ، فيطنب في تفصيؿ 
بعض الأحداث والمشاىد بينما يسود البعض الآخر بإيجاز وقد يقتطع مف الزمف 

الحكائي أحداثا بأكمميا دوف أف يكمؼ نفسو عناء الإشارة إلى ىذا الاقتطاع وتتجمى 
 .المشيد ، الإيجاز ، الوقفة ، الثغرة : سرعة السرد في أربع حركات سردية ىي 

ونجد في قصة نياية المطاؼ بيديؾ في الحوار الذي جرى بيف :أولا المشيد 
المستأجريف  

 .مف أذف لؾ بحرث الأرض  -
 !وأنت ما دخمؾ و الأرض أرضي وقد إكتريتيا بمالي  -
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 (1).ما دخمي ؟ ىذه الأرض أرضي ولي عمييا رىف ، ولف يمسيا أحد  -
. وكذلؾ الحوار الذي جرى بيف الحاج جموؿ وسي بوعبد الله 

 متى ستطربنا بعرس ابنؾ يا ىذا ؟  -
 أي عرس تقصد ؟ -
 عجبا ألـ تخطب لأبنؾ ؟ -
كلا ما تقولو لـ أسمعو إلا في ىذه المحظة ، زد عمى ذلؾ أف إبني مازاؿ لـ  -

 .يبمغ سف الزواج 
  (2).ألـ ترسؿ لي سي موسى ليقترض مني مالا  -

كما نجد أيضا المشيد القائـ عمى المونولوج في بعض صفحات القصة كقوؿ السارد 
  ،" ما أسرع ما يمر الزمف ، كأف الحافمة قطعت ستيف كيمومتر في لمح البصر"
وراحت تتمتـ بصوت تخنقو العبرات الساخنة ، آه الآف انكشفت غياباتو الآف "

حزرت أيف كاف يصرؼ ثروتو ، كاف يضعيا عند أقداـ السافلات ، كانت تتبختر 
 ، وفكر في نفسو ماذا بقي لو الآف ؟ ىؿ يستطيع "...بيا خميلاتو ملابس وجواىر

أف يعمؿ ؟ والأرض أكانت ممكو حقا ، كانت قد ذىبت قبؿ أف يدري ، إنزلقت مف 
 (3)...بيف أصابعو كالسمكة 

:   ثانيا الوقفة 
ونجد أف المقاطع الوصفية في قصة نياية المطاؼ بيديؾ تتميز بالاستقلاؿ النسبي 
عف البنية النصية، وكأنيا لوحات فنية قائمة بحد ذاتيا، يقؼ عندىا القارئ عبر الكممات 

. لممشاىدة والتأمؿ
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لذلؾ لا تأتي ىذه المقاطع لتوقؼ الحدث مؤقتا، سواء كاف الوصؼ لمشخصيات أو 
. وصفا لممكاف أو وصفا للأشياء

حيث نجد أف جيلالي خلاص انطمؽ في وصؼ موسى وىو في الحافمة ووصؼ 
حدقتيو الزائغتيف ووصؼ الفلاحيف، ثـ يذىب إلى وصؼ الحاج جموؿ في جمستو ولحيتو، 

لى جانب وصؼ  ثـ انتقؿ إلى وصؼ زوجة موسى وأبنائو، وكذلؾ حميمة موسى، وا 
الشخصيات اىتـ جيلالي خلاص بوصؼ المكاف حيز تجري في الأحداث، وىو بذلؾ 

. يعطينا وصفا لممكاف الذي تعيش فيو الشخصية
فمف خلاؿ وصؼ بيت موسى يتبيف الوضع الاجتماعي المزري المتمثؿ في 

وذات يوـ ولج منزلو القروي فوجد زوجتو كعادتيا شاحبة الوجو ومخضمة العينيف )الفقر،
بالدموع، تصبر أبناءىا وترفع ليـ الخرؽ ليخمعوىا عمى أجسادىـ ملابس تقييـ قر الشتاء، 

 (1).(وزميرير الميالي القارسة
يعتبر أىـ أساليب توقؼ أحداث القصة التي يمجأ إلييا السارد : التحميؿ النفسي -

ويصور التركيبة الذىنية والنفسية لمشخصية، ويعطي لمفعؿ الخارجي تفسيرا 
. وتأويلا داخمييف في ذلؾ غالبا ما يبرر التحميؿ النفسي التنبئي عمى الشخصية
ونجد أف جيلالي خلاص يميؿ إلى تصوير شخصياتو مف الداخؿ قبؿ تصويرىا مف 

الخارج فكثيرا ما تعوض الحركة السيكولوجية لتمؾ الشخصيات الحركة الفعمية الخارجية وىو 
ما يؤثر عمى لغ السرد ويجعميا أكثر شاعرية مستعملا بعض المصطمحات الخاصة بعمـ 

. النفس
وفكر ىنيية اصطكت أسنانو، توقؼ الدـ في عروقو، وعمى :" مثلا في قوؿ السارد

كاف يحس بدافع غريب يحممو عمى " ، ..."غمياف الماء في المرجؿ في كامؿ جسده
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المجوف، كاف يرى أف رجوعو إلى الطريؽ القويـ مستحيؿ، وقد فكر عمى الميو وشب عمى 
 (1)".المجوف وحياة المالؾ الآمر النظيؼ

. الإيجاز والمجمؿ: ثالثا
كاف موسى حديث العيد بسكنى المدينة إذ لـ )ونجد الإيجاز القريب في قوؿ السارد 

يكف إلا قرويا موسى مات والده فورث ىو وأخوه الأراضي الشاسعة بعد أف سطو عمى 
 (2).(...حقوؽ أخواتيما اللاتي لـ يحركف ساكنا أماـ ىذه اليد التي كانت منيف

وذات يوـ ولج منزلو القروي فوجد زوجتو )ونجد الإيجاز البعيد في قوؿ السارد 
 (3).(...كعادتيا شاحبة

. الثغرة في قوؿ السارد: رابعا
بيد أف الأياـ توالت والشيور )وفي قصة نياية المطاؼ بيديؾ نجد الثغرة متمثمة في 

طاردت بعضيا البعض في قسوة وعناد والسنوات الميمونة أدبرت لتوسع المجاؿ لسنوات 
. (...أخرى ضيقة متنكرة

إذا حاوؿ الراوي إتباع ترتيب خطي فإنو سيصطدـ بمشكلات عديدة حيث أف : الترتيب- 2
خط السرد سيقطع ويمتوي، وىو ما يؤدي إلى اختلاؼ الترتيب بيف الأحداث في القصة 
لى تشكيؿ ما يعرؼ بالمفرقات السردية التي تتمثؿ أساسا في  وبيف ترتيبيا في الحكي، وا 

. استرجاعات واستباقات 
 وىو خارجي وداخمي، الخارجي مف خلاؿ الشخصيات التي تتجاوز فيما : الاسترجاع

بينيا، بحيث نجد في قصة نياية المطاؼ بيديؾ أف موسى يسترجع ذكرياتو مع 
:" الحاج جموؿ وكيؼ خدعو، ويقوؿ السارد
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 وتذكر كيؼ استطاع أف يحصؿ عمى تمؾ الوريقات التي تدفئو اتسعت ابتسامتو 
 (1)...".قميلا حتى طبعت تقاطيع وجيو بطابع خبيث دميـ

  لـ نمر عميو في قصة نياية المطاؼ بيديؾ :الاستباؽ . 
في القصة التي نجد بصددىا فإننا لف نتطرؽ إليو بالتفصيؿ ولمتواتر ثلاثة : التواتر- 3

: أنواع ىي
 ودع موسى الحاج :" نجده مثلا في تذكره لذكرياتو، حيث يقوؿ السارد: تواتر مفرد

 (2)".جموؿ وانتقؿ عائدا إلى بيتو بعد أف استقؿ إحدى الحافلات العمومية
 في قصة نياية المطاؼ بيديؾ كررت كثيرا لفظة التأميـ والإصلاح : تواتر مكرر

" ، ..."الدولة تنوي تأميـ الأراضي:" الزراعي رغـ أنيا حدثت مرة واحد، يقوؿ السارد
لأنو كثيرا ما " لقد سمع باكتشاؼ حيمة كما سمع مف قبؿ بموجة الإصلاح الزراعي

كاف يسمع في المذياع والسوؽ ومف أفواه المتحدثيف كممات مثؿ كمماتيا شائعة 
إف لـ يؤمـ ". " لتطبيؽ تأميـ الثورة الزراعية عمى أرضؾ" شيوع الإصلاح الزراعي، 

 (3)".فقد كانت مؤممة بالنسبة إليو
 فالسارد في القصة لجا إلى تقنيات وأساليب خاصة كاعتماده عمى : تواتر مطرد

صيغ فعمية، أو ظروؼ زمنية أو عبارات تمنع التكرار ومف الصيغ الفعمية التي 
كاف :" صيغة الفعؿ الناقص كاف، كما في المثاؿ التالي" استعمميا جيلالي خلاص 

: ، "يعجب أيضا بمنظر الجرارات الحكومية وىي تسحب دوف عناء محاربتيا الجبارة
كاف موسى حديث العيد بسكف المدينة، إذ " ، "كاف عند احد معارؼ أبيو الأقدميف

يظير ىذا النوع مف "  ". لـ يكف الأقرويا موسى، لقد أصبح مدانا بعد أف كاف دائنا
التواتر في السرد الكلاسيكي في الجبؿ الخبرية والسير الذاتية التي تميزت بالإفراط 
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حتى أنيا شكمت أساس البناء التركيبي فييا، يقوؿ " كاف يفعؿ"في استخداـ طنينة 
كاف في حالة لـ " ، ..."أدرؾ أف الخطر يتيدده أكثر مما كاف يتصور:" السارد

تمكنو مف السيطرة عمى نفسو، كاف عمى استعداد لرشو ببارود بندقيتو لو التحؽ 
، ففي العبارات (1)"، كاف يضرب عجمة القيادة بقبضة يده ويصر بأسنانو(...)بو

السابقة تجعؿ معنى التواتر المطرد الذي يصور الحياة في جزئياتيا وىذا في 
 .لحظات معينة

 :أطراؼ الخطاب 
تتحدد الصيغة القصب في ثلاث أنواع وأنماط بالنظر إلى علاقة : مقولة الصيغة- 1

: الراوي بالشخصيات
ىو الشكؿ الأكثر محاكاة، رفضو أفلاطوف لأف الراوي فيو يترؾ : الأسموب المباشر -

الكلاـ لمشخصيات، ليذا الأسموب اعتبره أرسطو الشكؿ السردي، ونجد الأسموب 
المباشر في قصة نياية المطاؼ بيديؾ ممثلا في الاقتباس والحوار الداخمي 

مساء الخير يا عمي الشيخ كيؼ حالؾ؟، مساؤؾ بخير : " والخارجي، يقوؿ السارد
يا بني أي ريح رمتؾ؟، ريح خبر، أجاب موسى وىو ييـ بالجموس بعد أف أشار إليو 

الحاج جموؿ، وتساءؿ عف الأىؿ والأقارب، والأجداد والأرض، ثـ لاذا الاثناف 
لقد كنت يا عمي الحاج ...بالصمت لفترة وجيزة ما لبث موسى أف يترجميا قائلا

 (2).صديقا حميما لممرحوـ أبي
 إف الأسئمة المشار إلييا في وصؼ ىذا النمط مف السرد المباشر تتمثؿ في تدخلات 

 .السارد قبؿ الحوار وفي أثنائو
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وفكر ىنيية، اصطكت :" يظير في القصة في قوؿ السارد: الأسموب غير المباشر -
أسنانو، توقؼ الدـ في عروقو، وعمى غمياف الماء في المرجؿ في كامؿ جسده، 

 (1 )".أيطالبو في المحكمة؟ أيقصده ويعاتبو ويمومو؟
ىميـ، ما :" ىو الأبعد مسافة نجده في قوؿ السارد : الأسموب غير المباشر الحر -

أسرع ما يمر الزمف كأف الحافمة قطعت ستيف كيمو متا في لمح البصر، وفكر في 
 (2) ..."نفسو، ماذا بقي لو الآف؟ ىؿ يستطيع أف يعمؿ؟ والأرض؟ كانت ممكا لو

يتـ الانطلاؽ مف الفصؿ التاـ بيف الكاتب والشخصيات فالقصة لا تحكي : مقولة الجية- 2
ذاتية الكاتب كما كاف سائدا، بؿ القصة بنية موضوعية تخضع لمتحميؿ في ذاتيا، والطريقة 
التي تقدـ بيا القصة المحكية ىي المجموع ما يختاره الراوي، مف وسائؿ وحيؿ لكي يقدـ 

. القصة لممروي لو
الرؤية مف الخمؼ، الرؤية : زاوية رؤية الراوي تمكننا مف اعتما ثلاث احتمالات لمرؤية

، نسأؿ سؤاؿ ىنا كيؼ جاءت الرؤية في قصة نياية المطاؼ (3)مع، الرؤية مف الخارج 
، أو الخارجي، أو التبئير الداخمي؟ . بيديؾ؟، اعتمد التبئير المعدوـ

استرخى موسى في مقعده، وترؾ رأس الحاسر يخمد إلى :" ومثاؿ ذلؾ قوؿ السارد
المسند، ويتمايؿ مف اىتزاز الحافمة تمايلا رتيبا، ألقى ببصره يمسح السيوؿ المترامية 
المنبسطة بنظرات تأممية شاردة كانت الذاكرة تعيده إلى أرضو، وىو يسدد حدقتيو 

". الزائغتيف
وعاد يوما في وىف مف الميؿ إلى بيتو يمشي ناكس الرأس :" ونجده أيضا في قولو

بالإضافة إلى التباير الداخمي المتمثؿ في المونولوج الداخمي لمحاج ...".مضطرب النفس
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توقؼ الدـ في عروقو وغمى غمياف الماء في المرجؿ في كامؿ جسده أيطالبو في :" جموؿ
...". المحكمة؟ أيقصده ويعاتبو؟ ويمومو؟

بعد أف سبؽ تحديد المسافة المكانية التي تفصؿ بيف السارد والقصة في الرؤية : الصوت
. السردية لا بد مف تحديد المسافة الزمنية التي تكوف بيف السارد والقصة في زمف السرد

إف العمؿ الروائي يقوـ عمى أحداث مضت، أو أحداث تقع الآف أو ستقع : أزمنة السرد. 1
مستقبلا وبعبارة أخرى، لا يكوف زمف السرد في القصة زمنا لاحقا، بؿ قد يكوف متزامنا أو 

 (1).سابقا وكذلؾ متداخلا
وتذكر كيؼ :" نجده في قصة نياية المطاؼ بيديؾ في قوؿ السارد:  السرد اللاحؽ1-1

استطاع أف يحصؿ عمى تمؾ الوريقات التي تدفئو، اتسعت ابتسامتو قميلا قميلا، حتى 
طبعت تقاطع وجيو بطابع خبيث دميـ كاف عند أحد معارؼ أبيو الأقدميف زاره في بيتو، 

 (2)".فألفاه جالسا القرفصاء، في كبد البيدر
في قصتنا ىذا النوع مف السرد إذا اعتمد جيلالي خلاص عمى السرد :  السرد المتزامف1-2

. اللاحؽ لسرد أحداث قصتو
. ىو الأكثر تعقيدا، وىذا أيضا لـ نمر بو في قصتنا:  السرد المتداخؿ1-3
. ىو أقؿ الأزمنة ورودا:  السرد السابؽ1-4

ومف خلاؿ قصة نياية المطاؼ بيديؾ نجد أف السارد اعتمد السرد بضمير الغائب، 
فالسارد غائب عف الأحداث يشاىد الواقع، ويتبع سموؾ الشخصيات ويعمـ ما تبديو وما 

كاف يتوقع أف تحدث تمؾ الحوادث ولكنو لـ يكف بقادر عمى الإقلاع :" تخفيو كقوؿ السارد
عف سيرتو الماجنة التي دحرجتو إلى الياوية، كاف يحس بدافع غريب يحممو عمى المجوف 

 (3)".والإسراؼ
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كؿ حادثة تقع في مكاف معيف، وىي لذلؾ ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ : المكاف- 2
خاصة بذلؾ المكاف الذي وقعت والارتباط بكؿ ذلؾ ضروري لحبوبة القصة لأنو يمثؿ 

البطانة الفنية لمقصة،ويقوـ بالدور الذي تقوـ بو المناظر عمى المسرح بوصفيا شيئا مرئيا 
يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أو الشخصية ويصبح التصوير ميما أحيانا حتى، 
إنو يكاد يكوف القائـ بدور الممثؿ في القصة أي تكوف لو قوى درامية أحيانا، وفي قصة 
نياية المطاؼ بيديؾ نجد جيلالي خلاص اىتـ بالمكاف فانتقؿ فيو بيف القرية والأراضي 
. الشاسعة إلى المدينة، وتجدر الإشارة إلى أف المكاف نوعاف، مكاف مغمؽ وآخر مفتوح

مكاف مفتوح مغمؽ، فتوح لكونو مجالا واسعا بعض الشيء  (القرية):  الأماكف المفتوحة2-1
لشخصيات القصة وحتى حيواناتيا، فيي تتمتع بعض الحرية في التنقؿ والتصرؼ مف 
خلاؿ الطبيعة المترامية الأطراؼ، ومكاف مغمؽ مف منظور الشخصية التي يبدو ليا أف 
القرية كميا داخؿ نفسيتيا المحتدمة أضيؽ مف السجف وأصمت مف الأموات في قبورىـ 

.  وأفرغ مف الصحراء وأنفى لمشعور مف المنفى
. محؿ الصراع الأيديولوجي: (الأرض)
. المفتاح عالـ الحرية: (الحافمة)
فضاء الحرية الواسعة ومركز الصمح والثقافة والميرب الوحيد مف : (الجزائر العاصمة)

. جحيـ القرية
. اليرـ الذي يخمو مف مظاىر الحياة، العريـ التأثيث (بيت موسى):  أماكف مغمقة2-2
فقد اىتـ جيلالي خلاص . مكاف لقاء أىؿ القرية ومصدر أخبارىـ وبؤرة كسميـ: (المقيى)

بوصؼ المكف كجزء تجري فيو الأحداث وىو بذلؾ يعطينا وصفا لممكاف الذي تعيش فيو 
الشخصيات، فمف خلاؿ وصؼ بيت موسى يتبيف لنا الوضع الاجتماعي المزري المتمثؿ 

وذات يوـ ولج منزلو القروي فوجد زوجتو كعادتيا شاحبة الوجو مخضمة العينيف :" في الفقر



 

بالدموع، تصبر أبناءىا وترقع ليـ الخرؽ ليخمعوىا عمى أجسادىـ، ملابس تقييـ قر الشتاء 
 (1)". وزميرير الميالي القاسية
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 :خاتمة
 وبعد تحميمنا لأحداثيا وأسموب جيلالي ،لرواية نياية المطاؼ المكثفة تناقراءمف خلاؿ 

 التقنيات عف بالكشؼ المتعمقة الاستنتاجات مف جممة إلى صمناخلاص في سردىا تو
 النصوصخلاص  الروائي ىذه الرواية وكذا الكيفية التي نسج بيا في المستعممة السردية
 .وجمالية فنية صبغة إعطائيا السردية
 : فيما يميالرواية ليذه السردية بالبنية المتعمقة النتائج أىـ تمخيص يمكفو

تعتبر أحداث رواية نياية المطاؼ مف الأحداث التوابع، حيث اعتمد جيلالي خلاص  -1
السرد التابع في روايتو لأنيا نقمت حكاية القصة إلى نقطة جديدة لا يمكف الرجوع عنيا 
وبيذا فتح الباب أماـ أحداث لاحقة، ذلؾ أنيا قصة قصيرة فنجد أحداثيا قميمة وتعتبر و 

 .تعتبر كميا أحداث نوى
مزج الراوي بيف السرد والوصؼ والحوار في روايتو  مف خلاؿ أسموب قصصي - 2
 .متيف
تنوع المقاطع الوصفية في قصة نياية المطاؼ بيديؾ، وتميزىا بالاستقلاؿ النسبي - 3

 .عف البنية النصية، مما أضفى عمييا طابعا فنيا جميلا
ميؿ جيلالي خلاص إلى تصوير شخصياتو مف الداخؿ قبؿ تصويرىا مف الخارج - 4

وىو ما يؤثر عمى لغة السرد  مف خلاؿ توظيفو لبعض المصطمحات الخاصة بعمـ النفس،
 . ويجعميا أكثر شاعرية

اعتماد السارد لطرؽ بسيطة سيمة في السرد، مف خلاؿ توظيفو لصيغة الفعؿ - 5
الناقص كاف، أي أنو اعتمد السرد بضمير الغائب، فالسارد غائب عف الأحداث يشاىد 

 .الواقع، ويتبع سموؾ الشخصيات ويعمـ ما تبديو وما تخفيو
استخدـ الراوي الأسموب المباشر في سرده لقصة نياية المطاؼ بيديؾ، مف خلاؿ - 6

 أحداث سرد في اعتمدوأخيرا يمكف القوؿ بأف جيلالي . الاقتباس والحوار الداخمي والخارجي
 .بو خاصة وظائؼ عمى الرواية ىذه 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  



 

 



 

 

 
 

 
 
 

: بطاقة فنية لجيلالي خلاص
 بمدينة عيف الدفمة إلى تمقي دروسو 1952 أفريؿ 20جيلالي خلاص مف مواليد 

. الأولى بيا
، ودخؿ سمؾ التعميـ وبقى فيو إلى عاـ 1970تخرج مف معيد المعمميف بخميس مميانة عاـ 

.  حيث التحؽ بالشركة الوطنية لمنشر والتوزيع فشغؿ منصب مسؤوؿ لمنشر فييا1980
 ونشرىا في 1969بدا حياتو الأدبية كقصاص، كتب أوؿ قصة قصيرة عاـ 
بإذاعة " ىواة الأدب" الصحافة، كما أذيعت بعض قصصو منذ السبعينات في برنامج 

". أدب الناشئيف" المغرب، وبرنامج 
تحوؿ فيما بعد إلى كتابة الرواية التي جذبت أنظار النقاد إليو، لو عدة مؤلفات في 

. مجالي القصة والرواية
: المجموعات القصصية

 1976الجزائر - أصداء وزارة الثقافة. 
 1979الجزائر، - المؤسسة الجزائرية لمطباعة:خريؼ رجؿ المدينة. 
 1981الجزائر- المؤسسة الوطنية لمكتاب:  نياية المطاؼ بيديؾ. 



 

: الروايات

 .1985رائحة الكمب، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1985حمائـ الشفؽ، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1998عواصؼ جزيرة الطيور، منشورات مارينور،  -
 ز1998الجزائر –زىور الأزمنة المتوحشة، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع  -
 .1998بحر بلا نوري، دحمب الجزائر  -
 .1998الحب في المناطؽ المحرمة، منشورات مارينور  -
-  

: قصص الأطفاؿ
 .1983سرّ المشجب، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1982مرارة الرىاف، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1984الديؾ المغرور، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1997السفر إلى الحب، الحضارة  -
 .السمحفاة والنير -

: البحوث والدراسات
. 1982الكتاب والخبز والاسمنت، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
: الترجمات
 .1983الإرادة، رواية الرشيد بوجدرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
البحث عف العظاـ، رواية لمطاىر جاووت، المؤسسة الجزائرية لمطباعة،  -

1992. 
: الأعماؿ الصحفية



 

تعامؿ جيلالي خلاص مع يوميات ودوريات جزائرية وأجنبية كثيرة وكتب في الفكر 
والسياسة، وقد كاف صاحب فكرة إنشاء الممتقى الدولي في الفكر والدب والسياسة، وكاف 
صاحب فكرة إنشاء الممتقى الدولي عبد الحميد بف ىدوقة، المنظـ سنويا في مدينة برج 

بوعريريج وىو يعمؿ عمى تأسيس رابطة الروائييف التي تضـ نخبة مف الفنانيف 
. والأكاديمييف، كما شارؾ في عدة ممتقيات ككاتب، ونحاضر، ومنظـ

ترجمة قصص جيلالي خلاص إلى العديد مف المغات العالمية نذكر منيا الفرنسية، 
. الألمانية، الصينية، الروسية، الانجميزية، الإيطالية
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