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 Ƃلمة شƂر
 

 ابد ƅنا ونحن نخطو خطواتنا اأخيرة في اƅحياة اƅجامعية من وقفة   
 نعود إƅى أعوام قضيناها في رحاب اƅجامعة مع أساتذتنا اƄƅرام اƅذين

 قدموا ƅنا اƄƅثير باذƅين بذƅك جهودا Ƅبيرة في بناء جيل اƅغد ƅتبعث  
  ...اأمة من جديد

 ƅشƄر واامتنان واƅتقدير واƅمحبةقدم أسمى آيات انوقبل أن نمضي 
  ...إƅى اƅذين حملوا أقدس رساƅة في اƅحياة

  ...إƅى اƅذين مهدوا ƅنا طريق اƅعلم واƅمعرفة

 ونخص باƅذƄر اأستاذ اƅمشرف :.....إƅى جميع أساتذتنا اأفاضل
رشاداته ƅناإسماعيل ونوغي      على توجيهاته وا 
 على رحابة صدورهم  لجنة اƅمناقشة ƅ واƅشƄر موصول Ƅذƅك 
  ....ƅى جميع اƅزماء واƅزميات في اƅدراسةإ

ƅى  وقدم ƅنا اƅعون اƅبحث على إتمام هذا ناƄل من ساعد وا 
                                               اƅبحث ومد ƅنا يد اƅمساعدة وزودنا باƅمعلومات اƅازمة إتمام هذا 

                    
 شƂرا Ƃƃل هؤاء                        



 

 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



   مقدمة

 أ‌ 

 
يعد اƅسرد أداة من أدوات اƅتعبير اإƊساƊي، فمƊذ وجود اإƊسان وجد هذا اƅعƊصر فهو 

وأيضا ƅغة اإشارات واƅرسم واƅتاريخ، وفي Ƅل ما  اƅلغة اƅشفويةو اƅلغة اƅمƄتوبة، في حاضر 
فƊيا، فهو بذƅك عام ومتƊوع، ومƊه اƊحدرت اأجƊاس  مƊقرأƋ وƊسمعه سواء Ƅان Ƅاما عاديا أ

عرفت هذƋ اƅمعروفة قديما وحديثا Ƅاأساطير واƅخرافات واƅقصص واƅروايات، حيث  اأدبية
 .اأخيرة تطورا Ƅبيرا واƊتشارا واسعا

مƄاƊة بارزة بين اأجƊاس اأدبية اƅحديثة Ɗتيجة امتاƄها  من احتالمما مƊƄها  
ة، ومن جهة مقومات اƅتأثير في اƅمجتمع واƅتغير فيه، محاوƅة بذƅك معاƅجة مشاƄله من جه
 أخرى تميزها بخصوصية فƊية تجعل مƊها شƄا قائما على بداية ووسط وƊهاية .
رواية  يية فدوƅهذا جاءت هذƋ اƅدراسة اƅموسومة بـ : داات اƅليل وجماƅية اƅسر 

مدى تطور معرفة ƅى إ هاƅـ " سعد سعيد " ، ويعود سبب اختيار  ! ثاث عشرة ƅيلة ... وƅيلة
ƅحديثة وباأخص اƅرواية اƅعراقية، ومدى تعامل Ƅتابها بتقƊيات اƅسرد اƅروائي اƅرواية اƅعربية ا

ƅ ،حديثƅاƊ ية فحواهاجيبƅاƄعن إش: 
 ما اƅمقصود باƅسرد ؟ وما هي أهم أƊواعه وأساƅيبه ووظائفه ؟ .1

 وما مفهوم مصطلح Ƅا من اƅداƅة واƅليل ؟ وهل فعا ƅأخير داات ؟ .2

  ! ي رواية سعد سعيد : ثاث عشرة ƅيلة ... وƅيلةوأين تƄمن اƅجماƅية اƅسردية ف .3

جابة عن هذƋ اإشƄاƅية اعتمدƊا خطة ضمت : مقدمة وفصلين وخاتمة،  اƅفصل فوا 
بمثابة مفاتيح ƅلوƅوج فيه عبر ضبط بعض اƅمصطلحات اƊƅقدية واƅسردية،  خصصƊاƋاأول 

ة على أدوات وذƅك اƊطاقا من أن مسأƅة ضبط اƅمصطلحات هي أهم عملية في اƅسيطر 
ن حيث اƅمفهوم اƅسرد م علىاƅداƅة واƅليل، ثم ƊرƄز اƅحديث  ماهية اƅمƊهج من بيƊها

 .اƅشخصية اƅروائية وأبعادهاوƄذا  واأسلوب واƅوظائف
 
 



   مقدمة

 ب‌ 

: داات اƅليل وجماƅية اƅسردية في رواية  عƊون بـواƅم اƅفصل اƅثاƊي واأخير أما   
اƅبحث عن داات اƅليل اƅحقيقية واƅرمزية وƄذا  ه تمخاƅن فم ! ...وƅيلةثاث عشرة ƅيلة 

اƅبحث عن اƅزمن في اƊƅص اƅسردي، واƄتشاف اƅجماƅية اƅزمƊية عبر استرجاعاتها 
 .واستباقاتها
اƅماضي واƅحاضر واƅمستقبل Ƅدائرة زمƊية تتداخل فيها اƅمفارقات ƅيضعها  فاƅتقى 

ƅشف عن اƄƅى اƅية، إضافة إƊاƄمƅيات اƅجماƅروائي من خال مفهومه وأهميته أمام اƅان اƄم
ها Ƅان اƅتوجه Ɗحو عاƅم اƅشخصية اƅمفتوحة واƅمغلقة في اƅرواية، وبعد ƅأماƄنورصد 

ضاءة مامحها من خال اƅتعريف بها وبأبعادها في اƊƅص اƅسردي مع رصد ƅشخصيات  وا 
 اƅرواية اƅرئيسية واƅثاƊوية .

م اƊƅتائج اƅمتوصل إƅيها ومحاوƅة مƊا وختمƊا هذƋ اƅدراسة بخاتمة جمعت فيها أه
اƅتحليلي ƅلبحث عن طبيعة اƅجماƅية  –خوض هذا اƅعاƅم اإبداعي اعتمدƊا اƅمƊهج اƅوصفي 

 .اƅسردية عƊد سعد سعيد
وقد اعتمدƊا في هذا اƅعمل على عدة مراجع Ƅلها تصب في قاƅب اƅموضوع ƊذƄر 

ƅل اƄشƅية اƊتاب بƄƄ قديةƊƅعربية اƅمراجع اƅها اƊاء مƊـ حسن بحراوي وسيزا قاسم في بƅ روائي
اƅرواية وحميد ƅحميداƊي بƊية اƊƅص اƅسردي، Ƅما اعتمدƊا على اƅدراسات اƅسابقة اƅتي تتحدث 

 عن اƅموضوع.
 وقد اعترضت سبيل هذƋ اƅدراسة بعض اƅصعوبات من بيƊها قلة اƅمراجع اƅتي تتحدث

وجهات  Ƅثرة اƅمراجع وتداخلها واختافبل باƅمقاداات اƅليل و في موضوع اƅرواية اƅعراقية و 
 خاصة فيما يخص اƅسرد اƅذي يشوبه ااƅتباس في دقة مفهومه .اƊƅظر عƊد اƅباحثين فيها 

وفي اأخير ا يسعƊا إا أن Ɗتقدم بعمق شƄرƊا وامتƊاƊا أستاذƊا اƅفاضل اأستاذ 
وƊتمƊى أن ƄƊون قد وفيƊا  آيات اƅشƄر واƅتقدير وجميل اƅعرفان إƅيه ، وƊرفع إسماعيلوƊوغي 

ƅى Ƅل من أمدƊا بيد اƅعون من قريب أو  ƅتوجيهاته وƅلمعرفة اƅتي أمدƊا بها في هذƋ اƅدراسة وا 
 بعيد دون استثƊاء .
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اƅرواية هي فن سرد اأحداث واƅقصص، تضم اƄƅثير من اƅشخصيات  ماهية اƃرواية : أوا :
وتعتبر اأƄثر حداثة ، اƊƅثري اأدبفƊون  أجملتختلف اƊفعااتها و صفاتها، وهي أحسن و 

  وفيما يلي بعض اƅتعريفات ƅلرواية : ،في اƅشƄل و اƅمضمون
اƅذي يصل أحياƊا إƅى درجة وبحƄم اƅتƊوع اƅرواية Ɗمط أدبي دائم اƅتحول واƅتبدل، »

اƅفوضى في اأشƄال اƅتي تƊدرج تحت اسم اƅرواية، ƅجأ اƊƅقاد إƅى إبداع قواƊين وتقاƅيد 
عظيمة من اأشƄال واأحجام، وƊƄƅهم ƄاƊوا ما يلبثون أن يتخلوا عƊها بسرعة مرعبة، مثل 

قدم بين وين بوث مدى صعوبة أو بظهور اƅرمزية، ومما ت قوƅهم : إƊما قتلت على يد جويس
 . (1)«اƅتوصل إƅى تعريفات شاملة فيما يتعلق باƅرواية

Ɗ لفظة تدل على وحينƅا Ƌجد هذƊ روايةƅتحديد مفهوم اƅ عربيةƅقواميس اƅى اƅعود إ
اƅتفƄير في اأمر، وتدل على Ɗقل اƅماء وأخذƄ Ƌما تدل على Ɗقل اƅخبر واستظهارƋ، فقد ورد 

روي من اƅماء باƄƅسر، ومن اƅلبن يروي  »سيدƋ في معتل اƅياء  في ƅسان اƅعرب عن ابن
ريا...ويقال ƅلƊاقة اƅغزيرة هي تروي اƅصبي أƊه يƊام أول اƅليل، فأراد أن درتها تعجل قبل 
Ɗومه، واƅرواية اƅمزادة فيها اƅماء، ويسمى اƅبعير رواية على تسمية اƅشيء باسم غيرƅ Ƌقربه 

أو اƅبغل أو اƅحمار يسقى عليه اƅماء، واƅرجل اƅمستقي أيضا مƊه، واƅرواية أيضا اƅبعير 
 (2) «رواية ...

روى فان فاƊا شعرا إذا رواƅ Ƌه متى حفظه ƅلرواية عƊه، قال اƅجوهري:  »: ويقال
رويت اƅحديث واƅشعر رواية فأƊاروا في اƅماء واƅشعر، من قوم رواة، ورويته اƅشعر ترويه أي 

أيضا، وتقول : أƊشد اƅقصيدة يا هذا، وا تقل أروها إا أن ƊأمرƋ  حملته على روايته وأرويته
 . (3) « بروايتها أي باستظهارها

                                  

Ɗورة بƊت محمد بن Ɗاصر اƅمري، اƅبƊية اƅسردية في اƅرواية اƅسعودية ،دراسة فƊية Ɗƅماذج من اƅرواية اƅسعودية، رساƅة  -1
  .2،صف محمد صاƅح بدويإشرا م،2008سƊة ، ه 1429وراƋ في اأدب اƅحديث،علمية مقدمة ƅلحصول على درجة اƅدƄت

   .82ص بيروت،ـ ƅبƊان، اƅمجلد اƅسادس، مادة )روي(،، 1طابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، دار صادر ƅلطباعة واƊƅشر،  -2
، مƊشورات مخبر اƅلغة واأدب اƅجزائري، Ƅلية اآداب واƅعلوم اإƊساƊية  (1صاƅح مفقودة، أبحاث في اƅرواية اƅعربية ) -3

 .4اأدب اƅعربي، جامعة محمد خيضر ، بسƄرة ، ص وااجتماعية ، قسم
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إذن فاƅمدƅوات اƅمشترƄة ƅلرواية تفيد في مجموعها عملية ااƊتقال واƅجريان واارتواء 
اƅمادي " اƅماء" أو اƅروحي" اƊƅصوص واأخبار" وƄا اƊƅوعين Ƅان ذا أهمية في حياة 

ƅعربي، فلقد Ƅان اƅماء هدفهم اƅمƊشود من أجلهم يحلون ويرتحلون، وƄاƊت رواية اƅشعر ا
 اƅضرورة اƅازمة Ƅƅل شاعر، Ƅما ƄاƊت اƅوسيلة اأوƅى ƅحفظ اأشعار واأخبار واƅسير.

 ثانيا : نشأة اƃرواية اƃعراقية وتطورها :  

ا في عشريƊيات اƅقرن غلب اƅتيار اƅواقعي على Ƅتابة اƅقصة واƅرواية مƊذ Ɗشأتهم 
اƅماضي، إذ Ƅان اƄƅتاب في أغلبهم يؤمƊون باƅفƄر اƅمارƄسي، ويبشرون في مقااتهم بأفƄار 

 ااشتراƄية، مƊظرين ومحددين اƅرؤيا اƅفƄرية اƅتي ستسود احقا.

" باƅمقارƊة" على سبيل اƅمثال بتطور تميز اƊƅص اƅروائي اƅعراقي دون غيرƋ من اƊƅصوص -
، حيث ظهرت روايات تاريخية ،روايات روماƊسية وروايات اجتماعية اƅرواية في مصر

تصور اƅواقع ااجتماعي اƅمصري في زمƊها، بارتباطه اƅمباشر بتاريخ اƅعراق وحوادثه 
يمة اƅرواية أم من خال شخصياتها وطبيعة وتحواته اƅعƊيفة، أƄان من خال قاƅسياسية 

 اƅحƄاية اƅتي ترويها ƅلقارئ.

جه تجسد من خال اƊهماك رواد اƊƅص اƅقصصي واƅروائي باƅعمل اƅسياسي اƅتو  »هذا  -
اƅميداƊي اƅمباشر وباƄƅتابة اƅتبشيرية، وقيامهم بدور اƅداعية واƅمصلح ااجتماعي واƊƅاقد 
في مقاات Ɗشرت في اƅصحافة وقتها، تƊافس اأدب وطبيعته وعاقته باƅمجتمع، وهو ما 

   .     (1) «ة مازمة ƅأدب اƅعراقي حتى اآنبلور هذا اƅتوجه ورسخه ƅيظل سم

  
                                  

رصد اƅخراب اƅعراقي في أزمان اƅدƄتاتورية واƅحروب وااحتال وسلطة  )إبراهيم، دراسة اƅرواية اƅعراقيةسام  -1
تطبيقية مؤسسة بحثية عربية ƅلعلوم ااجتماعية واƅعلوم ااجتماعية اƅ ، اƅمرƄز اƅعربي ƅأبحاث ودراسة اƅسياسات،(اƅطوائف

 .6، صم2012واƅتاريخ اإقليمي واƅجيوستراتيجية، اƅدوحة، قطر، ديسمبر
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هذƋ اƅسمة وسمت اƊƅص اƊƅثري اƅعراقي مƊذ اƊƅشأة، فقد تحمّل عبء اƊƅهضة، وغلبت    

عليه في مراحله اƅمبƄرة اƅصفة اƅتعليمية واƅدعائية في ميدان ااجتماع واƅسياسة، وهي 
اƅعاƅميتين، حين تصاعد اƊƅضال  اƅصفة اƅتي ستظهر بشƄل أوضح في فترة ما بين اƅحربين

 اƅوطƊي واحتدم من أجل ااستقال وفك اارتباط بااستعمار ااƊجليزي .
تأخر ظهور اƅرواية في اƅعراق مقارƊة باƅقصة اƅقصيرة  واƅشعر واƅفƊون اأخرى،فمƊذ  

وحتى صدور أول رواية  م1928صدور رواية " جال خاƅد" ƅمحمود أحمد اƅسيد عام 
، ƅم Ɗحص م1966واية اƅفƊية اƅعراقية، "اƊƅخلة واƅجيران" ƅغائب طعمة فرمان عام أسست اƅر 

 ، واƅدƄتور م1939" مجƊوƊات" ƅعبد اƅحق فاضل  سوى ثاث روايات غير Ɗاضجة فƊيا هي
 ƅذي اƊƅون أيضا. م1948" عام واƅيد واأرض واƅماءم، 1939"إبراهيم ƅذي اƊƅون أيوب" عام 
اƅتي ƅها مقومات  »فؤاد اƅتƄرƅي اƅطويلة " اƅوجه اآخر "قصة وهƊا يمƄن اإشارة إƅى

اƅرواية اƅفƊية اƅقصيرة، وƄاƊت قد صدرت ضمن مجموعته اƅقصصية اƅتي تحمل ااسم Ɗفسه 
   .     (1) «م1960عام 

فقد تميزت اƅتجربة اƅعراقية من مثياتها في اƅوطن اƅعربي بسبب طبيعة  » وƅهذا 
 م1921جتماعية في تاريخ اƅعراق اƅحديث مƊذ Ɗشوء دوƅته عام اƅتطورات اƅسياسية واا

صراع سياسي دموي، حرƄات معارضة مسلحة في جبال اƅعراق مƊذ أربعيƊيات اƅقرن 
اƊقابات عسƄرية دموية أدت إƅى دƄتاتورية دموية قادت إƅى حروب دموية وحصار  اƅماضي

   .     (2) «اقتصادي طويل، ثم احتال
روف أدت ƅظهور مواضع مختلفة في اƅرواية وهذا يƊقلƊا إƅى بيان أهم وƄل هذƋ اƅظ 

 اƅمواضيع اƅمتƊاوƅة في اƅرواية اƅعراقية .

                                  

 سلطة  رصد اƅخرب اƅعراقي في أزمان اƅدƄتاتورية واƅحروب وااحتال و براهيم، دراسة اƅرواية اƅعراقية،سام إ -1
 .6ص ،اƅطوائف

 .3اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
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 ثاƃثا : اƃمواضيع اƃمتناوƃة في اƃرواية اƃعراقية :

 مفهوم اƃغربة :  .1

 :  أ(.اƃغربة ƃغة
اين وتختلف إذا رجعƊا إƅى اƅقواميس واƅمعاجم اƅلغوية، فإƊƊا Ɗجد أقوال مؤƅفيها تتب 

 حول اƅداƅة اƅلغوية ƅهذا اƅمفهوم ...
يذهب في Ƅتابه أساس اƅباغة إƅى أن: اƅغربة (  هـ 538 ت )فإن " اƅزمخشري" 

غابت  اƅبعد، Ƅما تعƊي اƅتواري وااختفاء عن اƊƅاظرين"وغربت اƅوحش في مغاربها أي»تعƊي
   .    (1)«في مƄاƊيسها

)غرب( )غ ر ب(  »في ƅسان اƅعرب معƊى هـ( 711ت) "في حين Ɗجد " ابن مƊظور 
ويقال أغرب عƊي أي تباعد، واƅتغريب وهو اƊƅفي عن اƅبلد اƅذي وقعت اƅجƊاية  تعƊي اƅبعد

   .     (2) «فيه، يقال أغربته وغربته إذ Ɗجيته وأبعدته ، واƅتغرب يعƊي اƅبعد
واƅغربة واƅغرب: تعƊي اƊƅزوح عن اƅوطن وااغتراب، وهذا اƅمعƊى حمله أول Ƅتاب "  

أدب اƅغرباء" أبي اƅفتح اأصبهاƊي، اƅذي تتبع فيه ظاهرة اƅغربة من اƊƅاحية اƅلغوية، وهƊا 
وقد جمعت في هذا اƄƅتاب ما وقع إƅيّ وعرفته وسمعت به، وشاهدته من أخبار    »يقول :

غربته وƊطق به عما به مƄƊر به ، وأعلن اƅشƄوى بوجدƋ إƅى Ƅل مشرد  من قال شعرا في
   .     (3) «عن أوطاƊه وƊازح عن أخواƊه 

فقد اأحبة في اأوطان غربة، فƄيف إذا اجتمعت اƅغربة  »ويقول في موضع آخر:  
   .     (4) «وفقد اأحبة 

 
                                  

   .738ة، اƅقاهرة، مادة غرب، ص اƅزمخشري، أساس اƅباغة، دار اƄƅتب اƅمصري -1
   .23، ص م2000 بيروت، ƅبƊان،، 1ط ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، دار صادر، -2
   .21،صم1972دار اƄƅتاب اƅجديدة،بيروت،ƅبƊان،،أبو اƅفتح اأصبهاƊي،أدب اƅغرباء، تح اƅدƄتور صاح اƅدين اƅمƊجد -3
   . 32اƅمرجع Ɗفسه، ص  -4
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 ب(.اƃغربة اصطاحا :

وعية، Ƅما أƊها شعور اƅفرد باƅوحشة خارج اƅبلد     تعد اƅغربة مƄاƊية جغرافية موض » 
أو شعورƋ بها بين فئة طاغية بجبروتها أو ثروتها أو ثقافتها حتى داخل اƅوطن، وهذا حسب 

   .     (1) «ما يراƋ اƅقاسمي في تعريفه ƅلغربة 
أما اƅمفهوم اƅصوفي ƅلغربة وهذا اƅمƊحى اƅصوفي اƅذي يƄاد يقترب من صرخة ابن  
اƅذي يرى أن أول غربة اغتربƊاها عن اƅوطن باƅمفهوم اƅحسي ƅلƄلمة، هو ما اصطلح  عربي

عليه اƅمتصوف اƄƅبير " باƅغربة عن وطن اƅقبضة " بإقرارƊا )إشهادƊا( باƅربوبية ه اƅواحد 
 اƅمواƅية أن عمّرƊا بطون اأمهات.اأحد عليƊا واƅغربة اƅثاƊية 

              ƅبرزخ " وعمّرƊاƋ مدة اƅموت، ثم اغتربƊا ا وبذƅك أصبحت اƅدƊيا وطƊƊا بين " 
عƊه )...( باƅبحث، حيث يعود اإƊسان إƅى وطƊه اأصلي Ɗتيجة اƅدورة اƅتƄويƊية، وهƊا ƅن 
يخرج بعد ذƅك أبدا وا يغترب أيضا، هذا اƄƅام جاء به على ƅسان ابن عربي في اƅفتوحات 

 .  (2) "أبعاد اƅتجربة اƅصوفية  " ƄتابهاƅمƄية، وƊقله اƅباحث عبد اƅحق مƊصف في 
 مفهوم اƃزواج : .2

هو ااقتران ، فهو اقتران أحد اƅشيئين باآخر وارتباطهما بعد أن Ƅان Ƅل  : أ(.اƃزواج ƃغة
ُورٍ عحيٍ  ƃواحد مƊهما مƊفصا عن اآخر، ومƊه قوƅه تعاƅى :  اها ومعƂ (3) Ɗ وَزَوċجǼَْاهُمْ حِ

هو ميثاق تراض وترابط شرعي بين رجل وامرأة، على وجه  »واج:وقيل اƅز قرƊاهم بهن ، 
 Ƌام هذƄزوجين "طبقا أحƅشاء أسرة مستقرة، برعاية اƊ اƅدوام غايته اإحصان واƅعفاف وا 

 .(4)«اƅمدوƊة

                                  

 " ، دار اأمان ƅحب اƅسبعة Ɗموذجاا مرافئ" ية اƅسرد في اƅرواية اƅعربية، رواية علي اƅقاسمإدريس اƄƅريوي، باغ -1
 .42م، ص2014ه، 1435 بيروت، ، 1ط ،، مƊشورات ااختافضفافاƅرباط، مƊشورات 

 .50اƅمرجع Ɗفسه ، ص  -2
 .   54سورة اƅدخان، اآية  -3
 .   10، ص4اƅمادة  م،2016يƊاير  25مدوƊة اأسرة، صيغة محيƊة بتاريخ   -4
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وقد ذاع استعمال Ƅلمة اƅزواج في اقتران اƅرجل باƅمرأة على سبيل اƅدوام ƅتƄوين 

 ƅزواج ا يقصد مƊه إا هذا اƅمعƊى .اƅمƊزل واأسرة بحيث إذا أطلق ا
 ب(.اƃزواج اصطاحا :

تعاقد بين رجل وامرأة يقصد به استمتاع Ƅل مƊهما باآخر وتƄوين أسرة صاƅحة  »هو 
 . (1) «ومجتمع سليم 

 وƅه إا شيء هƊاك فليس  Ƅلّه اƄƅون طرف من فطرة اƅزواج اإسام اعتبر وقد » 

 في اƅجمادات، في حتى أم اƊƅباتات في أم اƅحيواƊات في اهذ أƄان سواء ،لمƄم وƅه إا  زوج

 وشحƊة موجبة شحƊة فيها Ɗƅا يقول اƅعلم اƅذرة في بل واƅساƅب، اƅموجب Ɗرى اƄƅهرباء

 .  (2)«ساƅبة
اأسرة هي اƅرجل واƅمرأة وأوادهما، وتسمى أيضا اƅعائلة، غير أن هذƋ مفهوم اأسرة :.3

 ĸ(3)وَوَجَدَكَ عَائحاً فَأَغْنَى  ƃ قير تأƊيث )عائل( ، قال تعاƅى:اƄƅلمة في أصلها اƅلغوي بمعƊى ف

ن فَضْلحهح  Ĺأي مفتقرا واƅعيلة اƅفقر، قال تعاƅى:  لَةا فَسَوْفَ يُ غǼْحيكُمُ اللċهُ مح فْتُمْ عَي ْ  .ĸ (4) وَإحنْ خح
وأول أسرة وجدت على هذƋ اأرض هي أسرة آدم اƅمتƄوƊة مƊه ومن زوجه حواء  » 

هما، ثم تƊاسل بƊو آدم فƄاƊت مƊهم اأسر واƅقبائل واƅمجتمعات عبر أƊحاء اƅمعمورة وأواد
وƄل مجتمع Ɗشأ عن أسر، وƄل اسر Ɗشأت من اتصال اƅذƄر باأƊثى بواسطة عقد 

 .(5)«اƄƊƅاح
                                  

، 1ج ،ƅلƊشر  مدار اƅوطنفي معƊى اƄƊƅاح ƅغة وشرعا، اƅفصل اأول  ،اƅزواج ،حمد بن صاƅح بن محمد اƅعثيمينم -1
 .   12  ص ، هـ1425طبعة اƅرياض، 

 ادةهش Ɗƅيل جتخر  مذƄرة ، دراسة Ɗقدية ƅلتعديات اƅواردة على قاƊون اأسرة في مسائل اƅزواج وآثارƋ ،حسين مهداوي -2

    . 05ص م،  2010،  تلمسان ، أبو بƄر بلقايد ،ماجستير في قاƊون اأسرة
        .8سورة اƅضحى، اآية  -3
      .28سورة اƅتوبة، اآية  -4
  م1999 ،اƅجزائر بوزريعة، دار هومة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، محمد اƅصاƅح اƅصديق، Ɗظام اأسرة في اإسام، -5

       .108ص
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وعليه فإƊƊا ƊستƊتج أن اƅرجل واƅمرأة هم اأساس في تƄوين اƅمجتمع، فا وجود ƅأسرة   

ƅرجل واƅمجتمعات إا باƅن أي مجتمع من اƄلمجتمع إا باأسرة، وا يمƅ مرأة، وا وجود
اƅتطور واازدهار واƅصاح إا بصاح اƅرجل واƅمرأة، فصاح اأسرة متوقف              

 على صاحهما وصاح اƅمجتمع متوقف على صاح اأسرة .
اƅتي تشƄل حياتهم  تعتبر اأسرة اإطار اƅذي يحدد تصرفات أفرادها، فهي »ƅذƅك 

وتضفي عليهم خصائصها وطبيعتها، واأسرة هي بؤرة اƅوعي ااجتماعي واƅتراث اƅقومي 
واƅحضاري، فهي تƊقل هذا اƅتراث من جيل آخر، وهي مصدر اƅعادات واƅتقاƅيد واƅعرف 
واƅقواعد اƅسلوƄية واآداب اƅعامة، وهي دعامة اƅدين واƅوصية على طقوسه ووصاياƋ ويرجع 

ƅشئة ااجتماعية إƊتƅقيام بأهم وظيفة اجتماعية وهي عملية اƅفضل في اƅ(1) «يها ا . 
وقد توصل " فورتس" إƅى صياغة تعريف يمƄن أن يلقى قبوا ƅدى Ƅثير           

 Ƌية، وهذƅزƊمƅلجماعة اƅ "جابيةƊواة اإƊƅوجيين حيث اعتبر اأسرة هي " اƅثروبوƊمن اأ
 وقد ا تضم في فترة معيƊة زوج اƅمرأة.اƅجماعة اإƊجابية قد تضم 

اƅعاقات اƅدموية اƅقرابية أو اƅمصاهرة يمƄن أن تدرس تحت اƅموضوع  »وƅذƅك فإن
 . (2) «اƅعام : اƅقرابة، اƅذي ا يفترض سلفا أوƅوية معيƊة أي جماعة أو وحدة بذاتها

 : مفهوم اƃداƃة :رابعا
 اƃداƃة ƃغة : .1

بمختلف مشتقاتها في مواضع مختلفة تشترك في  )دل( ƅقد أورد اƅقرآن اƄƅريم صيغة
أو اƅذات تعƊي اإشارة إƅى اƅشيء  »إبراز اإطار اƅلغوي اƅمفهومين ƅهذƋ اƅصيغة، وهي 

 . (3) « ويترتب على ذƅك وجود طرفين : طرف دال، وطرف مدƅول عليه
                                  

   مهدي محمد اƅقصاص، علم ااجتماع اƅعائلي، أستاذ علم ااجتماع اƅمساعد، Ƅلية اآداب، جامعة اƅمƊصورة -1
       .29ص ،م 2008

       .23اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
  27،صم2001مƊقور عبد اƅجليل،علم اƅداƅة أصوƅه ومباحثه في اƅتراث اƅعربي،مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب،دمشق،-3
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 وƊذƄر تلك اƅمواضع فيما يلي :

 ƅاية عن غواية اƄى حƅه تعاƅشيطان آدم وزوجته :وردت في قو 
Ĺ   ٍاَ بحغُرُور ُُ ċََةح  ۚ  فَدċǼَ ْْ ن وَرَقح ا مَا مح فَانح عَلَيْهح ْصح ََ قَا  مَُا سَوْآتُ هُمَا وَطفَح ََ جَرَةَ بَدَتْ  ċا ذَاقاَ الش ċفَ لَم  ۚ 

 ċكُمَا إحنċجَرَةح وَأقَُل ل ċأنَْ هَكُمَا عَن تحلْكُمَا الش ََْ اَ رَب Čهُمَا أَ ُُ بحين وَناَدَا Čيْطاَنَ لَكُمَا عَدُوٌ م ċالش ĸ (1) . 
أي أرشدهما إƅى اأƄل من تلك اƅشجرة اƅتي Ɗهاهما اه عƊها، وفي قوƅه Ƅذƅك :    

Ĺ  لَىى لُْدح وَمُلْكٍ ċَ يَ ب ْ ْْ يْطاَنُ قاَلَ ياَ آدَمُ هَلْ أدَُلČكَ عَلَىى شَجَرَةح ا ċفَ وَسْوَسَ إحليَْهح الش  ĸ (2) .. 
دم وزوجه وعمل به هو آƅشيطان دال، واƅمفهوم اƅذي استقر في ذهن فإشارة ا

اƅمدƅول، فباƅرمز ومدƅوƅه تمت اƅعملية اإباغية بين اƅشيطان من جهة وآدم وزوجه من جهة 
 ثاƊية .

ن قَ بْلُ   Ĺووردت في قصة موسى عليه اƅسام في قوƅه :  عَ مح وَحَرċمǼَْا عَلَيْهح الْمَراَضح

حُونَ فَ قَالَتْ هَلْ   .  ĸ (3)  أدَُلČكُمْ عَلَىى أَهْلح بَ يْتٍ يَكْفُلُونهَُ لَكُمْ وَهُمْ لَهُ ناَصح
 . (4)«دƅوت اƊƅاقة واإبل دƅوا أي سقتها سوقا رفيقا رويدا  »ووردت في ƅسان اƅعرب

Ƅون اƅشيء بحاƅة يلزم  »أما اƅداƅة في اصطاح علماء اƅلغة فهي  اƃداƃة اصطاحا : .2
 . (5) «اƅعلم بشيء آخر، واƅشيء اأول هو اƅدال واƅثاƊي هو اƅمدƅول من اƅعلم به 

يتضح من خال هذا اƅتعريف أن اƅمعƊى ااصطاحي ƅلداƅة قريب جدا من اƅمعƊى  
اƅلغوي من حيث Ƅون اƅداƅة في ااصطاح هي أن يƄون اƅعلم بشيء ما موصوا إƅى اƅعلم 

 بشيء آخر.

                                  

     . 22سورة اأعراف، اآية  -1
     .120سورة طه، اآية  -2
   .  12سورة اƅقصص، اآية  -3
 . 130، ص ، مادة )دƅل( 8ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، ج  -4
 . 45علي بن محمد علي اƅجرجاƊي، اƅتعريفات، Ɗاشرون ، مƄتبة ƅبƊان ، دط، دت، ص -5
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د على مبدأ اƅقياس اƅذي يعتمدƋ اƅلغويين عموما في وعليه فإƊƊا Ɗستطيع ااعتما

يتم قياسه باƅعاقة اƅداƅية أن معاƅجة اƅعاقات اƅداƅية بين اƅتفوهات  »دراستهم اƅعملية، وهو
     بين اƅجمل اƅتي يفترض أن اƅتفوهات تشتق مƊها عƊد إƊتاجها من قبل اƊƅاطقين باƅلغة 

  . (1) « في اƊƅصوص اƅمحددة

 مفهوم اƃليل :: خامسا

وردت ƅفظة اƅليل في اƅقرآن اƄƅريم في مواضع مختلفة، غير أن هذƋ  اƃليل ƃغة : .1
اƅلفظة صور Ɗƅا اه عزّ وجلّ من خاƅها Ƅيف يلحق اƅليل باƊƅهار باستمرار وذƅك من خال 

َرْضَ حِ سح  Ĺقوƅه تعاƅى :  مَاوَاتح وَاْْ ċي خَلَقَ الس ċُُ اسْتَ وَىى عَلَى الْعَرْشح إحنċ رَبċكُمُ اللċهُ الċذح تċةح أيċَامٍ 
رَاتٍ بحأَمْرحǽح  ċجُومَ مُسَخČǼمْسَ وَالْقَمَرَ وَال ċهَارَ يَطْلبُُهُ حَثحيثاا وَالش ċ Ǽيْلَ الċي الل َمْرُ  ۚ  يُ غْشح لَْقُ وَاْْ ْْ  ۚ  أَََ لَهُ ا

يَ   . ĸ (2) تَ بَارَكَ اللċهُ رَبČ الْعَالَمح

ين ذ ٰ  Ĺوقوƅه أيضا: يعن بَصح حََ هَارَ حِ اللċيْلح وَأَنċ اللċهَ  ċ Ǽهَارح وَيوُلحجُ ال ċ Ǽيْلَ حِ الċهَ يوُلحجُ اللċالل ċلحكَ بحأَن ĸ(3). 
أن اƅليل عقب اƊƅهار ومبدؤƋ من غروب  » وجاء في ƅسان اƅعرب ابن مƊظور

ن أفردت أحدهما على اƅشمس واƅتهذيب اƅليل ضد اƊƅهار واƅليل ظام واƊƅهار اƅضياء، فإ
 . «ƅُيَيْلَةٌ  .اآخر قلت ƅيلة يوم، وتصغير ƅيلة 

ƅيلة ƅياء، وƅيلى طويلة شديدة صعبة، وقيل أشد ƅياƅي  »وفي موضع آخر يقول: 
 . (4) «اƅشهر ظلمة وبه سميت اƅمرآة ƅيلى 

 
                                  

 اƅعراق، Ƅلية اآداب واƅلغات،جامعة اƅبصرة، عبد اƅحليم اƅماشطة وآخرون، ترجمة مجيد جون ايƊز،علم اƅداƅة، -1
  . 37ص دط، 1980

     .54سورة اأعراف، اآية  -2
     .61سورة اƅحج، اآية  -3
     .189، ص، حرف اƅام 23ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، ج  -4
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ن ƅقد Ɗال مصطلح اƅليل حظا Ƅبيرا في اƅعصر اƅجاهلي، وهذا يتضح ماƃليل اصطاحا : .2

 خال أشعارهم، فمثا في قول اƊƅابغة في مدح عمرو بن اƅحارث اأعرج : 
 اƄِبِ يءِ اƄَƅوَ ــــــــــــــــــــــ ــِوƅََيلٍ أُقاسيهِ بَط        ةَ Ɗاصِبِ  ـَمــــــــــــــƄِليƊي ƅِهَمّ يا أُمَي

 ى اƊُƅجومَ بِآئِبِ ــــــــــتَطاوَلَ حَتّى قُلتُ ƅَيسَ بِمƊُقَضٍ      وƅََيسَ اƅّذي يَرع
 (1) وَصَدرٍ أَراحَ اƅلَيلُ عازِبُ هَمّهِ        تَضاعَفَ فيهِ اƅحُزنُ مِن Ƅُلّ جاƊِبِ 

من بارع فقد أراد يراعي اƊƅجوم اƅصبح، فأقام مقامه اƅذي يغدو باƅماشية ƅلرعي، وهذا     
را، اأوبة ƅمƄاƊها ƅيا اƅتلويج، وجعل صدرƋ مأوى ƅلهموم، وجعلها ƄاƊƅعم اƅشاردة ƅلسرج Ɗها

 ƅتƊفيذ اأƅحاظ عما هي فƊية مطلقة باƊƅهار، متسلية بسببه .
 ƅقيس ƅلغارة )اƅمعرƄة( في قوƅه :ا ؤوƄذƅك في وصف امر 

 بو جُ حْ مَ  لَ يْ اƅلّ  ل إنّ يْ اƅلّ  قبُ رْ يَ وَ     ا هَ ــُـــــــــباقِ رَ ا يُ هَ ــــــــƊْ ا مِ ر  جِ ـــ ـــَمƊح لّ ــــــــــــــظَ يَ   
 (2) وبصُ عْ مَ  لِ يْ ي اƅخَ اصِ وَ Ɗَ ب بِ لَ طْ مَ     تْ ربَ ا غَ مَ وَ  سٌ مْ عت شَ لَ ا طَ ر مَ يْ اƅخَ وَ  

 رد :: مفهوم اƃس  سادسا
تقدمة شيء إƅى شيء، تأتي به   رد هواƅسّ  » جاء في ƅسان اƅعرب على أنّ  رد ƃغة:.اƃس  1
اƅسياق ƅه، وفي د وفان يسرد اƅحديث سردا إذا Ƅان جيّ  إثر بعض إذ تابعه سقا بعضهمتّ 

 .(3)«ى اه عليه وسلم : ƅم يƄن يسرد اƅحديث سردا أي يتابعه ويستعجل فيهصفة Ƅامه صلّ 
ƅخرز في ا »بك، فهو :سج واƅسّ اƊƅّ رد في اƅقاموس اƅمحيط بمعƊى Ƅما ذƄرت Ƅلمة اƅسّ 

سائر سريد فيهما، وƊسج اƅدرع، واسم جامع ƅلدروع و راد، باƄƅسر، واƅثقب، Ƅاƅتّ اأديم، Ƅاƅسّ 
 . (4) «وسرد ، Ƅفرح : صار يسرد صومه،  اƅحلق ، وجودة سياق اƅحديث ، ومتابعة اƅصوم

                                  

     . 40، صƊ2يش اƊƅيل، اƅقاهرة، ، طر دار اƅمعارف، Ƅو  ،مإبراهيتحقيق محمد أبو اƅفضل اƊƅابغة اƅذبياƊي، اƅديوان،  -1
بيروت، ƅبƊان، مƊشورات محمد علي بيضوي، ، ، 5، طدار اƄƅتب اƅعلمية، تح حسن اƅسƊدوبي ، اƅقيس، اƅديوان،  ؤامر  -2

     .48،  صم2004 ،ه1425، ضبطه وصححه اأستاذ مصطفى اƅشافي
     . 165بيروت، اƅمجلد اƅسابع،  ص ،1ط ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، دار صادر، -3
     . 417، ص1، اƅجزءم1999اƅفيروز أبادي، اƅقاموس اƅمحيط، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ƅبƊان، دط،  -4
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 وعليه ƊستƊتج أن اƅسرد هو متابعة اƅشيء بطريقة متسلسلة ومتƊاسقة ومƊتظمة.

 .اƃسرد اصطاحا :2
اƅسرد هو أي شيء يحƄى أو يعرض قصة، ƄاƊت Ɗصا أو صورة أو أداء أو خليطا » 

 . (1) «هي سرديات ه فإن اƅروايات واأفام واƅرسوم اƅهزƅية....اƅخمن ذƅك، وعلي
إذن فاƅسرد هو خطاب غير مƊجز، وƅه تعريفات شتى تترƄز في ƄوƊه طريقة تروى  

 بها اƅقصة .
ل اƅمصطلح على يديه وقد صاƅذي تأ" جيرار جنيتويحسن بƊا هƊا اعتماد تعريف "  

أي اƅخطاب   وع اأحداث اƅمروية من اƅحƄايةأي مجم » عرفه من خال تمييزƋ اƅقصة :
اƅشفهي اƅذي يرويها، ومن اƅسرد أي اƅفعل اƅواقعي أو اƅخياƅي اƅذي يƊتج هذا اƅخطاب أي 

 .(2) «واقعة روايتها باƅذات

 أنواع اƃسرد :.3

 سرد اƃمؤƃف :.1.3

يمƄن في اƅبحث عن اƅصيغة اƅمثلى  أضحى بديهيا أن اƅلجوء إƅى اƅسرد اƅمؤƅف
    Ɗاقا اƅواقعيجاوز اƅعرضي، ƅذا يضغط اƅمقطع اƊƅصي عدة أحداث في جملة واحدة ƅلت

 إƅى اƅمتخيل، متجاوزا عƊصر اƅحرفية أثƊاء اƅعرض وسرد اƅوقائع اƅلفظية وغير اƅلفظية .

وتƄون اƅمقاطع اƅمؤƅفة عادة في اƅقصة اƅتقليدية خاضعة من اƊƅاحية اƅوظائفية من  »
 .(3) « تƄون خلفية تمهد ƅبروز اأحداث اƅمفردة وƅحبك اƅعقدةاƅمقاطع اƅمفردة، إذ 

                                  

    . 51صم،2011، 1يان ماƊفريد، علم اƅسرد ، مدخل إƅى Ɗظرية اƅسرد، دار ƊيƊوى، تر أماƊي رحمة، مƄتبة بغداد، ط -1
(، مƊشورات اƅهيئة 16ن اإبراهيم، اƅبƊية اƅسردية في Ƅتاب اإمتاع واƅمؤاƊسة، دراسات في اأدب اƅعربي )ميساء سليما -2

     .  13، صم2011اƅعامة اƅسورية ƅلƄتاب، وزارة اƅثقافة، دمشق، 
سلسلة  اƅسعيد بوطاجين، اƅسرد ووهم اƅمرجع، مقاربات في اƊƅص اƅسردي اƅجزائري اƅحديث، مƊشورات ااختاف، -3

     .88، صم2005، 1ط اƅجزائر، ƄريتيƄا،
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 اƃسرد ااستذƂاري :.2.3

يعتبر اƅسرد ااستذƄاري مع أقدم اƅخصائص اƅحƄائية اƅتي Ɗشأت مع اƅماحم  »
  وأشƄال اƅقصص اƅقديمين، وبقيت محافظة على هذا اƅتقليد اƅسردي بمرور اƅعصور اأدبية

 ƅمعاصرة.حين وصلت إƅى اƅرواية ا
 ث جماƅية في اƊƅص اƅروائي من جهةويأتي هذا ااحتفال باƅماضي تلبية ƅبواع 

عادة مساءƅة ومحاƄمة هذا اƅماضي من جهة أخرى، Ƅما يمƄن وصف اƅسرد ااستذƄاري  وا 
أن تروي في اƅمتن اƅحƄائي أƄثر بظاهرة اƅتواتر اƅتي تتسم بها اƅرواية اƅحديثة واƅتي تعƊي 

 .(1) «مرة واحدة من مرة ما حدث 
إذن فإن اƅسرد ااستذƄاري هو Ƅل عودة ƅلماضي تشƄل باƊƅسبة ƅلسرد استذƄارا يقوم 
 به اƅماضي اƅخاص ويحيلƊا من خاƅه على أحداث سابقة عن اƊƅقطة اƅتي وصلتها اƅقصة .

 أساƃيب اƃسرد : .4
  Ɗية ومƄاƊية مƊتظمةويسيطر فيه اإيقاع بمستوياته اƅمتعددة من زما اأسلوب اƃدرامي :.1.4

 وتأتي بعدƋ اƅمادة .  في اأهمية اƅمƊظور  ثم يعقبه
تتسق أجزاؤها  » وتصبح اƅغلبة فيه ƅلمادة اƅمقدمة في اƅسرد حيث اأسلوب اƃغنائي :.2.4

 .(2)«في Ɗمط أحادي يخلو من توتر اƅصراع ثم يعقبها في اأهمية اƅمƊظور واإيقاع 
فرض فيه اƅمƊظور سيادته على ما سواƋ من ثƊائيات، يأتي وي» اأسلوب اƃسينمائي :.3.4

في اأهمية اإيقاع واƅمادة، ومع أƊه ا توجد حدود فاصلة قاطعة بين هذƋ اأساƅيب إذ عدƋ ب
تدخل بعض عƊاصرها في اƄƅثير من اأحيان، ويختلف تقدير اأهمية اƅمهƊية من قراءة 

 .(3) «باƅمفهوم اƅمƊطقيƊقدية إƅى أخرى مما يجعل اƅتصƊيف غير ماƊع 
                                  

     .87، صم2001 بيروت، ،1ط ، اƅسردية اƅعربية، دار فارس،إبراهيمعبد اه -1
 سوريا، دمشق ،1ط صاح فضل، أساƅيب اƅسرد في اƅرواية اƅعربية، دار اƅهدى ƅلثقافة واƊƅشر، دراسات اƅهدى، -2

     . 9، صم2003
     . 10، ص اƅمرجع Ɗفسه -3
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Ƅما أن هƊاك بعض اƅخواص اƅتي يمƄن أن تخرج على اƅعƊاصر اƅماحظة في هذا 
اƅتصƊيف، وتتƊوع بشƄل ما على بعض مƊاطقه، مما قد يوهم بتƄوين أسلوبي مخاƅف، وذƅك 
مثل اƅصيغة اƅملحمية اƅمتجسدة في عدد من اƅروايات اƅعربية واƊƅاجمة على وجه اƅخصوص 

Ɗ اصر اأخرىمنƊعƅروائية على اƅمادة اƅة اƊفس هيم. 
ن Ƅان يترتب على ذƅك   أا يƄون مما يجعلها شديدة اƅقرب من اأسلوب اƅغƊائي وا 

 هذا اƅتصƊيف مƊاعا أيضا.
Ɗقول أƊه باƅرغم من Ƅل تلك اƅتحفظات وغيرها مما يمƄن أن يسفر عƊه اƅتأمل  

ثيل اƅواقع اإبداعي اƅمتحرك واƅتعبير اƅتقƊي عن اƊƅقدي، فإƊه يمثل محاوƅة أوƅية تƊمو إƅى تم
فقد ƄاƊت اƅفƄرة اƅمحورية في هذا اƅتصƊيف تقوم على سلم قياس مƊدرج  »خصائصه اƅسائدة 

  روايةومتراتب من عƊاصر اƅسرد وفق Ɗموذج مرƄب من عدد تطبيقيا واƅذي يحدد طابع Ƅل 
 Ƌة على ما سواƊمهيمƅاصر اƊعƅما هي اƊ  .(1)«وا 

  . واƅغƊائية واƅملحمية اƅدراميةفقد ƄاƊت Ƅل رواية تتضمن قدرا من  ذƅك وبعد 

 وظائف اƃسرد : .5

اƅمعاصرة اƅسيرة اƅذاتية، أو عƊصر من عƊاصرها في اƅمتخيل  اƅرواية اƅعربية((. توظف 1
صورة  يبتƄربين اƅشخصية اƅروائية واƅشخص في اƅحياة أي Ƅعامل  اƅروائي، Ƅعامل متشابهة

 اƅخاص .اƅمرجعي 

وهي ƅذƅك قد تستعين بتقƊية اƅراوي بضمير اأƊا اƅذي يتمتع بقدرة اإحاƅة على »
أحياƊا وبقرائن ملحوظة  اƅذات اƅمتƄلمة ذات اƅمؤƅف اƅضمƊي أو ذات اƅشخصية اƅمتماهية

 .(2) «مع ذات اƅراوي )اƅمؤƅف اƅضمƊي(

                                  

     . 10، ص صاح فضل، أساƅيب اƅسرد في اƅرواية اƅعربية -1
     . 48ص،1998دار اآداب، بيروت، ، 1طيمƊى اƅعيد،فن اƅرواية اƅعربية بين خصوصية اƅحƄاية و تميز اƅخطاب، -2
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امة في أƄثر من مدƅول خاص ((. توظف اƅرواية اƅعربية اƅمعاصرة تقƊية تعدد اƅرواة اƅع2 
 ƊذƄر :بواقع مرجعي، ومن هذƋ اƅتوظيفات 

  حياديةƅيهم اƅتوƅ كƅي" وذƊضمƅف اƅمؤƅذي يختبئ خلفه " اƅلراوي اƅ ائيةƊƄ تاج بدائلƊإ
 تجاƋ سلطة ...سياسية قامعة .

  ظام هرميƊ ك رداƅحقيقة، وحق ااختاف في رؤية وقائع اأمور، وذƅسبية اƊ إظهار
              اƅحقيقة اƅمطلقة وتعبيرا في اآن Ɗفسه عن اƊدراج اƅعمل اƅروائي امتاك  يدعى رأسه

 في مشروع ثƊائي أساسه اƅديمقراطية.

 «  ضائع بين فواعله أو بينƅمغرب، أو اƅملتمس أو اƅسياسي اƅى اƊمعƅصياغة صورة ا
   . (1)«اƅخادعة وممارساته اƅفعلية، أو بين ظواهر اأمور وباطƊهاملفوظاته 

((. توظف اƅرواية اƅعربية اƅمعاصرة تقƊية اƅراوي اƅشاهد في توƅيد صورة اƅشخصية 3
 اƅمجتمعة اƅراهƊة .

  إن اƅبطل اƅقومي اƅذي Ƅان في رواية اƅثاثيƊيات واأربعيƊيات وربما اƅخمسيƊيات » 
لبا صورة ƅشخصية Ɗموذجية تختزل اأشخاص وتمثل اإƊسان في Ƅليته، وتمتلك موقفا ص

ورؤية واضحة ƅصراع مطروح بين اأسود واأبيض، بين اƅعربي واƅمستعمر، وتƊطق بلسان 
هذا اƅبطل ترك مƄاƊه في أƄثر من رواية عربية ƅصورة شخصية قلقة  اƅضمير اƅجمعي ..

عاجزة، تƄتفي باƅشهادة على صراع معقد وغامض يحملها، ومن مƊظورها وممزقة، وربما 
 .(2)«ي من جديد على Ɗفسها على طرح اƅسؤال اƅمعرف

  ƅم يعد اƅخطاب في هذƋ اƅرواية اƅمƊتمية تاريخيا إƅى مرحلة اƅفشل اƅسياسي اƅعربي 
وهزائم اأƊظمة في حروبها، واƊفجار ااقتتال اƅداخلي، ƅم يعد اƅخطاب اƅروائي هذا مƊسوجا 

ن إƅى اƊƅهايات على حبƄة قوامها ƅطل يقرر اƅراوي مصيرƋ أو يرشدƊا Ɗحن اƅقراء اƅضمƊيي
 و اƊƅتائج اƅحتمية، بل صار خطابا.اƅمأƅوفة، أ

                                  

     .40، ص يمƊى اƅعيد،فن اƅرواية اƅعربية بين خصوصية اƅحƄاية و تميز اƅخطاب  -1
     .Ɗ50فسه، ص اƅمرجع -2
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شاهد دورƋ اإيحاء إƅى وفي أƄثر من رواية عربية، يƊسج عاقاته اƅبƊائية راو  »
مجرد مسار، أو اإشارة إƅى مجرد راهن وبلورة أسئلة حائرة أحياƊا أو مضمرة أحياƊا أخرى، 

 . (1) «حقيقة معرفية قابلة أن ترفضƊƄƅها تطلب اƅتأمل واƅمجادƅة واƅبحث من 
في بعضها إƅى ضياع ((. ƅئن Ƅان ارتباط اƅرواية اƅعربية بواقع اƅتاريخ اƅحديث قد أدى 4

مفهوم اƅحقيقة، أو إƅى غياب اƅرؤية اƊƅقدية أو إƅى اƅتغريب واƅغموض، فإن هذا اارتباط 
 د.Ɗفسه أدى إƅى بعضها اآخر إƅى صياغة مفهوم اƅواقعية من جدي

وذƅك عن طريق ااقتصاد في اƅعبارات بدل اإسهاب في اƅوصف، واƅحرص على  » 
دراجها فيه  تقديم اƅشخصية اƅسوية، وتوسل اƅفاƊتازيا اƅشعبية، وفتح اƅخطاب على اƅوثيقة وا 
  أو على اƅريبورتاج واƅشهادات اƅحية ، ومقاطع من خطابات أخرى، سياسية أو شعرية

دخاƅها في صلب اƅخطاب لوبية، Ƅما اƅروائي بحيث تتعدد ƅغته ا تƊويع صياغاته اأس وا 
 .(2)«اƅمباشرة  بااستعارةيجري عادة، بل 

وبذƅك تبƊي اƅرواية اƅشƄل اƅقادر على إقامة صورة اƅمرجعي اƅخاص اƅممتلك ƅقوة 
 تتسم باƅصدقية واƅحيادية في اآن Ɗفسه . أحاƅية
 : جماƃية اƃسردية : سابعا

 اƃسردية : مفهوم اƃجماƃية .1

إن اƅحديث عن اƅجماƅية واسع ومتفرع، فاƅجماƅية قد تƄون في اƊƅصوص اأدبية  
عة سواء Ɗثرية أم شعرية، فƊجد هذا اƅمصطلح تعرض ƅه اƅعديد من اƅمؤƅفين وتƊاوƅته مجمو 

 من اƅمعاجم واƅقواميس :
Ƅتابات اأدباء بعامة واƅروائيين بخاصة، تؤƄد على أن في فاƅجماƅية بوصفها تمظهرا  -

اƅفƊان اƅحق هو اƅذي يحسن استخدام أدواته وأساƅيبه، وهذا ما يعرف بااƊسجام اƅذي 
   اƅجماƅي أو اƅتجربة اƅجماƅيةيƄون بين اƅشƄل واƅمضمون، ويحدث ما يسمى باƅتƊاغم 

                                  

     .51، ص يمƊى اƅعيد، فن اƅرواية اƅعربية بين خصوصية اƅحƄاية و تميز اƅخطاب  -1
     .  51، ص  اƅمرجع Ɗفسه -2



         ووظائفه( وأساƃيبه هأنواعاƃسرد  )مفاهيم نقدية                                   اƃفصل اأول       

 
19 

مة تجسيد واقعا اجتماعيا، أو تبرز قيفإن أƅوان اأدب اƅمختلفة قد تبلور حقيقة Ɗفسية أو 
 من اƅقيم اƅعليا في إطار معين.

إذ تقدم اآداب أƅواƊا من اƅحقيقة في ثوب أخاذ أو في شƄل جميل، أن تغليف    
وهذا اƅشƄل اإبداعي اƅذي   عن ƄوƊها حقيقةاƅحقيقة بما يجعلها جميلة ومؤثرة ا يƊفي 

 .ارية اƅمجردة تزف فيه اƅحقيقة تختلف عن اƅحقيقة اƅع

قاَلَ بَلْ  Ĺوقد وردت صيغة اƅجمل في اƅقرآن اƄƅريم في عدة مواضع مƊها: قوƅه تعاƅى : -
يلن  ۖ  سَوċلَتْ لَكُمْ أنَفُسُكُمْ أمَْراا  حََ رن  يعاا  ۖ  فَصَب ْ حََ حِحمْ  حِ  إحنċهُ هُوَ الْعَلحيمُ  ۖ  عَسَى اللċهُ أَن يأَْتحيَ

َْْكحيمُ   .Ƃ (1) ا

َْْقِ  ƅĹه : وفي قو        Ǽَ هُمَا إحċَ بحا َرْضَ وَمَا بَ ي ْ مَاوَاتح وَاْْ ċا السǼَْتحيَةن  ۖ  وَمَا خَلَق اعَةَ ََ ċالس ċوَإحن  ۖ 
يلَ  َْْمح  .Ƃ (2) فاَصْفَحح الصċفْحَ ا

اً  Ĺوقوƅه أيضا :   ي حََ ْ عَلَىى مَا يَ قُولُونَ وَاهْجُرْهُمْ هَجْراا   .Ƃ (3) وَاصْحِ

 في أساس اƅباغة )مادة ج م ل( :  عامل اƅزمخشريƄما أورد ي    
ة، وعليك باƅمداراة واƅمجاملة مع لَ امَ جَ مُ  هُ بَ احِ صَ  لَ امَ فان يعامل اƊƅاس باƅجميل، وجَ  » -

في اƅطلب إذا ƅم  لَ مَ جْ ك ، وأَ اƅُ مَ عليك جَ  دْ جِ يُ  مْ ƅَ  كَ اƅُ مَ  كَ لْ مِ جَ وتقول : إذا ƅم يُ اƊƅاس، 
ذا أصبت بƊائبة فَ  أƄل  لَ مّ جَ ، وتَ لَ مَ تَ واجْ  هُ ابَ ذَ م : أَ حْ اƅشّ  لَ مُ ر، وجَ بِ صْ أي تَ  لَ مّ جَ تَ يحرص، وا 

يل وأشربي ي أي Ƅلي اƅجمِ فِ فّ عَ تَ ي وَ لِ مّ جَ ƅبƊتها : تَ ، وقاƅت أعرابية كُ رْ اƅجميل وهو اƅوِ 
 في خلق ةٌ اƅَ مّ ، وƊاقة جَ ا  مَ اƅبعير: صار جَ  لَ مَ جْ تَ اƅعفافة، أي بقية اƅلبن في اƅضرع، واسْ 

 .(4)«ي: عظيم اƅخلق ضخم اƅِ مَ اƅجمل، ورجل جَ 

 
                                  

     . 83سورة يوسف، اآية  -1
     . 85سورة اƅحجر، اآية  -2
     . 10سورة اƅمزمل، اآية  -3
     . 157، ص 1اƅزمخشري، أساس اƅباغة، ج -4
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 تعريف اƃبنية اƃس ردية :.2

اƅشƄاƊيين اƅرّوس ومƊهم  »جاء في Ƅتاب اƅبƊية اƅسّردية ƅلقصة اƅقصيرة أن 
شلوفسƄي ƄاƊوا يƊظرون إƅى بƊية ما داخل اƊƅص اƅشعري هي اƅبƊية اƅشعرية، ويƊظرون إƅى 

ƅسردي هي اƅص اƊƅية أخرى داخل اƊسردية بƅية اƊ(1) «ب . 

شƄل سردي يƊتج خطابا داا  »وƊجد سعيد علّوش يعرّف اƅبƊيات اƅسردية : 
متمفصا، وهو دعوة مستقلة داخل ااقتصاد اƅعام ƅلسيمائيات، واƅبƊيات اƅسردية أشƄال 

 . (2) «هيƄلية تجريدية واƅبƊيات اƅسردية هي إما بƊيات Ƅبرى أو صغرى 

تعƊي اƅخروج عن اƅتسجيلة إƅى تغلب أحد اƅعƊاصر اƅزمƊية  »وعƊد " أودين موير" :  
واƅمƄاƊية على اآخر، وعƊد اƅشƄاƊيين تعƊي اƅتعريب، وعƊد سائر اƅبƊيويين تتخذ أشƄاا 
متƊوعة، ومن ثم ا تƄون هƊاك بƊية واحدة، بل هƊاك بƊى سردية متعددة اأƊواع، وتختلف 

 . (3) «مƊها  باختاف اƅمادة واƅمعاƅجة اƅفƊية في Ƅل

 مƂونات اƃبنية اƃسردية :.3

باعتبار أن اƅرواية هي رساƅة Ƅامية تتوفر على ثاث عƊاصر وهي: " اƅمروي" اƅذي 
ƅى مرسل إƅيه )اƅمروي ƅه( واƅمتلقي، فƄل عƊصر من  يحتاج إƅى مرسل وهو ) اƅراوي( وا 

روي، وعƊصرا هاته اƅعƊاصر تتخلله عƊاصر أخرى وهي اƅشخصيات اƅتي يتحƄم بها اƅم
اƅزمان واƅمƄان اƅتي تƊتظم ƅمجموعة من اأحداث مقترƊة بشخصيات يؤطرها اƅمروي داخل 

 فضاء زماƊي، وƅهذا ارتأيƊا أن Ɗعرج Ƅƅل عƊصر من هاته اƅعƊاصر بمفهوم خاص به :

                                  

 .17، صم2005، اƅقاهرة، 3عبد اƅرحيم اƄƅردي: اƅبƊية اƅسردية ƅلقصة اƅقصيرة، مƄتبة اآداب، ط -1
، بيروت، 1سعيد علوش: معجم اƅمصطلحات اأدبية اƅمعاصرة )عرض وتقديم وترجمة( ، دار اƄƅتاب اƅلبƊاƊي، ط -2

 .112، صم1985
 . 16، ص اƅبƊية اƅسردية ƅلقصة اƅقصيرةعبد اƅرحيم اƄƅردي:  -3
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 أو حقيقية أƄاƊت سواء عƊها يخبر أو ، اƅحƄاية يروي اƅذي اƅشخص ذƅك هو » أ..اƃراوي :

 بواسطته يصوغ ضمير أو صوت خلف يتراءى فقد معيƊا، اسما يƄون أن وا يشترط متخيلة،

 .(1) «ووقائع  من أحداث فيه بما اƅمروي
اƅراوي هو Ƅائن قصصي غريب اأطوار تبهرك حƄمته ويأسرك ƅساƊه، وتثيرك      

فا، فهو خبرته ويدهشك ذƄاؤƋ، ثم ا يلبث أن يزرع في قلبك اƅشك فتراƋ مخادعا، مراوغا، مزي
Ƅائن ƅعوب يصمم اƅشƄل اƅهƊدسي ثم يطمسه، يبƊي اƅمعƊى ثم يهدمه، يصقل اƅصورة ثم  »

يهرسها، يƊظم اƅذرات اƅزمƊية ثم يبعثرها، يرتب اƅمشاهد حسب مƊطق معين ثم ا يلبث أن 
يبطله في غفلة من اƅشخصيات ومƊك، خطرƋ محدق دائما ومع ذƅك فإن أطرف Ɗماذج اƅرواة 

 .(2) «من يجعلك ا تثق به وأرقاها هو 
هو اƅمرسل اƅذي يقوم بƊقل اƅرواية إƅى  »أما اƅراوي عƊد " آمƊة يوسف" ترى بأƊه :

، وهو شخصية من ورق على حدّ تعبير "روان بارت" «اƅمروي ƅه، أو اƅقارئ )اƅمستقبل(
ƅم وهو أƊه Ƅذƅك وسيلة أو أداة تقƊية يستخدمها اƅروائي )اƅمؤƅف ƅيƄشف بها عن عا»

روائيه( فاƅراوي حسب هذا اƅمفهوم يختلف عن اƅروائي اƅذي هو شخصية واقعية من _ƅحم 
ودم_ ذƅك أن اƅروائي )اƅمؤƅف( خلف اƅعاƅم اƅتخيلي اƅذي تتƄون مƊه اƅرواية، وهو اƅذي 
اختار اأحداث واƅشخصيات اƅروائية يتستر خلف قƊاع اƅراوي فيعبر من خاƅه عن مواقفه 

 .(3)«اƅمختلفة ورؤاƋ اƅسردية 

   Ƌشخصية وفق تصورƅم في سير اƄذي يتحƅراوي هو اƅا بأن اƊƅ اء على هذا يتبينƊوب
 ومƊاسبته، حيث يƊتجها ويتابع خطاها، فيخلقها ƅتحمل غاياته وأهدافه .

                                  

    .7، صم2005، بيروت، ƅبƊان، 1عبد اه إبراهيم: موسوعة اƅسرد اƅعربي، اƅمؤسسة اƅعربية ƅلدراسات واƊƅشر، ط -1
، اƅجمهورية اƅتوƊسية، 1عبد اƅوهاب اƅرقيق، هƊد صاƅح: أدبية اƅرحلة في رساƅة اƅغفران، دار محمد علي اƅحامي، ط -2

 .   37، ص م1999

3- Ɗة يوسف: تقƊتطبيق(، دار فارس، طآمƅظرية واƊƅسرد بين )اƅ41ص ،م2015، بيروت، 2يات ا. 
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 يقترن اأحداث من مجموعة ƅتشƄيل ويƊتظم اƅراوي عن يصدر ما Ƅل فهو  « :ب..اƃمروي

 اƅذي واƅمرƄز اƅمروي جوهر اƅحƄاية وتعد ، واƅمƄان اƅزمان نم فضاء ويؤطرƋ  بأشخاص

 »حوƅه اƅعƊاصر Ƅل تتفاعل
(1 ). 

اوي اƅذي يسرد تفاصيلها أي أن اƅمروي يمثل اƅمادة اƅحƄائية اƅتي بين يدي اƅر 
 اƅقصة، في اƅخام اƅمادة وهو (fabula )اƅمتن   :اƅمروي في مستويات Ɗاكوأحداثها، فه

 اƅمواد، تلك Ɗƅقل اƅمستخدمة اƅعمليات ويمثل(  syuwhet) اƅمبƊي هو اƅثاƊي اƅمستوى

 اƅسرد Ƅيفية ƊƊاقش أن يمƄن فا تتƊوع، أن فيمƄن اƅتقƊية واƅوسائل اƄƅلمات أما ثابتة، فاƅمواد

 .(2) »بطرق متƊوعة تقديمها يمƄن ثابتة مادة افتراض دون

ومروٍ ƅه أو إƅى مرسل هو ما يحتاج إƅى راوٍ  »وƊجد آمƊة يوسف تعرف اƅمروي : 
ومرسل إƅيه، وفي اƅمروي )اƅرواية( يبرز طرفا ثƊائية اƅمبƊي/ اƅمتن اƅحƄائي ƅدى اƅشƄاƊيين 
اƅروس، Ƅما يبرز طرفا ثƊائية اƅخطاب / اƅحƄاية أو اƅسرد / اƅحƄاية : فهما وجها اƅمروي 

 . (3) «ة اƅرواية اƅمتازمان هما اƅلذان ا يمƄن اƅقول بوجود أحدهما دون اآخر في بƊي

وبهذا يمƄن اƅحƄم على أن اƅمروي هو اƅرساƅة Ɗفسها أو اƅرواية اƅتي تƊتظم بعدة 
أحداث يعقبها زمان ومƄان بحد ذاتها، فتلك اأحداث هي اƅجوهر اƅمؤطر عƊدƋ مقترƊة 

 بأشخاص .
 مفهوم اƃشخصية :  ج..

في اƄƅثير من اƅمعاجم  ƅقد ورد مفهوم اƅشخصية من اƊƅاحية اƅلغوية » اƃشخصية ƃغة : ( أ
اƅعربية مƊها ما جاء في ƅسان اƅعرب ابن مƊظور في مادة )ش خ ص( : شخص 
واƅشخص: جماعة شخص اإƊسان وغير ذƅك، واƅجمع أشخاص وشخوص وشخاص  

                                  

 .  8عبد اه إبراهيم: موسوعة اƅعربي، ص -1
 .  12اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
 .  41، ص تقƊيات اƅسرد بين )اƊƅظرية واƅتطبيق(يوسف:  آمƊة -3
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اƅشخص سواء اإƊسان وغيرƋ تراƋ من بعيد، وƄل شيء رأيت جسماƊه فقد رأيت شخصه  
اƅمراد به إثبات اƅذات، فأستعير ƅها ƅفظ اƅشخص  واƅشخص Ƅل جسم ƅه ارتفاع وظهور و 

بمعƊى أن Ƅلمة شخص تهدف إƅى إثبات اƅذات ( 1)«وƄام متشاخص أي متفاوت 
 اإƊساƊية وذƅك من خال رؤيته شƄل اƅشخص.

ارتفع عن اƅهدف.شخص بصوته فا  »Ƅما أƊها وردت أيضا في اƅقاموس اƅمحيط :
 .(2) «مرا أقلقه وأزعجه يقدر على خفضه وشخص به ƄمعƊى أتاƋ أ

وهذا يعƊي أن ƅفظة اƅشخص تطلق على Ƅل ذات بغض اƊƅظر عن اƅجƊس ذƄر Ƅان 
 أم أƊثى، وƄل من رأيت شƄله أو جسمه فقد رأيت شخصه .

تعد اƅشخصية أحد اƅمƄوƊات اأساسية في اƅعمل اأدبي أو اƃشخصية اصطاحا : ( ب
ي قيام أي Ɗص، وغيابها غياب ƅلƊص باأحرى اƅسردي، وذƅك أƊها دعامة ورƄيزة هامة ف

ƄƄل، ƄوƊها اƅعƊصر اƅفعال واƅمحرك في تطوير وتƊمية اƅعمل اƅروائي، وƊظرا أهميتها 
أواها اƅمشتغلون باƊƅقد وƄذا اƅدارسون على اختافهم أهمية Ƅبيرة برزت من خال ما 

 .قدموƋ من جهود في هذا اƅمجال

أن اƅشخصية هي اƅتي  »ظرية اƅرواية :عبد اƅملك مرتاض في Ƅتابه Ɗ وعليه Ɗجد 
تصطƊع اƅلغة وهي اƅتي تثبت أو تستقبل اƅحوار، وهي اƅتي تصطƊع اƅمƊاجاة... وهي 
اƅتي تƊهض بدور تضريم اƅصراع أو تƊشيطه من خال أهوائها وعواطفها وهي اƅتي تقع 

ي تتƄيف عليها اƅمصائب...وهي اƅتي تتحمل اƅعقد واƅشرور فتمƊحه معƊى جديدا وهي اƅت
 . (3)«مع اƅتعامل مع اƅزمن في أهم أطرافه اƅثاثة: اƅماضي، اƅحاضر، اƅمستقبل 

فاƅشخصية هƊا من اƅمƄوƊات اƅرئيسية في اƅسرد، وا يمƄن ااستغƊاء عƊها، أƊها 
 تستƊد إƅيها أهم اƅوظائف في اƅعمل اƅقƊي .

                                  

 . 36ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب،  مادة )ش خ ص( ص  -1
  .      469، ص2اƅقاموس اƅمحيط، جاƅفيروز أبادي،  -2
عبد اƅملك مرتاض، في Ɗظرية اƅرواية، بحث في تقƊيات اƅسرد، اƅمجلس اƅوطƊي ƅلثقافة واƅفƊون واآداب، اƄƅويت   -3

  .    91م، ص1998
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ƅهج اƊمƅسرد في ضوء اƅيات اƊتاب تقƄ عيد فيƅى اƊما ترى يمƄ : يويƊأن  »ب

اƅشخصيات باختافها هي اƅتي توƅد اأحداث وهذƋ اأحداث تƊتج من خال اƅعاقات اƅتي 
بين اƅشخصيات، فاƅفعل هو ما يمارسه أشخاص بإقامة عاقات في ما بيƊهم يƊسجوƊها 

 . (1) «وتƊمو بهم، فتتشابك وتƊعقد وفق مƊطق خاص به
هي اƅتي توƅد اأحداث وتƊتجها وفق بمعƊى أن اƅشخصيات هي اƅتي تدبر اƅحدث، و 

 عاقات مختلفة .
Ɗما ƊجدƄ Ƌذƅك عƊد اƅغرب.  وƅم يƄن ااهتمام بمفهوم اƅشخصية عƊد اƅعرب فحسب، وا 

 :  فاƃشخصية من اƃمنظور اƃنقدي اƃغربي 

فمن أهم علماء اƅغرب اƅذين اهتموا بمفهوم اƅشخصية وطوروها Ɗجد " روان بارت"  
Ɗتاج عمل تأƅيفي وƄان يقصد أن هويتها  » خصية اƅحƄائية بأƊها:عƊدما قال معرفا اƅش

م يتƄرر ظهورƋ في موزعة في اƊƅص عبر اأوصاف واƅخصائص اƅتي تستمد إƅى اسم عل
 . (2) «اƅحƄي

Ɗجمل اƅقول إن " روان بارت" جعل اƅشخصية عƊصرا أساسيا في اƅبƊاء اƅروائي  
 .وهذا من خال ما يمƊحه ƅها اإطار اƊƅصي 

 :  واƃشخصية من اƃمنظور اƃسيƂوƃوجي

ƅلبحث عن مفهوم اƅشخصية في اƅحقول اƅمعرفية اƅمهتمة Ɗجد اƊƅظريات اƅسيƄوƅوجية 
تتخذ اƅشخصية "جوهرا سيƄوƅوجيا" وتصير فردا )شخصا( أي ببساطة ƄائƊات  »حيث 
 أي أن اƅشخصية هي فرد أو مجموعة من اأشخاص اإƊساƊية . (3)« إƊساƊية

                                  

          42م، ص1990،بيروت، ƅبƊان، 1يمƊى اƅعيد، تقƊيات اƅسرد اƅروائي في ضوء اƅمƊهج اƅبƊيوي،دار اƅفارابي، ط -1
  .      51حميد ƅحميداƊي، بƊية اƊƅص اƅسردي من مƊظور اƊƅقد اأدبي، ص  -2
 .39م ، ص 2001، اƅجزائر، 1محمد بوعزة، تحليل اƊƅص اƅسردي تقƊيات ومفاهيم، مƊشورات ااختاف، ط -3
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 :  ن اƃمنظور ااجتماعيأما م

فإƊه إذا اƊتقلƊا إƅى اƅمƊظور ااجتماعي فƊجد علم ااجتماع يهتم باƅشخصية بوصفها  
فتتحول إƅى Ɗمط اجتماعي يعبر عن واقع طبقي، ويعƄس  »أحد أسس اƊƅظام ااجتماعي 

        أي أن اƅشخصية هي مجموع اƅعادات واƅتقاƅيد اƅتي تعبر        (1) «وعيا أيديوƅوجيا 
 عن تصرفات وأفƄار اإƊسان في اƅمجتمع . 

 : أبعاد اƃشخصية: 2
إن Ƅل إƊسان في هذا اƄƅون تميزƋ مامح وصفات جسدية وƊفسية وسلوƄية معيƊة   

وما دامت اƅشخصية هي اƅتي تؤدي اأحداث في اƅرواية فقد أواها اƅباحثون أهمية Ƅبيرة     
علم اƅشخصية" وهذا اƅعلم يدرس اإƊسان مرƄزا في  " فقد Ɗشأ في علم اƊƅفس علم يسمى "

 اƅوقت Ɗفسه على اƅفردية ...

ما هو فطري أو غريزي، ومƊها  »وƅما ƄاƊت هƊاك جواƊب متعددة ƅلشخصية، مƊها  
ما يƄتسب من اƅبيئة واƅثقافة وƄذƅك أƊواع مختلفة من اƅسلوك، فقد اختلف اƅباحثون في 

 . Ɗ» (2)ب اƅشخصية في تغليبهم جاƊب على جا

فاƅشخصية هي Ɗسيج مرƄب من ثاثة مقومات وهي اƅجاƊب اƊƅفسي اƅذي يشمل  
اƅحياة اƅباطƊية اƅخاصة باƅشخصية، واƅجاƊب ااجتماعي اƅذي يعƄس واقع اƅشخصية، وأخيرا 

 اƅجاƊب اƅجسمي واƅذي يشمل Ƅل مظاهر اƅشخصية اƅخارجية من مميزات وعيوب .

 Ƅ ل أديب أوƄ هذا يجب علىƅل وƄ اء شخصياته ابد أن يراعيƊد بƊاتب روائي ع
هذƋ اƅجواƊب، فهي اƅتي تميز اƅشخصية عن غيرها من اƅشخصيات، وتعطيها اƅفردية  

 واƅروائي اƊƅاجح واƅذƄي هو اƅذي يبƊي شخصيته وفق اأبعاد اآتية :

                                  

 .39، ص محمد بوعزة، تحليل اƊƅص اƅسردي تقƊيات ومفاهيم  -1
 . 21م،صƅ1999دراسة في اƅرواية اƅشخصية، دار اƄƅتاب اƅعربي، اƅجزائر، دط، ديسمبر عبد اه خمار، تقƊيات ا -2
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 : أوا: اƃبعد اƃفيزيوƃوجي

اƅمامح واƅصفات اƅخارجية  تحدد فيه »وهو اƄƅيان اƅمادي ƅتشƄيل اƅشخصية حيث 
 Ƌه أو قصرƅسان من طوƊل اإƄثى، وشƊر واأƄذƅوعيه اƊس بƊجƅجد اƊ لشخصية، حيثƅ

 . (1) «وحسƊه، وسامته أو ذمامته ....

وƊجد اƅروائي سعد سعيد قد بƊى شخصيته وفق هذا اƅبعد، وذƅك في وصف يسار في 
Ƅƅن ƅم يƄن طويا Ƅƅن وجهه Ƅان يسار جميل اƅوجه، ذا قامة رياضية ممشوقة و  »قوƅه : 

 . (2) «ساحرا ذا ضحƄة رائعة ..

ƅقد ƄاƊت زها أحلى من فاتن بمعƊى  »وƄذƅك في وصف مامح "زها" بقوƅه :
اƅممثات في اƅسيƊما فهي فتاة جميلة ...رائعة ...رقيقة متأƅقة وواعية ، أم شعرها فهو شديد 

ƅان دائما خاƄسواد دون صباغته، أما وجهها فƅتجميل، أما فهي سوداء اƅيا من مساحيق ا
 . (3) «وهذا اƅسواد Ƅان سوادا فاحما طبيعيا

بهذا فقد تجمعت فيها مواصفات مذهلة فƄاƊت ذات وجه قمري تفيض حمرة خدودƋ  »و
جماا أخاذا على ابيضاضه ... وƅهذا فقد ƄاƊت زها Ƅاملة اأوصاف ƄاƊت ماƄا ...ماك 

 . Ƅ» (5)اƊت طاƅبة تدرس في اƅسƊة اƅثاƊية بقسم اإحصاءƄما أƊها »، (4) «بغدادي ..

وعليه ƊستƊتج أن هذا اƅجاƊب يتعلق باƅجƊس واƅسن واƅحاƅة اƅصحية واƊƅاحية 
اƅمورفوƅوجية، أي Ƅل ما يتصل بحاƅة اإƊسان اƅعضوية " ، وƅذƅك تعد أسهل طريقة ƅتقديم 

                                  

 .23، صم2008، عمان، 4عبد اƅقادر أبو شريفة، مدخل إƅى تحليل اƊƅص اأدبي، دار اƅفƄر اƅعربي، ط  -1
 .199، ص ! سعد سعيد، ثاثة عشرة ƅيلة ... وƅيلة -2
 . 15اƅمصدر Ɗفسه، ص  -3
 . 16، ص سهاƅمصدر Ɗف -4
 . 17اƅمصدر Ɗفسه، ص -5
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ا ما يظهر في شخصية اƅشخصية هي إيراد وصف جسماƊي ƅها وموجز عن حياتها وهذ
 اƅروائي سعد سعيد .

 :اƃبعد ااجتماعي ثانيا:

يهتم بتصوير اƅشخصية من حيث مرƄزها ااجتماعي وثقافتها  »وهو اƅبعد اƅذي 
وهذا اƅجاƊب يشمل Ƅل ما يحيط باƅشخصية ويؤثر  »،  (1)«وميوƅها واƅوسط اƅذي تتحرك فيه

رف من خاƅه Ƅل ما يتعلق بحياة اƅشخصية في سلوƄها وأفعاƅها، حيث أƊه وبإمƄاƊƊا أن Ɗع
 . Ƅ» (2)اƅمستوى اƅتعليمي، وأحواƅها اƅمادية وعاقتها بƄل ما حوƅها ...

Ƅما يجب أيضا ذƄر اƅمهƊة واƅطبقة ااجتماعية اƅتي تƊتمي إƅيها اƅشخصية، وهذا ما 
سر اƅزبون اƅذي دخل اƅمطعم اƅذي يعمل به يا »يظهرƋ اƄƅاتب في وصف " جميل" وهو 

بسوريا وهو اƅذي تبدو عليه سمات ااستقراطية في مظهرƋ وتصرفاته، واأمر اƅذي حيّر 
 .(3) «يسار Ƅيف ƅهذا اƅرجل اƅدخول ƅمطعم شعبي 

 أو اƃبعد اƃسيƂوƃوجي :ثاƃثا: اƃبعد اƃنفسي  

من أصعب معاƊي علم اƊƅفس تعقيدا وترƄيبا وذƅك أƊه تشمل  »تعد اƅشخصية 
ƅجسمية واƅصفات اƅشخص معين  اƅ بعضƅة تفاعلها مع بعضها اƅخلقية في حاƅية واƊوجدا

ويتمثل هذا اƅبعد في طابع اƅشخصية وما يميزها        (4)«يعيش في بيئة اجتماعية معيƊة
عن باقي اƅشخصيات Ƅأن تƄون طيبة أو شريرة، Ƅما يتجسد أيضا فيما تقوم به أو تقوƅه  

ح، غضب، استقرار( ، وهذا اƅبعد هو ثمرة وما يظهر من اƊفعاات وعواطف )حزن، فر 
 اƅبعدين اƅسابقين فƊفسيتƊا هي اƅتي تƄمل ƄياƊƊا ااجتماعي واƅجسماƊي .

                                  

 .49،صم2009شربيط أحمد شربيط، تطور اƅبƊية اƅفƊية في اƅقصة اƅجزائرية اƅمعاصرة،دار اƅقصبة ƅلƊشر،دط،اƅجزائر، -1
 .614، صم1982، بيروت، ƅبƊان، 1محمد غƊيمي هال، اƊƅقد اأدبي اƅحديث، دار اƅعودة، ط -2
 . 271، ص ! ƅيلةثاث عشرة ƅيلة... و سعد سعيد،  -3
 .25، ص م2006، مصر،عبد اƅمƊعم اƅميادي، اƅشخصية وسماتها، مؤسسة شباب اƅجامعة، دط ، اإسƊƄدرية  -4
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ومن خال ما سبق ذƄرƊ ƋستƊتج أن هذƋ اأبعاد متداخلة فيما بيƊها بحيث يؤثر Ƅل 
واƅجاƊب اƅعقلي  فاƅطباع رغم أƊها فطرية تتأثر باƅتربية واƅبيئة، »مƊهما في اآخر ويتأثر به، 

تƊمية اƅثقافة واƅتربية، واƅثياب تعبر عن ذوق صاحبها وبيئته ومستواƋ ااجتماعي في اƅوقت 
 . Ɗ» (1)فسه

أما ƅون ƅباسها  »وƅهذا Ɗجد سعد سعيد قد تحدث عن ثياب زها وذƅك في قوƅه : 
م فƄاƊت دائما ترتدي اƅلون اأبيض واƅرصاصي، ويضاف إƅيها اƅلون اأزرق في أيا

 . (2)«اƅشتاء

وهذا دƅيل على زها ƄاƊت متفائلة باƅحياة مساƅمة، وهذا ما تفسرƋ مابسها، فاƅلون 
اأبيض رمز اƅسام واأزرق رمز اƅتفاؤل باإضافة إƅى ارتدائها اƅلون اƅرصاصي وهذا دƅيل 

 على أƊها ƄاƊت فتاة محافظة .

د اƅثاث، فاƅشخصية وعليه ا يمƄن أي شخصية أن تƄون مƊعدمة من هذƋ اأبعا
هي مجموعة من اƅصفات اƅجسدية واƊƅفسية )اƅموروثة واƅمƄتسبة( من عادات وتقاƅيد وقيم »

 . (3) «وعواطف متفاعلة، Ƅما يراها اآخرون من خال اƅتعامل معه
وƄحصيلة في Ɗهاية حديثƊا عن أبعاد اƅشخصية إƅى أƊها مزيج مرƄب من ثاث أبعاد 

 ية، Ɗفسية( واƅتي ا يمƄن ااستغƊاء عƊها أƊها هي اƅتي تƄوƊها .أساسية )جسمية، اجتماع
 

 

                                  

 . 25عبد اه خمار، تقƊيات اƅدراسة في اƅرواية اƅشخصية ، ص -1
 . 17، ص   ! سعد سعيد، ثاث عشرة ƅيلة ...وƅيلة -2
 . 20م، ص2005اƅقاهرة،  ،1ط ƅتعامل معها، مؤسسة إقرأ،سعد رياض، اƅشخصية وأمراضها وفن ا -3
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 : وايةيل في الر  دلالات الل  : لاأو  
عرية ا من الموضوعات الش  ل موضوعا مهم  يل بصفته من معطيات الطبيعة يشك  الل   إن   

يل هو مصدر للخوف اته الحزن والخوف لأن منظر الل  يل قد يحمل في طي  والأدبية، كون الل  
يل المخيف وغالبا ما ، والإنسان يترقب الخطر من وراء اللوالقلق وظل الليل مصدر للهم  

تمضي ليلة الرعب بطيئة، وقد جاء الكاتب بنماذج من هذه الليالي في روايته ثلاث عشرة 
في تلك الليلة لم أنم ولو لحظة واحدة، والسهر يا أستاذ في القسم  »،  ! ليلة ... وليلة

قول في وي،  (1) «الداخلي مؤلم جدا، لأن حرمانك من النوم الذي يتمتع به كل من حولك 
 . (2) «..كان غروب ذلك اليوم الكئيب بل المغرق في الكآبة يقترب حثيثا »:   موضع آخر

كما أنه للكاتب وقفة عند عتمة وظلمة الليل كثيرا ليجسد انفعالاته، وعدم استقراره في 
سكون الليل يثير صبابة المحب وحزن المهجور ... يبعث  »الغربة وذلك يتجلى في قوله : 

... في سكون الليل تجود قريحة الشاعر المهتدي، وندم الضال إن ارعوى  على رضا
بالصور وتتوالد الأفكار في ذهن الكاتب... في سكون الليل ينتصر المنطق أو يطغى 
  الجنون، وفيه تتجسد الآلام ويعيش الإنسان رؤاه وكأنها حقيقة عندما يجد نفسه وحيدا إزاءها

نه بذلك على التشاغل عنها ، ولا حبيب يطغى عليها لا صديق يخفف عنه وحدته، فيعي
 وعليه نستنتج أن رمز الليل قد سيق من دلالتين وهما :  .(3) «بوجوده فتلاشى 

  وهي دلالة ترمي إلى رسم أحاسيس الكاتب أو الشاعر رسما يخرجها  دلالة حقيقية : .1
 . إلى حيز الوجود ويجعلها ملموسة محسوسة

المشاعر فإنها لا تقف عند هذا الحد  فرغم تجسيدها لتلك »مزية(:دلالة غير حقيقية )الر  .2
 .(4)«بل تخطو خطوة أخرى نحو الاستقلال بكيان ذاتي منفصل عن الواقع المحسوس

                                  
  .24م ص 2013ه، 1434، 1،منشورات ضفاف،منشورات الاختلاف،لبنان، ط!سعد سعيد، ثلاث عشرة ليلة ...وليلة -1
 . 48المصدر نفسه، ص   -2
 .9المصدر نفسه، ص   -3
  . 234، ص م2000 ،مصر ، الشعري رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع عدنان حسن قاسم، التصوير -4
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 الكتاب يستخدمون رموزا معتمدين عدة طرق من بينها :ولهذا نجد الكثير من 
فيتحدث الشاعر أو الكاتب  : وهي أن تتناوب دلالتان الحقيقية وغير الحقيقية المراوحة -

         مرة عن الدلالة الحقيقية ثم يعود لينتقل منها إلى الدلالة غير الحقيقية ثم يتحدان
أو ينفصلان، وقد أكثر الشعراء الفلسطينيون المعاصرون من المراوحة بين الحبيبة 

ر في والوطن، وبين الأم والوطن، وفي الرواية يكمن في الورقة التي سقطت من يسا
 .( 1)«أحببت فيك عراق روحي أو حببتك أنت فيه  »القول : 

دلالة : وهو أن يطرح الشاعر بين أيدينا الدلالة الواقعية، ومن خلال تلك الالاستشفاف  -
ر نستشف المعنى الرمزي وباستطاعتنا أن نلتقي الدلالة الواقعية وأن نتوقف عندها غي

 . نها إلى المعاني التي تكمن خلفهامتجاوزي
أو شعوري مكتمل وهو أن يضع الشاعر كلمة تنوب مناب موقف فكري »: الإنابة  -

تستحضره في أذهان المتلقين، وتجدر الإشارة إلى أن الدلالتين الواقعية والرمزية تقعان 
جنبا إلى جنب في حركة تفاعل مستمر في حالة إنابة ويتمحور عملها في تغذية الجو 

 .(2)«بناء الفني المكتمل للقصيدة الشعوري العام الذي يولده ال
 :  ثانيا: جمالية الزمن الروائي وأهميته

 .مفهوم الزمن : 1
      لقد وردت لمفهوم الزمن من الناحية اللغوية عدة تعريفات أهمها ما جاءأ..الزمن لغة : 

 أن الزمن والزمان اسم لقليل الوقت وكثيره، والجمع أزمن   »في لسان العرب لابن منظور: 
والزمان يقع ان وأزمن بالمكان أقام به زمانا ، وأزمان وأزمنة، وأزمن الشيء طال عليه الزم

وكذلك جاء في القاموس ، (3) «ههعلى الفصل من فصول السنة وعلى ولاية الرجل وما أشب
 .(4) «الزمن اسم لقليل الوقت وكثيره والجمع أزمان وأزمنة وأزمن »المحيط أن : 

                                  
  .  347، ص  ! سعد سعيد، ثلاث عشرة ليلة ...وليلة -1
  .  230، ص التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاغتنا العربية عدنان حسن قاسم،  -2
 . 60، ص7ابن منظور، لسان العرب، مجلد  -3
 .225،  ص 4، الجزء الفيروز أبادي، القاموس المحيط، )مادة زمن(  -4



 ! دلالات الليل وجمالية السردية في رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلةالفصل الثاني                      

 32 

هو مقدار حركة الفلك الأطلس عند  »التعريفات للجرجاني الزمن: أما الزمن في كتاب
الحكماء وعند المتكلمين عبارة عن متجدد معلوم مقدر به متجدد آخر موهوم كما يقال أتيك 

 .(1«عند طلوع الشمس معلوم ومجيئه موهوم، فإذا قرن ذلك الموهوم بذلك المعلوم زال الإيهام
موهوم )الخفي( بالشيء المعلوم وغير المبهم زال وبمعنى أنه إذا اقترن الشيء ال 

 الغموض ووضح المعنى .
  معناه يرتبط في اللغة العربية بالحدث »ومن خلال التعاريف اللغوية للزمن نجد أن      

 . (2) «ومن أبسط دلالاته الإقامة والمكوث والبقاء
ن طرف الباحثين : لقد حظي مصطلح الزمن باهتمام واسع وكبير م ب..الزمن اصطلاحا

         باختلاف انتماءاتهم الفكرية وتنوع حقولهم المعرفية، وقد كان موضوعا مشتركا لأكثر 
 من حقل معرفي، دون أن يتم التوصل إلى مفهوم منسجم يطمئن له الجميع .

الزمن مظهر وهمي يُزَمْنِنُ  »:فنجد مثلا عبد الملك مرتاض في تعريفه للزمن يقول  
لأشياء، فتتأثر بمضيه الوهمي غير المرئي غير المحسوس، والزمن كالأكسجين الأحداث وا

غير أننا لا نحس به ولا  ،وفي كل حركة من حركاتنا ،يعايشنا في كل لحظة من حياتنا
نما  نستطيع أن نراه، ولا نسمع حركته الوهمية على كل حال، ولا نشم رائحته ولا رائحة له، وا 

 .(3))...(«مجسدا في تثبيت الإنسان، وتجاعيد وجهه، وسقوط شعره نتحقق أننا نراه في غيرنا
ولعل طبيعة الزمن الزئبقية والطابع الإشكالي والميتافيزيقي الذي يتسم به جعله يغري  

موحد و الفلاسفة والمفكرين الذين أغرقوه في تأملاتهم، لكن دون أن يتفقوا على مفهوم واحد 
ى ن يحظأين والنقاد المحدثين، وبقي سؤال الزمن معلقا دون له، وانتقلت إشكاليته إلى المفكر 

 بإجابة كافية وشافية .
 

                                  
  . 49علي بن محمد بن علي الجرجاني، التعريفات، باب الزاي، ص -1
  .  12م، ص2004، بيروت، 1ط مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، -2
، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت ية الرواية )بحث في تقنيات السرد( عبد الملك مرتاض ، في نظر  -3

 . 172، ص م1998
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 (1)«مرحلة تمضي من حدث سابق إلى حدث لاحق  »فالزمن لدى " أفلاطون" :  
ضرب من الخيط المتحرك الذي يجري  »بينما لدى " أندري لالاند" متصور على أنه
 . (2) «واجهة الحاضرالأحداث على مرأى من ملاحظ هو أبدا في م

الاهتمام بدراسة الزمن وحضوره في النص الأدبي  »أما " سيزا قاسم " فإنها ترى أن 
عموما والروائي خصوصا مرده إلى اعتبار الزمن عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوم 

فإن  عليها فن القص فإن كان الأدب يعتبر فنا زمنيا إذا صنفنا الفنون إلى زمانية ومكانية،
 . (3) «القص هو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن

فلو انتفى الزمان انتفى  » فالزمن بأشكاله المختلفة عامل أساسي في تقنية الرواية
 . (4) «الحكي في الرواية كونها فنا زمنيا 

هم وعليه نستنتج أنه لا يمكننا تصور حكاية أو رواية دون زمن، فالزمن يعد عنصر م
 في تقنية الرواية . وأساسي

 .أهمية الزمن الروائي :2

لقد استحوذ الزمن على مسافة واسعة من الدراسات في مختلف الاختصاصات 
       كالفلسفة، وعلم النفس، وعلم الاجتماع، وكذلك الدراسات الأدبية لأن الزمن على قدر

 لخروجامني، ولا يمكنه من الأهمية في حياة الإنسان باعتبار أنه يعيش داخل هذا الفضاء الز 
 عنه، والزمن هو الآخر مرتبط بحياة الإنسان، فلا وجود للزمن خارج حياة الإنسان .

 
 

                                  
  . 200، ص عبد الملك مرتاض ، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(  -1
 . 200المرجع نفسه، ص  -2
م 1978لهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،دط، سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، ا -3

 .37ص
  .  37مها القصراوي، الزمن في الرواية العربية ، ص  -4
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د كما أن للزمن أهمية كبيرة في الرواية فهو يعد محورها وعمودها الفقري الذي يش
شكل ن أن الرواية هي ف »هو محور الحياة ونسيجها، وقد أكد الكثير من الدارسين و أجزائها، 
ضايا ق، وهو من أهم «بامتياز، لأنها تستطيع أن تلتقطه وتخصه في تجلياته المختلفة الزمن 

 القرن العشرين.
حيث شغل معظم الكتاب والنقاد أنفسهم بمفهوم الزمن الروائي وقيمته، حتى اعتبره 

ه وبطئه الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة " فيعد بحركته وانسيابه وسرعت »أحد النقاد 
في بعض حالاته زمن، والحوار هو الإيقاع النابض في الرواية، فالسرد زمن، والوصف 

زمن، وتشكل الشخصية يتم عبر الزمن، أي أن كل ما يحدث في الرواية من داخلها 
 . (1)«وخارجها عبر الزمن ومن خلاله 

لحدث ولهذا فللزمن أهمية كبيرة في الحكي فهو يعمق الإحساس لدى المتلقي با
 . والشخصيات 

المحور الأساسي المميز للنصوص الحكائية بشكل عام، لا  » كما أن الزمن يعد
باعتبارها الشكل التعبيري القائم على سرد أحداث تقع في الزمن فقط، ولا لأنها كذلك فعل 
نما لكون هذه الإضافة لهذا وذلك   تلفظي يخضع الأحداث والوقائع المروية لتوال زمني، وا 

 . (2) «خل وتفاعل بين مستويات زمنية متعددة ومختلفة منها ما هو داخلي تدا
 .المفارقات الزمنية ودلالتها :3

حركة سردية  »يعد الاسترجاع أكثر التقنيات الزمنية في الرواية، وهو عبارة عن 
 . (3) «تتمثل في إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد 

 

                                  
،  ، القاهرة،دط سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، الهيئة المصرية العامة للكتاب  -1

  . 36، ص م 1978
  . 103ص  المرجع نفسه،  -2
 دط، د تر سمير المرزوقي، وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة )تحليلا وتطبيقا(، ديوان المطبوعات الجامعية، -3

 . 80، ص م1985، تونس الدار التونسية،
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 تذكار( :أ..الاسترجاع )الاس
       عملية سردية تعمل على إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية  »إن الاسترجاع هو 

التي بلغها السرد، لأن الاسترجاع يحقق جملة من الغايات، فهي تستدرج الوقائع الماضية 
التي يغفل عنها المحكي الأول، ويتم تطعيم الحاضر بمجموعة من المعطيات الضرورية 

  ماضية وخلفيات الشخصيات ما يساعد على إضاءة المشاهد للقارئ حول الأحداث ال
 . (1) «وتمكينه مما يعينه على فهم جوانب العمل

يزود القارئ بمعلومات حول سوابق شخصية جديدة دخلت عالم بمعنى أن الاسترجاع  
القصة وذلك باطلاعنا على حاضر شخصية اختفت على مسرح الأحداث ثم عادت للظهور 

لسعد سعيد نجد أن  ! ومن خلال دراسة رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلة ،من جديد
ادنا قد شكل حيزا هاما من حياة الشخصية الرئيسية، إذا لجأ إليه الروائي لإمدالاسترجاع 

 ببعض المعلومات عن الشخصية .

كما أنه يساهم في طي المسافات وردم الفجوات أو الثغرات التي يخلفها السرد وبث  » 
في النص السردي وجعله أكثر حركية ليحقق غايات فنية أخرى منها التشويق لحيوية ا

 . (2) «والتماسك والإبهام بالحقيقي

مقاطع استذكارية كثيرة من خلال ذاكرة يسار، لذلك فالرواية لقد وردت في الرواية  
 سار"اكرة " يتقوم على الاسترجاع بالدرجة الأولى في تشكيل بنيتها السردية استنادا إلى ذ

افة الذي يسرد أحداثها، ما حول الرواية إلى بنية استرجاعية كبرى، حيث يحضر الماضي بكث
الماضي المسترجع، إذ لدرجة أن الحاضر يبدو أمامه ضئيلا منحصرا، وتختلف دلالات 

 كريات السعيدة والذكريات الحزينة.تتوزع بين الذ

                                  
 . 121،122م،ص 1990، بيروت 1ط حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،-1
  . 127م، ص 2010،  ، بيروت 3،ط قنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفرابييمنى العيد، ت -2
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ن كان   ة ي النص، فيبرز الماضي كبداية لمأساالحضور الأبرز والطاغي ف للأخيرةوا 
          طويل الشخصية وما الحاضر إلا امتداد وصدى لها، حيث نجد أنفسنا أمام تاريخ 

باختلاف أزمنتها من أجل  من الصراع والمعاناة خاصة الشخصيات الرئيسية في الرواية
 .ها " ز م " يسار " و " الحفاظ على هويتها وانتمائها الحضاري والثقافي متمثلا في رمزية اس

فنجد يسار يستعيد مأساته وذلك عندما اعترف للعقيد عباس محمود زكي بضربه لذلك 
الرجل الذي تسبب له في كسر فكه عندما امتلكه الغضب، وهو ما أدى به لفعل فعلته 

آه..ذلك الرجل..  »:ودخول الرجل للمستشفى، وكان هذا دفاعا عن نفسه، وذلك في قوله 
 أنه لم يمت ولكنه في المستشفى بسبب فكه المكسور كما سمعت... أتدري ؟ .. لم حمدا لله

أعرف أني أمتلك مثل هذه القوة بقبضتي ... يبدو أن الغضب هو الذي فعل فعلته... أردت 
      الدفاع عن نفسي بعدما هاجمني، أكان يجب علي أن أتقبل ضرباته، لكي أجعل دفاعي 

 .(1)«...عن نفسي شرعيا 
إن هذا الاستذكار الذي شغل أكثر من ثلاثة صفحات يصور فيه الكاتب الظلم 

ا دام مأعيننا ونحن نقول ما هم نا والفساد في المجتمع واللامبالاة حيث نرى الأخطاء أمام 
 الأمر لا يعنينا، وبهذا السبب تراكمت الأخطاء وعمت دنيانا.

  يوم زاهٍ كانت هي .. أقسم لكفي  »وكذلك هناك مقطع استذكاري آخر في قوله : 
ومن دون أي ة مبالغة، كان زاهيا بكل ما يعنيه الزهاء من معنى ... أنا لا أتقن لغة الشعر 

أيعقل أنه قد  ! أحدثك عما شعرت به في ذلك اليوم الجميل ... يا اللهأنا فقط  ،والمشاعر
 .(2) «مضى عليه أكثر من ثلاثين عاما 
وم إلى أكثر من ثلاثين عاما للوراء وبالذات في أول يها فهذه المقاطع تعود أحداث

 روايةلقائه بـ "زها " عندما كان طالبا في الجامعة بكلية الإحصاء، علما أن الحاضر في ال
 هو أول يوم له في السجن واعترافه للعقيد عباس محمود.

                                  
  .   12، 11، ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
  .   15ص  المصدر نفسه،  -2
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 وفي مقطع آخر يوضح الألم والحيرة التي كان يشعر بها يسار بشأن " زها " 
في تلك الليلة، لم أنم ولو لحظة واحدة، والسهر يا أستاذ في القسم الداخلي مؤلم جدا، لأن  »

حرمانك من النوم الذي يتمتع به كل من حولك، وأمام عينك، مضنٍ .. كانوا جميعا نائمين 
 .(1)  «..أذرع الممرات وأزور الغرففبتُّ أدور وأدور 

حداث التي حصلت للشخصيات واستعمل لذلك فالاسترجاع هو بمثابة معرفة الأ 
 من حياة يسار وسبب معاناته وحزنهالكاتب هذا الاستذكار ليوضح الجوانب الغامضة 

ن شرة موكمحاولة منه لمعرفة ما حدث لـ يسار من أول يوم له بالنضارة إلى الليلة الثالثة ع
فعته دي الظروف التي اعتقاله، وماذا دار بينه وبين العقيد عباس وماذا حل بـ زها ؟ وما ه

 .للابتعاد عن وطنه؟ وكيف كانت عودته لبغداد؟ وكيف كانت نهاية يسار ؟
  تولت علي  الأيام »وسيدرج الكاتب الإجابة عن هذه الأسئلة في هذا الاسترجاع :  

  وكلما أوغل العمر في ذاكرتي كانت الوجوه من عالمي القديم تنحصر بالتدريج، إلا وجه زها
  زداد تألقا، ويتألق معه حظي وأنا أزداد ثراء.. ولكن لا تتصور أن تنامي ثروتيفقد كان ي

وقبولي في المجتمع المخلي السويدي كانا كفيلان بإسعادي نهائيا..أبدا، بل كان غياب زها 
 .(2) «والشعور الخانق بالغربة، يسدون علي  سبيل السعادة الكاملة 

صد أن بغداد هي الجحيم... لا يمكن لبغداد إلى بغداد ...لا، لا ... لم أق عدت »
ن ساءت أحوالها، فهي أعز من أن تكون كذلك الأوطان ليست فنادق  أن تكون جحيما وا 

 (3) «يجب أن نغادرها إن ساءت الخدمات فيها، وأنا لم أغادر وطني إلا مضطرا كما تعرف
 وهنا إشارة إلى أن يسار غادر وطنه مضطرا فقط .

ث للاسترجاعات دور مهم في بناء الشخصية الروائية في رواية ثلاوعليه نستنتج أن 
 من جهة، وفي سير الأحداث من جهة ثانية . ! عشرة ليلة ... وليلة

                                  
  .   24ص ، ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
  .  301ص المصدر نفسه،  -2
  .   325ص  ، هالمصدر نفس-3
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التطلع إلى الأمام أو الإخبار القبلي، يروي  »الاستباق هو ب..الاستباق )الاستشراف( :
ة متوقعة، وهو تطلع إلى ما السارد فيه مقطعا حكائيا يتضمن أحداثا لها مؤشرات مستقبلي

 .(1) «سيحصل من مستجدات على مستوى الأحداث
كما يسمى الاستباق أيضا سبق الأحداث، فهو تجليات المفارقات الزمنية على مستوى 
نظام الزمن وهو يسعى إلى سد ثغرة سابقة في زمنية النص، ويعرفه " حسن بحراوي" : 

النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراف مستقبل  القفز على فترة ما من زمن القصة وتجاوز»
 .(2) «الأحداث والتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات في الرواية

  ظاهرة نادرة في الرواية الواقعية وفي القص التقليدي عموما »وتعد ظاهرة الاستباق
 .(3) «وذلك بالرغم من أن الملاحم الهوميرية تبدأ بنوع من تلخيص الأحداث المستقبلية 

من الحيل الفنية التي يلجأ إليها الكاتب، قصد  »:والاستباق حسب حسن بحراوي هو
خلق حالة انتظار لدى المتلقي، وهو بمثابة تمهيد أو توطئة لأحداث مسبقة، وكذلك إعلان 
لما سيؤول إليه مصير الشخصيات في العمل الروائي، ومن أبرز خصائص الاستشراف هي 

ا لا تتصف باليقينية، فما لم يتم قيام الحدث بالفعل فليس هناك كون المعلومات التي يقدمه
وهناك طريقتان أو شكلان لاشتغال الاستشراف بحسب طبيعته المهمة .(4) «ما يؤكد حصوله

 المسندة إليه في النص وهما : 
عملية استباق للأحداث الروائية لا تتصف معطياته دوما  »: هو  الاستباق كتمهيد-

قق، فوظيفته الأساسية تتمحور في : التطلع إلى ما هو متوقع أو محتمل بالحدوث والتح
 .(5) «الحدوث في العالم المحكي

                                  
ميساء سليمان الإبراهيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط،  -1

  . 230م، ص 2011
  . 132حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي، ص  -2
  .    65سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(،  ص -3
  .  132، صبنية الشكل الروائي حسن بحراوي،  -4
  .   133، ص  المرجع نفسه -5



 ! دلالات الليل وجمالية السردية في رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلةالفصل الثاني                      

 39 

 
نقطة انتظار مجردة من كل  »مثلما أشارت إليها " مهى حسن القصراوي" بقولها : 

  . (1) «التزام اتجاه القارئ 
 وان الرواية وهوومن نماذج هذا النوع من الاستباق في نص الرواية ما ورد في عن

خلاله و فهذا العنوان بمثابة تمهيد لما سيحدث داخل الرواية  "! ثلاث عشرة ليلة ... وليلة"
      ! وليلة عرفنا المدة التي قضاها يسار في سجنه وهو يسرد حكايته الثلاث عشرة ليلة ...

 .إلى العقيد محمود عباس 
صفحة، وجاءت  349أكثر من ئي الذي استغرق وهنا يكون قد اكتمل العمل الروا

بكل تأكيد أنا سعيد  »الإجابة عن هذا الاستباق في الصفحة الأولى من الرواية في قوله : 
الحظ لأنك تبات هنا يوميا حتى تستحق إجازتك الدورية لتذهب إلى أهلك البعيدين، ولكن 

حو جيد، وخاصة بعد ، فقد تقبلني النزلاء بينهم بنبالحقيقة لا أهتم إن بقيت هناك في النظارة
 . (2) «أن عرفوا أني مواطن سويدي
أنا كنت مستعدا لإطلاق سراحك متى شئت، ألا تعرف أنها  »:وكذلك في قول العقيد 

 .(3) «مجرد مسألة أموال وأنت لديك الكثير
 لذلك يمكن اعتبار هذه المقاطع السردية بمثابة جواب قاطع على التطلع الذي ظهر

 .في العنوان
 :  باق كإعلانالاست-
         النوع من الاستباقات على خلاف النوع السابق، فهو يخبر بشكل صريح وهذا  »  

 . (4) «عن سلسلة الأحداث التي سيشهدها السرد في وقت لاحق
 

                                  
  .  213مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  -1
  .  11،  ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -2
  . 346المصدر نفسه، ص -3
  .    137حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ، ص  -4
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وأبرز وظائف هذا النوع من الاستباق هي خلق مناخ من التشويق لدى القارئ عبر  

       التفصيل فيه لاحقا، فتخلق لديه حالة من الترقبالإشارة السريعة إلى حدث سوف يتم 
 في انتظار تلقي الحدث بكامل معطياته وتفاصيله فيما سيأتي من سرد .

كما يأتي الاستباق كإعلان ليخبرنا صراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدها السرد  
ة انتظار في الإعلانات في تنظيم السرد هو خلق حال »:في وقت لاحق، وبالتالي فهمه 

 .(1) «ذهن القارئ 
ن كان بشكل محدود  حاضر وهذا النوع من الاستباق هو الآخر  في نص الرواية وا 

أهذا ما تبقى لي منك يا  »مقارنة بالنوع السابق، ومن نماذجه قول العقيد بعد وفاة يسار:
ل هذه يسار ؟ .. هذه الوريقة التي سقطت من جبيك وهم يحملونك ميتا...كيف احتفظت بمث

 .(2)«الوريقة ؟ 
  أتيحت لي الفرصة لأن أتصل بأهلي أخيرا »في قول يسار : وهناك إعلان آخر 

كان الاتصال الأول عاطفيا، انفعاليا وباكيا، حمل لي نبأ موت والدي.. أبكاني الخبر، وهز  
 .(3) «...كياني وجعلني أحقد على أمي للمرة الأولى في حياتي 

 .تقنيات زمن السرد :4
 أ..تسريع السرد :

 هي تقنية يوظفها الروائي في نصه، قصد الرفع من وتيرة السرد إلى الأمام الخلاصة :  
سرد  »:وذلك بتلخيص أحداث جرت في شهور أو سنوات في عبارة موجزة، وهي 

 .(4) «ملخص لمدة طويلة بدون تفاصيل للأفعال والأقوال 
 

                                  
  .   137، ص حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي  -1
  .    346،  ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -2
  .  281المصدر نفسه، ص  -3
  . 226سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة )تحليلا وتطبيقا(،  ص  -4
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وقائع يفترض أنها جرت في سنوات سرد أحداث و  »تعتمد الخلاصة في الحكي على
أو أشهر أو ساعات، واختزلها في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دون التعرض 

الزمن الحكائي أقل من زمن القصة أو السرد، لأن الزمن  » وعليه يكون  (1)«للتفاصيل
 .(2) «السردي يعتمد على انتقاء الأحداث التي تخدم منطق السرد 

وحدة من زمن  »يص يطلق على كل مقطع سردي تكون فيه مصطلح التلخكما أن  
 .(3) «القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة 

      ولهذا ترى سيزا قاسم أن الخلاصة تكمن في القفز السريع على فترة من الزمن
فدور التلخيص هو المرور السريع على فترات زمنية لا يرى المؤلف أنها  »:من خلال قولها 

 .(4) «اهتمام القارئ جديرة ب

هي سرد موجز يكون فيه زمن النص أصغر بكثير من زمن الحكاية إذن فالخلاصة 
وأن سرعة السرد تزداد بازدياد مدة الخلاصة، وهي تقنية متصلة بالماضي أكثر من اتصالها 
بالحاضر والمستقبل، ذلك أنه من غير الممكن أن يقوم الراوي بتلخيص أفعال أو أحداث لم 

ث بعد ليكون بالإمكان تلخيصا بعد وقوعها، ومن ثمة تصبح بمثابة الماضي الذي تحد
      نتذكره، ونعيد سرده ملخصا، كما أنها تستطيع الأخذ من الحاضر واختصاره بما فيه 

قد توجد خلاصات تتعلق بالحاضر  »:حتى بحراوي بقوله من أحداث، وهذا ما يؤكده 
 .(5) «قبل وتلخص لنا ما سيقع فيه من أفعال وأحداثوتصور مستجداته أو تستشرف المست

                                  
الأدبي، المركز العربي للطباعة والنشر، الدار البيضاء   حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد  -1

  .  76م، ص 2000المغرب، دط، 
والمؤانسة، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط  الإمتاعميساء سليمان الإبراهيم، البنية السردية في كتاب  -2

  .  225م، ص2011
  .  145حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -3
  .  82ا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(،  صسيز  -4
  .  146حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص -5
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وللخلاصات الاسترجاعية أهمية كبيرة في سد الثغرات التي يخلفها السرد، وكذلك 
بعض الأمور المخفية للشخصيات، من هنا سنحاول تقديم بعض النماذج التي تجسد 

ء الهدف منها إعطاوالتي كان  ! الخلاصة التي وردت في رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلة
 معلومات عن البطل وغيره من الشخصيات الأخرى وذلك لكي يسهل للقارئ فهم الحدث.

    ذلك في عبارة  ومنه تأتي خلاصة تلخص حياة يسار ومعاناته مع الحب، ويتمثل
أنا أستطيع أن ألخص لك قصتي بكلمة واحدة ... الحب ... أقصد ، الإخفاق في الحب،  »

 .(1)«..لا الافتقاد للحب، بل الإخفاق فيه هو كل قصتي... 

الشديدة في الحب، وبأن يسار لم يفقد الحب بل  فهذه الخلاصة تبين لنا معاناة يسار
أخفق فيه مع حبيبته زها، كما أن هناك خلاصة أخرى تبين خجل يسار الذي كان يعكر 

  ته منذ طفولتيخجل مرضي ورث »حياته منذ طفولته وهو مثابة مرض له وذلك في قوله : 
 .(2) «ويجعل من التجمعات البشرية محيطا غير ملائم بالنسبة لي...

وفي الخلاصة الاسترجاعية التي جمع فيها الكاتب بين تقنيتي الخلاصة والاسترجاع 
الحكائية التي خلفها السرد، لذلك لكي يعرض ماضي يسار بصفة مكثفة وسد بعض الفجوات 

هو ما يروق لي بل فكرة الثورة...الثورة الشيوعية...  »قوله: تحدث الكاتب بلسان يسار في 
...وما علاقتي بالحزب إلا لأنه هو من الثورة الإنسانية الحقة التي تعيد للإنسان كرامته 

 .(3) «سيقود هذه الثورة 

يسار  انضمامالمختزلة في بضعة أسطر عرفنا بسبب  الاسترجاعية لخلاصةافمن 
 ثورة.للحزب الشيوعي وحبه لل

 
                                  

  . 14،   ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
  .  20ص المصدر نفسه،   -2
  .   113ص،  المصدر نفسه  -3
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وفي الأخير نجد فروقات بين خلاصات تختزل سنوات عديدة من زمن القصة وأخرى 

كلما تختزل أياما وأسابيع فقط، فالأولى تطوي مسافات طويلة والثانية تكون أقل من ذلك، ف
 .زاد طول المدة الملخصة كلما ازدادت سرعة السرد

  انت على شكل استرجاعاتومهما يكن فإن معظم الخلاصات الواردة في الرواية ك 
الهدف منها تزويد القارئ بماضي الشخصيات بشكل سريع ومكثف لإعداده إعدادا يسمح له 

 مجريات سير أحداث الرواية.بفهم 
 يعد مصطلح الحذف من المصطلحات المتداولة في الدراسات اللغوية : الحذف : القفز 

 خدم غالبا للدلالة على إسقاطوالبلاغية وعلى وجه التحديد الدراسات النحوية، ويست
المتكلم مكونا أو أكثر من مكونات الجملة، ويستعمل ذات المصطلح في الدراسات 

 السردية للدلالة على معنى مقارب.
إغفال مرحلة زمنية وعدم ذكرها، والزمن  »:براهيم هو الإفالحذف حسب ميساء 

زمني مهمته امتصاص فترة السردي هنا لا يتضمن أي جزء من الزمن الحدثي، فهو تكثيف 
زمنية ليست على قدر من الأهمية والحق أن الحذف هو الذي يعطي الزمن السردي إمكانية 

 .(1) «استيعاب الزمن الحكائي
        بمعنى أنه إذا روي الحدث دون إسقاط ما لا أهمية له سيفقد تقنياته الحكائية

 في بعض الأحيانا وضالا، كما أنه في التركيز على الحدث، وهنا يجد القارئ نفسه مشتت
 يكون الحدث متعمدا من قبل الكاتب يريد به إحداث تأثيرا خاصا في الخطاب.

      فالحذف هو القفز فوق فترات زمنية طويلة أو قصيرة من غير إشارة لما تم فيها
من أحداث، أي الجزء المسقط من الحكاية ويلجأ الروائي لتقنية الحذف من أجل إعطاء 

لسرد سرعة كبيرة تطوي من خلالها السنين، وتتجاوز به الأحداث التي جرت فيها، إذ يقول ا

                                  
  .  223والمؤانسة، ص  الإمتاعدية في كتاب ميساء سليمان الإبراهيم، البنية السر  -1
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إن الدور المنوط للحذف هو تسريع وتيرة السرد وذلك يتجاوز أحداث  »حسن بحراوي : 
 .(1) «وقعت دون التطرق إليها والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقل إشارة أو بدونها 

ن الحذف يكون جزءا من القصة مسكوتا عنه كلية أو إشارة ولهذا يرى حسن بحراوي أ
    إليه فقط بعبارات زمنية تدل على مواضيع الفراغ الحكائي من قبيل " ومرت بضعة أسابيع 

 .(2)مضت سنين " " أو 
جزء من القصة مسكوت عنه، لكن يشار إليه بعبارات زمنية وجمل بمعنى أن الحذف 

باره الحذف باعتسد الثغرات الموجودة في القصة، وعليه ينقسم تنوب عن الفراغ الموجود أي ت
قفز على الزمن إلى قسمين : الحذف المحدد وهو يعرف بالحذف الصريح، وفي هذه الحالة 

 تكون المدة الزمنية المحذوفة مذكورة مثل : " وانقضت خمسة أشهر " .
رت ممذكورة مثل : "  أما الحذف غير المحدد في هذه الحالة تكون المدة الزمنية غير

 عدة أشهر أو مرت عدة سنوات " .
ا لأنه ففي النوع الأول يكون من السهل على القارئ معرفة المدة التي يتجاوزها الراوي 

محددة، أما في النوع الثاني يكون من الصعب معرفتها لأنها خفية، وهناك كذلك الحذف 
 .والفجوات الموجودة في الرواية  الضمني الذي لا يرى له أثر إلا بتتبع تلك التقطعات

وجدنا الكثير من النماذج  ! ومن خلال دراستنا لرواية ثلاث عشرة ليلة ... وليلة
الممثلة لتقنية الحذف بنوعيه، ومن بين ما ورد في الحذف المحدد أو المعلن وهو ما قاله 

عة...غبت طوال أسبوعين وأكثر، غبت عن الدوام رغم حضوري جسديا في الجام »يسار : 
 .(3) «...عن الدوام بل غبت عن الدنيا، ورحت أداوم في حلم اللقاء بها 

 يعلن الكاتب هنا صراحة عن المدة الزمنية التي غاب فيها يسار عن الدوام وهاهو
 بعد أسبوعين يعود إلى الدوام.

                                  
  .  147حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  -1
  .  156المرجع نفسه، ص  -2
  .   19،  ص! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة  -3
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         قررت أن أتوقف  »كما نجده في جانب آخر وفي نفس المدة يقول كذلك : 

نوني...جزعت، فتناولت عن حلمي الذي بدا مستحيلا...فانقطعت عن الجامعة لثلاثة عن ج
 .(1)«أيام قضيتها في بلدتي مع أهلي 

 وهنا أعلن صراحة عن المدة التي قضاها مع أهله بعيدا عن الجامعة
قضيت  »وفي موضع آخر يعلن كذلك عن المدة التي قضاها مع أهله في قوله : 

ي، لم يفارق فيها القلق وجه أمي، فقد كان وجهي يعكس ما في داخلي خمسة أيام مع عائلت
  .(2) «..طوال الوقت 

في اليوم الخامس قررت العودة  »ثم يواصل حديثه في نفس الصفحة إلى أن يقول : 
 .(3) «...ومواجهة أوجاعي 

ونجد الكاتب قد اعتمد في كتابته للرواية على الحذف غير المحدد وذلك من خلال 
ي لِ  قبل الثامنة صباحا، كنت واقفا أراقب بوابة الجامعة لأتابع الداخلين إليها، عَ  »:له قو 

 .(4) «أراها..
 .ةففي هذا المقطع لم يحدد وقت وصوله إلى الجامعة واكتفى بقوله وصلت قبل الثامن

في يوم نسان حار، انتبهت بعد أن دخلت من باب الجامعة إلى  »وكذلك في قوله : 
 .(5) «..جئة دبت فيها، وأصبح الجو مشحونا حركة مفا

فهنا الكاتب لم يصرح باليوم واكتفى بذكر الشهر فقط، ولم يصرح باليوم، إذن 
فالحذف هو شكل من أشكال السرد القصصي، ومن أبرز التقنيات المستعملة في الرواية 

            ز بالأحداثيعمل على تسريع وتيرة السرد بتجاوز أحداث وقعت دون التطرق إليها، والقف

                                  
  .  19ص  ،! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة  -1
  .    37ص   المصدر نفسه، -2
  .    37ه، ص المصدر نفس -3
  .   47صالمصدر نفسه،  -4
  .   43ص  ، المصدر نفسه -5



 ! دلالات الليل وجمالية السردية في رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلةالفصل الثاني                      

 46 

إلى الأمام بأقل إشارة فهو تقنية زمنية مهمة لا يمكن الاستغناء عنه في أي عمل أدبي 
 وروائي.

فترة زمنية قصيرة من  مقطع طويل من الخطاب تقابله »وهو عبارة عن ب..إبطاء السرد :
 .(1) «الوصفية الحكاية، وهو يشمل على تقنيات المشهد والوقفة 

ظاهرة نادرة في كثير من الحالات التي تصنف إبطاء يمكن تفسيرها  » طاءويعد الإب
 .(2)  «على الأرجح بوصفها عرضا متجانسا للزمن الذاتي 

 السرد، ويحتل موقعا هاما في سير الحركة الزمنية للرواية هو تقنية من تقنيات :المشهد
  يات في تضاعيف السردالمقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروا »ويقصد بالمشهد 
ة دعام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد مع زمن القصة من حيث مفالمشهد بشكل 

  .(3)«الاستغراق
فالمشهد يعطي القارئ إحساسا بالمشاركة الجادة في الفعل لا يفصل بين الفعل  »

د الحواري وبين وسماعه سوء البرهنة التي يستغرقها صوت الراوي، فهناك تقابل بين المشه
 .(4) «التلخيص

يعد صيغة  »ذلك لأنه (5)«فترات زمنية محددة كثيفة مشحونة »فالمشهد إذا يقع في
يقوم بنقل تدخلات الشخصيات »بحيث  (6)«تعرض تيارا مستمرا من التفاصيل الفعلية للحدث

 .(7) «كما هي في النص أي بالمحافظة على صيغتها الأصلية

                                  
  .   12مها القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  -1
دار نينوي للدراسات والنشر والتوزيع،  ترجمة أماني أبو رحمة، يان مانفريد، علم السرد )مدخل إلى نظرية السرد(، -2

  .   120 ص  ،م2011، ،  مكتبة بغداد1سورية، دمشق، ط
  .   78حميدي لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص -3
ة، الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق، سنوالمؤا م، البنية السردية في كتاب الإمتاعميساء سليمان الإبراهي -4

  .    266، ص م2011دط،
  .   60ة في ثلاثية نجيب محفوظ(، صسيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارن -5
     .123رد)مدخل إلى نظرية السرد(، ص يان مانفريد، علم الس -6
  .   145حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  -7
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للرواية تطوير المشهد في الرواية وصقله أعطى  »لنا أن ومن خلال كل هذا يتضح
 .(1) «الواقعية شكلها، ووصل هذا الأسلوب إلى قمة التطور

لأنها تخص الحوار، حيث يغيب الراوي ويتقدم الكلام  »وسميت هذه الحركة بالمشهد 
الذي كحوار بين صوتين، وفي مثل هذه الحال تعادل مدة الزمن على مستوى الوقائع الطول 

ومن أمثلة الحوار  (2)«تستغرقه على مستوى القول، فسرعة الكلام هنا تطابق زمنها أو مدتها 
الواردة في الرواية هو الحوار الذي دار بين يسار وصديقه فارس عندما تحدث معه بشأن 

 . زها ، وهناك طلب منه الابتعاد عنها بسبب أنها من المحافظات

 معالم وجهه الذي ظهر الغضب عليه جليا وصاح :تغيرت  »:ويكمن ذلك في قوله  
 . إلا هذه  
 .(3) «لا سبيل لك إليها ... مستحيل ... هذه مستحيلة   

قه ،وهنا بدا عليه حب العراق وشو ر الذي دار بينه وبين حبيبته زهاوكذلك في الحوا
 لها فسألها :

 ؟ماذا عن العراق »
 : بدا عليها وكأنها تفاجأت بسؤالي فقالت

  به العراق ؟ ما
 ما الذي يعنيه لك ؟
 وجداني وهي تردد بصوت رخيم :فاقتحمت ابتسامتها 

 جوع إليه...كجوع كل دم الغريق إلى الهواء
 .(4) « ! من الظلام إلى الولادة اشرأبشوق الجنين إذا 

                                  
 . 94ص  بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(،، سيزا قاسم -1
 .  127، ص م2010،  بيروت ،3، طمنهج البنيوي، دار الفارابييمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء ال -2
 .17،  ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة  -3
 .67ص  ،المصدر نفسه  -4



 ! دلالات الليل وجمالية السردية في رواية ثلاث عشرة ليلة ...وليلةالفصل الثاني                      

 48 

 
فهذا المقطع الحواري يجسد حب الوطن والشوق إليه، وهذا دليل على أن حب الوطن 

في جشم الإنسان، ولا يمكن لأي فرد التخلي على وطنه مهما باعدت بينهما يسري كالدم 
 المسافات.

 وهناك مقطع حواري آخر دار بين يسار و "زاهي " أخو " زها" حيث نجد هذا الحوار
قد شغل أكثر من سبعة صفحات وانتهى في الأخير إلى خلاصة مفادها وهي موت أو مقتل 

به لها على رأسها في حادث عابر، وأنه بعد وفاتها زها من طرف أخيها زاهي بسبب ضر 
اخل وجدوا في بطنها جنينا، ويعد هذا الجنين هو الحلم الأول ليسار الذي مات وراءه في د

 .الحبيبة، برمزيتها كوطن، قبل أن يموت الحلم الأكبر بفقدانها هي 
 ومن أمثلة ذلك :  

 ماذا يا زاهي ... ما بك ؟ »    
 إنها زها 

 فقد صوابي ... صحت :كدت أ
 ما بها ؟

 كان ذلك في يوم لعين
 لم أعلق بشيء ... بل أنصت إليه بكل جوارحي

 واستمر الحوار بينهما حتى قال :
 ... جثة هامدة ! جثة هامدة

   سقطت بعدما ضربتها تلك الضربة فارتطم رأسها بحافة مائدة الطعام بعنف
 .(1) «وكانت هي القاضية 

ملته يشكل لحمة السرد، ومكونا أساسيا من أجزائه ليسهل على فالحوار إذن في ج 
 القارئ المتلقي فهم التطورات الحاصلة في الأحداث ولمصائر الشخصيات.

                                  
 .331،  ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة  -1
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  الوقفة الوصفية )الاستراحة( :

فالوصف يقتضي  »وهي توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصف، 
ركتها، غير أن الوصف بوصفه استراحة وتوقفا زمنيا عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل ح

 .(1) «قد يفقد هذه الصفة عندما يلتجئ للأبطال أنفسهم إلى التأمل ونخبر عن تأملهم فيها 
ة بمعنى أن الوقفة الوصفية هي عبارة عن استراحة من عملية السرد، وانقطاع لمسير 

صف محل السرد، وتتحدث وظائف الزمن وتسلسل الأحداث في القصة أو الحكاية، ليحل الو 
 التوقف أو الوصف في وظيفتين أساسيتين :

ويكون الوصف بمثابة استراحة في وسط الأحداث  الوظيفة الجمالية أو التزينية »
ويكون للوصف فيها وظيفة رمزية دالة على  الوظيفة التوضيحية أو التفسيريةالسردية وكذلك 

 .(2) «معنى معين في إطار سياق الحكي

وعليه نستنتج أن للوصف أهمية كبيرة في بناء الحدث لأنه يخلق البنية المناسبة التي 
 »تجري بها الأحداث، ويكون المقطع الوصفي في خدمة القصة، ولذلك فإنه من خلال 

الوقفة الوصفية يستغل زمن الخطاب في الوصف والتعليق بينما يتوقف زمن القصة حيث لا 
 .(3) « فعل يحصل في الواقع

ومن هنا يمكننا القول أن الوقفة الوصفية تعمل على إبطاء حركة السرد حتى لا 
تتطابق مع أي زمن الخطاب، فالوصف بمثابة قطع لتسلسل الأحداث في الرواية، حيث 

ا ميتوقف السرد فاسحا المجال للوصف الذي يحيط بالأشياء، وللوقفة الوصفية نوعين منها 
 القصة. ومنها الخارجية عن زمنيرتبط بلحظة معينة من القصة 

 
                                  

 .  224ة ، صسنوالمؤا الإمتاعميساء سليمان الإبراهيم، البنية السردية في كتاب   -1
 .   76حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  -2
 .121يان مانفريد، علم السرد )مدخل إلى نظرية السرد(، ص  -3
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ر يد يمومن خلال دراستنا للرواية نجد أنها مليئة بالوقفات الوصفية، فلا يكاد سعد سع

         على شخصية من شخصيات روائية، إلا ووقف معها وقفة وصفية ليوضح بعضا 
  اياهمن سماتها، ولا يكاد يمر على مكان إلا وقدمه لنا بوصف دقيق لكل زاوية من زو 

وتظهر الوقفة الوصفية بوضوح من خلال وصف الغرفة التي وجد يسار نفسه بها عندما 
 أخذه المكلف إليها مغمض العينين. كانوا يحققون معه عندما

فتحت  »:  وهنا راح الكاتب يقف وقفة وصفية تأملية في هذه الرواية، وذلك في قوله 
ء عليهما، فنجحت في ذلك بعد لأي ... عيني على مهل وأنا أحاول استيعاب انهيال الضو 

جلست بنظري الكليل في المكان الذي أنا فيه فلم أر غير غرفة مربعة قبيحة إسمنتية 
الجدران لا يزيد طول ضلعها عن مترين...عجبت للمصباح الأصفر الصغير الذي تصورت 

 .(1)«ضياءه شمسا، وجدت ما يفترض به أن يكون فراشا من نوع ما أمامي 
خلال هذه الوقفة الوصفية التأملية تعرفنا على الغرفة من حيث الجدران والطول ومن 

والشكل وحتى لون المصباح الموجود هناك، كما أن الكاتب وصف بيت فؤاد أبو ياسمين 
وهو البيت الذي أستقبل به يسار من طرف فؤاد وزوجته حيث استقبلوه بحرارة هناك، وذلك 

 .(2)«شقة صغيرة، صدمت عندما رأيت مدى ضيقها »: في قوله
تبدو وكأنها تندب أيامها الحلوة التي  » الممتدة التي وراح بذلك يصف منازل الزقاق

مضت... على قدر ما يسمح به ضوء المولدات الخافت للنظر، حيث توجد الحفر المبثوثة 
 .(3) «ة عن المدينةالآنسة، لرسم صورة بائسفي الشوارع وهي تتنافس مع برك المياه 

وهم في  عندما نال منهم التعبوكذلك في وصفه للقرية التي لجأ إليها يسار ورفاقه 
أداء مهمة من قبل القيادة لأداء بعض الواجبات المتعلقة بالتنظيم المدني في بغداد، وذلك 

                                  
 .  209، ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
 .  254ص  ،المصدر نفسه -2
 .   30المصدر نفسه، ص  -3
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مظلمة ، صامتة، تنام تحت أقدام ذلك الطود سرعان ما وصلنا إلى قرية  »في قوله : 
خير استقبال وجعلونا نأكل على  استقبلناباتجاه بيت محدد حيث  قادونيلعظيم... وهناك  ا

لقيمات معدودات من عشاء فقير قدم إلينا في ضوء مشاعل الزجاجات الممتلئة نفطا، 
 .(1) «عجالة

كما  ومن خلال هذه الوقفة الوصفية تعرفنا على القرية التي لجأ إليها يسار ورفاقه،
ا لف بهالأماكن التي مر بها يسار والشعور بمعاناته وهو يقوم بأداء مهمته المك تعرفنا على

 من طرف القيادة.

زها  »أما بالنسبة للشخصيات فقد تعرفنا على زها ومعظم تفاصيل جسدها ونفسيتها: 
أحلى من فاتن بمعنى الممثلات في السينما فهي كانت فتاة جميلة...رائعة...رقيقة...متولقة 

، أما وجهها فكان دائما خاليا من مساحيق ، أما شعرها فهو شديد السوادة دون صباغتهوواعية
عيون واسعات » (2) «التجميل، أما عينيها فهي سوداء، وهذا السواد كان سوادا فاحما طبيعيا

...مكترثات تسطل بأنف صغير  ! تآمرت مع ابتسامة لاذت بشفاه قانتات، كانت شفاه
أما لباسها فكانت دائما ترتدي اللون الأبيض  »، (3)«يلمتناسق مع وجهها الجم

    .(4) «والرصاصي، ويضاف إليه اللون الأزرق في أيام الشتاء

وهناك وقفة وصفية أخرى يصف فيها الكاتب شخصية يسار بكل دقة وتفصيل، وذلك 
 .(5) «النخاع  هو يسار محمد محمود مواطن سويدي الجنسية لكنه عراقي حد   »:في قوله 

 .(6) «كان يسار خجولا، وهذا الخجل مرض ورثه منذ طفولته »
 

                                  
 .   117،  ص ! .وليلةسعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة.. -1
 .   15ص  المصدر نفسه،  -2
 .   16ص  ، المصدر نفسه -3
 .   17المصدر نفسه، ص  -4
 .   11المصدر نفسه  ص  -5
 .   20المصدر نفسه، ص  -6
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_إحدى  صريةنطالب في كلية الإدارة والاقتصاد بجامعة المست » بالإضافة إلى أنه
فقد كان جميل الوجه ذا قامة رياضية ممشوقة ولكن لم يكن  الجامعات العراقية الحكومية_

 .(1)«ئعة طويلا لكن وجهه كان ساحرا ذا ضحكة طفولية را
وكذلك هناك وقفة وصفية أخرى " لياسمين" وهي الفتاة التي تسكن في سوريا حيث 

كانت  »كان يعمل يسار عند والدها في سلك مقر الحزب الشيوعي السوري، وذلك في قوله:
ياسمين واحدة من أجمل المخلوقات التي رأيتها في حياتي بشعرها الأشقر المنسدل وملامحها 

ومن خلال كل هذا تظهر لنا أهمية الوقفة الوصفية التي تعد ذات  .(2) «...ة الحلوة الدقيق
 أهمية كبيرة في تحريك العمل الروائي وفي تصعيد أحداثه .

 : جمالية المكان الروائي وأهميته :ثالثا
 : المكان: مفهوم 1 

نها : ملقد تعددت تعريفات المكان من الناحية اللغوية في معظم المعاجم  المكان لغة : (أ
المكان بمعنى الموضع، والجمع أمكنة  »ما جاء في لسان العرب لابن منظور : 

 وأماكن.
قال ثعلب: يبطل أن يكون مكان فعالا، لأن العرب تقول: كن مكانك وقم مكانك،  

 . (3) « فقد دل  هذا على أنه مصدر من كان أو موضع منه

لُوا عالاىٰ  ﴿:قوله تعالى وقد تناول القرآن الكريم كلمة " المكان" فنجده في وْمِ اعْما قُلْ يَا ق ا
اناتِكُمْ  كا تْ بهِِ  ﴿كما نجده في قوله تعالى في سورة مريم :  (4) وهي الموضع ﴾ ما باذا لاتْهُ فاانت ا ما فاحا

انًا قاصِيًّا كا  والمكان هو الموضع كون الشيء وحصوله . (5) ﴾ ما

                                  
 .   199، ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
 .   255ص  المصدر نفسه، -2
  .113ابن منظور : لسان العرب،  ص  -3
  .   39سورة الزمر، الآية  -4
  .  22سورة مريم، الآية  -5
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ن الواجب تقديم الدلالة العامة التي نظرا للخلاف حول دلالة المكان فلعل م : اصطلاحا (ب
ن وضح  »يتعامل بها البحث، فالمكان .... هو الأرضية التي تشعر جزئيات العمل، وا 

 .( 1) «المكان وضح الزمن .... وبالتالي يكون المكان طريقة لرؤية النص السردي 
ن المكا »:ولذلك فالمكان عند " غاستون باشلار " ليس المكان الهندسي إنما هو 

الذي عاشه الأديب كتجربة، والمكان لا يعاش على شكل صور فحسب بل يعيش داخل 
فالمكان الروائي يعبر عن مقاصد المؤلف   (2) «جهازنا العصبي كمجموعة من ردود الفعل

وعن تجربة عاشها في ذلك المكان وتأثره به فيتحول المكان الحقيقي إلى فضاء روائي جرت 
 تأثر بالعناصر الأخرى . فيه الأحداث وهو يؤثر وي

كما يعد المكان من العناصر المهمة في الرواية حيث يعطي وجوده للقارئ إيهاما 
مكان بالواقع الحقيقي، وبذلك تتجسد الأفكار والمشاعر في صورة حسية ملموسة، كما يمثل ال

 .الخلفية التي تقع فيها أحداث الرواية
لتي يرسمها الروائي للمكان الطبيعي، وهو الصورة المتخيلة ا »فالمكان الروائي هو  

يخضع لطبيعة إحساس الروائي بالمكان وتصوره لما هو كائن وما ينبغي أن يكون، فالنص 
 . (3) «المميزة  هالروائي يخلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا به مقوماته الخاصة وأبعاد
 ، ولكنه مكان تخيليبمعنى أن المكان الروائي ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيه

غير واقعي يتشكل عن طريق اللغة الروائية، فيحقق المؤلف باللغة عالمه الروائي بكل 
كة تصوراته، وتمنحه الحرية الحق في تشكيل فضائه بعيدا عن كل القوانين الهندسية بمشار 

 الشخصيات ووظائفها المختلفة .

                                  
منشورات الهيئة العامة السورية  مهدي عبيدي، جمالية المكان في ثلاثية حنامينا)حكاية بحار، الدقل ، المرفأ البعيد(  -1

 . 39، ص م2011للكتاب، دمشق، 
  . 21م، ص2000لبنان، ،5،طلجامعية للدراسات والنشر والتوزيعاغاستون باشلار،جماليات المكان،تر:غالب هلسا، المؤسسة -2
.   74ص م،2009سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، دار التنوير للطباعة والنشر،الجزائر، -3
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عنصر  »:والأحداث فهو  كما يعد المكان الأرضية المناسبة والخصبة للشخصيات
هو  »وأيضا:  (1)«حي فاعل في هذه الأحداث، وفي هذه الشخصيات إنه جزء من الشخصية

الذي يؤسس الحكي في معظم الأحيان لأنه يجعل القصة المتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر 
 . (2)  «الحقيقة 

 : أهمية المكان: 2

لا يمكن تصور حكاية بدون  » يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد بحيث
مكان فلا وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمن 

فالمكان في الرواية يكتسب أهمية كبيرة ويعد أحد الركائز الأساسية لها لأنه  »لذلك (3)«معين
ء يحتوي كل أحد ركائزها الفنية ... بل لأنه يتحول في بعض الأعمال المتميزة في فضا

 . (4) «العناصر الروائية 

ومعنى ذلك أن العمل الأدبي يفقد خصوصيته وأصالته إذا فقد المكانية، فالمكان ليس 
عنصرا زائدا في الرواية بل يكون في بعض الأحيان هو الهدف من وجود العمل الروائي 

المكان بالنسبة كله، إذ تحركه لغة الكاتب ومخيلة المتلقي، ويتفق معظم النقاد على أن 
للعناصر الأخرى هو النقطة الأساسية لكل الأبعاد التي يجمع بينهما الكاتب، فهو الشخصية 

العمل  »المتماسكة والأساسية في الرواية يفقد الحد الذي دفع بغالب هلسا إلى الجزم بأن
 . (5)« الأدبي حيث يفقد المكانية فهو يفقد خصوصيته، وبالتالي أصالته

                                  
  . 53م، ص1991بيروت،  ،1ط حميد لحميداني، بنية النص الروائي،المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، -1
  .   65المرجع نفسه، ص -2
  .    11م، ص2003، ، سوريا1صلاح فضل، أساليب السرد في الرواية العربية، دار الهدى للطباعة والنشر،ط  -3
 .38،ص اية بحار الدقل، المرفأ البعيد( مهدي عبيدي، جمالية المكان في ثلاثية حنامينا)حك  -4
، لبنان، 5، طاليات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيعغاستون باشلار، جم -5

  .     21م، ص2000
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ائر لصورة المكانية في العمل الروائي بجمالية علاقتها وتشكيلاتها مع سإن تقديم ا
ما الأبعاد تشكيلا فنيا يعمل على خلق متعة لدى القارئ من خلال رؤية للمكان المكتوب م
ة يقود بالتالي إلى تعميق الصلة بين النص والمتلقي، ويجعل القارئ يشارك الكاتب برؤي

 شبيهة برؤيته.
يعني أن المكان يقدم في العمل الروائي لأغراض زخرفية وجمالية أو على أن ذلك لا 

نما أخذ يكتسب قيمة ووظائف أخرى جعلت منه عنصرا أساسيا يلتحم  خلفية للأحداث فقط، وا 
يعتبر المكان هو  »:عضويا مع كل مكونات العمل الروائي، حيث ذكر حميد لحميداني بأنه 

أبرز وظيفة له في النص الروائي هي  »ان ولعلفي معظم الأحي (1) «الذي يؤسس الحكي
فقد ينفذ الروائي من خلال الصور الوصفية والسردية إلى الحياة  (2)«الوظيفة التفسيرية 

البشرية، وقد يعكس المكان نفسية الشخصيات ويكشف هويتها وأنماطها، كما يقف شاهدا 
 .على عمق الانتماء

ة بوصفه مكانا لوقوع الأحداث إلى فضاء ويتجاوز المكان وظيفته الأولية المحدد 
يتسع لبنية الرواية، ويؤثر فيها من خلال زاوية أساسية للإنسان الذي ينظر إليه إضافة إلى 

إذا  »علاقته بالحوادث ومنظور الشخصيات، وذلك من خلال ما يرى حميد لحميداني أن : 
ون أن المكان هو كل شيء كانت أهمية المكان كمكون للفضاء ... تجعل بعض النقاد يعتقد

في الرواية...وأن هذا الفضاء يتأسس دائما حتى من خلال تلك الإشارات المقتضية 
 .  (3)«للمكان

فالفضاء هو الإطار الذي كانت تجري فيه الأحداث الروائية، لذا فإن أي : إلغاء أو 
ي وضمنه إقصاء لمفهوم الفضاء في الخطاب الأدبي هو قمع معين لهويات الخطاب الأدب

وهو ما يوضح الأهمية الكبيرة للمكان باعتباره العنصر الأساسي الذي لا  ،الخطاب الروائي

                                  
  .    65حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  ص -1
  .    37المرجع نفسه ، ص -2
  .    66، ص  المرجع نفسه -3
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يمكن الاستغناء عنه، لأن كل مقطع وصفي وجملة ما في الكتابة الروائية تحيل على مكان 
 معين.

ومجموع هذه الأمكنة يحيل على فضاء محدد، ما دامت تعبر عن فعل يقطع ويقدم 
ل ما في العالم، لأن صلة الفضاء في نص الرواية هي أكثر من وطيدة ونكاد نقو لنا حضور 

 بأنه ليست هناك رواية أبدا بلا فضاء .
نما يتم  .أنواع المكان في الرواية :3 إن المكان لا يظهر في الرواية ظهورا عشوائيا، وا 

يمكن أن يكون  » اختياره بعناية إذ له دور في إضفاء الصنعة المتقنة على النص، والمكان
غرفة أو بيت أو مدرسة ... وقد تصاحب وصف الكاتب له مشاعر بالنسبة للأشخاص 
ليكون لدى الشخصية مكان أليف يشبه المنزل الذي يقضي فيه الإنسان طفولته فيتوق إلى 
العودة إليه... وقد يكون هذا المكان أيضا فضاء لا يمكن إغلاقه كالشارع والصحراء والمدينة 

 .  (1) « تنقل كالسفينة أو م
والمكان كما عرفنا سابقا عنصر أساسي من العناصر المكونة للعمل السردي، ومن 

ق " عن طري! خلاله سأحاول رسم الجمالية المكانية في رواية " ثلاث عشرة ليلة ...وليلة
 عصر الأمكنة التي جرت فيها الأحداث وكيفية تعبير سعد سعيد عنها .

الأماكن التي تكتسي طابعا خاصا من خلال تفاعل  »وهيفي الرواية : الأمكنة المغلقة  (أ
الشخصية معه، ومن خلال مقابلته لفضاء أكثر انفتاحا واتساعا ، فهو المكان الذي 
حددت مساحته ومكوناته كغرف البيوت والقصور، فهو المأوى الاختياري والضرورة 

 التالية :  ويتمثل هذا النوع في الأماكن (2) «...الاجتماعية 
 بها : وهي الفنادق القذرة والرخيصة التي كان يقضي يسار لياليه فنادق بغداد القذرة  

نوم وأي  »وكان هذا الأمر مقزز بالنسبة له حيث أنه لم يستطع النوم في فراش قذر...
نوم ، فقد استخدم تلك الَأسِرَّة ككراسي ليريح نفسه عليها، وعندما يغمض عينيه يفعل ذلك 

                                  
  .   185، ص2003الأردن،  دط، دبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار الميسرة،إبراهيم محمود خليل، النقد الأ -1
  .    43مهدي عبيدي، جمالية المكان في ثلاثية حنامينا،  ص -2
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  و يسند ظهره إلى الحائط خاصة بعد اكتشافه ذات يوم براز قطة على فراش في فندقوه
 . (1) «ومن ذلك الوقت لم يستطع أن يتمدد على فراش فيها أبدا 

  تقع بين البساتين في ضواحي البلدة وهو البيت الذي وهبه إلى  »:دار حسن العارف
ض أي ضيفا محتاجا دون أن يسار عندما كان هاربا من الحكومة خاصة أنه لا يرف

ننسى أنه كان يعامل الشيوعيين معاملة خاصة، ويسار كان شيوعيا ، وهناك استقبله 
حسن استقبال وطلب منه البقاء هناك لأنه لا يمكن لأي أحد الوصول إليه وبالفعل وافقه 

 . (2) «يسار في الرأي وبقي عنده يومين معززا مكرما قبل أن يتوجه إلى شمال العراق
  الغرفة التي وجد يسار نفسه بها عندما كانوا يحققون معه فأخذه المكلف  » وهي :الغرفة

إليها مغمض العينين وعندما فتح غينيه وجدها غرفة مربعة قبيحة إسمنتية الجدران لا 
يزيد طول ضلعها على مترين، وبها مصباح أصفر صغير ما جعل يتصور ضياءه 

 . (3) «ون فراشا من نوع ما أمامهشمسا... ووجد ما يفترض به أن يك
  بيت صغير يقع ذا مساحة »وهو البيت الذي استقبل فيه يسار هو:بيت فؤاد أبو ياسمين

قضى عندهم أكثر من أسبوعين، »حيث(4)«ضيقة، وهناك استقبله فؤاد وزوجته بحفاوة 
 .(5) «وكان به طفلة صغيرة ساعدته في تعلم مفردات عديدة من اللهجة السورية

 الكهف الصخري الذي اتخذه أبو الأنصار وزوجته  »وهو :ف أبي الأنصار وزوجته كه
للمكوث به، كما أنه المكان الذي استقبلوا فيه يسار واتخذوه كابن لهما، وبالرغم من أن 

 . (6) «هذا الكهف لا يوجد به لا باب ولا نوافذ، إلا أنه كان البيت المفضل ليسار

                                  
 .     81سعد سعيد، ثلاث عشرة ليلة...وليلة، ص -1
  .     143المصدر نفسه، ص  -2
  .     209ص  ،المصدر نفسه -3
  .     254ص ، المصدر نفسه -4
  .     255المصدر نفسه، ص  -5
 . 164المصدر نفسه، ص  -6
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  وهو المقر الذي أرسل إليه يسار وهو المقر الذي أرسل  :مقر الحزب الشيوعي السوري
يقع في منطقة المزرعة في قلب دمشق، حيث استقبلوه بنحو  »إليه يسار وهو المقر الذي

جيد، وقدموا له الكثير من النصائح، وأبدوا له استعدادهم لمساعدته للحصول على 
اله في بيته، وهو بيت فؤاد أبو الإقامة القانونية في سوريا، وعندها قرر واحد منه استقب

  . (1) «ياسمين
حيز مكاني خارجي لا تحده حدود  » المكان المفتوحالأماكن المفتوحة في الرواية :  (ب

 . (2) «ضيقة، يشكل فضاء رحبا وغالبا ما يكون لوحة طبيعية في الهواء الطلق
  التعب، وهم في أداء القرية التي لجأ إليها يسار ورفاقه عندما نال منهم  »وهي : القرية

مهمة فقد كلف يسار من قبل القيادة لأداء بعض الواجبات المتعلقة بالتنظيم المدني في 
منه التعب لجأ إلى قرية  لوعندما نا » (3) «بغداد، وهذا يعني قضاء أيام معدودات

مظلمة صامتة تنام تحت أقدام ذلك الطود العظيم، وبه وجد بيتا حيث أستقبل فيه خير 
       وفيه أكلوا على ضوء مشاعل الزجاجات الممتلئة نفطا، فكانت لقيمات معدودات   بالاستق

     من عشاء فقير قدم إليهم على عجالة، ثم سرعان ما مدت إليهم الفرش لنصيب قسطا 
 . (4) «من الراحة قبل التوجه مع بزوغ الفجر إلى الطريق العام، ومن هناك إلى بغداد 

  المنازل الموجودة في بغداد وهي المنازل الممتدة التي تبدو  »هي و  :منازل الزقاق
وكأنها تندب أيامها الحلوة التي مضت... على قدر ما يسمح به ضوء المولدات الخافت 

 . (5) «للنظر حيث توجد الحفر المبثوثة في الشوارع، وهي تتنافس مع برك المياه الآسنة
 

                                  
  .     254، ص ! سعد سعيد ، ثلاثة عشرة ليلة...وليلة -1
أويدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة( دار الأمل للطباعة والنشر، دط  -2

 .51م، ص2009 الجزائر،
  .     176، ص  ! سعد سعيد، ثلاث عشرة ليلة... وليلة -3
  .     177، ص  المصدر نفسه -4
  .     30المصدر نفسه، ص  -5
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 : أنواع الشخصية في الرواية : رابعا

هي الشخصيات البطلة التي يقوم عليها العمل الروائي، وهي  الشخصيات الرئيسية : (أ
الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنه »

من أفكار وأحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤها باستقلالية في الرأي وحرية 
 . (1) «ص القصصي في الحركة داخل مجال الن

أي أنه لا يمكننا تصور رواية بدون شخصيات بطلة، فالشخصية البطلة تعتبر 
       عنصر مهم في إدارة الأحداث، فهي تساعد القاص في التعبير عما يدور في داخله 

 والشخصيات التي قامت بهذا الدور في روايتنا هي :، من أفكار وأحاسيس 
 اع، فقد خالن ، مواطن سويدي الجنسية لكنه عراقي حد  يسار محمد محمود »هو:  يسار

ولد عراقيا، وأحب عراقيته، لذلك يرى بأن الجنسية لا تعني له شيئا، ويبقى كذلك حتى 
يسار »،  (2) «ولو حصل على جنسيات العالم كلها، بالرغم بشعوره بالراحة في السويد

ويلا ، لكن وجهه كان ساحرا كان جميل الوجه ذا قامة رياضية ممشوقة، ولكن لم يكن ط
 .( 3) «ذا ضحكة طفولية رائعة

غير أن معاناته في الإخفاق في الحب كل قصته وليس الافتقاد إليه بل الإخفاق »
انظم  ل محاضرة زها التي التقى بها في الجامعة عند حضوره لأو   أي إخفاقه في حب  ( 4)فيه

ي بيت شيوعي بحكم الأم المسيطرة للحزب الشيوعي بعمر ستة عشر عاما خاصة أنه ولد ف
 .  (5)«ووالده المتدين، غير أن له أمه لم تخل بواجباتها الدينية 
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وعليه يمكننا تلخيص حياة يسار فهو محمد محمود شاب عراقي، يأتي من إحدى 

عة المحافظات أو من الريف إلى بغداد ليواصل دراسته في كلية الإدارة والاقتصاد )الجام
ه هذ فتاة جميلة جدا، زميلة له في الكلية " زها" وقصة الحب   ليقع في حب   المستنصرية(

قا ستكون بؤرة أخرى مهمة في الرواية لأنها تنطوي على قيمة رمزية سيكتشفها القارئ لاح
 لأنها لم تعد مجرد فتاة، بل وطن وحلم ضائع .

 ي فتاة جميلة ... زها أحلى من فاتن بمعنى الممثلات في السينما، فه »لقد كانت:  زها
قة وواعية، أم شعرها فهو شديد السواد دون صباغته، أم وجهها رائعة ... رقيقة ... متأل  

فكان دائما خاليا من مساحيق التجميل، أما عينيها فهي سوداء وهذا السواد كان سوادا 
 .(1)«فاحما طبيعيا

ابتسامة لاذت تبتسم لفرط رضاها، عيون واسعات تآمرت مع   وكانت عيناها كأنها»
وجهها  مع   صغير متناسق  بأنف  ... مكتنزات تستظل ! شفاه  بشفاه قانتات كانت

فقد تجمعت فيها مواصفات مذهلة، فكانت ذات وجه قمري تفيض حمرة » (2)« الجميل
  ولهذا فقد كانت زها كاملة الأوصاف ، كانت خدوده جمالا أخاذا على ابيضاضه...

 (3) «.. بغدادي ملاكا.. ملاكا 
أما لون لباسها فكانت دائما ترتدي اللون الأبيض والرصاصي، ويضاف إليها اللون »

  كما أنها كانت طالبة تدرس في السنة الثانية بقسم الإحصاء » (4)«الأزرق في أيام الشتاء 
 . (5) «فهي كانت تتميز عن غيرها بالذكاء والقوة والشجاعة وفوق هذا كله واضحة وصريحة

 نت تعد زها في نظر يسار أجمل جميلات الجامعة ولهذا كا
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تشارك في نمو الحدث  »وهي الشخصية المساعدة وهي التي الشخصيات الثانوية :  (ب

القصصي وبلورة معناه والإسهام في تصوير الحدث، ويلاحظ أن وظيفتها أقل قيمة من 
 ومن أمثلة ذلك في الرواية نجد : (1)«وظيفة الشخصية الرئيسية

 صديق يسار الجديد تعرف عليه في القسم الداخلي، فهو طالب بغدادي  »وهو : فارس
كان في زيارة صديق مشترك، يدرس في قسم الإحصاء، وهو نفس القسم الذي تدرس فيه 

صديقه الذي تحدث معه عن زها وطلب منه الابتعاد عنها، وذلك في  »وهو (2)«زها 
 .(3)«هذه مستحيلة، لأنها من المحافظات قوله عند رؤيتها لا سبيل لك إليها.. مستحيل..

 هي طالبة في كلية الإدارة والاقتصاد والعلوم والتربية في آن واحد، قتلت إثر »:  فـريـال
أنها زميلة  »كما (4) «انفجار قنبلة في الجامعة المستنصرية هي وطالب آخر اسمه طه

 .«زها ووصال بالجامعة المستنصرية ببغداد 
 فولة يسار افترق معه بسبب مهنة أبيه الذي كان ضابطا في صديق ط »هو : مهدي

الجيش، خاصة أن الضباط دائمو التنقل بين المحافظات، فهو كان يأخذ أهله أينما 
 .(5)«ذهب

  ابن خالة يسار جاء لزيارتهم فقد حل ضيفا عليهم، وقد أتى البلدة لأمر  »هو :عدنان
له حتى والده الذي كان يفترض به أنه يخصه واختار المبيت عندهم فاحتفى به البيت ك

يكره أقارب أمه احتفى به بشكل غريب، واحتفى به هو أيضا عندما عرف أنه يدرس في 
الجامعة المستنصرية القريبة من بيته في بغداد، وهو يقيم في الفنادق هناك، وهو الأمر 
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خلي، وبالفعل لجأ الذي دفعه للاعتراض والطلب منه الإقامة في بيته وأن يترك القسم الدا
 .(1) «إليه يسار عند عودته للدراسة

 جارة يسار، لم تكن جميلة، ولكنها كانت أقرب فتاة له مكانيا في ذلك »هي  :شكرية
المجتمع المكبوت، فقد كانت تنام في أيام الصيف مع جدتها على سطح دارهم، كما 

ويقتنص ولو جزءا يفعل أهل يسار، فقد كان يسار يستيقظ باكرا من أجل أن يتلصص 
ضئيلا من مفاتنها، فهي كانت فتاة كريمة في ذلك خاصة بعدما تستيقظ جدتها وتنزل 

وهناك تبدأ تقلباتها في فراشها وهو الأمر الذي يجعله مهتاجا  (2)وتتركها نائمة لوحدها 
 . (3) «ثائرا خاصة أنه لا يعرف إن كانت نائمة أو تمثل

  لرفيقه صالح مسؤولي الحزب المباشر عندما منعته رفيق يسار حل بديلا »وهو :محمود 
      وقد أتى محمود إلى كلية القانون والسياسة للبحث» (4)«الظروف بلقائه لمدة قصيرة

 .(5) «عن يسار لكي يحذره بأن يبتعد فقد قبضوا على صالح
  رفيقين جمعهما الحزب وقررا أن يشتركا معا في حزب  »كان :أبو الأنصار وزوجته

نصار، بدلا من الهروب إلى خارج العراق كما فعل الكثيرون غيرهما، رغم أن ذلك الأ
كان مكانهما، ولكنهما كانا أقرب من المثالية في إيمانهما، ويعتقدان أن مقارعة النظام 
في الداخل هو الطريق الذي يجب أن ينتهجه الحزب...وعندما التحقا ارتأت قيادة الحزب 

لأنه كان يميل إلى تكليف النصيرات بالأعمال الإدارية ويترك  أن يبقيا معا في المقر
القتال للرجال، فرفضت طلبات أبي الأنصار المتكررة للمشاركة في الأعمال القتالية 
تكريما لزوجته رغم أنها لم تكن لتعارض ذلك أبدا ... انتبذا لهما كهفا قريبا، ورفضا أن 
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ك المقر الذي تكاد أن تطبق عليه السماء في كما هو الحال في ذل  (1)«تبنى لهم غرفة 
 . (2)قمة ذلك الجبل الشامخ 

 الرفيق جبار الذي لم يحبه يسار يوما فقد كان من النوع المغرور، كان  »وهو :جبار
يتفاخر دوما ويحرص على إعطاء نفسه أهمية التي لم يكن يستحقها، والذي لم يكن يحب 

في    تقون مع بعضهم البعض، غير أنه فاجأه يسار يوما، فقد كان يتجاهله عندما يل
أحد الأيام بابتسامة لم يتوقعها منه، وعامله بكل احترام خاصة وأنه أصبح يسار شبه 
منبوذ في مقر الحزب الذي رفض أن يغادره لتأدية أي واجب قبل أن يحقق أمنيته 

ر ذهابه بالذهاب إلى زها ، وهذا الترحيب من جبار جعل يسار يطلب منه تسهيل أم
 . (3) «لبغداد وفوجئ بالفعل بقول جبار " غالي والطلب رخيص 

 فتاة من سوريا يعمل والدها في مقر الحزب الشيوعي السوري، هي واحدة  »هي :ياسمين
من أجمل المخلوقات التي رآها يسار في حياته بشعرها الأشقر المنسدل وملامحها الحلوة 

ثقة دون أن تستغرب ذلك جلست إلى جانبه فورا الرقيقة... دخلت عليه في الصالة بكل 
فهو لم ..حين دعوتها وراحت تحدثه بأحلى ما يمكن لطفلة في عامها الرابع أن تتحدث به
 .(4)«يكن يتصور في حينها أن هذا سيكون حال معظم الأطفال الذين التقى بهم هناك 

 ريا، وهو الذي تبدو الزبون الذي دخل إلى المطعم الذي يعمل به يسار بسو  »: وهوجميل
عليه سمات الاستقراطية في مظهره وتصرفاته، وهو الأمر الذي حير يسار كيف لهذا 
الرجل الدخول لمطعم شعبي، وهذا ما دفعه لمعاملته بما يليق به حين يدعوه، فقد كان ذا 
      شعر أبيض، عجز عن إعطاء انطباع الشيخوخة عنه، فقد خذلته التجاعيد القليلة

جه...سمرة رائعة ... وعيون بنية تحالفتا مع أنف معقول الحجم، تعطي للوجه ألفا في الو 
  يؤكد لصاحبه كرم المنبت ... قوام معتدل، وبنية رياضية تؤمن للبذلة الأنيقة قيمتها
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وكذلك ( 1)غير أنه فاجئ يسار بسؤاله إذا ما كان عراقيا وهو الأمر الذي أقلق يسار 
ه خارج المطعم في مقهى بعيدة، وفي الأخير تعرفا على طلب منه موعدا والتقى ب"

 . (2) «بعضهما وأصبحا أصدقاء فيما بعد
  الشخصية التي ساعدت يسار في »: وهو الشخصية المميزة وهي جمال

تغيير حياته، فهو الذي رتب ليسار كل شيء من حوله حتى أصبحت حياته أسهل 
ترتيب...والأهم من ذلك في الأدب بفضله، حيث أبدى مقدرة كبيرة في التنظيم وال

والأخلاق الحميدة، فلم يندم على انتقائه بتلك السرعة، وبالنسبة له مع مرور الوقت 
أصبح صديقا مقربا له، حتى لم يعد يفترقان إلا قليلا، وصار يصطحبه يسار في سفراته 

 كما أنه  (3) «المستمرة إلى المدن السويدية المختلفة في زياراته للفروع المنتشرة هناك
 .( 4) الشخص الذي أوصله إلى منزل "زها" حيث كان جارها بحي دراغ بالعراق
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وهاهƊا Ɗحن Ɗختم باƅلمسات اأخيرة ƅلعمل اƅذي قمƊا بإƊجازƋ وƊحن  Ƅƅل بداية Ɗهاية

وفصلين فصل Ɗظري وآخر  مقدمةƊقف عƊد آخر محطة في هذا اƅبحث اƅذي تƊاوƊƅا فيها 
 تطبيقي.

Ƌيها : هذƅا إƊتي توصلƅتائج اƊƅا 
 دائم اƅتحول واƅتبدل. اأدبي ااƅرواية Ɗمط تعد   -

 تأخر ظهور اƅرواية في اƅعراق مقارƊة باƅقصة اƅقصيرة واƅشعر واƅفƊون اأخرى. -

 غيرها.ƅقد تƊاوƅت اƅرواية اƅعراقية مجموعة من اƅمواضيع مƊها اƅغربة واƅزواج واأسرة و  -

اعتماد اƄƅاتب على مخزون اƅذاƄرة واƅعودة باƅسرد إƅى اƅوراء فوردت معظم اأحداث من  -
 اƅذاƄرة.

ا وهما داƅة حقيقية وأخرى رمزية، فاأوƅى تهدف ƅرسم يل داƅتين أيحمل رمز اƅل -
، بيƊما اƅثاƊية أحاسيس اƅشاعر رسما يخرجها إƅى حيز اƅوجود ويجعلها ملموسة محسوسة

من تجسيدها ƅتلك اƅمشاعر إا أƊها تخطو خطوة أخرى Ɗحو ااستقال بƄيان  باƅرغم
 ذاتي مƊفصل عن اƅواقع.

اƅمƄان اƅروائي ƅيس اإطار اƅذي تجري فيه اأحداث فقط، بل هو أيضا أحد اƅعƊاصر  -
 اƅفعاƅة في تلك اأحداث ذاتها.

اƅرواية، فا رواية دون إن اƅشخصية هي إحدى اƅتقƊيات اƅسردية اƅتي تقوم عليها  -
 شخصيات تقود اأحداث، وتƊظم اأفعال، وتعطي اƅقصة بعدها اƅحƄائي.

تƊقسم اƅشخصيات في اƅرواية إƅى شخصيات رئيسية وأخرى ثاƊوية وهذا راجع ارتباطها  -
 باƅحدث.

أثƊاء بƊاء اƅشخصية اƅروائية ابد من مراعاة اأبعاد اƅثاث: اƅبعد اƅفيزيوƅوجي  -
 وااجتماعي واƊƅفسي.
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ثاث عشرة  وقد ƄاƊت هذƋ أهم اƊƅتائج اƅمتوصل إƅيها من خال اƅقراءة في رواية " -
ƅسعد سعيد ، وƊحن ا Ɗدعي ƅمحاوƅتƊا اƄƅمال وƊƊƄƅا Ɗسعى Ɗحو تحقيق  " ! ƅيلة...وƅيلة

اأحسن واأفضل، Ƅما يبقى اƅمجال مفتوحا ƅدراسات أخرى استƄمال Ɗقائصه وتطوير 
 جابياته .يإ
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 حياة اƃروائي " سعد سعيد ": عن ƃمحة قصيرة 

وعاش في بغداد، ƅم يƄتب اƅرواية إا في عام  م1957هو روائي عراقي ، وƅد عام  
م، يقول : " عشقت اƅرواية وأن شخصيتي وطريقة تفƄيري جعلتاƊي مؤها أن أطرق 2003
 اƄƅتابة اƅروائية وƊƄƅي ƅن أجعل Ɗفسي حƄما في هذا اƅمجال . أبواب

وهذا يعƊي أن اƄƅاتب عشق اƅرواية واƅذي ساعدƋ في ذƅك هو شخصيته وطريقة 
 تفƄيرƋ اƅتي جعلته مؤها Ƅƅتابة اƅرواية .

 مؤƃفاته :
- ƅفيذ مشروع روائي طموح، إذ على اƊه عازم على تƊمتأخرة إا أƅرغم بداية سعد سعيد ا

ظومة اشتغال خاصة مƊيرفض أن يƄون رقما مضافا في عاƅم اƅروائيين، فاختلق Ɗƅفسه 
 Ƅمحاوƅة ƅتقديم اƅجديد .

  ،فرقد، دمشقƅو _ رواية _ دار اƊدوميƅى " اƅرواية اأوƅه اƅ م2007حيث صدرت. 

  صوص عراقية، دارƊ ،قيامةƅيس اƅواƄ " وانƊوأصدر بعدها مجموعة قصصية تحت ع
 . مƄ2008يوان، دمشق، 

 عيس _رواية_ دار فضاءاƅثة " حادي اƅثاƅم2010ت، عمان، وأصدر روايته ا . 

  ،عربية، بيروتƅمؤسسة اƅية _رواية_ اƅم 2012ثم أصدر رواية " قيرجوا. 

  يلةوآخرهاƅيلة ...وƅ شورات ااختاف،  ! وهي رواية " ثاث عشرةƊم2013، م. 

o . لروائي سعد سعيدƅ سادسƅعمل اأدبي اƅوهي تعد ا 

ا اƅفترة اƅتجريبية، قبل أن دون أن ƊƊسى أƊه ƅه Ɗتاجات في حقول أدبية أخرى يطلق عليه -
 في حقل اƅرواية Ɗهائيا . يستقر 

Ƅتب عƊه دراسات Ɗقدية وعروض واƊطباعات في عدد من اƅصحف واƅمجات اƅعربية  -
واƅعراقية، ويرى اƅروائي " سعد سعيد" أن Ƅل فن ا يعمل من أجل اإƊسان Ɗفسه، يفقد 

 شرعيته وهذا اƅتأƄيد على اƅتزامه .
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Ƃ محة قصيرة عنƃيلةƃيلة ...وƃ ـ : سعد سعيد  ! تاب : ثاث عشرةƃ 
بƄلمات شعرية وأخاذة يدخلƊا اƅروائي اƅعراقي " سعد سعيد" عاƅما جديدا من خال  

Ɗƅجد أƊفسƊا في مƊطقة حساسة Ƅثيرا ما Ƅتب  ! روايته اأخيرة : ثاث عشرة ƅيلة ...وƅيلة
Ƅƅعاطفة ظلت مسيطرة على جميع اƅجهوية واƅن اƄƅ ،هاƊطقة، تجزم عƊب... مƅغاƅتابات في ا

أن اƅسرد اƅعراقي ƅم يطأ عاري اƅقديمن من قبل، وتعتقد أƊه ƅم يفعل ذƅك في اƅمستقبل 
 .! اƅقريب...

 ! مدخل من داخل اƃمتن ... خارجه

سƄون اƅليل يثير صبابة اƅمحب، وحزن اƅمهجور... يبعث على رضا اƅمهتدي وƊدم  
باƅصور وتتواƅد اأفƄار في ذهن يل تجود قريحة اƅشاعر اƅضال إن ارعوى... في سƄون اƅل

اƄƅاتب... في سƄون اƅليل يƊتصر اƅمƊطق أو يطغى اƅجƊون، وفيه تتجسد اآام ويعيش 
اإƊسان رؤاƋ وƄأƊها حقيقة عƊدما يجد Ɗفسه وحيدا إزاءها، ا صديق يخفف عƊه وحدته 

 بوجودƋ فتاشى .فيعيƊه بذƅك على اƅتشاغل عƊها، وا حبيب يطغى عليها 
، جاء مƄررا داخل اƅمتن وخارجه، أما من حيث عدد وهƊا هذا اƊƅوع اأدبي هو شعر  

 صفحة .(  346)اƅصفحات فهو أƄثر من 
 : ! تقديم رواية ثاث عشرة ƃيلة ...وƃيلة

 من حيث حضورها اإبداعي إƅى اأدب اƅعراقي. ! تƊتمي رواية ثاث عشرة ƅيلة ...وƅيلة -

م وهي اƅعمل اأدبي اƅسادس بعد  2013 –ه  1434ا اأوƅى سƊة صدرت طبعته -
" ، فهي رواية طويلة عدد م2010ورواية " حادي اƅعيس "  م2012رواية " فيرجواƅية 
 صفحة في Ɗصها اƅروائي واأدبي .(  346 )صفحاتها أƄثر من

- Ƅية شائƊاول حقبة زمƊها تتƊمتداخل، أƅرمزي اƅبعد اƅها رواية ذات اƊما أƄ ة في تاريخ
اƅعراق، حقبة اختلفت اآراء في وصفها واƅموقف مƊها ƅيس أن اأحداث اƅتي رافقتها 
عاصفة فقط، بل أƊها أيضا متشابƄة ويصعب على اإƊسان اƅبسيط استخاص اƅلون 

وااسم هƊا ƅه رمزية اƅمطلوب من بين أƅواƊها اƅمتعددة واƅمختلطة، فبطل اƅرواية " يسار " 
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       ما في اƅرواية، يƄون هو اƅمحور اƅذي أراد اƅروائي أن يوصل رساƅتهمقصودة تما
      من خاƅه، ƅيس بوصفه شخصا بل بوصفه بؤرة قضية، سيفصح عƊها "سعد سعيد" 

 استخدمهما بتصرف .و شهرزاد "  شهريار" من خال استعارة تاريخية هي اأخرى 

ت ƅلروائي مهمته على مستوى ة ا تخلو من ذƄاء، بقدر ما يسر وجاءت بقصدي 
اأسلوب اƅسردي اƅذي سيƄون استرجاعيا يبدأ من زمن ااحتال اأمريƄي، ويعود ƅأحداث 

أي اƅدخول إƅى اƅمشعل اƅسياسي في اƅمرحلة اƅممتدة من سبعيƊيات اƅتي أوصلت اƅباد إƅيه، 
ف عƊدها اƅجميع أو اƅوصول إƅى اƅخيبة اƄƅبرى اƅتي وق م2003اƅقرن اƅماضي إƅى ما بعد 

وراحوا يتأملون ما حصل بدهشة، أو باأصح يتأملون ما فعلته أيديهم، أو هذا ما أراد 
       اƅروائي أن يقوƅه، وهو يغوص في عواƅم أبطاƅه اƅذين شتتهم اƅصراع اأيديوƅوجي قبل 

ة وطن على حقائق مهمة اجتهد اƅروائي أن يقوƅها بحيادية، ا تخفي اƊحيازا ƅقضيأن يقفوا 
 . ! أسهمت هذƋ اإيديوƅوجية واƅصراعات في تضعيه

وƅهذا اشك أن اأحداث اƅمتشابƄة واƅخطوط اƅعديدة جعلتها سهلة اƅتلقي وربما  
              ساحت بيد اƅروائي أƄثر مما يƊبغي، إذ Ƅان باإمƄان اختزاƅها Ƅƅن يبدو أن اƅروائي أراد

ها أصبحت أƄثر شدا بعد اƅليلة اƅسادسة، ودخوƅها أبطاƅه، وƅعلأن يفرغ Ƅل ما في جعبة 
اƅذروة على مستوى اƅحدث اƅذي يأخذ باƅتصاعد، حين يلج اƅبطل قلب اƅلعبة اƅتي يستدرج 

ƅيها Ƅلها، ووفق رؤية اƅروائي وقراءته ƅلحدث اƅتي استدعت تجواƅه بƊا في اƅقراءة إاƅروائي 
مƊاطق عديدة، هي باƅتأƄيد ميدان اƅحدث اƅواقعي اƅذي Ɗأمل أن يƄون اƅيوم ميداƊيا ƅحوار 

 وطƊي جاد بعيدا عن Ƅل أشƄال اإقصاء وƅو من خال اأدب في هذƋ اƅمرحلة اƅحساسة .

 ملخص اƃرواية :
رموزا هي رواية زاوجت بين اƅواقع واƅخيال مجترحة  ! وƅيلة.عشرة ƅيلة ... رواية ثاث 

تاريخية مختلفة، فهي تعد مرآة معƄوسة، رأيƊا فيها أفعاا استعار أبعادها اƅروائي وجودها 
تخفت خلف أبعادها اƅمعروفة ƅلجميع، وأن اختلف اƅجميع باƅموقف مƊها Ƅما أشرƊا وأسماء، 

 اختاف أƊƊا Ɗعرف اƅيوم بƊتائجها .Ƅƅن أحدا ƅم يستطع ا
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فمحور اƅرواية هو شاب عراقي يدعى " يسار محمد محمود" يأتي من إحدى  
إƅى بغداد ƅيواصل دراسته في Ƅلية اإدارة وااقتصاد )اƅجامعة اƅمحافظات أو من اƅريف 

اƅحب ة اƅمستƊصرية( ƅيقع في حب فتاة جميلة جدا زميلة ƅه في اƄƅلية واسمها " زها " وقص
هذƋ ستƄون بؤرة أخرى مهمة في اƅرواية، أƊها تƊطوي على قيمة رمزية سيƄتشفها اƅقارئ 

 عƊد قراءته ƅها، أƊها ƅم تعد مجرد فتاة بل وطن وحلم ضائع.
غير أن اƅظروف ƅم تسمح ƅه بمواصلة اƅدراسة ومزاوƅتها فقرر ترك اƅجامعة وافترق 

بغداد وااƅتقاء بزها ، وقد ƄاƊت عودة يسار إƅى عن زها ، ƊƄƅه قرر اƅرجوع واƅعودة إƅى 
بغداد بعد ااحتال هي اإضاءة اƄƅاشفة ƅفحوى اƊƅص اƅروائي حيث بدأت مغامراته 

 اƅسياسية.
Ɗهاية  حيث اƊظم ƅلحزب اƅشيوعي وتعرضه إƅى اƅماحقة بعد اƊهيار اƅجبهة اƅوطƊية

ما يعرف بتƊظيم " اأƊصار" اƅذي ل، واƊضمامه إƅى ااƅسبعيƊيات، ومن ثم هروبه إƅى اƅشم
هƊاك، ويمر بمواقف مختلفة تطرح أمامه أسئلة مربƄة، وقلق Ƅان يقاتل اƅجيش اƅعراقي 

ƊساƊية، ƅشعورƋ بأƊه يقاتل إخواƊه وأبƊاء بل Ƌ ديساورƋ قلق تتداخل فيه رؤى مختلفة، وطƊية وا 
ƅسؤال اƅذي خطر ƅي ƅك اذ ! فيقول : " وƄƅن من هم أعدائي ؟ممن ƅيس ƅه خاف معهم...

أعدائي هم جƊود عراقيون ...عجيب...أقسم ƅك  وأفقدƊي يقيƊي...في ƅحظة ما فهز ƄياƊي 
في اƅبداية، فقد Ƅان حقدي يحرƊƄي، وƊƄƅه بدأ يفرض Ɗفسه علي بعد  أƊي ƅم أƊتبه ƅأمر

ن اƊقضاء اأشهر اأوƅى...Ƅيف أقتل عراقيا ا أعرفه إذا ما تواجهƊا؟ أƊا أعرف اآن أ
في حيƊها ƊƄت شابا يافعا وتƄفيƊي حيرة اƅسؤال Ƅان يجب أن يƄون Ƅيف أقتل إƊساƊا؟، وƄƅن 

اƅسؤال اأول....مƊوهين هƊا إƅى أƊه عƊدما غادر إƅى اƅشمال Ƅان يريد ااƊتقام ƅخاƅه اƅذي 
 هذƋ قرر اƅهجرة إƅى اƅسويد.أعدم اƊتمائه اƅسياسي، وبعد تجربته اƅقصيرة مع " اأƊصار" 

هƊا يتعرف إƅى شخص عراقي " Ƅريم" اƅذي يساعدƋ في اƅوصول إƅى ثراء مادي، ƅم و 
يشبع حاجته اƊƅفسية، واƅروحية، وƅعله يبيح بذƅك ضمƊيا إƅى " اƅعقيد عباس محمود زƄي" 

ƅسبب غير سياسي، ودخل اƅسجن، حيث يقول ƅه:" Ɗعم أƊا  م2003عƊدما أوقف بعد اƅعام 
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عراقي حد اƊƅخاع...ما عليك من اƅجƊسية فهي ا تعƊي ƅي سويدي اƅجƊسية اآن، وƊƄƅي 
شيئا، أƊا وƅدت عراقيا ، وأحببت عراقيتي، وسأبقى Ƅذƅك حتى وƅو حصلت على جƊسيات 

 اƅعاƅم Ƅلها..وƄƅن اƅحق يقال..سأشعر براحة أƄبر هƊا ...
Ƅذي دفعه أن يƅفي بغداد، وهو اأمر ا Ƌم يجد يسار حبيبته " زها" بعد استقرارƅ لف

سƄرتيرƋ باƅبحث عƊها، وهذا سيخبرƋ بأƊها ماتت، بعد أن ضربها أخوها على رأسها في حادث 
 عابر، وأƊهم وجدوا في بطƊها جƊيƊا بعد اƅوفاة .

وƄيف أƊها سلمته وƅعل قارئ اƅرواية اƅذي يطلع على ما دار بين " يسار وزها" 
تƊصرية، سيدرك أن اƅجƊين هو Ɗفسها، عƊدما ƄاƊا طاƅبين في بغداد، أو في اƅجامعة اƅمس

اƅحلم اأول ƅه، اƅذي مات وراءƋ في داخل اƅحبيبة، برمزيتها Ƅوطن، قبل أن يموت اƅحلم 
اأƄبر بفقداƊها هي، واƅتي تغدوا داخل اƅعمل اƅطيف اƅذي يشد اƅقارئ ƅلبحث مع اƅبطل 

، في ثاث عشرة عƊها، ƊƄƅه ƅم يجدƋ، وأن هذا اƅعقيد اƅذي يقص عليه اƅبطل "يسار" حƄايته
بعد أن يدخل اƅموقف أثر حادثة اعتداء بسيطة، Ƅان يعرف "يسار" ƄوƊه Ƅان  ! ƅيلة ...وƅيلة

 . ! مسؤوا عƊه في اƅسجن اƅذي دخله بسبب اƊتمائه اƅسياسي قبل ااحتال
بيƊما هو ا يعرفه وبعد أن يƄمل حƄايته اƅثاث عشرة ƅيلة وƅيلة إƅى اƅعقيد يƄون قد 

صفحة، ظل خاƅها يؤصل أبطاƅه، ( 350)ائي رساƅة اƅعمل اƅذي استغرق ƊحوأƄمل اƅرو 
 ƅيحتوي أبعادهم اƅفƄرية واƅسياسية روائيا وبطريقة غير مباشرة.

فاƅحبيبة اƅتي ماتت من قبل، سيتبعها اƅحبيب اƅعائد اƅذي يموت هو أيضا باƊƅوبة 
ƅذي يأخذƊا إƅيه اƅروائي، بصفتيه اƅحدث ااƅقلبية، واƅموت هƊا يأخذ رمزيته اƅطاغية في عمق 

اƅواقعية واƅرمزية، وƊهاياته اƅتي يعيشها اƅيوم، أن اƅرواية استƊفذت مقوƅتها وأوصلت 
 رساƅتها، اƅتي تستحق Ƅاما أƄثر.

حدث ويختلف عƊدها اƅتلقي بحƄم Ƅون اƅوƊأمل أƊƊا قد وفقƊا أن اƅرواية حساسة 
 من زاويته ومرجعياته اƅفƄرية واƅسياسية اƅخاصة. أمام اƅجميع وƄل يƊظر إƅيه ماثا مازال
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 :ملخص

 السردية في رواية ثلاث عشرة ليلةتناولت هذه الدراسة موضوع دلالات الليل والجمالية  

فهذا الموضوع لايزال حقلا خصبا للبحث والدراسة  ومجالا رحبا للخوض  ،وليلة لسعد سعيد.... 

في غمار هذه الرواية ومحاولة  الكشف عن جوانب عديدة تضمنتها بين طياتها اهمها دلالات 

وكذا البحث عن الزمن في النص السردي واكتشاف الجمالية الزمنية  ،الليل الحقيقية و الرمزية

وبعدها كان التوجه نحو عالم الشخصية واضاءة ملامحها من خلال ها، واستباقا استرجاعاهاعبر 

وقد  ،مع رصد لشخصيات الرواية الرئيسية و الثانوية ، في النص السردي وبأبعادهاالتعريف بها 

بالأخص الرواية العربية و  تطور الروايةتطرقنا كذلك الى اعطاء نظرة عامة عن كل من 

 العراقية.

 .الشخصيات ،الزمن المكان ،ة العراقيةيالروا ،الجمالية السردية، الليل :الكلمات المفتاحية 

Résumé: 

 Cette étude a abordé la question des conséquences de la nuit et le 

récit esthétique du roman treize nuit .... nuit Saad Said, ce sujet est encore 

un champ fertile pour la recherche, l'étude et beaucoup d'espace pour aller 

au milieu de ce roman et essayer de détecter de nombreux aspects inclus 

lourd avec les plus importantes indications réelles et Avatar de la nuit, 

ainsi que la recherche du temps dans le texte narratif et la découverte du 

temps esthétique par Astrjaaaha et Astbacaha, puis se dirigeait vers un 

monde de caractéristiques personnelles et de l'éclairage grâce à la 

définition de celui-ci et ses dimensions dans le texte narratif, avec le suivi 

des personnages principaux du roman et du secondaire, et nous avons 

traité également de donner un aperçu de chacun des Tt Et Roman arabe et 

surtout le roman irakien. 

 Mots-clés:  

nuit, récit esthétique, roman irakien, lieu des frontières, personnages. 
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