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 كلمة شكر

:یقول عز وجل  

:بعد باسم الله الرحمان الرحیم  

52البقرة  "كروني أذكركم و أشكروني ولا تكفرونفأذ"  

بعد فضل الله عز وجل یقتضي أن نتقدم بالشكر و الثناء الخالص للأستاذة المشرفة 

"بغدادي نسیمة"  

 

"كاد المعلم أن یكون رسولا:" و الرسول صلى الله علیھ وسلم یقول  

ى من علمونا أن ومن ھذا الحدیث الشریف نتقدم بأنقى عبارات الشكر و التقدیر ال

عربون وفاء ,الدنیا فناء في سبیل العلم لابد من عطاء الى من ملكنا حین علمنا 

جسر المحبة أسمى عبارات الاعتراف ھي كلمة شكر الى كل أساتذتنا عبر كافة 

.الأطوار  

والتي كانت لھا ایضا"  بوعیشاوي سعاد"كما نتقدم الجزیل الى الاستاذة و الصدیقة    

.نا ولم تبخل علینا بالعونبصمة في بحث  

 

الى كل من كان سندا لنا من قریب أو بعید الى كل من ساھم في تطویر و تكوین 

.الطالب الجامعي  
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  :مقدمة

دبي البحث الأمما لا شك فیه أن الروایة تحتل حیزا متعاظم الأهمیة في مجال 

ومن ثمة  ,)وانتمائه ,هویته, تطلعاته( بمثابة سجل ملؤه شواغل المجتمعفهي ,

من  التمحیص لدى كثیرئا فشیئا نصیبا وافرا من النقد و تأخذ شیوأصبحت تطورت 

النقاد دب و فاهیم متعددة بتعدد وجهات نظر الأقد اكتسبت الروایة مو , النقاد والدارسین

ل طبیعة الملامح التي تشكنها مجمل السمات و ألشائع لها هو لكن المعنى ا

المبادئ لى الصفات  الخلقیة والمعاییر و إ الشخصأو الكائن الحي وهي تشیر

یتعلق بشخص  على وجه الخصوص ماو أخرى دب معاني خلاقیة ولها في الأالأ

هي  لعل دراسة الشخصیة وعلاقتها بالبناء السرديو , مسرحیةو أو روایة أتمثله قصة 

  .هم هذه القضایا الانسانیة االوسیلة الوحیدة للوقوف على 

ي التعبیر عن المعاناة لى الروایة هي تلك الحریة فإبه وما یشبع القارئ ویجذ

ذ تتجلى میزاته في إجانب النفسي مهم جدا في الروایة العاطفیة فالالنفسیة و 

یلبسها تجربته الشعوریة ویغرقها في مشاعره و الشخصیات التي یختارها الكاتب 

اثها فینغمس المضطربة لیكون لها في النهایة تحفة فنیة كاملة في شخصیاتها وأحد

ودار بحثنا هذا على .القارئ متذوقا الجمال الذي تجده متخفیا وراء نسیج هذه التحفة 

 هده الروایةت من قبل یوسف عزالدین عیسى و إحدى الروایات العربیة التي كتب

جاءت تحت عنوان عواصف محاولین بذلك دراسة بناء الشخصیة وطرق تقدیمها 

ة والتي فتحت لنا باب آخر لاكتشاف أشیاء أخرى إضافة إلى المقاربة السیكولوجی

بحث هو لهذا  اختیارنا تتعلق بالشخصیات والعلاقات فیما بینها  والسبب الرئیسي لا

الكشف عن الأبعاد النفسیة للشخصیات ومعرفة الأثر النفسي الذي یعالجه الكاتب 

  .یوسف عزالدین عیسى 
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وحدات الأساسیة الاولى كما شدنا عنصر الشخصیات فیها فقد كان من ال  -

 .في بناء الروایة 

الرغبة في اكتشاف التركیب النفسي فیها وفهم ما یریده الآخر وكیفیة التعامل  -

 .معها 

اعجابنا بالروایة لأنها تناولت جوانب كثیرة نفسیة ،اجتماعیة ،ابداعیة  -

،بولیسیة ،والعلاقات بین الأهل والأصدقاء فهي روایة واحدة جمعت الكثیر 

 المواضیع  من

مفهوم الشخصیة وكیفیة بناءها والتحلیل : اشكالیة عنوعلى هذا الأساس طرحنا 

  .النفسي عند علماء النفس 

  :إلى طرح مجموعة من الأسئلة وهذه الاشكالیة تقودنا 

 یوسف عزالدین عیسى شخصیاته ؟ اختارمن أین  -

 ؟وماهي أنواع هذه الشخصیات ؟ اوكیف كان یرسمه -

 ن الحالة النفسیة الشعوریة أم من الحیاة الیومیة المعیشة ؟وهل التقاطها م -

 هل یستجیب النص الأدبي لألیات النقد النفسي ؟ -

وللإجابة على هذه الأسئلة قسمنا بحثنا إلى فصلین فصل نظري وآخر تطبیقي ،في 

بعنوان الشخصیة وأبعادها الفنیة یحمل ثلاث مباحث ) النظري(البدایة الفصل الأول 

مبحث ثلاث مطالب حیث في المبحث الأول تطرقنا إلى التحدث عن تحت كل 

للشخصیة لغة واصطلاحا  اماهیة الشخصیة وأنواعها ،ففي المطلب الأول قدمنا تعریف

والمطلب الثاني أنواع الشخصیات والمطلب الثالث طبیعة الاسم الشخصي فیها 

تحدثنا عن طرق بناء  والمبحث الثاني بعنوان الشخصیة وتكوینها ففي المطلب الأول

الشخصیة والمطلب الثاني الأبعاد الفنیة لها وفي المطلب الثالث تكوین الشخصیات 
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،أما المبحث الثالث التحلیل النفسي ،ففي المطلب ) أثر الوراثة والبیئة في تكوینها ( 

والمطلب الثاني مستویات التحلیل النفسي  " فروید " الأول تناولنا التحلیل النفسي 

بادئه والمطلب الثالث علاقة التحلیل النفسي بالأدب أما فیما یخص الفصل الثاني وم

فقد جاء بعنوان دراسة تطبیقیة في روایة عواصف لیوسف عزالدین عیسى فالمبحث 

الأول بعنوان طرق بناء الشخصیة ففي المطلب الأول تطرقنا فیه إلى بناء الشخصیة 

ء الداخلي والخارجي للشخصیات وأبعادها حسب الأسماء وفي المطلب الثاني البنا

ما المبحث الثاني التحلیل النفسي أوالمطلب الثالث بناء الشخصیات حسب النماذج ،

للشخصیات ،المطلب الأول اضطرابات الشخصیة حسب علم النفس ،المطلب الثاني 

العلاقات العاطفیة بین الشخصیات ،المطلب الثالث الموضوعات السیكولوجیة في 

ایة ،والمبحث الثالث بعنوان دراسة زمكانیة في الروایة ،ففي المطلب الأول تناولنا الرو 

دراسة الزمن ،والمطلب الثاني البعد النفسي للمكان وأخیرا خاتمة اشتملت على النتائج 

المتحصل علیها وقائمة المصادر ومراجع وفهرست ،وتبعا لطبیعة هذا الموضوع 

وصفي وبعض آلیات المنهج النفسي الذي ساعدنا اعتمدنا على المنهج التحلیل ال

أكثیرا على الغوص في معاني العدید من الابداعات الأدبیة والفنیة وقد وجدنا أن 

التحلیل النفسي في كثیر من الدراسات الأدبیة غیر محظوظ فإننا نرى على الأقل أن 

لمصادفة حسنة هذا المنهج وحسن مجاورته للأدب تكمل بالدرجة الأولى في تلك ا

الغریبة التي یمكن تعلیلها وهي أن علم النفس عموما والأدب خصوصا یتناولان 

الموضوعات نفسها تلك الموضوعات التي تضم الأفكار والخیالات والمشاعر 

  .والعواطف وما شابه ذلك 

ویعود الفضل في هذا العمل المتواضع إلى جملة من المصادر والمراجع التي 

في نظریة الروایة ،وتحلیل ( همها ثلاثیة عبد الملك مرتاض كانت سندا لنا ومن أ
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نیة الشكل الروائي لحسن ،وب)الخطاب السردي والقصة الجزائریة المعاصرة 

  .،وسیغموند فروید مدخل إلى التحلیل النفسي البحراوي

  :ومن بین الدراسات السابقة حول بناء الروایة 

ي معالجة تفكیكیة تحلیل الخطاب السرد ,في نظریة الروایة:"عبد الملك مرتاضثلاثیة 

وكطبیعة كل البحوث الأكادیمیة فقد واجهتنا العدید من الصعوبات ولعل من "سیمیائیة

أهما اختلاف وتضارب الآراء حول مفهوم الشخصیة وأهمیتها في الروایة إضافة إلى 

 وتداخل موضوعاتها مما جعلها أكثر غموضا وتطبیق) صفحة  473(طول الروایة 

  .المنهج النفسي علیها لیس بالأمر السهل وصعوبة جمع المادة العلمیة وترتیبها 

وفي الختام نرجو أن نكون قد وفقنا ،فإن أصبنا فمن االله وإن أخطئنا فحسبنا أجر 

  .الاجتهاد ونسأل االله التوفیق والسداد  
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 :التعریف بالكاتب یوسف عزالدین عیسى 

م 1914تموز 17فكر وشاعر عربي من مصر ،ولد في یوسف عزالدین عیسى أدبیا وم

م ،بدأت میوله الأدبیة منذ 1938وتخرج في كلیة العلوم من جامعة القاهرة ،وعین مدیرا فیها عام 

صغره فكتب الشعر وهو في العاشرة من عمره ،وقدم للإذاعة الكثیر من الأعمال الأدبیة ،حوالي 

تحولت الدراما الإذاعیة على یدیه إلى أدب رفیع ،ومنها عمل ونال جائزة الدولة لدوره في أن  400

،وأعمال كثیرة سوف نتطرق إلیها ،وهو أول من كتب  1940تمثیلیته بعنوان عجلة الأیام عام 

  .وغیرهم  1955المسلسل الإذاعي على مستوى مصر والعالم العربي عدو البشر 

دما علم أنها تحت الإنشاء ومن مؤسسي جامعة الاسكندریة حیث أنه طلب نقله إلیها عن

،وساهم في بنائها واستمر یجمع بین العلم والأدب  حتى آخر حیاته وهو أدیب مرموق كتب 

الروایة والقصة ،والقصة القصیرة والمسرحیة التي كسرت المقال التقلیدي للروایة العربیة ،وقد نال 

من خارج القاهرة هذا بخلاف ،وهو أول من نالها  1987جائزة الدولة التقدیریة في الأدب سنة 

مقالاته التي أخذت شكل مواعید أسبوعیة في جریدة الأهرام وكتب مقالات تحلیلیة في أكبر الجرائد 

  .المصریة والعربیة مثل الفكر والفجر وغیرهم 

عمل أستاذا جامعیا بكلیة العلوم بجامعة القاهرة ثم الاسكندریة ،وحصل على الدكتوراه من 

إنجلترا ثم أصبح أستاذا زائرا في جامعتي بركلي وألینوي في الو م أ تحصل على جامعة شیفیلد ب

وسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى مرتین ،ووسام الجمهوریة ،ویعتبر رائد الدراما الإذاعیة 

هذه < أعمال > بي بي بي < والتلفزیونیة في الشرق الأوسط ،وأثناء دراسته ببریطانیا كتب لإذاعة 

  .> شجرة الیاسمین < ،> نیا الد

وتمیزت أعمال بالتشویق والإثارة واللغة السلسة ،واتسم أسلوبه السردي بخلط الخیال والحلم 

والواقع والفلسفة بشكل رمزي ،لتكثیف الإدراك بمجریات الواقع ،لكنها رغم ذلك لم تحظ بما یستحق 
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نه قامة كبیرة جدا جمع بین العلم من اهتمام نقدي أو دراسة أكادیمیة فهو كما وصف النقاد بأ

  1 1999سبتمبر  18والأدب والفكر ،وتوفي في 

  :أعمــــــــــــــالــه 

عین /التمثال / لا تلوموا الخریف / الرجل الذي باع رأسه / عواصف / الواجهة : الروایات 

یمتزج فیها یوسف عزالدین عیسى تركیبة ثریة .عین صقر یقدم د :وفي روایاته القصیرة :" الصقر

الخیال یمتزج فیها الخیال بالواقع لیجسد الصدام بین القیم النبیلة التي نغرسها في نفوس الصغار 

ولحظة مواجهة عالم تحكمه قوى العدوان والمصالح وقانون المنفعة ویكشف بأریحیة شدیدة ما 

المملوك الشارد  /ثلاث ورود وشمعة / 2..." یحدث في لحظة الاختیار وسقوط من یتشدقون بالقیم 

  .الیوم المفقود /العسل المر /

    .جمعها في كتاب مسرحیاته : مسرحیاته 

  . 1965زوار /  1960غرفة بلا نوافذ /  1954نرید الحیاة /  1947في قطرة ماء  -

والعبقریة / 1942، البراعم الخضراء  1936لیلة عاصفة ،البیت ،عجلة الأیام : ومسرحیات أخرى 

 . 1945تبكي 

غرف / 1978سیمفونیة / 1978بندقیة /  1976البحث عن حلم / 1973القطار :  قصصه

  . 2002ونشرت بعد رحیله  سنة  1999القاعة الكبرى /  1985جراحة عاجلة / 1978منفرد 

الغدا المجهول /جماعة من المساكین /خطاب إلى االله /سیكوسیتا /فراشة تحلم :قصصه القصیرة 

القنبلة /سر الحیاة /الموتى /شجرة الیاسمین /نور الشفق /ة أفراح الملائك/لیلة عاصفة /

  .وبدون عنوان /غرف منفرد /ستار الغد /الطریق الآخر /الجمجمة،الطوفان /

                                                           
  10،ص  2015، 1روایة عواصف ،الدار المصریة اللبنانیة ،ط:یوسف عزالدین عیسى  -  1
  12ص:المرجع نفسه  -  2
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عندما تموت الأشجار /هل العدالة مستحیلة /الحب /التعلیم /مستقبل الثقافة في مصر :مقالاته 

بعض /تأملات في خلق االله /مملكة النحل / عصر الرعب/الانسان والكلب والطائر الجمیل /حزنا 

  1.الغرائب والطرائف في الكون 

    : ملخص الروایة 

تقریبا على شكل حوار بین الشخصیات ،روایة من القطع المتوسط تقع في " عواصف"جاءت روایة 

صفحة وهي روایة انسانیة سیكولوجیة تغوص في الروح الانسانیة بكل  473فصلا في  24

حلیلها تحلیلا دقیقا ،كما تصور الأحاسیس المضطربة بنفس الانسان وتظهر عواصف تعقیداتها وت

الصراعات بین أقرب الناس ،تتمیز بنكهة تشویقیة لا تخلو من حبكة بولیسیة ،كما تجعلك أمام 

حالة  تضطر فیها لتحلیل أعماق الشخصیات ،وفي طرح الكاتب دقة في التصویر وله في ذلك 

  .سردیة تجعل القارئ یقرأها بشغف حتى النهایة  خفة أسلوبیة وبراعة

أن أقسى :" وأول ما یلاحظه القارئ في هذه الروایة وقبل بدایة النص الأساسي عبارة لكاتبها یقول

  .«العواصف هي تلك التي تجیش في النفوس 

ت به وانطلاقا من واقع هذه العبارة الاستهلالیة العقیمة یقطع القارئ نصف المشوار لفهم ماجا 

الروایة فهو یستوعب مدلول عنوانها ،كما یفهم أن محتواها ذو علاقة مباشرة بمشكلات النفس 

الانسانیة وسرادیبها ،كما سیلهمه الفضول لمعرفة تفاصیل الموضوع ربما یجد شیئا یشبهه أو فكرة 

في ذروة  بدت الطبیعة<<تخصه أو حكایة لها مردود في حیاته فیشرع في القراءة لتستقبله عبارة 

فیتردد ثانیة عنوان الروایة في ذهنه قبل أن یشرع في استكمال القراءة منهمكا >> غضبها وقسوتها 

  .الشابة سهیر وأفكارها ومشاعرها ومعاناتها :بدخوله الفوري إلى حیز المشكلة 

لیتكلم ففي بدایة الروایة صور لنا الكاتب ملامح الجو والفیلا بالإسكندریة وهي وسط طبیعة قاسیة 

" سهیر"وبطلة هذه الروایة .وكأن الطبیعة هي رمز لمشاعرهم .عن احوال الناس التي یعیشون بها 

                                                           
  15ص روایة عواصف ،:یوسف عزالدین عیسى  -  1
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وهي شابة مسكینة حساسة لدیها شعور متجذر ودائم بأن أباها لا یحبها وأن أختها فاتن أجمل 

من الأفكار منها وأنها لیست جمیلة ولا تستحق الاهتمام بها ولا حتى النظر إلیها إلى آخر حزمة 

السلبیة التي تعكس احباطا مغروسا في نفس الفتاة منذ طفولتها المبكرة ،وها هي ذي تعزف على 

وقد تعززت هذه المشاعر السلبیة بالتصرفات ,البیانو أحیانا حزینة مع صوت العاصفة یقلق 

بالإضافة بحكم كونه محامیا مرموقا ،هذا >> واسعة الأفق<<العشوائیة لأي یفترض فیه الثقافة 

في ظل حیاة كریمة ورغدة إلا أن هذا >> سهیر وفاتن<<تعیش انتباه .إلى كونه میسور الحال 

فیمعن في جرح انتبه سهیر و الاستهانة  بها .الأب یفاجئنا بتصرفاته العشوائیة والهمجیة 

ا وبمشاعرها وبأبسط تصرفاته في الوقت الذي یلبي فیه قیمة عالیة لأختها فاتن ویحثو علیه

ورغم أن فاتن كانت تقف إلى جانب أختها وتحاول ان تشعرها بأنها جمیلة أیضا .ویحسن معاملتها 

وان والدهما یحبهما ولا یقصد شیئا من تصرفاته فهو یحب الضحك وكذلك الخادمة بدریة التي 

كن كانت تحب سهیر وتهون علیها في كل مرة بكلماتها الرقیقة وفنجان الینسون التي كانت تحبه ل

سهیر ظلت حزینة وتشعر دائما بكره والدها لها وهي لا تعلم السبب حتى أصیبت بهلوسة سمعیة 

وبصریة وتبدأ في تخیل رؤیة وسماع أشیاء ماهي إلا انعكاس لكل هذا المرار الذي  تتجرعه نفسها 

كلة كلها الصافیة یومیا منذ ولاتها حتى وهي على أعتاب الثلاثین ویفهم القارئ مع الوقت أن المش

تبدا عند الاب الذي انجب أولا ابنته فاتن فاحبها حبا كبیرا ثم طمع في وریث ذكر رغم مرضت 

زوجته بالقلب وخطورة الحمل الثاني على صحتها وحیاتها ،إلا أن رابطة الحب الكبیر بینهما 

  .جعلتها تقبل المخاطرة وجعلته یشجعها علیها 

د الولادة متأثرة بمرضها وهكذا كانت ردت فعل الأب فأنجبت سهیر ورحلت الأم عن الحیاة بع

  .بحیث أسقط كل غضبه على الفتاة البریئة متهما إیاها بكونها السبب في موت زوجته الحبیبة

ویسیر الخط السردي متمهلا في الوصف النفسي لأبعاد تأثیر كل اللفظ على كل الشخصیة 

  .لعقد وخاصة سهیر حتى تظهر شخصیة الطبیب النفسي خلال ا
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" زكي راتب "الولد  " مصطفى كامل " وهو أستاذ بكلیة الطب الذي نصح به الدكتور"منیر أدهم " 

ومن عنده تبدأ الانفجارات منه وتنتهي إلیه فحظر إلى منزل راتب وتكلم معه ووضح .والد سهیر 

ض فهي له بأنها مشكلة أعصاب فكل له قدرة تحمل ،وأراد مقابلة سهیر فأحضرها الأب على مض

لم تشأ لأنها تشعر بأنها لا تحتاج الطبیب ،لكنها سرعان ما شعرت بالراحة بعد ذلك والطبیب 

یسألها ویظهر لها بأنه واقف إلى جنبها ومعها فیما تقوله فسألها عن طفولتها وان كانت تكره 

صف شخصا معینا وهي تقوم بالرد علیه كان بین یدیها قلم وتشخبط على ورقة فرسمت مشنقة فو 

  .لها عقاقیر لعلاجها وطمأنها لأنه سیجد حلا لجمیع متاعبها   

كما سأل والدها إن حدثت جریمة في البیت لأنه لاحظ أن سهیر تعاني شعورا بالذنب فسخر الوالد 

أثرت في سهیر فحبست نفسها في " مجرمة "منه و أوضح له بأن ابنته حساسة وبریئة هذه الكلمة 

  .كابوس مروّع  الغرفة وكأنها تحت وطأة

لحالة سهیر سجل الكلمات المفتاحیة لفك العقدة التي منها وعرضها " منیر "وبعد دراسة الطبیب 

وأخیرا فهم الأدب أن سلوكه كان عدوانیا نحوها .على والدها الذي كانت تشعر بكرهه سهیر 

  .وتصالح معها في موقف صوره الكاتب ببراعة 

ة سهیر فهاهو الأب یحضر لها أستاذ الموسیقى وتشعر وتمشي الأحداث لیشرق جانب من حیا

هذا الأمر لم یدم فأستاذ الموسیقى طرد وهذا كان له . اتجاهه براحة كبیرة وهو یبادلها الشيء نفسه

تأثیر على حالة سهیر فعادت تشعر بالكآبة فنصح الطبیب راتب بإرجاعه واكتشفت سهیر بأنه من 

بأن تبقى بالقرب منها ،وهذا " خواطر"وصى بالخادمة الجدیدة بعث لها برسالة الحب ،لكن الأب أ

  .ما آثار غضب سهیر والأستاذ 

وكل هذا .وفي النهایة ما یرید الكاتب ایصاله هو أن سهیر تجاوزت محنتها الشخصیة أخیرا 

إضافة إلى أنه ساعدها على اكتشاف أمر جلل حدث لأختها المخطوبة لضابط " منیر "الطبیب 

وهو انسان طیب وصادق مع أختها ،لكن زواج فاتن كان من التوأم " خالد " ناجح الشرطة ال
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المجرم ولیس لهذا الضابط دون ادراكها لذلك ،وعدم اكتشاف أي مخلوق لهذه الحقیقة المریرة سوى 

سهیر التي لا یصدقها أحد واتهامها بالهلوسة والجنون حتى تكشف     بعد أن یكون الزواج قد تم 

على كشف القناع عن المجرم ومعرفة خططه بالتعاون مع " منیر "حیث یساعدها الطبیب بالفعل ،

الشرطة مما یؤدي إلى القبض علیه وهو في محاولة قتل سهیر لكنه فرّ هاربا نحو النافذة ویسقط 

منها ویموت والملاحظ هنا هو أن أهم ما أبدع فیه الكاتب في روایة عواصف لیس فقط قدرته 

النفسي ولیست فقط على قدرته على نسج خیوط ما هو نفسي وبلوسي واجتماعي في  على التحلیل

ضفیرة متناسقة لكن المدهش في الحقیقة هو قدرته على رصد الحركة الدائریة للحیاة وتقدیمها 

  .ببساطة متناهیة رغم ما تحمله من عمق وتعقید 

فاتن التي بدت منتظر طوال  والمشهد الأخیر في الروایة یدل على ذلك حیث تقف فیه الفتاة

الروایة أیضا ،الوقوف فیه وقد تغیرت الأمور وتبدلت الاحوال فإذا سهیر سعیدة مع خطیب یحبها 

وهو أستاذ الموسیقى ،مما ساعد على شفائها تماما من كل ما كانت تعاني منه ،وإذا بفاتن تعیسة 

غیر خطیبها ثم اكتشافها الحقیقة بعد أن فقدت نهائیا سعادتها ،وذلك بزواجها بالخطأ من شخص 

المفجعة لهذا الشخص لتكتمل المأساة لموته ،وبرفضها العودة إلى خطیبها الحقیقي ،وباعترافها 

  .لنفسها في النهایة كانت قاسیة على أختها 

كما قیل عنها روایة بدیعیة التكوین بسیطة المظهر عمیقة المخبر تجعلك تفكر " عواصف "روایة 

تقوله قبل أن تلفظه فلربما . سك وفي نفوس الآخرین، وتجعلك تحسب حس التحملكثیرا في نف

یغیر هذا اللفظ حیاة من یسمعه إلى الأفضل أو إلى الأسو وتجعلك  تضع ألف حساب لتلك 

ولكل منا عواصفه .ولا تراها العیون ) كما یقول الكاتب ( العواصف التي تجیش في النفوس 

ویروضها ولیهز بها ولیحترم عواصف نفوس الآخرین فقد تعبر  فلیحذر كل منكم عواصف نفسه

  . عن آلام تفوق الوصف وعن معاناة فوق طاقة التحمل
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  :تعریف الروایة

تعد الروایة من أبرز الاشكال السردیة التي عرفت تطورا كبیرا و انتشارا واسعا بحیث أنها  

و في البدایة …حیاة بشتى مجالاتهااحتلت مكانة مرموقة في فضاء الأدب و قد عالجت مشاكل ال

  ):لغة واصطلاحا(للروایة  اسنعرض تعاریف

روى الحدیث والشعر یرویه <<:جاء في لسان العرب " روى"الروایة من مادة :التعریف اللغوي / أ

وروایة كذلك ،وإذا كثرت روایته والهاء للمبالغة في صفته بالروایة ویقال روى فلان ...روایة وترواه 

  1شعرا إذا رواه له حتى حفظه للروایة عنهفلانا 

  2>>، الروایة من یروي الحدیث وینقلهالراوي جمع رواة ناقل الحدیث<<وجاء في المعجم الوسیط 

في اللغة العربیة، هو جریان الماء أو وجوده بغزارة، أو ظهوره تحت " مادة روى " فإن الأصل في 

  3.أخرىأي شكل من الأشكال، أو نقله من حال إلى حال 

فمن خلال هذه التعاریف یمكن القول بأن الروایة في معناها المعجمي تدل على نقل الحدیث 

  .الإبانة أي المباشرة الكلام ،وكذلك معنى الاستظهار و أو 

سم بالقلق بحیث لا یستقر على الروایة هي نمط أدبي دائم التحول والتبدل یت:اصطلاحا / ب

تفاوتة في قوتها ودقتها الفنیة لكي یعكس عملیة التغییر وكل عمل روائي یجاهد بدرجات محال

بل وحتى الدعوة للتغییر في بعض الأحیان وحین یمضي مثل هذا النمط مستهدفا تحقیق ئمةالدا

ومنه نستنتج أن العمل الروائي یتمیز بتنوع  4الدینامیكیة ه الغایة ضمن نطاق شدید التنوع و هذ

                                                           
  ، ص1997، 7ج  ، 2صادر، بیروت، طار دلسان العرب ،:ابن منظور -1

  250،بیروت ،ص  1المعجم الوسیط ،دار إحیاء التراث العربي ،ط:ناصر سید أحمد و أخرون  -2

  22،ص  1998في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ،المجلس الوطني الثقافي ،الكویت ،:عبد المالك مرتاض - 3

4
 1999ونقدیة ،ترجمة ابراھیم المنیف ،المجلس الأعلى للثقافة المشروع القومي ،للترجمة  ،د ط  الروایة العربیة مقدمة تاریخیة:روجرا لن -

  7،ص 
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كنه في انتاجه الروائي ومنه یصل الى الهدف المنشود وهو موضوعاته وكل روائي یظهر قوته وتم

  .الدعوة له التغییر و 

الروایة فن متخیل مكتوب ،تتعالم مع الزمن بإیقاع یوفر التأمل والتبصر ،ویفتح آفاق التوقع لا و 

كما أن الروایة عالم تخییلي تتداخل فیه 1.التشویقي فحسب بل المستقبلي الممكن والمحتمل أیضا 

  2أجناس سردیة عن طریق التجاوز أو التمازج أو التلاحم عدة 

فیعرفها فتحي ابراهیم بأنها سرد قصصي نثري یصور شخصیات فردیة من خلال سلسلة من 

  3.الأحداث والأفعال والمشاهد ،وهي شكل أدبي جدید 

لا ومن خلال هذه التعریفات الاصطلاحیة نقول بأن الروایة تهیمن على الأدب بل خلقت معه إ

أنها تطورت في القرن الثامن عشر حیث نشأت في العقود الأولى له على ید النقاد الانجلیز 

  .والفرنسیین بعدها جاءت محاولات العرب في هذا المجال في أواخر القرن التاسع عشر 

فعرفت الروایة انتشارا هائلا في القرن العشرین ،خصوصا في أوروبا وأمریكا الشمالیة منها 

ة ،ولكن أیضا في الیابان وحتى أقصى المعمور تزدهر الروایات وتتوالد وتتكاثر بالتالي والجنوبی

  .أصبحت مصطلحا عالمیا تتسم بالمفهوم الواسع وأكثر أزیاء التعبیر انتشارا 

  :حیث مرت بمراحل عدیدة حتى وصلت إلى هذا النضج والكمال و هي

على ما یحقق للروایة روائیتها الفنیة من قواعد ة ثقافیة لا تتوافر ئیالروایة العربیة ولدت في ب .1

بناء تنهض بعالم هذا النوع الأدبي الحدیث الوافد ،وتقنیات تبني السرد وفق ترتیب یمارس 

وظیفة دلالیة ،وتقدم الشخصیات وفق علاقات تقیمها في ما بینها وتنبط بها أدوارا وثیقة الصلة 

                                                           
  22، ص2011، 1الروایة العربیة المتخیل وبنیتھ الفنیة، دار الفارابي، بیروت، ط:یمنى العید  -1

  18،ص  1993، 1الرباط ، ط –دینامیة النص الروائي ،اتحاد الكتاب ،المغرب :أحمد البیوري -2

3
تداخل الانواع الأدبیة في الروایة العربیة المعاصرة ، قراءة في النماذج ، رسالة دكتوراه ،في النقد الادبي المعاصر :كریمة غیتري  - 

  35،ص 2017،
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ة العربیة في المراحل الأولى من تاریخها إلى بهویة الشخصیة المتخیلة ،ولذا مالت الروای

 .محاكاة الروایة الغربیة أسلوبا وقواعد البناء 

یحیل روائیا على واقع اجتماعي یعیشه ویعانیه أناس العالم العربي ،ویبحثون عن كیفیة قول  .2

 1.تسمح باستكشاف الذات ونطاق المقموعوالجهر بالمسكوت عنه 

ایة منذ الروایة منذ بدایاتها بأهمیة الزمن الحركي أو فعل التاریخ وهذا وعلى هذا النحو اقترنت الور  

الفعل ذو أثر في الحیاة الفرد والجماعة ،ومن هنا تاق ممارسوها إلى التعبیر عن هذا المبدأ في 

نتاجهم من خلال تغیر الفرد والجماعة وسائر الأدوات مع تقدم الزمن الفاصل بین بدایة الروایة 

  .لى أساس التفاعل بین عناصر الحیاة المختلفة ونهایتها ع

  :نشأة الروایة 

حدیث نسبیا یظهر أواخر القرن التاسع عشر، حیث عرف عدة تطورات  اأدبی اتعتبر الروایة جنس

  .وتحولات في الشكل والمضمون بفعل تطورات بنیات المجتمع الثقافیة والاجتماعیة والاقتصادیة

في  19یة إلى تأثیر الآداب الغربیة، فقد ظهرت في بدایة القرن في الحقیقة ترجع نشأة الرواو 

صورة روایات منقولة عن الآداب الأوروبیة ثم محاكاة بعض قوالبها وأشكالها الفنیة حیث استوت 

  الروایات العربیة على عودها بفضل محاكاتها الروایات الأجنبیة 

و 1835سنة " فلونة"هي روایة  ایة العربیةولعل أول محاولة تنقل الروایة الغربیة إلى عالم الرو 

  .ترجمة رفاعة الطهطاويك  تلماروایة فینیلون مغامرات بعدها تأتي 

وبدأت الروایة تتطور بشكل سریع في القرن العشرین انبثاقا وابتكارا وكانت الروایة العربیة قبل 

وكانت أقرب ما یكون إلى  على حالة من التشویش والبعد عن القواعد الفنیة المیة الأولىعربالحال

التي اتفق النقاد على ) 1914(التعریب والاقتباس حتى ظهور روایة زینب لمحمد حسن هیكل سنة 

                                                           
1
  260،ص  2011، 1یمنى العید ،الروایة العربیة المتخیل وبنیتھ الفنیة ،دار الفرابي ،بیروت ،ط - 
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الریف المصري وعقب الحرب العالمیة  قضایا أنها بدایة الروایة من حیث الفن والتي عالجت

أكثر فنیة وكان ذلك على  الأولى ومع بدایة الثلاثینات من القرن العشرین بدأت تتخذ صمتا شدیدا

ید مجموعة من الكتاب اللذین تأثروا بالثقافة الغربیة أمثال طه حسین وتوفیق الحكیم وحسن عبید 

  1.والمازني ومحمد تیمور وغیرهم 

ونقلت روایات الأربعینیات والخمسینیات الإبداع الروائي في الأدب العربي ومن أبرز كتاب هذه 

حار ویوسف السباعي وإحسان عبد القدوس إلا أن الروائي نجیب صالفترة عبد الحمید جودة ال

محفوظ یبدع عالما روائیا جدیدا مستخدما تقنیات أكثر إبداعا وأكثر تعقیدا وتأخذ روایات اللص 

والكلاب ، السمان والخریف ،الطریق ،والشحاذ معلما بارزا في مسیرة الروایة الجدیدة وذلك أن 

  .امتزجت بها فكریة وانسانیة ونفسیة  المضامین الاجتماعیة التي

وما ترتب عنها من صدمة مروعة للوعي العربي  1967و منذ السبعینیات وخاصة بعد هزیمة 

  .وظهور أشكال جدیدة فیها ثورة على الأسالیب التقلیدیة، كالحبكة والبطل والسرد التاریخي

على رؤیة الروایة التقلیدیة ظهر بعد ذلك جیل من الروائیین العرب سمي بالحداثیین خرجوا "

وتقنیاتها وعلى أیدي هؤلاء الكتاب ،مثل صنع االله ابراهیم ،حنا مینا ،جمال الغیطان ، أدوار 

وبالرغم . 2... "الخراط ،الطیب صالح ،بهاء طاهر ،أمیل حبیب ،الطاهر وطار ،وسلیم بركات 

ها من سائر فنون الآداب من الصعوبات التي واجهت الروایة إلا أنها أخذت مكانة تفوق غیر 

  .وبذلك وصلت إلى دنیا النص المفتوح بتعدد القراءات 

  :العناصر الفنیة في الروایة 

الروایة جنس أدبي، له سماته الإبداعیة الخاصة تتجسد من خلال عناصر توظیف في عملیة  

  .الخ...الحوار، فكرة، السرد، الالمكان، الزمان,الحدث الشخصیة، :الإبداع الفني وهذه العناصر هي
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تعرف الشخصیة الروائیة بأنها الشخص المتخیل الذي یقوم بدور في تطور : الشخصیة  .1

الحدیث الروائیفالبطل في الروایة هو ذلك العنصر الذي تستند إلیه المغامرة التي یتم سرد 

یخلق أحداثها ،بحیث تعد الشخصیة بمثابة العمود الفقري للروایة،فهي ذلك النوع الأدبي الذي 

بدورها داخل عالم الروایة وهي في كل ما تقوم به من أفعال وأقوال  –فنیا  –شخصیات مقنعة 

 1.یجب أن تكون ممكنة الحدث أو التماثل مع واقع الحیاة الیومیة التي یحیاها البشر بالفعل 

 .ومن هنا تظهر أهمیة الشخصیة في العمل الروائي فلا وجود لروایة دون شخصیات تحركها

یعد الحدث بمثابة العمود الفقري الذي تقوم علیه الروایة و أهمیته في وجود العمل :حدث ال .2

فالحدث أساس البناء الروائي وبؤرة عناصر "الروائي لا تقل شأنا عن العناصر السردیة الأخرى 

 البیئة السردیة كالشخصیة والزمن 

 2.دوا البناء متكاملاوالمكان وهو الذي یمدنا ببعد معین وهو الرابط الأهم حتى یب

وهذا معناه أن الحدث هو مجموعة الأفعال  والوقائع مرتبة ترتیبا سببیا تدور حول موضوع عام 

،وتصوّر الشخص وتكشف عن أبعادها وهي تعمل عملا له معنى كما تكشف عن صراعها مع 

باطً وثیقا الشخصیات الأخرى ،إذ هي المحور الأساسي الذي ترتبط به باقي عناصر الروایة ارت

  .كارتباط الخیوط مع نسیج یشكل قطعة قماش 

یمثل الزمن محور الروایة وهو عامل أساسي في تقنیاتها و یعبر ایضا عن رؤیةالروائي :الزمن  .3

یعد عنصرا محوریا یحدد إلى حد بعید طبیعة الروایة "و . اتجاه الكون و الحیاة و الانسان

بمعالجة  عنصر الزمن وإنه یترتب علیه عناصر  وشكلها بل إن شكل الروایة یرتبط ارتباطً 

التشویق و الایقاع و الاستمراریة ثم إنه یحدد في الوقت  نفسه دوافع أخرى للحركة مثل السببیة 

 3.وتتابع واختیار الأحداث 

                                                           
1
  97تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة ،دراسة في بنیة الشكل ،الجزائر ،ص :ابراھیم عباس  - 

2
  97ص :المرجع نفسھ  - 

3
  . 38،ص 1985، 1دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ ،بیروت ،ط–بناء الروایة :سیزا قاسم  - 
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  .إذن لا یمكننا أن ننكر بأن الزمن هو موضوع الروایة ویعتبر المادة الخام والقیمة الأساسیة لها 

هو المركز الذي تتوجه إلیه كل الأدوات البنائیة في النص الروائي ،وهو الوطن في :ن المكا .4

الأعمال الروائیة ومركز الأحداث الروائیة لا تتضح معالمه الفاعلة إلا بما یقابله من خارج 

 .الوطن 

لفه حیث یقوم المكان في الروایة على تشكیل عالم من المحسوسات قد تطابق عالم الواقع وقد تخا

فللمكان ایضا أهمیة لا تقل  1.في صور ولوحات تستمد بعض أصولها من الفن والرسم والتصویر 

  .عن أهمیة الزمن

فالسرد هو العملیة التي یقوم بها السارد أو الروائي وینتج عنها النص الروائي المشتمل :السرد  .5

 2.على اللفظ  أو الخطاب الروائي والحكایة أي الملفوظ الروائي 

سرد هو نقل الحادثة من صورتها الواقعیة إلى صورة لغویة، والسرد الفني یستخدم وال

  3.العنصر النفسي الذي یصور به هذه الأفعال

والسردهو الكیفیة التي تروى بها الروایة وما تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي 

  4.والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالروایة ذاتها

فالفكرة هي الأساس الذي یقوم علیه البناء الفني للروایة   فإن فكرة أي روایة تتحقق : الفكرة  -6

  5.بتحقق الروایة ذاتها

                                                           
  38ص :المرجع السابق، دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ –بناء الروایة :سیزا قاسم  - 1

  78 - 77،ص 1،1997ط,مدخل إلى نظریة القصة ،الدار التونسیة للنشر ،بیروت :سمیر مرزوقي وجمیل شاكر  - 2

3
  . 107،ص  9،2013اھرة ،طالأدب وفنونھ دراسة ونقد ،دار الفكر العربي ،الق:عزالدین اسماعیل  - 

4
  45،ص  1991، 1بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ،المركز الثقافي العربي ،ط:حمید الحمیداني - 

5
  108ص :المرجع نفسھ  - 
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فالمراد بها الموضوع الأساسي الذي تبتنى علیه الروایة ،وفیه یمكن سرد عظمة تلك الروایة وبقائها 

ة وعمقا ویجد القارئ الوعاء ،فهي بقدر اتصالها  بالحقائق التي تجعل الحیاة الانسانیة أكثر سع

  .الذي یلبي مطالبه العرفیة والذوقیة ویسد حاجاته الثقافیة المتنوعة في الحیاة 

یعني ایصال الأفكار والمعارف إلى الأخرین ،وتبادلها من خلال الاقناع بالحجة بین : الحوار  -7

  1.ر الامكان الأطراف المتحاورة ،والهدف في الاخیر هو التفاهم والاتفاق بینهم قد

إذن یسمح الحوار للمبدع بتصویر الخطاب الذي یرید أن ینطق الشخصیات بما یسمح له لكسر 

رتابة السرد أو لینقل الحدث إلى مستوى آخر لیكشف فیه عن تفاعل عناصر البیئة السردیة فیما 

  :بینها والحوار نوعان هما

ومناجاتها وأطلق علیها النقاد بالحوار هو حوار أشبه ما یكون بمخاطبة الذات : الحوار الداخلي  - أ

الداخلي المونولوج ونسمیه بالحوار الذاتي إذ تشكل الذات النقطة المركزیة التي ینطلق منها هذا 

 2.الحوار 

هو حوار تتناوب فیه شخصیتان أو أكثر الحدیث في إطار المشهد : الحوار الخارجي   - ب

د الحوار المباشر على المشهد الذي یتولى داخل العمل الروائي القصصي بطریقة مباشرة ویعتم

  3.بدوره إظهار أقوال الشخصیة 

هي مكان الاحداث في الروایة سواء كان مكانا ام زمانا او اجتماعا و تلعب البیئة دورا : البیئة

هاما في تطویر الاحداث و حبكة الروایة و في حیاة الابطال و صراعهم مع القوى المختلفة لهذه 

 :4"لظروف التي تملیها و تنقسم البیئة الى ثلاثة اقسام و ا. البیئة 

                                                           
،ص  2015بنیة اللغة الحواریة في روایات محمد مفلاح ،أطروحة دكتوراه ،جامعة وھران ،اشراف عبد الحلیم بن عیسى ،:زاوي أحمد  - 1

28 .  
2
  . 79،ص  2002، 1معجم مصطلحات نقد الروایة ،دار النھار للنشر ،بیروت ،ط :لطفي زیتوني  - 

3
  . 804ص :المرجع نفسھ  - 

4
Burhan nurgiyantoro:teoriPengkanjian FIKS (VOGJNRTA) GejahmadaPress 1995 P 15 
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یدل المكان على وقوع الاحداث المقصوصة في الروایة وقد یكون مكان مسمى  :الظرف المكاني

  .اسم معین او رمز معین مثل القریة او المدرسة او الطریق او النهر و غیره

وهوزمن له .هذه المسألة الزمانیة الواقعیة  یتعلق بوقوع الأحداث في الروایة وتربط:الظرف الزماني 

  .ارتباطات بالتاریخ 

یشیر إلى الأحوال في الحیاة والمكان ویشمل نظام الحیاة الاجتماعیة وبجانب :الظرف الاجتماعي 

ذلك ان الظرف الاجتماعي یتعلق بالمقام الاجتماعي للشخص الروائي في الروایة عما غذا كان 

  .أو لوسطى أو الأعلى  الشخص من الطبقة السفلى

أن معنى الأسلوب هو الطریق والغرض من "قال صلاح المنجد في اللغة والأعلام  :الأسلوب 

  1القول أو العمل  

واصطلاحا هو البحث عن الأنماط التعبیریة التي تترجم في فترة معینة حركات فكر وشعور 

  2.ه الأنماط لدى السامعین القراءالمتحدثین باللغة ودراسة التأثیرات العفویة الناجمة عن هذ

وهو طریقة التعبیر عن الأفكار والقضایا والمشاعر وهو مرتبط بطریقة التفكیر بالموضوع الذي 

3.تعالجه

                                                           
1
  343،ص  1986ق ،د ط ،المنجد في اللغة والاعلام ،بیروت ،المشر:لویس مألوف  - 

2
  10علم الأسلوب ومبادئھ اجراءاتھ ،القاھرة ،مؤسسة مختار ،ص :صلاح فضل  - 

3
- Sukromkamil ,kriik ,sastearaarab (al-adub al-arabi ) ,tioriklasik dan modrendiktud (jakarta2004:)pg 116 
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  أنواعهاماهیة الشخصیة و : المبحث الأول

  :الاصطلاحي للشخصیةالتعریف اللغوي و : المطلب الأول 

  :التعریف اللغوي  - 1

 عَمَّا غَافِلاً  اللَّهَ  تَحْسَبَنَّ  وَلاَ ﴿في القرآن الكریم كما في قوله تعالى " شخص"وردت في مادة 

رُهُم إِنَّمَا الظَّالِمُون یَعْمَلُ   وَاقْتَرَبَ ﴿،وفي قوله تعالى أیضا 1﴾الأَْبْصَارُ  فِیهِ  ٍ◌تَشْخَصُ  ْ◌لِیَوْم یُؤَخِّ

 كُنَّا بَلْ  هَذَا مِنْ  غَفْلَةٍ  فِي كُنَّا قَدْ  وَیْلَنَا یَا كَفَرُوا نَ الَّذِی أَبْصَارُ  َ◌شَاخِصَةٌ  هِي فَإِذَا الْحَقُّ  الْوَعْدُ 

  .2﴾ظَالِمِینَ 

في لسان العرب أنها من مادة شخَصَ ،والشخص ،جماعة شخص الإنسان وغیره   ولقد جاء

مذكر ،والجمع أشخاص وشخوص ،وشخاص ،والشخص سواد الإنسان وغیره وتراه من بعید 

  .3وكل شيء رأیت جسمنه فقد رأیت شخصه ،وتقول ثلاثة أشخص ،

فمن خلال تعریف ابن منظور یظهر لنا أنه قصر الشخص على معنى الذات الظاهر للعیان 

  .،وهو بذلك یؤكد الظهور الحسي المقترن بمسمى الشخص 

بالفرنسیة فهي ترجمة   personnalitéبالإنجلیزیة  personnalitéفاللفظة الشخصیة 

وهي تعني القناع الذي كان یرتدیه الممثل أیام الإغریق  personaلیونانیة للكلمة اللاتینیة ا

في المهرجانات وفي المواقف التمثیلیة لإخفاء معالم شخصیته الحقیقیة ولیعطي كل ممثل 

أي أن  4.الانطباع الخاص به للمتفرجین ثم صارت بعد ذلك تدل على الدور نفسه 

 .نتیجة تغیر الرؤیة الیها  الشخصیة تغیر مفهومها عبر الزمن وذلك

                                                           
  .260،ص  42سورة ابراهیم ،الآیة  -  1

  .330،ص 97یةسورة الأنبیاء، الآ -  2
  . 50، ص 1997، 7، ، ج 2لسانالعرب ،دارصادر، بیروت، ط:ابن منظور -  3
  .31، ص 2006الشخصیةوسماتها، مؤسسة شباب الجامعة، دط، :عبد المنعم المیلادي  -  4
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  :اصطلاحا  - 2

تعد الشخصیة من أهم العوامل في تشكیل الروایة ،حیث تعد ركیزة الروائي الأساسیة في 

الكشف عن القوى التي تحرك الواقع من حولنا وعن دینامیكیة الحیاة وتفاعلاتها ،فالشخصیة 

یة  تختلف من انسان إلى انسان هي من المقومات الرئیسیة للروایة بقولهم أن شخصیة الروا

فهي تمثل عنصرا محوریا في كل سرد بحیث لا یمكن تصور روایة 1.ومن مجتمع إلى آخر 

بدون شخصیات فقد اكتسبت كلمة الشخصیة في الروایة مفاهیم متعددة نظرا للتطورات التي 

  .شهدتها في الساحة الأدبیة

ب والایدیولوجیات والثقافات والحضارات والشخصیة الروائیة تتعدد بتعدد الأهواء والمذاه

  2.والهواجس والطبائع البشریة 

فهي كل الاستعدادات والنزاعات والمیول والغرائز والقوى البیولوجیة الفطریة والموروثة وهي 

  3.كذلك كل الاستعدادات المكتسبة من الخبرة 

كة بینه وبین اذن الشخصیة وحدة ممیزة خاصة بالفرد حتى ولو كانت هناك سمات مشتر 

غیره من الأفراد، فهي تشمل الصفات الجسمیة والوجدانیة والعقلیة والخلقیة في حالة تفاعلها 

  .مع بعض لشخص معین، یعیش في بیئة اجتماعیة معینة

 :الشخصیة عند علماء الاجتماع -

یها    یهتم علم الاجتماع بمعرفة تكوین الشخصیة وبقائها وتغیراتها ،ومختلف العوامل المؤثرة ف

ومن هنا یمكن القول بأن . وإن كان یصیب جمیع اهتماماته على المؤثرات الاجتماعیة

اهتمام علماء الاجتماع بدراسة الشخصیة كان محصور في العوامل  الثقافیة والاجتماعیة 

                                                           
  546،ص  1993، 1، ج  2المعجم المفصل في الأدب ، ،دار الكتب ، بیروت ،ط:محمدا لتونجي -  1
 1998في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ،المجلس الوطني للثقافة والفنون ،الكویت ،د ط ،:ض عبد الملك مرتا -  2

  73،ص 
  . 146،ص  1969، 2الصحة النفسیة دراسة في سیكولوجیة التكیف ،مطبع طوبیین ،دمشق ،ط:نعیم الرفاعي  -  3



الشخصیة وأبعادها النفسیة                                                الفصل الأول  

 

 
23 

فنقول أن علم الاجتماع یهتم في دراسته للشخصیة بالمحددات البیئیة  1.التي تكونها 

كما نجد أن علم . عدم انكار أثر العوامل الوراثیة في دراسة الشخصیة والاجتماعیة مع 

الاجتماع یصف الشخصیة بأنها أحد أسس النظام الاجتماعي فالمجتمع یقوم على علاقات 

متبادلة یكون الفرد فیها عنصرا هاما ،تؤثر الشخصیة في تفاعله مع المجتمع ،كما یؤثر 

ومنه نلاحظ أن الشخصیة عند علماء الاجتماع . 2المجتمع على بناء الشخصیة وتكوینها 

  . تعبر عن تصرفات وأفكار الانسان في المجتمع باعتباره كائن یتأثر ویؤثر في المجتمع

التكامل النفسي والاجتماع السلوكي " وقد عرف أحد علماء الاجتماع الشخصیة على أنها 

حیث عرف بیسانا  3والآراء عند الكائن الانساني الذي تعبر عنه العادات والاتجاهات 

الشخصیة على أنها تنظیم یقوم على عادات الشخص وسماته وتنبثق من خلال العوامل 

  4" .البیولوجیة الاجتماعیة والثقافیة 

فالشخصیة هي نتاج لحضارة أو ثقافة معینة تشتمل على أنظمة اجتماعیة وتنظیمات 

  الخ...كالزواج والأسرة والدین والنظام السیاسي

 : شخصیة عند علماء النفس ال -

تعددت مفاهیم الشخصیة عند علماء النفس فنظروا الیها  نظرة سیكولوجیة و درسوا تصرفات 

الفرد وانفعالاته وأسلوبه في التعامل مع الواقع المعیش ،كذلك اختلفت تعریفاتهم لسماتهم تبعا 

نفسیة ویعتبرون أنها لاختلاف نظراتهم ونظریاتهم للشخصیة ،بحیث یصفها بأنها الحیاة ال

أساس دراسة علم النفس ،ودراسة الشخصیة یقصد بها الاهتمام بتلك الصفات الخاصة بكل 

فرد والتي تجعل منه وحدة متمیزة مختلفة عن غیره من حیث العوامل المختلفة التي تفاعلت 

                                                           
  811، ص 3الثقافة والشخصیة، دار الفكر العربي، ط:سامیة حسن الساعي -  1
  9، ص 2006الشخصیةوسماتها، مؤسسة شباب الجامعة، دط، :عبد المنعم المیلادي -  2
  9المرجع نفسه، ص  -  3
  21، ص 2006، 1دراسات في الشخصیة والصحة النفسیة، دارغریب، القاهرة، ج:محمد حسن غانما  -  4
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فیه  مع بعضها البعض ،فأدت إلى هذا الأسلوبالخاص من السلوك وهذا الطابع الذیلا یشترك

 1.شخصا اشتراكا كاملا من جمیع النواحي 

 :الشخصیة عند وارن  -

هي التنظیم العقلي الكامل للكائن الحي في أیة مرحلة من مراحل نموه ،وهي تتضمن كل 

مظهر من مظاهر الشخصیة الانسانیة ،عقله مزاجه ،مهاراته ،خلقه ،وكل اتجاه كونه خلال 

بتة نسبیا لدى الفرد والتي بها یمكن تمییزه عن غیره فنقول السمة خاصیة دائمة و ثا2.حیاته 

  .من الافراد 

  :ویصنفها یونغ -

الذي یرى أن الناس یمكن تصنیفهم من حیث أسلوبهم العام في الحیاة إلى منطو ومنبسط 

وقد جاءت الشخصیة في علم النفس متعددة وهذا تبعا للمحددات التي یصنعها المحللون 3.

من هنا فثمة من یعرفها بالنظر . نموها وتقسیمها وكذلك علاجهالدراسة طبیعة الشخصیة و 

  .إلى الصحة النفسیة في توافق الفرد مع ذاته وغیره

ویركز السلوكیون على المظاهر الخارجیة للشخص على اعتبارها مجموعة من العادات 

ه الفرد السلوكیة للفرد في حین یرى علماء التحلیل النفسي أن الشخصیة هي قوى داخلیة تواج

و ذلك لأن دراسة الشخصیة لیست فرعا واضح الحدود بقدر ما تعد  4في كل تصرفاته 

 .تضفي فهمنا لها ع كل فروع علم النفس تصب فیها  و خاتمة و مطاف و جما

                                                           
،  199توراه جامعة الامام الأوزاعي ، مجالات الأطفال ودورها في بناء الشخصیة الاسلامیة رسالة دك:طارق بكري  -  1

  2017ص 
دراسة سمات شخصیة مرض الوسواس القهري في البیئة الفلسطینیة ،أطروحة ماجیستیر ، قسم :بشار جبارة  الأغا  -  2

  45،ص  2009علم النفس ،الجامعة الاسلامیة ،غزة ،فلسطین ، 
  34،ص  2001، 1،بیروت ،ط علم النفس الشخصیة ،دار النهضة العربیة:حلمي الملیجي  -  3
4- per vin  tawivence ,personnality theory Kassas and reseach ,ng ,johnevily ,and sins 1970 

,p 33 
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  :ویمكن حصر أهم التعریفات الشخصیة في علم النفس إلى أربع مجموعات

  یاتنظر إلیها بوصفها مثیرا خارج: المجموعة الأولى

  تنظر إلیها من جانب المؤثرات المختلفة:  المجموعة الثانیة

  .تعرفها باعتبارها متغیر یرتبط بعوامل تتجاوز المثیر الاستجابة : المجموعة الثالثة 

تركز على تفاعل الشخصیة مع العوامل المختلفة بوصف الشخصیة : الموجوعة الرابعة 

  .وحدة نتائج متداخلة منها الثابت والمتغیر 

ولكل مجموعة من المجموعات السابقة عناصر یرتكز علیها مفهوم الشخصیة وهذه العناصر 

هي محور الدراسات النفسیة في تنوعها واختلافها فیما یتعلق بنظریات الشخصیة وطبیعتها 

  .وأسالیبها

العلوم الاجتماعیة والعلوم :فالدراسة السیكولوجیة للشخصیة تعتمد وتتأثر بتیارین هامین 

  1.بیولوجیة والشخصیة هي همزة وصل بینهما ال

أبعادها الأساسیة وتطورها ...فنستنتج أن علم النفس یدرس الشخصیة من ناحیة تركیبها 

  .وخلفیتها الوراثیة ،البیئة وطرق قیاسها 

وهذا كله أساس نظریات متعددة كثیرا ما تكون متباینة ومتصارعة، ولكن الهدف هو هدف  

  .ون علیه سلوك الفرد في موقف معین حتى یمكن ضبطه والتحكم فیهعام ما یتوقع أن یك

  

  

  

                                                           
  28، ص 2006الشخصیةوسماتها، مؤسسة شباب الجامعة، د ط، :عبد المنعم المیلادي -  1
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  واع الشخصیــات الروائیــة أنـ: 2المطلب 

لكل روایة شخصیة خاصة تبرز طبیعتها وتصرفاتها وتحدد أغراضها في الحیاة وطریقة 

تفكیرها ومعالجتها للقضایا ،وأهدافها وتترجم خبایا نفوسها ومكوناتها ،حیث تنوعت 

شخصیات الروائیة وتعددت أصنافها من الشخصیة الرئیسیة إلى الثانویة وكذلك بسیطة ال

  :الخ كمشاركة في العمل اروائي وهي كالتالي ...ونامیة ومحوریة 

 :الشخصیة الرئیسیة  . أ

هي الشخصیة التي یقوم علیها العمل الروائي هي التي یصطفیها الراوي لتمثل ما أراد  

یر عنه من أفكار وأحاسیس وتتمتع الشخصیة الفنیة المحكم تصویره أو ما أراد التعب

 1.بناؤها بالاستقلالیة في الرأي والحریة في الحركة داخل مجال النص الروائي

فالشخصیة الرئیسیة هي تلك الشخصیة التي تستحوذ على اهتمامنا تماما ولو فهمناها حقا 

الروایة إذن الشخصیة الرئیسیة هي فإننا نكون غالبا قد فهمنا جوهر التجربة المطروحة في 

المحرك الأساسي لأحداث الروایة ،بحث تكون بارزة من خلال أفعلها ومواصفاتها وغالبا ما 

تكون مشخصة لها كینونة معینة فیسهل على القارئ التعرف علیها وعلى القیم التي تنادي 

یصبح هناك قیمة للعمل هي العنصر الأكثر أهمیة في الروایة وبغیابها لا  و بالتالي2.بها 

 .الروائي 

 :  الشخصیة الثانویة  . ب

فالشخصیة الثانویة تقوم بالدور المساعد ویختلف هذا الدور من شخصیة ثانویة إلى 

أخرى ویستخدم القصاصون هذه الشخصیات لتقوم بإدارة بعض الأحداث الجانبیة لتسییر 

                                                           
،  2009ة المعاصرة ،دار القصبة للنشر ،الجزائر ،د ط ،تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائری:شربیط أحمد شربیط  -  1

  32ص
سیمیائیة الشخصیة في الروایة الجزائریة المعاصرة ،مذكرة الماجیستیر ،محمد مفلاح ،اشراف هواري :ادریس زهرة  -  2

  122،ص2016بلقاسم ،
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ویلاحظ 1وسماتها  الحدث الرئیسي أو لإظهار شخصیة البطل وتوضیح بعض معالمها

أقل قیمة من وظیفة الشخصیة الرئیسیة رغم أنها ) المساعدة(أن وظیفة الشخصیة الثانوي 

  2تقوم بأدوار مصیریة أحیانا في حیاة الشخصیة الرئیسیة 

) مستویة (فالشخصیة الثانویة أهمیتها كأهمیة الملح للطعام وهي غالبا ما تكون غیر نامیة 

  ).الرئیسیة( ازن بینها وبین شخصیة البطل فهي تتطلب نوعا من التو 

إذن انطلاقا من الشخصیة الثانویة یمكن الوصول إلى معرفة ما یرید بذهن الشخصیة 

الرئیسیة ،أي أنها بمثابة وسیلة عبور تمكننا من دخول عالم هذه الشخصیة الرئیسیة بمعنى 

ي بل یجب أن تكون أن الشخصیة الرئیسیة لا یمكن أن تكون لوحدها في العمل الروائ

  .الشخصیة الثانویة معها فهما یكملان بعضهما البعض 

  :الشخصیات المعارضة . ج

وهي شخصیة تمثل القوى المعارضة في النص القصصي وتقف في طریق الشخصیة 

الرئیسیة أو الشخصیة الثانویة وتحاول قدر جهدها عرقلة مساعیها وتعد أیضا الشخصیة 

القصة وفي بنیة حدثها والذي یعظم شأنه كلما اشتد الصراع بین القویة ذات الفعالیة في 

الشخصیة الرئیسیة والمعارضة تظهر هنا قدرة الكاتب الفنیة في الوصف وتصویر المشاهد 

  3.التي تمثل هذا الصراع 

  .أي أن الشخصیة المعرضة تكون ضد الشخصیة الرئیسیة والثانویة 

  :خصیات في الأدب القصصي نوردها فیما یليو یمكن أیضا التمییز بین فئتین من الش

  

                                                           
  158، ص 1996، 1الفن القصصي في ضوء النقد الأدبي، القاهرة، مصرط:عبد اللطیف السید الحدیدي  -  1
  33تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ،ص :شربیط أحمد شربیط -  2
  33ص:المرجع نفسه  -  3



الشخصیة وأبعادها النفسیة                                                الفصل الأول  

 

 
28 

 :الثابتة ) المسطحة( الشخصیة البسیطة )1

الشخصیة البسیطة التي تمضي على حال التي لا تكاد تتغیر ولا تتبدل في عواطفها 

فتكون ردود أفعالها متوقعة تماما و هي التي تبنى حول  1.ومواقفها وأطوار حیاتها بعامة 

 . لا تدهش القارئ بما تقوله او تفعلهال الروایة وتفتقد الترتیب و طو  فكرة واحدة ولا تتغیر

ته ،لأنها لا تتبدل نتیجة والشخصیة البسیطة یتذكرها القارئ بسهولة ،وتبقى ثابتة في مخیل

إذن من السهل معرفة نواحیها إزاء الأحداث أو الشخصیات الأخرى ،وقد عرفها ف الظرو 

غیر معقدة وتمثل صفة أو عاطفة واحدة وتظل محمد هلال بأن الشخصیة في صراعها 

  2.سائدة بها من بدایة القصة حتى نهایتها 

 ):النامیة (الشخصیات المدورة  )2

هي الشخصیةالتي تتطور من موقف إلى موقف بحسب تطور الاحداث ولا یكتمل تكوینها 

لوصف حتى تكتمل القصة ،بحیث تكتشف ملامحها شیئا فشیئا خلال الروایة أو السرد أو ا

 3.وتتطور تدریجیا خلال تطور القصة وتأثیر الأحداث فیها او الظروف الاجتماعیة 

والشخصیة النامیة لا یستطیع المتلقي أن یعرف مسبقا متى سیؤول إلیه أمرها لأنها متغیرة 

،فهي شخصیة تكره وتحب وتصعد وتهبط وتؤمن وتكفر وتؤثر 4الأحوال ومتبدلة الأطوار 

  .ل عالما كلیا معقدا في الحیز الذي تضطرب فیه الحكایة المركبة تأثیرا واسعا وتشك

  

  

                                                           
  88نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ،ص :عبد المالك مرتاض  -  1
  570، ص 1982، 1النقد الأدبي الحدیث، دارالعودة، بیروت، ط:محمد غیمي هلال  -  2
  33تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ،ص :شربیط شربیطأحمد3
  108، ص  2013، 9الادب وفنونه دراسة ونقد ،دار الفكر العربي ،القاهرة ،ط:عزالدین اسماعیل  -  4
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  .طبیعة الاسم الشخصي :  الثالث المطلب

الاسم الشخصي هو الاسم الذي یوضح هوایة الشخصیة ،فالاسم یمثل للشخصیة ما یمثله 

العنوان للروایة ،فهو یشكل أحد الخطوط الممیزة الهامة وعلامة فاعلة في تحدید السمة 

المعنویة لهذه الشخصیة أو تلك وذلك لأنه الدعامة التي یركز علیها هذا البناء فهو یمثل 

فنلاحظ أن الاسم  1بثباته وتفاعله وتواتره عاملا أساسیا من عوامل وضوح النص ومقروئیته 

الشخصي هو الذي یحدد الشخصیة ویجعلها معروفة و یختزل صفاتها ولابد للشخصیة من 

  .یزها أن تحمل اسما یم

ویسعى الروائي وهو یضع الأسماء لشخصیاته أن تكون متناسبة ومنسجمة بحیث تحقق 

للنص مقروئیته وللشخصیة وجودها ،فاختیار الأسماء كما یقول حسن البحراوي یحقق للنص 

  2.مقروئیته وللشخصیة احتمالیتها ووجودها 

م مستوحى من بعض فإعطاء الاسم للشخصیة یكسبها علامة ممیزة وقد یكون هذا الاس

  .صفاتها وممیزاتها النفسیة والجسدیة

والشخصیة الروائیة علامات لسانیة والعلامة من منظور علم العلامات وحدة لسانیة متكونة  

دال حاضر ومدلول غائب وهما مترابطان ارتباطا وثیق بحیث یقتضي ) الدال والمدلول (من 

  3.وجود إحداهما للأخر

شخصیة دال سواء اللباس أو القامة أو حتى اللون، أو جمیع إذن كل شيء یوجد في ال

المواصفات حتى الاسم هو دال على معنى أو یحمل رسالة من شأن المؤلف أن یعرضها 

فالاسم الممنوح للشخصیة یؤدي الوظیفة نفسها في الحیاة الیومیة وبذلك یتم . عرضا جیدا

                                                           
  161،ص  1999،الجزائر ، 1تحلیل الخطاب الادبي دراسة تطبیقیة ،دار الأفق ،ط:ابراهیم صحراوي  -  1
  247،ص  1،المركز الثقافي العربي ،ط) الفضاء ،الزمن ،الشخصیة(بنیة الشكل الروائي :ي حسن البحراو  -  2
،ص  1987محاضرات في علم اللسان العام ، ترجمة عبد القادر رقیقي ،افریقیا الشرق ،د ط ،:فردینان دي سوسیر -  3

88  
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ة وبین الابداع الروائي في خلق بنیة شكلیة التوازي بین نمط التفكیر الواقعي كما هو في الحیا

متمیزة فالتوازي هو أحد وسائل الابهام بالواقع وهو حافز على انتقال الاسم من خارج النص 

  1) .الابداع ( إلى داخل النص ) الواقع ( 

ففي الروایة لا تكون الأسماء بلا دلالة  فهي دائما تعني شیئا ما حتى لوكان المعنى سطحي 

ما أن اختیار الأسماء للشخصیات من طرف الروائي لا یكون عشوائیا وغنما یهدف عادي ،ك

من خلال ذلك الاسم إلى جملة من الاهداف التي تبرز أهمیة استخدام الحوافز الكامنة وراء 

  2.اختیار الأسماء 

فأسماء الشخصیات الحسنة الاختیار والموظفة توظیفا حكائیا منسجما وأدوار مسمیاتها 

وهكذا یتضح ان العلامات ) منظومة الاسماء الدالة (نها ان تشكل ما یمكن تسمیته بإمكا

  .الممیزة للشخصیة تبدأ في التشكل انطلاقا من الاسم مرورا بالأوصاف والأفعال 

یمنحها الكاتب للممثلین قصد إعطائهم >> مور فیمات<<فالأسماء عبارة عن مادة صوتیة 

من الهباء وإنما قصد خص هذه الشخصیات دلالة بعد محسوسا،لكن هذا لیس نابعا 

 .3منتقاة غیر معطاة مسبقا یستدل علیها القارئ ) علامة(

ذلك أن تقدیم الشخصیة حسب هامون على خشبة النص یستوجب وضع دالا منفصلا الذي 

یعرفه بأنه عبارة عن مجموعة متناثرة من الاشارات التي یمكن تسمیتها سمته ،بشرط أن 

  4.ائص العامة لهذه السمة تتحدد في جزء هام منها تكون الخص

                                                           
  40،ص  2005، 1عربیة ،طالبنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله ،المؤسسة ال:أحمد مرشد  -  1
  40المرجع نفسه، ص  -  2
   40المرجع نفسه ،ص  -  3
  71هامون فیلیب ،سیمیولوجیة الشخصیة الروائیة ،ص  -  4
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إذن إن انتقاء الكاتب لهذا الدال یجب أن یكون بشكل دقیق مناسبا للرسالة التي هو بصدد 

عرضها فهو الذي یحدد الشخصیة ویجعلها معروفة ویختزل صفاتها ومنسجما بحیث یسهم 

  .في تحقیق مقروئیة النص 

ص والقارئ لأن دیمومة الدال وتوالیه على مستوى الخطاب هو كأنه عقد یتمم إبرامه بین الن

  1.شرط أساسي ومهم لضمان انسجام النص ومقروئیته 

هذا ما یدفع غالبا الكاتب إلى التنوع في اختیار أسماء الشخصیات، لأنها بمثابة الهویة التي 

 .یعطیها لعمله السردي

ها كینونة متمیزة لا یقدمها على الفضاء فالروائي بعد أن یمنح الشخصیة الروائیة اسما یجعل

الورقي الأبیض بصورتها الكلیة دفعة واحدة ،بل یجعلها تتواتر بالتدریج محملة بالصفات 

والمعلومات والأفكار ،ویهیئها لإقامة علاقات محددة مع بقیة الشخصیات ومكونات النص 

 2.كائیة ،لكي تنجز دورها المسند إلیها تألیفیا في منظومة الأفعال الح

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  71ص :المرجع السابق  -  1
  39البنیة والدلالة في روایات ابراهیم نصر االله ،ص :مرشد أحمد  -  2
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  .الشخصیة و تكوینها : المبحث الثاني 

  .طرق بناء الشخصیة وأبعادها: الأولالمطلب 

أولى السردیون طرق تقدیم الشخصیة وعرضها في النص الروائي أهمیة كبیرة لما لها من 

دور مركزي رئیسي في تفعیل العملیة السردیة داخل فضاء الروایة وطبقاتها ونعني بها 

التي یتم بها خلط الشخصیات الروائیة وبناء وجودها في العمل الروائي ،فهناك  الكیفیة

  :طریقتین لتقدیم الشخصیة وهما 

 ) :الاخبار(الطریقة المباشرة لتقدیم الشخصیة   . أ

وهي التي یصور الكاتب فیها الشخصیة من الخارج من خلال صفاتها النفسیة والجسدیة 

م وكثیرا ما یصدر أحكامه علیهم ،ومن خلال التسمیة ،ویحلل عواطفهم ودوافعهم وإحساساته

أیضا فالتسمیة أبسط أشكال التشخیص حیث یعمد الكاتب في رسم شخصیات روایاته من 

حیث یقوم الروائي برسم  1الخارج یشرح عواطفها وبواعثها وأفكارها وبعض تصرفاتها 

  .شخصیاته من خلال الوصف الجسدي و النفسي للشخصیة 

أیضا بعرض أفكار الشخصیة فیتبنى القاص شخصا للتكلم ) الاخبار( شخیص ویكوون الت

تیار "عوضا عنه فتكون الشخصیة القصصیة بمثابة الناطق بلسان المؤلف وهناك أسلوب 

الذي یقوم على استجابات غیر منظمة تتدعم بلغة داخلیة لدى رؤیة الشخصیة " الوعي 

ا تظهر الطباعة بشكل مخالف دالا وربملشيء یذكرها بشيء آخر تتخذ الجمل ترقیما 

  2.للسرد

والطریقة المباشرة في بناء الشخصیة تقوم على تقنیة استخدام التسمیة بحیث یقدم اسم 

  .الشخصیة دلالة أولیة یمكن أن تكون مهمة إلى حد كبیر إذا احسن الكاتب انتقائه 

                                                           
  98،ص  5بنان ،طفن القصة ،دار الثقافة ،بیروت ،ل:محمد یوسف نجم  -  1
  119، ص 2008، 4مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، دار الفكر العربي، ط:عبد القادر أبو شریفة  -  2
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لال معناه المعجمي أو إذن من الممكن أن یقیم الاسم علاقة مع دلالته  الروائیة من خ

والشكل المباشر یكون كذلك عندما یخبرنا  . تركیبه الصوتي أو من خلال رصیده التاریخي 

عن طبائعها و أوصافها أو یوكل ذلك الى شخصیات تخیلیة اخرى او حتى عن طریق 

  .الوصف الذي یقدمه البطل عن نفسه

لخارجي للشخصیة وكذلك والوصف الجسدي للشخصیة یكون من خلال الوصف الداخلي وا

من خلال الزمان والمكان والحدث والحوار غیر أن التفاوت واضح بین روائي وآخر وبین 

ففي الوصف النفسي للشخصیة  كانت الإضاءة النفسیة تتم في حالات نادرة  1.روایة وأخرى

من  وبشكل مرتبط وتبدوا على تلك الصفات إمارات الاقحام في السرد ویقطع السرد في كثیر

  .الأحیان  لیقدم الجانب النفسي من الشخصیة 

اذن الطریقة المباشرة تقدم فیه الشخصیة نفسها عدة قضایا ترتبط بمعرفة الذات وكیف یمكن 

  .في نفس الوقت معرفة الذات ونقل تلك المعرفة إلى الآخر 

 )التشخیص( الطریقة غیر المباشرة للشخصیات   . ب

ك للقارئ أمر استخلاص النتائج والتعلیق على فإنه لا یكلف المؤلف شیئا فهو یتر 

الخصائص المرتبطة بالشخصیة وذلك سواء كان من خلال الأحداث التي تشارك فیها أو 

عبر الطریقة التي تنظر بها تلك الشخصیة إلى الآخرین وفي هذه الحالة الاخیرة یكون علینا 

ت التي تقوم بها ان نستخلص صفات وممیزات الشخصیة من خلال الافعال والتصرفا

وتسعفنا في هذا الصدد تلك العبارات أو الفقرات التي یقدم فیها المؤلف شخصیته وهي تقوم 

  2.بعمل ما بحیث تختزل صورتها ومزاجها وطبائعها 

  :وهناك طریقتان أساسیتان للكشف عن الشخصیة

                                                           
  99، ص 5فنالقصة، دارالثقافة، بیروت، ط:محمد یوسف نجم  -  1
  224 ،ص 1990، 1،المركز الثقافي العربي ،ط) الفضاء الزمن الشخصیة ( بنیة الشكل الروائي :حسن البحراوي  -  2
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والحوار یكشف عن شخصیة صاحبه بطریقة تفكیره  :التشخیص باستخدام الحوار  - أ

 .لوب تعامله مع الأشیاء وأفكاره كما یكسر رتابة السرد وینبه القارئوأس

وهذه الطریقة من أحدث الطرق لأن القارئ یحكم على :التشخیص بتصویر الأفعال  - ب

الشخصیة من خلال العمل فما تفعله الشخصیة القصصیة او تخفق في عمله أو ما 

أي یظهر  1.عقلي والعاطفي تختار أن تفعله دلالات واضحة على نفسیتها وتركیبها ال

ذلك جلیا من خلال تصرفات و أفعال الشخصیة التي تقوم بها فالتقدیم غیر المباشر 

للشخصیات فإنه لا یكلف المؤلف شیئا فهو یترك للقارئ أمر استخلاص النتائج 

ذلك سواء من خلال الاحداث التي على الخصائص المرتبطة بالشخصیة و والتعلیق 

  .ر الطریقة التي تنظر بها تلك الشخصیة الاخرین تشارك فیها أو عب

  الأبعاد الفنیة للشخصیة: الثانيالمطلب 

الانسان في هذه الحیاة یتصف بملامح جسدیة ونفسیة وسلوكیة معینة ،ومادامت الشخصیة  

هي التي تؤدي الأحداث في الروایة فقد أعطاها الباحثون أهمیة كبیرة ،فنشأة في علم النفس 

یدرس الانسان مركزا في الوقت نفسه على الفروق الفردیة منها " علم الشخصیة "علم یسمى 

ما هو فطریا وغریزي ومنها ما یكتسب من البیئة والثقافة وأنواع أخرى مختلفة من السلوك 

فالشخصیة مركبة من عدة مقومات  وهي الجانب الجسمي الذي یشمل مظاهر الشخصیة 

ماعي الذي یعكس الطبقة الاجتماعیة والجانب النفسي من ممیزات وعیوب ،والجانب الاجت

الذي یشمل الحیاة الباطنیة الخاصة بالشخصیة ،والجانب الفكري الذي یشمل أفكار وفي هذا 

  .سنتطرق على دراسة الجانب النفسي باعتباره محل دراستنا 

  

  

                                                           
  64،ص  1تحلیل نص سردي تقنیات ومفاهیم ،منشورات الاختلاف ،ط:محمد بوعزة  -  1
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 " : الجسمي"البعد الفیزیولوجي  -1

فیه الملامح والصفات الخارجیة للشخصیة  هو الكیان المادي لتشكیل الشخصیة حیث تحدد

،حیث نجد الجنس بنوعیه الذكر والأنثى وشكل الانسان من طول وقصر وحسن ووسامة أو 

اي یشمل المظهر العام الخارجي للشخصیة و قوتها الجسمانیة و ضعفها و  1...ذمامة 

 .الوصف الخارجي یجعل الشخصیة أكثر وضوحا وفهما 

الجنس والسن والحالة الصحیة والناحیة المورفولوجیا أي كل ما یتصل و هذا الجانب یتعلق ب

بحالة الانسان العضویة وأبسط طریقة لتقدیم الشخصیة إیراد وصف جسماني لها وموجز عن 

و له أهمیته الكبیرة لأنه یساعد القارئ على التعرف على الجوانب الأخرى فعالیا ما .حیاتها 

  2.اعیة للشخصیة یكتشف المتلقي المكانة الاجتم

أي أن الشخصیة في الروایة تمتلك بعدا جسمیا یمیزها، یظهر في مواصفات جسمیة مختلفة 

  .من الصفات الممیزة التي یمكن تحدیدها عبر كل ما هو مادي وما یمكن رؤیته ووصفه

 ) :السیسیولوجي( البعد الاجتماعي  -2

یة والثقافیة والمیول والوسط یهتم هذا البعد بتصویر الشخصیة من حیث الطبقة الاجتماع

اي العادات و التقالید التي الفتها الشخصیة و اخذتها من المجتمع و  3الذي تتحرك فیه 

  .انتمائها له 

وهذا الجانب یشمل كل ما یحیط بالشخصیة ویؤثر في سلوكها وأفعالها حیث أنه وبإمكاننا 

وأحوالها المادیة وعلاقتها بكل  أن نعرف كل ما یتعلق بالحیاة الشخصیة كالمستوى التعلیمي

                                                           
  133، ص 2008، 1مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، دار الفكر العربي، ط:عبد القادر أبو شریفة  -  1
  52تقنیات بناء الشخصیة في الروایة ثرثرة فوق النیل، ص :عبد الرحمین محمد مفتاح  -  2
  134تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ،ص :احمد شربیط شربیط -  3
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ن هذا البعد یهتم بالطبیعة والأشیاء في ذاتها ،وغالبا ما یعتمد في هذه أأي  1ما یجول بها 

  2الحالة على المشاهدة ومعایشة الأحداث 

فهذا الجانب یركز على العقیدة والهویة والبیئة والمجتمع الخارجي المحیط بالشخصیة وكل 

  .یكون لها أثر في الحیاة والوسط المعاش فیه  الظروف التي یمكن أن

فالروایة بما تحتویه من شخصیات تتوافق مختلف جوانبها مع الطبقات الاجتماعیة التي 

تنتمي إلیها ،والتي تجبل إلى الواقع بشكل مباشر في معظم الأحیان نعلى الرغم من اتصافها 

  3بالبعد التخیلي في أحیان أخرى 

دور هام في تكوین الشخصیة فإن هذا الاخیر یؤثر إما ایجابیا أو سلبیا فإن للحیاة الأسریة 

  .علیه 

  ) :السیكولوجي ( البعد النفسي 

وهذا الأخیر هو الذي یهمنا في الجانب النظري ،فالبعد النفسي یهتم القاص فیه بتصویر 

یطة الشخصیة من حیث مشاعرها وعواطفها وسلوكها ،وطباعها ومواقفها من القضایا المح

بهاوهذا كله یعود إلى الجانب النفسي والذهني للإنسان وحمله للقاص أن یصف المجتمع عن 

طریق تحلیل شخصیاتهم تحلیلا نفسیا ،فبعضهم یمیل إلى الهدوء وبعضهم ینفعل أكثر مما 

  4ینبغي في التحلیل 

                                                           
  575محمد غنیمي هلال ،النقد الأدبي الحدیث ،ص  -  1
   93،ص  1983ط،.د,محمد مصایف ،النثر الجزائري الحدیث ،المؤسسة الوطنیة للنشر ،الجزائر  -  2
 2012سة تطبیقیة لروایة الزیني ،المكتب الجامعي الحدیث ، نفلة حسن أحمد ، التحلیل السیمیائي للفن الروائي ،درا -  3

   39،ص 
  59،ص  1983النثر الجزائري الحدیث ،المؤسسة الوطنیة للكتاب ،د ط ،الجزائر ،:محمد مصایف  -  4
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 ویعرفه محمد غنیمي هلال بحیث یقول البعد النفسي یشمل مزاج الشخصیة من انفعال

 1.وهدوء وانطواء وانبساط ورغبات وأمال وعزیمة وفكر وما وراءها من عقد نفسیة محتملة 

فالبعد النفسي هو الجانب السیكولوجي للشخصیة التي تعكس حالتها النفسیة فهو المحكي 

الذي یقوم السارد لحركات الحیاة الداخلیة التي لا تعبر عنها الشخصیة بالضرورة بواسطة 

  .كشف عما تخفیه نفسها و تشعر بها  دون ان تقول ذلكالكلام انها ت

وهذا البعد الداخلي غیر مرئي ،وهو مجموعة من الصفات یعمد الراوي إلى تبیانه بطریة غیر 

مباشرة في غالب الأحیان مما یزید من عنصر التشویق لدى القارئ مثلا لمعرفة مرتكب 

  .خرج باحتمالات یمكن ان تكون صحیحة الجریمة یتتبع القارئ الحالة النفسیة للشخصیات فی

فهذا البعد یمكن الوقوف علیه من خلال الاجابة عن مجموعة من الأسئلة تكون قصد تحدید 

وتصنیف هذه الشخصیة من الناحیة النفسیة ،أي ما یسمى باختبارات الشخصیة ،هل 

  2الشخصیة متوازنة أم مختلة نسبیا ؟ هل هي ذكیة أو ساذجة التفكیر ؟

معناه أن تحلیل الشخصیة یقوم على عناصر نفسیة واضحة وموضوعیة بقدر الإمكان وهذا 

والتحلیل النفسي یتناول نفس الانسان وذهنیته وما تألف من مشاعر وعواطف وما یقوم به 

  .عادة التأمل في الكون 

فالشخصیة من أصعب معاني علم النفس تعقیدا وتركیبا وذلك لأنها تشمل الصفات الجسمیة 

لوجدانیة والخلقیة في حالة تفاعلها مع بعضها البعض لشخص معین یعیش في بیئة وا

  3اجتماعیة معینة 

وهذا البعد ثمرة للبعدین السابقین في الاستعداد والسلوك والرغبات والآمال والعزیمة والفكر 

  .،وكفایة الشخصیة بالنسبة لهدفها 

                                                           
  575النقد الأدبي الحدیث ،ص :محمد غنیمي هلال  -  1
  99اصرة ،ص سیمیائیة الشخصیة في الروایة الجزائریة المع:ادریس زهرة  -  2
  25الشخصیةوسماتها، ص :عبد المنعم المیلادي  -  3
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  :يالبعد الفكر 

مل الأفكار التي تلج میدانا دائما یمتزج مع میدان الأدب یلعب هذا الجانب دورا كبیرا فهو یح

ویهدف إلى نقل الأفكار إلى المجتمع حیث أنه لا یمكن أن یكتب انسان أو یتكلم أیفكر 

  1.منفصلا عن بیئته 

ویقصد بالبعد الفكري للشخصیة انتماؤها الفكري وعقیدتها الدینیة وهویتها وتكوینها الثقافي 

في سلوكها ورؤیتها وتحدید مواقفها ووعیها من القضایا العدیدة ،كل ما ،وما لها من تأثیر 

یمنحه لها الكاتب ،وهو من المؤكد الالتحام الذي تعیشه الشخصیة بین ما تؤمن به أو ما 

  2.تقوله من أفكار وبین ممارستها 

لة وهو غایة في الأهمیة نظرا للدور الذي یلعبه في تمكین القارئ من الوقوف على الرسا

  المضمونیة

وهذه الأبعاد هي التي تشكل الشخصیات وبنائها، لا قیمة لها في إطار القدرة الفنیة التي 

تربطها ارتباطً وثیقا بالحدث لان قدرة الراوي الفنیة هي التي تستطیع خل وحدة بین مكونات 

  .العمل الأدبي

لروائیة حیث یؤثر كل منها فنقول أن هذه الأبعاد متداخلة في ما بینها لأنها ترسم الشخصیة ا

  .على الآخر ویتأثر به 

فالشخصیة لا یمكن أن تكون منعدمة من هذه الأبعاد فهي مجموعة من الصفات الجسدیة 

والنفسیة مورثة ومكتسبة عادات وتقالید وقیم وعواطف متفاعلة كما یراها الآخرون من خلال 

  3.التعامل معه 

                                                           
  308،ص  1967تجارب في الأدب ،دار الكتاب العربي ، القاهرة ،مصر ،د ط ،:شكري محمد عیاد  -  1
  100سیمیائیة الشخصیة في الروایة الجزائریة المعاصرة ،ص :ادریس زهرة   -  2
  10، ص2005، 1ط,ن التعامل معها، مؤسسةاقرأ،، القاهرةالشخصیة أنواعها وأمراضها وف:سعد ریاض  -  3
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قدرة الفنیة التي تربطها ارتباطً وثیقا بنمو الحدث وهذه الأبعاد لا قیمة لها في إطار ال

  1.والشخصیة لتحقق وحدة العمل الأدبي أو وحدة الموقف

  أثر الوراثة والبیئة في تكوین الشخصیة : الثالثالمطلب 

  .بحث العلماء كثیرا في الأهمیة النسبیة لكل من الوراثة والبیئة في تكوین وبناء الشخصیة

النفس إلى القول بأن الوراثة البیولوجیة هي التي تحدد شخصیة  یذهب علماء :الوراثة   . أ

الفرد ویقصد بالوراثة البیولوجیة هي تلك الصفات والخصائص التي تنتقل من الآباء 

والأجداد إلى الذریة عبر ما یعرف باسم الجنیات الوراثیة ،إضافة إلى ذلك العوامل 

ء العلماء الذین تحمسوا لهذا الرأي نذكر الفیزیولوجیة كإفرازات الغدد المختلفة ومن هؤلا

إن الوراثة لا البیئة هي العامل " منهم بولتون ،جینز ،ویجام وفي هذا الصدد یول ویجام 

الرئیسي في تكوین الشخصیة،فكل سعادة وكل شقاء الذي یصیب الفرد في حیاته مرده 

جع إلى الاختلافات بینهم إلى الوراثة والتكوین الأصلي وكل الفروقات التي بین الأفراد تر 

أي أن كل انسان ینشأ خلال تفاعل القوى الوراثیة 2.في تكوین الخلایا التي یولدون بها 

التي تختلف أهمیتها النسبیة من شخص لآخر حیث یوجد لدى الفرد طاقات خاصة 

 .موروثة و یتوقف نمو الفرد على مادى تحقیقها 

ون بان الانسان ابن بیئته ،بمعنى أنه ولید هناك فریق آخر من العلماء یعتقد:البیئة   . ب

العوامل التي تمكن في بیئته الاجتماعیة والمادیة  ،كتأثیر الأسرة والمستوى الاقتصادي 

  .والاجتماعي للطفل وكذلك مستوى الأسرة التعلیمیة 

إلى أن الانسان یولد وعقله صفحة بیضاء تنقش علیها البیئة ما تشاء  lookویضیف لوك 

اي ان تحقیق هذه الطاقات الكامنة  3.ت متعلمة والتصرف الذكي ولید هذا التعلم من خبرا

                                                           
  574النقد الأدبي الحدیث ،ص :محمد غنیمي هلال  -  1
  315،ص  1996النمو النفسي للطفل المراهق ونظریات الشخصیة ، دار الشروق ،جدة ،:محمد مصطفى زیدان  -  2
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الموروثة تعتبر وظیفة بیئیة و التي یتطور فیها الفرد منذ اللحظة الأولى لتصور الفرد الذهني 

  .فإن كل مظهر من مظاهر البیئة التي تحیط به و تتفاعل مع الطاقة الكامنة الموروثة

ي صالح أن هناك ثلاث أمور تظهر أثر الظروف المنزلیة في بناء حیث یبین أحمد زك

  .الشخصیة وهي الحالة الاقتصادیة للأسرة والظروف المنزلیة الطبیعیة والمعاملة المنزلیة

فالشخصیة تنمو إذن من تفاعل الكائن البشري مع بیئة تحیطه أو تشجعه وتشكل دوافعه 

امي یتشكل بواسطة أسلوب المعاملة المبكرة ویرى أنصار التحلیل النفسي أن الطفل الن

والتغذیة والنظام والحب والأمن الذي قد یمنحه الوالدان للطفل أو یحرمانه منه والعقاب الذي 

  1.قد یفرضه على المجتمع 

وبالتالي اختلاف الاتساع النسبي لمجال النشاط الاجتماعي للأفراد وقدرتهم على التكیف 

ي ،لا تكون نتیجة النضج الجسمي والانفعالي فحسب بل أیضا نتیجة للبیئة والتوافق الاجتماع

النمو الاجتماعي والعقلي ،وبعبارة أخرى إن طبیعة  هذه العلاقات هي مجموع تفاعل عوامل 

النضج الوراثیة والعوامل البیئیة المكتسبة ،وبذلك یتحول الكائن العضوي البیولوجي إلى كائن 

  2.اجتماعي سیكولوجي 

  

  

  

  

  

                                                           
  202،ص  2001، 1بیروت ،طعلم النفش الشخصیة ،:حلمي الملیجي  -  1
  204ص :المرجع السابق  -  2



الشخصیة وأبعادها النفسیة                                                الفصل الأول  

 

 
41 

  التحلیل النفسي للشخصیة  : مبحث الثالثال

  "فروید"التحلیل النفسي : الأولالمطلب 

التحلیل النفسي نظریة في علم النفس وضعها سیغموند فروید وقد یشیر إلى مدرسة ذات 

اتجاه معین ووجهة نظر خاصة في الظواهر النفسیة ویدل أیضا على طریقة خاصة في 

والعقلیة وتتمیز من وجهة نظر التحلیل النفسي بنظرة تشخیص وعلاج الاضطرابات العصبیة 

دینامیكیة للحیاة العقلیة الشعوریة واللاشعوریة مع تأكید خاص لظاهرة اللاشعور وبأسلوب 

أو الارتباط الحر " التداعي الحر "خاص في الفحص والعلاج فیعتمد على استخدام 

انتباها كبیر خلال تعالیم  ةالمتواصل وقد وجد اتجاه التحلیل النفسي في فهم الشخصی

بحیث تنشأ هذه الاضطرابات النفسیة عن صراعات لاشعوریة تؤدي إلى شعور الفرد  1.فروید

بالقلق وسوء التكیف كما یعتقد ان العلاقات السلبیة و غیر فعالة مع الوالدین هي في الاصل 

  .اضطراب نفسي 

للأشخاص المصابین بأمراض  والتحلیل النفسي هو طریقة صحیحة في المعالجة الطبیة 

ولد أثارت نظریة التحلیل النفسي كثیرا من الجدل حول تصوراتها وتفسیراتها  2.العصبیة

للحقائق وخاصة في ما یتعلق بمفهوم الشخصیة ،حیث نالت أكبر شهرة في تاریخ علم النفس 

  .باعتبارها أول نظریة شاملة للشخصیة
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  .مستویاته ومبادئه: المطلب الثاني 

یرى فروید أن النفس الانسانیة تقوم على ثلاث أجهزة تعمل في مستویات ثلاث اللاشعور  

  1.،وما قبل الشعور ،والشعور  

الشعور بشكل عام هو حالة من الوعي ،هذا هو الاستخدام الأكثر : coxionsالشعور  -1

 فقد ذلك الشخص< عمومیة للمصطلح ،وهذا المعنى یكون هو المقصود في عبارة مثل

أي شعوره كما نقول أنه مجال العقل الذي یشتمل على الاحساسات والادراكات > وعیه

وعناصر الذاكرة التي یكون المرء واعیا بها بشكل مؤقت أي تلك الجوانب من الحیاة 

  2.العقلیة الحالیة التي ینتبه إلیها المرء 

ن یمتلك شعورا فقط لأإذن هذا یعني أنه كي یكون المرء واعیا بشكل متمیز فإنه لا یحتاج 

،لكنه أكثر من ذلك یجب ان تكون لدیه القدرة الأكثر أهمیة الخاصة بالإحاطة والمراجعة ذاتیا

  .العقلیة لما تكون واعیین او شاعرین بها 

یكون من الذكریات والأفكار التي رغم انها حالیا لا شعوریا ،فإنه یمكن :ما قبل الشعور -2

شيء من الصعوبة أي بمجهود إرادي یبذله الفرد لتذكر استدعائها وتصبح شعوریة لكن ب

وهي لذلك طوبوغرافیا منطقة في العقل تتوسط الشعور واللاشعور والمواد الموجودة في 

  3.كل نمن الشعور وما قبل الشعور تتفق وتستجیب بالواقع 

نى اللاشعور هو حالة تتمیز بافتقاد الوعي فتسمى حالة لاشعوریة وهذا المع:اللاشعور -3

أقل تحدیدا ویستخدم بشكل مماثل باستخدامه في لغة الحیاة الیومیة ومن ثمة یستخدم 

                                                           
  8ص :مدخل إلى التحلیل النفسي:سیغموند فروید 1
  43،ص  2001سیكولوجیة الابداع الفني في القصة القصیرة ، دار غریب ،القاهرة ،د ط ،:لحمید شاكر عبد ا -  2
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للإشارة إلى عملیات الإثارة العقلیة التي تحدث في حالات الغیبوبة والنوم العمیق والغماء 

  1.أو نتیجة للتخدیر العام 

لارادي ولا یمكن واللاشعور یتكون من اتجاهات والمشاعر والأفكار التي لا تخضع للضبط ا

استدعائها إلى سطح الشعور إلا بصعوبة بالغة إن لم یكن بالمرة بواسطة محلل نفسي وهي 

  2.غیر مقیدة بقوانین المنطق ولا تخضع لقیود الزمان والمكان 

من خلال هذا كله یرى فروید ان شخصیة الانسان تخضع في تطورها ونموها لعدة مبادئ 

یر وفقا لها الحیاة النفسیة وسلوك الانسان بوجه عام وهي أساسیة هي القوانین التي تس

  :كالتالي 

إن كل سلوك ینشأ في بادئ الأمر من حالة من حالة توتر مؤلم ویهدف :مبدأ اللذة   - أ

للوصول إلى خفض ذلك التوتر ،وبذلك یتجنب الانسان الألم ویحصل على اللذة ویسطر 

  .في شخصیة الكبار بوجه عام هذا المبدأ على شخصیة العصابي ومحتویات الهو 

یسطر هذا المبدأ على عملیات الانا ،وهو ینمو باطراد تدریجیا وتزداد :مبدا الواقع  -  ب

  .سیطرته مع الحیاة النفسیة من اللاشعور إلى الشعور 

یقول فروید أن هناك قوتین متعارضتین دائما في حیاة الانسان هذه :مبدأ الثنائیة  -  ت

ما موجب وآخر سالب وهكذا فإننا نجد أنفسنا محل تجاذب الأشیاء الثنائیة القطب أحده

 3.بین هاذین القطبین وتصارع بینهما 

فیرى أن الانسان یمیل بطبعه إلى تكرار > ما وراء اللذة <ویسمیه :مبدأ إجبار التكرار  -  ث

الخبرات القویة السابقة أیّا كانت النتائج التي قد تترتب على هذا التكرار أي یصرف 

أم > بخفضها التوتر< ذا كانت نتیجة التكرار خبرات نافعة لحیاة الانسان النظر عما إ

                                                           
  48سیكولوجیة الابداع الفني في القصة القصیرة ،ص :شاكر عبد الحمید  -  1
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،ویرى فروید أن هذا المبدأ اكثر تغلغلا وقدما في الحیاة ) بزیادتها التوتر( مؤلمة لدیه 

الانسانیة بالرغم من أنه یبدوا معارضا لمبدأ اللذة الذي تقوم وظیفته على خفض التوتر 

  1.كنة النفسي إلى أدنى درجة مم

  :فیتصور فروید بناء الشخصیة النفسي كأنه جهاز نفسي یتكون من ثلاثة نظم هي 

هو ذلك الجزء اللاشعوري من القفل الذي تنشأ فیه النزاعات الغریزیة " :ID"الهو   .1

والهو لا یعرف شیئا عن الواقع وبذلك الواقع وبذلك لا یعرف .والرغبات المحظورة  

والهو هو النظام الأصلي .ن رغبات الجسم الحیواني إنه یعبر ع.الصواب والخطأ 

ویتكون الهو من كل ما هو .للشخصیة والكیان الذي یتمایز منه الأنا والانا الأعلى 

ویطلق ) .الغرائز( موروث وموجود سیكولوجیا منذ الولادة بما في ذلك المیول الفطریة 

  2.الخبرة الذاتیة للعالم الداخلي لأنه یمثل >الواقع النفسي الحقیقي <فروید على الهو اسم 

هو الجزء السطحي من الهو الذي تعدل بتأثیر الخبرة أي أنه ذلك الجزء : EGOالأنا  .2

المنظم من الهو ،ویخرج إلى الوجود لان حاجات الكائن البشري تتطلب تعاملات مناسبة 

فكیر إزاء عالم الواقع الموضوعي ،ویسهم في تكوین الأنا أعضاء الحس وعملیة الت

و الأنا هو الجهاز الإداري للشخصیة فهو یتحكم في الهو ویسطر على منافذ .الشعوري 

العقل والسلوك ،ویختار من البیئة الجوانب التي یستجیب لها ،و الأنا عند قیامه بوظیفته 

  3.یخضع لمبدأ الواقع 

 هو نوع من الضمیر البدائي ،لا شعوري إلى حد بعید: SUPER EGOالأنا الأعلى  .3

،یتكون خلال تقبل الطفل المثل العلیا للوادین والمدرسین والكبارفي حیاته ،فهو یتقمص 

فالانا الاعلى هو الدرع .شخصیة الراشدین اللذین یدربونه ،إنه یمثل سلطة داخلیة 

  4.الأخلاقي للشخصیة إنه یمثل ما هو مثالي ولیس ما هو واقعي 
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  دبعلاقة التحلیل النفسي بالأ:المطلب الثالث 

یتلقى الأدب والتحلیل النفسي في العدید من التصورات ،بل یخدم بعضها البعض ،وهذا 

ما بینه جون نوبل یقول لقد أعطى الأدب كثیرا للتحلیل النفسي غیر أن هذا العلم ردّ إلیه 

حین یجتمع الاثنان فانهما یقدمان مساعدة قیمة الى الكائن الانساني في ...الكثیر أیضا 

  1.من أجل التقدم لا یمكننا انكاره قلقة لكل خصوصیاتهم ،إن ذلك یعتبر عاملامحاولته ال

وبالطبع لا نستطیع انكاره ،فمن یستطیع سحب البساط من تحت الدراسة النفسانیة في 

علاقتها مع الأدب ،إنها تخدمه وتزید من قدرته على الفهم وبالتالي تزید من تعمقه 

ل من طرق باب هذه الفكرة بنوع من الدقة العلمیة هو واستطلاع أسرار جماله وقد كان أو 

أول معلم " أرسطو عندما تقدم بمفهوم التطهیر في حدیثه عن أثر المأساة في الجمهور 

حقیق من معالم الطریق إلى شرح العلاقة بین الأدب والنفس على أساس من المعرفة شبه 

هذه العلاقة والانتقال من مجرد العلمیة إنها محاولة تجاوز العبارات الفضفاضة في شرح 

  2.الاحساس المبهم إلى الادراك 

ولسبب نفسه قامت العدید من الدراسات الحدیثة إذ تعددت التفسیرات في فهم علاقة هذا 

إن النفس تصنع منها الأدب " الأدب بالنفس وفي هذه العلاقة یقول عزالدین اسماعیل 

وانب ،والنفس التي تتلقى الحیاة لتصنع الأدب ،والأدب یرتاد حقائق الحیاة لكي یضيء في ج

هي النفس التي تتلقى الأدب لتصنع الحیاة ،أنها دائرة لا یفترق طرفاها إلا لكي یلتقیا ،وهما 

حینا یلتقیان یضعان حول الحیاة إطارا فیصنعان لها بذلك معنى والانسان لا یعرف نفسه إلا 

یست شیئا مستكشفا للإنسان الحدیث لأنها حین یعرف للحیاة معنى وحقیقة هذه العلاقة ل

  3".كانت قائمة منذ أن عرف الانسان وسیلة التعبیر عن نفسه 
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لكل هذه الأسباب مجتمعه كان التحلیل النفسي ناجحا في الكشف عن مجموع الأفكار 

والرموز الغامضة التي تبناها بعض الأدباء وحاولوا بها تمویه رغباتهم الحقیقیة ،فجاءت هذه 

رغبات المكظومة مقیدة ببناء ونظام وشكل خاص یجعل الأدب شبیها بالحلم لأن هناك ال

تشابه بین رموز صاحب الحلم وخیال الكاتب وبین تداعي صاحب الحلم وتفصیل الكاتب 

لشعره ولإبداعه الفني فإن التداعي في العمل الأدبي لیس حرا أو طلیقا لأن الكاتب یرید أن 

فالرغم  من التقائهما في .وهذا هو الفیصل بین الحب والابداع تصل مادته إلى جمهوره 

اونهما معا یحققان متعة وسعادة لصاحبیهما كذلك متنفسا لرغبات مكبوتة ،فهما یفترقان في 

أن العمل الادبي حلم مقید بقانون خاص ،بینما الحلم العادي فهو یسبح في سماء الحریة 

مل الأدبي اكثر تعبیرا ولا تقف عند رسم الصور المطلقة ولكن بالرغم من ذلك یكون الع

والرموز والتعبیر بها عن مواقف صاحبه بل هي تتعدى ذلك لتظهر في متعة أكبر تلك التي 

تتجسد في أن الفنان یطرب غایة الطرب عندما یجد عمله قد تدارسه جمهور المتلقین 

والحلم فیجعل الفن كالجنون وهناك من الدارسین من یذهب أكثر من هذه المقارنة بین الفن .

من حیث أنه تحرر من العقد الغامضة والمبهمة وهو انطلاق وتحریر للطاقة ،وهو تطهیر 

والخلق الفني في جمیع مظاهره لیس إلا ظاهرة بیولوجیة نفسیة ،لیس تعویضا عن ...واخراج 

ارجي أو العالم الرغبات الغریزیة الأساسیة التي ظلت بلا ارتواء بسبب عقبات في العالم الخ

  1.الداخلي  

من المؤكد طبعا أن هذه الآراء تبقى محسوبة على صاحبها ویحل لنا مناقشتها ولكن قبل 

ذلك یجب أن نشیر إلى أن تجربة كل انسان قد تجعله یحكم على بعض الأمور من منظوره 

اني الشخصي مما یكون له في الغالب أثره في الایجابي في تفسیر مظاهر السلوك الانس

ومن هذا المنظور سوف نقول أن هذه الآراء التي تجعل من العمل الادبي موازیا للحلم 

والجنون لها مكانتها في تفسیر علاقة الادب بالتحلیل النفسي ونحن لا نستطیع ردها لأنها 
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في الغالب تكون كذلك ولكن یجب الاعتراف بان هذا الراي لا ینطبق على الأعمال الأدبیة 

ى ان العمل الأدبي بركان لا شعوري یفیض على حیاة الأدیب الشعوریة ویكون ومن هنا نر 

الفیضان أثر ازدهار رغباته العمیقة التي لم تتحقق في أرض الواقع و التي انفلتت من سلطة 

الرقیب الأنا الأعلى و لم ینجح في كبتها وبهذا تكون الأعمال الأدبیة عبارة عن الرغبات 

قا من هذا التفسیر اعتقد أن الأدب في جملة هو تداعي حر الأفكار الحقیقیة للأدیب انطلا

صاحبه وأدبه في النهایة هو تداعیه الحر وقد كان فروید في معالجته للمریض یقوم بتطبیق 

لیس فقط بما یمكن له أن یقوله عن قصد " هذه القاعدة التداعي الحر إذ یطلب منه أن یبوح 

وكأنه اعتراف بل كذلك بكل ما یطالعه به استنباطه لنفسه وبطوع ارادته أي بما یسري عنه 

وبكل ما یرد الى ذهنه حتى لو كان البوح به غیر مقبول عنده بل حتى ولو بدا له عدیم 

الجدوى سخیفا فإن أفلح المریض بعد هذه الوصایا في قمع نقده الذاتي كاشفا جملة من 

تأثیر الشعور ومما لا یعدو أن یكون في  المواد والأفكار والذكریات والخواطر مما یقع تحت

كثیر من الاحیان من مشتقاته المباشرة و عندئذ یتسنى لنا ان نخمن طبیعة المادة المكبوتة 

لدى المریض وأن نكاشفه وأن نمكن أناه من أن یعرف اللاشعور معرفة أفضل هذه التقنیة 

یته الاستعانة بالمنهج ن الشاعر أو الادیب الذي یصلح في كشف نفسأتوضح بشكل صریح 

النفسي هو الذي یستعمل في أدبه ضمیر الغائب لأنه یكون في أدبه دائم الحدیث عن نفسه 

  .نه امام تداع للأفكار أوتجاربه ك

من كلام تقدم نستخلص أن علاقة  الادب بالتحلیل النفسي كانت و لا تزال علاقة سلم و 

د بتفسیر روائع الادب الیوناني بمنهجه بل علاقة تكامل خاصة عندما بدأ فروی. تعایش 

لكن هذا لا ینفي . 1"تسد العدید من ثغراتهدب و ذلك تكمل الأ النفسي اذ اصبحت نظریاته بعد

. أن للمنهج النفسي عیوبا فهو یعامل العمل الأدبي بوصفه وثیقة نفسیة ذات مستوى واحد 

تساوى العمل الجید مع مع أن العمل الادبي یتشكل من طبقات وعدة مستویات وبهذا ی
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دیب السلوكیة وتغلغله في باطن اللاشعور الفردي نه یتتبع حیاة الأأیضا أمن عیوبه و  الرديء

و الجماعي واثبات معاناة الأدیب من مرض نفسي أو عقدة نفسیة وهم یرجعون الأدب إلى أ

المعاصر  أساطیر الأجداد السابقین ولا یقدر بذلك الأعمال الأدبیة التي تصور المجتمع

ألف "نجده قد قام بتحلیل المنهج النفسي على مسرحیة " أحمد علي"و  .1"وقضایاه ومشكلاته

  .یطبق علیها المنهج النفسي" شكسبیر هاملت"و كدلك مسرحیة " لیلة ولیلة

                                                           
  33، ص  1996،  2مناهج البحث الأدبي  ،مكتبة نهضة الشرق  ،القاهرة ،ط :سعد ظلام   1
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  طرق بناء الشخصیة  : المبحث الأول

  :بناء الشخصیة حسب الاسماء: المطلب الأول

مفاهیم السابقة حول الشخصیة الروائیة ودورها في بناء شكل الروایة من خلال عرض ال

عموما ،جاء دور المقاربات والاجراءات التحلیلیة التي تمد المفاهیم النظریة بالتصدیق 

بید أن ذلك أدى في كثیر من الاحیان إلى التقصیر في الدراسات لاعتماد .والتدلیل صحتها 

الشخصیة تكون حاصلة ما یرد "یة كما یرونها لأن اصحابها على جانب معین من الشخص

لها في الروایة أي أن تجمیع الملامح الواضحة الممیزة وبذلك تكون بناء یقیم الدارس او 

أفعالا كانت أم تصرفات ثم ) المحمولات(القارئ تدرجیا فهي أشبه بشكل فارغ تملأه المسانید 

ه النقاد القدامى من البطل الخارق في ،هذا الشكل الفارغ ینفي ما تعارف علی 1"أقوال 

الملحمة و الذي یبدأ بصورة خارقة أو أخلاق وصفات ثابتة لاتتغیر حتى ینتهي بذلك في 

آخر الروایة ومعنى ذلك أن صفة التغییر المستمر التي لحقت البطل ولحقت الشخصیة 

او الدراسة ،كالسیاق عموما تكتمل بالاكتمال الروایة من خلال سیاقات مختلفة أثناء القراءة 

الذي تكسبه الشخصیة اعتمادا على التاریخ والأحداث الكبرى والسیاق الأخیر اللاحق ذو 

 الطبیعة التحلیلیة بناءً على ما یستنبطه القارئ من النص ولم تنطق به الشخصیة ولا

  .الكاتب

تعطي "ا ولما كانت الشخصیة بهذا التركیب المترابط المتكامل من حلقات متواصلة فإنه

الخطاب الروائي قوامه الذي یصوغ تسمیته بالروایة ،ولا نجد هنا مجالا للحدیث عن أنواع 

الشخصیات ومستویات وعلائقها المتداخلة وطرائق تصویرها داخلیا أو خارجیا فهي كثیرة 

  .2"ومتنوعة 
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س ،ط .د,دمشق  –الطریق إلى النص مقالات في الروایة العربیة ،منشورات اتحاد العرب :ني حسین سلیما -  2
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من الحذر  هذه الكثرة والتنوع تزید من تعقیدات التصنیف ولذلك سنتوخى في مقاربتنا هذه نوع

  .المنهجي نأخذ ما یمكن أن یطبق علیه في هذه الروایة 

  :في روایة عواصف  –أ 

روایة عواصف روایة حدیثة ومستعصیة على القارئ العادي لأنها من روایات التداعي الحر 

أو الروایة الجدیدة نسبیا وهي نقلة كبیرة جدا من مستوى إلى آخر ،فإذا كانت روایة عواصف 

الروایة التقلیدیة حتى وإن كانت شخصیة بالمعنى الضیق لنظریة الأنواع فإن  مما عدا من

موضوعها وزمانها وأحداثها خاصة في تشكیل شخصیاتها یكشف مدى حداثتها كما نلمح 

ات بمثل هذه الجمال والتقنیة التي لم تسبق رؤیتها في روایات قبلها في أن تكون الشخصی

الغرابة والصعوبة كما نراه من أفعال هذه الشخصیات وأقوالها هو مدى كفاءتها ومفاجأتها لنا 

أو للقارئ عموما كلما تقدمنا في الاطلاع علیها في ثنایا الروایة ،لا تكتمل إلا باكتمالها فهي 

قلا عن فورمتر اللذین ن) تود وروفودیكور(كما یشرح ذلك  –شخصیات نامیة مدورة أو مكثفة 

فیذهب إلى أن المعیار الذي بواسطته تحكم على شخصیة " التمییز بین دلالة كل مصطلح 

ما بأنها مدورة یمكن لموقف هذه الشخصیة فإما إن فاجأتنا مقنعة إیانا فهي مدورة وإما لم 

  1"تفاجئنا فهي مسطحة 

ولذلك نجد أن لكل وفي طرائق تقدیم الشخصیات نجد أنها متعددة في من طرف الكاتب ،

كاتب طریقته الخاصة أو المحببة لدیه في رسم شخصیاته والتي من خلال بنائها على شكل 

ویؤدي هذا الاختلاف في بناء "معین یستطیع أن ینیر جوانب متعددة في وظیفتها أو دورها 

الشخصیات إلى تعدد أصنافها فبالاستناد إلى شخصیة الثبات أو التغیر یمكن توزیع 

صیات إلى شخصیات سكونیة وإلى شخصیات دینامیة تمتاز بتحولات مفاجئة كما ان الشخ

                                                           
 240،1998في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ،مجلة عالم المعرفة ،الكویت ،العدد :عبد الملك مرتاض  -1
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النظر إلى الدور الذي تقوم به في السرد یجعلها إما شخصیة رئیسیة وإما شخصیات ثانویة 

"1  

وسنحاول بالتدرج إلى أن نطلع على كیفیة بناء هذه الشخصیات مكتفین بتحلیل ما تقتضیه 

فمنها ما یناسب البناء الداخلي ع ان نتناولها من جمیع الجوانب ،طیكل شخصیة لأننا لا نست

  .ومنها ما ینطبق على سیمیائیة جسمه ومنها ما وصف اعتمادا على سلوكها وتصرفاتها 

  :عرض الشخصیات 

تحتفل روایة عواصف بالأسماء ،وقد اختار الكاتب :بناء الشخصیات حسب الأسماء 

میزها عن غیرها ؛ویمثل الاسم الشخصي أو الصفة علامة لشخصیاته تمثل دلالات بعینها ت

سمیائیة بالامتیاز كما ان الصفات والسلوكیات التي یلحقها بشخصیاته كلها تمر عبر 

التسمیة التي بها تحذف شبكة المعلومات التي تكون الحبكة في الروایة حتى ولو أوهمنا 

اولة الایقاع ،وإن القارء سیكشف في الكاتب مثلا باسم دال على الخیر فإن ذلك یدل على مح

وإن الاسم الذي یطلق على الشخصیة السردیة لا یعني إعطاءها "النهایة أنه یمتاز بشروره 

صفة لازمة ولا التوكید شریتها أو خیریتها من مجرد الاسم الذي یطلق علیها فأي علامة 

بهذه المئونة ولا  یمكن أن تحل محل الاسم كما أن أي ضمیر من الضمائر یمكن أن ینهض

  2"حرج 

نورد ذلك لأنه قد نقع على نقیض ما یحمله الاسم من دلالات متناقضة للوظیفة التي تقوم 

  :بها الشخصیة، وفي مثل هذه الحالة یعنى بالدور أو الوظیفة ولیس بالتسمیة

 :فعواصوفي الجدول التالي سنعرض أسماء الشخصیات ونوعا ودلالات الأسماء في روایة 
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  245 -267ص  1،2008معجم اللغة العربیة المعاصرة، عالم الكتب، القاهرة ،ط : أحمد مختار عمر -1
  81ص:المرجع نفسه   -  2
  239-65، ص1،1998الأسماء ومعانیها ،دار الكتاب العربي ،القاهرة ،ط :ولید ناصیف  -  3

  نوعها  معانیها ودلالاتها  سماء الشخصیاتأ

  سهیر

  

  

  فاتن

  

  راتب

  بدریة

  

  

  خالد

  

  كامل

  

  رامز

  

  خواطر

  1"القمیر  –الأرق :"اسم علم مؤنث عربي مصغر ویعني 

  فسهیر كانت تعاني من قلة النوم ومصابة بالأرق

  

  "الساحرة بجمالها "اسم علم مؤنث عربي ویعني 

  ر الآخرین وتفتنهمفاتن كانت جذابة وجمیلة وهي تبه

  2" الثابت الدائم "هو اسم عربي یسمى به المذكر ویعني 

  اسم مؤنث منسوب إلى بدر

  3"صبیحة من الفجر إلى الظهر "وتعني 

  فهي كانت مثل البدر الذي ینیر المنزل

  "دائم البقاء الباقي الذي لا یموت "

  فرغم ما تعرض له من قبل أخیه لكنه نجى في النهایة

  "لذي یكفل غیره التام ضد الناقص االموثوق "

  

  "منقبض  –مشیر "

  "ما یجول في القلب والفكر "

  رئیسیة

  

  

  

  رئیسیة

  رئیسیة

  

  ثانویة

  

  رئیسیة

  

  ثانویة

  

  ثانویة

  

  ثانویة
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  منصور

  

  منیر

  

  عصام

  

  زكي

  

  صالح

  

  عازم

  

  برهومه

  

  نفوسة

  

  عزب

  

  زینب

  

  1"المنجد  –المعین المساعد "

  

  "مشع ،مضيء " 

  

  "العروة  –المنع العهد  –كل شيء  رباط"

  

  "العطش-المنعم-التقي

  

  2"الخلیق والجدیر  –ضد الفاسد  –النافع "

  

  "الصابر المصمم  –الجاد "

  

  "برهوم اسم دام النظر مع السكون الطرف "

  

  "المرغوبة  –نفیسة الغالیة الثمینة "

  

: عزب وعزبة ،ج مؤ:أعزاب وعزاب مؤ .ج ) مفرد ( 

  تعازبا

( صفة مشبهة تدل على ثبوت من عزب غیر متزوج 

  3) للرجل والمرأة 

  رئیسیة

  

  ثانویة

  

  ثانویة

  

  

  

  هامشیة

  

  هامشیة

  

  هامشیة

  

  هامشیة

  

  ثانویة

  

  هامشیة
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  علیوة

  

  

  

  "شجرة حسن المظهر وطیب الرائحة 1"

  

  2"من اسم علي الصلب الشریف الكثیر الارتفاع "

  

  ثانویة

  :لداخلي للشخصیات و ابعادها البناء الخارجي وا: الثاني المطلب 

هو مجموعة الصفات والسمات الخارجیة الجسمانیة التي تتصف بها :البناء الفیزیولوجي

أو إحدى ) الراوي(الشخصیة سواء كانت هذه الأوصاف بطریقة مباشرة من طرف الكاتب 

أو " auto dérupitions"الشخصیات أو من طرف الشخصیة ذاتها عندما تصف نفسها 

ة غیر مباشرة ضمنیة مستنبطة من سلوكها أو تصرفها كم ذكرنا سابقاً في جانبنا بطریق

  "GLADINIRE PROPE" رائدها الشكلاني الروسي.النظري 

یتعلق أساسا بالروایة القدیمة وخاصة الواقعیة إذ ) الخارجي( إن هذا البناء المورفولوجي 

كائن حي وله وجود فیزیقي فتوصف تعامل الشخصیة في الروایة التقلیدیة على أساس أنها "

ویبدوا أن العنایة الفائقة برسم الشخصیة أو بنائها في ...ملامحها وقامتها وصوتها وملابسها 

العمل الروائي كان له ارتباط بهیمنة النزعة التاریخیة و الاجتماعیة من وجهة وهیمنة 

 3"الایدیولوجیا السیاسیة من وجهة أخرى 

مجموعة من الأوصاف ) الراوي(نجد ما أصبغ علیها الكاتب  وتمثلا من روایة عواصف

الخارجیة ولكنه لم یركز على الدقائق والتفاصیل التي یبنى علیها هیكل الشخصیة ،یقول في 
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وظهر عملاق ضخم الجثة ،مفتول العضلات سمیك الرقبة قصیرها یرتدي " وصفه لمدبول 

  1"زي عسكري نفر 

اختزلتها الأیام والهموم في صورة حزینة بائسة من  وحتى الشخصیة البطلة سهیر وكیف

  :جراء الأحداث المتعاقبة یقول في الحوار قال منصور بدهشة 

إنني أراها رائعة الجمال ،ولكن إهمالها في تزیینها ومسحة الحزن  ! سهیر لیست جمیلة ؟ - 

 2"التي تكسو وجهها یغتلاني جمالها 

به الكاتب عنایة خاصة لأنه یمثل اللقاء الأول  والبعد الجسمي یقصد به البعد الذي یعنى

بین المتلقي والشخصیة وهو اللقاء الذي یكوّن من خلاله انطباعاته الأولیة عن الشخصیة 

  3.ولهذا البعد تأثیر على تطوره الذهني ،وانجذابه أو نفوره منها 

 نوعو  لون بشرةمي یتمثل في صفات الجسم من طول وقصر و باختصار البعد الجسو 

  ؟" أتقول جمیلة: "یقودنا هذا الحدیث الى قول الراوي...اللباس

  هاهاهاها-

  أنفها جمیل-

  فمها جمیل-

  ها ها ها ها.جسمها جمیل -

  4"وأخذت الجمل تتردد مندمجة مع بعضها
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یتضح من خلال المقطع الوصفي لسهیر على قدر من اهتمام الراوي برسم الملامح الخارجیة 

قوله في مقطع آخر في وصف دقیق لبشرتها ا واقعیة وحقیقیة و بأنه كما یعطینا ایهاما

قالت سهیر وقد اقتحن بالدم وجهها الشاحب ناصع البیاض ونفرت عروق رقبتها "البیضاء 

أرید أن یصدقني ولو إنسانا واحدا ،الشخص الذي  –من الغضب الیائس یا دكتور صدقني 

،ومثل هذه الصفات بالشخصیة ترقى 1"تزوجته فاتن یشبه خالد تمام الشبه ولكنه لیس هو 

 إلى مستوى التمثیل الواقعي المشاهدة فكرر الراوي بعض الصفات امعانا في التوكید علیها

  .هو صفة الهزلمثل ذكر صفات جسمها بعد المرض و 

نظرت فاتن الى وجهیهما بحركة :"في مقطع اخر وصف فاتن لخواطر و بدریة فیقول الراويو 

عیناها الخضراوان وجه لیصلح لان یكون لاحد خواطر ناصع البیاض و  ة فرأت وجهلا ارادی

كواكب السینما ،ووجه بدریة الذي اغتاله مرور الزمن ولكنه لم یستطع السطو على بریق 

  2الحنان الذي یشع من عینیها 

ومنه نستنتج أن الشكل الخارجي والبعد الجسمي للشخصیة ارتبط بكل ما هو مادیو طبیعي 

  .كلون عینیه وبشرته وخلقتهفي الشخص 

  ):البعد النفسي(البناء الداخلي 

لقد أضفى الراوي على الصفاة الخلقیة السابقة صفاة أخرى معنویة تخدم الدلالةأكثر وهي  - 

أنه على الرغم مما تحوزه من مواطن جمال إلا أنها كانت حزینة وصامتة تعاني الكثیر 

لم یمنحني االله أي صفة من الصفاة "سهیر نجد في قول الراوي حینما قالت .من الآلام 

 .وأجهشت بالبكاء "التي ترفع قدر الانسان في عیون الناس وتجعل لحیاته فائدة ومعنى 

  :فقال الطبي محاولا رؤیة عینیها الناظرتین إلى الأرض 
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 1من قال ذلك ؟ألا تعلمین أنكي فنانة موهوبة  - 

فیمقطع یقول الراوي ،عطوفخلق،أخیه،متحیث أخفى سر لبق،كتوم،یقول: شخصیة خالد

  2"أعتقد أنه بشيء من الذكاء واللباقة من الممكن أن تعرفي عنه كل شيء "...

  3"یوم قلت لي أن نظرات هذا الرجل خالیة من العطف الذي كنت ترینه في خالد"...-

طیبة عقلاني في البدایة كان عطفه على فاتن لكن بعد رؤیته لحالة سهیر :شخصیة الوالد 

  :ب و هو یربت على ظهرها وقال الأ: "ا وفي ذلك یقول الراويبح عطوفا معهأص

  .4لاتغضبي مني یا سهیر حقك علي - 

  :وفي مقطع اخر شاعرا بقلق شدید حاول الاب ایقاظها 

  من ؟: سهیر صحت من نومها قائلة بفزع  - 

  أنا بابا یا سهیر هل تشعرین بتعب؟_

  لا لا شيء: قالت بفزع-

  5."حظر لك الدكتورأي صدرك؟اذا كنت شاعرة بأي تعب هل تشعرین بضیق ف-

نه انسان اجتماعي أفي مقطع یبین ب على سهیر وقلقه علیها و فهنا یصور لنا عطف الأ

  6"ن نتعشى معا اللیلةأحب أكنت :"...
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خرین في كلامها جعلها تكون لمشاعر طیبة تشعر بأنها مظلومة وعدم ثقة الآرقیقة ا:سهیر 

  :وفي هذا نجد الراوي یقول .صرة حتى تبین لهم صحة أقاویلها ها بقت مضعیفة أمامهم لكن

ما الجریمة ى ذلك ؟ و لماذا یقول الطبیب لوالدي انني مجرمة ؟ هل في ملامحي ما یدل عل-

لقد امتنعت عن أكل .ي مخلوق یتعذب أنني لا أتحمل رؤیة قطة تتألم أو أالتي اقترفتها؟ 

عافت نفسي أكل لحم الخروف عندما شاهدتهم في و .اجةالدجاج عندما رأیتهم یذبحون دج

الفكري لدى الشخصیة اتب التركیز على الجانب النفسي و أراد الك1..."طفولتي یذبحونه

فالبناء الداخلي یرتكز أساسا على أمور غیر . الرئیسیة التي حمل همها ضمن كامل الروایة

وانما یتعلق  .ناحیة الخارجیةمباشرة فهو لا یتم عن طریق الوصف الذي یكون ألصق بال

یتم رصدها عن طریق بنیات أخرى كالحوار اعتقادات وطبائع و  أحوالها  سلوكیاتبالنفس و 

أن یلاحظه ) الناقد(مثلا أو عن طریق الاستنباط اي السیاق اللاحق الذي یجب على القارئ 

ة عن شخصیة منصور ومن هذا القبیل المقاطع التالی) التحلیل(أثناء الخروج من هذه القراءة 

  ":الحاسدة قول الراوي في المقطع التاليلى حد ماالمراوغة الحاقدة و إالبائسة الضعیفة الشریرة 

عن بؤسي كل ما أعرفه أنني بائس وقاسیت كثیرا سجنت وجلدت أنا لا أعرف المسؤول -

  2..".شمس الظهر في شهور الصیف كسرت الحجارة في الجبل فيو 

  

رب من المدرسة وتصاحب الامور هل الحظ هو الذي جعلك ته لا دخل للحظ في هذه_

  .3تجاریهم في انحرافاتهم؟ لا یلوم الحظ سوى العاجزالاشرار و 

هي تدل على و  1"اعتدل منصور في جلسة و صوب نحو خالد عینین كعیني الثعبان "  -

  .یة ثم یأكلهشریریة خالد و ما ینوي الیه من انتقام فهو كالثعبان الذي ینفث سمه على الضح
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ة القراءة في الكتاب الذي ظلت تحاول مواصل:" في وصف لشخصیة سهیر یقول الراوي و -

سرحت أفكارها في متاهات موحشة التركیز ووضعت الكتاب بجانبها و  لكنها لم تستطعمعها و 

یختلط فیها الحب والكراهیة والیأس والأمل والخوف تتصارع في مساربها مشاعر متباینة 

  2..."والزهدوالرغبة 

هل أخذت بوستك : لى المطبخ فاستدرك الأب قائلاإهمت بالذهاب أخذت سهیر اللفافة و "-

لا یا بابا یظهر أن : یا سهیر؟ واتجهت نحو المطبخ مطأطأة الرأس قائلة بصوت خافت 

  3."حضرتك نسیت

سهیر " من خلال هذه المقاطع یتضح البناء الذي أراد الكاتب ان یلحقه بالشخصیة الرئیسیة

البناء الداخلي النفسي الذي یصور نفسها المتأملة المفكرة ثم صفة الحب الذي تكنه لأبیها "

  .المقهور القاسي 

یمكن ان نعرف الشخصیة بانها نسق من المعادلات :"وفي ذلك یقول فیلیب هامون  - 

ة متأزمة تعیش مأزقا نفسیا فبطلة الروای 4"المبرمجة وأفق ضمان مقروئیة النص 

 ."یاعصب

  :البعد الاجتماعي 

د الابناء احد من جهة أخرى حاولت الروایة أن تقدم تصورا للمشاكل الاسریة بحیث یفتق

وهدا الأمر مقصود لأنه حسب نظریة  م باعتبارها نبع الحنان و العطفالاولیاء خصوصا الأ

)PROPE (ساءة أن غیاب أحد افراد الأسرة خاصة في بدایة القصة یترك مجالا لحدوث الا

وفي روایة عواصف نلمح هدا ,و بعدها یبدأ اصلاح هده الاساءة من خلال أحداث الروایة 
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رغبة والدها في ولد وقد شكل ذلك أزمة لها و  سهیر التي توفیت والدتها بسببها ر عندمالأ

ذكر جعله یهتم لأمر سهیر لأنها بالنسبة له كانت السبب في تعاسته وموت زوجته و هذه 

ن المرأة رغم أنها صورة مكملة للرجل أتاب المجتمع ككل أراد الكاتب أن یبین الاحاسیس تن

إلا أنها تعتبر في مجتمعنا رمزا لواقعه الاشكالي أو سببا في أزماته النفسیة والاجتماعیة أو 

رمزا للخطیئة وسببا أساسیا في كل مشاكله ،فلولا أن الطبیب تدخل بعد ذلك لبقیت سهیر 

من جهة ومن جهة أخرى قد یولي الأولیاء تدلیلا زائدا لأولادهم وتكون تشعر بالذنب هذا 

العاقبة مدمرة فیتمردون وهذا ما رأیناه في شخصیة منصور وهي شخصیة تعیش وضعا 

مأساویا وهو نموذج الشخصیة الشریرة المتشردة الضائعة وقد كانت هذه النماذج تعیش في 

والإذلال وهي صفة یرفضها المجتمع ویحاول  تعارض واصطدام مع المجتمع حاول الانتقام

التخلص منه بشتى الوسائل ومنصور أصبح رمزا للشر وقد كان یشعر بعمق هذا الحرج في 

مواج وقد أصبحت العلاقات كالبحر متلاطم الأفلم یغفر لأخیه وسعى ینتقم منه ، نفسه لذلك

ة ،كما حاول الكاتب الاشارة أسهم في تدهور القیم واهتزازات العلاقات الأسریة والاجتماعی

وطبقة فقیرة " راتب "أیضا إلى انقسام طبقة المجتمع وهي مشكلة أخرى فنجد طبقة ثریة 

وما دمت تعرف  –" یعیش أوضاع بائسة ونجد ذلك في المقطع التالي "منصور وأصدقائه "

بر  انني أخوك ومولود معك في الیوم نفسه ،هل یرضیك أن تعیش في العز وتناسب الأكا

 1وأظل أنا مسكینا جائعا ؟

  2..."إذا عرف سیحتقرني،والمجتمع لا یرحم...لا تظن أنك وحدك البائس"وفي موضع آخر 

  

  ):البعد الثقافي(توظیف التراث الشعبي 

                                                           
  282ص یوسف عز الدین عیسى، روایة عواصف،  -1
  286المرجع نفسه، ص  -  2



ىعیس دراسة تطبیقیة في روایة عواطف لعز الدین                        الثانيالفصل    

 

 
61 

كان التراث الشعبي ولا یزال مصدرا ثریا یعرف منه الكاتب والشعراء وخاصة هؤلاء الذین 

قافتهم ساهم في تشكیل خیالهم ولغتهم وهم یدرجونها یمثل هذا التراث جزءً هاما من ث

،وأصبح مصدرا یستوحون منه الصور ویستلهمون بأدواته الفنیة في كتاباتهم وهم یبدعون 

،ویتفاوت هذا الاستیحاء وهذه الاستفادة من كاتب إلى آخر من ناحیة الكم والكیف ،وحسب 

كانت علاقة معایشة وانتماء أو علاقة  الانتماء الطبقي لهذا المبدع ونوعیة علاقته بها إن

  .علاقة استعلاء واحتقار  أو اعجاب وتعایش

وقد یكون تأثر الأدیب بالتراث الشعبي  تأثرا عفویا لأن هذا التراث یمثل مكونا من مكونات 

ثقافته ولابد أن یظهر أثره في ابداعه ،وقد یكون تأثرا مقصودا سعى إلیه الأدیب بإصرار عن 

وعن طریق التراث .أشكال التعبیر الشعبي في صورها الفنیة ولغتها ومضمونها  طریق دراسة

كشف الكاتب عن التناقضات الموجودة في الواقع حیث حوت الروایة عدد من المأثورات 

  2... "أبوس رجلك"، 1"اصملا علیها:"المستمدة من بیئة الشخصیات وتمثیلا من الروایة نجد 

ستعمال في الأوساط المصریة ویجد القارئ ألفة عجیبة مع هذا وهي كلمات شعبیة منتشرة الا

هكذا الدنیا یوم «: الشخص منذ بدایة الروایة، كما تردد في الروایة أمثالا شعبیة نذكر منها

ویقصد بدلك أن أیامنا لیست سعیدة دائما فكل یوم نعیشه مختلف عن  3"عسل، ویوم بصل 

  الاخر 

فلو بالغنا في أمر ما الأكید أنه سیكون 4..."ب إلى ضدهكل شيء لو زاد عن حده انقل"...

  ضدنا مثل مبالغة والد منیر في تدلیله حتى صار مجرما متمردا
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تطویر الحدث الروائي وفي الكشف عن ذهنیات الشخصیات ،وفي التجربة وهدا أدى الى 

مكثفة في أقصر الحیاتیة لأفراد الروایة ،وفي الدلالة على البیئة المحلیة وذلك بمعانیها ال

و البخت  1"قیراط بخت ولا فدان شطارة :"وصدق من قال  -:عبارة ،وقد أورد الكاتب المثل 

  ,عند المصریین یعني الحظ وهنا یقصد الكاتب بأن صاحب الحظ الوافر یبلغه دون جهد

حیث حاول الكاتب أن یوظفها جزئیا في خدمة غرضه فلكل أغنیة دلالة "وأغاني خواطر "

یا ناوي من كثر جفاك ، لیه قسمتي كدا : "أغنیة خواطر –عینة ،ومثالا على ذلك لحالة م

  وهنا نلاحظ تشاؤم خواطر و حسرتها على التعاسة التي تعیشها دون زوج 2"ویّاك  

وتتناثر داخل الروایة الاشارة إلى المعتقدات الشعبیة المختلفة تظهر في بعض الصور  - 

ة الیومیة التي تعكس بعض العادات والتقالید المنتشرة التي نقلها الكاتب من صمیم الحیا

كالاعتماد على قدرة الاستجابة لدعوة الناس ،والایمان بالأجل ،وتوقع المكروه ، إلا أن 

 :هذه المعتقدات تحتل مكانا ثانویا في حیاة شخصیات الروایة ونجد الراوي 

،وحوار خواطر مع سهیر لما  3"  الرحمان الرحیمقد یكونون الأسیاد بسم االله:"قالت بدریة  - 

 تكلمت عن الكوتشینة

افتحها أرى بختي لولم أفتح بختي كل یوم یخیل لي أنني أسیر مغمضة :" قالت خواطر  - 

 4"العینین 

وقد استطاع الكاتب من خلال تجسیده للصور المستوحاة من التراث الشعبي المصري ان 

وزمانها ،واكتسبت الأحداث بواسطة هذه  یحقق واقعیة لشخصیاته وتمثیلها الصادق ،وبیئتها

  .الصورة مرونة كبیرة 
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ي تقودنا للتحدث عن البعد نجد في الروایة الكثیر من المصطلحات الت :البعد الدیني  - 

ومن بین العبارات " الاسكندریة "بحكم ان أحداث الروایة تدور في بیئة عربیة مسلمة الدینی

یحرقون في النار عدة مرات لا مرة واحدة إذ كلما إن المذنبین س:" ...التناصالدالة على 

 1..."احترقت جلودهم استبدلت بها جلود جدیدة لیحرقوا من جدید 

 إیاك أن یوسوس لك الشیطان  –هذه العبارة مأخوذة من القرآن الكریم، ونجد أیضا ف

 2"ربي اشفها وفك عنها، ربي تب علیها :" قالت بدریة - 

 "على ما یرام والحمد الله " - 

  .لجانب الدیني للشخصیات الروایة من خلال هذه المقاطع یتضح لنا ا

  les typologies:بناء الشخصیات حسب النماذج : 3المطلب 

وأثناء قراءتنا ، تمثل شخصیة سهیر بناء داخلیا معقدا:نموذج الشخصیة المركبة نفسیا 

خلیة فراح یفتش ملامحها الخارجیة بل تعمد ان یصف ملامحها الدامن  نلاحظ أن الكاتب

داخلها على أساس ان مزاجها النفسي تبدوا متذبذبة قلقة وحائرة ،تمثل إشكالیة البطلة إشكالیة 

لم :" وجودیة بالدرجة الاولى ونفسیة بالدرجة الثانیة ،وفي هذا نجد مقطع تقول فیه سهیر 

لحیاته  یمنحني االله أي صفة من الصفاة التي ترفع قدر الانسان في عیون الناس وتجعل

  3واجهشت بالبكاء " فائدة ومعنى 

الحیاة ،الموت ،الحب ( بیولوجیة)معقدة(فالوظیفة الأساسیة في هذه الروایة وظیفة نفسیة 

  )،العلاقات الاجتماعیة 
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في علم النفس بعقدة أودیب إضافة إلى دینامیة هذه الشخصیة "فجعلها مؤمنة بما یسمى 

  1"تطرأ علیها داخل البنیة السردیة  التي تمتاز بالتحولات المفاجئة التي

أثناء قراءة هذه الروایة نقع على نموذج مثالي للشخصیة :نموذج الشخصیة الشریرة  - 

( الكریهة التي تبعث على الاشمئزاز والتقزز ولاریب أن مثل هذه البنیة اختارها الكاتب 

عي باعتبار أن یمثل هذا الدور السلبي فیها حتى تأخذ الاحداث مسارها الطبی) الراوي

الحیاة لا تمثل شرا كلها ولا تمثل أیضا خیرا كلها ،وهذا بدیهي ومن عمل الحبكة أو 

 "منصور "النسیج القصصي الذي یقتضي ذلك وهذا انموذج  تمثله بامتیاز شخصیة 

 :وتمثیلا من الروایة قول منصورا

أمام الناس قصدي في منتهى الوضوح وغایة البساطة ابتداء من هذه اللحظة سأظهر  - 

 على أنني خالد

وانا ما :"فقاطعه خالد قائلا وقد وصل فزعه إلى ذروته وعیناه تتبعان حركات المسدس  - 

 2مصیري ،هل تقتلني ؟

فهذا انموذج موهوب الجانب والذي یمثله منصور وهو تحلیل مباشر على جابن الصراع 

الوظائف فهو قطب التنافر الضروري في العمل الروائي الذي یتطلب توزیعا معینا للأدوار و 

  .ولا یمكن أن یمثل هذا الدور إلا من كان في موقف قوة ما كدور المتسلط 

من خلال هذه الروایة عثرنا على شخصیات جذابة : نموذج الشخصیة الجذابة المحبوبة 

متعددة غیر انها متفاوتة في درجة جاذبیتها أولها شخصیة سهیر وفاتن وبنائها الداخلي یدلنا 

ى قدرة الشخصیة في جذبنا نحن القراء أو جذب الشخصیات الورقیة الأخرى كشخصیة عل

راتب والطبیب التي انجذبنا إلیها وأعجبنا بأفكارها وتأتي شخصیات جذابة أخرى والتي 

                                                           
محمد ریاض، شخصیة المثقف في الروایة العربیة السوریة، مقال، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -  1
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استطاعت بفعل احتكاكها المباشر أن تكون محبوبة أیضا شخصیة بدریة وخواطر وخالد 

  .ة أن تحرز الرضى  وتستطیع أیضا الشخصیة الایجابی

  التحلیل النفسي للشخصیات: المبحث الثاني

  )صورتها النفسیة ( اضطرابات الشخصیة حسب علم النفس : المطلب الأول 

روایة عواصف حوت الكثیر من الشخصیات وكل شخصیة نجد أنها تعیش حالة نفسیة 

رئیسیة من خاصة بها حسب الظروف المحیطة بها وبحیاتها وسنأخذ بعض الشخصیات ال

  :هذه الروایة نصور من خلالها الصورة النفسیة التي تعاني منها

وهذه الشخصیة نجدها في شخصیة سهیر وسنعرض الآن :الشخصیة الانطوائیة والهستیریة 

  :بعض صفات وسمات الانطوائیة والهستیریة التي تنطبق على هاته الشخصیة 

واستعداد دائم للمبالغة في الأخطار  نجد أن هناك وجود ارتباطات شخصیة محدودة جدا -

أو المخاطر المحتملة في المواقف الیومیة إلى حد تجنب بعض الأنشطة الاجتماعیة أو 

  .الریاضیة أو الفكریة أو حتى الخاصة المعنیة

الشخصیة الانطوائیة وبكل ما تحمله من سمات وصفات وخصائص هي شخصیة حساسة  -

یة بانفعال ظاهري سریع رغم أنه قد یكبت انفعالاته إلى حد المزاج ،لذا قد تظهر هذه الحساس

ما في نفسه أثناء وخلال التفاعل الحذر مع الآخرین وهذا ما یدفعه إلى الابتعاد أكثر عن 

  .الاختلاط بالناس وممارسة حیاته في الواقع بشكل أكثر طلاقة وتحررا 

  لك حتى في أوقات الفراغتفضیل العزلة والانفراد على الخلطة والاجتماع ویكون ذ -

  1برودة الانفعالات النفسیة وعدم المبالات بالمواقف التي تثیر المشاعر  -
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عاد قصف :" وتجسدت هذه الصفات في شخصیة سهیر وهذا المقطع الروائي یبن ذلك 

  1"أتركوني أنتم لا أرید منكم غیر ذلك :الرعد فقالت 

لى شيء إنما یدل على أنها ترید أن تظل نلاحظ هنا شعور سهیر بالانفعال وهذا ان دل ع

  .وحدها وهذه من سمات الشخصیة الانطوائیة الهستیریة 

وقد مثلتها فان منذ بدایة الروایة فكانت امرأة جمیلة، كما تتجسد في :الشخصیة النرجسیة

شخصیة خواطر أیضا فتولدت في نفسیهما نوع من النرجسیة وسنقوم بعرض مقاطع من 

  :هم صفات الشخصیة النرجسیة، فنجد في مقطع حواريالروایة لنكشف أ

 .أنت شدیدة الجمال یا فاتن لا أمل النظر إلیك مهما طال - 

 :ضحكت وقالت   - 

 2هل اكتشفت هذا الآن ؟ - 

 :وفي مقطع آخر - 

 لست مستریحة لهذه الحركة یخیل لي أنها تحقد علینا تحسدنا  - 

 3.لا شأن لنا بها فالتنظر كما ترید - 

 :حواري  اخرنجد أیضا في مقطع 

قالت خواطر انظري و أحكمي یا سیدتي أي الوجهین أحلى وجهي أو وجهها؟ فنظرت  - 

فاتن إلى وجهیهما بحركة لا إرادیة فرأت وجه خواطر ناصع البیاض و عیناها 

 4الخضراوان یصلح لأن یكون لأحد كواكب السینما

 :صفات الشخصیة النرجسیة
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أنها تحقد علینا لقد :"یرة و تمثیلا على ذلك الاستغراق في الشؤون الداخلیة بدرجة كب - 

شفیت من مرضها و عادت الى حالتها الطبیعیة و لكنني أرى أن حالتها النفسیة جعلتها 

 1حقودا غیورا؟

اظهار تكیف اجتماعي كبیر یغطي تشویه عمیق في الهدوء المتكلف أو المصطنع و  - 

 .العلاقات الداخلیة مع الآخرین

 .عر شدیدة بالنقص جنبا الى جنبالشعور بالعظمة مع مشا - 

 .هتاف الاستحسانتماد كبیر على الاعجاب الخارجي و اع - 

 .الفراغ الشعور بالملل والضیق و  - 

 .الجمال من أجل الاشباع المستمرة في البحث عن الألمعیة والقوة و الرغبة  - 

لن یضایقني سوى :"كما جاء في الروایة خرین و التعاطف مع الآو عدم القدرة على الحب  - 

 2"وجود سهیر ،یخیل لي أنها تتلذذ بمراقبتنا 

 .الحیرة المزمنة وعدم الرضا عن النفس  - 

  .حسد شدید ومزمن ودفاع عن هذا الحسد  - 

  :والجدول التالي یوضح أكثر ما تطرقنا إلیه

  

  

  

  

  

  

  ممثلها في الروایة   الوصف   اضطراب الشخصیة 
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  النرجسیة 

Narcissistes 

حاجة لمستمرة شعور غیر واقعي بأهمیته وال

  للإعجاب 

  فقر التعاطف 

  حساسیة مفرطة اتجاه أي انتقاد 

  1الشعور بالعظمة 

  

  فاتن وخواطر 

  

 المضادة للمجتمع 

Antisocial  

انتهاك حقوق الآخرین أو الاستخفاف بها 

  وتجاهلها 

  عدم المسؤولیة 

  قلة الشعور بالذنب 

  یمیلون إلى العنف وارتكاب الجرائم 

سون ذاتیاً تسمى الشخصیة استغلالیون منغم

  2السیكوباثیة 

 

 

 

 منصور 

 عزب 

 علیوة 

 

  

الانطوائیة الهستیریة 

histrionique  

  انفعالیة مفرطة 

السعي لجذب انتباه نجده أكثر شیوعا لدى الاناث 

 3منه لدى الذكور 

  

  

  

  

  سهیر 

  

  

  

  

  

  العلاقات العاطفیة : المطلب الثاني
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یر ،وتتنوع هذه العلاقات بین الحب والقلق والصراع تتمحور العلاقات العاطفیة حول سه - 

 .من جهة والتواصل والتفاهم من جهة أخرى 

  :الصراع النفسي بین الرغبات والحاجة إلى الأهل والوالدین

على أهمیة النظر إلى الشخصیة  Horny 1996 – 1989ركزت العالمة النفسیة هورني 

كواحد من أهم الحاجات الأساسیة إذ ترى أهمیة كونها وحدة واحدة وإلى اهمیة الحب الوالدي 

المخاوف الطویة المكبوتة ولا تغفل دور اللاشعور ولكنها لا تربطه بالرغبات الجنسیة بل 

  .بالفقدان الوالدي والاعتراف الاجتماعي 

إن الانسان ذو طبیعة كفاحیة لتحقیق الذات وهو من أجل ذلك فیحاجة إلى العطف  - 

ي التي یعمها جو من العطف والتعاون وتركز على أهمیة العلاقات والحب الوالدي والأسر 

 .الأسریة ودورها في صنع شخصیة الابن وأنها الأساس في بناء شخصیة المستقبل 

فترى أن هناك قلق أساسي ناتج عن مشاعر عدم توفر الأمان في العلاقات الشخصیة 

بأن لا یمكن اجتنابه في الطبیعة  المتبادلة والتي تبدأ بین الطفل ووالدیه ولكنها لا تقر

الانسانیة ولكن هذا القلق یشیر كغایة للفرد للتغلب على مشاعر عدم الأمان والرفض وذلك 

بتحقیق الذات وهذا القلق الأساسي یظهر في اتجاهات عصابیة تقود إلى ثلاثة طرق 

وجه إلى ثلاثة وأسالیب تحدد كیفیة ارتباط الشخصیة بالآخرین إضافة إلى هذه الاتجاهات ت

  1اتجاهات نحو الحیاة 

ویعزم فروید وانصاره مثل ابرهام الاكتئاب إلى كبت الغرائز وما ینجم عن ذلك من عدوان 

ویعتقد فروید أن التعلق المبكر للطفل  agressionsture Ned inwardمحول إلى الداخل 

فعندما یفقد .ره بموضوع الحب والذي عادة یكون الأم یتضمن خلیط من مشاعر الحب والك

الطفل موضوع الحب أو عندما لا تشبع حاجاته التي یعتمد في اشباعها على من یحب ،فإن 
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مشاعر الحب والكره تتواجد أو تحدث معا ،ولكون الطفل لا یستطیع نقل مشاعر الغضب 

اتجاه من یحب ،فإن عدوانیته وكرهه یتحول نحو الداخل ونتیجة لذلك یشعر الطفل بالذنب 

ز وعدم القیمة وتجریم الذات وإن هذا الخلیط من مشاعر الحب والكره سینقل إلى والعج

  1.مرحلة المراهقة والرشد عندما یتعرض الفرد إلى أحداث من الفقدان 

والروایة في عمومها ترتكز على مشاعر سهیر بعد أن أرادت أن تنعم بالحب الذي فقدته منذ 

بحت قلقة ویائسة ومتغیرة وبالتالي عرفت الصغر وأن تثق بنفسها وبإحساسها حیث أص

كما أرادت أن ) نفسیة سهیر غیر متوازنة ومضطربة(علاقتها نوع من الاضطراب واللاتوازن 

  .تبین للجمیع أنها على حق ویجب تصدیق ما تراه وتسمعه فهي تود اكتساب ثقة من حولها 

صور لنا یوسف عزالدین ومن بین العلاقات نجد حالة القلق والخوف فمن مطلع الروایة ی

عیسى حالة القلق والخوف الذي یسري داخل البیت وداخل النفوس ،ومن خلال العنوان فقط 

عواصف یجتاحنا الكثیر من القلق ویجعلنا نقول بأن هناك حالة من الخوف أیضا وتمثیلا 

ریاح بدت الطبیعة في ذروة غضبها وقسوتها ،المطر ینهمر بلا توقف ،وال": من الروایة نجد

تقتلع الأشجار بلا رحمة ،یختلط زئیرها بهدیر الرعد وكأن شیطانا مجنونا یعزف سیمفونیة 

  "الرعب 

  2"كان القلق الذي یعربد في أعماقها شدیدة الوطأة :"وفي مقطع آخر 

  :هبت فاتن من نومها مرعوبة وقالت" وفي مقطع آخر

 ماذا تریدین یا سهیر ؟ - 

 كم الساعة ؟ - 

 .الثالثة  - 
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 أیقضك الآن ؟ما الذي  - 

 1.انا خائفة  - 

  :الحزن و القطیعة و طلب الوحدة 

مد الله الح: قالت سهیر بصوت خافت مرهق،بدت البطلة حزینة وحیدة في حوارها مع ذاتها 

  :انزعجت فاتن فقالت،غلبها البكاء الدي حاولت كتمانه بكل طاقتها و .الحمد الله ،الحمد الله ،

  ...كفى یا سهیر روقي -

  2.ثقیل لا یقوى جسمي على حمله و قامت ببطيءأشعر برأسي -

  3.أرید أن أنام-

لأن رغبة البطلة في انشاء ،ه الحریة في تمردها و جلوسها لفترات في غرفتها ذو تظهر ه

كیانها انشاء نابعا من ذاتها في تجاربها الفعلیة واضح فكان تمردها غیر مبال بالتأنیب 

  :لكذو تمثیلا على ،العائلي 

  .لا شيء، لا... قالت بفزع
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  ذا كنت شاعرة بأي تعب أحظر لك الدكتور إهل تشعرین بضیق في صدرك؟ 

  أنا بخیر ، لا أرید أن أرى أحدا. لا أرید أن أرى أحدا، لا: في صوتها بنبرة غضبقالت و 

  1.لا أرید منكم غیر ذلك، أتركوني أنتم: عاد وقصف الرعد فقالت

فالابن ،القبول وني بالحاجة المبالغ فیها للحب و ه وهو ما عبرت عنه كارل :الحب و الرغبة

 في المنظور النفسي دائما ما یبحث عن الحب أین یجد لدته لیبتعد بدلك عن صراعه النفسي

ایتنا التي حوت مغامرات ا ما نجده في رو ذلك الصراع بین الأنا واللیبیدو وهذو نقصد ب

فنجد الشخصیات التي تعیش في الفیلا ,لك أن یجد الحب في الملاذ ذأراد الكاتب بعاطفیة و 

احساس أبیها و شعورها بقبحها من جهة و  فقدان سهیر لحب,تعاني من فقدان في الحب 

لك فقدان والدهما لحب زوجته المتوفیة وهدا ذك،فاتن بدلك الشعور بعد وقت بداعي الغیرة 

  : سبب الظروف القاسیة التي مرو بها ففي مقطع نجد الراوي یقول

  .هل یعجبك هدا البلوفر؟ لقد صنعته لك،یا بابا  أنظر-

: صاح قائلاد تهجم وجهه وبدا غاضبا مكفهرا و فلق.لم یكن رد الفعل لدى والدها كما تصورته 

  2.مشي من قدامي أخرجي من هناأأي شیطان وسوس لك بعمل هدا البلوفر؟ 

  3..."أكسب حبها ليدت أن تكون مفاجأة مني لأفرحها و لأهدیها لفاتن و أر : " قول سهیر-

سیة الى فكان هناك حرمان نفسي أكثر ما هو اجتماعي فجعل یولد نوع من الحاجة النف

ا بحثا عن مكان لى هوایاتهإا ما جعل البطلة سهیر تهجر ذالبحث عن الحب والقبول وه

لك الصراع النفسي ذلیهدئ و ،ي كان داخلها ذلك الصراع النفسي الذلیهدئ لتحقیق رغبتها  و 

ركام من الأفكار كانت نائمة بداخلها بدأت تتصادم في رأسها فهده ي كان داخلهاذال
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القبول ا لكونها لم تجد الحب و ذهوت و الشخصیة كانت تعیش في صراع داخلي دائم مكب

ر الدي فقد اسمه كان یعاني هو حتى شخصیة اللص منصو ،ن لى حد الآإالاجتماعي 

نفسه رغبة في الانتقام من  ول الاجتماعي مما ولد فيالقبخر من فقدان للتقدیر والمكانة و الآ

لى الحب والقبول یمكن لصاحبها أن یعیش في صراع طول حیاته إفنستنتج أن الحاجة .أخیه

خرى یمكن أن یكسب الانسان الحب ولكن من جهة أ.ه الحاجة فیعیش حزیناذلأنه لم یحقق ه

  .دث مع سهیر و والدها لك الصراع من جدید كما حذلكن یمكن أن یفقده فیعود و 

  :الحاجة الى شریك مسیطر أو متسلط

ا ذهحلیف قوي متسلط علیه و أن الانسان دائما بحاجة الى شریك أو ) كارل هورتي( ترى

نعني هدا بمفهوم المدرسة النفسیة أنه صراع لغرض نا مع المجتمع و ناتج عن صراع الأ

لى شریك متسلط إة فإنها تلجأ ن كانت الشخصیة ضعیفإن لم یحقق هدا بمعنى إ الذات و 

الموسیقى وهي  ذستاأقد وجدته لدى عصام ا ما احتاجته سهیر و ذو ه،1یمنح له الحمایة

ا الى شریك مسیطر إذشخصیة ضعیفة لم تستطع لوحدها أن تواجه المحیط الخارجي فلجأت 

على  أساسیا في السیطرةلك لعب الطبیب دورا ذك. حاجتها لوالدها أیضا ومتسلط علیها و 

ة أخرى نجد أن الخادمتین بدریة وخواطر تحت تشخیصها هدا من جهة من جهمشاعرها و 

فهده الشخصیة تعیش في صراع ،  )الخادمعلاقة السید و .(تیه وخدمتهمابنسیطرة الوالد و 

لإثباتالذات لتواجه المحیط الخارجي ولكن لوحدها لم تستطع ولهدا تمنت أن یكون لها شریك 

قة خالد مع خطیبته فاتن فقد كان یسیطر على بعض التصرفات التي لك علاذك. متسلط

  .تصدر منها
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  :الحاجة المبالغ فیها للقوة

ا ما یجعل الانسان ذ بالقوة و هإلاا لا یأتي ذاجة دائمة الى السیطرة والسلطة وهالانسان بح

ما حاول  في صراع دائم یحاول فیه ان یكسب القوة وتمثیلا من روایة عواصف نجد منصور ل

لا تقس في الحكم علي یا خالد لقد دللني أبي كما تقول بسبب :"یحل محل أخوه التوأم 

و الآن ...مرضي ألیس من سوء حظي أن مرضت؟ ألم یكن من الممكن أن تمرض أنت ؟

  1هل تسمح لي أن أصبح خالد و تصبح أنت منصور في الفترة الباقیة لنا؟

خرین د في نفسه رغبة في التفوق على الآنسان یوله النقطة بأن الاذفركزت هورتي على ه

  .ا ما جعل منصور یتقمص شخصیة أخیه لیثبت ذاتهذهو 

الحاجة المبالغ فیها للقوة ) هورتي(فشخصیة منصور جعلته تولد نوعا من الرغبة وكما سمتها 

یسمى في علم ه و فتلك الرغبة أو الحاجة جعلته غیر راض بنفسه فتولد صراع داخل نفس

  .فس الصراع الذاتيالن

  :الحالة المبالغ فیها للإعجاب الذاتي

ه العقدة موجودة عند كل انسان لكن بدرجات ذهى أیضا في علم النفس بالنرجسیة و یسمو 

كانت :" وفي روایتنا هده الحالة موجودة في بعض المقاطع ،2"متفاوتة من شخص لآخر

من خواطر سوى كثرة وقوفها أمام ولم یكن یضایق الأب ...الشغالة الجدیدة اسمها خواطر 

أي سطح یعكس الضوء دون أن تنظر ولو نظرة خاطفة و  فهي لا تمر على أیة مرآة، المرایا

  .3لترى صورتها أو تصلح خصلات شعرها
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سأموت ،ویا ناس روحي تهفهف على السیما ،أموت ناقصة عمرا لو لم اشتغل في السینما "و

  1"أسوي الهوایل لكن لا بخت ليأمثل و ونفسي فیها أنني أرقص وأغني و 

  :الحالة المبالغ فیها للاعتراف الاجتماعي و المكانة الاجتماعیة

ا یبحث ذعنى أنه مرتبط بالمحیط الخارجي ولهأن الانسان اجتماعي بطبعه بم) هورتي(ترى 

وهدا ما حدث مع ، خرین لیثبت وجوده لیعترف بهلیجد مكانته الاجتماعیة أمام الآ دائما

اكتساب التواصل فهو یحتاج الى أن السعادة في الظهور أمام الناس و  الدي رأى أنمنصور 

أنا محتوم ، الأكل لا یهمني أهم من الحریة،على ایة حال : "حرا فنجده یقولو  یكون معروفا

علي أن أعیش بعیداعن عیون الناس وفي الوقت نفسه لا أستطیع الاستغناء عن الناس فأي 

  2"ا؟ذنوع من الحیاة ه

ثلاث طرق أساسیة للارتباط و  سنوضح أكثر الحاجات العصابیة العشر التي جاءت بهاو 

  3خرین وثلاث توجیهات أساسیة نحو الحیاةبالآ
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التوجهات الأساسیة نحو   طریقة الارتباط بالآخرین   )وتظهرفي السلوك (الحاجات العصابیة

  الحیاة 

الحاجة المبالغ فیها للعطف والاستحسان  -1

یكون الفرد محبوبا ومبعث سرور  أن( 

الآخرین ،تأكید الذات غیر 

  )،الكراهیة الواثق

التحرك نحو الآخرین        

یتقبل الفرد عجزه ) الامتثال(

إذا كنت ( ویصبح ممتثل 

  )تحبني فلا تؤذیني 

حل الغاء أوطمس الذات 

المطالبة بمحبة الآخرین (

(  

البحث ( الحاجة إلى القرین المسیطر  -2

ع لأن یعامل الفرد من قبل والتطل

الآخرین بالحیاة والوعي من أن یترك 

  )وحیدا 

    

البحث عن ( الحاجة المبالغ فیها للقوة  -3

السیطرة والتحكم في الآخرین ،الخوف 

 )الشدید من الضعف 

الخوف ( الحاجة إلى استغلال الآخرین  -4

 ) الشدید من أن یكون الفرد غبیا 

الحاجة إلى التقدیر الاجتماعي   -5

 ) والاعتراف الاجتماعي والهیبة

الحث عن التقبل العام ،الخوف الشدید 

  .،الاهانة 

  

  

  

  

  

  

العدائیة ) الآخرین(التحرك ضد 

الثورة أو التمرد على الآخرین 

على الآخرین ومقاومتهم لحمایة 

إذا ( نفسه من تهدیدات البیئة 

كان لدي القوة فلن یستطیع أحد 

  )یؤذیني 

  

  

  

  

  

  

  

ات حل توسعة الذ

  السیطرة على الآخرین 

الحاجة إلى الاعجاب  الشخصي  -6

تضخم الذات ،عدم البحث الاحترام (
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الاجتماعي والاعجاب بصورة الذات 

  )المثالیة 

( الطموح المبالغ فیه للإنجاز الشخصي   -7

نضال الفرد لأن یكون الأفضل، 

هزیمةالآخرین، الطموح، الخوف الشدید 

  )من الفشل 

    

( عیش داخل نطاق ضیق الحاجة إلى ال -8

محاولة الفرد أن یكون غیر ظاهر أو 

ملفتا للنظر غیر ملحاح متواضعا مكتفیا 

 )بالقلیل 

( الحاجة إلى الاكتشاف والاستقلالیة  -9

محاولة أن لا یحتاج الآخرین، الاحتفاظ 

 ) بمسافة الخوف الشدید من القرب 

الحاجة إلى الكمال وتجنب الاهانة  - 10

لتوجه نحو الخوف ا) الكمال والحصانة (

  .الشدید من العیوب والعقد 

 عدم(التحرك بعیدا عن الآخرین 

یعزل نفسه تجنبا )الارتباط

إذا .( للاندماج مع الآخرین

انسحب فلن یستطیع أحد 

  )یؤذیني 

الرغبة ( حل الاستسلام 

  )في التحرر من الآخرین 

  :كما یمكن أن نلخص هذه العلاقات في المخطط التالي

اصل علاقة التو 

Relation de 

communication 

 Relationعلاقة الرغبة 

désir  

  Relation de luneعلاقة صراع 

  المرسل إلیه   المرسل 

  

 objetالموضوع  sujetالذات 

    

المساعد 

Aidée  

  Opinantالمعارض

العادات 

والتقالید 

والاعراف 

المجتمع 

القبلي الذي 

یتقبل هذه 

الأب الذي 

یحلم بإنجاب 

زوجته له 

الوراثة في قول 

بل "...فاتن 

توجد عوامل 

هو المحیط 

الأسري العالم 

الذي نشأت فیه 

سهیر "هو ولادة 

جریان بدل الذكر و "

الأحداث على غیر 
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التي 

تقتضي 

بالضرورة 

أن یحب 

الانسان 

ذكرا یرثه 

من الوراثة 

 والمال

والسلطة 

فراتب كان .

یتمنى ولدا 

ذكرا لكن 

زوجته التي 

توفیت بذلك 

أنجبت بنتا 

  "سهیر "

الأحكام 

والتقالید 

ویصفها بل 

یحرص 

على 

ایجادها 

فعلا ولا 

یتقبل بأن 

یجید عنها 

حتى ولو 

كان ذلك 

على حساب 

  الأشخاص 

ر ولد ذك

یرثه وظل 

  یتمنى ذلك 

الوراثة التي قد 

تنقل إلى الأبناء 

الصفات السیئة 

التي ابتلي بها 

الأقارب 

  1..."والأجداد

هذه العادات 

التي تشع على 

مواصلة الإرث 

  الحضاري 

ما یحلم به الأب 

و الأم أو أ" راتب "

المجتمع ككل أو 

للتقبل أیضا هو 

الوجه المعرض 

یرفض أن یكون 

  المولود ذكرا 

الصفات 

المكتسبة 

والسلوكات 

الناتجة عن 

  تدلیل الأولاد 

المجتمع 

الذي 

یتعامل بهذه 

الأحكام   

العلاقات - 

الأسریة 

) الأسرة(

وتأثیرها 

  لولد على ا

خالد وأخوه 

منصور 

الذي تمرد 

  علیه 

هو سلوكات   التمرد 

الوالد التي 

شجعت على 

  ذلك 

مرض منصور بدل 

خالد وجریان 

الأحداث على غیر 

  ما یریده منصور 
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  :الموضوعات السیكولوجیة

هناك الكثیر من الألفاظ المستخلصة من النص جلیة و معبرة اخترنا منها :المعجم النفسي 

  :مایلي

  . )الوحدةتج عنها الحرمان احساس بالعزلة و الوحدة ین:(رمان الح

حیث البطلة  ه الموضوعات تشكل أسس الروایةذو ه، الیأس، الاحباط، القلق، الخوف-

لتواصل في خطاب الحوار هدا یظهر من خلال عملیة او .عاش سلسة من الیأس والفشل 

  .الخارجيالداخلي و 

  :أمثلة على الخوف

عرة بهبوط و قشعریرة في فروة رأسها لا تعرف لهما سببا سمعت صحت من نومها شا"

ا أثارت دقات الساعة في أعماقها شیئا من الخوف اذالساعة تدق ثماني دقات لا تدري لم

  1"ن تجلس جنبها أفنادت بدریة التي أسرعت بالمجیئ طلبت منها 

اء سهیر المفاجئ أوحى لها بكر تبكي ففزعت بدریة فزعا شدیدا و رب انفجرت سهیاستر یا

  :بأن حادثا رهیبا قد حصل  فصاحت قائلة 

  . 2"رباللهم اجعله خیرا یا"

نه لا یفارق أاشعر بخوف شدید منظر خالد وهو ناظر لي من خلف الزجاج مازال یرعبني "

  3. "خیاليو 

  :أمثلة عن القلق - 
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ى علیها النوم و بعد فترة وجیزة استغرقت فاتن و بدریة في نوم عمیق أما سهیر فلقد استعص"

لماذا لا یطغى على أسراره؟ ألن :" وفي مقطع تقول فاتن 1"و طال انتظارها له بدون جدوى

  2"أصبح شریكة حیاته؟ كیف نعیش معا وهو یخفي عني مثل هذه الاشیاء؟

  :الاحباط

  3"أنا أعلم أنني لست جمیلة"

  4..."ولكن المتحدث لم یكن خالد بل الدكتور منیر فأصیبت بإحباط"...

  : الیأس

وات التي تسمعینها لا وجود لها انك تعیشین في عالم صنع من خیالك لا وجود له الأص"...

تحبي الحیاة ؟ تلزمك عملیة انسلاخ  أن الأفكار المسیطرة علیك غیر حقیقیة علیك یا سهیرو 

  5".كما تنسلخ الورقة

  :La monologue) عواصف(الحوار الباطني في روایة 

علم  لعل من أهمها تطورر الباطني المباشر بعدة مؤثرات وظروف و لحوالقد ارتبط معنى ا

تجاوب الأدب معها من جهة ثانیة واستحداث العملیة من جهة و النفس وتطبیقاته النظریة و 

تیارات جدیدة في الأدب القصصي من جهة ثالثة خاصة فیما سمي بتیار الوعي في طرق و 

الان رون نسي على ید كل من میشال وسارتر و فر الروایة الجدیدة التي ظهرت في الأدب ال

  .غریه وغیرهم كثیر

                                                           
  35ص :روایة عواصف:یوسف عزالدین عیسى  1
   77 76ص :المرجع نفسه   2
 241ص :المرجع نفسه    3
  175ص :المرجع نفسه   4
  241ص :المرجع نفسه   5
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ر الشخصیة عن أشد أفكارها خطاب لم ینطق ولا سامع له به تعب"وقد عرفه أحدهم بأنه 

طقي في الحالة التي ظهرت لك قبل أن یدركها تنظیم منذلى اللاوعي و إخفاء وعن أقربها 

أدنى مكوناتها على نحو موحٍ بالعفویة لى إلك بواسطة جمل مباشرة اختزلت ذعلیها و 

  1"المطلقة

طرائق مختلفة یمكن للشخصیة أن س یبنى الحوار الباطني بأسالیب و ا الأساذوعلى ه

سموع و الى شخصیة تخاطب ذاتها الحاضرة أو ذاتها الغائبة الماضیة أو ذاتها بصوت م

  .ثلا فنكتفي بالحدیث داخلیالكن مانعا ما یمنعها من التوجه الیها كالحیاء محقیقیة حاضرة و 

  :تحلیل النماذج في الحوار الباطني المباشر

  :في المستوى الأفقي

" یقتضي أسلوب الحوار الباطني المباشر كما هو متعارف علیه من الأصل الاغریقي

Monologue " أن یكون الخطاب مقتصرا على طرف واحد ولكن أیضا من المعروف أن

ا ما یتحقق في هدا النوع رغم أحادیثه فالشخصیة في ذهفین و التواصل لابد أن یتم بین طر 

یخرج على نطاقها لك بصوت مسموع فان دلك لاذهواجسها تخاطب نفسها حتى ولوكان 

تخاطب نفسها من أن هناك " سهیر"اما تحقق في روایة عواصف فالشخصیة البطلة ذهو 

ومن أهم طرق تشكل .ثانیة نا الت الثانیة أو الأهاتفا یهتف لها لا یخرج عن تخیل الذا

عدم الاستقرار على رأي : هالحوار الباطني المباشر التي اعتمد علیها الراوي في شخصیات

الانقطاع في الجمل التردد الیقین في بعض المقاطع التداعي الحر معین وكثرة الشكوك و 

  ...الهواجس 

ر فیها الحوار ظروف مترابطة یؤثالروایة تشكل على أساس علاقات و  هذالحوار في ه

ا لك یكون ذبذه الحالة الاستنباطیة و ذالداخلي لأن هده الأقوال قد تكون وسیلة الى تجاوز ه

                                                           
1 Dujardin étudies le monologue intérieur libre Ed Messine Paris 1931 p 59 
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أما في مجال الظروف فان ) .مشاعر(أحاسیس علاقة بشخصیات أخرى و مواقف ورؤى و 

لك ذا حاور الطبیب ذاته فیما یخص مریضته فذلكل حوار باطني سبب في أن یشعل فتیله فا

  .یر طلبت تقدیر لحالتهالأن سه

  : في المستوى العمودي

أحلام الیقظة فمثلا نها بنیت على أساس من الخیالات و بالنسبة لمحور الظروف للحوار ترى أ

أمام عینیها یقظة وهنا تبدأ في محاورة " منصور" ترى " سهیر"جعل الكاتب شخصیة البطلة 

ما  ذإظننته كابوسا في بادئ الأمر ...:"نلاحظ هدا من خلال المقطع الروائي التالينفسها و 

لكن عندما انقشع ضباب النوم قالت بصوت لا في الكوابیس و إن لا یمكن أن یكون تراه الآ

  ا؟ذمن ه:مخنوق 

أخد ینفس عن كراهیة م أنفاسها ولم یمكنها من النطق و لكنه أسرع بكتحاولت أن تصرخ و 

أتركك تصرخین؟ لن تهنئي بالزواج اخرسي هل –ه الألفاظ التي كان ملتذا بتردیدها ذبه

  1.ه اخر لیلة في عمركذه.لیك إه النافدة سیعتقد الناس أن المرض عاد ذسأقدف بك من ه

فمن جهة سهیر تحدثت وتحاور نفسها لما رأت منصورا أمام عینیها ومن جهة أخرى أخد 

  .منصور یتخیل بأن تلك هي نهایته 

  

  

  

  :شر في الروایة جدول یوضح بناء الحوار الباطني المبا

  موضوع الحوار الباطني الذات التي ظروف الحوار   المحاور           

                                                           
 459روایة عواصف ،ص :یوسف عزالدین عیسى  1
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تعیش الحوار   الباطني في النص   المقاطع   

  الباطني 

تشكل وجه منصور   439ص 

أثناء زیادة راتب 

  والطبیب 

تساؤل منصور عن سر   الطبیب 

  الحضور 

تحول الرؤیة في الحلم 

  إلى واقع مجسد 

الحیاة لابد مع أزمات 

أن نجد منفذا تتنفس 

خلاله شخصیة الانسان 

  حتى یصل 

   441ص 

  445ص 

  447ص

الاجتماع حول 

  الطاولة 

صدق الرؤیا التي 

  رآها خالد 

انشراحه وسیره لیلا 

أهم سمات الحوار     جعله یسرح بباله 

  :الباطني 

  تقطع الحوار  –الشك 

  تقطع الحوار  –الشك 

  الیقین بعد الشك 

دراك التام عن طریق الا

  تأملات وأفكار 

  المخاطب   

كأنه یخاطب ذاتا 

  أخرى 

  ذاتها 

  هو ذاتها 

  ذاتها زمن نحن أهم 

  

  

  

  الدراسة الزمكانیة في الروایة: المبحث الثالث 
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  الزمان في الروایة:الأول المطلب 

  :و یمكننا اجمالا دراسة الزمن في روایة عواصف بتناول الجوانب التالیة

ا ذحداث التي وقعت في الروایة أو كما یفترض أنها وقعت لها زمن معین هالأ :رتیبالت

ا ما یقصد به الترتیب أو نظام الأحداث ذه. الزمن من البدیهي أن یكون متلاحقا أو متتابعا 

من الحكایة أو نما یتعلق بما هو أكبر إ ثناءوقوعها و ألك لا یتعلق بالأحداث فقط ذولكن 

یرة هناك مالا یستطیع كیف نقدمها ؟كیف نسردها؟ ففي أوقات كث.هاالسرد أثناء عرض

ا افترضنا أنه یرید أن یسرد حدثا وقع إذالسارد ضمنیا أن یزمن و الروائي أوالمنشئ حقیقة أو 

یتحدث به شخص ید أن یسرد حدثا وقع في الماضي و ا افترضنا أنه یر إذفي نفس الزمن و 

لأمنیة فكیف یطبق دلك في السرد؟ هذا العمل على أساس من الحلم أو ا)شخصیة (معین 

تنتج عنه المفارقات الزمنیة أو التحریف الزمني ومن هده التقنیات التي یلجأ الیها الروائیون 

 Le reciteوالسرد الاستشرافي  Le récit analeptiqueالسرد الاستذكاري أو الاسترجاع 

proleptique ي تمثله ذتسریع السرد ال: ماأما المدة فتشمل على مظهرین رئیسیین ه

  .ي تمثله الوقفة الوصفیة أو المشهد الحواريذلخلاصة والحذف و ابطاء السرد الا

ا المصطلح كتقنیة زمنیة باختلاف الترجمات التي تنقله من اللغة ذیختلف هو  :الاسترجاع

ة والعودة ن ینعته بالارتداد والاستذكار واللاحقالأصلیة فمنهم من یسمیه استرجاعا ومنهم م

 Flachفلاش باك(منهم حتى من تركه مصطلحا أجنبیا مرتبطا بفن السینما الى الوراء و 

back  (قد فصل القول فیها مدار بحث لدى العدید من النقاد و ه  التقنیة الزمنیة ذكانت ه

الناقد جیرار جنیت كما تناولها الدكتور عبد الملك مرتاض على أساس أنه من الارتداد دون 

وهو معنى دال على :" ي یصوغ له بقولهذلى نعت دلك الماضي والإكون لنا الحاجة أن ت

  )العودة الى الوراء ( لك ذن تضیف الیه إالرجوع الى الوراء بالضرورة بدون 
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لا نحو الوراء ولیس له أي معنى على التقدم أو المضي نحو إالارتداد لا یجوز أن یكون  إذ

  1"الأمام

قد وقع في زمن معین هدا الزمن حتما ینتمي الى زمن الماضي  كل حدث یقع یفترض أنه

لك نجد هده ذفمن غیرالمعقول سرد أحداث لم تكتمل بعد  إلا إذا  كان ذلك من قبیل التنبؤ ول

الهوة العمیقة بین هذه الأحداث وكیفیة قصها فالاستذكار أو الارتداد هو سرد یعود إلى 

السرود وخاصة في عالم الروایة التي تحتفل بالكثیر الماضي وهذا طبیعي جدا في كل أنواع 

أتي من الارتدادات على الماضي واستدعائه لتوظیفه بنائیا عن طریق الاستذكارات التي ت

  2"فنیة خالصة في النص الروائيدائما لتلبیة بواعث جمالیة و 

نه صورة أ: قال الأب بصوت متهدج: "ومن أمثلة الاستذكار نجد المقاطع التالیة في الروایة

  3"في فترة الخطوبة -زمان–هدته لي المرحومة والدتك أي ذطبق الأصل من البولفر ال

كر یوم ذأ:ي أعماق ذاكرتها ثم رفعت رأسها وقالتغاصت فلى الأرض و إأطرقت سهیر " -

  4"الحریق كانت سني نحو سبع أو ست سنوات

لى الوراء إلى ماضي الأحداث إیعود الراوي  إذروایة استذكار بامتیاز " عواصف"روایة و  -

لى الزمن الماضي إولا الارتداد لكي یقدم لنا صورة أو خلاصة عن الأحداث لم نكن لنعرفها ل

فعل أو وقعت لغیره من الشخصیات هو لا یستطیع بالضرورة حكایاتها كما وقعت له بالو 

سامعنا لكي تملأ عادة سردها على مإأردنا بالتدقیق  إذامر الى حكایتها و لك یضطره الأذلو 

  .فخوة كنا لا نعرفها 

                                                           
،دیوان المطبوعات " زقاق المدق"تحلیل الخطاب السردي معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة للروایة :عبد الملك مرتاض   1

 .217،ص   1995،
 .121بنیة الشكل الروائي  ،ص :حسن البحراوي   2
 .83روایة عواصف ،ص :یوسف عزالدین عیسى   3
  . 161ص  المرجع نفسه، 4
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حدى اللیالي إفي لبیت نفسه الدي نعیش فیه الان في :" ومن هذه الاستذكارات قول الراوي 

صحوت على ضجة ثم سمعت جرس عربة المطافئ و أنقدني من الحریق ناس لا أعرفهم 

ة هربت و عرفت فیما بعد أن ساعة اشتعال النار حمل أبي فاتن وهربا معا حتى بدری

  1"تركوني في الدور العلوي

  .أخدت تسترجع ما حصل لهااضي و لى وضعها في المإفقد أعاد الراوي شخصیة سهیر 

كان بابا على ):" مدى متوسط(على  ذاهن أمثلة الاستذكار لشخصیة سهیر والطبیب و وم

لا عندما إه ر ولم یلاحظ اندفاع اللوري نحو غیر عادته یقود السیارة بسرعة فكسر إشارة المرو 

  2"صحت لتنبیه فأسرع بالضغط على الفرامل فنجا بأعجوبة

  على فكرة تذكرت الان الحلم الدي رویته لي أن رؤیتك له تكررت"-

  أي حلم؟-

قلت لي انك رأیت المرحومة زوجتك تقول في المنام انها لن تغفر لك یخیل الي أنك فهمت 

  3.ا الحلمذالان معنى ه

) Prolepse(زمني ورد أیضا بتسمیات عدیدة منها الاستشراف ا النسق الذه: الاستباق

وهو عبارة عن عملیة قص الاحداث المستقبلیة السابقة ) anticipation(السابقة والتطلعات و 

لأوانها الممكنة الوقوع أو التي تكون ببساطة تطلعات أو الاحلام او المشاریع لعمل 

ن الاستشراقات تكون قلیلة في الروایة وعلى العموم فإ. و رؤىأو تنبؤات أالشخصیات 

هرة نادرة في الروایة وهي ظا"لك التقلید الحكائي الغربي ذالواقعیة  مقارنة بالاسترجاع ویشمل 

هي ظاهرة نادرة في ا وذلك التقلید الحكائي الغربي و في القص التقلیدي عمومالواقعیة و 

                                                           
 161ص ،ایة عواصف رو :یوسف عزالدین عیسى  1
 178،ص  المرجع نفسه2
 186ص :المرجع نفسه   3
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ن الملاحم الهومیریة تبدأ بنوع أم من لك بالرغذاقعیة وفي القص التقلیدي عموما و الروایة الو 

  1"من تلخیص الاحداث المستقبلیة

  :لى قسمین أساسیینإوینقسم الاستشراف 

  :amorceالاستشراف التمهیدي 

هو مجرد علامات لن تكتسي دلالتها الا فیما بعد و " لى المتوقع او المحتمل وإوهو التطلع 

فالطلیعة خلافا للإعلان لیست في مكانها  ومن ثمة...التي تتعلق بفن التهیئة الكلاسیكي 

  2" لا بكیفیة استبعادیةإلا بدرة غیر دالة بل خفیة لن تتعرف قیمتها البدریة إمن النص مبدئیا 

بح في احلامها فتصخصیة لم تستطع كبح جماح خیالها و غالبا ما تكون صادرة عن شو 

قد تكون المسألة فیها : ة ترددقالت خواطر بعد فتر " غیرها مثالالمجهول لاستشراف الآمال و 

  3"حب

بلا بحیث یخیر صراحة عن وهو من قبیل المحقق مستق: annonceالاستشراف كإعلان

تقول صراحة لأنه أخبر عن ذلك حداث التي سیشهدها السرد وفي وقت لاحق و سلسلة الأ

  4"لى استشراف تمهیديإبطریقة ضمنیة یتحول توا 

كر ذحلام مختلفة تتعلق بالشخصیات نأوأ ل تنبؤاتظهر دلك على شك" عواصف"وفي روایة 

  : قالت وقد لمعت دموعها في عینیهالى سهیر و إتفت فاتن ال:"لك ذمثالا على 

 5."یخیل لي أن حیاتي معه لن تكون سعیدة -

                                                           
 43،ص   1984بناء الروایة دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ ،الهیئة المصریة العامة للكتاب القاهرة ،:احمد قاسم   1
ي الهیئة العامة محمد معتصم و عمر جلي و عبد الجلیل الازد: تر) بحث في المنهج(خطاب الحكایة : جیرار جنیت  2

  84 83،ص  1997ط  3للمطابع الامیریة القاهرة المجلد 
 435روایة عواصف ،ص :یوسف عزالدین عیسى   3
 137بنیة الشكل الروائي ،ص :بحراوي حسن   4
 219روایة عواصف ،ص :یوسف عزالدین عیسى   5
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 " : خر نجد قول منصورآوفي مقطع 

نا أانا وصأالى القاهرة للمرافعة في قضایا و سبوع أبوها بعد أهكذا رسمت خطتي سیسافر  -

تقول ...ن نبقى مع سهیر لأنها لا تستطیع قضاء اللیل ولیس معها سوى الشغالةأوفاتن 

 1"ه المرة بأیة حالذنها فرصة لن تفلت مني هألا في بیت العائلة إنها لن تشعر بالأمان أ

 :"خرآوقوله في مقطع 

لیال فغلبني  نوم مند عدةنل كفایتي من الأیحزنني؟ لا لا یوجد ما یحزنني  ولكنني لم  -

عینیها ه وجدت ذرأیت صورتها هي و عندما فتحت عیناالنوم ورأیت والدتك في المنام و 

كان الوالد یتنبأ بأن و  2" شعرت كأن تیارا كهربائیا هز كیانيمثبتتین في عیني فتأثرت و 

 .شیئا ما سیحصل

 البعد النفسي للمكان: الثاني المطلب 

ن الانسان لا لك لأذان أو بعیدة عن المكان و عن الزم لم تكن الشخصیات تعیش بمعزل

ن في دلك نهایته ي الحیاة خارج عن حدود المكان ولا حدود الزمان لأن یعیش فأیستطیع 

  :ماكن التالیةحداث في الأوقد دارت الأ

سریة نة الأالطمأنیومحل راحته النفسیة و  هو في العادة یمثل سكنا للإنسان): الفیلا(البیت 

قد اكتشفنا بوجود لص و الخوف للشعور لراتب وعائلته أصبح رمزا للقلق والملل و لكنه بالنسبة 

  " :لك من الاحداث الجاریة حیث نجد في مقطع حواري من الروایةذ

 ما الذي أیقضك الان؟ -

 .أنا خائفة  -

                                                           
 452 451روایة عواصف ،ص :یوسف عزالدین عیسى  1
 155ص المرجع نفسه، 2
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 أمن الرعد؟ -

 ...لا سمعت صوتا روعني -

د طار نومها و قالت اسرعت فاتن بحركة شبه انعكاسیة و استندت بظهرها على السریر و ق

  :بلهفة 

 مادا سمعت؟ -

 1".باب البیت سمعته یفتح  -

كل شيء في البیت اصبح معرضا للسرقة و التلف قالت فاتن وقد :"... وفي مقطع اخر

  :بدأت تشعر بالخوف و الحیرة 

 2"وما العمل؟ -

 :یقول بدهشة و قلق"وفي مثال اخر نجد خالد 

 لماذا ماذا حدث؟ -

 3"عب الدي انتابنا و بابا مسافر و نحن وحدنا في البیتفلتتصور الر . زارنا لص -

وهي تنظر الى جدرانها واللوحات " فضاء للحریة"وهي في البدایة بالنسبة لسهیر : الغرفة -

التي رسمتها و قد كانت تعزف انغامها الحزینة هناك و نجد في الروایة ما یدل عل دلك 

: 

 ):في الشقة(قالت سهیر وهي تدیر عینیها "  -
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انحاء الغرفة یخیل لي ان بیتي اكثر اتساعا من كل الدنیا انني في بیتي اكتب  في -

قصصا و اشعارا و اعزف موسیقى و ارسم صورا لا یمكنني ممارسة هده الاشیاء التي 

احبها الا عندما اكون في بیتي انني على العكس اشعر و كأنني سجینة عندما اكون في 

خلصت فیه من شكوكها اد نلمح في نهایة الروایة انه وهو نفس المكان الدي ت 1" الخارج 

الدي حاول ان یجعله مكان " منصور"اصبح مصدر خوف لها حینما ارادت ان تكشف 

في جسدها دخلت غرفتها وارتدت ملابس النوم و ": وفاتها و تمثیلا من الروایة نجد

خارج القفص  استلقت على الفراش فشعرت بقلبها یدق دقات سریعة قویة وكأنه... رعشة

 .2"الصدري

ا القاهرة أمي المكان التي تعیش فیه البطلة وعائلتها اسكندریة وه: اسكندریة و القاهرة -

ي یرفع فیه راتب قضایاه بصفته محام ذهو المكان الوهي رمز للاختناق الاجتماعي و 

في ن راتب تعود على الحیاة أكثر من الاسكندریة فمن خلال قراءتنا للروایة یتضح لنا أ

ضن فاتن و قبلها ثم فتح احت:"لك في الروایةذالقاهرة فهو یذهب لمدة ثم یعود ومن مثال 

 :خرج لفافة ضخمة سلمها لسهیر قائلاأحقیبته و 

 .3"حب لحوم الاسكندریةأاعطي قطعة اللحم هده لبدریة احضرتها من القاهرة فانا لا  -

 :نها تسال نفسها أثم اردفت قائلة وك":وفي حوار اخر نجد

 :ه المرة اكثر من أي مرة اخرى؟تطوعت فاتن بالرد علیها قائلةذا غاب في هذلما -

قضایا التي ترافع فیها ه المرة سیرافع في خمس قضایا في المرات السابقة لم تزد الذفي ه -

 .و قضیتین أعلى قضیة 
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 ؟وقضایا اسكندریة الا تكفي ولا داعي للسفر:قالت بدریة  -

 .1" ى بمصلحتههو أدر :قالت فاتن بصبر نافد -

العمل  فهو مكان الاجتماع المكتب وهو رمز للراحة و : غرفة مكتب الاب و الصالون -

دراج مكتبه وهو مكان إمواله في أالعمل كما یضع في راتب الطارئة والاتصال و  للأمور

تمثیلا من الروایة والقلق و لیه راتب عند شعوره بالتوتر إالاجتماع مع الطبیب كما یذهب

 :نجد

 2"الاب جالسا في غرفة المكتب یراجع احدى القضایا  كان"  -

حدى الكراسي في مواجهة مكتبته الضخمة التي إكان الاب جالسا على : " و في مقطع اخر

دخلت سهیر وجلست بالقرب منه في صمت واطرقت .ه من جدران الغرفة تشغل جدارا بأكمل

  :ب قائلارض بادرها الألى الأإ

 3كیف حالك الیوم یا سهیر؟ -

 .4"بیهماأان عودة جلسا معا في الصالون ینتظر "  -

لك غرفة الصالون المقابلة لها فهو رمز ذبالنسبة لسهیر كان مصدر ازعاج وقلق وك لكن

یات عادة غرفة الصالون مكان لانتظار الضیوف وتجمع الشخص.لهواجس سهیر و تخیلاتها

ناس في غرفة أتسمع  بغتة بدأت" :لك نجدذیضا وتمثیلا عن ألكنه عبر عن قلق سهیر 

  5"بدت كلماتهم متداخلة بلة لغرفة المكتب یتحدثون عنها و الصالون المقا
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 1."لقد عادو یتحدثون عني في غرفة المكتب"  -

 :بیها في البیتأهو جاس مع سهیر في غرفة مكتب قال الدكتور منیر و "  -

 هذن هأاتضح صوات ناس یتكلمون في الصالون و أكرت لي انك سمعت ذن أسبق  -

ه ذنك سمعت مثل هأیضا أحد سواك وتقولین الیوم ألم یسمعها ا و صوات لا وجود لهالأ

 2"صواتالأ

تكتب هناك فضل والتفاؤل والراحة ففاتن كانت تجلس و لى الأإوهو رمز للتطلع  :الشباك -

جلس جنب الشباكواكتب كل ما حدث في الیوم أكل  لیلة :" في مقطع روائي نجد

النهایة بالنسبة لمنصور حیث نجد ما یدل على و  روب من الواقعوهو رمز لله. 3"كالعادة

 ":خر الروایةآلك في ذ

ن یلقي بك منه أراد أي ذ؟ منصور القى بنفسه من الشباك الا تبكینذلا تبكي یا سهیر لما -

 4.ومات بدلا منك.

فهي كانت تشاهد خالد ) سهیر(اب هو رمز العذ : الشرفة المطلة على بوابة البیت -

لك ذلكن في النهایة  فاتن هي من تشعر بن یفكر في حالتها و أخرجان معا دون فاتن یو 

یام في یوم من الأ: " ح دلك تقول فاتنا المقطع یوضذكما تشعر بالندم ایضا فنجد ه

كانت سهیر واقفة في و ا المكان في طریقنا بوابة الحدیقةذفي هنا وخالد و أكنت سائرة 

عرفت كم كانت ...ن فقط الآ.. .یا لقسوتي  ظرتهامكاني هذا تطل علینا فتضایقت من ن

 5"تتعذب
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كانت ترمز الى جنون )علیوة. منصور(هي ملاد اللصوص : الحدیقة ذات الاساور -

 .لا الحدود التي أراد تجاوزها لكن لم تنسى له لذلك إأما أساورها ما هي منصور و 

نافدة غرفتها المطلة  فتحتقامت من فراشها و : "...قطع روائيوهو مكان نهایة نجد في م

على الحدیقة فاستقبلت نسیما شعرت بلدة عندما لامس وجهها بغتة سمعت صوتا في الحدیقة 

  :یهمس قائلا

 :ورات شبحا یقترب من المنادي و یهمس بغضب قائلا .. منصور  -

 من؟ -

 1."لا تخف انا علیوة: رد الصوت قائلا -

عصام حیث كان یدرسها بة لسهیر و نسالراحة بالرمز الاستقرار والسعادة و : غرفة الطعام -

نه ینقل ألقد رات سهیر و : " ... ى لكنه یمثل رمز القلق لوالدها والخادمتین فنون الموسیق

لا تتأثر الدروس بقدوم  لى غرفة الطعام المجاورة لها حتىإالبیانو من غرفة الصالون 

 2"الزائرینالضیوف و 

وتمثیلا على .. .عذابخالدوض والقلق و رمز الخوف والغم: الغرفة التي سجن فیها خالد -

 ا اللون یرمزذوه(جدرانها مطلیة باللون الازرق الفاتح ...كانت الغرفة واسعةو :"...لكذ

ظیفا وفي ركن الغرفة كرسي وبها سریر عرضه نحو متر مفروش فرشا ن) السجن إلى

 3..."النوافذ الثلاث التي بالغرفة موصدةمریح و 
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لد الحقیقي توأم منصور نائما في البیت البعید الغامض غموض ه اللحظات كان خاذوفي ه" 

  1..."مستقبله

المحدودة نه عبر عن رمز السعادة المزیفة و لا اإرغم فخامته : منصور و فاتن) فیلا(بیت  -

 . مر منصور بعد زیارته الموقعة بهأففیه اكتشف الطبیب 

ة من طابقین یوصلهما هو فیلا رائعاتن ومنصور الى المسكن الجدید و ثم انتقل ف " -

  . 2"نیق من الخشب الثمینأببعضهما سلم داخلي 

تجریده من نه یمكن ان یكون رمزا للاغتیال وقمع حریة الانسان و أصدقائه له یبین لنا أ -

لى سجن القبر یقول إن یكون اختزالا لسیرة الانسان من سجن الرحم أالانسانیة كما یمكن 

 :منصور في الروایة

: خرى مستحیل أمكن أبدا لن امكن احدا من الزج بي في السجن مرة لا یمكن لا ی "

  . 3"الموت أرحم من السجن
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  :خــاتمة 

  :بعد إنهائنا لهذه الدراسة توصلنا إلى النتائج القیمة والمتمثلة فیما یلي 

مقومات العمل الروائي إذ تشكل بناءه وتحكم نسیجه تعتبر الشخصیة من بین أهم  -

 .تعد عملا مبتورا في جمیع جوانبه فالروایة بدون شخصیة 

توجد طریقتین لتقدیم الشخصیة ،الطریقة المباشرة والتي یتیح فیها السارد للشخصیة  -

بالحدیث على نفسها والطریقة غیر المباشرة والتي یرد فیها تقدیم للشخصیة على لسان السارد 

 .أو من طرف شخصیة أخرى 

ن تنف حسب الدور الذي تؤدیه تصنیف الشخصیات الشخصیة الروائیة یمكن أ -

،فتكون الشخصیة الرئیسیة هي محور العمل ثم تأتي الشخصیة الثانویة أما من حیث النمو 

 .فقد تكون مدورة أي نامیة وإما تكون جاهزة أي مسطحة 

الأبعاد مزیج مركب من أبعاد أساسیة وهي البعد الجسمي والنفسي والاجتماعي ،فلقد  -

في الروایة على البعد النفسي لأنه حرص على تقدیم شخصیاته ركز یوسف عزالدین عیسى 

 .من الداخل أكثر من حرصه على تقدیمها من الخارج 

یمكن للاسم أن یوحي ببعض صفات الشخصیة والنفسیة ففي الروایة دائما تكون  -

 .الأسماء دالة 

التي  لعبت الشخصیة دورا هاما في الروایة فقد كانت بمثابة القلب النابض لها فهي -

 .صنعت فهي التي صنعت الحدث كما أنها منحت الحیویة للزمان والمكان 

لأننا استطعنا لنا أن نرى روایة عواصف بعین الكاتب  منهج النفسي سمحكما أن ال -

أن نشعر بهواجسه ونلامس أفكاره ونعیش اضطرابه وكان كل هذا بفضل وهذا بفضل جهود 

وكان هذا الاخیر كتابا مفتوح .لناقد رؤیته للادب مدرسة التحلیل النفسي التي بسطت على ا

ذو مفاهیم جوهریة وأسالیب فنیة تغذي الادیب وتنیر له السمو والتقدم إلى الأمام فبأفكار 
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جریرة وتطلعات  جدیدة وهكذا یكون الأدب مزیج بین البصمة التي یوقعها التحلیل النفسي 

 .والمشاعر الفیاضة التي تولد في نفسیة الكاتب 

وكما رأینا في روایة عواصف الحالة النفسیة التي تعیشها الشخصیات الرئیسیة والتي  -

بواحد منهم بوجود تظهر لنا أن الأدب دائم الاقتران بالتحلیل النفسي إذ لا یمكن الاستغناء 

الثاني فالكاتب الذي ألف هذه الروایة لابد أنه استنسخها من الواقع وبین لنا تلك المعاناة 

 .ة التي یمر بها البطل والشخصیات الثانویة النفسی

وفي الأخیر نرجو أن نكون قد قدمنا ولو بعض الشيء في هذا العمل المتواضع ،كما  -

جال لیوسعوا میدان البحث العلمي نرجو أن یستفید منه الطلبة وأن یواصلوا في هذا الم
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  ملخص

تعد عواصف من الروایات النفسیة التي تغوص في الروح الإنسانیة بكل تعقیداتها وتحلیلیها تحلیلا 

دقیقا، كما تصور الأحاسیس المضطربة بنفس الإنسان، وتظهر عواصف الصراعات بین أقرب الناس، تتمیز 

  .بنكهة تشویقیة، كما تجعلك أمام حالة تضطر فیها لتحلیل أعماق الشخصیات

بناء : وقد تطرقنا في هذه الدراسة إلى بناء الشخصیات وتحلیلها من لمنظور النفسي فجاءت بعنوان

الشخصیات لروایة عواصف عز الدین عیسى مقاربة سیكولوجیة، بدایة العنوان الذي یعد مفتاحا أساسیا 

وفي . الاجتماع للولوج إلى أعماق النص، ثم الشخصیة التي تناولها من وجهة نظر علماء علم النفس و

لتحلیلي الجانب التطبیقي قمنا بتحلیل أعماق الشخصیات بمقاربة سیكولوجیة وقد إعتمدنا المنهج الوصفي ا

النفسي، ولعل الأهمیة الأكثر جذبا في هذا الموضوع هو إكتشاف التركیب النفسي فیها وفهم ما یریده الآخر و 

  .نا الیومیة، ومحاولة تهدئة عواصف النفوسوكیفیة تعامل وهو فن التعامل مع الآخرین في حیات

 مقاربة سیكولوجیة  –عواصف  –الشخصیة  –بناء : الكلمات المفتاحیة

Résumé 

Les tempêtes de récits psychologiques qui plongent dans l'esprit humain dans toute 
sa complexité et son analyse  , Comme imaginez les sentiments troublés de la même 
personne ,Les tempêtes de conflit sont évidentes parmi les personnes les plus 
proches, caractérisées par une vague de suspense, et vous font face à une situation où 
vous devez analyser les profondeurs des personnages. 
Dans cette étude, nous avons discuté de la construction des personnages et de leur 
analyse d'un point de vue psychologique. 

Construire les personnages pour le roman Ezzedine Issa tempête approche 
psychologique, le début du titre, qui est une clé pour accéder aux profondeurs du 
texte ,Et puis la personnalité traitée du point de vue des scientifiques de la 
psychologie et de la Sociologie. 
 Sur le plan pratique, nous avons analysé les profondeurs des personnages avec une 
approche psychologique, nous avons adopté l'approche descriptive et analytique ,
Peut-être l'importance la plus importante dans ce sujet est de découvrir la structure 
psychologique et de comprendre ce que l'autre veut et comment faire face à l'art de 
traiter avec les autres dans notre vie quotidienne, 
Et essayez de calmer les tempêtes des âmes. 
Les Mots-clés: Construire - Personnelité   - les tempêtes   - Approche psychologique 

 


