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 شكر وعرفان

 يقول عز من قائل في محكم تنزيلو:

 دِْْهِْنًِ ِِرَْْمَتِكَبِّ أَوْزعِْنًِ أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ انَّتًِ أَنْعَمتَْ عهًَََّ وَعهََى وَانِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَمَ صَانِحًا تَرْضَاهُ وَأَوَقَالَ رَ

 99(                                 اننمم :99فًِ عِبَادِْكَ انصَّانِحِينَ )

 ويقول صلى الله عليو وسلم:

 لم يشكر الناس لم يشكر الله[ ]   من

 اللهم اعنا على شكرك على الوجو الذي ترضى بو عنا

 أتقدم بالشكر الجزيل إلى الاستاذ الفاضل "براىم سمير" على حسن إشرافو 

 وتشجيعو المتواصل لّي.

 وأتقدم بالشكر الجزيل إلى كافة أساتذة قسم اللغة والأدب العربي بجامعة المسيلة

 أسمى عبارات الشكر والامتنان  والعرفان إلى كل من ساعدني من قريب أو من   وأخيرا أتقدم ب

 بعيد في إنجاز ىذا العمل من الاساتذة  والزملاء والزميلات في الدراسة                  

 والشكر لمكتبة القيروان التي أعانتني على إخراج مذكرتي بهذه الحلة                           

 نجود
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 مقدمة
تتصدر الرواية قائمة الأجناس الأدبية، بفعؿ ما تتوفر عميو مف مرونة   

مممحا  تشكؿ وقدر عمى مواكبة مجريات الواقع، فالرواية العربية بشكميا المعاصر
الثاني  مف القرف  جدارتيا في النصؼ أكدتأدبيا مستحدثا في الثقافة العربية، 

بذلؾ اىتماـ  القارئ في العالـ العربي، بؿ وىيمنت عمى  العشريف، فاستقطبت
 مساحة القراءة في عمميات التمقي الراىنة.

ومف بيف العناصر التي تقوـ عمييا الرواية عنصر لمكاف الذي يعد محور  
دراستنا، ىذا الأخير الذي كؿ بنية منو ليا خصائصيا الطبيعية والمناخية 

جماليات : اريخية  ومف ثـ كاف موضوع بحثي ىذاوالجيولوجية كما ليا ذاتيا الت
 المكاف في رواية عودة الروح" لتوفيؽ الحكيـ.

ويرجع اىتمامي بيذا الموضوع عندما قرأت الرواية وجدتيا رواية مكانية   
ىائؿ لمبنى المكانية بالإضافة إلى فضولي العممي  ـبامتياز لما تتوفر عميو مف ك
ىذا فيما يخص الأسباب الذاتية ، أما فيما يتعمؽ  لاكتشاؼ ىذا العالـ الروائي،

ودة الروح قديمة لـ عبالأسباب التي دفعتني ففيو أسباب موضوعية كوف رواية  
 تنؿ حظيا مف الدراسة الكافية.

نما بعد تمعف وتدبر ا  واختياري لمروائي توفيؽ الحكيـ لـ يأت بمحظ الصدفة  و  
ة اكثر منيا روائية فكاف لابد مف محاولة كوف ىذا الأخير عُرؼ  بكتاباتو المسرحي
 تسميط الضوء عمى أحد كتاباتو الروائية.

وفي دراستي ىذه تناولت الجانب النظري والآخر تطبيقي مف بنية المكاف 
 :التاليةة الإجابة عمى التساؤلات لمحاو 
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 مالمقصود بالمكاف ، ومالفرؽ بينو وبيف الفضاء؟ 
 ة الروح"؟وكيؼ يتجمى المكاف في رواية "عود 
  المكاف في الرواية؟ أبعاد لى أي مدى نجح الروائي في رسـا  و 

وللإجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدت المنيج الوصفي بالإضافة إلى المنيج 
 البنيوي لدراسة البنية المكانية في رواية "عودة الروح".

صميف فولأف كؿ بحث يقوـ عؿ خطة تحدد قوامو، فقد جاء بحثي ىذا في مقدمة و 
 وخاتمة.
 فالمقدمة جاءت عمى شكؿ تمييد لمموضوع. 

ؿ فيو الجانب النظري وعنونتو بػ: بنية المكاف في النص الروائي و أما الفصؿ الأ
 بينو وبيف الفضاء. و والفرؽعوقد اشتمؿ عمى مفيوـ المكاف وأنوا

أما الفصؿ الثاني فيو يشكؿ الجانب التطبيقي والذي جاء بعنواف: المكاف في 
 لمفتوحة والأفضية المغمقة.اعودة الروح، وقد اشتمؿ عمى الأفضية رواية 

وفي الأخير خاتمة عرضت فييا لمجموعة مف النتائج  التي توصمت إلييا مف 
خلاؿ البحث ، عف المكاف بصفة عامة، وتمظيره مف خلاؿ رواية عودة الروح 

 عمى وجو الخصوص.
لمراجع التي ساىمت تمدت في بحثي ىذا عمى جممة مف المصادر واعوقد ا

ذي لا ي ىذادة الروح وىي مدونة موضوعو في  إثراء البحث كاف أىميا: رواية ع
 أشتغؿ عميو.
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وبنية النص السردي لحميد لحميداني، وجماليات المكاف لغاستوف باشلار، وكذا 
 شعرية الفضاء لحسف نجمي، وغيرىا مف المراجع الأخرى التي استفدت منيا.

حثي مف  بعض الصعوبات التي تعترض سبيؿ أي بحث ىذا ولـ يخؿُ ب 
كاف، تتعمؽ بالرواية كونيا قديمة ولـ نجد حوليا دراسات سابقة، ولـ تنؿ حظيا 
مف الدراسة سابقا، إضافة إؿ حجميا والتي جاءت في جزئيف  وبالتالي صعوبة 

 الإلماـ  بجميع البنيات المكانية بيا.
بسيطة ، ولكف أتمنى أف يكوف قد  مع ذلؾ يظؿ بحثي ىذا مجرد  محاولة 

 سيـ ولو بالشكؿ اليسير  في فتح آفاؽ دراسات مستقبمية أدؽ وأعمؽ.أ
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لأوأالفصل الأ  

لمكان في الىص الروائيا  
 ثمهيد

أمفهوم المكان

أأهمية المكان

 أهواع المكان

أالفرق بين الفضاء والمكان

 أهواع الفضاء
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 تمهيد:

ضية الأولية التي تقوـ عمييا الرواية ، كونو عنصرا مف أىـ عناصر يعد المكاف الأر 
 البناء الروائي، إذ لا يمكف تصور رواية دوف أمكنة.

والمكاف الروائي لا يشكؿ باختراؽ الأبطاؿ لو،  وليس ىناؾ أي مكاف محدد مسبقا،  
نما تشكؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي يقوـ بيا الأبطاؿ، ومف المميزا ت التي وا 

 تخصصيـ.

وعمى الرغـ مف ىذه الأىمية لعنصر المكاف إلا أنو لـ ينؿ حظو الاوفر مف الدراسة  
 والاىتماـ بوصفو عنصرا فاعلا في السرد.

حيث اتسمت الدراسات النقدية بعنصر المكاف فاتضحت بذلؾ أىميتو البالغة في بناء  
 النص السردي.
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 مفهوم المكان:

 لغة: 

 لقراف الكريـ لموقوؼ عمى المفظة لغويا حيث تحمؿ دلالات ومعاني كثيرة منيا:نبدأ مف ا

 انتَبَذَتْ  إِذِ  مَرْيَ َـ الْكِتَابِ  فِي ما يدور حوؿ معنى )الموضع( او)المحؿ( كقولو تعالى: "وَاذْكُرْ 
لة" كما في اي موضعا او محلا ووردت بمعنى "منز  -61-سورة مريـ 1شَرْقِيًّا" مَكَانًا أَىْمِيَا مِفْ 

لَالَةِ  فِي كَافَ  مَف قولو تعالى: "قُؿْ  فُ  لَوُ  فَمْيَمْدُدْ  الضَّ  إِمَّا يُوعَدُوفَ  مَا رَأَوْا إِذَا حَتَّىَٰ  مَدًّا الرَّحْمََٰ
مَّا الْعَذَابَ  كَانًا شَر   ىُوَ  مَفْ  فَسَيَعْمَمُوفَ  السَّاعَةَ  وَاِ  وتعني شر مكانا، اي  2جُندًا" وَأَضْعَؼُ  مَّ
 منزلة.

 أما في المعاجـ المغوية العربية نجد:

 لساف العرب لابف منظور يعرؼ المكاف بالموضع والمقعد.

( المكاف الموضع والجمع امكنة وأماكف جمع الجمع يقوؿ العرب فَ  ؾَ  إذ يقوؿ: "في مادة ) َـ
 كف مكانؾ، وقـ مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى انو مصدر مف كاف او موضع منو

 .3الميـ الزائدة معاممة اصمية لاف العرب تشبو الحرؼ بالحرؼ" فعامموا

ومف خلاؿ ىذه التعريفات نجد اف "مفيوـ المكاف في المغة" قد انحصر في الموضع 
 والمحؿ.

 

 

                                                 

 ".61سورة مريـ الآية " 1
 "57سورة مريـ الآية " 2
 .3002، دار صادر، بيروت،61أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور: لساف العرب، ج  3

 .622، ص62مادة)ـ ؾ ف( د، ط، مجمد
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بو بكر الرازي مفيوـ المكاف: بالخلاء او الفراغ فقاؿ: "المكاف وجاء في مختار الصحاح، أ
 المكاف صادفتو خاليا وقيؿ الخلاء اخص مف المكاف.الذي لا شيء بو الخلاء أو أخميت 

فالمكاف ىو الفراغ المتوىـ مع اعتبار حصوؿ الجسـ فيو والخلاء ىو الفراغ الموىـ 
 1مع اعتبار ألّا يحصؿ وحاصمو المكاف الخالي عف الشغؿ".

وجاء في القاموس المحيط لمفيروز أبادي مفيوـ المكاف بمعنى الموضع إذ يقوؿ :"في 
 2)مَكَفَ( اف المكاف: الموضع والجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع". مادة

كما يعرؼ لنا "أحمد رضا حوحو" المكاف فيقوؿ: "المكاف الموضع الخموي لمشيء 
فمف خلاؿ التعريفات نجد أف المكاف قد انحصر  3بجمع أمكنة ومكف وجمع الجمع أماكف"
 في مصطمح )الموضع، المحؿ، المنزلة(.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .  611-617الصحاح، تح، سميرة خمؼ المولي، د ط، المركز العربي لمثقافة والعموـ، بيروت، د ت، ص ابو بكر الرازي: مختار 1
 .  151، ص6573، مطبعة مصطفى البابي الحمبي واولاده بمصر، 1، مادة)مكف(، مجمد3الفيروز ابادي: القاموس المحيط، ط 2
 .35، ص3005بنيوية لنفوس ثائرة(، د ط، دار الامؿ لمطباعة والنشر والتوزيع،  اوريدة عبود: المكاف في القصة الجزائرية الثورية، )دراسة 3
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 لاحا: حيث نجد عدة تعريفات لممكان:اصط

ارتبط ىذا المصطمح بمختمؼ العموـ والتخصصات حيث انو قد شغؿ الكثير مف 
 النقاد والدارسيف والعمماء الذيف بدورىـ قد أولوه الاىتماـ بنسب متفاوتة.

فنجد عند الفلاسفة المسمميف "أبا حامد الغزالي" يقؼ مف فكرة المكاف موقؼ الفلاسفة 
سبقوه والذيف أجمعوا عمى أف المكاف ىو السطح الحاوي لمجسـ المحتوي وذلؾ في قولو  الذيف

   1"أف المكاف عبارة عف سطح الجسـ الحاوي أعني سطح الباطف الماس لممحوي".

أما عمماء النفس فيؤمنوف باف حقيقة المكاف النفسية تقوؿ اف الصفات الموضوعية 
اسية تسيؿ التعامؿ بيف الناس في حياتيـ اليومية تماما لممكاف ليست إلا وسيمة أو وسائؿ قي

 .2كالمقاييس الموضوعية لمزمف

 فالمكاف عند عمماء النفس بمثابة وسيمة لمتعامؿ بيف الأفراد.

كما يعد المكاف عند "غاستوف باشلار" في كتابو "جماليات المكاف" ىو عبارة عف 
ز تكييؼ الخياؿ وعندما نبتعد عنو نظؿ البيت القديـ، بيت الطفولة ىو مكاف الألفة ومرك

دائما نستعيد ذاكرة وتسقط عمى كثير مف مظاىر الحياة المادية، ذلؾ الاحساس بالحماية 
 .3والامف المذيف يوفرىما لنا البيت

 فالمكاف ىنا ىو البيت الذي يحوي الذاكرة والاحساس بكؿ مستوياتو.

 

                                                 
 . 652-656، ص3002، جدار لمكتاب العالمي، عماف، الاردف، 6ينظر باديس فوغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ط 1
 . 75، مكتبة غريب، ص1عزالديف اسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، ط 2
 .05، ص6525اشلار: جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، د.ط، المؤسسة الجامعية لمدراسة والنشر والتوزيع، بيروت، غاستوف ب 3
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كاف وىو تعريؼ لا يقتصر عمى مكاف كما نجد "يوري لوثماف" يقدـ تعريفا أشمؿ لمم
النص والمكاف الجغرافي يقوؿ :"المكاف ىو مجموعة الاشياء المتجانسة مف الأشياء والظواىر 

 والحالات أو الوظائؼ والأشكاؿ المتغيرة... الخ.

يقوـ بينيما علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية مثؿ: الأنصاؿ، 
لمكاف ىنا يتجسد في الظواىر والحالات والوظائؼ والاشكاؿ بمعنى اف فا 1المسافة...الخ".

المكاف الروائي ليس مكاف معتاد كالذي نعيش فيو ولكف مكاف تخيمي غير واقعي يشكؿ عف 
 طريؽ المغة الروائية.

فيحقؽ المؤلؼ بالمغة عالمو الروائي بكؿ تصوراتو، وتمنحو الحريؼ الحؽ في تمثيؿ فضائو 
القوانيف اليندسية بمشاركة الشخصيات ووظائفيا المختمفة كما يعد المكاف بعيدا عف كؿ 

 2الارضية المناسبة والخصبة لمشخصيات والأحداث فيو عنصر حي فاعؿ في الشخصية
 ومف ىذا المنطمؽ نخمص إلى أف المكاف يشكؿ عنصر مف عناصر السرد.

لمتخيمة ذات مظير مماثؿ والمكاف ىو الذي يؤسس الحكي في معظـ الأحياف لأنو القصة ا
 .3المظير الحقيقة

 اذف فالمكاف في العمؿ الروائي أو القصصي لا يمكف الاستغناء عنو بأي حاؿ مف الاحواؿ.

 

 

 

                                                 
 .36، ص3002، بيروت، لبناف، 6فتيحة كحموش: بلاغة المكاف )قراءة في مكانية في مكانية النص الشعري(، ط 1
 .72، ص3000، 2دبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طحميد الحميداني: بنية النص السردي مف متطور النقد الا 2
 .17المرجع نفسو، ص 3
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المفيوـ الفمسفي لممكاف: لموقوؼ عمى مصطمح المكاف لا بد مف الرجوع الفمسفي لممكاف 
 حيث:

مسفي قديمة قدـ ىذا الفكر ففي تعد مسالة الاىتماـ بمصطمح "المكاف" في الفكر الف
كتاب "نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا" استحضر "حسيف مجيد الربيعي" جممة مف 
التعريفات لاىـ الفلاسفة المنتميف الى المدرسة القديمة والحديثة "ديكارت" وىو أحد فلاسفة 

ي حيف يعتبره العصر الحديث يرى أف المكاف يمتد في الابعاد الثلاثة كما حدده اقميدس ف
ومنو فالمكاف بالمفيوـ الفمسفي امتداد غير  1"سبيسنوزا" و"ماليراش" المكاف امتداد غير متناه

 متناه بمعنى غير محدود.

وبالنسبة لأرسطو فيعرؼ المكاف بقولو: "إنو الحد اللامتحرؾ المباشر الحاوي أو 
وبيذا يأتي المكاف  2اوي"السطح الحاوي مف الجرـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر لمجسـ الح

 بمفيوـ السطح الحاوي.

كما استفاد الفلاسفة المسمموف مف فكرة أرسطو في إقرار الوجود والمكاف حيث يقوؿ 
"الكندي": "أنو إذا زاد جسـ أو نقص أو تحرؾ فلا بد أف يكوف الجسـ في شيء أكبر مف 

  3الجسـ ويحوي الجيـ ونحف نسمي ما يحوي الجسـ "مكانا" "

 خلاؿ ىذه التعريفات نجد أف المكاف قد انحصر في مفيوـ "السطح الحاوي لمجسـ". فمف

 

 

 
                                                 

 .656ينظر باديس فوغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ص  1
 .653المرجع نفسو: ص 2
 .653المرجع نفسو: ص 3



انمكان في اننص انروائي ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ انفصم الأول  

99 

 

المفيوـ الأدبي لممكاف: بالرجوع الى المفيوـ الأدبي لممكاف فانو: لـ يحتفؿ النقد العربي 
 بالمكاف كعنصر اساسي مف عناصر البناء الفني إلا في منتصؼ القرف العشريف.

ي "عبد المالؾ مرتاض" لممكاف أىمية قصوى في عديد مف وقد أعطى الناقد الجزائر 
دراساتو حيث يعرفو في كتابو "تحميؿ الخطاب السردي" بقولو ىو كؿ ما عنى حيزا جغرافيا 
حقيقيا حيث نطمؽ الحيز في ذاتو عمى مصطمح فضاء خرافي أو أسطوري أو كؿ ما يدؿ 

قاؿ والأشياء المجسمة مثؿ عمى المكاف المحسوس، كالخطوط والأبعاد والأحجاـ والأث
فالمكاف ىو  1الأشجار، الأنيار، وكؿ ما يطرا عمى ىذه المظاىر الحيزية مف حركة او تغيير

 الحيز الجغرافي.

يمثؿ المكاف الحيز الأكبر في حياة الانساف ففيو يعيش ويحتمي واليو يعود بعد 
الكوف الفسيح بنفسو  الموت فنحف لا يمكف أف نتصور وجودنا بلا أماكف بؿ وحتى أف ىذا

 فالمكاف ىو الحيز الذي يحوي الاشياء. 2الكبير بحجمو لا بد لو مف مكاف يحتويو

يعد المكاف أحد عناصر السرد الميمة في النثر الأدبي مثمو مثؿ الحدث، المغة، 
ومنو لا يمكف الاستغناء عف المكاف في أي سرد يمثؿ المكاف في  3الشخصيات والزماف.

جزء مف الحدث فيو خاضع خضوعا كميا لو فيو وسيمة لغاية تشكيمية، ولكنيا العمؿ الفني 
 4وسيمة فاعمة في الحدث.

ومف خلاؿ التعريفات السابقة نقؼ عمى أف مفيوـ المكاف قد تمحور في الحيز 
 الجغرافي الحاوي للأشياء.

                                                 
بة لرواية "زقاؽ المدؽ" ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ينظر: عبد المالؾ مرتاض: تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مرك 1

 .317، ص6557
 .60، ص3007، 6محمد عويد محمد ساير الطربولي: المكاف في الشعر الاندلسي، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط 2
 .  61، ص3003، 6ومة، ط، اتحاد الكتاب الجزائرييف، دار ى6جماؿ غلاب: مقاربات في جماليات النص الجزائري، ج 3
 .65، ص6520ياسيف النصير: الرواية والمكاف، الموسوعة الصغيرة، دار الحرية لمطباعة، بغداد،  4
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 إف المكاف لا يظير في النص السردي بمعزؿ عف العناصر السردية الاخرى بؿ اف
ىناؾ نوعا مف التلاحـ والارتباط الصميمي بينو وبيف ىذه العناصر ودراسة اي عنصر مف 
ىذه العناصر يحتـ دراسة المكاف أيضا حيث انو لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد 

 ، فيو عنصر فعاؿ في السرد.1وانما يدخؿ في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية

رة لممكاف باعتباره العنصر الأساسي الذي لا يمكف وما توضحو الاىمية الكبي
الاستغناء عنو لاف كؿ مقطع وصفي وجممة ما في الكتابة الروائية تحيؿ عمى مكاف معيف 
ومجموع ىذه الامكنة بدورىا تحيؿ عمى فضاء معيف ما دامت تعبر عف فعؿ يقع في 

وائي ىي اكثر مف وطيدة الوجود، ويقدـ لنا حضورا في العالـ لاف صمة الفضاء بالنص الر 
ونكاد نقوؿ بأنو ليس ىناؾ رواية أبدا بلا فضاء ذلؾ أنو إذا تخمى المحكي عف الفضاء بعينو 

 . 2فإف السرد يستحضره بصيغة او بأخرى، بؿ إف المحكي ىو الفضاء بعينو"

وىنا نخمص إلى أنو لا يمكف الاستغناء عف المكاف في النص الحكي حيث يشكؿ 
 ا فعالا في السرد. "المكاف" عنصر 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .   326-320محمد صابر عبيدة سوسف البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي، دار الحوار لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، د ت، ص 1
 .12، ص3000، بيروت، 6اء، المركز الثقافي العربي، طينظر: حسف نجمي: شعري الفض 2
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 أهمية المكان:

لممكاف أىمية كبيرة في العمؿ الروائي لا يمكف تصور رواية بدوف مكاف فيو الوعاء  
 الذي يحوي الحدث.

ففي المكاف تولد الشخوص وتتحرؾ نحو النمو الروائي وتتدافع الأحداث نحو التعقيد والدورة 
 كاف يتحركوف في فراغ.وبحسبؾ اف تتصور اشخاصا يولدوف في اللام

وبحسبؾ أيضا أف تتصور أحداثا تتـ فضلا عف أف تتشابؾ وتتسامى في اللاشيء ثـ 
فالمكاف ىو منطمؽ الحدث وفيو  1عميؾ أف تحكـ بعد تصور ما يمثمو المكاف مف أىمية

تظير الشخوص تتنامى الأحداث وتظير أىميتو كذلؾ كما يقوؿ 'حسف بحراوي': "أف المكاف 
ا زائدا في الرواية فيو يتخذ أشكالا تتضمف معاني عديدة بؿ إنو قد يكوف في ليس عنصر 

 2بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو"

فمممكاف دور ىاـ في العمؿ مف خلاؿ ما يتممكو مف دلالات وايحاءات كما يمثؿ 
ده فلا المكاف في العمؿ الروائي عنصرا مف عناصر الفينة بؿ نراه ىو اليدؼ كمو مف وجو 

يتحقؽ النص إلا بوجود ىذا الحيز الذي تتصؿ فيو الشخصيات و نتواصؿ كما يقوؿ 'حسف 
 بحراوي'. 

ومنو فأىمية المكاف بالغة إلى درجة عدـ الاستغناء عنو باي حاؿ مف الأحواؿ 
 فوجوده يشكؿ الحدث نفسو. 

 

 
                                                 

مة ابداع سيزا قاسـ: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الاسرة برعاية السيدة سوزاف مبارؾ)سمس 1
 .   601، ص3001المرأة(، اشراؼ عفاؼ السيد، 
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انمكان في اننص انروائي ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ انفصم الأول  

91 

 

ىميتو فلا يمكف تخيؿ سرد رواية بدوف مكاف لأف المكاف مكوف سردي لا تقؿ ا
البنائية مف المكونات الأخرى بؿ لأنو يصبح أحيانا محددا الوظيفة الحكائية لمسرد بتحكمو 

 1في الأحداث والحوافز.

"فالمكاف ىو الذي ينمي الأحداث أو ينقص منيا كما أف تشخيص المكاف في الرواية 
فمف  2اقعيتيا"ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع بمعنى يوىـ بو 

خلاؿ المكاف يمكف التنبؤ بالأحداث، المكاف إذف ىو الارضية التي تدور فييا الأحداث 
 3وتتوزع فييا الشخصيات فيو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح

فالمكاف بمثابة الحمقة التي يقوـ عمييا المسرح لذا فيو يصبح كمنسؽ داخؿ الرواية 
ع مكوناتيا ويحاوؿ أف يربط بعضيا ببعض كما انو يساىـ في ترتيب العمؿ السردي لذا ويجم

فيو أصبح عنصرا حكائيا قائما بذاتو ولو سمطتو عمى الأحداث والشخصيات والأفعاؿ داخؿ 
 النص.

لذا ينبغي أف ينظر إلى المكاف بوصفو شبكة مف العلاقات والرؤى ووجيات النظر 
 4لتشيد الفضاء الروائي التي ستجري فيو الأحداث.التي تتضامف مع بعضيا 

 أي الوقائع والمكاف الذي يختزؿ فترات مف العمر أو أجزاء مف الحياة.

 

 

 
                                                 

والتوزيع، عمر عاشور: البني السردية عند الطبيب مالح )البنية الزمنية والمكانية( في رواية موسـ اليجرة الى الشماؿ، دار ىومة لمطباعة والنشر  1
 .16، ص3060الجزائر،

 .20ية عند الطبيب صالح، صعمر عاشور: البني السرد 2
 . 62، ص3002، 2صالح ابراىيـ: الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 3
 .23حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص 4
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يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة لا لأنو أحد عناصرىا الفنية أو لأنو المكاف الذي 
في بعض الأعماؿ  وتتحرؾ خلالو الشخصيات فحسب بؿ لأنو يتحوؿ 1تجري فيو الحوادث

المتميزة وما بينيما مف علاقات ويمنحيا المناخ الذي تفعؿ فيو وتعبر عف وجية نظرىا 
ويكوف ىو نفسو المساعد عمى تطوير بناء الرواية الحاممة لرؤية البطؿ والممثمة لمنظور 
المؤلؼ وبيذه الحالة لا يكوف المكاف كقطعة قماش بالنسبة الى الموحة بؿ يكوف الفضاء 

 الذي تصنعو الموحة.

إف المكاف ليس عنصر زائد في الرواية فيو يتخذ أشكاؿ ويتضمف معاني عديدة، بؿ 
، ومنو فالمكاف يساىـ في 2أنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو

بناء الرواية مف خلاؿ كونو المناخ الذي تفعؿ فيو وىكذا فإف الدراسات تيدؼ إلى أف ترد 
ساف إلى إدراؾ حقيقة بالغة في القدـ فحواىا أف وجوده لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ علاقتو الان

بالمكاف وأنو عمى قدر إحساس الانساف بأنو مرتبط بالمكاف يكوف احساسو بذاتو، بؿ انيا 
تؤكد أف المكاف قوة تقود الانساف بالضرورة إلى دروب مختمفة مف المعرفة والانساف لا 

يزيقية جغرافية يعيش فييا بؿ يميؿ كذلؾ الى البحث لنفسو عف رقعة مف يحتاج الى رقعة ف
 .3الأرض يضرب فييا بجذوره وتتأصؿ فييا ىويتو

 ومف ىنا نخمص الى أف المكاف يرسخ الذاتية واليوية بكؿ معانييا.
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 أنواع المكان: 

ت لقد تعددت أنواع المكاف واختمفت مف دارس لآخر كالاختلاؼ في تحديد مسميا
 ىذه الأنواع.

 فقد حدد"مولير موؿ" أربعة أمكنة حسب حرية المرء فييا:

 "عندي" وىو المكاف الحميـ الذي يممؾ المرء فيو السمطة .6
"عند الآخريف" شبيو في الأوؿ في أنو يوضح الانساف شيئا مف الألفة والحميمية  .3

 محتمؼ عنو في كوف الانساف يشعر فيو بأنو خاضع لسمطة الغير.
ف العامة" وىي أماكف تخضع لمسمطة العامة نشعر فييا بالحرية ولكنيا حرية "الأماك .2

 محدودة.
المكاف اللامتناىي" وىو المكاف الذي نستطيع أف نمثؿ لو بالصحراء حيث لا يكوف  .1

 .1ىذا المكاف ممكا لأحد، كما أف سمطة الدولة بعيدة عنو"
 فالمكاف ىنا اختمؼ باختلاؼ وجيات النظر والرؤى.

 د}د غالب ىمسا أربعة أنواع لممكاف:وقد ح

المكاف المجازي: ىو مكاف خيالي غير مؤكد لأنو افتراضي وليس حقيقي، وقد يكوف   -6
ىذا المكاف وصفا لحالة تمر بيا إحدى الشخصيات الروائية، مثؿ الفقر والغنى 

 والتباىي...الخ.
 .2فيو لايبعد عف المكاف الحقيقي الذي نعيش فيو"

 ىمي لكنو في بعض الأحياف يجسد حقيقة وواقع معاش.فيو بذلؾ مكاف و 
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 المكان الهندسي: 

باعتباره المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلاؿ وصؼ أبعاده الخارجية بدقة بصرية 
وحياد، أي حيف يتفكؾ المكاف ليتحوؿ إلى مجموعة مف السطوح والألواف والتفاصيؿ التي 

ـ منيا مشيدا كميا، وكمما زدنا  في اتقاف المكاف تمتقطيا العيف منفصمة، ولا تحاوؿ أف تقي
  1اليندسي كمما حرمنا القارئ مف استعماؿ خيالو وحرمناه مف الأماكف التي عاش فييا

 وىو المكاف الذي يحوي التفاصيؿ مف سطوح وألواف ويصور لنا الأبعاد الخارجية.

 :المكان بوصفه تجربة معاشة 
أثيرا في حياة الانساف ويبقى مخمدا ومحفورا في يعد ىذا المكاف مف أكثر الأمكنة ت

ذاكرتو حيث يقوؿ: غالب ىمسا : "إنو مكاف عاشو مؤلؼ الرواية وبعد أف ابتعد عنو أخذ 
. وىذا المكاف يشكؿ جزءا مف ذاكرة الفرد حيث يؤثر فيو أدبو، في حيف 2يعيش فيو بالخياؿ"

خياؿ...لقد عيش فيو لا بشكؿ وضعي، يعرفو باشلار بقولو " إنو المكاف الممسوؾ بواسطة ال
بؿ لكؿ مالمخياؿ مف تحيز وىو بشكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائـ وذلؾ لأنو يركز 

 . 3الوجود في حدود تحميو"

فكلا مف التعريفيف  تعريؼ غالب ىمسا وكذا تعريؼ باشلار يتفقاف في وصؼ ىذا 
 المكاف بأنو يثير خياؿ كؿ مف المؤلؼ والقارئ.
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 :المكان المعادي

حدد غالب ىمسا صفات المكاف بقولو: " يتحذ ىذا المكاف صفة المجتمع الأبوي 
بيرمية السمطة في داخمو وعنفو الموجو لكؿ مف يخالؼ التعميمات وتعسفو الذي يبدو وكأنو 

 .1طابع قدري

معنى ىذا أنو لممكاف الذي يقؼ الانساف بالمرصاد لمواجية انسانيتو، وقد شبو  
 مجتمع الأبوي، نقيضة الأمومي لدلالتو عمى السمطة والتحكـ والقسوة.بال

 كما نجد تقييـ آخر لأنواع المكاف منيا: 

: ونقصد بو المكاف الذي يحتمو النص عمى الصفحة، وذلؾ أف المكان الطباعي .6
الكتابة ليست تنظيما للأدلة عمى أسطر أفقية ومتوازية فقط، إنيا قبؿ كؿ شيء توزيع لبياض 

 2سواد عمى مسند، وىو في عموـ الحالات الورقة البيضاءو 
ويدخؿ ضمف المكاف الطباعي كؿ مالو علاقة بالنص وطريقة عرضو عمى الصفحة البيضاء 

 بدءا بحجـ الكتاب مرورا بالورؽ ونوعيتو ومختمؼ التقنيات الطباعية.
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الذي يغري الشاعر  : وىو المكاف الذي تدور فيو الأحداث أو المكافالمكان الجغرافي .3
ويتحوؿ إلى موضوع تخييؿ وىو غالبا ما يحدد جغرافيا مف طرؼ الكاتب، فإذا ذكر اسـ 
المدينة مثلا أو المنطقة أو الركف فنحف ندرؾ تمقائيا الحدود الجغرافية ليذه الأماكف وينبغي 

نا أف ندرجيا لنا أف نشير إلى أف المكاف الجغرافي يشمؿ بدوره أنواع كثيرة مف الأمكنة يمكن
 ضمف قسميف:

 فالمكاف الجغرافي ىو حيز أو رقعة محدودة. 1مكاف الألفة، مكاف الغربة -
 : لماذا الفضاء الدلالي بدلا مف المكاف الدلالي؟الفضاء الدلالي .2

إننا نعتقد أف مصطمح فضاء يمتمؾ نوعا مف الاتساع ولا يرتبط فقط بالحيز اليندسي محدود 
 الأبعاد.

نما يتعمؽ ب  الأفؽ الرحب، ثـ إف استعماؿ "المكاف الدلالي" بدلا مف الفضاء الدلالي وا 
ىو استعماؿ يناقض طبيعة الأدب حيث لا وجود لممكاف تختبئ فيو الدلالة في النص 

نما ىو يوجد التعبير الموحي.  الأدبي، وا 

 وليذا جاء استعمالنا لمصطمح فضاء وعبارة الفضاء الدلالي ذلؾ أف الأمكنة الموظفة 
في نص مف النصوص الشعرية تتجاوز دائما واقعيتيا، بمجرد تحوليا إلى جسد لغوي)إذ 

 .2لامكاف خارج فعؿ المتخيمة(

 فالفضاء الدلالي يتأسس بيف المدلوؿ الحقيقي والمدلوؿ المجازي. 
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 الفرق بين الفضاء والمكان:

صؿ بينيما أحيانا لقد وظفت الدراسات النقدية الحديثة مصطمح المكاف والفضاء بالف 
 وبالتداخؿ أحيانا أخرى.

ويوضح ذلؾ حميد لحمداني إذ يقوؿ: "لـ نصادؼ ضمف الأبحاث التي اطمعنا عمييا  
دراسة تميز بشكؿ دقيؽ بيف الفضاء والمكاف، ويبدو أف ىذا التمييز ضروري، فإف نحف 

قطعة، ولسنا نظرنا  إلى طريقة تحديد ووصؼ الأمكنة في الروايات نجدىا عادة تأتي مت
بحاجة لمتذكير بأف ضوابط  المكاف في الروايات متصمة عادة بمحظات الوصؼ، وىي 
لحظات متقطعة أيضا تتناوب في الظيور مع السرد أو مقاطع الحوار، ثـ إف تغير  
الأحداث وتطورىا يفترض تعددية الأمكنة اتساعيا أو تقمصيا حسب طبيعة موضوع 

 .1الرواية

فضاء والمكاف في الرواية باىتماـ كثير مف الدارسيف لأف المكاف وقد حظي كؿ مف ال 
 .2في النص الروائي يتجاوز كونو مجرد شيء صامت أو خمفية تقع عمييا أحداث الرواية

 ومف ىذا المنطمؽ اكتسب المكاف أىمية بالغة داخؿ المضموف الروائي 

صر المكاف مما نتج عنو وفي مجاؿ الدراسات الروائية اىتـ دارسوا الرواية بدراسة عن
مجموعة مف المصطمحات الخاصة بدراسة ىذا العنصر مثؿ: المكاف الروائي والفضاء 

 .3الجغرافي والدلالي...

 فالمكاف بوصفو عنصر مف عناصر السرد قد أثار مصطمحات ومفاىيـ جديدة. 
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 1نويشير الفضاء الروائي إلى المسرح الروائي بأكممو وبذلؾ يكوف المكاف جزءا م
 فالفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف

، فالفضاء يستند  2حيث يعد المكاف مف مكونات الفضاء، والفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكاف
 إلى المكاف في تكوينو.

كما يمكف القوؿ بأف الفضاء الروائي ىو المسار الذي يتبعو اتجاه السرد، حيث إف  
لأنو يعاش عمى عدة مستويات، مف  فضاء الرواية ينشأ مف خلاؿ وجيات نظر متعددة،

طرؼ الراوي، حيث تختمؼ وظيفة الفضاء باختلاؼ موقع الراوي، فإذا قدمت الرواية بصيغة 
الغائب، كاف الفضاء اكثر حيوية بالنسبة لمراوي، في حيف أف الفضاء يكوف أقرب إليو، أما 

ركة في كشؼ شخصية إذا كانت الرواية تقدـ بمغة المتكمـ فإف وظيفة الفضاء تغدو المشا
الراوي، واشتراكو في الفعؿ الروائي وتصبح ضرورية لاحتواء فعمو بوصفو مشاركة بالحدث 
الذي يقع في إطارىا، حيث يتعدد الرواة، فإف الفضاء يعد بمثابة وجية نظر الشخصيات 

 .3التي تتبادؿ الروائي

تختمؼ مف خلاؿ وجيات النظر السابقة حوؿ الفضاء نخمص إلى أف وظيفتو  
 باختلاؼ موقع الراوي ، وأف الفضاء يشكؿ وجيات نظر في حد ذاتو. 
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فالفضاء الروائي فضاء متخيؿ يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة تتضمف  
أحداثا وشخصيات، حيث يكتسب معناه وخصوصيتو ورمزيتو مف العلاقات الدلالية التي 

ى لو كاف يمتمؾ امتدادات واقعية يمكف اف تضفييا الشخصيات عميو، فالفضاء الروائي حت
يحيمنا عمى أمكنة ليا وجود في الواقع ، فإف ما ييـ في السرد ىو الجانب التخيمي الحكائي 

 ، فالفضاء الروائي ىو المظير التخيمي أو الحكائي يرتبط بالشخصيات التخيمية.1لمفضاء

ات بينيما صمة وثيقة ومف ىنا فإف الفضاء الروائي وكذا المكاف الروائي مصطمح 
ولكف حيف نضع مصطمح المكاف مقابؿ مصطمح الفضاء بغية التمييز بينيما فإننا نقصد 
بالمكاف الروائي المفرد ليس غيره، ونقصد بالفضاء الروائي أمكنة الرواية جميعيا، بيد أف 

قاع دلالة مفيوـ الفضاء لا تقتصر عمى مجموع الأمكنة في الرواية، بؿ تتسع لتشمؿ الاي
المنظـ لمحوادث التي تقع فييا ىذه الأمكنة، ومف ثـ يبدو مصطمح الفضاء أكثر شمولا 

 .2واتساعا مف مفيوـ المكاف

مف خلاؿ ىذا الجدؿ والتضارب حوؿ مفيوـ المصطمح والتفريؽ بينو وبيف المكاف  
نخمص إلى أف مصطمح الفضاء أوسع وأشمؿ مف مصطمح المكاف، والمكاف يعد جزء مف 

 اء.الفض
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 أنواع الفضاء:

  الفضاء الجغرافي: -1
يتولد الفضاء الجغرافي عف طريؽ الحكي ذاتو، حيث إنو الفضاء الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، 

 ، فيو بذلؾ الحيز الذي تتحرؾ فيو الشخصيات.1أو يفترض أنيـ يتحركوف فيو

يث إنيا لا تجعمو وترى جوليا كريستيفا أف الفضاء الجغرافي لا يمكف دراستو مستقبلا ، ح
منفصلا عف دلالتو الحضارية، فيي ترى بأنو يتشكؿ مف خلاؿ العالـ القصصي الذي يحمؿ 

 . فالمكاف المحدد يقتضي ثقافة معينة ورؤية خاصة لمعالـ.2معو جميع الدلالات الملازمة لو

يفيـ مف ىذا أف الفضاء مف خلاؿ ىذا التصور عمى أنو الحيز المكاني في الرواية 
الحكي عامة، فالروائي مثلا في نظر البعض  وعمى  حد قوليـ يقدـ دائما حدا أدنى مف أو 

الاشارات الجغرافية التي تشكؿ فقط نقطة انطلاؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ، أو مف أجؿ 
 .3تحقيؽ استكشافات منيجية للأماكف

اؼ فمف خلاؿ ما سبؽ نجد أف الفضاء ييدؼ إلى تحريؾ خياؿ القارئ واستكش 
 منيجية للأماكف. 
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 الفضاء النصي:  -3
ونعني بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا أي المكاف الذي يحتمو النص عمى الصفحة، 

 وكذلؾ ىو المكاف الذي تشغمو الكتابة عمى الورقة.

ويشمؿ طريقة تصميـ الغلاؼ، تنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الكتابة المطبعية، وتشكيؿ  
 فالفضاء النصي ىو التشكيؿ الخارجي الطباعي لمظير الورقة. ،1العناويف وغيرىا

ويعرؼ عبد الحميد بورايو ىذا النوع بأنو "الحيز النصي ، ونقد بو مجاؿ النص، أي  
الصورة الشكمية التي قدمت بيا الرواية لمقارئ مف حيث ترتيب أقساميا وما يتعمؽ بعنوانيا 

مكاف الذي تتحرؾ فيو عيف القارئ وىو فضاء ، فيو ال2وعناويف فصوليا ومضاميف فاتحتيا
 الكتابة الطباعي.

 الفضاء الدلالي: -3
يتأسس الفضاء الدلالي بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي ، ويعتبر جيرارجينيت أف ىذا 
الفضاء ليس إلا صورة حيث يقوؿ: "إف الصورة ىي في الوقت نفسيا الشكؿ الذي يتخذه 

، ونجد أف ىذا النوع مف الفضاء بكثير في 3المغة نفسيا عميو الفضاء الشيء الذي تيب
الروايات التي تعتمد عمى تتابع الأحداث وتتميز بعنصر التشويؽ والاكتشافات ، فيترؾ 

 .4الكاتب العناف لمخياؿ ليقرب الصورة ويمنحيا جماليات ودلالات مجازية

شعر مف خلاؿ رموزه فالفضاء الدلالي ىو تعبير الخياؿ وغالبا ما نجده في ال 
يحاءاتو.  وا 
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 الفضاء كمنظور أو كرؤية: -1
وىو الطريقة التي يستطيع مف خلاليا الراوي أو الكاتب أف يييمف عمى عالمو 

 .1الحكائي لما فيو مف ابطاؿ يتحركوف عمى واجية الخشبة في المسرح

 فالفضاء ىو عبارة عف رؤية أو وجية نظر ما. 

لي إلى موضوع الصورة في الحكي والفضاء كمنظور إلى حيث يمكف إرجاع الفضاء الدلا
 .2زاوية النظر عند الراوي

فالفضاء في الرواية بمثابة الواجية المسرحية ينطوي عمى وجية نظر ما بزاوية الراوي  
 أو المنظور الروائي.
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 خلاصة:

كاف في مف خلاؿ ماسبؽ وما تطرقنا إليو في الفصؿ الأوؿ نخمص إلى أف مفيوـ الم
المغة قد تتجمى في الموضع والمنزلة أما مف الناحية الاصطلاحية فقد اختمؼ المفيوـ بيف 
الفلاسفة والنقاد، وصار ىناؾ خمط وتداخؿ في مفيوـ المصطمح بيف جدلية الفضاء والمكاف 

 وأي منيا يشمؿ الآخر وأي منيا يندرج تحت الآخر؟

 مف مفيوـ المكاف . فضاء أوسع وأشمؿلوفي الأخير نخمص إلى أف ا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 الفصل الثاوي

المكان في رواية عودة الروح 

 لتوفيق الحكيم
 ثمهيد

 الماكن المفتوحة.  -1

 الماكن المغلقة. -2

 خلاصة
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 الأفضية المفتوحة: 

ىي الأمكنة التي يتواجد ويجتمع ويمتقي فييا عامة الناس عمى اختلاؼ أنواعيـ 
يـ البشرية فيي اماكف تزخر بالحركة والحيوية والنشاط فشكؿ بذلؾ اماكف وأشكاليـ وأنماط

 عامة وقد حفمت الرواية "عودة الروح" بمجموعة مف ىذه الأفضية منيا:

 الفضاء الجغرافي المفتوح:

: ويشكؿ فضاء مفتوح تتردد فيو عامة الناس وتمتقي فيو الشخصيات وقد تجمى في الشارع
"فجأة وفي سرعة كسرعة الحد انقض عمى ذلؾ الورؾ فحممو الرواية مف خلالو قوؿ :

بإصبعيو وذىب بو الى النافذة فألقى بو في الشارع ثـ عاد الى مكانو دوف اف يمفظ حرفا 
 فالشارع ىنا مكاف لعرض الاشياء والكشؼ عنيا. 1واحدا"

نية البارزة فييا وبالرجوع الى دلالة الشارع فيو جزء لا يتجزأ مف المدنية واحد العلامات المكا
تفتتح عميو الابواب وتتحرؾ مف خلالو الشخصيات وىو اكثر مف جغرافية مكانية لأنو الخيط 

فالشارع تكشؼ فيو الاسرار وتعمف فيو  2الفاصؿ بيف العالميف: عالـ السر وعالـ الجير
 الخفايا.

لتنقؿ فالشوارع أماكف مفتوحة تستقبؿ كؿ فئات المجتمع وتمنحيـ كامؿ الحرية في ا
وسعة الاطلاع والتبدؿ، وىي لا تقوـ عمى تحديديات ولا حدود ثابتة مما يصعب عمى 

وقد ورد لفظ الشارع في الرواية حيث ذكر 'شارع الخميج' وفيو  3الكاتب عممية الامساؾ بيا
 .4ترسؿ تطورات خفية الى شرفة منزؿ الدكتور حممي

                                                 
1
 . 19, ص9911, المطبعة النموذجية, القاهرة, 1توفيق الحكيم: عودة الروح, ط 
2
 .19, ص1119, 9احمد زنبير: جماليات المكان في قصص الياس الخوري, دراسة نقدية, النتوخي للطباعة والنشر, الرباط, المغرب, ط 
3
 .91-91ياسين النصير: الرواية والمكان, ص 
4
 .11الرواية: ص 
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ي روايات المدنية ويذىب شاكر النابمسي فالشارع يحتؿ مكانة في الرواية العربية وبخاصة ف
الى اف لمشارع جمالياتو المختمفة باعتباره مسارا وشريانا لممدنية وفي الوقت نفسو المصب 

فيو بذلؾ يشكؿ موقعا لجممة مف الأحداث وىذا ما نمحظو  1الذي يصب فيو الميؿ والنيار 
اف بيف مقاعد القيوة في اخر في الرواية بقولو :"ثـ قالت اخيرا وىي ساىمة وعيناىا تفتش

 فالشارع يشكؿ ممتقى لمجميع 2الشارع"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

1
 . 61, ص9991, 9شاكر النابلسي: جماليات المكان في الرواية العربية, المؤسسة العربية للدراسات والنشر, بيروت, لبنان, ط 
2
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وقد ورد الشارع بمفظ الحي ايضا وىذا ما نجده في قولو :"مرت نصؼ ساعة وسوارس تخرج 
فالشوارع والاحياء  1وتدخؿ في شوارع وحارات عنيفة مخترقة الاحياء القديمة لمدينة القاىرة"

 وتوقؼ.تمثؿ اماكف مرور 

فيو مكاف تسير فيو الشخصية ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ قولو :"فنزلت زنوبة وكأنيا 
كانت عمى عمـ قاـ بالجية التي تقصد فإنيا ما كادت تطأ الارض حتى جعمت تسير في ىذا 

وقد ذكرت عدة شوارع في الرواية مف بينيا 'شارع السلامة' وىو  2الحي مف شارع الى آخر"
 ى شحاتة.شارع يقع بجانب مقي

 :المقهى

يدؿ عمى التجمع حيث يمثؿ المقيى بؤرة اجتماعية ليا دلالاتيا الخاصة في الرواية 
العربية التي وجدت في ىذا المكاف علامة دالة عمى الانفتاح الاجتماعي والثقافي ونموذجا 

ـ حيث يشكؿ موقعا للأحداث والاخبار عاجميا وآجميا فيو بيت الالفة العا 3مصغرا لعالمنا
أي عمى  4الذي يستوعب الجميع ويحوي الجميع دوف شروط مسبقة ودوف مواعيد مسبقة

عكس الادارات والمكاتب والمؤسسات وقد تجسد فضاء المقيى في الرواية مف خلاؿ قولو 
:"وفطف سميـ افندي الى انو نادى الحاج شحاتة فمـ يمب النداء فأدار في الحاؿ راسو العاري 

وىنا الاشارة الى مقيى المعمـ شحاتة ولكف  5يب ونظر الى داخؿ القيوة"المعطر بأنواع الأطا
المعمـ شحاتة لـ يسمع شيئا عمى ما يظير فقد كانت الغوغاء والجمبة داخؿ القيوة تصـ 

، والمقيى تشكؿ محؿ الالتقاء ومسرح للأخبار والاحداث حيث يتفاعؿ فييا 6الآذاف"
 الشخصيات.

                                                 
1
 .61الرواية: ص 
2
 .61المصدر نفسه: ص 
3

 .991شاكر النابلسي: جماليات المكان في الرواية العربية, ص
4
 .999المرجع نفسه: ص 
5
 .11: صالرواية 
6
 .19المصدر نفسه: ص 
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 الدكاكين والمحلات:

دكاكيف والمحلات اماكف مفتوحة تتفاعؿ فييا الشخصيات وممتقى للأحداث تعد ال
ونبدأ بمحلات ومتاجر القاىرة حيث يقوؿ الروائي في روايتو :"مرت نصؼ ساعة وسوارس 
تخرج وتدخؿ في شوارع وحارات عنيفة مخترقة الاحياء القديمة لمدينة القاىرة حتى وصمنا 

ف نزؿ واشرأبت رقاب الباقيف في العربة الى الخارج اخيرا الى الموسكي فنزؿ مف الركب م
فالدكاكيف ىنا  1ينظروف عمى جانبي الطريؽ الى المتاجر والدكاكيف التي لا عدد ليا"
 والمحلات شكمت محطات لالتقاء الافراد وتبادؿ الاخبار واقتناء الاغراض.

:"وصارت تقود كما ذكر صالوف الاستقباؿ لدى زنوبة  في الرواية حيث قاؿ الكاتب  
خمفيا الجميع حتى دخمت بيـ صالوف الاستقباؿ ذا الشرفة الخشبية التي تطؿ عمى شارع 
 2السلامة وقيوة شحاتة وىو حجرة متوسطة الاتساع مؤتشة برياش عمى الطراز الاوروبي..."

 فالصالوف ىنا يعد مكاف لاستقباؿ الضيوؼ والترحيب بيـ.

ذلؾ في قولو :"ابوه اماؿ اعرؼ أنا شفتو مرة  كما ذكر متجر الحلاؽ الكبير ونجد 
فصالوف كماؿ  3قاعد عند الحلاؽ الكبير المي قداـ الجامع المي مكتوب عميو صالوف 'كماؿ'"

 ىنا عبارة عف مكاف لمحلاقة يذىب اليو افراد الحي.

وذكر صالوف بيت نسيبة حيث يقوؿ الروائي :"فتيقرت سينية الى الصالوف وىي تقوؿ  
فالصالوف ىنا يشكؿ مكانا للانفتاح سينية وابراز  4اج ما ليش عادة انط مف البمكوف"في ابتي
 الحرية.

                                                 
1
 . 61عودة الروح: ص 
2
 .96المصدر نفسه: ص  
3
 .79المصدر نفسه: ص 
4
 . 916المصدر نفسه: ص 
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وقد وظفت الدكاكيف والمحلات في الرواية لمدلالة عمى التجمعات الشعبية لدى  افراد  
 الحي فتشكؿ بذلؾ مسرح للأخبار وتبادليا.

يا حيث تجسد الاصالة والثقافة : وىي عاصمة مصر وتكمف دلالتيا في تاريخيتالقاهرة
الشعبية كما أنيا ترمز الى القوة وقد وظفيا الروائي في روايتو مف خلاؿ قولو :"مرت ساعة 
وسوارس تدخؿ في شوارع وحارات عنيفة مخترقة الاحياء القديمة لمدينة القاىرة حتى وصمت 

 عبية.فالقاىرة ىنا وظفيا لمدلالة عمى الثقافة الش 1أخيرا الى الموسكي"

كما وردت لفظة القاىرة كمكاف سياحي يذىب اليو السياح، وىذا ما نجده في قوؿ  
فالقاىرة ىنا  2الكاتب في الرواية :"إف المقـ كمو عمى والده الذي ظف خيرا في إخوانو بالقاىرة"

 مكاف تلاـ وتضامف افراد الاسرة.

ي في قولو :"وركب اوؿ كما تدؿ لفظة القاىرة عمى الحنيف والشوؽ وقد وظفيا الروائ 
 ، فمبروؾ ىنا كاف يتشوؽ لمذىاب الى القاىرة. 3قطار يستطيع اف يقمو الى القاىرة"

وتوحي لفظة القاىرة الى التاريخ فقد ذكرت في الرواية مف خلاؿ قولو :"لأعيد لمدينة القاىرة  
فالقاىرة  4خرة"بو مف قبؿ فقد قامت سينية عمى غفمة منيا واقتربت مف العروس بملابسيا الفا

 ىنا مكاف لإقامة الاحتفاؿ.

وتتجسد القاىرة في شوارعيا واحيائيا ومف ذلؾ قوؿ توفيؽ الحكيـ في روايتو عودة  
 5الروح :"كاف الناظر الى القاىرة وشوارعيا اثناء ذلؾ الوقت يرى منظرا عجيبا"

 .فالقاىرة توحي في عموميا الى الاصالة والتاريخ وكذا الثقافة الشعبية

 

                                                 
1
 .61عودة الروح: ص 
2
 .111المصدر نفسه: ص 
3
 .111المصدر نفسه: ص 
4
 .911المصدر نفسه: ص 
5
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 :الأرض

وىي مف الاماكف المفتوحة ىي شكؿ رقعة ترابية او مساحة وقد اختمفت دلالاتيا في 
الروائية فقد تجمت في قولو :"اطرؽ عبده لحظة وقد انتفخت اوداجو واحمر منخاره ثـ لـ يعد 
في استطاعتو الجمد والكظـ فانفجر صائحا، يعني مش عارؼ المنديؿ عند ميف؟ كمنا عرافيف 

فدلالة النظر الى الارض ىنا عمى  1يؿ عند ميف فارتعد محسف ونظر الى الارض"المند
الخجؿ والاستياء وذكرت الارض في موقؼ لممعمـ شحاتة حيث تتجمى في الرواية مف خلاؿ 
قولو :"وسمع المعمـ شحاتة صوتا يناديو مف خارج القيوة فصاح : حاضر... حاضر... ثـ 

لطمب عمى الزبوف فانحنى يجمع بقايا الكوب مف مشى مسرعا فاصطدـ بكرسي فسقط ا
فوظفت الارض ىنا لمدلالة عمى الطبقة  2الارض وىو يقوؿ: صمي عمى النبي تكسب"

 السفمى والتي تتحمؿ كؿ شيء.

وتجمت أيضا في قولو :"فنزلت زنوبة وكأنما كانت عمى عمـ قاـ بالجية التي تقصدىا فإنيا 
وظفت الارض  3في ىذا الحي مف شارع الى آخر"ما كادت تطأ الارض حتى جعمت تسير 

ىنا لمدلالة عمى رقعة او مساحة لممشي يلامسيا الفرد كما وظفت كمكاف للأعراض وىذا 
يتجمى في قوؿ الكاتب :"دخمت زنوبة واغمقت العجوز الباب ورائيا ثـ قادتو الى غرفة واسعة 

والشيء نفسو  4أة ترضع طفميا"قميمة الاثاث واشارت الى سمة عمى الأرض خالية بحوار امر 
في قولو :"ما اجتازت زنوبة عتبة باب الصدر...ولا مف أثاث الا بضع ثمث عمى الارض 

 .5حوؿ خواف صغيرة فوؽ سجادة عجمية عتيقة"

                                                 
1
 .11عودة الروح: ص 
2
 .11نفسه: صالمصدر  
3

 .61نفسه: صالمصدر 
4
 .66نفسه: صلمصدر ا 
5
 .71نفسه: صالمصدر  
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وارتبطت الارض بخجؿ مبروؾ حيث يقوؿ الروائي :"فسكت مبروؾ قميلا وقد احس بالخجؿ 
فالأرض  1ى الارض اخذ ينظر حولو في حيرة"ونظر الى سنية في مسكنو... ثـ نظر ال

 وظفت ىنا لمدلالة عمى الحيرة والتأمؿ.

كما تعد الارض مسرحا لقياـ المعارؾ وىذا ما تجمى في قولو :"فتناوؿ الزنجي رمحا 
  2قصيرا كاف قربو عمى الارض ثـ واجو الاسد"

ض الجزيرة دي خمييا كما ذكرت في الرواية ارض الجزيرة في قولو :"فقاؿ الدكتور حممي ار 
 3عمى جنيو"

وأشارت الرواية الى كوكب الارض مف خلاؿ قولو :"وعاد الافندي الى موضوعو 
وقاؿ: انو كاف مرة راكبا قطارا في اوروبا وقضى يوما وليمة دوف اف يثبت شقة لا ىو ولا احد 

لارض لا مف جيرانو المسافريف معو ذات الديواف كأف كؿ فرد منيـ ابف كوكب غير كوكب ا
 فالأرض ىنا ىي الرقعة التي تجمع السكاف أو البشر. 4انيـ كميـ بشر"

كما ذكرت الارض لدى نزوؿ محسف فيقوؿ الروائي :"وسكت الكمب اد عرؼ القادميف 
واحاط الخولي والشيخ ومف معيـ بالعربة يستقبموف ويخضعوف محسف بالترحيب قائميف وىـ 

  5يساعدونو عمى النزوؿ عمى الارض"

 

 

 

 

                                                 
1
 .978الرواية: ص 
2
 .117نفسه: صالمصدر  
3
 .161نفسه: صالمصدر  
4
 .171نفسه: صالمصدر  
5
 .96, ص1نفسه: جالمصدر  
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 :الميدان

اذا كانت الارض تمؾ المساحة الشائعة غير محدودة المخصصة لمجميع فإف الميداف ىو 
جزء مف الارض محدود الابعاد مخصص لفئة معينة مف الناس ولنشاط معيف مثؿ: ميداف 

 الفروسية، ميداف المسرح...الخ. 

ألقت نظرة اخيرة وقد تجمى في الرواية في ميداف السيدة زينب حيث يقوؿ الروائي :"ف
عمى القيوة ثـ ارجعت بصرىا خائب الامؿ وسارت ببطء متجية الى ميداف السيدة زينب، 
وما وصمت الى الجامع حتى وقفت وارسمت عينييا مف خلاؿ قضباف نافذة الضريح وحدقت 

فميداف السيدة زينب ناؿ شيرة داخؿ الرواية  1بمقاـ بنت رسوؿ الله ذي النفوس الضخمة"
 ر وجسر يربط بيف الاحياء والشوارع.كونو مم

فالميداف المذكور في الرواية يقع بمحاذاة المسجد حيث قاؿ الكاتب :"فارادت زنوبة 
  2زيادة الاستيضاح فسألت: قداـ الجامع الست؟ يعني في الميداف جنب محؿ..."

تب :"ورفع ونجد ايضا في الرواية "ميداف باب الحديد" ويتجمى في الرواية مف خلاؿ قوؿ الكا
الحوذى بالسوط فسارت العربة تتيادى في ميداف باب الحديد كالسكرى بحمارىا ذي الخلاخؿ 

 3النحاسية"

 ىذا الميداف الذي كانت تمر بو الاحمرة.

وفي المجمؿ وظؼ الميداف في الرواية بابعاد مختمفة غير انيا اجتمعت لمدلالة عمى 
 يات ومكاف لتبادؿ الاخبار.ممر ومعبر يربط الشوارع وتتفاعؿ فيو الشخص

 

 

                                                 
1
 .61عودة الروح: ص 
2
 .79المصدر نفسه: ص 
3
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 الأفضية المغمقة:

ىي الاماكف المغمقة في الرقعة التي يختارىا الكاتب للأبطاؿ في الرواية ويجعميـ يتحركوف 
فييا دوف الخروج منيا وىذا لا يعني اف المكاف المغمؽ يبقى مغمقا عمى طوؿ الرواية وكثيرا 

البا نادرا ما نجد روايات واقعية تيمؿ ىذا ما نجدىا في الروايات ذات الموضوع الواقعي غ
الجانب ويقصد بيا تمؾ الامكنة التي تحمؿ خصوصيات افرادىا فلا ييتـ الكاتب بوصفيا 
امكنة ىندسية لكف يظير اىتمامو بيا نتيجة تواجد الشخصيات وتفاعميا مع المكاف واىـ 

 واية نذكر:الحوارات النفسية او مع غيرىا مف الشخوص ومنيا ما ورد في الر 

 الفضاء الجغرافي المغمق:

 :البيت

يعد البيت مأوى ضروري للإنساف فيو المكاف الاليؼ ومركز استرجاع بالعواطؼ 
والاحاسيس يعبر عف عمى الحماية والشعور بالأمف وىو يعبر عف الكوف الاوؿ الكوف 

ىو الذي يجمع الحقيقي بالنسبة للإنساف وقد وظفو الكاتب في روايتو مف خلاؿ بيت الشعب و 
افراده مع عمتيـ زنوبة فقاؿ :"بشت الست زنوبة وحدىا في البيت بعيدة عف عما يعكر صفو 

فزنوبة كانت دائما في البيت ومسؤولة عف افراده بإضافة الى بيت  1خموىا الى نفسيا"
الدكتور حممي حيث قاؿ :"لـ تمض لحظة حتى كاف الثلاثة قد عبروا ذلؾ الحائط الفاصؿ 

ا في سطح الجيراف اي سطح منزؿ الدكتور حممي وىناؾ ساروا الى باب السطح واصبحو 
وذكر منزؿ المشعوذة التي ذىبت الييا زنوبة  2المؤدي الى السمـ حيث نزلوا الى داخؿ البيت"

فقاؿ :"كانت زنوبة تسير وبمغتيا بعد مسير ربع ساعة، ووقفت بباب منزؿ ىو الاخير مف 
ىنا ورد بمفظ المنزؿ كما اشار الى بيت الجيراف بقولو :"ولـ يفت فالبيت  3الجية المسدودة"

                                                 
1
 .97عودة الروح: ص 
2
 .89المصدر نفسه: ص 
3
 .61: صالمصدر نفسه 
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سميـ كذلؾ اف يلاحظ عمى وجو الفتى الصغير الاثر العنيؽ الذي تركتو في نفسو تمؾ الزيارة 
  1لبيت الجيراف"

فالبيت ىو شيء خاص بالنسبة لنا فيو دافع ميـ في تكويف شخصية الانساف وتوجييو 
 وتغذية مشاعره.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
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كما ذكر منزؿ السيدة السورية فقاؿ :"فقد اتيـ في بورسعيد بمغازلتو سيدة سورية تقاض منزلا 
فيذا البيت دخمو "سميـ اليوزياشي" يعمؿ في البوليس الذي استعمؿ  1اما نقطة البوليس"

 سمطتو لدخوؿ بيت السيدة وتفتيشو.

 :الغرف

رفة النوـ غير غرفة المطبخ فمكؿ واحدة ىي تمؾ الاماكف التي تحمؿ خصوصية افرادىا، فغ
خصوصيتيا، وتتعمؽ بالفرد ساكنيا وكذا بمحتويات غرفتو، وكؿ غرفة تمثؿ شخصية 
صاحبيا وانعكاسيا لأفكاره وتطمعاتو فمثلا في الرواية غرفة الرئيس "حنفي" والتي تجسد 

ى مبروؾ، فإنو ىدوءه وقد ذكرىا الحكيـ قائلا :"ولـ يتحرؾ لمغناء احد مف الحاضريف سو 
وىنا يدؿ بيا عمى  2وقؼ في منتصؼ الفسحة ووجيو الى قاعة النوـ حيث سرير الرئيس"

.  شدة حب الرئيس لمنوـ

وذكر غرفة زنوبة التي كانت تجسد العزلة والوحدة والغرفة التي تجمع افراد الشعب مف 
تتمثؿ وتخطو محسف وسميـ ومبروؾ وخادميـ فعبر عنيـ الكاتب بقولو :"وما كادت زنوبة 

وىذه الغرفة تشكؿ الكؿ  3نحو غرفة النوـ كي توقظ النائميف حتى فتح باب الفتحة الخارجي"
 في واحد مف تلاحـ ومودة بيف افرادىا.

 

 

 

 

                                                 
1
 .11عودة الروح: ص 
2
 .11المصدر نفسه: ص 
3
 .918المصدر نفسه: ص 
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 :المدرسة

حيث تشكؿ محطة مف المحطات التي يمر بيا الانساف خلاؿ مسيرتو فالمدرسة تعد مكاف 
 د المتعمـ.لتمقيف الدروس وتيذيب السموؾ لدى الفر 

وقد ذكرت المدرسة في الرواية بقولو :"وفتح فجأة باب الحجرة وظير محسف متأبطا كتبو 
ومسطرتو وبرجمو وصاح بيا في ليجة صبيانية مرحة 'الشعب' لسو ما جاش؟ فمـ تتحرؾ 
وتجب في الحاؿ... وظمت غارقة فيما ىي فيو... واخيرا قالت دوف اف تنظر اليو، جيت مف 

فالمدرسة ىنا ارتبطت بشخصية محسف  1جنا مف زماف لكف كنت عند الخياط"المدرسة؟ خر 
 ذلؾ الطالب المحب لمعمـ والمجتيد وكذا المثابر.

كما ذكرت المدرسة في الرواية مف خلاؿ شخصية المدرس الافندي حيث يقوؿ 
طة الروائي في روايتو :"وارسؿ لزنوبة رجلا افنديا متعمما لا بأس بو يطمب يدىا دوف وسا

خاطبة او اـ افندي طيب القمب سميـ النية عمى ما يظير... او تقي واضع ثقتو العمياء في 
الله الى غير حد جاء ىذا الرجؿ وقابؿ حنفي افندي مدرس الحساب بمدرسة خميؿ آغا 

فينا ذكرت مدرسة خميؿ آغا التي كاف  2بصفتو رئيس الاسرة واكبر اعضائيا سنا ومقاما"
 لافندي.يدرس بيا المعمـ ا

كما ذكرت الرواية مدرسة منصور الابتدائية مف خلاؿ قوؿ الروائي :"فقد اثارت في 
نفسو ذكرى قديمة مف اياـ طفولتو الاولى يوـ كاف لو مف العمر ثماني سنوات وكاف ىو 

فالمدرسة ىنا كانت بمثابة محطة لاسترجاع محسف لذكرياتو الطفولية  3اغناىـ وافضميـ اسرة"
 لمدرسة.مع رفاقو با

كما وردت المدرسة في قولو :"ذىب محسف الى المدرسة في اليوـ التالي ووجيو 
يطفح ىنا والانشراح يكاد يثبت في مصدره وخيؿ اليو وىو في التزاـ في طريقو الى المدرسة، 

                                                 
1
 .97عودة الروح: ص 
2
 .11-11المرجع نفسه: ص 
3
 .17المرجع نفسه: ص 
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فنلاحظ اف الرواية قد ركزت بشكؿ كبير  1اف الله لـ يخمؽ صباحا اجمؿ مف ذلؾ الصباح"
 بوصفو شخصية فعالة داخؿ الرواية.عمى مدرسة محسف 

 فالمدرسة تشكؿ افؽ لترسيخ القيـ الدينية والمبادئ الانسانية

 :المسجد

في توظيؼ آخر للاماكف المغمقة نجد الكاتب في رواية "عودة الروح" يستعيف بنموذج آخر 
مسجد وىو 'المسجد' حيث يمعب المسجد دورا في ترسيخ القيـ الدينية والانسانية وقد ذكر ال

في الرواية بقولو :"ابوه امؿ اعرؼ، انا شفتو عند الحلاؽ الكبير المي قداـ الجامع، المي 
فالمسجد ىنا كاف بمثابة مكاف تعبدي يذىب اليو افراد الشعب  2مكتوب عميو صالوف كماؿ"
 مف محسف ومصطفى...الخ

قداـ  كما نجد توظيؼ المسجد في قولو :"فأرادت زنوبة زيادة الاستيضاح فسالت:
الجامع الست؟ يعني في الميداف جنب المحؿ ولـ تتـ عبارتيا فاف صوتا موسيقيا حوؿ في 

فقد ركز المشيد ىنا عمى زنوبة  3السطح الآخر المجاور ناداىا قائلا: ابمتي زنوبة؟ انت فيو"
 ومف ثـ تجسد الشخصية المسممة الخموقة الساعية دوما لإرضاء الله رغـ قدرىا العاكس ليا.

عد مسجد السيدة زينب محور أساسي في الرواية ونجد ذلؾ في قولو :"صوت المؤذف يدعو وي
 .4لصلاة الجمعة 'حي عمى الفلاح' فوؽ مأذنة السيدة زينب"

فقد ركزت الرواية عمى مسجد السيدة زينب مف خلاؿ قوؿ سنية:" سمعت أذاف العصر مف 
 فترات الوقت. فالمسجد ىنا كاف لتحديد5مسجد السيدة وىي في حجرتيا"

                                                 
1
 .911الرواية: ص 
2
 .79نفسه: ص المصدر 
3
 .79نفسه: ص المصدر 
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كما كاف محسف دائـ الذىاب الى المسجد وىذا ما نجده في قولو :"وأسود الميداف في مصر 
فالمسجد  1محسف فمـ تشعر إلا أنو اتجو إلى المسجد قبمو شبو أف يكوف ىذا الرجؿ قد رآه"

 وظؼ لمدلالة عمى روح الايماف وترسيخ القيـ الدينية والانسانية

 :الحجرة

وؽ فيي لا تختمؼ عف البيت فيما تحويو مف خصوصيات وأفرادىا تعد فضاء مغم
فيي تعبر عف الحماية والأمف والاستقرار وفييا تنمو الاحاسيس والعواطؼ وقد تجمت في 
الرواية في حجرة محسف في كونو أحد افراد الشعب حيث قاؿ الروائي :" وفتح فجأة باب 

وصاح بيا في ليجة صبيانية مرحة  الحجرة وظير محسف متأبطا كتبو ومسطرتو وبرجمو
فالحجرة ىنا عبارة عف بيت يجمع افراد الشعب فيو يحمؿ  2'الشعب' لسو ما جاش؟"

خصوصية ىذه العائمة ونجد في الرواية حجرة العجوز المشعوذة حيث تتجمى في قوؿ 
لأثاث الكاتب: "دخمت زنوبة واغمقت العجوز الباب ورائيا ثـ قادتيا إلى حجرة واسعة قميمة ا

وأشارت إلى شمة عمى الأرض خالية بجوار مرأة ترضع طفميا وانصرفت مف باب في صدر 
فنجد أف الحجرة ىنا قد رسخت وجسدت مظاىر ومواصفات المرأة المشعوذة وما  3المكاف"

 تحممو ىذه الحجرة مف رىبة وفزع.
زنوبة ونجد أيضا حجرة الشيخ سمحاف والذي ىو عبارة عف الضريح الذي ذىبت اليو 

طالبة منو أف يُصمح ليا قدرىا ويبعث ليا بزوج حيث يقوؿ الروائي في روايتو :"ما اجتازت 
زنوبة عتبة باب الصدر حتى وجدت نفسيا في حجرة الشيخ وىي حجرة مربعة الشكؿ ضئيمة 
النور ليس بيا مف نوافذ إلا طاقة مشبكة بالحديد قرب السقؼ ولا مف أثاث إلا بضع شمت 

حوؿ خواف صغير فوؽ سجادة عجمية عتيقة وفي وسط تمؾ الحجرة يقوـ عمى الأرض 
 .4ضريح لشيخ سمحاف ولـ يكف ضريحا بالمعنى المعروؼ"

                                                 
1
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ونجد حجرة والدة سنية التي جسدت فييا القيـ الدينية وتتجمى في الرواية مف خلاؿ 
بت معايا قولو :"فوجدتيا في حجرة نوميا وقد مدت سجادة صلاة صغيرة وقالت :ماما أنا ج

كما تجمت أيضا في قولو :"وكانت والدة سنية في حجرتيا تصمي العصر فختمت  1ضيوؼ"
الصلاة بسرعة لما سمعت الضجة وىرعت ترى الخبر فمحقت بزنوبة تنزؿ السمـ فاستوقفتيا 

فحجرة والدة سنية جسدت عزلتيا وانفرادىا أثناء الخشوع أو العبادة كما ذكرت في  2في ليفة"
لكف ما كادت تفتح باب حجرتيا وتخرج إلا الردىة حتى توقفت واجية وسارىا فوؽ قولو :"و 

 .3لا تدري سببو"

وقد تجمت في الرواية حجرة محسف حيث يقوؿ الروائي :"وجاء ميعاد النوـ وقادوا 
 .4محسف الى حجرتو الخاصة حجرة جميمة غالية الفراش واغمؽ عميو الباب"

 ت ملامحيا بما احتوتو بجماؿ وغلاء.فالحجرة ىنا جسدت الشخصية وعكس
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 :السجن

كنا قد تعرفنا عمى أف البيت ىو ذلؾ المكاف الذي يقيـ فيو الانساف بمحض إرادتو 
فيناؾ مكاف مغمؽ يجبر الانساف عمى الاقامة فيو وىو 'السجف' والسجف ىنا يشكؿ عالما 

حمة العذاب والتقييد لحركة مناقضا لعالـ الحرية يذىب إليو الاشخاص مجبريف ويشكؿ مر 
 الفرد وحريتو.

وقد ذكر السجف في الرواية بقولو :"وىكذا...قد يتفؽ يوـ خروج محسف ورفاقو مف 
، فالسجف ىنا شكؿ محطة مف حياة محسف  1السجف مع يوـ زفاؼ سينية إلى مصطفى"

لـ  ومعاناتو داخؿ السجف وخروجو بشكؿ حريتو لكف عمى الرغـ مف ذلؾ لـ يتحرر كونو
 يتزوج سينية التي أحبيا.

كما نجد شخصية الطبيب العنبر قد ذكرت في ىذا المكاف فقاؿ الكاتب في روايتو 
"ودخؿ الطبيب العنبر فوضع نظره عمى الشعب راقديف الواحد تمو الآخر وتبيف السجف 

اخؿ وىنا يصور لنا الكاتب معاناة الافراد د 2والوجوه فيذا ىو يذكرىـ ويذكر عنبر منزليـ"
 السجف مف وما يمقونو مف إىانة وتعذيب.

والسجف في عمومو شكؿ مرحمة أو محطة لاسترجاع ذكريات الحرية والتمتع 
بالاستقلالية فقد ساىـ ىذا المكاف بدوره في تأجيؿ تحقيؽ الأحلاـ وىذا ما نجده لدى محسف 

 الذي حرمو السجف مف الزواج بسينية.

نسانية مف نبؿ وشرؼ، والسجف في الرواية يمثؿ ففي ىذا المكاف تتغير كؿ القيـ الا
 رمزا لمقير والاضطياد.
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  النافذة:
وىي مف الأفضية المغمقة حيث شكؿ الفضاء الذي تنفرد فيو النفس ووردت العديد 
منيا في الرواية منيا نافذة الضريح سمحاف حيث قاؿ الروائي عف زنوبة "فألفت نظرة أخيرة 

ىا خائب الأمؿ وسارت ببطئ متجية  إلى ميداف السيدة زينب ، مف القيوة، ثـ أرجعت بصر 
وما وصمت إؿ الجامع حتى وقفت وأرسمت عينيا مف خلاؿ قضباف نافذة الضريح وحدقت 

،  فالنافذة ىنا تعد مكانا  للاطلاع والاكتشاؼ 1بمقاـ بنت الرسوؿ الله ذي النفوس الفخمة"
ي قولو "وقفت نسية وزنوبة خمؼ احدى نوافذ كما وظفت النافذة  مع زنوبة ونسبة وتتجمى ف

فالنافذة ىنا شكمت فضاء تنفرد بو نفس كؿ مف زنوبة ونسية  2الشرفة الخشبية بحجرة البيانو"
 ومسرح لأفكارىما.

كما أف النافذة توحي إلى العزلة والسكوف وتجمت في الرواية مف خلاؿ قولو :فالتفت اليو 
مات،  ثـ أدار وجو إلى النافذة عائدا إلى سكونو الفني حائرا وتمثـ في حياء بضع كم

 .3وعزلتو"

والنافذة تعد مخرجا ومنفذا أيضا وىذا مافعمو عبده مف خلاؿ قوؿ الكاتب: "فكاف الفتى 
 .4يضحؾ إذا ذكر قطعة الفوؿ الثابت وورؾ الأوزة الذي قذؼ بو عبده مف النافذة"

ىذه العبارة أفكار الجميع  إلى جية والنافذة ىي أفؽ التوقع حث يقوؿ الروائي: حولت  
فالجميع كاف ينظر مف النافذة  5أخرى فنيضوا ينظروف مف النافذة مجيء العربة إلى قوتيا" 

 ينتظر العربة.

 

                                                 
1
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والناقد محطة لمتعبير عف المشاعر والافصاح عف العواطؼ وىذا ماينطبؽ عمى سنية حيث 
ظ فأغمقت النافذة بحركة غضب قوية وذىبت يقوؿ الروائي : "شعرت عندئد الفتاة  بألـ ثـ يغي
 1ذىاب  مف أقسـ ألا ينظر مف النافذة بعد الآف

والنافذة في فتحيا وغمقيا تعكس ردة فعؿ الشخص وىذا ما تجمى في الرواية  مف خلاؿ قوؿ 
 .2الكاتب : "ومع ذلؾ فد استقبمتيا بغمؽ  النافذة في وجييا"

زبالة فيقوؿ  الروائي :"ثـ ترؾ الحجرة حاملا نافذة المرحاض التي رمى منيا مبروؾ ال
صفيحة الزبالة ومشى عمى أطراؼ قدميو حتى وصؿ إلى نافذة المرحاض التي تطؿ عمى 

فالنافذة ىنا وظفت لمدلالة عمى اختصار  3حارة صغيرة مف المنزؿ فألقى مابيا مف قشر"
 المسافة والسرعة.

قامة العلاقات وىذا ما سجمو كما وظفيا الكاتب  لمدلالة عمى أنيا أحد مناف ذ الخيانة وا 
لدى سينية مف خلاؿ قولو: "وقاربت الساعة منتصؼ الميؿ ففتحت النافذة محدثة عمدا بعض 

 .4الصوت فيب مصطفى ناىضا عمى قدميو كالخفير"

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 .911, ص1الرواية , ج - 
2
 .911, ص1المصدر نفسه, ج - 
3
 .119, ص1المصدر نفسه, ج - 
4
 .111, ص1المصدر نفسه, ج - 
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 :خلاصة

تنوعت الرواية بيف الأماكف المفتوحة مف مقيى وشوارع والقاىرة...، الخ، والتي وظفت   
 لمدلالة عمى الحركة والحيوية وشكمت ممتقى للأفراد.

وبيف الأماكف المغمقة مف بيت وغرفة وسجف ومدرسة ...الخ، فيي أماكف للاختباء  
 والاستقرار أحيانا وأخرى لمتذمر وفقد الحرية أحيانا أخرى.

 وأخرى لمتفكير والانفراد بالنفس. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 
 خاتمة
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 خاتمة

نخمص إلى القوؿ بأف مفيوـ المكاف في المغة قد اـ ىذه العرض وفي خت
انحصر في الموضع والمحؿ، اما مف الناحية الاصطلاحية فقد تمحور في الحيز 

 الجغرافي الحاوي للأشياء، 

كما تطرقنا في بحثنا ىذا إلى الفرؽ بيف المكاف والفضاء، واستنتجنا مف 
مح المكاف، فالمكاف جزء مف ذلؾ اف مصطمح الفضاء اوسع وأشمؿ مف مصط

 الفضاء.

فقد اىتـ توفيؽ  ية عودة الروح والتي ىي محؿ دراستوبرجوعنا إلى رواي
الحكيـ بالبيئة المصرية وقد برز ىذا الاىتماـ بالجانب الاجتماعي، فالرواية نقمت 
صورة صادقة لحياة المجتمع المصري، فقد صورت قوة الانساف المصري ومدى 

 معاناة.صبره وتحممو لم

وفي الرواية تعرض الكاتب لحياة أسرة مصرية وما ينتابيا مف مشاعر وما 
 يعانيو مف ظروؼ ومشاكؿ في ظؿ الثورات.

فضية الجغرافية في الرواية بيف المفتوحة مف شوارع ومقاىي. وقد تنوعت الأ
 وأخرى مغمقة مف بيوت وغرؼ.
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غرافي لممكاف بؿ دلالة فالمكاف عند توفقي الحكيـ لا يعني التصوير الفوتو 
 تمؾ المواقع الاجتماعية، 

في الأخير نقوؿ أف توفيؽ الحكيـ قد أجاد التصوير وجعؿ القارئ يتجوؿ في 
المجتمع المصري والاحساس بجمالية المكاف بوصفو مكانا اجتماعيا تتفاعؿ فيو 

 الشخصيات.

عدة دلالات  فالروائي نجح في رسـ أبعاد المكاف داخؿ الرواية. وقاـ بإعطائيا
يحاءات تنـ عف شخصية صاحبيا.  وا 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

  
 
 
 
 
 
 

  ملاحؽ 
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 السيرة الذاتية لتوفيق الحكيم 
 :حياته

بالعودة إلى مسيرة الروائي توفيؽ الحكيـ، إف لـ نقؿ المسرحي ، فمقد ولد 
ري مف أـ تركية  الأصؿ صارمة ممتزمة، ومف أب مص 6552بالإسكندرية سنة 
 فقد نشأ الروائي داخؿ أسرة مستقرة ماديا ومعنويا. 1يعمؿ في القضاء

بدأ توفيؽ الحكيـ مساره الدراسي بمدرسة "دمنصور" الابتدائية، وفي محيط المدرسة 
وجد منفذا لرغباتو وميولو فاندمج في جوىا واتصؿ بالطمبة، وأكمؿ تعميمو 

بثانوية "محمد عمي"  وكانت  ، وسافر إلى القاىرة والتحؽ6561-6567الابتدائي 
فحب الكاتب لمدراسة ساعده عمى  2حياة الصبي في ىذه الفترة شاعرية خيالية

 النجاح والبروز.
لتأتي فيما بعد المرحمة الجامعية ، وبعد اتماـ تعميمو العاـ التحؽ بمدرسة 

، لكف لـ يكف شغوفا 6531الحقوؽ، وحصؿ عمى درجة ليسانس في القانوف سنة 
القانوف قدر شغفو بدراسة الفنوف الأدبية وبخاصة فف المسرح ، فبعد انتقالو  بدراسة

إلى القاىرة  وتحرره مف رقابة والديو وجد الحكيـ متنفسا لإبداعاتو وصوّر ىذه 
المرحمة مف حياتو وحياة جيمو في قصة كبيرة أسماىا "عودة الروح" وكاف ذلؾ سنة 

تستيو توفيؽ الحكيـ بداية الأمر، إلا ، ىذا عمى الرغـ مف أف القصة لـ 65353
 أف المسرح قد أخذ منو جؿ اىتمامو وانشغالاتو.

وقد كانت بداياتو الأولى في المسرح بباريس لمتابعة دراسة مسرحيات ،  
إلى أف استطاعت ىذه الدراسة أف تضع بيف يدي الحكيـ أساسا ىو أف المسرح 

                                                 
1
 . 19, القاهرة, ص1محمد مندور : مسرح توفيق الحكيم, دار النهضة للطباعة والنشر, مصر, ط - 
2
 .911, ص9981, 9اعيل أحمد أدهم: أدباء معاصرون, دار المعارف, مصر, طاسم - 
3
 .19المرجع نفسه: ص - 
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وبذلؾ  1في تطوره الحضاري"يجب أف يعكس النشاط العقمي والذىني للإنساف 
 استطاع الحكيـ أف يقتحـ المجاؿ الأدبي الفني في باريس.

فقد كانت باريس بمثابة الأرض التي ميدت لنيوض المسرح لدى توفيؽ 
الحكيـ وخلاؿ  ىذه الفترة اتصؿ عف قرب بفنوف الآداب العالمية وبخاصة الأدب 

تقاء بأدبو مف مستوى الفرنسي، وساقو طموحو الأدبي المستيقظ نحو الار 
الملابسات السياسية والاجتماعية العارضة، ومف مطالب جميوره العاجمة لكي 
يتجو نحو الادب الانساني العاـ الذي تمثؿ في مسرحياتو الذىنية التي تعتبر نقطة 

، فمسرح توفيؽ الحكيـ اتسـ بالنبؿ ، كما حمؿ عمى  2الانطلاؽ في مجده الأدبي
 ىادفة. عاتقو رسائؿ انسانية

 وفاته:
يشاء القضاء والقدر أف يفارقنا الروائي المسرحي الكبير توفيؽ الحكيـ يوـ  

وبرحيمو فقدت مصر                  6525الأحد السادس والعشروف مف شير يوليو عاـ 
والعالـ العربي بؿ الانسانية كميا عمما شامخا مف أعلاـ الفكر والأدب والفف بعد  

لأدبية والفكرية والفنية بالعديد مف المؤلفات التي ستضؿ خالدة أف أثرى الحياة ا
عمى مر الأجياؿ تنيؿ الانسانية مف نبعيا الثري ، وبمغت نحو مائة مسرحية 

 .3واثنيف وستيف كتابا
فاستطاع توفيؽ الحكيـ بذلؾ أف يساىـ في بناء مسرحنا العربي ، رغـ أنو 

ـ لمسرحنا الكثير مف الانجازات التي كاف متأثرا بالمسرح الغربي، لكنو بذلؾ قد
 لايمكف الاستيانة بيا أو إنكارىا.

                                                 
1

محمد زكي العشماوي: اعلام الأدب العربي الحديث واتجاهاتهم الفنية, لشعر المسرح القصة, النقد الأدبي, دط, دار المعارف الجامعية ,  - 

 . 111, ص1111الاسكندرية, 
2
 .99سرح توفيق الحكيم, صمحمد مندور م - 
3
 . 16, ص9988, 9عبد اللطيف محمد السيد الحديدي: صورة المرأة في مسرح توفيق الحكيم, دار السعادة للطباعة , مصر, ط - 
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 أعماله:

حفؿ سجؿ "توفيؽ الحكيـ" بالعديد مف الانجازات التي بقيت خالدة الى يومنا ىذا فقد شغؼ 
 .6535في جزئيف سنة  في بداياتو بالرواية فوضع أوؿ رواية لو "عودة الروح"

ي إطار ما يسمى "الرواية الاطروحة" بمعنى انيا ويمكف أف نصنؼ "عودة الروح" ف
تحاوؿ منذ صفحاتيا الأولى اف تركز انتباه القارئ عمى رسالتيا المحددة التي تتمثؿ في 
التنبيو إلى ضرورة عودة الروح في إطار "الشعب" الذي يحشر نفسو في غرفة نوـ صغير 

ات الشعب جميعا في ىذه الوحدة يناـ فييا الصغير والكبير والخادـ تعبيرا عف انصيار طبق
 فقد كاف ليذه الرواية صدى لدى المجتمع المصري. 1المثالية التي يدعو إلى تحقيقيا

و"عصفورة مف الشرؽ"  6525ومف رواياتو أيضا "يوميات نائب في الأرياؼ" سنة 
كما شغؼ بالمسرح الذي ارتبط اسمو بو فوضع  6511و"زىرة العمر" و"الرباط المقدس" سنة 

لو عددا كبيرا مف المسرحيات القصيرة ذات الفصؿ الواحد والتي جمعيا في مجمديف "مسرح 
 65712و"المسرح المنوع" واحد وعشروف مسرحية  6570المجتمع" واحد وعشروف مسرحية 

 فقد كاف يميؿ لمعمؿ المسرحي أكثر منو لمعمؿ الروائي.

رحية "الضيؼ الثقيؿ" التي بدأ بيا ومف بيف مسرحيات "توفيؽ الحكيـ" في العالـ العربي مس
"توفيؽ الحكيـ" نتاجو الادبي والتي يقوؿ عنيا أنيا ترمز إلى معنى الاحتلاؿ في صورة 
عصرية انتقادية، فقد كاف ينظر لممسرح نظرة المستجيب لإحداث الوطف وقضاياه الكبرى ولا 

مع مسرحية "جنسنا  6573أدؿ مف ذلؾ مسرحيتو الثانية "المرأة الجديدة" التي نشرىا سنة 
المطيؼ" ومسرحية "الخروج مف الجنة" والتي عالج فييا القضايا الاجتماعية ولأف جميور 
المسرح آنذاؾ كاف شغوفا بالمسرح الغنائي فقد استجاب "توفيؽ الحكيـ" وكتب مسرحيتو 

                                                 
1
 ".1" 11, ص1191, الدار العربية للعلوم ناشرون, 9فخري صالح: دراسات في الرواية )قبل نجيب محفوظ وبعده(, ط 
2
 .19, ص1111, دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر, الاسكندرية, 9مسرح, طحلمي بدير: فن ال 
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طربي فقد ساير في ىذه الفترة الفف السائد آنذاؾ فركز عمى المسرح ال 1بعنواف "عمي بابا"
 والغنائي.

ونذكر مف بيف المسرحيات العالمية لػ"توفيؽ الحكيـ" والتي كانت بمثابة مسرحيات ذىنية منيا 
بمقدمة لػ"جوي لكوف" عضو الاكاديمية  6521"شيرزاد" ترجمت ونشرت في باريس عاـ 

الفرنسية فب دار )نوفيلا ودسيونلاتيف( وترجميا الى الانجميزية في دار النشر )تري 
و"الممؾ اوديب"  6513و"بيجما ليوف"  6522نتزايس( إضافة الى مسرحية "أىؿ الكيؼ" كنت

، وكؿ ىذه المسرحيات صاغت المجد الادبي لػ "توفيؽ الحكيـ" وجعمتو يحتؿ 65152سنة 
 مكانة عالمية ويكسب شيرة واسعة.

و في وما يمكف ملاحظتو أنو بالرغـ مف غزارة الانتاج المسرحي لمػ"الحكيـ" مما جعم
طميعة رواد ىذا الفف إلا أنو لـ يكتب الا عددا قميلا مف المسرحيات التي تمثؿ عمى الخشبة 
فقد طغت المسرحيات الذىنية عمى عممو المسرحي فسر "توفيؽ الحكيـ" صعوبة تجسيد 
مسرحياتو عمى خشبة المسرح بقولو: إني اليوـ اقيـ مسرحي داخؿ الذىف واجعؿ الممثميف 

في المطمؽ مف المعاني مرتدية أثواب الرموز وليذا اتسعت اليوة بيني وبيف أفكارا تتحرؾ 
فتنوعت  3خشبة المسرح ولـ أجد قنطرة تنقؿ مثؿ ىذه الأعماؿ الى الناس غير المطبعة

مسرحيات "توفيؽ الحكيـ" بيف الاجتماعية المعالجة لقضايا مجتمعو حيث امتازت بخضوعيا 
 سرحيات الفمسفية التي عالج فييا المواضيع الذىنية والفمسفية.لأذواؽ جميوره ثـ انتقؿ الى الم

 
 
 
 
 

                                                 
1
 .99-9محمد مندور: مسرح توفيق الحكيم, ص 
2
 .6, ص9988توفيق الحكيم: قالبنا المسرحي, دار مصر للطباعة, مصر,  
3
 .911اسماعيل احمد ادهم: ادباء معاصرون, ص 
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 :ممخص الرواية
في عودة الروح يصور لنا توفيؽ الحكيـ حياة اسرة مصرية بسيطة محسف طالب 
في الثانوية العامة يعيش مع اعمامة "حنفي وعبدة وعمتو زنوبة" ومعيـ ابف عميـ 
سميـ وخادميـ مبروؾ، يطمقوف عمى أنفسيـ لقب الشعب ، ويقيموف جميعيـ في 

 جتمعوا عمى شيء واحد ولا يمكف تفريقيـ أبدا .بيت واحد يعيشوف في سعادة ، وا
أفراد الشعب إلى سينية الفتاة  ؼلكف ماتمبث أف تتبدد ىذه السعادة عندما يتعر 

حمد حممي والتي وقع في حبيا كؿ مف محسف أاىقة رائعة الجماؿ ابنة الدكتور المر 
 وعبدة وسميـ ومصطفى ، وفي النياية اختارت مصطفى راجي جارىـ.

والحوار في الرواية بالعامية البسيطة وقد  6535يؽ الحكيـ الرواية عاـ كتب توف
جاءت في جزئيف الأوؿ ساخر وفكاىي ، اما الثاني فقد اضطربت فيو العلاقة بيف 
بيت الدكتور احمد حممي وبيف بيت أفراد الشعب وسرعاف ما انقطعت تماما ليقع 

 محسف وعبدة وسميـ في اليأس والحزف.
لييـ مرة أخرى مع جميع شعب مصر الذي التؼ حوؿ إوح تعود لكف تبدأ الر 

 .6565زعيمو سعد زغموؿ مع اندلاع ثورة 
فعودة الروح تصور لنا قوة الانساف المصري الدفينة فميما طاؿ صبره وتحممو 

يوليو، وأخيرا ثورة  32وثورة 65للألـ والمعاناة ، فسوؼ يثور يوما ما مثؿ ثورة 
 يناير . 37
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 المصادر والمراجع:ائمة ق
 

 برواية ورش عن نافع القرآن الكريم
 

 أولا: المصادر

 .6577، المطبعة النموذجية، القاىرة، 2توفيؽ الحكيـ: عودة الروح، ط .6
 ثانيا: المعاجم والقواميس

، دار 61أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور: لساف العرب، ج  .3
 3002بيروت، صادر،
سميرة خمؼ المولي، د ط، المركز العربي بو بكر الرازي: مختار الصحاح، تح، أ .2

، بيروت، د ت،  لمثقافة والعموـ
حمد زنبير: جماليات المكاف في قصص الياس الخوري، دراسة نقدية، النتوخي أ .1

 ، 6لمطباعة والنشر، الرباط، المغرب، ط
حمد زياد محيؾ: متعة الرواية )دراسة نقدية منوعة( دار المعرفة، بيروت، لبناف، أ .7

 3007ىػ، 6131، 6ط
وريدة عبود: المكاف في القصة الجزائرية الثورية، )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، د ا .1

 3005ط، دار الامؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، 
، جدار لمكتاب العالمي، 6باديس فوغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ط .5

 3002عماف، الاردف، 
، مطبعة مصطفى 1، مادة)مكف(، مجمد3الفيروز ابادي: القاموس المحيط، ط .2

 6573البابي الحمبي واولاده بمصر، 
 



 

‌

 
  ثالثا: المراجع

 6527، 6طاسماعيؿ أحمد أدىـ: أدباء معاصروف، دار المعارؼ، مصر،  .5
 6522توفيؽ الحكيـ: قالبنا المسرحي، دار مصر لمطباعة، مصر،  .60
، اتحاد الكتاب 6مقاربات في جماليات النص الجزائري، ججماؿ غلاب:  .66

 .3003، 6الجزائرييف، دار ىومة، ط
، المركز 6حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، )الفضاء، الشخصية، الزمف(، ط .63

 6550الثقافي العربي، بيروت، 
 3000، بيروت، 6حسف نجمي: شعري الفضاء، المركز الثقافي العربي، ط .62
الطباعة والنشر، الاسكندرية، ، دار الوفاء لدنيا 6حممي بدير: فف المسرح، ط .61

3002 
بنية النص السردي مف متطور النقد الادبي، المركز الثقافي  حميد الحميداني: .67
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 :ملخص  

المكان في روايت  اثجماليجاءث جدت عنىان ه الدراست والتي ذجناولت ه

، وأهىاعهوح لتىفيق الحكيم  جاهبين؛ هظزي اشتمل عل مفهىم المكان ز عىدة ال

، وجاهب جطبيقي جم فيه الكشف والذي اختلفت جقاسيمه لدي النقاد والدارسين

 من أماكن مفتىخت وأخزي مغلقت. عن دلالت المكان في الزوايت

 وفي الأخير خاجمت جم فيها سزد أهم النتائج المتىصل إليها من خلال البدث.

أالكلمات المفتاحية:

 المكان، الفضاء، روايت

Résumé :  

Cette étude intitulée « l’esthétique du lieu » du roman  «  

Le retour de l’âme » du romancier Toufik El Hakim, a abordé 

deux aspects : théorique comportant le concept du lieu et ses 

genres, et que ses subdivisions ont fait l’objet de controverse 

auprès des critiques et  des étudiants, et un aspect pratique où 

a été décelée le signification du lieu dans le roman, de lieux 

ouverts à des lieux clos. 

 En définitif, une conclusion où a été établie une liste des 

plus importants résultats obtenus à travers la recherche. 

Mots clés : 

le lieu, l’espace, le roman 
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