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 شكر وعرفان
 

نَ رَبُّكُم :﴿ كال ثعالى  ذْ ثأ ذَّ
ِ
ْ لَأزنيدَىَّكُمْ وإ ْ شَكَرْتُم يد مئَِن نَّ عذََإبِن مشََدن ْ كفََرْتُم إ  ]إبرإىيم:  ﴾وَمئَِن

 [70إلأآية 

 نحمد الله ووشكره أ ن وفلنا لأ دإء ىذإ إمعمل وما كيا ميبلغو مولا فضله.

لى خ  ير إموجود عملا بلوله، خير خلق اللهإ 

آله وسلم:   س يدنا محمد صلى الله عليو وأ

 "من لم يشكر إمياس لم يشكر الله" 

لى إلأ س تاذ إلمشرف " لمو وسعة صدره وصبره معيا طيلة  "زلافي إبرإىيمهتلدم بامشكر وإمتلدير إ  على حن

 فترة إمبحث

لى لجية إلمياكشة إمتي تحملت عياء وكبل أ ن نمضي هلدم أ سمى عبارإت إمشكر والامتيان و  إمتلدير إ 

 إملرإءة، وعلى ثوجيهاتها وملاحظاتها.

تمام ىذإ إمبحث  إمشكر موصول مكل من ساعدنا على إ 

 خولة                                                                               
 7700أ فريل         
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 مقدمة : 

بدأت النيضة الادبية في مطمع القرف التاسع عشر, ففي العصر الحديث عاد النقد الأدبي 
إلى ساحة الأدب بتراثو ومؤلفاتو الخالدة , ووفد إلينا النقد الغربي بمناىجو المختمفة فاتجو الأدب 
والنقد الحديث ورصدت اتجاىات شعرية متنوعة حددت مذاىب الشعر الحديث ورصدت اتجاىاتو 

أف أطمؽ عمييا النقاد المحدثيف المدارس الأدبية الحديثة وكاف ليذه الاتجاىات الأثر البالغ في ب
بمورة تمؾ المدارس التي أسيمت في رد الشعر إلى مكانتو وعممت عمى رقيو وروتو بروح جديدة 

ض مستفيدة مف التراث الأدبي العربي والعالمي ومناىجو ومقاييسو النقدية الحديثة مطبقة بع
 نظرياتو بما يوافؽ طبيعة الأدب العربي وقيمتو وتقاليده .

والقارئ للؤدب العربي الحديث يمحظ تحولات أدبية في جميع جوانب الحياة الفكرية والثقافية 
 والأدبية نتيجة لموعي الحضاري والثقافي لدى كثير مف أدباء ونقاد .

ات النقدية الحديثة قراءة في كتاب ونتيجة لأىمية الموضوع اخترت بحث تحت عنواف : اتجاى 
مدارس النقد الأدبي الحديث لمحمد عبد المنعـ الخفاجي ,وقد دفعني البحث في ىذا الموضوع 
محاولة الكشؼ عف مختمؼ المدارس النقدية والتعرؼ عمى ما اتسمت بو مف مميزات ,  وبعد 

 الغوص في مضمونو نطرح الاشكاؿ الآتي:

 لحديثة ؟ ما أىـ المدارس النقدية ا -
 وما أىـ خصائصيا ؟ -
 وما أىـ القضايا والنظريات التي أثارىا النقاد المعاصروف؟  -

 واعتمدت في ىذا العمؿ عمى منيج وصفيا أثناء دراستي واستعنت بالمنيج البنيوي الوصفي
 في ترتيب القضايا والآراء التي عرضيا عبد المنعـ الخفاجي 

 وللئنجاز ىذا العمؿ اتبعت خطة تضمنت:
مقدمة وفصميف وخاتمة, الفصؿ الأوؿ فقد كاف فصلب نظريا تطرقنا فيو إلى ماىية النقد 

 وأنواعو ووظيفتو, ثـ تقديـ أىـ المناىج والمدارس النقدية الحديثة.



  
أما الفصؿ الثاني كاف تطبيقيا والذي جاء بعنواف أىـ القضايا النقدية الحديثة في 

و معرفة أىـ خصائص القصيدة العربية وعناصر مدونة عبد المنعـ الخفاجي, حاولنا في
الأثر الأدبي وأىـ النظريات الأسس الحديثة في نقد الشعر ونقد القصة, انتقالا إلى 
المدارس والمذاىب النقدية الحديثة إضافة إلى ذلؾ الكشؼ عف أىـ الأعماؿ النقدية 

 المعاصرة.
ي ىذا البحث مجموعة مف وجمعت في الخاتمة النتائج المتوصؿ إلييا, وكاف زادي ف

 المراجع أىميا:
المذاىب الأدبية والنقدية لشكري عياد, النقد والنقاد المعاصروف لمحمد مندور,  قضايا النقد 
الحديث لمحمد صايؿ حمداف, وككؿ بحث لاقتني بعض الصعوبات نذكر منيا : صعوبة 

 سفية.تكمف في أفكار الكاتب التي ضمنيا في كتابو فقد كانت أفكاره  فم
وفي الأخير لا يسعني إلا أف أتقدـ بعميؽ شكري وامتناني لأستاذنا الفاضؿ زلافي 
إبراىيـ ونرفع  آيات التقدير والاحتراـ وجميؿ العرفاف ونتمنى أف نكوف قد وفقنا في اتباع 

 توجيياتو.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 

 الفصــــل الأول : النقد والمدارس النقدية

  : ومناهجه ماهيت النقدالمبحث الأول 

 مفهىم النقد : لغـــــــــــــت (1

 اصطلاحا                                        

 النقد أهىاعه ووظيفخه ورواده. (2

 المناهج النقديت السياقيت. (3

  : أهم المدارس النقديت الحديثت.المبحث الثاني 

 المدرست الكلاسيكيت.  -1

 المدرست الزوماهديكيت.  -2

 المدرست الىاقعيت.  -3

 رست البرهاسيتالمد  -4
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 المبحث الأول: ماىية النقد ومناىجو
 :مفيوم النقد -1
  استعممت المغة العربية لفظ النقد لمعافٍ  مختمفةلغة ::    
الزيؼ وميزت  منيا تمييز الجيد مف الرديء , قالوا : نقدت الدراىـ وانتقدتيا : أخرجت      

خراج الزائؼ منيا جيدىا مف رديئيا, ومنو : التػنقاد والانتقاد العيب  , وىو تمييز الدراىـ وا 
والانتقاص . قالت العرب : نقدتو الحية إذا لدغتو, ونقدت رأسو بأصبعي إذا ضربتو, ونقدت 

 الجوزة أنقدىا إذا ضربتيا. 
وفي حديث أبي الدرداء: إف نقدت الناس نقدوؾ, ومعناه إف عبتيـ وجرحتيـ قابموؾ بمثؿ     

  .1صنيعؾ
ردت معاجـ المغة عددا مف المعاني المقصودة مف كممة النقد كما جاء في لساف وأو      

خراج الزيؼ منيا  . 2العرب: " فالنقد والتنقاد والتنقد : تميز الدراىـ وا 
الناس,  نقدالنثر ونقد الشعر : أظير ما فييما مف عيب أو حسف, وفلبف ي قدويقاؿ ن     

 .3رج منيا الزيؼ ويقاؿ انتقد الشعر عمى قائمو أظير عيبوخأيعيبيـ ويغتابيـ, وانتقد الدراىـ, 
 : اصطلاحا 
ليا, ولو اختمفت ىذه الألفاظ  تعريؼ محاوليف تقديـ مفظةلقد وقؼ النقاد عند ىذه ال       

مف حيث الصيغة, إلا أنيا تتفؽ فالمعنى فقد عرؼ أحمد الشايب النقد بأنو دراسة الأشياء 
يا بغيرىا المشابية ليا أو المقابمة,  ثـ الحكـ عمييا ببياف قيمتيا وتغيرىا  وتحميميا وموازنت

 .4ودرجتيا

                                                 
1

 .143، ثبة انٌُٕ ، دار انًؼبرف، ص 6اثٍ يُظٕر : نظبٌ انؼزة ، ج
2

 .57، ص 2002يطبثغ انٍٓئخ انًظزٌخ انؼبيخ نهكزبة، )د ط(،  ،انُمذي َظزٌخ انًظطهرػشد يسًذ : د خب-

3
 .444ص ،2004،يكزجخ انشزٔق انذٔنٍخ ،يظز،3ط، دًغ انهغخ انؼزثٍخ :انًؼدى انٕطٍظ ي 

4
 .337ص ،3444انمبْزح،، يكزجخ انُٓضخ انًظزٌخ ،30ط، أزًذ انشبٌت : أطٕل انُمذ اِدثً
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فف دراسة الأساليب وتمييزىا وذلؾ عمى أف نفيـ لفظة الأسموب   : معانيو أدؽ في والنقد    
معناىا واضح ... وىو منحنى الكاتب العاـ وطريقتو في التأليؼ والتعبير والإحساس عمى 

 .1حد سواء
النقد ىو تحميؿ القطع الأدبية وتقدير ماليا مف قيمة فنية ولـ تأخذ الكممة ىذا          

المعنى الاصطلبحي إلا منذ العصر العباسي أو قبؿ ذلؾ فكانت تستخدـ بمعنى الذـ 
واستخداميا الصيارفة في تمييز الصحيح مف الزائؼ في الدراىـ والدنانير ومنيـ  والاستيجاف

النصوص الأدبية ليدؿ فييا عمى الممكة التي يستطيعوف بيا معرفة  استعارىا الباحثوف في
الجيد مف النصوص الرديء والجميؿ والقبيح وما تنتجو ىذه الممكة في الأدب مف 

 . 2ملبحظات
النقد عند العرب مف نقد الدراىـ والدينار أي تمييز جيده مف خبثو وعرؼ النقد ىذا         

 .3ثـ عند مف تموه مف الشعراءالمعنى عند ابف سلبـ الجمحي 
  :أنواع النقد الأدبي (2
وىو الذي يقوـ عمى الذوؽ الخاص , ويعتمد عمى التجربة  النقد الذاتي أو التأثّـُري:  -1

الشخصية , ويعتمد عمى المنيج الموضوعي العممي, فالنقد الذاتي نقد ذو طابع غير مقنع 
 .4فسولأنو لا ييتـ بالنصوص بؿ كؿ اىتمامو بأثرىا عمى ن

ىو الذي يركف إلى أصوؿ مرعية وقواعد عقمية مقررة يعتمد عمييا  النقد الموضوعي: -2
في الحكـ وفي النقد الموضوعي والذاتي يقوؿ السحرتي : النقد الموضوعي ىو النقد الذي 

. إف النقد 5يتناوؿ العمؿ الأدبي مف نصوص ويكشؼ مما فييا مف حقائؽ, ومميزاتيا
قدا شاملب لعناصر المنقود مف الباحثيف الجمالية و المضمونية, فقد الموضوعي قد لا يكوف ن

                                                 
1
 .04ص 3444،يظز نهطجبػخ ٔانُشز ٔانزٕسٌغ، انفدبنخ، انمبْزح  دار َٓضخ، 7،طسًذ يُذٔر : فً اِدة ٔانُمذ ي 

 . 9ص  ,القاىرة,شوقي ضيؼ : النقد , دار المعارؼ  2
 .15, ص  2002, ةدار المعارؼ الإسكندري ,محمد زعموؿ سلبـ : تاريخ النقد الأدبي والبلبغة حتى القرف الرابع ىجري3
 .17ص )دت( ,تح: محمد عبد المنعـ الخفاجي , )دط(, دار الكتب العممية , مصر , قدامة ابف جعفر : نقد الشعر ,  4
 .31 ص ,نفسو مرجعال5
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يمقى النقد بؤرة اىتمامو عف زاوية مف زوايا العمؿ الأدبي, بأف يتناوؿ محتواه, أو يتناوؿ 
البيئة التي نما فييا العمؿ الأدبي وازدىر, أو ينظر إلى شخصية الكاتب التي أثمرت ىذا 

 ف النقد داخميا و خارجيا.العمؿ, أو بمعنى آخر قد يكو 
 
ىو النقد الذي تسيطر عميو أراء ومعتقدات سبؽ أف استقرت عند  : الاعتقاديالنقد  -3

الناقديف, وذلؾ ليوى ديني أو وطني أو عنصري يكوف فيو الناقد متعصبا لأخذ ىذه الأىواء 
اقد بآراء أو ويميؿ إلى نزعو معينة وىذا ىو أشد أنواع النقد تعرضا لمتجريح بمجرد تشبع الن

نزعة خاصة عنده تخرجو مف دائرة النقد الحقيقي والتجرد منيا شرط أساسي لسلبمة أحكامو 
 .1النقدية
وىو النقد الذي يرمي إلى تفسير الظواىر الأدبية والمؤلفات النقد التاريخي:   -4

والنقاد  وشخصيات الكتػاّب , فيو يػعُنى بالفيـ والتفييـ أكثر مف عنايتو بالحكـ والمفاضمة ,
الذيف يجندوف إلى ىذا النقد يؤمنوف بأف كؿ تفسير مف الممكف بعد ذلؾ وىذا النقد يحتاج 

 .2قبؿ كؿ شيء إلى جيد كبير مف الناقد أكثر مف حاجتو إلى مواىب أدبية خاصة
ىذا النقد يتطمب معرفة صحيحة بتاريخ وتطور دلالات الألفاظ النقد المغوي:  -5

لعاطفية والمعنوية, وذلؾ لأنو إذا كانت أسماء الماديات ثابتة وبخاصة الصفات والألفاظ ا
وف مف دفإف المعاني المعنوية والعاطفية دائمة التحوؿ, وكثير مف كتاب في كافة المغات يجد

وسائؿ الأداء برجوعيـ إلى معاني الاشتقاقية للؤلفاظ, ومف واجب الناقد أف يتفطف دائما إلى 
ي والاشتقاقي حتى لا يخطئ فيـ الكاتب أو يحممو مالا يريد التمييز بيف المعنى الاصطلبح

ولنضرب مثالا بمفظة " الزكاة" فمعناىا الاشتقاقي ىو التطيير, أما معناىا الاصطلبحي 
 .3كبير نييففمعروؼ في الديف الإسلبمي, والفرؽ بيف المع

                                                 
1
 .34ص ، انخفبخً انًُؼى ػجذ يسًذ: رر ، انشؼز َمذ:  خؼفز اثٍ لذايخ 

2
 .35ص، و3442ئز،بٌخ، اندشاغؼٍخ، ٔزذح انزجانًؤطظخ انٕطٍُخ نهفٌُٕ انًط)دط(،أزًذ أيٍٍ : انُمذ اِدثً ، 

3
 .23-20ص ،انًزخغ َفظّ 
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 وظائؼ النقد عديدة منيا : وظيفة النقد :
يقرأ بعد ) لكف النقد لا يطمح في أي يغض أحدا عف قراءة أنو يخبرنا عف عمؿ ما لـ      

النصوص , فضلب أف بحثنا فنيا مفصلب نقديا يصبح لا معنى لو إذا كاف مف يقرأه لا يعرؼ 
 الموضوع مباشرة.

 كروا مثمنا.فأنو طريقة لمتعميـ وطريقة للئعلبـ وطريقة للئقناع الآخريف كي ي -
لنقد يحتفظ للؤدب باحتراـ زائد فلب يجتاحو تعقيديا لكي أف يقود الكتاب أنفسيـ ) لكف ا -

 يفرض عميو كيانتو الذاتية. 
أف يبتعد بمسؤولية شرطي ما ىو جميؿ عما ىو قبيح ولكف إذا كاف ىذا ىو شيء   _    

 يصبح النقد غير ضروري لأف الذوؽ أي قارئ يمكف أف يقوـ بو.
وتعميقات جمالية ) ولكف لا أحد يواصؿ  أف يتواصؿ العمؿ الأصيؿ مع انطباعات مختمفة -

الشعر إلا إذا كاف شاعرا ولا يستطيع الناقد أف يخادع الشاعر في طيش ووقاحة ومف غير 
 احتراـ , وأف يحؿ مكانو ويغنى مثمو(.

أف يجمع الآراء المتتابعة التي صدرت عف قيمة العمؿ نفسو وأف يوازف بينيما ولكف القياـ  -
 د, وليس النقد نفسو .بيذا ىو تاريخ النق

أف يقوـ بكؿ التراث الأدبي طبقا لمبادئ موضوعية تقميدية ولكف الناقد شخص حي , وىو  -
 . 1ليس ما تدعوه " مبدأ " أنو الذي يجب أف يصدر الحكـ

 فييرجع بدء الحركة النقدية الحديثة إلى الشيخ حسيف المرصرواد النقد العربي الحديث : 
دبية الذي تتممذ عميو البارودي وغيره مف الأدباء النيضة الحديثة وقد في كتابو الوسيمة الأ

كاف منيجو العناية بدرس النص الأدبي دراسة ترتكز عمى النقد المغوي والمرصفي يتمتع 
 بذوؽ أدبي سميـ وخبرة بكؿ مف الشعر والنثر واسعة اطلبع عمى الجيد منيا في كؿ عصر.

                                                 
1

-3432 ،يٍذاٌ أٔثزا، انمبْزح 42أزًذ يكً : يُبْح انُمذ اِدثً ، يكزجخ اَداة  : انطبْز رزد : جزأَزٌك أَذرطٌٕ أي 

 .70-44،ص 3443
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وادىا عباس محمود العقاد كانت لو أراء في الأدب ثـ تجيء مدرسة الديواف مف ر       
 والشعر عامة ودوره القيادي في توجيو حركة الأدبية المعاصرة والحركة النقدية عمى السواء.

وىو دور واسع عميؽ متعدد ومف بيف مؤلفاتو دواويف الشعر وكتب السير والعبقريات       
فية والنقدية والاجتماعية, فقد كاف لو حضور والدراسات الأدبية ومجموعات مف المقالات الثقا

 . 1قوي في الأدب المعاصر الغزير المتنوع مف الشعر والنثر والنقد
عبد الرحماف شكري فقد كانت دعامة الفكر عندي شكري اطلبعو عمى أغوار التراث       

 الواسع عمى الأدب الإنجميزي وخاصة الشعر. والاطلبعالعربي الأصيؿ 
ي نقد أسموب المنفموطي أشد إلى عدد مف الأصوؿ النقدية السميمة, فيو مثلب المازن     

 يأخذ عمى المنفموطي إسرافو في استعماؿ المفعوؿ المطمؽ.
داني والاستنباط جوشكري كاف لو الأثر في تطوير شعر الفكرة إلى شعر التأمؿ الو       

 .2ابع الوجداني في رأي شكريالذاتي فالمضموف الشعري لابد أف يتخذ الشعر الغنائي الط
وتجيء مدرسة الميجر ويؤلؼ ميخائيؿ نعيمة كتابو النقدي " الغرباؿ " الذي صدر عاـ      

يضـ أحد وعشريف مقالة منيا خصصو لميجوـ العنيؼ عمى الأدب العربي التقميدي  1923
دي في وعمى التحجر المغوي مثؿ مقالي الحبائب ونقيؽ الضفادع ثـ عمى العروض التقمي

ات والعمؿ ومنيا ما تناوؿ فيو بالنقد التطبيقي بعض المؤلفات الأدبية التي كانت فمقاؿ الزحا
قد ظيرت عندئذ مقاؿ عف القرويات ىو ديواف لرشيد الخوري وآخر عف الريحاني في عالـ 

 3. 1920 الشعر وثالث عند ديواف السابؽ الذي نثره جبراف خميؿ بالإنجميزية عاـ
لأبحاث لويس عوض فضؿ كبير في تزويد النقد العربي بكثير مف حقائؽ  لقد كاف    

الأدبية والفنية والتشجيع عمى التفكير أما أنو مثؿ الاتجاه التفسيري أحسف تمثيؿ بفضؿ مكاف 

                                                 
1

دار انُٓضخ، يظز نهطجبػخ ٔانُشز ٔانزٕسٌغ ، انفدبنخ، انمبْزح ، )دط(،يسًذ يُذٔر: انُمذ ٔانُمبد انًؼبطزٌٔ ،  

 .61،ص 3445

2
 .44 – 41ص  ، انًزخغ َفظّ  

3
 . 21انًزخغ َفظّ ، ص  
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يتمتع بو مف ثقافة وخبرة واسعة جعمت منو ناقدا تفسيريا بكؿ امتياز ثـ يأتي بعد الناقد يحمى 
ي النقد الذي جمع فيو نخبة كبيرة مف المقالات النقدية, والدراسات حقي وكتابو خطوات ف
 .1في الصحؼ والمجالات شرىاالأدبية التي كاف قد ن

ويحي حقي يتمتع أسموبو بأسموب الرجؿ ولذلؾ ىو يطالب كؿ كاتب أف يكوف لو       
 .2ادةأسموب ولغتو الخاصة, وطرائؽ تعبيره الأصمية المبتكرة غير المكررة ولا المع

يقدـ "مندور " بعض النماذج التي نقد ما يحي حقو حيث نقد أسموب " عزيز إباضة "        
الشعري في مسرحية )العباسة( بقولو " شعر المسرحية في مجموعة خاؿ مف الصفحات 
العبقرية ويسير في طريؽ طالما عبدتو أقداـ الشعراء السابقيف خيؿ إلينا ونحف نستمع  إلى 

الأمثاؿ وىي بضاعة رخيصة جدا أف المؤلؼ الكريـ كتب المسرحية رغبة إلى سيؿ الحكـ و 
 .3النظارة يتجمب تصفيتيـ

كما ذكر لنا مندور نموذج آخر نقده يحي حقي ورأي يحي حقي ورأي أنو تعسؼ كثيرا       
" في قصة " بنت يافوأنو لـ يرى مثيلب لمثؿ ىذا التعسؼ وكاف ىذا الأسموب " سعيد العر 

يف" حيث قاؿ : ولا أدري لماذا تذكرني ألفاظ العرياف بصفي يتيمات الملبجئ أماـ قسطنط
خبائز غير المسمميف مؤتزرات بغلبلات بيض قد مضى عمى آخر غسؿ ليا زمف غير 

 .4قميؿ
ويرى " محمد مندور" أثناء دراسة المعمقة لكتاب يحي خطوات في النقد مكنو مف        

الذي اتخذه ىذا الأخير اتجاىا في نقد القصص, ألا وىو عمـ استخلبص أسس العمـ الجديد 
الأسموب ويعرؼ مندور نفسو أنو كاف لو إسياـ في إرساء أصولو وكاف ىذا مف خلبؿ كتاب 
)في الميزات الجديد( يعود ويقر مرة أخرى أف الإسياـ الأكبر كاف مف طرؼ يحي لأف 

 عمى الشعر فقط.تجاوز بيذا النقد إلى نقد القصة ولـ يقصره مثمو 
                                                 

1
 .351، ص يسًذ يُذٔر: انُمذ ٔانُمبد انًؼبطزٌٔ 

2
 .347ص، ًزخغ َفظّ ان

3
 .356، ص  َفظّ انًزخغ 

4
 .355، ص انًزخغ َفظّ
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 المناىج النقدية )السياقية( : (3
تقمب الخطاب الأدبي مف مناىج نقدية شتى مف تاريخية وانطباعيو ونصيو إلى مناىج      

 .والسيمائية يةما بعد البنيوية كالأسموب
وقد أسيمت ىده المناىج في إضاءة النص الأدبي مف خلبؿ توظيؼ مختمؼ الآليات       

 تجيا ىذه المناىج وأىميا :المنيجية التي تن
تتقاطع المناىج السياقية عمى اختلبؼ منطمقاتيا وأىدافيا في عنصر  المناىج السياقية :

أساسي مشترؾ وىو أنيا تمج النص مف سياقو وتممس حقيقتو مف خارجو ومف أسباب ظيور 
يف ىذه المناىج ىو الرغبة في التخمص مف الأحكاـ الذاتية, ويجعؿ النقد عمما مف ب هىذ

 1المناىج:
وىو المنيج الذي يتخذ مف حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي  المنيج التاريخي : .1

وسيمة لتفسير الأدب وتعميؿ ظواىره, ومجموع الآراء التي قيمت في الأدب مأوى في فف مف 
الفنوف, فيو إذف يفيد في تفسير شكؿ خصائص اتجاه أدبي ما , ويعيف عمى فيـ بواعث 

ات في نشأة الظواىر والتيارات الأدبية المرتبطة بالمجتمع, انطلبقا مف قاعدة )الإنساف والمؤثر 
 .2البيئة( ابف

ويتكئ النقد التاريخي عمى ما يشبو سمسمة مف المعادلات النسبية في النص ثمرة        
النقد تاريخ صاحبو والأديب صورة لثقافتو, والثقافة إفراز لمبيئة, والبيئة جزء مف التاريخ, فإذا 

 .3للؤديب مف خلبؿ بيئتو
 
 

                                                 
1

 ،اندشائز،ظً : خطبة انُمذي ػُذ ػجذ انًبنك يزربع ، )دط(، انًؤطظخ انٕطٍُخ نهفٌُٕ انًطجؼٍخ رغبٌخ ٍغهٌٕٔطف 

 .14،ص 2002
2

 .37، ص 2004 ،خظٕر نهُشز ٔانزٕسٌغ، اندشائز،  2طدثً،ظً: يُبْح انُمذ اٍِهغٌٕطف ٔ
3

 . 54، ص3444) دط (، دار اندُٕة نهُشز ، رَٕض ، : فً آنٍبد انُمذ اِدثً،  ذيػجذ انظلاو انًظ
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وكما ىو معروؼ فالمنيج التاريخي يعتمد عمى مبدأ الشرح والتفسير, متعقبا تطور        
الظواىر الأدبية مف عصر إلى عصر آخر رابطا الأحداث بالزمف, ومقسما الأدب إلى 

 .1عصور, واصفا كؿ أدب في إطار علبقتو بالصفة الغالبة لمعصر
المنبع لظيور المنيج التاريخي فإف النقد العممي يعتبر شكمو المبكر, وقد ظير النقد و       

( في نظريتو كوف الإنساف ىو نتاج الوراثة 1893-1828العممي عمى يد ىيبوليت تيف )
 .2والبيئة والظرؼ الزمني

لقد أسيمت النظريات السابقة في إرساء الأسس النظرية التي قاـ عمييا المنيج      
التاريخي, وبعد الناقد الشيير غوستاف لوسوف رائد ىذا المنيج في النقد الذي وضع أسس 
النظرية في مقالتو الشييرة )منيج تاريخ الأدب( حدد فييا خطوات المنيج التاريخي الذي يقوـ 

 .3أساسا عمى اقتفاء أثر المعمومات التاريخية في ولادة النص الأدبي
 النقدية التاريخية كما ظيرت لدى لانسوف كما يمي: ويكمف إجماؿ مراحؿ الدراسة 

 الوقوؼ عمى تاريخ النص الأصمي كاملب. -
البحث عف المعنى الحرفي لمنص )الدلالات الأولية( والمعنى الأدبي )الدلالات  -

 المنزاحة(.
 الوقوؼ عمى المراجع الثانوية لممؤلؼ. -
ثيره, أما فيما يخص تقدير مدى نجاح الذي حققو العمؿ الأدبي المدروس ومدى تأ -

النقد في الوطف العربي, فيمكف أف تكوف نيايات الربع الأوؿ مف القرف العشريف تاريخا 
( 1945 -1880لبدايات الممارسة النقدية التاريخية عمى يد نقاد يتزعميـ أحمد ضيؼ )

 4الذي يمكف عده أوؿ تخرج عربي مف مدرسة " لانسوف الفرنسية".

                                                 
1

 .321ص ، 3440،)دط(،انًؤطظخ انٕطٍُخ نهكزبة، اندشائز، ػًبر ثٍ ساٌذ : انُمذ اِدثً اندشائزي انسذٌش 

2
 .35- 36ْح انُمذ اِدثً ، ص غهظً : يُبٌٕٔطف 

3
 .11ػجذ انظلاو انًظذي : فً آنٍبد انُمذ اِدثً ، ص 

4
 . 18يوسؼ وغميسي :المرجع السابؽ , ص 
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ملبمح المنيج التاريخي عند طو حسيف الذي تناوؿ بعض  تشؼبالإضافة إلى ذلؾ نس
ي , المتنبي ... حيث استعاف بثلبثية " تيف " )العرؽ , البيئة , ر النماذج العربية أمثاؿ : المع

 1الزمف( في دراستو .
وىكذا أخذ النقد التاريخي بفعؿ فعمو في الخطاب النقدي, عمى المستوى الأكاديمي      

 بوجو خاص.
يشيد المنيج النفساني آلياتو مف نظرية التحميؿ النفسي  النفسي: المنيج

Psyclonalyse عمى حد نحت عبد الممؾ مرتاض والتي أسسياFreud ( 1856فرويد - 
( في مطمع القرف العشريف, فسر عمى ضوئيا )سموؾ الإنساني برده إلى منطقة 1939

 .2اللبوعي " اللبشعور"(
النفسي, وما يتصؿ بيا مف لا شعور وغرائز وأحلبـ وفي ضوء نظرية التحميؿ       

" عالـ الفف والفنانيف ليعرض عميو بضاعتو سيكولوجية, فكاف Freudومكبوتات, ولػ " فرويد 
مف الأوائؿ الذيف رسخوا بالنظرية والتطبيؽ علبقة عمـ النفس بالأدب والفف والنقد, إذ تناوؿ 

 هوعممية الخمؽ الفني والمتمقي ... فالفناف عند بالتحميؿ النفسي شخصيات الفنانيف وأعماليـ
إنساف عصابي أقرب إلى الجنوف لحظة العممية الإبداعية , وبعد الفراغ منيا, فيو إنساف 

 .3عادي سوي في كامؿ وعيو

 

 

                                                 
1

يوسؼ وغميسي : النقد الجزائري المعاصر  مف اللبنسونية إلى الألسنية , المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية , الرغاية ,  
 . 21,ص2002الجزائر , 

2
نسكبٌخ خًبل ثغذاد ،)دط( ، دٌٕاٌ انًطجٕػبد اندبيؼٍخ ، اندشائز ،  ، رسهٍم رفكٍكً نًهك يزربع: أنف نٍهخ ٔنٍهخػجذ ا

 . 30ص ،  3441

3
 2033،دار اِفبق انؼزثٍخ ،انمبْزح، 3،طظًزي : اردبْبد انُمذ اِدثً انؼزثً فً انمزٌ انؼشزٌٍناثزاٍْى ػجذ انؼشٌش ا 

 .40ص ،
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وعمى ضوء تعدد وتفرع الاتجاىات النفسانية التي أفاد منيا النقد الأدبي, وتعارفيا     
النقد النفساني ظؿ يتحدث فمف جممة مف المبادئ والأسس التي وتعقدىا وتغيرىا, فإف 

 اتخذت صفة الثوابت ويمكف حصرىا فيما يمي:
 ربط النص بلب شعور وصاحبو . -
افتراض وجود بنية تحثيث لمنص, متجردة في " اللبوعي" الكاتب ىي مرسى الناقد  -

رة النص علبقة النفساني, تنعكس بصورة تصعيديو عمى سطح النص, أشبو علبقتيا بظاى
 الحقيقية بالمجاز في التعبير الواحد.

 النظر إلى الشخصيات النصوص عمى أنيـ شخوص حقيقيوف بدوافعيـ ورغباتيـ... -
النظر إلى صاحب النص والفناف عموما عمى أنو عصابي, أما النص فيو عرض  -

ى عصابي يعكس المكبوت الحقيقي في شكؿ بديؿ مجازي مقبوؿ اجتماعيا وىوا ما يسم
 .1تساميا

ونجد عامة البحوث والدراسات تجمع عمى أف الناقد الفرنسي" تشارؿ موروف "       
(, الذي يرجع إليو مصطمح النقد النفساني قد حقؽ النقد انتصارا منيجيا 1899-1966)

كبيرا, إذ فصؿ النقد الأدبي عف عمـ النفس وجعؿ مف الأوؿ أكبر مف يبقى مجرد شارخ 
ترحا منيجا لا يجعؿ مف التحميؿ النصي غاية في ذاتو, بؿ يستعيف بو وموضح لمثاني, مق

 .2وسيمة منيجية في دراسة النصوص الأدبية
 وقد ظيرت الملبمح الأولى لمنقد النفساني في الوطف العربي عبر دراسات طو حسيف      

 فثيرا عالعقاد, متأثرة خصوصا عند الأوؿ برؤية الناقد الفرنسي" سانت بيؼ" التي تمح كو 
السيرة الذاتية لصاحب النص يتجمى ذلؾ فيما كتب الأوؿ عف )المعري, والمتنبي( وما كتبو 

 .3الثاني عف )ابف الرومي, وأبي نواس(

                                                 
1

 .10ذ اندشائزي انًؼبطز يٍ انلاَظٍَٕخ إنى اِنظٍُخ ، ص ٌٕطف ٔغهظً : انُم

2
 .21ص  ،ٌٕطف ٔغهظً : يُبْح انُمذ اِدثً

3
 .13ص  ،3417ؼبطز فً يظز ،)دط(،دٌٕاٌ انًطجٕػبد اندبيؼٍخ ،اندشائز،شبٌف ػكبشخ: اردبْبد انُمذ انً
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كما ظيرت ملبمح أخرى ليذا المنيج, وتجمت ذلؾ خاصة عند الدكتور عزالديف       
اىره الفنية والمعنوية( إسماعيؿ, مف خلبؿ كتابو )الشعر العربي المعاصر, قضاياه وظو 

وكتاب )التفسير النفسي للؤدب(, ففي كتابو )التفسير الفني للؤدب( نجده قد ركز ممارستو 
أنني حاولت أتقدـ خطوة "التطبيقية عمى النص ذاتو بمرتبة أولى حيث أعمف في افتتاحو قائلب 

بطريقة عممية في سبيؿ تأكيد المنيج العممي في دراسة الأدب وتوضيح معمـ ىذا المنيج 
 . 1تنصب ىذه المرة أوؿ ما تنصب عمى الأعماؿ الأدبية ذاتيا "

في ىذا الكتاب إذا تبمورت بعض أسس نظرية النقد النفسي, حيث نجد طريقتو في       
المعالجة النقدية تقوـ عمى تفسير والتحميؿ والتقويـ بناء عمى معرفة العممية السيكولوجية لا 

 عمى الأحكاـ الذوقية.
 وقد ,  2يعتبر مف المناىج الأساسية في الدراسات الأدبية والنقدية المنيج الاجتماعي: -2

انبثؽ ىذا مف المنيج التاريخي, ونشأ أحضانو ويكاد يكوف منطمؽ ىذا المنيج ىو نفس 
المنطمؽ الذي يخرج منو المنيج التاريخي مف حيث أف العمؿ الأدبي ىو نتاج للؤديب متأثرا 

عصر, وبالحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية, غير أف المنيج الاجتماعي بالبيئة وال
كاف أكثر تطورا واقترابا مف مضموف العمؿ الأدبي مف المنيج التاريخي الذي ييتـ بالسياقات 

, وقد مر ىذا النقد في رحمة طويمة بمراحؿ 3المحيطة بالعمؿ أكثر مف اىتمامو بعمؿ ذاتو
تو تارة أخرى عرؼ خلبليا عدة مصطمحات شكمت معالمو وأرسمت متشابية تارة وصيان

قواعده وجعمتو يصمد حينا مف الدىر ومف أىـ المصطمحات التي عرفيا النقد, مصطمح النقد 
 .4الواقعي ومصطمح النقد الماركسي والإيديولوجي, الواقعي, الاشتراكي, الاجتماعي

                                                 
1

 .05 ، ص3413، دار انؼٕدح ، ثٍزٔد، 4انُفظً نُداة،ط فظٍزػشانذٌٍ اطًبػٍم : انز

2
 .17 - 14ٌٕطف ٔغهظً : انُمذ اندشائزي انًؼبطز يٍ انلاَظٍَٕخ إنى اِنظُخ، ص  

3
 .25،ص 2005ديشك،  انؼزة،يُشٕراد ارسبد كزبة ، (دط)طلاذ فضم : فً انُمذ اِدثً، 

4
 .70 – 44، ص  20اثزاٍْى ػجذ انؼشٌش انظًزي: اردبْبد انُمذ اِدثً انؼزثً فً انمزٌ 
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يويولوجية تستمد جوىرىا الأنطولوجي مف وقد ظير النقد الاجتماعي مغمفا برؤية س       
 الفمسفة المادية التي أسسيا كارؿ ماركس, وانجمز وطورىا لينيف ورفاقو...

وفي النقد العربي الحديث فقد ظيرت بذوره الأولى في كتابات : طو حسيف , أحمد       
بسيطا يستمد  أميف, سلبمة موسى, متجميا في تفاعؿ الرؤيتيف الاجتماعية والتاريخية تفاعلب

وجو خاص, ثـ تطور عمى أيدي محمود ب" ىيبوليت تيف"  1مرجعيتو النقدية مف )سانت بيؼ(
أميف العالـ, ولويس عوض ومحمد مندور, ىذا الأخير الذي استقر عميو بعد طوؿ تقمب 

مف جية  ,تحت اسـ النقد الأيديولوجي ليمتد بعدىا عبر أعماؿ: غالي شكري وفيصؿ دراج 
 د...يالتكوينيف مف  جية مقابمة : محمد برادة , محمد بنيف , يمنى الع نيوييفالبونظرائيـ 

  المنيج الفني : -4
الأدب يعتمد ىذا المنيج أولا عمى التأثر الذاتي لمناقد ولكنو يعتمد ثانية عمى عناصر      

 موضوعية وعمى أصوؿ فنية ليا نمو منيج ذاتي موضوعي وىو أقرب بالمناىج إلى طبيعة
الأدب وطبيعة الفنوف عمى وجو العموـ ويحتاج إتباع ىذا المنيج إلى خصائص في الناقد 
لى ألواف مف الدراسات الفنية والمغوية ويقوـ ىذا المنيج أولا عمى التأثر ولكي يكوف ىذا  وا 
التأثر مأموف العاقبة في الحكـ الأدبي يجب أف يسبقو ذوؽ فني رفيع , يعتمد ىذا الذوؽ 

الفنية المدنية, وعمى التجارب الشعورية الذاتية, وعمى إطلبع الواسع عمى مأثور  عمى اليبة
 .2الأدب البحث والنقد الأدبي كذلؾ

ويقوـ ىذا المنيج عمى القواعد الفنية الموضوعية , وىذه تتناوؿ القيـ الشعورية والقيـ      
لو بتممي ألواف وألفاظ مف التعبيرية لمعمؿ الفني , فلببد لو مف فسحة في نفس الناقد تسمح 

التجارب الشعورية, ولابد لو مف خبرة  لغوية وفنية, وموىبة خاصة في التطبيؽ تطبيؽ ىذه 

                                                 
1

 .40، ص 20 انمزٌ فً انؼزثً اِدثً انُمذ اردبْبد انؼشٌش انظًزي: اثزاٍْى ػجذ

2
 .312، ص 2001زٔق نهُشز، انمبْزح يظز ، ش، دار ان1طٍذ لطت : انُمذ اِدثً أطٕنّ ٔيُبْدّ ، ط 
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القواعد النظرية عمى النموذج لكثيروف يعرفوف الأصوؿ الفنية المقررة , ولكنيـ عند ما 
 يواجيوف النموذج يخطئوف وينحرفوف بيذه الأصوؿ . 

مف مرونة عمى تقبؿ الأنماط الجديدة التي قد لا تكوف ليا نظائر  وقبؿ كؿ شيء لابد     
يقاس عمييا, ويكوف مف شأنيا أف تبدؿ في القواعد المقررة والأصوؿ المعروفة لتوسع آفاتيا 

 .1وتضيؼ إلييا وىذا ما عبرنا عنو بالفسحة الفنية الشعورية
 المدارس النقدية الحديثة:

ي مذاىب أدبية ونقدية جديدة نشأت ونمت في الغرب وتأثرىا المدارس النقدية الحديثة ى     
 شعراؤنا المعاصروف تأثرا كبيرا وىذه صور صغيرة عنيا :

 المدرسة الكلاسيكية: -1
يقوؿ " محمد مندور " في كتابو )الأدب والنقد ( : الكلبسيكية  تعريف الكلاسيكية : - أ

وحدة الأسطوؿ ثـ أصبحت " وكانت تعني قديما Classisكممة مشتقة مف كممة كلبسيس 
تطمؽ عمى مجموعة تلبميذ الذيف يتكموف فصلب )قسما( دراسيا, أما في ميداف الفف فيي 
تعني الإمساؾ بالأصوؿ القديمة الموروثة عف الأدب اليوناني القديـ, والمحافظة عمى 

 الأصوؿ المغوية السميمة".
بعد البحوث العممية في أوروبا, وذلؾ  أأقدـ مذىب أدبي نشنشأة الكلاسيكية:   - ب

التي ظيرت خلبؿ القرف الخامس عشر الميلبدي, وتحديدا في اليوـ الذي سقطت فيو 
لؾ الوقت ذعمى يد الأتراؾ تحت قيادة " محمد الفاتح ", فمنذ  /ـ1453القسطنطينية عاـ )

رحؿ عمماء وأدباء القسطنطينية إلى إيطاليا إذف تعتبر العيد الأوؿ للؤدب الكلبسيكي عمى 
بعنواف ) شرح كتاب أرسطو في فف  1548يد كؿ مف " روبرتمو" في كتابو المنشور )عاـ 

                                                 

1
 .311، ص طٍذ لطت: انُمذ اِدثً أطٕنّ ٔيُبْدّ
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الشعر( ثـ منتورنو في كتابو )فف الشعر( وسرعاف ما اشتعؿ ىذا المذىب إلى فرنسا وكانت 
 .  1ىذه الأخيرة تربة خصبة ليذا المذىب حتى اعتبر الفرنسيوف أنيـ الورثة الحقيقييف

 
  

 ة :خصائص الكلاسيكي - ت
 الاىتماـ بحياة النبلبء. -1
الدعوة إلى الموضوعية في الأدب, ونبذ الذاتية, وقد راج عندىـ الشعر المسرحي  -2

 وضعؼ بلب مقابؿ الشعر الغنائي.
 الاعتماد عمى العقؿ والمنطؽ, وتجنب العواطؼ الذاتية, بقوؿ ''بوالو" : -3

 مف رونؽ وقيمة ((.)) فمتموا دائما العقؿ, ولتستمد فيو وحدة مؤلفاتكـ كؿ ماليا 
وتواضع عمييا الناس  سائدنشد أف الحقيقة العامرة وىي حقيقة التي أقرىا المنطؽ ال  -4

حد مف الناس, والشعب في الأدب أوالأفكار عند الكلبسيكييف عامة لا يختمؼ فييا 
الكلبسيكي يجب أف يرضى بالحقائؽ العامة )القوانيف والضوابط( الخادمة لمنظاـ 

 الارستقراطي.
الإشادة بالغاية الخمقة للؤدب, فالغرض الأساسي لمممحمة عندىـ ىو إصلبح   -5

 العادات, والشعر عندىـ يجب أف يمقف الفضائؿ الدينية, والاجتماعية.
 رصانة الأسموب, وجودة الصياغة المغوية, وفصاحة التعبير.  -6
 التمسؾ بنظرية المحاكاة )تقميد القدامى(. -7

 صيات التاريخية الواقعية .يتناوؿ المسرح الكلبسيكي الشخ -8
بالممارسة, والدربة, والاطلبع عمى الجيد في الأدب  سقؿت ندىـممكة الإبداع ع -9
 .2القديمة

                                                 
1

 .31، ص 2005،ُشز ٔانزٕسٌغ ، لظُطٍُخ يسفٕظ كسٕال:  انًذاْت اِدثٍخ، )د ط(، َٕيٍذٌب نهطجبػخ ٔان

2
 .34-37يسفٕظ كسٕال: انًذاْت اِدثٍخ ، ص 
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 أثر الكلاسيكية الغربية في الأدب العربي الحديث :  - ث
كاف تأثير الكلبسيكية الغربي في الأدب العربي الحديث ضيقا, ومحدودا وذلؾ للؤسباب     

 الآتية:
د الكلبسيكية الغربية عمى الأدب الموضوعي )المسرحية( بينما الأدب العربي عموما اعتما -1

بالمسرح )الشعر ديواف العرب( كما  اىتماميـكبر مف أأدب عاما, ومكاف اىتماميـ بالشعر 
 يقولوف .

الأدب الكلبسيكي الغربي متيف الصمة بالفف المسرحي )خصوصا المسرح اليوناني  -2
 ـ يكف لمعرب مسرح في صورىـ القديمة .والروماني(, بينما ل

عدـ بقاء الكلبسيكية, وعدـ تعميرىا طويلب في أوروبا في الفترة التي نشأ فييا اتصاؿ الأدب  -3
العربي بالأدب الأوروبي, وليذه الأسباب نجد تأثير الكلبسيكية الغربية في الأدب العربي 

عندما قدـ )ماروف النقاش( أوؿ  الحديث مختتما, ورغـ ىذا فقد نجد شيئا مف ىذا التأثير
مسرحياتو )البخيؿ( لػمويير الشاعر الفرنسي, ثـ مسرحيتو الأخيرة )السميط الحسود( وىي مميمة 
أيضا تأثر فييا بمسرحية موليير )الأمير الغيور( كما ترجـ "النقاش" مسرحيات, ولاسيما منيا 

اسيف ' ومسرحية )ىوراس( لمشاعر مسرحية )اندرماؾ( )فيدر(, )ميثردات( لمشاعر الفرنسي ' ر 
 ( ومسرحية )زنوبية( دوليناؾ الشاعر الفرنسي.1940الفرنسي 'كورني' التي ألفيا سنة )

غير أف ىذه الأعماؿ كانت في مجمميا دوف المستوى, سواء مف الناحية الفنية والمغوية,        
. 1ؿ الكلبسيكية الغربيةممث مف'وىو  وبقي الأمر عمى ىذا الحاؿ, إلى أف جاء ''احمد شوقي'

'' ترجع في الأصؿ إلى كممة ROMANTISMEكممة رومانتيزـ '' تعريف الرومانتيكية :
                                                 

1
 .36، ص يسفٕظ كسٕال: انًذاْت اِدثٍخ
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''ROMAN الفرنسية, وكانت تدؿ في العصور الوسطى عمى قصة مف قصص المخاطرات ''
أصبحت تذكر مقابمة لكممة ''كلبسيكية'' وماف ولياـ شميجؿ أمؿ  1970شعرا ونثرا, ومنذ عاـ 

بدأ بمعارضة '' رومانتيكية'' بػ '' الكلبسيكية'' عمى أنيا اتجاه جديد في الأدب ثـ تمتو مداـ مف 
 .MADAME DE STAELدي ستايؿ 
 المدرسة الرومانتيكية :  -2

ظيرت الرومانتيكية في أواخر القرف الثامف عشر في أوروبا, ثـ في  :نشأة الرومانتيكية  - أ
قامت في )انجمترا( أولا ثـ في )ألمانيا(, ثـ النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر وقد 

)فرنسا( ثـ )اسبانيا ( و)ايطاليا( ويرجع نشوء الرومانتيكية عند كثير مف النقاد إلى ثلبث 
 أدبي. -فمسفي  -عوامؿ اجتماعي سياسي 

  كاف لمقرف الثامف عشر في أوروبا عصر زلزلة في القيـ  :العامل الاجتماعي السياسي
ت الاجتماعية, واستحقاؽ بالمبادئ القديمة, وقد صحب ىذه الحاؿ وتبذؿ في الطبقا

 بعض التحمؿ الخمقي وقامت إلى جانب ىذه الزلزلة )في القيـ والمبادئ والأخلبؽ (.
 .  1جيود معتبرة ترمي إلى التحرر السياسي والفكري والاجتماعي

النيضة الحديثة مطمع بذور الحركة الرومانسية في المجتمع العربي ترجع إلى بدايات      
القرف التاسع عشر, وقد كاف مف أىـ مظاىرىا تقديـ التعميـ, وتحرير المرأة, ونمو الاقتصاد 

نشاء بنؾ مصر سنة  1919والتطمع إلى الاستقلبؿ الوطني وبمغت قمتيا في ثورة   1920وا 
اف أىـ ويميز عبد القادر القط مف بيف جوانب النيضة الجانب الاقتصادي الذي يرى أنو ك

 .2عامؿ في نشأة الحركة الرومانسية
  وتمثؿ في دعوات الفلبسفة, واىتماماتيـ الكبيرة بالفمسفة العاطفية, ورد  :العامل الفمسفي

الانجميزي  LOCKEالاعتبار إلى النفس البشرية ومف أىـ ىؤلاء الفلبسفة 'لوؾ' 
                                                 

1
 .67، ص يسفٕظ كسٕال: انًذاْت اِدثٍخ

2
كٌٕذ ، ٔانفٌُٕ ٔاَداة، ان ثمبفخشكزي يسًذ ػٍبد : انًذاْت اِدثٍخ ٔانُمذٌخ ػُذ انؼزة ٔانغزثٍٍٍ، انًدهض انٕطًُ نه

 .11، ص 3451
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فس ليست سمبية بؿ وكوندورسي الفرنسي إذا قرر أننا حديثيما عف العواطؼ )) أف الن
عاممة,  وأساس عمميا منحصر في الرغبة التي يثيرىا القمؽ, وبما تتابع عواطفنا وتتحدد 

 وتتكاثر ومصدر الرغبة العاطفة((. 
 :وتحدد خاصة في اكتشاؼ )ولياـ شكسبير(  العامل الأدبيShakespeare  (1564-

 ة مف وفاتو. ( في القارة الأوروبية مف طرؼ فولتير وذلؾ بعد مئة سن1916
 عيوب الرومانتيكية : - ب

 الإغراؽ في الذاتية, والإفراط في الانثيالات العاطفية.  -1
المغالاة في رفض المذىب الكلبسيكي وحتى بعض خصائصو غير المتشدد فييا, إذ  -2

 لا يعقؿ أف تكوف خصائص الكلبسيكية كميا سمبية مئة بالمائة .
))شاتو برياف(( في ىذا الصدد ))في قطع الصمة أحيانا بيف الفرد والمجتمع يقوؿ  -3

بيف سكانو ويشعر  زمف الجميد, تصير المواصلبت بيف سكاف الريؼ أقؿ يسرا, فينقطع ما
 المرء أنو أحسف حالا وىو بمعزؿ عف الناس ((.

 اليروب مف الواقع, والانغلبؽ عف الذات . -4
 .1الإفراط في استخداـ عنصر الخياؿ -5
 خصائص الرومانتيكية :   - ت

بالغربة والقمؽ والسخط والحزف إذ أدى بيـ الأمر في النياية إلى البحث   الإحساس -1
 عف '' الموت'' .

 العاطفة عند الرومانتكييف صادؽ لمعرفة الواجب والقياـ بو.  -2
الحب لا يمكف فيـ الحياة إلا بالحب فقد قدس الرومانتكيوف المرأة وارتقوا بيا أحيانا  -3

 مانتكييف فضيمة .إلى مرتبة الألوىية والحب عند الرو 
 الطبيعة اتخذت في أشعارىـ صورة الكائف الحي وىي غامضة مثؿ غموض الآلية . -4

                                                 

1
 .66يسفٕظ كسٕال : انًذاْت اِدثٍخ ، ص  
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 أثر الرومانتيكية الغربية في الأدب العربي الحديث :  - ث

الحؽ أف الرومانتيكية الغربية كاف ليا الأثر العميؽ في الأدب العربي الحديث ويعد ىذا      
 إلى ما يمي :

 ديد التي فرضت نفسيا بإلحاح عمى الحياتيف السياسية والاجتماعية. الحاجة إلى التج -1
الشوؽ إلى الحرية والولوج إلى عالـ تسوده مبادئ العدؿ والمساواة وىذا المتنفس لـ  -2

 يجده الكتاب والشعراء إلا في الرومانتيكية. 
 اتصاؿ الأدب العربي بالآداب الغربية الحديثة . -3
الموروثة عف القدامى, خصوصا بعد تطور الفكر النقدي  الثورة عمى التقاليد العربية -4

كتاب )الثابت والمتحوؿ(:  كرالعربي, وتطور كتب مميزة في ىذا المجاؿ نخص بالذ
حمد سعيد'' وقد ظيرت أالأصوؿ, تأصيؿ الأصوؿ, صدمة الحداثة لدكتور '' عمي 

د قبؿ أف يجسدىا الرومانتيكية في الأدب العربي الحديث عمى صورة مذىب نظري نقدي سائ
 .1الأدب الرومانتكيوف في نتاجيـ الفني

 المدرسة الواقعية: -3
 مفيوم الواقعية ونشأىا : 

المذىب الواقعي أوؿ مف ميد لمفمسفة الواقعية في أوروبا ىو  مفيوم الواقعية : -أ 
( وكاف ينظر إلى الحياة بمنظار 1694-1778) » voltaireفولتير«  الفيمسوؼ

يا شرور, وآثاـ ونقمة وباؿ وىذا كاف عكس الفمسفة المثالية التي سود, إذ الحياة كمأ
 يزعـ أصحابيا بأف الحياة خير ونعمة .

                                                 

1
 .52- 64ص  ،يسفٕظ كسٕال : انًذاْت اِدثٍخ  
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وعند أنصار الفمسفة الواقعية إف كؿ ما يبدوا خيرا لأوؿ نظرة ليس إلا بريقا كاذبا يخفي      
ؽ الأنانية, تحتو الشر والنقمة, وانطلبقا مف ىذا المدلوؿ لمواقعية فيي تنظر إلى الأخلب

والسموكيات العالية والقيـ المثالية الخيرة عمى أنيا أغمفة نحيمة وقد ارتكز لممذىب الواقعي في 
 ستوارتالآداب كذلؾ فمسفتيف )الوضعية ( بزعامة أوجست كونت و)التجريبية( بزعامة جوف 

 .1ميؿ
 يميز النقاد بيف ثلبث اتجاىات في المذىب الواقعي : اتجاىات الواقعية : -ب 
  مف كتابيا : بمزاؾ  وروبية :و الواقعية الأ أالواقعية الانتقاديةBalzag شنداؿ ,

 )روسيا(.Tolstoi )فرنسا(, دوستوفسكي تولستوي 
 : أىـ كتابيا, مايا كوفسكي شاعر الثورة الروسية وىي تحتـ عمى  الواقعية الاشتراكية

 . الكاتب إذا صور الشر أف يجدد دواعي التخمص منو قصد التفاؤؿ
 : وفييا يمزج الأديب بيف النظريات العممية الطبيعية وتحميؿ  الواقعية الطبيعية

الإنساف تحميلب فيزيولوجيا )أي أف الإنساف عندىـ حيواف تسيره غرائزه وخصائص العفوية, 
 .EMELEZOLA »2 »أميؿ زولا » ورائد ىذا الاتجاه 

 خصائص المذىب الواقعي : -ج 
 مؽ الأدبي عكس الرومانتيكية )الدعوة إلى الذاتية( .الدعوة إلى الموضوعية في الخ .1
 الثورة عمى شرور الحياة . .2
 الملبحظة الدقيقة لصور الأشياء الخارجية مف نطاؽ الذات . .3

 نو يسجؿ كؿ مشكلبت الإنسانية. أالثقة الكبيرة في العمـ عمى 
دبية, اختيار الكاتب مادة موضوعاتو مف مشكلبت العصر الاجتماعية, وشخصياتيـ الأ .4

 .  1تؤخذ مف الطبقة الوسطى )البورجوازية( لتنقذ أفاتيا التي تيدد المجتمع بالانحلبؿ

                                                 

1
 .320، ص  يسفٕظ كسٕال: انًذاْت اِدثٍخ 

2
 .324ص  انًزخغ َفظّ،  
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 ثر الواقعية الغريبة لدى الكتاب العرب في العصر الحديث :أ  -د 
لـ يستطع المذىب الواقعي الغربي بنظريتو التشاؤمية القائمة فرض نفسو عمى الأدب       

بنا العرب مف واقع شعوبيـ العربية وقضاياىـ الخاصة وغمبت العربي الحديث, بؿ انطمؽ كتا
الروح التفاؤلية لدى الكتاب الواقعية العربية, بحكـ اتصاليـ الوثيؽ بالتراث العربي الإسلبمي 
وىذا لا ينفي تماما وجود بعض آثار الواقعية الغربية في كتابات بعض الكتاب العرب في 

اتب ''محمود تيمور'' المتأثر بالأدب الفرنسي, كما عصر الحديث, كما ىو الحاؿ عند الك
نجد أيضا ىذا التأثير في بعض القصص '' طو حسيف '' في أعمالو )المعذبوف في 
الأرض(, )شجرة البؤس(, )دعاء الكرواف( وكذلؾ توفيؽ الحكيـ في روايتو )يوميات نائب 

ي روايتو )زينب( ويحي الأرياؼ (, ويوسؼ إدريس في روايتو )الحراـ( محمد حسيف ىيكؿ ف
حقي في مجموعتو القصصية )دماء وطنية ( ومولود فرعوف )ابف الفقير( محمد ديب 

 .2)الحريؽ( والطاىر وطار )الزلزاؿ )اللبز(
 المدرسة البرناسية: -4

 مفيوم البرناسية ونشأتيا :
مذىب أدبي فمسفي لا ديني, قاـ عمى معارضة الرومانتيكية وكسر  :البرناسية  -أ 

مف حيث أنيا مذىب الذاتية في الشعر, وعرض عواطؼ الفرد الخاصة عمى الناس  شوكتيا
شعراء واتخاذه وسيمة أساسية لمتعبير عف الذات بينما تقوـ البرناسية عمى اعتبار الفف غاية 
في ذاتو لا وسيمة لمتعبير عف الذات, وىي ترفض التقيد سمفا بأي عقيدة, أو فكر أو أخلبؽ 

مذىب في الآداب الغربية إلى منتصؼ القرف تاسع عشر ميلبدي ومف ويعود ظيور ىذا ال
                                                                                                                                                         

1
يؼٍخ، اندشائز ، شبٔي : يذخم إنى دراطخ انًذارص اِدثٍخ فً انشؼز انؼزثً انًؼبطز، دٌٕاٌ انًطجٕػبد اندبََظٍت 

 .113، ص 3414

2
 .326-327،صيسفٕظ كسٕال : انًذاْت اِدثٍخ
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وكاف عمى رأس البرناسييف  1866النقاد مف يرى أف نشاط البرناسية بدا بصفة رسمية عاـ 
نيكونث دي ليؿ الذي قعد ليا وضع أسسيا عبر مقدمة '' القصائد القديمة '' واتضحت معالـ 

 .18701ىذا المذىب أكثر عاـ 
 صيا :أىم خصائ -ب 

 الفف سبيؿ المتعة وغايتو ليست نفعية . -1
 الأولوية لمشكؿ عمى حساب المضموف . -2
 عدـ التأثر, وعدـ الانفعاؿ )الابتعاد مف الذاتية( . -3
اىتـ البرناسيوف بالموضوعات الممتدة مف التاريخ القديـ, والأساطير والديانات البميدة,  -4

 والاكتشافات العممية .
يقوؿ جوكو : الشيء عندما يصير ذا منفعة يفقد في الحيف اللبمنفعية والبرجماجية,  -5
 جمالو.
الفف عند البرناسييف يخص النخبة فقط, ولا ييتـ بالجميور العادي الذي يرضى  -6

 .2بنصؼ الحقيقة, وأحيانا بربعيا
 والشعر العربي : رناسيةالب -ج 
العربي, رغـ  يرى معظـ النقاد أف البرناسية بخصائصيا السابقة قديمة جدا في الشعر     

تأثر بعض الشعراء المعاصريف بالبرناسية الأوروبية الحديثة فالبرناسية في الشعر وجدت منذ 
زمف قديـ, قبؿ المذىب البرناسي, وفي الشعر العربي الجاىمي ننجد أنيا المذىب الأىـ, 
والأعـ لأنو المذىب الذي لا ينطبؽ عمى واقع النفوس والطباع, والقدرة عمى التجديد 
والتعبير, فالجاىمي كاف مف واقعو الفكري والفني برناسيا, والشعر الجاىمي ىو في معظمو 

 ». وصفي, والشعر الوصفي ىو معظمو برنسي 

                                                 

1
 .44ص  يسفٕظ كسٕال : انًذاْت اِدثٍخ، 

2
 .303 انًزخغ َفظّ، ص
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أما البرناسية في الشعر الحديث وكذا الشعر العربي المعاصر في متواجدة لدى  
ة وبعض قصائد الذيف اطمعوا عمى خصائص البرناسية الغربي أولئؾبعض شعرائنا خصوصا 

 شعرائنا المترجمة إلى المغة العربية .
ولعؿ أىـ شاعر عربي جسد البرناسية تجسيد دقيؽ,  في جؿ قصائده ىو الشاعر أميؿ      

 نخمة الذي قمما نعثر عمى نفعية في شعره .
ويمثؿ في ىذا المقاـ بقصيدة )الضياء( الذي يكمؿ ويوضح عبرىا ميمة العمـ خاصة       

 .1ياء وخصائصو وطباعوعمـ الض
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
1

 .302-301، ص   يسفٕظ كسٕال : انًذاْت اِدثٍخ



ني         قراءة في كتاب مدارس النقد الأدبي الحديثالفصل الثا  

 

 الفصل الثاني

 قراءة في كتاب مدارس النقد الأدبي الحديث لمحمد عبد المنعم الخفاجي

 هبذة عن حياة الكاجب. - أ

 ملخص الكخاب.   - ة

أهم القضايا النقد الأدبي الحديث من خلال كخاب مدارس النقد الأدبي  المبحث الأول :  -1

 المنعم الخفاجي(.  )الحديث لمحمد عبد

 الشعز والخياراث والنقديت الحديثت. (1

 القصيدة العزبيت وعناصز الأثز الأدبي وأهم النظزياث النقد. - أ

 جياراث النقد الغزبي وأثزها على النقد العزبي الحديث .  (2

 الأسس الحديثت في هقد الشعز وهقد القصت. - أ

 .: حىل المدارس والمذاهب النقديت الحديثت المبحث الثاني  -2

 المدارس النقديت الحديثت.  (1

 المذاهب النقديت وأثزها في الشعز العزبي الحديث. (2

 النقد العزبي الحديث وجطىره. المبحث الثالث: -3

 النقد العزبي القديم وأثزه في النقد الحديث. (1

 .أعمال هقديت معاصزة وجزاجم مفصلت لبعض النقاد
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 نبذة عن حياة  الكاتب وأىم مؤلفاتو:  - أ
في تمبانة مركز المنصورة بمصر  1915دكتور محمد عبد المنعـ الخفاجي عاـ ولد ال     

عمؿ أستاذا وعميدا لكمية المغة العربية  1945ناؿ شيادة الدكتوراه مف جامعة الأزىر عاـ 
بجامعة الأزىر وقد كاف عضوا في مجمس جامعة الأزىر والمجمس الأعمى لمفنوف والآداب, 

 ومجمس إدارة رابطة الأدب الحديث. والمجالس القومية المتخصصة,
عاما كاف  90عف عمر يقارب  2006توفي عبد المنعـ الخفاجي في شير مارس عاـ      

 1حافلب بضروب العطاء المتنوع.
كاف عبد المنعـ الخفاجي أشبو ما يكوف بموسوعة عممية معرفية أدبية, جمعت معارؼ       

ظ القرف العشريف لتنوع معارؼ وسعت عطائو مختمفة لقد أخمص في خدمتو لمغة لقب بجاح
لمحياة, طموحا لا يعرؼ الكؿ كثير العطاء, كاف طالبا مثابرا, وأستاذا معطاءا, تخرج عمى 
يديو أجياؿ مف عمماء ومفكريف وأدباء أثرى المكتبة بما خمفو مف مؤلفات بمغ عددىا 

سلبميات وتاريخ."خمسمائة كتاب" في مختمؼ حقوؿ المعرفة مف أدب وبلبغة ونقد و   2لغة وا 
 :مف بينيا:  مؤلفاتو 

موسوعة الأدب العربي, ويتألؼ مف مائة جزء, الحياة الأدبية في صدر الإسلبـ الحياة       
الأدبية بعد ظيور الإسلبـ, الشعر الجاىمي, الأدب الإسلبمي بيف النظرية والتطبيؽ الأدبي 

نحو بلبغة جديدة الأسموبية والبياف العربي,   العربي ومدارسو, مدارس النقد, المكتبة الأدبية,
دراسات في الأدب الجاىمي والإسلبمي, أحمد زكي أبو شادي: رائد الشعر الحديث, ابف 
المعتز وتراثو في الأدب والنقد والبياف, أبو عثماف الجاحظ قصة الأدب في مصر في خمسة 

حجاز وىو كتاب مف أجزاء, قصة الأدب في مصر في خمسة أجزاء, قصة الأدب في ال
 ثلبث أجزاء, ثمانية عشر ديواف شعر مطبوع, وأخرى مخطوطة, فمف دواوينو: 

                                                 
1
  .30:34، طبػخ: 2035. 02. 21يؤطظخ خبئشح طؼٕد انجبثطٍٍ نلإثذاع انشؼزي، ٌٕو  

http:// www.albatainprize.org/encylopedia/poet/1587.htm. 

2
 . 30:20:، طبػخ 2035. 02. 21يٕلغ انفظٍر: ٌٕو  

Htt://www.alfaseeh.com/vb/showthead.php?t=580650P650978. 
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وحي العاطفة, نغـ مف الخمد, أحلبـ السراب, أحلبـ الشباب, أحلبـ المساء, أشواؽ      
الحياة, سيد الصحراء, نشيد الذكرى, أغنيات مف عبقر, ممحمة السيرة النبوية, الديواف 

 موات عمى الضفاؼ. الإسلبمي, ص
 :شرح الإيضاح في البلبغة ويقع ىذا الكتاب في ست مجمدات. ومن كتبو في البلاغة 
 :دراسات في الشعر الإسلبمي في عصر الرسالة إلى  ومن كتبو المخطوطة في الأدب

, في أربعة أجزاء, دراسات في الأدب الإسلبمي مف عصر النبوة إلى العصر  اليوـ
وكذلؾ كتب في عموـ مختمفة كتاريخ والتفسير وجوانب إسلبمية الحديث في عدة أجزاء 

متنوعة, فمف كتبو في ىذا الحقؿ: تفسير القرآف في ثلبث عشر جزءا, موسوعة ألفاظ 
ريتو الاقتصادية, الإسلبـ والحضارة الإنسانية. الإسلبـ وحقوؽ ظالقرآف الكريـ الإسلبـ ون

 الله عميو وسمـ, الأزىر في ألؼ عاـ.الإنساف في مواكب النبوة, سيرة الرسوؿ صمى 
 :قاـ بتحقيؽ عدد مف كتب التراث مف بينيا:  وفي مجال التحقيق العممي 

, دلائؿ الإعجاز وأسرار البلبغة لمجرجاني, نقد الشعر لابف نيإعجاز القرآف لمباقلب      
 1قدامة, شذور الذىب وقطر الندى لابف عقيؿ.

 ممخص الكتاب :  - ب
 :لمؤلؼ محمد عبد المنعـ الخفاجي عنواف الكتاب مدارس النقد الأدبي ا تقديم  الكتاب

ـ الصادر عف دار النشر المصرية المبنانية طبع  1990 -ىػ 1412الحديث الطبعة الأولى 
 صفحة. 320عدد صفحاتو  –القاىرة  –في المدني عبد الخالؽ كروت 

بي الحديث موضوع النقد كتابو مدارس النقد الأد فيتناوؿ محمد عبد المنعـ الخفاجي  
بصفة عامة تعريفو ووظيفتو وأنواعو وىذه العناويف تطرؽ إلييا في التمييد وينقسـ كتابو إلى 

 خمسة أبواب وكؿ باب ينقسـ إلى ثلبث فصوؿ : 

                                                 
1
 . 30:20:. انظبػخ 2035. 02. 21يٕلغ انفظٍخ: ٌٕو  

Htt://www.alfaseeh.com/vb/showthead.php?t=580650P65      
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 : بعنواف الشعر وتيارات النقد وقد قسمو إلى ثلبث فصوؿ, الفصؿ الأوؿ  الباب الأول
تناوؿ في ىذا الفصؿ تعريؼ القصيدة وذكر أىـ عناصر  القصيدة العربية وموازيف النقد

وكيفية تنظيـ قصيدة وتكمـ عف رأي أفلبطوف في الشعر ونقد أرسطو لمشعر وفي الأخير 
الحكـ عمى القصيدة والحكـ في النص الأدبي, أما الفصؿ الثاني عناصر الأثر الأدبي تكمـ 

ة في النص الأدبي وعف الخياؿ ودوره في ىذا الفصؿ عف العاطفة ومنزلتيا في النص, والفكر 
الفصؿ الثالث:  ,في الأدب والشعر, وعف الصورة في الأدب, ومدلوؿ الصورة وعناصرىا

, التفعيمةالقصيدة العربية وموازيف الخميؿ تكمـ في ىذا الفصؿ عف القصيدة الجديدة, قصيدة 
 أو الشعر الحر, وعمود الشعر الحر.

 :لعربي الحديث ونظرياتو وقسمو إلى أربعة فصوؿ خصص بعنواف النقد ا الباب الثاني
فيو التكمـ عف النقد العربي وتطوره وعف النقد العربي القديـ وأثره في نقدنا الحديث مف خلبؿ 
نظرية النظـ عند عبد القاىر الجرجاني. الفصؿ الثاني: تناوؿ فيو التيارات النقد العربي وآثاره 

مذاىب النقد الحديث. الفصؿ الثالث: تكمـ فيو عف في النقد العربي الحديث مف خلبؿ 
الفصؿ الرابع: تناوؿ فيو الأسس الحديثة  ,المناىج النقدية الجديدة في النقد العربي الحديث

العضوية  الشعرية والوحدةفي نقد الشعر مف خلبؿ مدرسة فرويد وعالـ اللبشعور, التجربة 
 القصيدة.
 :ى في النقد الحديث ففي الفصؿ الأوؿ تكمـ فيو بعنواف المدارس الكبر  الباب الثالث

عف المدارس النقدية الحديثة وقدـ صورة صغيرة عنيا تكمـ عف أىـ خصائصيا وسماتيا 
ناسية, الرمزية, ر وىذه المدارس متعددة منيا: المدرسة الكلبسيكية, الرومانتيكية, الواقعية,  الب

 الالتزاـنسانية, اللبمعقوؿ الطميعية, ومدرسة السريالية, مدرسة الفف لمفف لمحياة, الوجودية الإ
 في الشعر.

مدرسة  ربط النقد بالعموـ الإنسانية مف خلبؿ صمة النقد بعموـ  فالفصؿ الثاني تحدث فيو ع
المغة, وعمـ النفس, عمـ الجماؿ, وبعمـ الاجتماع ونقده ليذه المدرسة. والفصؿ الثالث تناوؿ 

 فيو المذاىب النقدية.



 الفصل الثاني         قراءة في كتاب مدارس النقد الأدبي الحديث

21 

 بعنواف النقد العربي الحديث وتطوره ففي الفصؿ الأوؿ تكمـ عف  بع:الباب الرا
النقد العربي بيف المحمية والعالمية والفصؿ الثاني ذكر أىـ أعماؿ النقدية المعاصرة وفي 
الفصؿ الثالث تكمـ عف أىـ الرواد النقد العربي الحديث أما الفصؿ الرابع قدـ فيو تراجـ 

 مفصمة لبعض النقاد. 
 بعنواف النقد ومنيج التجديد وقد قسمو إلى ثلبث فصوؿ  لخامس:الباب ا

الفصؿ الأوؿ مف أجؿ نظرية جديدة في النقد, أما الفصؿ الثاني تحدث فيو عف منيج في 
النقد والنقد ودوره في الأدب العالمي, أما الفصؿ الثالث تناوؿ فيو موضوع نقد القصة بحيث 

مف القصة كما تطرؽ أيضا في ىذا الفصؿ عف  الغرض ,يبدأ نقد القصة ذات وحدة عضوية
العنصر القصصي في الحكاية ووصؼ المجاؿ الذي تتحرؾ فيو الشخصيات واختيار 
الأحداث التي تتكوف منيا عناصر القصة وقدـ في ىذا الفصؿ أمثمة عف النقد القصصي 

 كنقد عز الديف إسماعيؿ لقصة )أنا شعب(.  
د الأدبي الحديث من خلال كتاب مدارس النقد المبحث الأول : أىم القضايا النق -1

 الأدبي لمحمد منعم الخفاجي: 
 الشعر وتيارات النقد:  -1

تطرؽ محمد عبد المنعـ الخفاجي إلى موضوع القصيدة العربية حيث عرؼ القصيدة 
العربية بأنيا مجموعة مف أبيات الشعر مف بحر واحد وقافية واحدة التزـ فييا أحكاـ 

عرؼ القدماء القصيدة والأخفش يطمؽ عمى الثلبث أبيات فما فوقيا قصيدة العروض ىكذا ي
 وابف جني يطمؽ عمى القصيدة عمى ما زاد عمى الثلبث وأغمب العمماء لا يطمؽ اسـ القصيدة
إلا عمى سبعة أبيات فصاعدا والقصيدة لا بد أف تكوف مف واحد ولكف الشعراء والمعاصروف 

تعددة ومف ذلؾ قصيدة الشاعر والسمطاف الحائر لإيميا بعض قصائدىـ مف بحور م او ظمن
 أبو ماضي.

 
 



 الفصل الثاني         قراءة في كتاب مدارس النقد الأدبي الحديث

22 

 أ/ القصيدة العربية وعناصر الأثر الأدبي وأىم نظريات النقد: 
فالقصيدة مف الشعر وحدة تتألؼ مف عناصر مختمفة كثيرة متماسكة ومتوازية مف حيث 

 .1الشكؿ والمحتوى عمى نحو لا يمكف معو تصور منيما عمى حدى
أضاؼ الناقد محمد عبد المنعـ الخفاجي أف عناصر القصيدة عند القدماء تتكوف مف        

المفظ والمعنى والوزف والقافية وعند المعاصريف تتمثؿ في التجربة الشعرية والموسيقى والخياؿ 
 بنية وبنيتو والفكرة ويرى أف القدماء قد فطنوا لموحدة في العمؿ الأدبي فرأوا أف يكوف لمبيت 

 المفظ والوزف والمعنى والقافية. ىي
كما تطرؽ الناقد إلى كيفية تنظيـ قصيدة بحيث أنو تبدأ القصيدة بفكرة مف رأي, بعض       

النقاد, أو بتجربة في رأي بعض آخر, ويبدأ عمؿ الشاعر حينما يعتاد الملبحظة الدقيقة في 
تفصيلب, ويسجؿ كؿ ما كؿ شيء مما يحيط بو في الحياة, ويعي دقائؽ ما يحس بو جممة و 

يشاىده بدقة في ذاكرتو, ثـ يسير في عممو الفني حيف يحاوؿ أف ينشر المطوى مف 
ملبحظاتو وتجاربو ومشاىده ليضمنيا شعره, فيأخذ في الاستغراؽ الكامؿ والتصوؼ الروحي, 
والتبتؿ في محراب الفف والجماؿ, والغوص البعيد في أعماؿ النفس, وأغوار الذىف, ليقؼ 

ى التفاصيؿ, ويسترشد بالإلياـ, ويطمب دلالة الأحلبـ والرؤى والخيالات والمشاعر, ناسيا عم
 2 تبعاتو ووجوده المادي.

وأضاؼ الناقد أف أفكار القصيدة لا يشترط أف تكوف فخمة جميمة, أو ضخمة كبيرة       
يتذكرىا,  فإف الشاعر ينظـ شعره في كؿ ما يخطر عمى فكرة, وأية تجربة شعورية يريد أف

في وسعو أف يستعيدىا في شعره, وأف يستعيد أقوى ما تناولو مشاعره فييا, والمحظات التي 
كاف فييا أعمؽ ما يكوف شعورا بالحياة في نفسو وفي العالـ حولو, إف مادة الشعر في 
متناوؿ الشاعر والشاعر يشعر بمذة الحياة وطرافتيا أكثر مف سواه, وىو يتناوليا ويفيميا مف 

                                                 

1
، 3442-3432ػش انذٌٍ إطًبػٍم: اِطض اندًبنٍخ فً انُمذ انؼزثً ػزع ٔرفظٍز ٔيمبرَخ، دار انفكز انؼزثً، انمبْزح،  

 .105ص 
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الأمؿ والحب والخير والرحمة, وعمؿ الشاعر في  بإشعاعوجوانبيا الروحية التأممية المشتركة 
أثره الفني ىو عمؿ المتصوؼ المتعبد, وىو عمؿ الموسيقى, أو المصور أو الممثؿ أو 

 المغني, حينما يعكفوف عمى إبداع أروع أثارىـ الفنية.
لو ىاجـ أفلبطوف الشعر والشعراء ىجوما قويا ونقؿ الناقد رأي "أفلبطوف" في الشعر بقو       

حرا, وىاجـ في جميورية ىوميروس وىيود, وسواىما بعنؼ وحدة. حتى قاؿ عف الإلياذة أنو 
يجب حضرىا في دولتيا وقرر وجوب حذؼ بعض أبيات ىوميروس التي تصؼ العالـ 

    1الآخر, لا لأنو ينكر شاعريتيا, بؿ لأنو يخشى أف تؤثر في الأمة.
وىناؾ رأي آخر رأي ''ىويسماف'' في الشعر فذكر أف الشعر لا ينبع مف الفكر       

والقريحة وىو في الحقيقة مادة أكثر منو فكرا وأنو عممية غير اختيارية وأنو إفراز طبيعي  
مثؿ زيت التربنتيا في شجرة التربيف أو إفراز عميؿ مثؿ المؤلؤة في الصدفة, وأف الشعر 

     2يأتي فجأة والمجوء إلى الفكر في صوغو. الحقيقي ىو الذي
تكمـ الناقد عف نقد أرسطو لمشعر بقولو أف أرسطو في نقده لمشعر كاف عالما وفيمسوفا,     

دقيؽ الملبحظة لمطبيعة والفف, كما كاف أوؿ زعماء المدرسة الفكرية أو الاتباعية في النقد, 
ة لمحياة والطبيعة, كما كاف يرجع نقده إلى وكاف يرى بأف الشعر فرع مف التقاليد والمحاكا

حكـ الفكر لا العاطفة, ويعد أرسطو أوؿ ناقد نظر إلى النقد كعمـ ومف نظرية لمشعر جرى 
 عمييا في نقده فرأى أف الشعر مثؿ سائر الفنوف. 

 ,تقميد أو محاكاة لمطبيعة والإنساف, ثـ قسمو إلى أنواع ثلبثة: غنائي, قصصي, تمثيمي    
لكؿ ىذه حدودا ومكانا في العمؿ الأدبي, وظمت نظريتو سائدة ذائعة ومذىب أرسطو  ووضع

 3في النقد يخالؼ آراء مدرسة الشعورييف, وقد تأثر بو "قدامة".
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وتحدث عبد المنعـ الخفاجي عف الحكـ عمى القصيدة بقولو أف الحكـ عمى قصيدة ما     
لبعض يرى أف النقد تفسير وتوضيح دوف إبداء ىو نقد ليا, والنقد تمييز أو الحكـ, وأف كاف ا

حكـ وآخروف يروف أف النقد تقدير القيـ التي ينطوي عمييا العمؿ الأدبي, مف قيمة جمالية, 
أو فكرية أو انفعالية, أو خمقية ومف النقاد مف يسير في نقده عمى المنيج التفسيري الذي 

عنو, ومنيـ مف يسير عمى المنيج  يعتمد تفسير العمؿ الأدبي وتوضيحو, وشرحو الإلياذة
لى البيئة التي ترعرع فييا لى  ,التحميمي الداخمي الذي يقتصر عمى تحميؿ العمؿ الأدبي, وا  وا 

تاريخ حياة مؤلفة, ومنيـ مف يوجو اىتمامو إلى القيمة الفكرية والخمقية والانفعالية أو 
 1مالي والقيمي.الإنسانية لمعمؿ الأدبي ومنيـ مف يوجو نظره إلى العنصر الج

أقر الناقد أف الحكـ في النص الأدبي ما أكثر ما يرجع الأديب والناقد إلى الحكـ الذوؽ      
الأدبي, أو يستبدؿ في قضايا الأدب والنقد أي أف مرجع الأحكاـ في الأدب إنما ىو إلا ذوؽ 

مفة وأداة التمييز الناقد, فالنقد ىو فف دراسة النصوص الأدبية, والتمييز بيف الأساليب المخت
 ىو الذوؽ الأدبي الذي يميز بيف نص ونص, وأسموب وأسموب.

لقد رجع النقاد العرب إلى ىذا الذوؽ في الحكـ عمى النصوص وعمى الأدباء, وأنو كانوا      
لا يستطيعوف تحديده إف الحكـ الأدبي مرجعو إلى ذوؽ الناقد الخبير البصير بأساليب 

ير إلى ذلؾ كمو وفي ذلؾ يقوؿ ابف سلبـ أيضا: لمشعر صناعة وثقافة الكلبـ, ولفظة النقد تش
   2يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أضاؼ العمـ والصناعات.

نستخمص أف الذوؽ الأدبي ىو ضروري وأساسي وىو الطريقة التي يعتمد عمييا الناقد       
في تمييز بيف  في الحكـ عمى النص الأدبي, وىو أيضا الأسموب الذي يعتمد عميو الناقد

النصوص والأساليب والذوؽ الأدبي يختمؼ باختلبؼ البيئة والثقافة والموىبة الأدبية عند 
 الناقد.

                                                 

1
 .10: يذارص انُمذ اِدثً انسذٌش ، ص يسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً 

2
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إضافة إلى ذلؾ أف الذوؽ الأدبي ىو ما يجب أف يتحمى بو الناقد حتى يستطيع التمييز      
بي" فيذه الممكة بيف الجيد والرديء وقد أورده مصطفى أبو كريشة في كتابو "أصوؿ النقد الأد

نما يكوف مردىا إلى كثرة الممارسة والتمرف وىذه الممكة إذ ترسخت في  لا تأتي مف العدـ وا 
 1الذىف فإف صاحبيا بإمكانو أف يسبؽ عقمو في إصدار حكـ نقدي عمى عمؿ الناقد.

ذكر الناقد عبد المنعـ الخفاجي عناصر الأثر الأدبي إف لكؿ أثر أدبي عناصر     
يتألؼ منيا ويستمد روحو مف كيانيا وقد كاف القدماء, يرجعوف ىذه العناصر إلى ومقومات 

لييما معا في أحياف كثيرة, كاف الجاحظ برى العنصر  لى المفظ حينا آخر, وا  المعنى حينا وا 
الفعاؿ في البلبغة الأدبية ىو النظـ والأسموب وعمى نيجو سار عبد القاىر الجرجاني, أما 

لشعر وجعؿ عناصره: المفظ أو المعنى والوزف والقافية, وعمى نيجو سار "قدامة" فقد درس ا
 العسكري وابف رشيؽ. 

أما المحدثوف فيرجعوف أصوؿ الأثر الأدبي وعناصره في الأسموب والمعنى والعاطفة       
 والخياؿ, وأضاؼ الناقد بأنو يحمؿ ويدرس كؿ عنصر.

لتي تتشبع فييا نفس الأديب والشاعر بموضوع أطمؽ الناقد عمى العاطفة بأنيا الحالة ا     
أو فكر أو مشاىدة, وتؤثر فيو تأثيرا قويا يدفعو إلى التعبير عف مشاعره والإعراب عما يجوؿ 
في خاطره, فالعواطؼ ىي حالات وجدانية مركبة فالعاطفة مف الانفعاؿ, وليا أىميتيا في 

 2النص الأدبي فيي عنصر مف أىـ عناصره.
لى ذلؾ ىناؾ تعريؼ آخر لمعاطفة: العاطفة ىي عنصر ىاـ في الأدب ومع إضافة إ     

عمـ الأقدميف بيا فإف اسميا لـ يستعمؿ في الأدب العربي إلا حديثا, ففي كتاب العمدة "لابف 
الرشيؽ" وفي غيره مف الكتب فيي عنصر ىاـ وقد كثر في تعبير الأدباء المحدثيف أف فلبنا 
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طفة بميدة, وىذه العاطفة ىي التي تمنح الأدب الصفة التي شبره العاطفة أو ىو ذو عا
   1نسمييا بالخمود.

 والعواطف الأدبية كثيرة متعددة منيا :     
  : كالحب, والحقد, والانتقاـ, وحب الذات, فيي لا يمكف أف توزف العواطف الشخصية

 بالميزاف الذي توزف بو العواطؼ العامة.
الأدبية مقاييس منيا: صدؽ العاطفة, قوة العاطفة وروعتيا  أضاؼ الناقد بأف لمعاطفة     

   2ثبات العاطفة واستمرارىا, تنوع العاطفة وسعة مجاليا, سمو العاطفة.
 جعؿإذف يمكف اعتبار العاطفة عنصر ىاـ وكبير مف عناصر النص الأدبي التي ت      

 النص متميزا وتجعمو جذابا ومشوقا.
فكرة النص الأدبي بقولو أنيا مف أىـ عناصر الأدب ومقوماتو  تحدث الناقد أيضا عف      

وأنيا الأساس الأوؿ للبعتراؼ بقيمتو, يجب أف تكوف الأفكار والمعاني في الأدب  واضحة, 
 كما يجب أف تكوف صحيحة ودقيقة.

وأضاؼ الناقد كذلؾ عنصر الخياؿ ودوره في الأدب والشعر وبقولو أف الخياؿ مف أىـ      
 الأثر الأدبي وتمتاز الصورة العقمية أو ما نسميو خيالا بعدة خصائص منيا : عناصر 

 أف الصورة العقمية تكوف أقؿ وضوحا مف الصورة الحسية. -1
 أنيا قابمة لمتصوير حسبما يراه الأديب. -2
يرى الناقد أف لعنصر الخياؿ شأنا كبيرا في الأعماؿ العقمية, وفي الحياة العممية نفسيا,      
ؿ يعيف الإنساف عمى استغلبؿ الماضي لممستقبؿ, ولولا التخيؿ لأصبحت حياة الإنساف فالتخي

  3فقيرة كؿ الفقر.
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ويبدو أف تحولا حدث في مفيوـ الخياؿ بفضؿ الفيمسوؼ الألماني "كانت" فيو يرى أف      
 1الخياؿ أجؿ قوي الإنساف, وأنو لا غنى لأية قوة أخرى مف قوى الإنساف عف الخياؿ.

والخياؿ ىو القوة التي بواسطتيا تستطيع صورة معينة أو إحساس واحد أف يييمف عمى      
 2عدة صور أو أحاسيس في القصيدة فيحقؽ الوحدة فييا بينيا.

كما تطرؽ الناقد عبد المنعـ الخفاجي إلى موضوع العودة في الأدب بحيث بيف مدلوؿ      
مف عناصر الأدب, الذي ىو تعبير بأسموب  الصورة بقولو الصورة ركف كبير وعنصر جميؿ

جميؿ عف عاطفة الأديب وأضاؼ الناقد أف الصورة في رأي بعض النقاد ىي الشكؿ في 
 النص الأدبي, وتقابؿ المضموف الذي ىو الفكرة أو المعنى في النص.

وقد ذىب الدكتور إبراىيـ ناجي إلى معنى جديد في الصورة, حيث ذكر أف الشعر       
 3ف يكوف أسموبو معبرا بالصور, بحيث تصبح فكرة الشاعر مصورة في صورة حقيقية.يجب أ
وىناؾ مدلوؿ آخر لمصورة إف مفيوـ الصورة عند '' قدامة ابف جعفر'' كاف الجاحظ قد      

تحدث عف الصورة في الشعر وجعميا مع النسج الذي يساوي مفيوـ التكثيؼ الشعري في 
ا لجودة الشعر بؿ جعميا أساس الشعر ونظرا إلييما باعتبارىما النقد المعاصر معيارا أساسي

 المقابؿ لممعني.
ويرى قدامة أف المفاضمة بيف قصيدة وأخرى لا تمكف في المادة التي تصنع منيا      

الصور في ىذه القصيدة أي في المعاني الجزئية بؿ المفاضمة تكوف بيف الصور أي بيف 
الصورتاف مصنوعتيف مف مادة واحدة, فالتصوير ىو  صورة وأخرى حتى لو كانت ىاتاف

 4مة عنده.ضموطف المفا
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45. 

3
 .77يسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً : انًظذر انظبثك، ص  

4
و، ص 2003 – 3424، َبشز يكزجخ اَداة ػهً زظٍ، انمبْزح، 3ػجذ انززٍى انكزدي: لزاءح انُض يمذيخ ربرٌخٍخ ،ط 

373. 
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وأضاؼ الناقد أف القصيدة العربية كانت في عصر الخميؿ ابف أحمد الفراىيدي كما ورثيا     
الشعراء عف العصر الجاىمي, وكاف نموذجا الذي يحتذي ىو المعمقات التي تمتاز بتيذيب 

فية خاصيف, ويتعدد في الأغراض, ونمط خاص في موضوع فني ظاىر, وبالتزاـ وزف وقا
 مطمع القصيدة.

عمى غير نيج حينيا, وعمى نيج  هوأخذ المحدثوف يجددوف في أوزاف الشعر وموسيقا    
سميـ حينا آخر وشمؿ تجديد المحدثيف في القصيدة الوزف الشعري, وقافية البيت, كما شمؿ 

طارىا المضموف القصيدة ووحدتيا ونظاميا, وافتت  العاـ. فنياحيا وخاتمتيا, وا 
حيث استخدمت القصيدة في مواجية أعباء الثقافة والحضارة التي جدت في مطمع       

  1العصر العباسي, وفي مواجية حركة الترجمة وتأثيراتيا.
اتسعت القصيدة الشعرية في عصر الخميؿ لكؿ ما جد عمى الثقافة العربية مف معاف       

 دة, وفمسفات وعموـ وفنوف مترجمة.وثقافات واح
وأخذ الشعراء في عصر الخميؿ يلبئموف بيف الموضوعات والأوزاف والقوافي, وزىدوا في      

 الأوزاف الطويمة, وأثروا عمييا الأوزاف السيمة الخفيفة القصيرة, وابتدعوا أوزانا جديدة.
التفعيمة أو الشعر الحر" في  كما أف الناقد تطرؽ إلى موضوع القصيدة الجديدة "قصيدة     

  -وجرير –بداية الأمر تحدث عف القصيدة العربية العمودية التي ورثناىا عمى امرئ القيس 
تري والمتنبي والبارودي. أف كؿ ىذا التراث الشعري الأصيؿ جزء مف كياف القصيدة حالب

 .العربية التي لا تسمى قصيدة شعرية حتى تكوف أبياتيا مف بحر شعري واحد
بدأت مدارسنا الجديدة تدعوا إلى التجديد القصيدة الشعرية فدعا مطراف ومدرسة أبولو     

إلى الشعر المرسؿ والشعر الحر, لتصبح القصيدة العربية أكثر مرونة وطواعية في يدي 
 2الشاعر لتكوف أكثر تعبيرا عف ذاتية الشاعر ومشاعره العميقة.

                                                 

1
 .66- 67ى انخفبخً: يذارص انُمذ اِدثً انسذٌش، ص  يسًذ ػجذ انًُؼ 

2
 . 50، ص انًظذر َفظّ  
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ر بيف بعض النقاد والمعاصروف ومف بينيـ مطراف, بدأت الدعوة إلى الشعر الحر تظي    
وأبو شادي وىذه الدعوة تأثرت في أكثر الأمر بمذىب الشاعر الأمريكي ''والت ىوتماف'' 
الذي ىجر الأوزاف في معظـ شعره وكذلؾ لـ ييتـ بالقافية ووجو اىتمامو إلى الإيقاع 

 الموسيقي لمشعر.
لبئكة في كتابيا قضايا الشعر المعاصر إلا عمى ثـ صار الشعر الحر في رأي نازؾ الم    

لى كثير, ومحمد فريد أبي حديد, وسيير القمماوي  تنويع التفعيلبت في أشطر القصيدة, وا 
 1وغيرىـ تجارب كثيرة تمثؿ أولية الشعر الحر.

وقد حاوؿ بعض الشعراء المعاصروف إحداث تجديد يساعد الشاعر المعاصر عمى       
طالة العبارة أو تقصيرىا حسب الدفقات الشعورية التي يشعر بيا وذكرت حرية التعبير وا  

, ولكف 1947نازؾ الملبئكة فيي أوؿ مف نظـ شعرا حرا عندما نشرت قصيدتيا الكوليرا عاـ 
فيما بعد اعترفت فييا بعد بشعراء سبقوىا في ىذا المجاؿ منيـ محمود حسف إسماعيؿ, 

كرت أف أحمد مطموب قد أورد في كتابو النقد وعرار شاعر الأردف ولويس عوض وقد ذ
الأدبي الحديث في العراؽ قصيدة مف الشعر الحر عنوانيا "بعد موتي" نشرتيا جريدة العراؽ 

   2تحت عنواف النظـ الطميؽ. 1921ببغداد سنة 
ونقؿ لنا محمد عبد المنعـ الخفاجي رأي طو حسيف في الشعر الجديد بحيث أنو  عبر     

 ديث مختمفة لو.عنو في أحا
إف رأي طو حسيف أف النزعة إلى التجديد في الأوزاف والقوافي دعوة غير منكرة,  أولا:      

وغير جديدة فقد سبؽ إلى التجديد شعراء مف العرب ومف غير العرب, وقد شرطو حسيف في 
جمة و رأي مطمجمة الأديب البيروتية, مقالا عف الشعر الجديد أكد فيو ذلؾ ونشر لمدكتور 

 الآداب البيروتية حوؿ الشعر الحر. 

                                                 
1
 .52يسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً: يذارص انُمذ اِدثً انسذٌش ، ص  

2
 . 21، ص 3443، دار اِيم نهُشز ٔانزٕسٌغ، 3يسًذ طبٌم زًذاٌ: لضبٌب انُمذ انسذٌش، ط 
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وأضاؼ أيضا محمد عبد المنعـ الخفاجي أف مف النقاد المعاصريف كثيروف رفضوا       
الشعر الحر, ولمعقاد رأي في الشعر الحر, فحيف رأى التجارب الجديدة مف الشعر الحر 

 1لزميمو شكري والمازني وأولى التجارب مف الشعر الجديد.
مفيوـ الشعر الحر عند نازؾ الملبئكة كما لدى أبي شادي قبميا, انطلبقا مف  يتحدد     

البيئة العروضية فالشعر الحر حسب نازؾ الملبئكة ظاىرة عروضية قبؿ كؿ شيء ذلؾ أنو 
يتناوؿ الشكؿ الموسيقي لمقصيدة ويتعمؽ بعدد التفصيلبت في الشطر ويعني بو ترتيب 

التدوير والزحاؼ والوتد وغير ذلؾ مما ىو قضايا  الأشطر والقوافي  وأسموب استعماؿ
 2عروضية.
تحدث الناقد أيضا عف عمود الشعر العربي عمى أنو اصطلبح جديد, ظير في        

العصر العباسي, وتردد منذ القرف الثالث ىجري, وفي القرف الرابع ذاع تداولو عمى ألسنة 
كتاب: ''الموازنة بيف الطائييف'' مف العرب, وكاف أبو قاسـ الحسف بف بشر الآمدي صاحب 

النقاد الذيف اختمفوا في النقد بعمود الشعر ورجعوا إليو, وحكموه في مشكلبت الشعر 
 3وقضاياه.
فإنو مما لا شؾ فيو أف ظيور المصطمح "عمود الشعر" يمتد إلى نصؼ قرف قبؿ       

 المرزوقي, إذا أورده الآمدي أوؿ مرة ثلبث مرات في الموازنة.
إف الآمدي ىو أوؿ مف أورد "عمود الشعر" بمعناه الاصطلبحي, وىو الميزاف       

والخصائص التي أوجب العمماء والنقاد والشعراء القدامى ضرورة توافرىا في الشعر الجيد 
 المختار.

أف مفيوـ "عمود الشعر" ىو طريقة العرب الأوائؿ ومذىبيـ في الشعر الذي التزـ بو      
 4البحتري.

                                                 
1
 .51انسذٌش ، ص  دثًاِ انُمذ يذارصيسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً:  

2
 .24، ص 2003، دار رٕثمبل نهُشز، دار انجٍضبء، انًغزة، 1يسًذ ثٍُض: انشؼز انؼزثً انسذٌش ثٍُبرّ ٔإثذالارّ، ط 

3
 .56، ص  انظبثك انًظذر: ػجذ انًُؼى انخفبخً يسًذ 
4
 .30، ص 3414، دار اَِذنض، 3ٌٕطف زظٍٍ ثكبر: لضبٌب فً انُمذ ٔانشؼز، ط 
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أقر الناقد بمحاولات النقاد العرب القدماء في تقديميـ نظريات لتفسير العمؿ الأدبي      
 والحكـ عميو وكانت ىذه المحاولات مف أرفع ما بذلوه مف جيود فكرية وأدبية ولغوية.

انطمؽ الناقد مف الجاحظ الذي قدـ إطار لممنيج التأثري الخاضع للؤحكاـ الذوؽ أفكار      
حوؿ فمسفة البياف وأصولو ووجوب مطابقتو لمقتضى الحاؿ وتحقيقو لحاجات جديدة تدور 

الفكر والأدب والمجتمع الممحة وقد نالت نظرية الجاحظ النقدية ذيوعا واىتماما كبيريف مف 
كؿ النقاد أضاؼ الناقد أيضا محاولات ابف المعتز حيث قدـ نظرية نقدية, تدور حوؿ فكرة 

 جب أف يكوف ىو المقياس النقدي الجديد.البديع إذ يرى أف البديع ي
كما تحدث الناقد أيضا عف تفسيرات الآمدي كتابو "الموازنة" والقاضي الجرجاني في        

كتابو "الوساطة" لمعمؿ النقدي ومناىجو أصبحت تحفؿ بكثير مف آثار نظرية البديع, مع 
 رجوع شديد إلى الحكـ الذوؽ.    

قاىر الجرجاني صاحب كتابي "دلائؿ الإعجاز في أسرار أضاؼ الناقد أف عبد ال     
البلبغة'' جاء ليقدـ لنا عمى ضوء النظريات النقدية السابقة نظرية جديدة سماىا "نظرية 
النظـ" والتي أضاؼ إلييا الكثير مف التطبيقات النقدية الرفيعة ولمذوؽ مكانو في ىذه النظرية 

القاىر في ىذه النظرية مبتكر حقا, ومجدد أصيؿ حكما وحارسا لمحكـ الأدبي الأصيؿ وعبد 
 1وواضع لأىـ نظرية في النقد وأصوؿ البياف.

 _تيارات النقد الغربي وأثرىا عمى النقد العربي الحديث:2
وقؼ الناقد عند تيارات النقد الغربي وتكمـ عف مدى تأثيرىا عمى النقد العربي الحديث     

لحديث اولو مف جميع المذاىب النقدية في القديـ و يرى أف النقد العربي الحديث أخذ أص
ويعود نشوء المذاىب والقيـ النقدية نتيجة ليذا التأثر والأخذ مف الفمسفات الحديثة في الغرب, 
وىذه الفمسفات كانت أشد تأثيرا في حركة النقد العربي الحديث, إف ظيور الاتجاىات الجديدة 

راء النقاد دلالات لبعض النقاد والمحدثيف لآالواضحة في النقد علبوة عمى ذلؾ الاست
 والفلبسفة الغربييف ىو سبباف مباشراف في تأثير الأدب ونقده.

                                                 
1
 .215- 216انًُؼى انخفبخً: يذارص انُمذ اِدثً انسذٌش، ص  يسًذ ػجذ  
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تأثيرا في أعمالنا  ليا كما أشار الناقد إلى ترجمة أعماؿ كثيرة في النقد الغربي, وكاف     
"محمد عوض",  " ترجمةبركرومبيالنقدية المعاصرة ومف بينيا: قواعد النقد الأدبي "للبسؿ 

ومنيج البحث في الأدب "لأرنولد بنيث" ترجمة "عمي الجندي", والنقد الأدبي ومدارسو 
الحديثة لػػ "ىايمف" ترجمة "إحساف عباس", ومما ترجـ مف كتب النقد الغربي التي كانت 
صاحبة مذاىب فكرية عند نقادنا المعاصريف كتاب "مبادئ النقد الأدبي" لػ ''ريتشارد" ترجمة 

  1"محمد مصطفى بدوي", وكتاب ما ىو الأدب لسارتر. 
إذف فقد كاف لتيارات النقد الغربي أثر بالغ في التأثير في تطور النقد العربي الحديث     

 وخير دليؿ عمى ذلؾ تكويف مدارس أدبية ونشوء مذاىب نقدية.
 أ/ الأسس الحديثة في نقد الشعر ونقد القصة:

خفاجي أىـ الأسس الحديثة في نقد الشعر حيث وقؼ عمى أضاؼ محمد عبد المنعـ ال   
قضية الإلياـ والصنعة قديما وحديثا وقد كاف أوؿ مف تناوؿ ىذه القضية "أفلبطوف" فقد 
تناوؿ ذلؾ في محاورة "أيوف" التي ترجمتيا إلى العربية "محمد صقر خفاجة", وسيير 

 . القمماوي, وقد رد فييا مصدر الشعر إلى الإلياـ الإليي
نقؿ الناقد رأي أفلبطوف في الشعر بأنو نوع مف النشوة الفنية يغيب فييا الشاعر عف       

شعوره, فيو إلياـ ومصدره إليي محصف, فالشاعر عنده لا يمكف أف يبتكر قبؿ أف يميـ لأنو 
 الشاعر, ومثمو في رأيو الناقد, لا يصدر عف العقؿ بؿ عف الإلياـ الإليي.

الإلياـ الإليي عند أفلبطوف وبسبب ىذا الإلياـ استمد الشعر ينابيعو  مصدر الشعر ىو     
الكبرى مف الأساطير, وخمؽ الشعراء أنفسيـ أيضا أساطير, وكاف أفلبطوف أكبر ممثؿ 

 2لنظرية الإلياـ في الشعر.
ونقؿ الناقد رأي مناقض لرأي أفلبطوف رأي "أرسطو" فيو يفسر مصدر الشعر إلى      

إلياما روحيا وقد اعتنؽ مذىبو أرسطو كثير مف أدباء الروماف وأدباء أوروبا الصنعة وليس 

                                                 
1
 .333- 330يسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً: يذارص انُمذ اِدثً انسذٌش،  ص  
2
 .312 -313انًظذر َفظّ، ص   



 الفصل الثاني         قراءة في كتاب مدارس النقد الأدبي الحديث

33 

في العصور الوسطى والعصر الحديث, لأف فمسفة أرسطو كانت ىي السائدة عند الأدباء 
 1والشعراء الكلبسيكييف   وىي فمسفة تنكر الإلياـ في الشعر وتذىب إلى الصنعة.

درسة فرويد وعالـ اللبشعور وصمتيا بقضية الإلياـ تطرؽ عبد المنعـ الخفاجي إلى م      
والصنعة تعددت الدراسات النفسية منذ أواخر القرف التاسع عشر, ظير عمـ التحميؿ النفسي 
عمى يدي فرويد وبعد أف كشؼ فرويد عالـ اللبشعور والتحميؿ النفسي العممي, أخذت قضية 

ب والشعر عند فرويد كالحكـ, تغيير عف الإلياـ في الشعر طابعا عمميا جديدا, فالفف والأد
 2أمؿ مكبوت في الشعر مستقر في أعماؽ النفس ومناطؽ اللبشعور.

فالإلياـ الإليي عند أفلبطوف ومدرستو, وعند الرومانتكييف, تطور إلى مذىب عممي         
 يقوـ عمى أصوؿ مف التحميؿ النفسي عند فرويد. 

ي في كتابو "قواعد النقد الأدبي" أف لفظة التجربة أضاؼ الناقد رأي لاسؿ أبركرومب      
 3ليس معناه ىنا محاولة, بؿ ما يعرض للئنساف مف فكر أو إحساس.

يرى الناقد أف التجربة الشعرية تشمؿ عمى حدث فكري نفسي, أي موقؼ معيف لمشاعر       
ربة عاشو أو عاش فيو والأحاسيس والمشاعر ىي أىـ عناصر في القصيدة أو في التج

 4الشعرية.
والتجربة الشعرية ىي الحالة التي تلببسو الشاعر وتوجو باصرتو أو ذىنو أو بصيرتو      

 5إلى موضوع مف الموضوعات.
 
 

                                                 
1
 .317يسًذ ػجذ انًُؼى انخفبخً: يذارص انُمذ انذثً انسذٌش ، ص  

2
 .315انًظذر َفظّ، ص  

3
 .340انًظذر َفظّ، ص  

4
 .342انًظذر َفظّ ، ص  

5
 .24يظطفى ػجذ انهطٍف انظسزرً: انشؼز انًؼبطز ػهى ضٕء انُمذ اِدثً، ص  
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تطرؽ الناقد إلى الوحدة العضوية لمقصيدة بأف القصيدة العربية القديمة تتميز بأنيا غاليا      
ئد تخمو مف الوحدة الموضوعية ورأى أف لا تربطيا وحدة موضوعية واحدة فكثير مف القصا

 1تعدد الموضوع في القصيدة الغنائية ليس معيبا, والشاعر لا يمتزـ بقيد في قصيدتو الغنائية.
ونقؿ الناقد رأي السحرتي بأنو بالوحدة العضوية ترى ذكاء الشاعر وبراعتو في التوفيؽ      

 2بيف الصور والأشكاؿ والضلبؿ.
ة تعددت أسماؤىا عند النقاد فقد أطمؽ عمييا البعض الوحدة الفنية, أو والوحدة العضوي     

الوحدة الشعرية, وأطمؽ عمييا البعض الآخر الوحدة الداخمية, وكما اختمفوا في تسميتيا فقد 
اختمفوا في مدلوليا, فيي عند بعضيـ اقتصار القصيدة عمى تجربة واحدة, أو عاطفة واحدة 

  3ى نيايتيا.تسود القصيدة مف أوليا إل
أما فيما يخص في نقد القصة فقد تطرؽ محمد عبد المنعـ الخفاجي إلى أف نقد القصة      

 يبدأ بالنظر إلى ما يمي:
الحكاية في القصة ىي مجموعة أحداث مرتبة ترتيبا سببيا, تنتيي بنتيجة لابد أف       

شمؿ كؿ موضوع, ولابد تكوف ثمرة تجربة إنسانية موضوعية, وموضوع الحكاية في القصة ي
 أف تكوف الحكاية في القصة ذات وحدة عضوية كالوحدة العضوية في القصيدة. 

أما الغرض مف القصيدة فمو طرؽ متشبعة, وقد تبدأ القصة بأوؿ الحوادث فييا, وقد        
 تبدأ نيايتيا أو تبدأ بالذروة.

شخصيات كؿ ذلؾ لو دوره والعنصر القصصي في الحكاية والمجاؿ التي تتحرؾ فيو ال    
في العمؿ الفني القصصي, واختيار الأحداث التي تتكوف منيا عناصر القصة, ثـ اختيار 

 4الشخصيات التي تؤدي ىذه الأحداث عمى الطبيعة.
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والحكاية تعبر مف أىـ عناصر القصة يرجع ذلؾ إلى قدـ الحكاية قدـ الإنساف والحكاية     
لية لا يمتزـ فييا الحاكي قواعد الفف الدقيقة ولكنو يرتب ىي سمسمة وقائع حقيقية أو خيا

الوقائع ترتيبا زمنيا طبيعيا وىذه الأحداث المرتبة تدور حوؿ موضوع عاـ ىو التجربة 
 1الإنسانية.

أضاؼ الناقد بأف القصة تحدث لتأكد فكرة وغاية, والفكرة ىي الأساس الذي يقوـ عميو     
عمؿ ىي أولو دائما كما يقولوف, وىناؾ أمثمة كثيرة لمنقد البناء الفني لمقصة, وغاية ال

, القصصي, كنقد "عز الديف إسماعيؿ" لقصة "أنا الشعب" التي ألفيا محمد فريد أبو حديد
ويدور ىذا النقد حوؿ تحميؿ القصة, ودراسة طريقتيا في السرد, وتحرؾ الشخصيات 

لسحرتي فف القصة القصيرة في كتابو والغرض منيا, والبناء الفني  لمقصة فييا, وقد درس ا
"الفف الأدبي". ويدرس القط القصة نفسيا دراسة نقدية في كتابو ''في الأدب المصري 

 2المعاصر''.
 حول المدارس والمذاىب النقدية الحديثة: المبحث الثاني:   

 المدارس النقدية الحديثة -1
النقدية الحديثة الكبرى  بقولو ىي  وقد تناوؿ الناقد محمد عبد المنعـ الخفاجي المدارس     

مت في الغرب, وتأثر بيا شعراؤنا المعاصروف تأثرا نمذاىب أدبية ونقدية جديدة, نشأت و 
كبيرا ومف واجب الناقد أف يدرسيا ويتعرؼ عمى خصائصيا ويفيـ أثرىا في الشعر العربي 

 قدـ الناقد صور صغيرة عنيا منيا:  المعاصر, وقد 
المذىب الاتباعي نشأ عند الإغريؽ وترعرع عند الروماف, وشاع لاسيكية: المدرسة الك     

 في أوروبا في عصر النيضة.
وكممة "كلبسيؾ" مشتقة مف "كلبسيكيوف" الكممة اللبتينية التي تشير إلى الطبقة العميا         

مف الشعب في روما القديمة, ثـ صارت كممة "الكلبسيكي" تدؿ عمى ما يحتذى مف شعر 
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ائع أو أدب رفيع, وأغمب شعراء الكلبسيكية يحتذوف حذو القدامى في البلبغة والشاعرية ر 
 والأسموب والصياغة, يدعوف إلى الحؽ والفضيمة والحكمة.   

وأضاؼ الناقد بأنو يمكننا أف نعتبر مف رجاؿ المذىب الكلبسيكي في الشعر العربي       
, وأبي تماـ البحتري, والمتنبي وابف ىانئ وأمثاؿ زىير والحطيئة والفرزدؽ في القدماء

الأندلسي والشريؼ الرضى مف المحدثيف, والبارودي وشوقي حافظ وصبري الجارـ وعبد 
 المطمب وسواىـ مف المعاصريف.

وقد ظيرت الكلبسيكية الجديدة في أوروبا دعوة لمتجديد عمى الأصوؿ الكلبسيكية,      
د والعبقرية, مف واقعي أسسيا, كما اعتبر أنو السبب ويعتبر نسج الذي كاف يقؼ بيف القواع

  1جوتو في ألمانيا وكولردج في انجمترا.و في ظيور 
أضاؼ الناقد أف المدرسة الرومانتيكية ييتموف بمشاىدة الجماؿ والطبيعة ويميموف إلى       

نتكييف أو الأصالة والابتكار والتجديد, متحرريف في أفكارىـ وأساليبيـ, وسمي ىؤلاء الروما
'' أضاؼ الناقد شكسبيرالإبداعييف وىذه التسمية انجميزية أطمقيا ''ستنداؿ'' في كتابو ''راسيف و 

أف ىذه المدرسة حاربت المذىب الكلبسيكي, ودعت إلى الحرية الفف ولاذت بالشعر المجنح 
 2بأشجاف العاطفة, المتسـ بالطابع الفني, والأصالة المبتدعة, والشخصية المميمة.

تعد الرومانتيكية أىـ حركة أدبية في تاريخ الآداب الأوروبية لأنيا اشتممت عميو مف      
سبيؿ  فيمبادئ, وبما ميد ليا مف اتجاىات, إذ ميدت لمثروات وعاصرتيا, ثـ كانت خطوة 

نشأة المذاىب الأدبية المختمفة فيما بعد وكانت المبادئ الرومانتيكية في جممتيا معارضة 
 3كلبسيكية كما يتضح ذلؾ بمقارنتيا في أسسيا العامة.لممبادئ ال
ينفؾ أدبيا يلبزـ  ثـ يتنقؿ الناقد إلى الحديث عف المدرسة الواقعية أف الواقعية لا       

المجتمع وحياتو في مشكلبتيما وأحداثيما, دوف يعبر غير ذلؾ مف مسائؿ الفف  اىتماما, 
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الييف الذيف يجردوف الحياة مف جميع عيوبيا, والواقعيوف عمى طرفي نقيض مع الأدباء المث
 ويعمموف عمى عرض أحسف الصور ليا.

والأدب الواقعي ذاتي في أغمبو لأنو ينبع مف معيف ذاتي أو تجربة خاصة, وكثير ما      
لى العامية.  1ينجح إلى ما ىو شاذ في الحياة وا 

أمينا لا تدخؿ الفناف بشعوره فالواقعية تلبحظ الطبيعة وتنقميا نقلب موضوعيا محايدا      
 الشخصي فيو, ولا تحفؿ بإظيار السمات الجمالية, ولا تقصد إلى استنباط المغزى.

والاتجاه الواقعي ىو ما يعبر عنو الأديب أو الفناف بطريقة تدؿ عمى إدراكو لمموقؼ      
  2واستجابة لو ويعتمد بصفة أساسية عمى وصؼ العالـ بصورة محايدة.

الناقد أيضا عف المدرسة البرناسية بقولو: ىي مدرسة الصياغة أو البناء, وىي  تحدث     
حركة ميمة وجديدة منذ أف أدخؿ "شتراوس" الأفكار الفمسفية وعموـ الاجتماع عمى النقد 
الأدبي, وقدمت ىذه الحركة النقدية أعمالا قميمة ولكنيا ذات أثر فعاؿ, كما أنيا تبيف تأثير 

 لذي قاـ بو شتراوس. الأسموب المغوي ا
وقد ردت البرناسية لمواقعية إلى الرومانتكييف روح الاعتداؿ بعد أف غالت في منياجيا      

الأدبي غموا, شديدا, واتخذت المدرسة البرناسية مف الشعر  تمرينا لفظيا يخضع خضوعا 
 3.أعمؽ لقواعد الوزف والقافية والتقيد في الأسموب, وكاف مذىبيا الجماؿ لمجماؿ

ويضيؼ الناقد خصائص المدرسة البرناسية ومميزاتيا: اىتماما بجماؿ التركيب وحسف      
 الإيقاع, وعدـ طغياف العنصر الشخصي الذي يقود إلى عدـ التحيز والتفريؽ.

والبرناسية نفسيا قد قصرت ىميا عمى تصوير الحياة الواقعية في نقميا ألواحا رائعات      
  4عند البرناسييف صناعة مع جماؿ فني رائع. ولكنيا جامدة, والشعر
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يضيؼ الناقد أيضا في حديثو المدرسة الرمزية بقولو أف أوؿ دراسة عف الرمزية     
 وأغراضيا وتوجيييا لمشعر كتبيا الشاعر الفرنسي "مورياس".

والأدب الرمزي محاولة مف الأديب للئفصاح عف العواطؼ المكبوتة في أعماؽ النفس       
يقاع الب يحاء صور مف العقؿ الباطف إلى قارئو مستعينا في ذلؾ بجرس الألفاظ, وا  شرية, وا 

الوزف, وتركيب الجمؿ ومعانييا الدقيقة, فيو أدب انطباعي يقتضي التأمؿ العميؽ لتفيـ 
 1موضوعو, وتذوؽ فنو.

إلماما  ويرى الناقد بأف النقاد العرب القدامى عرفوا فف "الرمزية" وألموا ببعض خصائص    
مناسبا فكاف العباسي الكاتب المشيور يقوؿ : "أفخر الشعر ما غمض عنؾ فمـ يعطؾ إلا 
بعدما طمة منو" وقد عرض الجاحظ في كتابو "البياف والتبييف" لموضوح والغموض كثيرا, 

 2وكاف يشيد بالوضوح ويؤثره.
طرفة بالحرية المطمقة, تحدث الناقد أيضا عف المدرسة السريالية بقولو ىي نزعة أدبية مت    

والخروج عمى كؿ عرؼ وتقميد, فيي في الأدب تنفر مف موضوعات الفكر الجارية, وتحتقر 
الأساليب السائدة في أشكاليا وصورىا ومجازاتيا وكمماتيا وتسخر مف العقؿ ومنطقة وجؿ 

 اىتماميا مف الأحلبـ والرؤى ودفعات اللبشعور.
شعر بعض شعرائنا, مثؿ: كامؿ أميف, وكامؿ رمزي,  ويظير ىذا المذىب الجديد في      

 3وعادؿ أميف, ومحمود حسف إسماعيؿ.
تطرؽ الناقد إلى مدرسة الفف لمفف والفف لمحياة بقولو أف مدرسة الفف لمفف, وأصحابيا        

ىـ أصحاب المدرسة الفنية التي تنظر لمفف كمتعة عادية أو غير عادية, والتي تمجد التجربة 
وكيفية تناوليا لا التجربة لثمرتيا ونفعيا وتوجيييا, وقد نشأت ىذه المدرسة أو ىذا  لذاتيا

 ـ. 1850المذىب في فرنسا بعد عاـ 
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كما تحدث الناقد أيضا عف مدرسة الوجود بأنيا اشتيرت في فرنسا ىذا المذىب        
ذي يقوـ عمى أف الجديد لممدرسة الوجودية والذي يعد "جاف بوؿ سارتر" داعيتو الأوؿ, وال

الإنساف حر في كؿ شيء عدا ألا يكوف حرا, ولذلؾ فالإنساف غير مقيد بقانوف يحد مف 
حريتو, إنو ذاتي فقط يستطيع أف يختار ما يعمؿ. ويقوـ محور المذىب الوجودي في الأدب 

 1عمى تمثيؿ ذاتية الإنساف, وحقو الحر في التفكير كما يشاء, وبالمغة التي يريدىا.
أضاؼ الناقد أيضا في حديثو المدرسة الإنسانية حيث رأى كؿ ما تحققو الإنسانية أدبا       

كاف أو فنا مف خروج إلى الحيز الإنساني مف الأفكار, والمشاعر, لا نجده في جميع 
 المذاىب الأدبية أو الفنية.

الآف عدد  تطرؽ الناقد إلى مدرسة اللبمعقوؿ ويعرفيا بقولو ىو المذىب الذي يديف بو      
مف الكتاب والفنانيف الذيف يروف في أحداث وتصورات ومواقؼ عالمنا الحاضر ما يدعوىـ 
إلى الإيماف بأف العقؿ البشري قد أفمس منطقو, وقد اشتير مف بيف الكتاب المسرح 
اللبمعقوؿ في السنوات الأخيرة, "صمويؿ بكيت" الايرلندي الأصؿ و"يوجيف يونسكو" 

   2الروماني.
أضاؼ الناقد أيضا المدرسة الطميعية ىي حركة أدبية فنية جديدة مسماة بالطميعية       

وبدأت ىذه الحركة التي تمتد جذورىا إلى الربع الأخير مف القرف التاسع عشر, وتعود فكرتيا 
أصلب إلى عيد الكتاب الفرنسييف الجميورييف الذيف ربطوا بيف التقدـ الأدبي والفني, وبيف 

   3نساني, ومف ىنا ظمت الفكرة تحمؿ قيمة أخلبقية إيجابية كامنة.التقدـ الإ
تحدث الناقد عف مدرسة الالتزاـ في الشعر بقولو أف وظيفة الشعر كما يذىب إليو دعاة      

الفمسفة الرمزية ىي تجمع كؿ ما في وجداف الشاعر أو بتعبير آخر, وظيفة الشعر ىي 
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حالات نفسية إيحاء ينير للآخريف نفوسيـ , عف الإيحاء عف طريؽ الصوت والموسيقى  ب
 1طريؽ التأمؿ فيستشعروف دفع التجربة التي عناىا الشاعر في واقع حياتو.

تطرؽ الناقد إلى الحديث عف المذاىب النقدية ومدى تأثيرىا في الشعر العربي الحديث      
مة, ويتأثر أكثر بالمذاىب بقولو قد أخذ أدبيا الحديث يتأثر بالمذاىب الأدبية العربية القدي

الغربية الحديثة, فقامت دعوة التجديد في الشعر الغنائي, ففي القصيدة الغنائية دعا مطراف 
إلى الوحدة العضوية لمقصيدة, وتمتو مدرسة شعراء الديواف والمدرسة الميجرية, ومدرسة 

 شعراء أبولو في الدعوة إلى التجديد.
معناىا الفني  حديث بيذه المذاىب, فنشأت القصة فيوكذلؾ تأثر الأدب العربي ال     

ونمت, وظيرت القصة التاريخية, وكذلؾ نشأت المسرحية, والقصة والمسرحية ىما اتجاه إلى 
الواقعية في أغمب الأمر, وبتأثير ىذه المذاىب تطور النثر والشعر في الصورة والمضموف 

.  تطورا كبيرا ما زلنا نشيده آثاره إلى اليوـ
فتوفيؽ الحكيـ يدعو إلى نظرية الفف في الأدب, وأحمد أميف يدعو إلى نظرية أف الفف       

لى تمجيد  لمحياة, ويدعو سلبمة إلى أف الأدب لمشعب, وكاف ىيكؿ يدعو للؤدب القومي وا 
الطبيعة المصرية ويقاربو في ىذا الاتجاه أميف الخولي, الذي يدعو إلى أدب مصري يمثؿ 

 2لأدبية تمثيلب واضحا.بيئتيا الفكرية وا
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 النقد العربي الحديث وتطوره: المبحث الثالث: 
رب حتطرؽ الناقد إلى النقد العربي الحديث وتطوره بقولو عمى الأدب الحديث بعد ال        

العالمية الأولى عوامؿ أدت إلى ذيوع أراء كثيرة حوؿ التجديد في الأدب والشعر ومف ىذه 
 العوامؿ :

الثقافة الأدبية لكثرة المدارس والمعاىد والجامعات, وبفضؿ الأزىر, وعف انتشار  -1
طريؽ المجامع والنوادي الأدبية, كالمجمع المغوي في مصر والمجمع العممي في  دمشؽ , 

 وبفضؿ المطابع التي تخرج كؿ يوـ العديد مف الكتب القديمة والحديثة. 
 ونقادنا بو. أبدائناوتأثر طبقة مف ذيوع الأدب الغربي الحديث في محيطنا الأدبي,  -2
تجدد مظاىر الحضارة, ومشاىد الحياة, يوما بعد يوـ, مما يترؾ أثره في العقوؿ  -3

 والنفوس والمشاعر.
انتشار روح الثورة عمى تراثنا الأدبي القديـ بيف طبقات الأدباء التي تخرجت مف  -4

مف الثقافات الأدبية القديمة  او نيمالجامعات المصرية والمعاىد الغربية, أما الأدباء الذيف 
وحدىا, فقد تناولت ميوليـ وأدواتيـ نحو حركة التجديد في الأدب والشعر فيناؾ مف انصرؼ 
عنيا وعدىا جحودا لتراثنا الأدبي القديـ, وىناؾ مف شايعيا وآمف بيا مع الداعيف إلييا, ومف 

والموىبة, ويأخذ عف الحديث  وقؼ موقفا وسطا, فيو يأخذ عف القديـ البلبغة والطبع والذوؽ
 المعاني والأخيمة واليدؼ والرسالة.

يضيؼ الناقد أف الأدب الحديث قد نبع مف نبعيف مختمفيف كؿ الاختلبؼ, وتأثر       
بيما, واستمد منيما وىذاف النبعاف أو الحركتاف أو العنصراف ىما: الثقافة الأجنبية, والثقافة 

.العربية القديمة التي تعتمد عم  1ى الأدب القديـ, والتي نشأت مف الأزىر, ودار العموـ
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أضاؼ الناقد أف الأدب العربي الحديث كاف مف أوضح آثار الثقافة الغربية وتأثيرىا       
يؤلفوف فييا,  أدباؤنافيو ظيور القصة والمسرحية, مترجميف مف آداب العرب أولا, ثـ أخذ 

 1لمسرحياتيـ.ويجعموف الحياة المصرية موضوعا لقصصيـ و 
تناوؿ محمد عبد المنعـ الخفاجي موضوع النقد العربي القديـ وأثره في نقدنا الحديث       

بقولو يمثؿ عبد القاىر الجرجاني مؤلؼ كتابي: أسرار البلبغة, ودلائؿ الإعجاز وأعظـ النقاد 
كبار وضعوا العرب, والقمة العالمية, التي وصؿ إلييا النقد العربي القديـ وقد سبقو نقاد 

أصوؿ النقد الأدبي وفؽ مناىج مفصمة مثؿ: قدامة, والآمدي, والقاضي الجرجاني, وأبي 
 ىلبؿ العسكري.

ففي كتاب "أسرار البلبغة" يتحدث عف الأصوؿ الكبرى في البياف العربي مثؿ :      
 التشبيو, والتمثيؿ والاستعارة, والمجاز, والكناية والسرقات الشعرية.

ئؿ الإعجاز" يتحدث عف نظرية النظـ وتطبيقاتيا الواسعة في مختمؼ أساليب وفي "دلا    
حساسو بيف روائع الأدب والشعر.  البياف, وييتدي بذوقو وا 

وأضاؼ الناقد بأنو سيتحدث عف الأصوؿ النقدية الكبيرة, التي اىتدى إلييا عبد القاىر      
 حركة النقد العربي. ودرسيا, في كتابو دلائؿ الإعجاز لتبييف مدى أثره في

يرى عبد القاىر في "دلائؿ الإعجاز" أف المفظة رمز لمعناىا, رمز لمفكرة أو التجربة,      
  2أو العاطفة أو المعنى وقيمتيا فيما ترمز إليو.

يقوؿ عبد القاىر الجرجاني أف نظـ الكلبـ تقتضي فيو آثار المعاني, وليس الغرض      
اظيا في النطؽ, بؿ تناسقت دلالتيا, وتلبقت معانييا, عمى الوجو بنظـ الكلبـ إذا توالت ألف

 3العقؿ. اقتضاهالذي 
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وىذه الفمسفة البلبغية ىي أساس فكرة عبد القاىر في كتابو "دلائؿ الإعجاز" الذي شرح      
فيو نظرية النظـ, وجلبىا في أوضح صورة, وأجمى بياف, وطبؽ عمييا تطبيقات أدبية 

ألواف النظـ وصور الأسموب والشكؿ الأدبي.. وجعؿ عبد القاىر كؿ ىذه  واسعة, شممت كؿ
القيـ الجمالية دلائؿ الإعجاز, أو مقدمات لدراسة وجوه الإعجاز في القرآف الكريـ عمى أصح 

 1تعبير.
كما تطرؽ الخفاجي إلى أىـ الأعماؿ النقدية المعاصرة بقولو لما جاء عصر النيضة        

استيقظ النقد الأدبي, وأصبح لنا فقداف, نقد مؤسس عمى أصوؿ النقد الأدبية الحاضرة 
 العربي, ونقد مؤسس عمى أصوؿ النقد عند الغربييف.

ظير الشيخ حسيف المرصفي فألؼ كتاب "الوسيمة الأدبية" وتعصب فيو لمبارودي,      
ا فيو شوقي وحافظ ووازف بينو وبيف القدماء, وجاء المازني والعقاد فألؼ الديواف في جزأيف نقد

يخائيؿ نعيمة كتابو "الغرباؿ", وطو حسيف كتابو موالمنفموطي, وعبد الرحمف شكري, ثـ كتب 
"حديث الأربعاء", والرافعي كتابو "السفود", ورمزي مفتاح كتابو "رسائؿ النقد", وتوالت 

 الأعماؿ النقدية المعاصرة ومف أظيرىا ما يمي: 
لحديث, والنقد الأدبي مف خلبؿ تجاربي, وىما الشعر المعاصر عمى ضوء النقد ا -1

 كتاباف أصيلبف في النقد مف تأليؼ مصطفى عبد المطيؼ السحرتي.
الميزاف الجديد, النقد المنيجي عند العرب, محاضرات في الأدب ومذاىبو, في الأدب  -2

 النقد وكميا مف تأليؼ محمد مندور.
 النقد الأدبي لشوقي ضيؼ. -3
 اسة الأدب لخمؼ  الله. مف الوجية النفسية في در  -4
ويضيؼ الناقد أعماؿ نقدية أخرى فيما يخص كتب النقد كؿ مف: سيير قمماوي في       

كتابيا فف الأدب "المحاكاة", وكتاب الزيات "في أصوؿ الأدب" مف الكتب ذات الصمة الوثيقة 
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مذاىب بالنقد ولممؤلؼ في النقد: دراسات في النقد الأدبي, وفصوؿ في الأدب والنقد و 
  1الأدب, وبيف الأدب والنقد, وسواىا.

قدـ الناقد تراجـ مفصمة لبعض النقاد مف بينيـ محمد مندور بقولو يعد مندور مف طبقة      
الرواد في تاريخنا الفكري والثقافي والأدبي, ومف كبار كتابنا في الأدب والنقد والصحافة 

في الطميعة, ولعمو مف أوائؿ الداعيف  والاجتماع وىو كذلؾ كاتب اجتماعي ديمقراطي تقدمي
 إلى العدالة الاجتماعية في حياتنا المعاصرة.

وكاف مندور في صدر حياتو الأدبية والجامعية, وعمى أثر عودتو مف أوروبا بعد      
دراساتو الكلبسيكية العميقة في فرنسا, يميؿ إلى إيثار الناحية الجمالية في الأدب, ويدعو 

صياغة في الأدب والشعر, ويفضؿ الشعر الميموس عمى الشعر الخطابي, إلى العناية بال
كما يتضح مف كتابو "في الميزاف الجديد" وىو الذي عرؼ بالتيارات والمذاىب الأدبية 
العالمية, التي وضحت لنا حركة الأدب والنقد عند الغرب, وقد أسيـ إسياما كبيرا في خمؽ 

 2الوعي السياسي والاجتماعي. 
قد كتبت عف الدكتور مندور كناقد أدبي ومفكر بحوث في كثير مف المجلبت والكتب و      

الأدبية, مثؿ: مجمة "الأدب" و"الأديب", كما عرض السحرتي في كتابو "الشعر المعاصر" 
 لموقؼ الدكتور مندور مف النقد.

دبي كما أضاؼ الناقد الخفاجي أف لمندور مؤلفات عديدة تحمؿ طابعو الفكري والأ     
 والتقديمي, وتنـ عف أصالة وابتكار وتجديد وموىبة ومف بينيا: 

 .1949في الأدب والنقد: نشر سنة  -1
 .1954مسرحيات شوقي: طبع سنة  -2
 .1945إبراىيـ المازني: ظير سنة  -3
 .1945خميؿ مطراف: طبع سنة  -4
 في حمقتيف. 1955الشعر المصري بعد شوقي: ظير سنة  -5
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 .1955الأدب ومذاىبو: نشر سنة  -6
 1956.1سماعيؿ صبري: طبع سنة إ -7
تحدث الناقد أيضا عف شوقي ضيؼ بقولو يعد شوقي ظاىرة أدبية كبيرة في حياتنا       

الثقافية المعاصرة فيو أديب ومحقؽ لمتراث, ورائد في مجاؿ الدراسات الأدبية, وىو قبؿ كؿ 
 شيء ناقد مف طراز رفيع.

ذوقو المرىؼ, وبصيرة نفاذة إلى جوىر العمؿ  أضاؼ الناقد دراساتو في النقد الأدبي تدؿ    
الأدبي وأصولو, ومف بينيا كتابو في النقد الأدبي, وكتابو الآخر فصوؿ في الشعر ونقده, 
وكتابو الشعر العربي المعاصر الذي رصد فيو كؿ الحركات التجديد عند مدارسنا وشعرائنا, 

 والرواد في مختمؼ أنحاء العالـ.
ؼ في كتابو فصوؿ الشعر ونقده تقويـ التراث الشعري, ويشرح تطور يتناوؿ شوقي ضي     

موسيقاه عمى مر العصور, ويوضح اتجاىات الشعر في العصر الحديث, ونواقص الإيقاع 
 2في النظـ الشعري الجديد, وغير ذلؾ مف الموضوعات.

ا نقؿ الخفاجي موقؼ شوقي ضيؼ الصورة والمضموف بأف موقفو نقديا واضحا, فيم     
 وصورتو لا تفترقاف.عنده وجيا النموذج الأدبي, إذا أف مادة النموذج 

وعنده أف الموسيقى ىي مف أىـ خصائص الصياغة الشعرية, فلب يوجد شعر بدوف      
  3موسيقى ويدعو شوقي إلى العناية بالقيـ الفنية الخالصة في الأدب.

ؼ مف أكثر الرواد طموحا في نقؿ الخفاجي رأيو بقولو أحب أف أقوؿ: إف شوقي ضي     
مذىبو النقد, وأصالة في فيمو لتيارات الأدب ومدارسو ومذاىبو, ولأصولو وشتى خصائصو, 

 4وذلؾ مما يجعؿ لو مكانا متميزا في نقدنا الحديث.
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تحدث الخفاجي أيضا عف الناقد السحرتي بقولو كاف مثالا إنسانيا حيا عمى الأخوة       
 دبي, والروح المتوقدة لخير الأدب والأدباء.الإنسانية والتعاوف الأ

وأضاؼ الناقد بأف السحرتي في حقبة  مف عمره, نظـ الشعر, وأخرج ديوانا جديدا     
أسماه: أزىار الذكرى, ويقوؿ أحمد زكي أبو شادي في تقديمو ليذا الديواف في شعر 

لتي يؤمف بحقيا الأوؿ السحرتي: "ىو شاعر مفكر, ذو غاية رفيعة في شعره, ىي الإنسانية ا
 1عميو إيمانا عميقا, وثاني ما نممسو في شعره إقبالو عمى الطبيعة في حب وىياـ شديديف.

نسانيتو العميقة, وليس أوصؼ       وكتابات السحرتي مف نبع شخصيتو الناضجة, وا 
 لمسحرتي مف قوؿ أحمد زكي شادي عنو أيضا في تصديره لكتابو "أدب الطبيعة".

مصطفى عبد المطيؼ السحرتي إلا الأديب الإنساني بأوفى معانيو, وىو بفطرتو ليس       
شاعر الطبيعة المطبوع في جماليا ومعانييا إلى أبعد ما تميمو الشاعرية الصحيحة, وىو 
رجؿ مكتمؿ الأخلبؽ, ناضج الإحساس متزف التفكير, يديف بالإنسانية في صميـ وجدانو, 

 2العظيـ. وينبض فؤاده بنبضات ىذا الكوف

الناقد بأف السحرتي اشتغؿ بالمحاماة ستة عشر عاما, كاف فييا مثالا لممحامي  أضاؼ     
النزيو الشريؼ الكؼء, وقرف إلى جيوده في المحاماة جيوده الأدبية الممتازة, فكتب في 
المجالات الأدبية والصحؼ اليومية ومقالات أدبية واجتماعية, نذكر منيا: مجمة السياسة 

سبوعية, ومجمة الأدب الحسي, ومجمة السفير, والرسالة, ومجمة الطمبة المصرييف, وجريدة الأ
   3البلبغ والوادي, وكانت مجمة السياسة الأسبوعية ىي مجمتو المفضمة.

تكمـ الناقد عف عبد العزيز شرؼ ومنيجو النقدي بقولو ىو أديب وشاعر وناقد لو أثره     
بمغ قصتو في السنوات العشريف الماضية ولاسيما في دراسات في الحركة الأدبية المعاصرة 
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النقد وتاريخ الأدب العربي الحديث وتأصيؿ نظرية الإعلبـ في الفكر العربي مف خلبؿ 
 دراساتو النظرية والتطبيقية.

 وأضاؼ الناقد بأنو يمكف تمخيص جيوده الأدبية في مجالات رئيسية:     

جامعة حتى أصبح رائدا في تحقيؽ الصمة بيف النشاط العممي الذي تركز في ال  -1
 الإعلبـ والدراسات الأدبية.

المشاركة الريادية في الجامعيات والاتحادات الأدبية والثقافية في مصر والعالـ   -2
 العربي مثؿ: اتحاد الكتاب, اتحاد الجمعيات الأدبية رابطة الأدب الحديث.

حافة, حيث تولى العمؿ رئيسا لمقسـ ارتباطو الموصوؿ بوسائؿ الإعلبـ, ولاسيما الص  -3
 الأدبي بأكبر صحيفة مصرية.

التعريؼ بالأدب العربي الحديث في المجالات العالمية مف خلبؿ ما يقدمو مف  -4
 دراسات بالمغة الإنجميزية حوؿ الاتجاىات الحديثة في الأدب العربي.

الأدب تأميمو لمنيج عربي جديد في الدراسات الأدبية, حيث حقؽ الصمة بيف   -5
ووسائؿ الاتصاؿ, وأفاد منيا في دراسة الأدب العربي الحديث بخاصة, ذلؾ أنو يذىب إلى 

    1أف أساس التفسير الإعلبمي يقوـ عمى الجوىر الاتصالي للؤدب.
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 :التي نوجزىا في مايميالنتائج وفي الأخير تـ التوصؿ إلى أىـ 
مف المناىج والنظريات النقدية بدأت مع  إلا مجموعةالنقدية المعاصرة ماىي إف الاتجاىات  -

 واخره .أحتى  استمرت و مطمع القرف العشريف
 : اتجاىيف إلىتفرعت ىذه الاتجاىات 

بالنص  الاىتماـجؿ أسموبية التي جاءت مف نصي يضـ الشكلبنية والبنيوية والأ اتجاه -
 ارجي .ومحتواه الداخمي بعيدا عف سياقو الخ

اتجاه ما بعد النصية يحتوي عمى الاتجاه السيميائي التفكيكي ونظرية التمقي وعممت عمى  -
 جعؿ النص منفتحا عمى العالـ الخارجي  مركزة عمى القارئ ودوره في إعادة بناء النصوص.

نو عند المحدثيف تقدير النص ا  النقد الأدبي ىو الحكـ الذي يصدره عمى الشعر والنثر و  -
 دبية .قديرا صحيحا وبياف قيمتو ودرجتو الأدبي تالأ

نو أنو طريقة لمتعميـ وطريقة للئعلبـ وطريقة للئقناع و أإذف لمنقد وظائؼ عديدة مف بينيا:  -
 ف يوازف بينيا.أيجمع الآراء المتتابعة التي صدرت عف قيمة العمؿ نفسو و 

ما اتسمت بو مف براز إعرض عبد المنعـ الخفاجي مختمؼ المدارس النقدية الحديثة مع  -
علبـ واعتبرىا مذاىب أدبية ونقدية جديدة نمت في الغرب وتأثر بيا شعرائنا أأفكار, و 

 المعاصروف  تأثرا كبيرا .
أىـ القضايا والنظريات التي اثارىا النقاد مف بيف ىذه القضايا قضية القصيدة العربية  -

 وعناصر الأثر الأدبي والأسس الحديثة في نقد الشعر والقصة .
ف أفلبطوف في الشعر فالشاعر عنده لا يمكف أي أأراء بعض النقاد فيما يخص الشعر منيا ر  -

بؿ عف الإلياـ الإليي , يبتكر قبؿ أف يميـ لأف الشاعر في رأيو الناقد لا يصدر عف العقؿ
 أي مصدر الشعر ىو الإلياـ الإليي عنده.

بعوامؿ ساىمت في انتشاره مف ربط عبد المنعـ الخفاجي تطور النقد العربي الحديث      
 بيف ىذه العوامؿ :

 وعف طريؽ المجامع.   الأزىرانتشار الثقافة الأدبية لكثرة المدارس والمعاىد وبفضؿ   -
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دباء التي تخرجت في الجامعات دبي القديـ مف طبقات الأانتشار روح الثورة عف تراثنا الأ -
 المصرية.

 طبقة مف أدباءنا و نقادنا بو . ذيوع الأدب الحديث في محيطنا الأدبي وتأثر -
ر بالغ في التأثير وفي تطور النقد العربي الحديث وخير دليؿ عمى أثأف لتيارات النقد الغربي  -

 ذلؾ تكويف مدارس أدبية, ونشوء مذاىب نقدية. 
قدـ تراجـ مفصمة لبعض النقاد المعاصروف مف بينيـ, محمد مندور لو مؤلفات عديدة تحمؿ  -

 دبي وتنـ عف أصالتو, وابتكاره, وموىبتو .طابعو الفكري الأ
دبية المعاصرة استيقظ النقد أىـ الأعماؿ النقدية المعاصرة بقولو لما جاء عصر النيضة الأ -

 أصوؿونقد مؤسس عمى , لنا نقداف نقد مؤسس  عمى أصوؿ النقد العربي وأصبحدبي الأ
 النقد عند الغربييف.

ف نكوف أا بيا  في ىذه المرحمة العممية والتي نرجو ىذه جممة مف النتائج التي خرجن       
ننا وضعنا لبنة جديدة في صرح النقد العربي الذي مازاؿ يستحؽ منا أقد وفقنا في خوضيا و 

فلا مف الله وذلؾ ما نرجو و إفما توفيقنا  أصبناف إف ,الاجتياد والدراسة  أننافحسبنا   أخطانا ا 
 اجتيدنا.
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 :ملخص

مع إبزاس ما احسمذ به من أفكار  ،يسعى هذا البحث إلى الكشف عن مخخلف المدارس النقديت

، وأهم جىاهب النقد الأدبي المعاصز ، وكذا أهم القضايا التي أثارها النقاد ودراساث وهظزياث وأعلام

وأصىله ومدي أثزها في الشعز المعاصزون والكثير من المشكلاث النقديت ، إضافت إلى مذاهب النقد الحديث 

 العزبي الحديث خاصت ، وكذا الأدب العزبي الحديث عامت.

 :المفتاحية الكلمات

 هقد ، منهج ، مدرست، اججاه، حداثت

Résumé :       

         Cette recherche vise à déceler les différentes écoles critiques en mettant en 

évidence ce qui les a caractérisées comme idées, théories, publication, études et les 

plus importants aspects critiques de la littérature contemporaine ainsi que les 

questions soulevées par les critiques contemporains et divers problèmes critiques, en 

plus les doctrines de la critique moderne ainsi que ses origines et l’ampleur de ses 

effets, particulièrement sur le poème arabe moderne et généralement sur la littérature 

arabe . 

 Mots clés : 
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