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 شكر و عرفان

تعالى '' لئن شكرتم لأزيدنكم''  ق ال الله  
الحمد الله حمدا يوافي نعمو ويكافئ مزيده، وشكره على توفيقو لنا في  

 إتمام العمل واقتداء برسولو الذي حثنا على الشكر كما ق ال
'' الشكر قيد النعمة وسبب دواميا ومفتاح المزيد منيا''   

  أحمد أمينأسجل عظيم شكري وتقديري إلى أستاذي المشرف "
" حفظو الله ورعاه الذي لم يبخل علي بإرشاداتو وتوجيياتو والذي  بوضياف

كان معي على اتصال دائم طول مدة إنجاز ىذه المذكرة ولن يتسع  
 المق ال لمق امك وفضلك جزاك الله خيرا  

ولايفوتني كذلك أن أتوجو بالشكر إلى كل من علمني حرف أو كلمة من  
لدراسي إلى وصولي إلى ىذه  أساتذتي الكرام من بداية مشواري ا

 المرحلة  
وما بحوزتنا لنقول '' الليم ارزقنا شف اعة سيدنا محمد صل الله عليو وسلم  

وأوردنا حوضو واسقنا من يديو الشريفتين شربة ماء لا نظما بعدىا أبدا  
 يارب العالمين''

وفي الأخير نسال المولى عز وجل أن يجعلنا ممن يكثر ذكره ويحفظ أمره  
 مر ق لوبنا بمحبتو ويرضى عنا.وان يغ

 
 



 

 

 إىداء  
 الحمد لله رب العالمين، والصلاة و السلام على

 اشرف المرسلين سيدنا محمد و على آلو و صحبو و من
 اتبعيم إلى يوم الدين.

 أىدي ثمرة جيدي المتواضع
 إلى الذين ق ال فييما الله عز وجل:

 "...وق ل رب ارحميما كما ربياني صغيرا"
 الله.أبي،...حفظو  

 حفضيا الله... أمي
أستاذي المشرف على ىذا العمل المتواضع الدكتور  إلى  

أمين بوضياف"بجامعة محمد بوضياف بالمسيلة الذي   "احمد
أشرف من قريب ونصح ووجو وأصلح فكان خير ناصح وموجو     

 ومصلح
روح الدكتور استاذ البلاغة و العلوم القرءانية الدكتور    إلى

 حمو الله وأسكنو فسيح جنانونور عبد الرشيد ر 
ىؤلاء اقدم شكري وامتناني وأىدي لكم ىذا العمل  إلى كل  

 المتواضع  
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 المقدمة 

تعد الرواية أحد الفنون الأدبية إذ لم نقل أهمها، لأنها الأكثر قدرة على استيعاب انشغالات الحياة عامة 
مثل باقي الروايات العربية و العالدية تطورات عديدة لستلفة  والإنسان خاصة. وقد عرفت الرواية الجزائرية مثلها

هر روائيون أخذ و من ينابيع البراعة السردية الدستوحات  من الواقع بطريقة مليئة بالإمتاع و الإبداع ، كل ظو 
 حسب أسلوبو ، طريقتو و رؤيتو 

لأدبية و نالت أعمالو حقا وافرا بتُ القراء ويعد واسيتٍ الأعرج من بتُ أىم الأدباء الذين ذاع صيقهم في السياحة ا
حكاية العربي الأختَ "و التي امتزج فيها الواقع بالخيال في نظرة استشرافية تكهن الكاتب 2084خاصة مؤلفو "

" في توافق بتُ شغف الإنسان بالحقائق و حنينو الدائم إلى الخيال ، ومن ىنا جاء 2084وقوع أحداثها في سنة "
"ولعل ابرز دافع لاختيارنا ىذا 2084ان بحثنا" الواقع و الدتخيل في رواية" حكاية العربي الأختَ اختيارنا لعنو 

الدوضوع ىو لارتباطو بالأدب الجزائري الدعاصر و خاصة لارتباطو بالرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة عربية بالإضافة 
بية و حب الاكتشاف و الاطلاع على الرواية الجزائرية و إلى الأهمية التي تكتنف ىذا الروائي الدبدع و أعمالو الأد

 الدواضيع التي بريط بها ، فضلا على إعجابها بالدوضوع الذي تناولو ىذا البحث و التعريف بالرواية الجزائرية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

  

                      الأسطورة والخيال العلمي
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 أولا: الأسطورة.
  :مفهوم الأسطورة -1
الأسطكرة مف الفعؿ سطر، كالسطر ىك الصؼ في الكتاب في لساف العرب أف  كرد لغة: -

كالشجر كالنخؿ كخكفاء كالجمع مف كؿ ذلؾ أسطر كأمطار كأساطير كطكر؛ كالسطر ىك الخط 
 ،أسطار كسطارة ليا كمفردىاظاـ نكالكتابة، كالأساطير في الأباطيؿ كالأحاديث الممعقة التي لا 

 1.كأسطكرة
كفي  Mythكفي الإنجميزية  Mythosانية، قد اشتقت الأسطكرة مف لفظ أما في اليكن

في  Mythologyكلكجي ثتعني بذلؾ حكاية تقميدية عف الآلية الأبطاؿ لذلؾ كجد مصطمح مي
 2(.الإنجميزية بمعنى )عمـ دراسة الأساطير

ركايات ا حكاية أك مجمكعة مف الحكايات أك اليإن (كفي اعتقاد )جرالد لارسكف اصطلاحا: -
تداكلة بيف القتمى في العشيرة أك القبيمة أك الجماعة مالمنسكخة عف الآلية أك القكل الغيبية كال

كعاليا فردية أك جمالية، كما أنيا تفسر خمؽ الككف كالإنساف كنشأة الكت  تجارىاالعرقية تعرض 
 3.كالقرابيف كأعماؿ الأبطاؿ

ءا جكىريا مف ديف قديـ، بؿ تنشيط مف كمف جية نظر رايتس سميث فإف الأسطكرة ليست جز 
 4العادات كالتقاليد كالشعائر، كىي تفسير لمشعائر الدينية كتأكيميا.

 كمنو نسنتج أف لكؿ أسطكرة إطارىا الاجتماعي كالتاريخي كالديني كالسياسي كالأدبي.
 نشأة الأسطورة: -2

ؿ نظران لاقتراف نشأتيا كيعدّ البحث عف تاريخ أك كيفية نشأة الأسطكرة ضربان مف المستحي
بالمحاكلات الأكلى لتفسير الظكاىر الطبيعية مف كسكؼ كخسكؼ كزلازؿ كأعاصير كالتي أكحت 

                                                           
 .12ـ، ص 2007، 3ابف منظكر، لساف العرب كمادة )سطر(، دراسة الأسطكر، دار علبء لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط 1
 .10ـ، ص 1981الأساطير كعمـ الأجناس، القيس الثكرم، المكصؿ، جامعة المكصؿ، العراؽ،  2
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 المرجع نفسو، صفحة نفسيا. 4



 

 

بيف تمؾ الظكاىر الخارقة كبيف  -قمقان  -جميعيا للئنساف إيحاءات كثيرة خمقت لديو مماسان حسيان 
 .حاجتو لتأليؼ أسطكرتو المفسّرة ليا

معرفة نشأة الأسطكرة ىك نفسو الذم يجعؿ منيا ظاىرة كالسبب السابؽ الذم يمنع مف 
عالمية، فالأسطكرة ظاىرة مشتركة لدل جميع الأمـ في مراحؿ نمكّىا الأكؿ إلّا أنيا كرغـ 

( 3عالميتيا تندرج في عدة أنماط تختمؼ فيما بينيا في اليدؼ كالسبب كالصيركرة، فيناؾ)
، كأسطكرة الأصؿ )أصؿ تككف Ritual Myth أسطكرة الطقس )العادة أك التقميد( السّرديّة

 Folk ، كأسطكرة البطؿ الشعبيCult Myth، كأسطكرة العبادة Genesis Myth )الأشياء
Hero Mythكأسطكرة البعث )القائمة ببعث الإنساف بعد مكتو ،( Resurrection Myth.  كفي

اكت مف أمة إلى أخرل، نظرة استقرائية تقريبيّة نجد أف نسبة حضكر ىذه الأنماط مجتمعة تتف
 أكثر مف غيره كأسطكرة نرجس Genesis ففي اليكناف مثلبن تميّز حضكر نمط الأصؿ

(Accuo)  أك(Narcissus) – كالتي تبيّف لنا أف أصؿ تسمية زىرة النرجس يعكد إلى -مثلبن ،
رل شاب اسمو )نرجس( عاقبتو الآلية لغركره كتكبّره عمى النساء بأف ساقتو إلى غدير صاؼ ي

فيو صكرة كجيو معككسة في الماء فيقع في غراـ نفسو كيمضّو الحزف فيقضي نحبو في الغدير، 
 1.كعند البحث لا يعثر إلّا عمى زىرة تنمك عمى حافة الماء ىي )النرجس(

 :ةمميزات الأسطور  -3
الأسطكرة في قصة تحكمنا مبادئ السرد القصصي مف حبكة، عقدة  :مف حيث الشكؿ* 

ا إلييا، كغالبا ما تأتي صياغتيا في قالب شعرم يساعد عمى ترتيميا في كشخصيات، كم
 لا يتمتع بو النص النثرم. كالمناسبات الطقسية كتداكليا شفاىة 

حافظ النص الأسطكرم عمى ثباتو عبر فترة طكيمة مف الزمف، كتتناقمو الأجياؿ لطالما حافظ * 
 .الجماعةعمى علبقتو الإيحائية بالنسبة إلى 

                                                           
ك  368أنظر: غزكاف أحمد عمي كالأسطكرة بيف الديف كالفكر الشعرم المعاصر، مجمة المكقؼ الأدبي، دمشؽ، العدد  1

 .01، ص 2001



 

 

يعرؼ للؤسطكرة مؤلؼ معيف لأنيا ليست خياؿ فردم بؿ ظاىرة جماعية يخمقيا الخياؿ * لا
 المشترؾ لمجماعة كعكاطفيا كتامميا.

* تمعب الآلية كأنصاؼ الآلية الأدكار الرئيسية في الأسطكرة فإذا ظير الإنساف عمى مسرح 
 الأحداث كاف ظيكره مكملب لارئيسا.

ليا الأسطكرة بالجدية كالشمكلية كذلؾ مثؿ التككيف * تتميز المكضكعات التي تدكر جك 
كالأصكؿ، المكت كالعالـ الآخر كمعنى الحياة كسر الكجكد كما أنيا تمجأ إلى خياؿ العاطفة 

 كالترميز، كتستخدـ الصكر الحية المتحركة.
* تجرم أحداث الأسطكرة في زمف مقدس ىك غير الزمف الحالي كمع ذلؾ فإف مضامينيا أكثر 

 كحقيقة بالنسبة لممؤمف مف مضاميف الركايات التاريخية. صدقا
 * ترتبط الأسطكرة بنظاـ ديني معيف كتعمؿ عمى تكضيح معتقداتو.

* تتمتع الأسطكرة بقدسية كسمطة عظيمة عمى نفكس كعقكليـ فقد آمف القدماء بكؿ الحقائؽ 
 التي تقمدىا ليـ الأسطكرة.

 أنواع الأساطير: -4
 الأساطير إلى ستة أنكاع: قسمت نبيمة ابراىيـ

الأسطكرة الككنية: إف الرأم القائؿ الذم ينكر كؿ الإنكار أف يككف الدافع كراء نشأة  -1
الأساطير الأكلى ىك التأمؿ في نظاـ الككف كمحاكلة تفسيرة كيمكننا أف نتقدـ أسطكرة )أزكزيس 

 كأيزيس( المصرية مثلب ليذا النكع.
كلت الأسطكرة أف تعمؿ ظاىرة ككنية كقد تككف نمطا ققصيا آخر الأسطكرة التعميمية: إذ حا -2

 فالانساف لايكف عمى التعميؿ كالتفسير طكاؿ مدة بقاءه عمى سطح الأرض.
الأسطكرة الحضارية: ىي تمؾ الأسطكرة التي تكشؼ عف صراع الإنساف مع الحياة لإصراره  -3

 ية.عمى الانتقاؿ مف المرحمة الطبيعية إلى المرحمة الحضار 



 

 

الأسطكرة الرمزية: إف الإنساف عند كعيو أصبح ينظر إلى الشخكص الأسطكرية نظرة  -4
يساكرىا الشؾ أم أنو لـ يعد يسمـ بنظرة الإنساف السابؽ ليا كمعناه أنو بدأ يكظؼ تمؾ 

 الشخكص بدرجة ما عمي نحك رمزم كىذا ما تعنيو بالأسطكرة الرمزية.
الذم يجرؤ عمى أف يككف بطلب ذا صفات معينة ىك أسطكرة البطؿ المؤلو: الإنساف  -5

 الإنساف المؤلو الذم يمثمو )جالجاش( في ممحمتو الشييرة بإسمو تمثيؿ.
أساطير الأخبار كالأشرار: نبحث ىذه الأساطير عف الخير كالشر في الإنساف ذاتو كما أف  -6

مف الناس بأعمالو التي الإنساف الخير في أسطكرة الأخيار إنساف كاقعي كىك يتميز عف غيره 
 1تتسـ بالفضيمة كالبطكلة في آف كاحد.

 ثانيا: الخيال العممي.
 مفهوم الخيال: -1

ترتكز أفكار كثير مف الناس عمى تصكرات ليس بينيا كبيف الكاقع سكل فرؽ ضئيؿ كقد 
ي: لاتمتمؾ أية نظائر مادية فلب يجمعيا سكل البعد التنافر فتصح محصكرة في نطاؽ قكؿ المتمق

انيا مف نسيج الخياؿ الذم يستكم في ذىف الإنساف العادم بكصفو كسيمة لاتتعدل كظيفتيا إلى 
 شطحات الخياؿ الجامع أك الكىـ.

كقد جاء في لساف العرب لابف منظكر مادة خيّؿ مايمي: خاؿ الشيء يخاؿ خيلب كخيّمة 
 2كخالا كخيلب كخيلبنا كمخالة كمخيّمة كخيمكلة: ظنّو.

الخير كتخيمو، ظنو كتفرسو كخيؿ عميو شبو كأخاؿ الشيء: إشتبو، يقاؿ ىذا كخيّؿ فيو 
، كقد كردت لفظة خيّؿ مرة كاحدة 3الأسد لايخيؿ عمى أحد أم لايشكؿ كشيء مخيؿ أم مشكؿ

                                                           
، دت، ص 3ة إبراىيـ كأشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، طبعة ينظر: نبيم 1

23-26. 
ـ، 2005، 1، دار الكتب العممية، لبناف، ط6أبك الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب، تح: عامر أحمد حيدر، مج 2
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 أَنْقُىا بَمْ قَالَ 65 أَنْقَىٰ مَنْ أَوَّلَ نَكُىنَ أَنْ وَإمَِّا تهُْقِيَ أَنْ إمَِّا مُىسَىٰ يَا قَانُىافي القرآف الكريـ كذلؾ في قكلو تعالى: 

 .1تسَْعَىٰ أَنَّهَا سِحْرهِِمْ مِنْ إِنَيْهِ يُخَيَّمُ وَعِصيُِّهُمْ حِبَانُهُمْ فإَِذَا ۖ  

أما الأزىرم في معجمو تيذيب المغة فنجد الخياؿ عنده كمايمي تخيمت عميو تخيلب، إذ 
رعدت كبرقت قبؿ المطر فإذا كقع المطمر تخيّرتو كتفرست فيو الخير كخيّمت عمينا السماء إذ 

 2ذىب اسـ التخيؿ قاؿ خيّمت الرجؿ تخيلب إذ كجيت التيمة إليو.
كيعد الخياؿ ظاىرة معقدة قديمة الطرح كلـ تكف القركف الطكيمة كفيمة بكشؼ حجاب 
ىكيتو فيك قكة نفسية كعممية ابتكارية تيدؼ لمكشؼ عف الحقيقة حيث الإنساف المتخيؿ يتميز 

ف الإنساف العادم بقدرات ذىنية خاصة تكمف في الإبداع كالخمؽ الجديد كرؤية مختمفة ع
 ،3للؤشياء، فالخياؿ يأتي مصحكبا بالعاطفة كالانفعالات الداخمية الكجدانية

ففي القديـ كاف ينظر النقاد إلى الخياؿ أنو إلياـ بالكذب كما اعتبركا أف كؿ شيء يراىع الخياؿ 
ظرة لـ تدـ طكيلب فقد اكتشؼ بعض النقاد بأف الخياؿ قكة خارقة يستطيع حقيقي لكف ىذه الن

 4الإنساف بفضميا أف يطرح بعيدا كيأتي بػأجمؿ الأفكار.

كلمخياؿ علبقة كطيدة مع الإحساس كالإدراؾ فلب كجكد لمخياؿ بدكف الإحساس فقد اىتـ      
بقكلو إف التخيؿ حركة ناشئة  ارسطك في تعريؼ التخيؿ كما سبؽ بإحالتو عمى الإحساس كينبئ

عف الإحساس بأمريف الأكؿ أف الإحساس كالإدراؾ أصؿ التخيؿ كالثاني أف كممة الحركة الكاردة 
 5في التعريؼ تدؿ مف قريب عمى أف التخيؿ عممية ديناميكية.
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كلمخياؿ العممي أىمية بالغة في تفسير غكامض الككف ككشفيا كشفا ماديا كتجمى ىذا      
، فالصكر 1في أبسط حالاتو عند الإنساف البدائي كتعبر عنو الأسطكرة كالأغنية الشعبيةالدكر 

المتخيمة في الأساطير تخمع عمى الكائنات كالأشياء الامرئية صفات حسية كافعالا انسانية كمف 
ذلؾ المكت كالآلية، فتجعميا حية ناطقة متحركة أك كاذبة للؤشياء غير مكجكدة بؿ أنو يصدؽ 

ا كيستخدميا استخداما حقيقيا فيتمثميا شاخصة أمامو حاضرة عمى الدكاـ كمف ىنا فإف كجكدى
 طمكح الإنساف البدائي في تكظيؼ الخيالؿ يتكقؼ عند حد تحقيؽ غايات نفعية مممكسة كظاىرة.

لكف الخياؿ الأدبي يتجاكز الغايات المادية كيتطمع إلى البحث عف الحقيقة الكامنة كراء      
كالسمك عمى ماديات العالـ الكاقعي فالخياؿ ىنا قد يستحضر صكر كاقع ماض مخزكف  الظكاىر

في الذاكرة كقد يحاكي صكرا حاضرة أك يتجاكز الأمريف بمحاكاة صكر ممكنة التحقؽ في 
 2المستقبؿ كصكر أخرل لايككف بينيا كبيف الكاقع علبقة محددة.

 الخيال اصطلاحا: -

مكات العقؿ بيا يستطيع الأديب أف يخمؽ صكرا جذابة كقد اىتـ يعتبر الخياؿ ممكة مف م     
 ،3الركمنسيكف بالخياؿ اىتماما مبالغا فيو حتى أصبح مف أخص خصائص مذاىبيـ

فيك القكة التركيبية التي تجعؿ جميع الممكات تعمؿ في آف كاحد فتقكـ كؿ منيا بدكرىا      
اىتـ العرب بالتخيؿ كحاكلك ضبط مفيكمو فكاف ، كقد 4المناسب لتنتج مجمكعا مركبا مف الإدراؾ

 محؿ نقاش بيف الفلبسفة كالنقاد في القديـ كحتى الآف.
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 مفهوم العمم: -2

شيدت كممة عمـ تطكرا في معناىا المغكم بيف القديـ كالحديث، حيث كرد في معجـ العيف      
لمعنى في لساف العرب ، كتردد نفس ا1"عمـ، يعمـ، عمما، نقيض جيؿ رجؿ علبمة كعلبـ كعميـ"

 ،2"كالعمـ نقيض الجيؿ عمـ عمما كعمـ ىك نفسو، كرجؿ عالـ كعميـ مف قكـ عمماء فييما جميعا"

ككرد حديث في معجـ الكسيط العمـ ادراؾ الشيء بحقيقتو كاليقيف )...( كيطمؽ العمـ عمى     
مـ الأرض كعمـ مجمكع مسائؿ كأصكؿ كمية تجمعيا جية كاحدة كعمـ الكلبـ كعمـ النحك كع

الآثار كعمـ الككنيات، كعمكـ العربية أم العمكـ المتعمقة بالغة العربية كالنحك كالصرؼ كالمعاني 
 كالبياف كالبديع...

 3كيطمؽ العمـ حديثا عمى العمكـ الطبيعية التي تحتاج إلى تجربة كمشاىدة كاختبار.

لاختلبؼ يعممو اتساع جمستو العمـ فبيف التعريفيف الأكلييف كالتعريؼ الثالث قدر مف ا      
كتطكره اليائؿ الذم استدعى تطكر دلالتو، ففي القديـ كاف يتخذ معادلة )صفة ضد صفة( تفيد 
الأكلى اثبات خاصية العمـ كالثانية غيابيا أما حديثا فقد أصبحت تحمؿ صفة الجنس الذم يضـ 

 .4رفية"مجمكع العمكـ التي تكصؿ إلييا الإنساف في شتى الحقكؿ المع
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كالعمـ في الاصطلبح ىك مجمكع مف الحقائؽ المنسقة المتصمة بجانب مف الككف أك      
بمنحى مف الشؤكف الإنسانية كىي خاضعة لنظاـ مف النكاميس العامة، كالقكاعد الخاصة كغرض 
العمـ المعرفة مف أجؿ الانتفاع بالصكاب كالاحتراس مف أضرار الخطأ كسيمتو البحث كالاختيار 

القياس كالاستدلاؿ، يكضح ىذا التعريؼ أف العمـ ىك مجمكعة مف الحقائؽ التي تكصمت إلييا ك 
الدراسات المتعمقة بشؤكف الإنساف كقضايا الككف كىي تحمؿ صفة اليقيف كتنزع نحك أف تككف 
قانكنا عاما يصدّؽ بو عامة العمماء كعامة الناس، غايتيا بمكغ الصحة كالترفع عف الخطأ مف 

 1الإلتزاـ بكسائؿ خاصة كمقاييس عممية معمكمة أشيرىا البحث كالاختبار.خلبؿ 

 مفهوم الخيال العممي: -3

لـ يكف للؤدب الخياؿ العممي في يكـ مف الأياـ تعريؼ كاضح يتكاضع عميو الجميع كحتى      
بعد أف أشبع دراسة كبحثا في بلبد الغرب عمى كجو الخصكص فإف مفيكمو ما يزاؿ غامضا 

حيف يجزـ بعضيـ بأنو أدب مغرؼ في القدـ يصؿ في اغراقو إلى حد امتزاجو بالأساطير  ففي
كالخرافات فإف بعضيـ الآخر يراه أدبا حديثا مايزاؿ يحبك عمى يديو كرجميو كقد تجمت ىذه 
الخرافات عند تعريؼ المصطمح فبينما يعرؼ معجـ اكسفكرد أدب الخياؿ العممي بأنو خياؿ 

 ات كمخترعات عممية حديثة بطريقة متخيمة.يتعامؿ مع مكتشف

كيرل مؤلؼ معجـ المصمحات الأدبية أف ىذا الأدب يمتد بجذكره إلى بصفة آلاؼ مف      
السنيف كأف القصص العممية معركفة عمى الأقؿ ابتداءا مف القرف الثاني فقد ابتدع لكسياف 

في عشريف ألؼ فرسخ تحت الكاتب اليكناني بطلب سافر إلى القمر كما كتب جكؿ فيرف: "
البحار"، قصصا عممية منذ مايربك عمى قرف مضى كيعاني أدب الخياؿ العممي مف خمط كاضح 
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عند بعظيـ بما  1بأنماط أخرل مف التعبير الأدبي كالفنتازيا كالأسطكرة كالخرافة، لابؿ أنو يمتبس
طكيؽ أدب الخياؿ العممي يسمى بالركاية البكليسية كيبدك عناء النقاد ظاىرا عندما يحاكلكف ت

بتعريؼ صارـ يفصمو كما يمكف أف يختمط بو مف أنماط التعبير الأدبية الأخرل يقكؿ ج أ. 
لكضع أشمؿ تعريؼ ممكف لمصطمح أدب الخياؿ العممي نستطيع القكؿ  j.a cuddonككدكف 

ر كىذا "أنو ذلؾ الأدب الذم يتعامؿ جزئيا أك كميا مع مكضكعات الغرائب كالخكارؽ كالمخاط
كآخريف كلكف كبما أف أناسا عدييف  kafkaككافكا  borgesيتيح لنا إدخاؿ كتاب مثؿ بكرغس 

قد بينك ذلؾ، فإف ىذا يعني أيضا أف أدب الخياؿ العممي في الأساس شكؿ حديث كشاسع 
يتصؿ بعدد مف الأعماؿ العظيمة القديمة منذ ثلبثة آلاؼ عاـ فأكديسيا كىكميركس عمى سبيؿ 

كمع أف النقاد يقفكف محبطيف عندما يريدكف استخلبص تعريؼ ليذا النكع مف الأدب المثاؿ 
الذم يتداخؿ مع عدد كبير مف الأنكاع الأدبية الأخرل فإف ىذا لايعني أنيـ لـ يجتيدك في إيجاد 
صياغة محددة لأدب الخياؿ العممي تربط بيف المفيكـ كالدلالة كىذا ما أدل إلى ظيكر تعريفات 

ي ىذا المجاؿ، ففي أحد المعاجـ نجد أف أدب الخياؿ العممي يدرج تحت مصطمح عديدة ف
القصص العممي التصكرم كيعرؼ بأنو: "ذلؾ الفرع مف الأدب الركائي الذم يعالج بطريقة 
خيالية استجابة الإنساف لكؿ تقدـ في العمكـ كالتكنكلكجيا كيعتبر ىذا النكع ضربا مف قصص 

تدكر عادة في المستقبؿ البعيد أك عمى ككاكب غير كككب الأرض  المغامرات إلا أف أحداثو
كفيو تجسيد لتأملبت الإنساف في احتمالات كجكد حياة أخرل في الاجراـ السماكية... كليذا 
النكع مف الأدب القدرة عمى أف يككف قناعا لميجاء السياسي مف ناحية كلمتأمؿ في أسرار الحياة 

ضح مف خلبؿ ىذا التعريؼ بأنو لا يختمؼ عما سبؽ بالمصطمح كالإلييات مف ناحية أخرل كيت
نما بالرؤية كالدلالة فالتعريؼ الثاني يشير إلى أف أدب الخياؿ العممي أك ما سماه 2فحسب ، كا 
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قصصا عمميا تصكريا ىك ادب حديث أفرزتو التقنية المتقدمة كاتخذ مف المغامرات كالتأمؿ 
ف التعريؼ الأكؿ لـ يستبعد إمكانية دخكؿ كتابات كاليجاء السياسي مكضكعا لو في حيف أ

مغرقة في القدـ عمى أدب ىذا النكع كمع ىذا فإف التعريفيف قد اتفقا عمى أف خاصية الغرائبية 
 .1كالمغامرة ىي القاسـ المشترؾ لكؿ أنكاع ىذا النمط مف الأدب

 :)عند الغرب/ العرب( ما بين الأسطورة والخيال العممي -4

ت قصية البحث في جذرية الأصناؼ الأدبية المبتكرة أمرا لا مفر منو في حقكؿ مازال     
البحث الأدبي الميتـ بالمكرثات السردية الماضية لمتنقيب عف جذكر فنية لصيقة بنتاجنا الحديث 
ليككف نمكذجا حاضرا عف كؿ ماىك طارئ في عالـ القصة كالركاية اليكـ كيميؿ بعضيـ إلى 

التركيز عمى البعد الأسطكرم في محاكلة ربط سرد الخياؿ العممي بالفكر  التركيز حاضرا إلى
الميثكلكجي القديـ الذم بني ليدؼ ديني ميتافيزيقي صرؼ كقدـ بأرقى مستكيات المغة الأدبية 
كعمى الرغـ مف تمؾ التقاطعات المائزة التي ترتبط الأسطكرة بقصص الخياؿ العممي كمف أبرزىا 

طلبؽ العناف لمصكرة التحميمية إختراؽ الكاقع بأبع اد عجائبية كصناعة المستحيلبت كالمعجزات كا 
التي انبثقت مف فكرة الآلية داخؿ الأسطكرة فإف كلب منيما يتبايف بجكانب ثابتة تتعمؽ بالبنية 
الأدبية المرتبطة بمفيكـ السرد )القص( أك التعبير الذاتي/ الجماعي في الأسطكرة الذم لجأ إليو 

منذ القدـ إلى الآف، فمازلنا نقص عمى الآخريف مفيكـ القصة الفنية الذم تبنى عميو  الإنساف
 القصة أك الركاية اليكـ بكصفو فنا أدبيا مستقلب لكنو يشترؾ مع الأسطكرة في عامؿ السرد.

كما تقكـ الأسطكرة عمى فكرة أساسية في رأم فرانكفكرت كىي معرفة الأنا بالأنت كأف      
الفكر الأسطكرم أساسا غير قادر عمى الفصؿ بيف الذاتي كالمكضكعي في تفسير  طبيعة للآف

مشخصات الككف كالظكاىر الطبيعية كالاجتماعية فيو مف جانب آخر يقكـ عماد سرد الخياؿ 
العممي عمى اسمياـ القكانيف كالنظريات العممية كالككنية )النظرية النسبية، كنظريات البيكلكجية 
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ساسا للئنطلبؽ المعرفي المتداخؿ بحقكؿ الأدب كىذا يعني قدرة أكبر عمى الخمؽ كنظرية الكـ( أ
الفني في التصكر الذىني لمفكرة الجكىرية في الخياؿ كتكامميا في الشخكص كاللبزمانية 

للؤحداث كمتكازف بيف فنية العمؿ )الأسمكب( كالقيمة العممية  1كاللبمكانية في تسمسؿ مترابط
لتي تبنى عمييا( لذلؾ لف يككف سيلب عمى أم كاف الخكض في ذلؾ الحقؿ )الفكرة/النظرية ا

الكتابي مع الأخذ في الحسباف أف بعضيـ يرل ىذا النكع مقتصرا عمى أصحاب العمكـ 
كالاختصاص في النظريات الطبيعية فقط فنقطة الانطلبؽ في الخياؿ العممي متجذرة في البناء 

صر السردية لكف الأىـ مف ذلؾ أف تمتمؾ خيالا خلبقا لمقدرة كالفكرة العممية المنسجمة مع العنا
 2عمى البناء الفني كالمعرفي في آف معا.

 كمف أىـ النقاط التي تميز الأسطكرة مف الخياؿ العممي مايمي:

لا تتحدث الأسطكرة إلا عف أشياء كائنة أك مكجكدة فعلب لتقكـ بعد ذلؾ باسناد كجكد أك  -1
دكثيا إلى كائنات إليية الفترة أـ أدب الخياؿ العممي فإنو لايمتزـ الحديث خمؽ تمؾ الأشياء أك ح

عف أشياء مكجكدة بالفعؿ بؿ يتعدل ذلؾ إلى كصؼ أشياء خيالية غير مخمكقة فعلب في 
نما يعيدىا إلى  الطبيعة كلاينسب الخياؿ العممي غالبا تمؾ الأشياء الخيالية إلى كائنات إليية كا 

 خالصة. أسباب بشرية كعممية

أبطاؿ الأسطكرة كائنات فائقة القكة فكؽ الطبيعة، كيقكـ ىؤلاء الأبطاؿ بالمآثر في أزماف  -2
سحقية غالبا ما تككف أزماف الخمؽ كالبدايات بينما ينحدر أبطاؿ أدب الخياؿ العممي إلى 

ـ الآلات أصكليـ الدنيكية البشرية كما أعماليـ الخارقة التي يقكمكف بيا سكل قدرات منحتيا لي
 كالمخترعات العممية الحديثة.
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تركم الأسطكرة تاريخا مقدسا يبدأ مف لحظة الخمؽ كينتيي عند لحظة الكجكد كيكتسب ىذا  -3
التاريخ درجة الصحة المطمقة عند المؤمنيف بيذه الأسطكرة كعادة ما يدعـ بالشكاىد كالتحاليؿ 

عنيا بالتاريخ إلا إذا كاف يخدـ غرضو الأدبي كالتفاسير الميتافيزيقية، أما الخياؿ العممي فميس م
كيقدـ لو مادة يخمؽ مف خلبليا في أجكاء الخياؿ كىك بيذه ينفي عف نفسو أىـ صفة مف صفات 

 التاريخ المقدس كىي الصحة المطمقة.

 أدب الخيال العممي عند الغرب: -

إلى التراث الذم يؤدم  في مقالة بعنكاف جذكر أدب الخياؿ العممي، يعكد بنا ركبرت سككلز     
انطلبقا مف الفكرة المألكفة في النقد الأنجمكسكسكني  -عمى حد تعبيره  -إلى الخياؿ العممي 

خلبؿ القرف الثامف عشر؛ التي تقضي التمييز بيف مدرستيف لأدب الخياؿ، كيقكـ ىذا التمييز 
لكاقعي كالخيالي؛ كما اعتمادا عمى علبقتيما بعالـ التجربة الكاقعي، كمف ىنا يحدد كؿ مف ا

تجدر الإشارة إلى أف التراث قد حقؿ بالكاقعي، كرآه أكثر قيمة مف الخيالي. كلعؿ مف الملبئـ 
كبداية عمى الأقؿ أف ترل التراث الذم يؤدم إلى الخياؿ العممي الحديث، مف حيث ىك حالة 

لقصة الخيالية ك خاصية لمقصص الخيالي؛ لأف ىذا التراث ينشد دائما في الفصؿ بيف عالـ ا
عالـ الحرية الانسانية المألكؼ. كيتخذ ىذا الفصؿ في أبسط كأقدـ صكره، شکؿ عالـ أخر 

فالمبدأ الذم يحكـ  1كمكاف مختمؼ، مثؿ: السماء، الجحيـ، جنة عدف، أرض الجف، القمر،
 .2القصص الخيالي يعتمد عمى تعطيؿ قكانيف الطبيعة، كىذا ما أنتج خصائص جديدة لمقصص
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اف عممية بناء تصكرات منسمخة عف الكاقع، ىي طريقة خاصة في برؾ ما يحصؿ، تـ      
النظر في طبيعة ىذا الانسلبخ كالفرؽ الذم يحتمو بعد تكفر عنصرم المقارنة الكاقعي ك غير 

 كاقعي، يمكف أف يساعدنا عمى استنباط مفاىيـ جديدة عف الكاقع أك يمكف فيمو جماليا.

و عمى الرغـ مف جدية الحديث عف علبقة الكاقع بالخيؿ عند ركبرت سككلز كمنو نلبحظ أن     
كتخريجو المنطقي، إلا أنو كقع تحت ضغط التراث الشائع؛ حيث كاف يشاع أف الكاقعي أكثر 
قيمة مف الخيالي، أف ىذا الحكـ الشائع قد يضع الحالي في اليامش؛ لذلؾ يعكد ركبرت سككلز 

سية لمكاقع مف خلبؿ الخاؿ، بالشكؿ الذم يمدىما معا القيمة ذاتيا، ك كيؤكد عمى العلبقة الانعكا
يصؿ إلى ىذه النتيجة، " كىكذا، يككف اصطناع الأساطير كالخرافات ىك أدب الخياؿ العممي 
الذم يقدـ لنا عالما مسمحا جذريا كبكضكح عف العالـ الذم نعرفو، لكنو يعكد إلى مكاجية العالـ 

ائؽ إدراؾ الأشياء كتصكرىا، كمف المتعارؼ عميو أف اصطناع المعركؼ بطريقة مف طر 
 .1الأساطير كالخرافات كاف كسيمة مفضمة عند المفكريف الدينييف

عمى الرغـ مف الفركؽ الكبيرة كالكاضحة كذلؾ بف أدب الخياؿ العممي كالأسطكرة بالشكؿ      
نسلبخ كمي عف الكاقع تعد مف الذم يجعؿ كؿ نكع مستقلب بذلو؛ إلا أف الأسطكرة مف حيث ىي ا

جذكر أدب الخيؿ العممي؛ إذا فيما يتشابياف مف حيث انتماؤىما لمخياؿ كلكف سنتحدد بعد ذلؾ، 
 محددات أساسية بيف نكع ينتمي إلى التراث القديـ كنكع لا يزاؿ يشؽ طريقو الممتد.

أقرت بكجكد عالميف بالعكدة إلى الأسطكرة يمكف استخلبص سبب ىذا التفضيؿ ككف الديانات قد 
ناقص كلذلؾ فيك زائؼ، كالعمـ بالطبع  -عالـ كاقعي ك أخر غيبي، أف الكاقع المذىب الكاقعي

كاف يحكي لنا الشيء نفسو عدة مئات مف السيف، فالعالـ الذم تراه، كنسمعو، كتصؿ بو، 
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فإنو مما لا  الحقيقة نفسيا، ليس إلا خيالا مف صنع حكاسنا كمعتمدا عمى قكتيا البؤرية، كلذلؾ
 .1يقر الدىشة أف يجب عمى ما نسيو في خياؿ عممي استعماؿ الكسيمة القصصية نفسيا

إف الفكرة التي يبحث مف خلبليا ركبرت سككلز في جذكر أدب الخياؿ العممي عند الغرب      
ىي تفاعؿ أشكاؿ معينة للؤدب الخيالي كبعد عمؿ دانتي أعظـ درجة بكؿ المقاس المقبكلة 

 .2رنة كلكنو صيغ في اطار خطة متينة مضادة لمفسؽ النظرم لمعقيدةلممقا

بحد المؤرخكف القرف الثامف عشر ميلبدم، تاريخ البداية ظيكر أدب الخياؿ العممي، غير      
أنو لا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ، اعتماده تاريخا رسميا لبداية مكتممة، إذ أنو لا يشذ عف بقية 

كانت بدايتيا عمى غير ما تحكلت إليو في مراحؿ لاحقة، أكثر تخصصا  الأنكاع الأدبية التي
 كنضجا.

يمكف اعتماد التقسيـ الذم انتيجو محمكد قاسـ، لتحديد المسار الذم مر بو أدب الخياؿ      
العممي عند العرب، حيث يقترح تقديـ ىذا المسار إلى مراحؿ تحتمؿ كؿ مرحمة خصائص 

 ۔ة أحيانامميزة، ببداية كنياية محدد

 كلبسيكيات الخياؿ العممي:  -1

( ك )د، ج، 1905-1858يسمي محمكد قاسـ المرحمة التي برز فييا كؿ مف )جكؿ فيرف      
(، كالتي تحدد تاريخيا بأكاخر القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف 1946-1866كيمز 

كمنسيات النكع سكؼ نجد بكلبسيكيات الخياؿ العممي، أك كما أطمؽ البعض عمييا مصطمح ر 
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أنيا تنتمي جميعا إلى القرف العشريف فقد كضع رجاؿ العمـ النماذج الأدبية التي ابتدعيا الأنباء 
 1أماـ أعينيـ كراحكا يصممكف مخترعاتيـ التي أقرب إلى ما ابتدعو خلبؿ الفناف.

ة، فكر فييا مف ىنا قامت كلبسيكيات أدب الخياؿ العممي عمى التنبؤ بمخترعات عممي     
 العمماء بجمية كحكلكىا مف خياؿ في القرف التاسع عشر إلى كاقع مع بداية القرف العشريف.

كقد انتجت القراءة الشاممة لممنجز الإبداعي في أدب الخياؿ العممي في كلبسيكيات جممة      
 مف الخصائص كالقكاسـ المشتركة يحددىا محمكد قاسـ فيمايمي:

كتاب النكع في ىذه الحقبة إلى القياـ بالرحلبت إلى كؿ الأماكف التي الرحيؿ: قد تسعى  -1
 2يمكف أف يصؿ إلييا خيالو مع كجكد قابمية التصدم.

الرحمة التي تقكـ بيا شخصيات كلبسيكيات أدب الخياؿ العممي ليست رحمة فردية بؿ يقكـ  -2
يقكـ بيا شخصاف عمى  بيا شخصاف عمى أقؿ تقدير كأغمب ىذه الرحلبت تتـ بصفة جماعية أك

 أقؿ تقدير.

ىذه الرحلبت لايمكف لمبسطاء أف يقدمك عمييا لذلؾ فمف يقكمكف بيا ىـ شخصيات تتميز  -3
 3بحس المغامرة كعدـ الخكؼ مف خكضيا.

 المرحمة الثانية: سنكات النشاط المحدكد.

، إذ أ      نو ضركرة منيجية اف تقسيـ تاريخ أدب الخياؿ العممي غير محمة تاريخيا بشكؿ صارـ
كدراسية في الأف ذاتو، إلى أف تظير الأعماؿ الأدبية التي تعرب حقا عف شكؿ ملبمح مرحمة 
جديدة؛ لذلؾ فيذه المرحمة أيضا كالتي يسمييا محمكد قاسـ بمرحمة النشاط المحدكد لـ تبدأ بعد 
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ز كاف يكتب كبمارس انتياء المرحمة الكلبسيكية مباشرة؛ إذ أنيا في نقطة ما قد عاصرتيا، فكيم
ذا كاف مف  نشاطاتو الحالية في الأف ذاتو، غير أنو اتجو إلى أنكاع أخرل غير الخياؿ العممي، كا 

، بظيكر 1938الصعب تحديد بداية سنكات ىذه المرحمة، فقو قد انفؽ عمى أنيا انتيت في عاـ 
الكثيركف حكؿ مجلبت الخياؿ العممي التي أشرؼ عمييا جكؿ كامؿ، كما سترم، كقد اختمؼ 

ىذا التقسيـ، لكف يمكف اعتبار ىذه المرحمة، مرحمة انتقالية، عمى أساس أنو لـ يكتب أب خياؿ 
عممي خالص، ك أنو سرعاف ما امتزج مع أنكاع أخرل، كلـ يقتصر تمظيره في جنس الركاية بؿ 

 1شمؿ المسرح ك القصة كفف السينما.

( مع الإشارة إلى 1963-1894ألدكس ىكسمي )مف بيف كتاب ىذه المرحمة الكاتب الانجميزم 
 عدـ تخصصو في ىذا النكع.

ركاياتو )عالـ جديد شجاع كتقابؿ الألحاف، ضرير في غزة، جزيرة صيؼ بعد صيؼ(، كمنو فإنو 
 لايمكف النظر إلى ىذه المرحمة بشكؿ مستقؿ بؿ ىي امتداد لمرحمة سابقة كتمييد لمرحمة قادمة.

 

 لإزىار في أدب الخياؿ العممي.المرحمة الثالثة: عصر ا

تزامف ازدىار أدب الخياؿ العممي مع التطكر الكبير في العمكـ ك التكنكلكجيا، كىك تطكر      
قد فاؽ كؿ التكقعات الممكنة؛ إذ شيدت المرحمة بركز كتير مف الكتاب الذيف ساىمكا بشكؿ أك 

 .نضج ك التخصص في أغمب التجارببأخر في قرار كاقع الكفرة كالنكع، فقد تميزت كتاباتيـ بال

"ىدؼ الخياؿ العممي في سنكات الضح: أف يقدـ تصكرا فكريا كتربكيا يحطـ بلب ىكادة عاداتنا 
في الحياة كأسمكبنا في التفكير، فيتييأ الخياؿ العممي لأف يصبح أدب الأدب بعد أف ظؿ أبا 
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( بركايتو 1964-1906ميؿ )ىامشيا كتجريديا، كمف بيف كتاب ىذه المرحمة نذكر: كميؼ كرت
الذم كتب الركاية كالقصة  1920، كرام دكجلبس برابكرم 1950عبكدية الفضاء الصادرة سنة 

ـ، تفاحات الشـ الذىبية 1990كالمسرحية مف أبرز أعمالو يكميات مف كككب آخر، المريخ عاـ 
1954. 

حثيث نحك بمكغ نستخمص مف دراسة تاريخ أدب الخياؿ العممي عند الغرب، سره ال     
مستكيات أعمى مف التطكر في بيئتو العربية، حيث ساىـ ذلؾ في انتقالو مف أدب اليامش إلى 
أنسب لو تاريخو كاـ نداده ك أفاقو، كتقاليده الجمالية، ك أنو يجب التأكيد عمى أف أدب الخياؿ 

ترؾ فييا معيا، العممي ليس نكعا خالصا فيك عمى غرار الأنكاع الأدبية الأخرل لو أني قد يش
لكف يبقى أىـ ما يميزه ىك العممية التي تتبدل بأسمكب أنبي بعرض التصكرات العممية ك 
الفرضيات المتخيمة، حيث تنسجـ جميعيا كفؽ رؤية بداية الترابط كنككف نصا ينتمي إلى أدب 

مح، كقد الخياؿ العممي، إنو لا يمكف إيراد جميع كتاب أدب الخياؿ العممي؛ لأف المجاؿ لا يس
 اقتصرنا عمى الكتاب الأكثر شيرة.

 أدب الخياؿ العممي عند العرب: -

لـ يكف لمعرب أدب خياؿ عممي قديما، كلكف إذا افترضنا كجكد علبقة بيف الخياؿ العممي      
كالفانتازيا، فإنو يمكف الحديث عف جذكر مشتركة ليما كىذه الجذكر لاتقع خارج التراث العربي 

أف المشافقة التي حصمت بيف المسمميف كأصحاب الحضارات القديمة عف طريؽ كالإسلبمي إذ 
الترجمة كالنقؿ قد شكمت انطلبقة قكيمة نحك العمـ، فالحضارات القديمة قد ركزت عمى جكانب 
كأغفمت أخرل بينما الحضارة الإسلبمية استطاعت الجمع بيف ماىك نظرم كماىك تطبيقي  فيي 

العممي، لكف بعد ترجمة أىـ المصادر العممية كالثقافية كالأدبية إلى أكؿ حضارة تيتـ بالمنيج 
 المغة العربية، كمف بيف الأعماؿ التي ميدت لو:



 

 

المدينة الفاضمة لمفرابي في القرف الرابع اليجرم قدكة بأفلبطكف كرسالة الغفراف لآبي العلبء 
ؿ كالرحلبت الخيالية مع المعرب في القرف الخامس اليجرم، ثـ قصة حي بف يقضاف لابف طفي

 1حكايات ألؼ ليمة كليمة.

لقد حفؿ تراثنا الأدبي العربي كالإسلبمي بجممة مف المتخيلبت الأدبية التي ميدت لظيكر      
أدب الخياؿ العممي مع أف ىذه المحاكلات تبدك يائسة إذ أننا نؤرخ لمفانتازيا أكثر مف الخياؿ 

ة في مار تطكر أم مجمكعة بشرية حيث يسكد الخيالي العممي في مرحمة مف المراحؿ الطبيعي
كالخرافي لذلؾ لايمكننا أف نقكؿ بأف أدبنا العربي القديـ قد احتكل عمى مصادر في أدب الخياؿ 

 العممي بأم شكؿ مف الأشكاؿ بؿ كاف بعد مركر عدة قركف.

بع المسار التاريخي يعد يكسؼ الشاركني أحد أبرز الباحثيف الذيف أكلك اىتماما بالغا بتت     
لأدب الخياؿ العممي عند العرب كتكشؼ دراستو عنحرص بالغ في بياف كؿ ما أنتجو الأدباء 

 2العرب في ىذا النكع.

كتعد التمثيميات التي كتبيا يكسؼ عز الديف عيسى أك مظير مف مظاىر أدب الخياؿ      
قاىرة كأكؿ تمثيمية أذيعت لو عاـ العممي عند العرب كىي تمثيميات مسرحية كانت تبثيا إذاعة ال

ـ كرجؿ مف الماضي 1942ـ كىي عجمة الأياـ كأذيعت لو أيضا بنكرة الأميرة المسحكرة 1930
 3ـ.1960ـ كالطكفاف 1955كأنباء ىامة مف راديك القاىرة  1910

كقد تكصؿ يكسؼ الشاركني إلى أف التمثيميات التي كتبيا يكسؼ عز الديف عيسى قد      
يا العنصر الفانتازم أكثر مف الجانب العممي لذا فإف لو الفضؿ في ريادة ىذا المكف غمب عمي
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، كذلؾ لاىتمامو بالأفكار أكثر مف الجانب العممي مف ىنا يمكف 1مف الأدب بمغتنا العربية
اعتبار تكفيؽ الحكيـ ىك أكؿ مف نشر في أدبنا العربي أعمالا ذات صمة بالخياؿ العممي في 

ر في مجمكعة القصصية أرني الله، قصتيو القصيرتيف في سنة مميكف كالاختراع ـ نش1952عاـ 
ـ نشر مسرحيتو 1953مسرحية رحمة إلى الغد كفي عاـ  1958العجيب، كما نشر في عاـ 

ذات الفصؿ الكاحد تقرير قمرم كشاكؿ عمى القمر في مجمكعة مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد 
 2مجمس العدؿ.

 :2000-1970فترة الازدىار  -

شيد أدب الخياؿ العممي ازدىارا كبيرا في فترة السبعينات، حيث أفرزت ىذه الفترة كثيرا مف      
الكتابات كتنامت معيا كثير مف الدراسات الأكاديمية حكؿ أدب الخياؿ العممي علبكة عمى بركز 

 الأدب العربي.كاتبات عربيات أبدعف في ىذا النكع في سابقة تعد الأكلى مف نكعيا في تاريخ 

يعتبر الكاتب نياد شريؼ مف طلبئع الكتاب الذيف يمكف كصؼ فضؿ كتاباتيـ في أدب      
ف كانت جميا تنيؿ مما يكتبو الأدباء الغربيكف.  3الخياؿ العممي كا 

ـ كىك لاينشر سكل الأدب الذم 1972كىك منذ ركايتو الأكلى قاىر الزمف الذم نشرىا عاـ      
العممي، كقد كشؼ تمرس نياد شريؼ في ىذا النكع عف جممة مف الصعكبات  ينتمي إلى الخياؿ

كاليمكـ التي تنتاب كاتب ىذا النكع، فيك مطالب باستيعاب كفيـ الحقائؽ العممية كالفكرية 
 4كذلؾ.
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كفي ىذه الفترة شيدت أيضا دخكؿ المرأة عالـ الكتابة في ادب الخياؿ العممي حيث لـ يكف      
ديا فكاتبتاف مف مثؿ طيبة أحمد الإبراىيـ كأميمة الخفاجي لـ تبدعا مف فراغ بؿ ىذا الدخكؿ عا

أنيما تنطمقاف مف كعي عممي كفيـ لطبيعة الكتابة، فالدكتكرة طيبة أحمد الإبراىيـ التي )قسمت( 
اشتيرت بثلبثيتيا الناجحة حكؿ الاستنساخ محذرة بذلؾ الإنسانية مف مغبة المغامرة بطبيعة 

الإنساني الباىت الانساف المتعدد كانقراض الرجؿ بالإضافة إلى القرية السرية، ظلبؿ  المخمكؽ:
الحقيقة ككككب ساسكف... كما ظيرت في مصر الدكتكرة أميمة خفاجي كفي المكضكع نفسو، 

، كقد عالجتا في ركايتيا مسألة تطكير الحيكانات كخكاصيا، حيث 19901بركايتيا جريمة عاـ 
ة تمقيح بيف زكجتو كقرد شامبانزم مف أجؿ الحصكؿ عمى حيكاف متطكر فنتج يقكـ عالـ بعممي

 عف ذلؾ فتاة مشكىة مف ىنا تحمؿ ركايتيا بعدا إنسانيا.

إذف لك نأتي إلى بداية أدب الخياؿ العممي عند العرب سنجد أنو أدب فانتازم كىك يقترب      
ت العممية لكف الفكرة العممية لاتجد مف العمـ سطحيا فقط في استخداـ بعض الأدكات كالمعمكما

تبريرا منطقيا داخؿ النص كىي غالبا ما تنتيي بأنو حمـ أك يتـ الانتقاؿ المباشر بيننا تصكر 
الاختراع ككجكده العيني دكف كعي بطبيعة التشكلبت العممية في النص الأدبي كالكاتب غالبا ما 

زم لكف في فترة لاحقة استطاع الأدباء يعالج رؤيتو الخاصة باتجاىيـ إنساني في إطار فنتا
 التفاعؿ مع مفيكـ أدب الخياؿ العممي عمى الرغـ مف غمكضو كطبيعتو الغير محددة.

نستخمص في الأخير أف أدب الخياؿ العممي عند العرب امتزج في بدايتو مع الفانتازيا      
كؿ نزكع انساني في ككذلؾ حضكر المكاضيع العممية التقميدية مع معالجة أفكار تخص أثر 

تحدم قكانيف الطبيعة عبر العمـ لكف ما يلبحظ عمى كتاباتيـ افتقادىا لمتبرير العممي فغالبا ما 
يمكت البطؿ كيأخذ سره معو، كما ارتبط في بداية التمثيميات الإذاعية كالمسرح كالقصكصية ثـ 

 الركاية ليشيد نقمة نكعية مع ظيكر كتاب متخصص فيو.
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 أدب الخيال العممي:امتدادات  - 5

بقكـ أدب الخياؿ العممي بمعالجة مظاىر التطكر التقني كالاجتماعي كىك نفس الأمر الذم      
يقكـ بو كاتب اليكتكبيا الذم يتكلى ميمة التخطيط لملبمح حياة اجتماعية جديدة منذ عيد 

عي كبناء نظـ ، فكلبىما يشترؾ في استخداـ الخياؿ لإعادة تشكيؿ الكاقع الاجتما1أفلبطكف
مثالية كلكف كجو الاختلبؼ بينيما يقع في جانبيف أساسييف: الجانب الأكؿ يكمف في الكسيمة 
كالثاني يتمثؿ في الغرض النيائي، إذ أف اليكتكبيا تستند إلى أفكار كتصكرات سياسية كفمسفية 

عممية ، في حيف أف أدب الخياؿ العممي لايتجاؿ المعطيات الكاقعية كبالأخص ال2صريحة
فيتخذىا كسيمة لبناء عالمو المثالي الممكف كليس المستحيؿ محكلا المكاف الذم لاكجكد لو إلى 

 مكاف ممكف الكجكد كبيذا يمكف تقسيـ اتجاىات أدب الخياؿ العممي إلى اتجاىيف رئيسييف:

لفكر * الأكؿ: لايتعدل أف يككف ارىاصات كمقدمات لو تمثمو اليكتكبيات المثالية التي تعتمد ا
 الفمسفي كتكظفو لخدمة الإنساف.

* الثاني: يقع في صميـ الخياؿ العممي فيكظؼ الفكر العممي لتحقيؽ الرغبات الإنسانية 
 3الممكنة.

ما يممح بو ىذا التقسيـ الفاصؿ بيف الطرفيف أف الصنيع اليكتكبي مف اختصاص الفلبسفة      
رىا شريعة الحؽ كالخير كالجمؿ يضاؼ إلى الذيف يترعكف بتصكراتيـ نحك بناء مدف فاضمة، تسي

ذلؾ أف أدب الخياؿ العممي ميما تـ إجراء أحداثو خارج زمف كمكاف عصر الكتابة فإنيا تبقى 
 مسيحية داخؿ الزمف الدنيكم الذم ىك غالبا زمف المستقبؿ.

 اليكتكبيا: -
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، حيث جمت منذ القدـ حمـ تقدـ اليكتكبيا الصكرة المثالية التي ينبغي أف يككف عمييا العالـ     
الإنساف بعالـ مثالي كامؿ تسكد فيو مجتمعات فاصمة لا يعيبيا شيء، كفؽ خطط كمشاريع 
كضعيا فلبسفة كسياسيكف كاجتماعيكف، كحطـ الإنساف بالمدينة الفاضمة، حمـ قديـ، منذ نشأ 

لو عما حرمو  اعتقاده في جثة بعد حبكة الأرضية، مكافأة لو عمى صلبحو في التقيا كتعكيضا
مف لذت بسبب تقكاه أحيانا أك بسبب كضعو الطبقي المتكاضع أحيانا أخرل، كبالمقابؿ نشأت 
اليكتكبيا الضد في شكؿ الجحيـ مصيرا لمشرير الذم انحرؼ عف تعاليـ الجماعة أثناء حياتو 

تاريخ تحتكم ، كقد ربط کارؿ مفاىيـ بيف البكتكبيا كالإيديكلكجيا بقكلو كؿ فترة في ال1الأرضية"
عمى أفكار تسمك عمى النظاـ القائـ كلكف ىذه الأفكار لـ نكف نفعؿ بصفتيا يكتكبيات، بؿ كانت 
بالأحرل أيديكلكجيات مناسبة ليذه المرحمة مف الكجكد، طالما ظمت مندمجة بشكؿ عضكم 

كرة ، كيضرب في ذلؾ منة بف2كمتناسؽ مع النظرة الشاممة العالـ الذم تميزت بو تمؾ الفترة
الفرنكس في مجتمع العصكر الكسطى؛ حيث كضعيا النظاـ الإقطاعي خارج المجتمع كبالتالي 
في كؿ فكرة ثكرية ىي فكرة يكتكبية؛ لكف ظمت اليكتكبيا مشكمة فمسفية بالأسد، لذلؾ نجدىا 
قائمة في معظـ نماذجيا عمى الأمؿ الفمسفي، كلعؿ أفلبطكف ىك أكؿ مف استدعى اليكتكبيا مف 

 لـ الآخر.العا

( كىي كممة Utopiaكبالرجكع إلى أصؿ التسمية سنجد أف تكماس مكر ىك مف أطمقيا )     
لاتينية تحمؿ معنييف، المعنى الأكؿ كىك لا مكاف لك ما لا أف لو، أك المكاف الذم لا يكجد في 

= مكاف، كالمعنى الثاني ىك Topo= لا(، ك 0أم مكاف عمى أساس أف الكممة مككنة مف 
 .3= الطيبةEnكاف الطبيب عمى اعتبار أف الجزء الأكؿ مف الكممة ىك الم
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عمى الرغـ مف ذلؾ يبقى المعنى كاحدا فالمكاف الطبيب بالمطمؽ غير مكجكد في أم نقطة مف 
ـ ككاف 1516العالـ الكاقعي، في نصكص الأكتكبيا بحصر المعنى، كالتي شيدىا تكماس مكر 

 برل.ظيكرىا بعد الكشكفات البحرية الك

ذا أتينا علبقة اليكتكبيا كالخياؿ العممي فإننا نجدىا علبقو التأثر بينيما، حيث نلبحظ       كا 
اعتماد مؤلفي اليكتكبيا عمى العمـ في بطيـ عف مجتمعات مذاقة؛ كلأف العمـ سلبح ذك حديف قد 

 أفرز ىذا الاعتماد شكميف مف اليكتكبيا، اليكتكبيا كالديستكبيا.

كتابة اليكتكبيا العممية في عصر النيضة الأكركبية، خاصة مع تزايد الإحساس كقد شاعت      
بخطر النمك العممي كالتقني عمى حياة الإنساف، حيث ارتبط ىذا التزايد بفقداف الإنساف التدريجي 

 لكؿ ما ىك انساني كركحي، لكف ما ىك الفرؽ بيف اليكتكبيا كالخياؿ العممي؟.

بيا كالخياؿ العممي في مسألة الاقراض؛ لكف مع تسجيؿ اختلبؼ في نجد أف كؿ مف اليكتك      
 طبيعتو.

تقكـ اليكتكبيا عمى تقديـ عالـ بديؿ لمعالـ القائـ بأفؽ زمني مفتكح، أما ما يكتب في الخياؿ       
العممي فيك صكرة العالـ يككف فييا فيجة الظركؼ معينة في زمف معيف؛ لكف ما تجدر الإشارة 

لا يشترط في أدب الخياؿ العممي أف يتـ اقراضنات أك تنبؤات صحيحة، لأنو كما  إليو ىك تو
ىك معمكـ مف الأدب كليس عميو أف يتميز بدقة التنبؤ كي م ده التاريخ  بغض النظر عف كجكد 

 1يكتكبيا فمسفية كيكتكبيا عممية.
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ا يفرؽ بينيما، فكما نستنتج مما سبؽ أف ما يجمع بيف البكتكبيا كالخياؿ العممي أكثر مم     
تنشد اليكتكبيا عالميا المثالي صداع الخياؿ العممي عكالمو مف أجؿ راحة الإنساف، فاحتكل بذلؾ 

 كؿ يكتكبيتو العممية الخاصة كضدىا.
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 مفهوم الحدث 
- الدكان الزمن( الأدبي الخطاب في السردية للعناصر المجمل فقريال العمود الحدث يعد
 وتصوّر موضوع، حول تدور سببيا، ترتيبا مرتبة والوقائع الأفعال من لرموعة وىو" ،)الشخصيات

 صراع عن تكشف كما معتٌ، لو عملا تعمل وىي أبعادىا عن وتكشف الشخصية
 1 "وثيقا ارتباطا القصة عناصر باقي بو طترتب الذي الأساسي المحور وىي الأخرى، الشخصيات

 الأفعال من لرموعة ترتيب ىو والحدث الرواية، أو القصة في الأساسية الركيزة يدثل فالحدث
 .معتُ مكان الحدث ىذا يقتضي كما بزمن، فعل ارتباط أي زمتٍ، تسلسل وفق والوقائع

 الواقع من أساسا انطلق وإنّ  ،)ةاليومي الحياة في(الواقعي كالحدث بساما ليس الروائي والحدث"
 روايتو، لكتابة مناسبا يراه ما الحيائية الأحداث من يختار روايتو، يكتب حتُ الروائي لأن ذلك
 الروائي الحدث من يجعل ما الفتٍ، خيالو ومن الثقافي لسزونو من ويضيف ويحذف ينتقي أنو كما
 .2 "...لالأص طبق صورة الدعيش واقعنا في لو لصد لا آخر، شيئا
 والروائي الشخصيات، وتتحرك واقف الم تنمو ففيو السردي العمل في عنصر أىم الحدث ويعد
 ينتقي

 وإن الواقعي، كالحدث ليس الروائي والحدث والواقع، اليومية الحياة من الرواية أحداث
 سردهك الزمتٍ، تسلسلها وفي الرواية، أحداث حبك في يتصرف فالروائي الواقع من أساسا انطلق

 .باك الفلاش الحديثة السرد تقنية أو التقليدية، الطريقة( خطي بشكل للؤحداث
  :الحدث عرض طرق

 ورؤيتو لثقافتو تبعا وذلك لإحداىا، الكاتب يلجأ" قد الأحداث لعرض طرق عدة ىناك
 متبعا أماميا تطور وشخوصو بأحداثو يتطور ثم أحداثها أول من قصتو الروائي يبدأ فقد الفنية،
 الخلف إلى بنا يعود ثم الحادثة فيصوّر بنهايتها، القصة تبدأ وقد التقليدية، الطريقة...الزمتٍ الدنهج

 فيبدأ والتداعي، اللاوعي أسلوب يتبع وقد ،)باك الفلاش( والأشخاص الأسباب نكتشف كي
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 لعبقرية متًوك تلك كل الحديثة، الطريقة...التداعي قانون حسب ويتأخر معينة نقطة من
 1 "الكتابة أدوات من وبسكنو لكاتبا

 أدري غريب لا دمى أو الدقطع ىذا في روي ا ال يتحدث ،"الغياب حواف على رماد" الأول الجزء
 رماد يسميو الذي سلالتو الذئب من وىو إليو ينتمي بأنو يقول الذي رماد الذئب عن « بهذا جاء أين من

 فتح عندما ىو الجزء ىذا تناولو حدث وأبرز ،2بقربو ويشعر سلالتو من وأنو إليو، ينتمي أنو نفسو عن ويقول
 لا غرفة داخل من "بروز" الدارشيال يستَىم طبي فريق الغريب ومعو » غرفة داخل نفسو ووجد عينو آدم

 الرواية في وجاء نفسو، في آدم حديث وكذلك بداخلها، « الأختَ العربي أن أدري ما لا يرى أن لأحد يدكن
 .ىنا يسمونتٍ كما The last Arabic....». 3أيضا 

 ، « الطلابي شعر بنسلفانيا سياق عن بحديثو "المعلقة النوافذ تفتح إيفا" الثالٍ الجزء ويستهل
 لحظتو إلى أعادتو إيفا غرفتو آدم في يعيشها كان التي العزلة من خروجو في لآدم إيفا مساعدة ومدى الكبتَ
  ».4الدخابر خارج لو حياة لا إذ جوارحو، بكل اشتهاىا التي الأولى

 كلام ىو ،5ىذا  ويبدأ "الثقيلة آمايا كوابيس" روايتو من الثالث الجزء إلى الأعرج واسيني انتقل
 أو تنبهو فهي إياه بشعار لزاورة الدقطع « قاتلة وتصبح نبلها بزسر تتسلح، عندما الدثالية » لآدم، آمايا

 .بزسره أن من عليو خائفة
ذا الدقطع عن أصدقائو وأىم الدواقف التي تعرض لذا معهم، كما يسرد لنا بعض كما يتحدث في ى

الوقائع والأحداث مع الدريشال ليتل بروز، والدعاناة التي تعرض لذا في حياتو، ويطرح عدة تساؤلات حول 
، وىنا يتساءل عن «كيف يتحول المجروح والدقتول، إلى لررم لزتًف لا يرحم حتى نفسو؟»ذلك منها: 

الدريشال بروز والحالة التي آل إليها جراء معاناة من الحياة، وبرولو إلى رجل وحشي لا يرحم، وحياء أيضا في 
، فهو ىنا يتعجب لدا حدث لبروز وماكشو من اضطربات نفسيو في «كل ىذا وقع التيل بروز؟» قولو: 
 حياتو.
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ويتكلم معها، ... بردث أيضا  كذلك بردث عن شوقو الكبتَ إلى زوجتو آمايا التي وعد بأن يراىا
عن زيارة فرقة الخبراء أو البعثة العلمية وحديثو عن أىم الخطوات التي قطعها الدشروع "البوكت بومب"، ولكن 
آدم رغم انشغالو في العمل الدخبري و أصدقائو بالتحضتَ للمشروع "وليام وسميث" إلا أنو لم ينس يوما أمايا 

ع ىذا كلو، كثرة الدراوغة واللعب بالأعصاب من طرف الدريشال بروز من أجل وذكرياتو معها والألم الذي م
إكمال الدشروع والتفرغ لو بحيث كان يعيش في دوامة كبتَة لا يعرف الحقيقة إذا كانت زوجتو حية أو ميتة، 

 1«.ألم أقايض يا مريشال ليتل بروز لكتٍ لا أعرف حتى إذا ما كانت زوجتي حقيقية جية أم ميتة»
آىا إذ تراءت لو: عنوان الدقطع الرابع من الرواية والذي يصور فيو لنا الراوي شريط فيديو كان لزتفظا بو ر 

صديق آدم سميث والذي يقص أحداث اختطافو في باريس وىو في الدطار، ىنا كان سميث يواسي ويخفف 
توفي انفجار في بناية »رك: في بناية البورصة في نيويو  من معاناة صديقو آدم، حيث توفي ابنو في انفجار

البورصة في نيويورك قبل أربع سنوات في العملية التي فقدىا التنظيم....تقبلت وفاتو مع الوقت بصعوبة، 
 «.شعرت بظلم قاىر...

شريط الفيديو كان يصف كل شيء بالتفصيل وكأنو فيلم حقيقي، كان يصف حالة الجو الدمطر والثلوج، 
مايا مع وصفو لذا بالتفصيل، والحافلة التي فصلت بينها والسيارة السوداء التي  السيارة الحمراء التي كانت

كيف ...»وضعوىا فيها ....، كل ىذه الأحداث مفادىا أن أمايا زوجتو بختَ وعلى قيد الحياة، وىو كذلك 
ت أن خرج سالدا من موت كان لزتوما...، استيقظ يا عزيزي العرض انتهى، لابد أن تكون سعيدا أنك رأي

 2«.زوجتك بختَ...
على التجربة النووية الأولى لقبلة  أطلقىو الاسم الذي  الأسوديشتعل في الرمل: العقرب  الأسودالعقرب 
بيضاء بلون الحديد  PBP41اليورانيوم والبلوتنوم، فالقنبلة الأولى  PBP 42و  PBP 41الجيب 

طائرة التي برملها لونها أصفر وابذاىاىا النقطة فال PBP 42، أما القنبلة الثانية Aوابذهاىا النقطة صفر 
BO ،يتجهون لضو الدكان الدسمى العقرب الأسود »، اللتان جربت في قرية اصطناعية تشبو القرى البشرية

ىو اسم التجربة النووية الأولى لقنبلة الجيب... الذي بنيت فيو قرية بذريبية تسع للآلاف من السكان 
والأفرشة، التي وضعت عليها الكائنات اللاسلكية التي تشبو الآدميتُ ولذا قدر من وأنشئت بالأسرة الجديدة 
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 1«الدقاومة الجليدية الشبيهة لدقاومة الإنسان 
برافووووو لقد  »... خلصت التجربة بالنجاح وىنأ الجميع آدم عليها وشكروا على كل لرهوداتو الدبذولة 

ضحايا تلك التجربة من الآرابيتُ الذين قتلوا ولم يكن لذم  ، كما بردث أيضا عن« كانت التجربة ناجحة...
القنبلتتُ وتصليح ما ظهر فيهما من عيوب أثناء  لإنهاء علم بالتجربة، ولزولات الداريشال الضغط على أدم
مرة أخرى أحسن آدم بأتيل بروز يلعب بأعصابو الدتعبة، »التجربة وكذلك التحدث كما وقع بينو وبتُ إيفا. 

قلق كبتَ لم يستطع أن يخفيو ارتسم واضحا على وجهو في شكل حتَة لا حدود لذا  ع بذلك انتباىوويستمت
 42وشعر الشوائب من القنبلة ىذه التجربة الأولى فقط، وقد ظهرت فيها بعض العيوب بالخصوص القنبلة 

PBP 2«.الذي اتسع قطرىا على غتَ حساباتنا 
، بردث «من ليس معنا فهو ضدنا»طع آخر وىو يدثل شعار انتقل واسيتٍ الأعرج في الرواية إلى مق

سميث، وليام، سالم... وزوجتو آمايا التي ساندتو كثتَا في »ىنا عن المجهودات الكبتَة التي قام بها أصدقائو 
عملو الدخبري، سميث ىو أكثر من كونو صديق، لقد اشتغلنا في الدخبر نفسو، فهو شخصية انسانية كبتَة 

لا مشكلة سميث أخي وحببي، بتُ أشياء كثتَة وعائلتها أىم ربح » 2«.لقناعة التي تتخوف...برمل نفسو ا
فمن خلال ىذا الحوار القائم بتُ آدم وسميث يتبتُ لنا أن العلاقة كانت بينهما «... في ىذه الدنيا القاسية

 وطيدة وشديدة الصلة، وكان سميث يسانده في كل أعمالو وأبحاثو الدخبرية.
التي وقعت خارج القلعة  تالانفجاريايتحدث في ىذا الدقطع من الرواية عن  مهد الكارثة: الخطأ

وصوت الرصاص الكثتَ وما أحدثو الانفجار من أضرار في القلعة والخوف الذي انتاب من بداخلها، دوي 
عة الأربعة وعلى انفجار قوي اىتزت لو أركان القلعة وانكسر زجاج العديد من الأبواب والنوافذ ومداخل القل

مساءا دوي انفجار ثالٍ فعلت ألسنة النار في خزان الوقود الخارجي المحاذي لددخل القلعة  20: 22الساعة 
 3«.الشرقي لتختًق السماء، كان أقوى من الأول اىتزت لو أركان القلعة

بينهم وبتُ التنظيم كما ذكر في ىذا الدقطع الحديث عن اصابة العديد من العساكر في الدواجهة التي وقعت 
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الذي فجر العديد من آبار النفط، وكان من بتُ الدصابتُ الجنرال "سميث" الذي كانت حالتو صعبة وخطتَة 
مزق ألياف كثتَة في البطن والوجو وحروق كبتَة في كامل  وضعو سيء جدا سيدي الدريشال الانفجار»جدا. 

الجسم، جزء كبتَ من أمعائو الغليظة ثم استئصالو لو مع جزء من الكبد، لضاول انقاذ رجلو اليمتٌ من البتً 
.».1 

حزن آدم حزنا شديدا بعد سماعو خبر وفاة أخر أصدقائو سميث الذي كان يساعده في عملية الدخبري 
منذ أن قرأ آدم خبر إصابة سميث وىو في حالة قلق، قبل أن ينزل عليو خبر »عديدة لرؤية جثتو، ولزاولاتو ال

صباحا الجنتَال سميث غورلان متأثرا بحرارة العميقة... حاول  37: 7وفاتو كالصاعقة توفي على الساعة 
 2«.لأنو غيستوقتها الدخول إلى الدستشفى لكن لم يسمح لو الحراس الدستنفرون إلى أقصى الحدود 

إيفا تغرس حلما في قلبو: ىذا عنوان الدقطع الأختَ من رواية حكاية العربي الأختَ، آدم غريب وحلمو في 
 الحياة الجديدة التي سيعيشها مع إيفا وابنتو يوخا.

 في ىذا الدقطع يتحدث الراوي عن أىم التحفيزات والتًتيبات لدغادرة القلعة وأمتَوبا، والعودة إلى ماضيهم
كل القلعة تغتَت، بدأت الحركة بزف فيها شيئا فشيئا ... شمال »الذي كانوا يعيشونو بحيث جاء في الرواية، 

، ىنا بردث عن القلعة كيف ...«القلعة لم تبق فيو إلا القيادة والفرق العسكرية، الجهة الغربية افرغت 
بحت فارغة وخالية، كما ذكر أيضا أصبحت فارغة ولم يبق فيها إلا القليل من الناس وجميع الجهات أص

أشعر بشيء »سعادة آدم وحلمو الذي يتمثل في ابنتو بونا بأن تصبح صحفية، وأن يعيش برفقة إيفا حبيبتو، 
ر أكبر متٍ بفرح أن أفوز وبسعادة أن تكبر بونا بسرعة وتصبح صحفية كما حلمت في الأماكن الأكث

 3«.قسوة...

ة العسكرية بتُ التنظيم الإرىابي وبتُ القوات العسكرية، وجاء بالإضافة إلى الحديث عن الدواجه
أنا آدم غريب أبحث عن » أيضا في سياق آخر عن أدم وبحثو عن إيفا، وكيف تعرض للعديد من الدخاطر، 

كل واحدة جاءت من مكان، الأولى مستو في الكتف،  السيدة إيفا، قيل لي إنها تقيم ىنا، خمس رصاصات
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، كما بردث عن الرصاصة 1«بعيد، الثالثة مست خصره، الرابعة مزقت ألياف الساق...  الثانية مستو من
 الخامسة وأسماىا برصاصة الدوت.
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 التمهيد 

,بل ىو  أحداثافهو ليس لررد وعاء يحمل داخلو  إبعادهورسم  الإبداعيخاصة في التشكيلة العمل  أهميةيحتل الدكان 
عن رسم البيئة الاجتماعية التي تعبر عن موقف شخصياتو من العالم ، فهو  الدسؤولالرواية وعناصرىا  أحداثفي 

من خلال برليل الرؤية الدكانية التي  لاحظناهوىذا ما  الإبداعية عمالالأعنصر فعال و مكون جوىري من مكونات 
 بأخرىرفقها أمتخيلة  أماكن دعيستي" والتي جعلتو 2084 الأختَفي روايتو "حكاية العربي  الأعرجواسيتٍ  أسقطها

 واقعية لتجديد روايتو 

 مفهوم المكان :  أولا

في معجم الوسط:"الدكان  إما" 1وأماكنان الدوقع , والجمع أمكنة :"الدك متطور لأبنلغة : جاء في لسان العرب  1
متنوعة  دلالةالكرلَ بوفرة وحمل  نآالقر :كر الدكان في ءكما جا"2أمكنةالدوقع جمع  أيمنزلة ،يقال ىو رفيع الدكان 

 أو("موضعا 16) الآيةسورة مرلَ ”(15من أىلها مكانا شرقيا ) انتبذتكتاب مرلَ إذ   وأذكر في”منها قواه تعالى :
 "3:وعن بيت الدقدس  أىلهالزلا شرقيا عن 

 4الرواية " أحداثىو"الخلفية التي تقع فيها :اصطلاحا -2

في  أساسيىدف وجود العمل الفتٍ فالدكان لزور  الأحيانعنو ،لأنو يدثل في بعض  الاستغناء أو استبعاده لئيمكن
مرتاض بقولو"الأدب من دون سرديات  عن ىذا عبد الدالك تصور حكاية بدون مكان عبر لئيمكنبنية السرد  بحيث 

 أن لاستطيعتتم لو ىذه الدواصفات ، إنو  أن لئيمكنلغة من اللغات فإن السرد من دون حيز  أيناقص، في  أدب
 5بل إن لا ندري كيف يدكن تصور وجود أدب خارج علاقتو مع الحيز ....." أراديكونو ولو 
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  الأمكنة أنواعثانيا:

  المفتوحة والأمكنةالمغلقة  لأمكنةاأ: 

"وىو خاضع لضوابط بردده وتعزلو عن العالم 1ىو الدكان الذي حددت مساحتو و مكوناتو المكان المغلق:"-1
 نذكر الأختَالدغلقة  في رواية حكاية العربي  الأمكنةالخارجي، ومن بتُ 

 الإحداث:الدركز الرئيسي التي تقوم فيو وبأ الأمتَقلعة -

 وىي غرفة القلعة يسكنها الجنرال بروزرفة البيضاء:الغ -

 وقتو،يحتل جزء صغتَا داخل القلعة  معصميقضي فيو بروز  ةالديوىو الدكان المكتب:-

دون حواجز خارجية برددىا وىو عكس الدكان  يالدلالة أمربوط بالحرية من حيث  الانفتاح:المكان المفتوح:2-
 الاجتماعيةاول البحث في التحولات الحاصلة في المجتمع، وفي العلاقات الإنسانية الدفتوحة عادة بر والأماكنالدغلق  
 احتلتهاالأماكن الدفتوحة الأهمية نفسها التي  تأخذ"لم الأختَتفاعلها في الدكان.في رواية"حكاية العربي   ومدى

 الأماكن الدغلقة، وذلك لأن موضوع الرواية ىو الذي ذكرت في الرواية نذكر 

  وبأصحراء العرب، تقع فيها قلعة الأمتَ  أو أرابياراء:صحراء الصح-

ومكان تواجد الدخبر النووي الذي يدارس فيو  ةالأمريكيبنسلفانيا:إحدى الولايات من الولايات من الولايات الدتحدة -
 الكيميائية  أبحاثوادم غريب 

 دويلات من اليابان هيروشيما و نغازاكي:-

 .و شيما و نغازاكيبلد أحداث ىتَ اليابان:-
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 ب:الامكنة الواقعية والمتخيلة 

 أناهر ظالعالم من المحسوسات قد تطابق عالم الواقع وقد بزالفو "ومن ىنا ي لعلى تشكيتقوم دراسة الدكان في الرواية 
ة زمنية واسيتٍ وقف متعقب إنا"ومن خلال الرواية يتضح 1الرواية برمل مكانتُ مكان واقعي لزسوس ومكانا خيالي لررد

الطابع الفتٍ  بعنية تشويق القارئ وإطفاء متخيلة وأخرىواقعية  أماكنلشا غرض على الروائي ذكر  2084وىي سنة 
 .الآتية الأمكنة اتضحت الأختَ حكاية العربيرواية " قراءةخلال  نالرواية ومالإبداعي على 

 المتخيلة الأماكن-
، و جسد لتا الروايةفي  الإحداثخيالو وكانت مكانا لوقع كل ىذه  :وىي قلعة نسجها الروائي من وبأ الأمتَقلعة -

مثل قصر  ألأجوريبلونها  وبأ انبرتبدو قلعة ».....الروائي ىذا الدكان في روايتو حيث وصفو وصفا دقيقا بقولو 
« الخليفة ..... الحضارة، كأنها نزلت ىكذا  منذ بدء  إلىالبدائية منو  إلىفي الرمال والخوف اقرب  متوغلالصحراوي 

؟ منشورمثل  الأعالييبدو شكلها من  مالدنظر العاعن  شارةمن بعيد كمساحة خضراء  تصهرلولا واحة النخيل التي 
على بعد قطر  الأساسينائما على سطحها  اتصعيبمقعد كم الكناس القديدة التي كلما تراءت من الدرتفعات، رسمت 

 التنقيب عن الدعادن الثمينة..... النفط و  أبارمنطقة حفر  بتاواسع، بريد 
 اعليوىي  والأختَ، وبرتل ىذه الغرفة السابع الأبيضتشبو الدستشفى بلونها  لأنهاالغرفة البيضاء: سميت بالبيضاء -

 في القلعة، يقيم فيها الداريثال"ليثل بروز" واىم ما
الطيبة، وىي شديدة  والأشياءرائحة الكحول تبدو الغرفة بيضاء كمشفى لزيط ب»   2يقول الروائي واصفا ىذه الغرفة :

الدخلي العميق الذي يتماىا فيو النور  اإلا جزءىيلمع ويعكس كل الحركات حتى تلك الغتَ مرئية  شيءالنظافة كل 
لا يرى فيها شيئا إلا الضلال التي تضيق وتتسع حسب حركة الشاشات الدعلقة في كل  حتى يصبح ضلمة بالضل
  » مكان
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من التحول  الانتقالبدا يتضمن ذلك  إليو الانتقالالشخصية على  يدثل السجن مكانا لزبطا بذبر السجن:-
.وإذا كانت حرية الإنسان ىي 1ة في المجتمعات الخاوية من الحريةتالسجن بدثابة الحقيقة الثاب والعادات .وبذالك فإن
لحرية ، بالتالي فهو اسلاب للوجود وإىدار في حياتو فإن السجن ىو أسلاب ىذه ا الأساسيةجوىر وجود والقيمة 

 فيصف الروائي السجن وضلمو قائلا:  2للحياة"
عرفو أنهم  أنوبعد  فقد دخل ادم غريب السجن 3اليوم البسناه اللباس البرتقالي مثل سجناء غوانتانا مو "( أخطأنا"

 منو.  أخرجوهذنب  أييرتكب 
فة البيضاء ، يحمل عددا من الشاشات الكبتَة برتل حيطان الدطتب الدكتب:في ىذه الرواية يوجد مكتب داخل الغر -

ومن بتُ من يراقبهم ادم  شيءالواسع في الطابق السابع يرى من خلالذا "ليتل بروز"الوضعيات الدختلفة، يراقب كل 
 غريب العربي الوحيد في تلك القلعة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 107،  106فوظ صمصطفى التوالٍ ، دراسة في الروايات لصيب لز1
 109الدرجع نفسو ص 2
 22الرواية ص 3



 الفصل الأول
 

 
42 

في الرواية فهذا الكلينيك  إمالى خدمات الطبية البسيطة الكلينيك بيغ بروذر: ىو مشفى صغتَ عمومي يقتصر ع
الدوتى والعساكر  أسرارموجود في القلعة حيث تقام فيو العمليات السرية يوجد بو طاقم طبي عسكري يحفظ جميع 

 الذين يقومون بالعلاج 
ل بروز" لدقابلة وىذا من اجل الداريثال "ليت إلىيأتي بعض الناس  أين: وىي قاعة متخيلة داخل القلعة  الانتظارقاعة 

عندما ضغط  « شؤونهم الخاصة، وفي احد الدراث اتت ثلاثة نساء من اجل ملف ادم غريب كما جاء في الرواية :
 1 » الدكالٍكلام سوى نظر وتفحص  الشمع لا أصنامواىن جالسات مثل  الانتظارعلى زر الشتشة قاعة 

قلعة ، كانت بالنسبة لأدم مثل السجن، كانت ىذه الغرفة مزودة غرفة ادم :ىي غرفة معلقة في فراغ داخل ال-
 بكامتَات يراقبو منها"ليتل بروز"من خلال الشاشات الدعلقة بدكتبو .

كما قال ادم غريب بدعتٌ  الأصغر خلالذا العالمتوجد في ىذه الغرفة نافذة تطل على الساحة الخارجية للقلعة يرى لً 
؟  أنت أينامايا الحبيبة لا اعرف «في ىذه الغرفة يتذكر زوجتو التي فقدىا في الدطار  الصحراء ، وكان يقضي كل وقتو

 2 » في ىذا الفراغ الصفر لا نفعل شيئا لكي نستمر في الحياة إلا الكتابة......
 الواقعية  الأمكنة-

الولايات من الولايات الدفتوحة في الرواية وىي مكان واقعي فهي إحدى  الأماكن أىم نواحدة مبنسلفانيا :وىي -
وىي الدكان الذي يتواجد بو الدخبر النووي الذي يدارس فيو أدم غريب أبحاثو الكيميائية بحيث جاء  الأمريكيةالدتحدة 
تنصب لأمايا بسثالا من الرخام  إن...... فهو يفكر وعالم كبتَ، ورجل كان لو لسبر كبتَ في بنسلفانيا يجب « في قولو

 كان يعيش فيها  يبيئة الذليو فإن بنسلفانيا ىي مكان توجد وع»3 في سنتتُ ....

، ويعد من بتُ الأماكن الدهمة أخرىمضيق ىرمز:مكان واقعي يقع في منطقة الخليج العربي والمحيط الذندي من جهة -
ىرمز عن ومضيق  الأحمر ...... قيادة البحر« في رواية كونو الدضيق الذي تتواجد بو لسابر التحليل  وجاء في قولو

  » اعرفو...... شيء

                                                           
 162حكاية العربي الاختَ ص  2084وسيتٍ الاعرج 1
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لسابر  أىمالدكان الذي يتواجد فيو  باعتبارهالواقعية ، تم ذكره كثتَا في رواية  الأمكنةىو كذلك من «الأحمرالبحر -
 » 1....الأحمرالتحليل ، فقد كان ادم يدضي معظم وقتو في ىذه الدخابر التحليل في البحر 

 أحداثوىو بلد امايا زوجت ادم وبلد  أسيايقع شرق  الأخرىيع الأمكنة اليابان : ىو مكان واقعي مفتوح على جم-
 ىتَوشيما ونكزاكي 

 يشار ، ذكر ىذا الدكان في رواية نسبو إلى شخصية ألا الجنوبيةالدنطقة  الجزائري تإحدى ولايابسنراست الذقار وىي -
 استقر......«جاء في قولو الأحمروالصليب   الأبيضفي الذقار و بسنراست وىو الرجل البرلٍ  استقرلدو فوكو ابلذي 

يتًك الطوارق ويهرب  إنفي الذقار وتا منغاست وألصز القاموس الطوارقي الفرنسي عندما ىجم عليو السنوسيون رفض 
... «2 

النووي الكبتَ الذي كان  الانفجار أحداثيحدد عرض  ىتَوشيما ونغزاكي ، وىي دويلات من اليابان جاء ذكرىا-
، أيامالدسكينة....بعد ثلاثة  ... فنزلت قتبلة ليتل بروز على ىتَوشيما«عالدي عرفتو البشرية وجاء في قولو لذا صدى

من  أكثروفي نفس الدشهد وىذه الدرة في سماء صافية نزلت فات مات على سكان نغازاكي لسلفة ورائها  أوت 9يوم 
 » الف ضحية ...70

في عملية البناء الروائي بل حتى انو من الدستحيل تصور عمل   اسيأسوجوىر القول فالدكان عنصر  الخلاصة :
 .دون مكان كحائي
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 تمهيد:

عامة كونو نسق وجودي نتكامل التجربة الإنسانية  الأدبشكل الزمن عنصرا ضروريا في العمل الفتٍ وبعدا مهما في ي
 .ربوفيو 

الشخوص و الوقائع  القائمة بتُفهو مكون مهم من مكونات العمل السردي باعتبار لأنو يقوم بعملية ربط العلاقات 
والدفكرين بالدراسة والبحث طمعا في  الباحثتُالدفاىيم التي تناولذا  صطلح الزمن منكما أن م  الأمكنةو  الإحداثو 

 الوصول إلى الخلفيات الإستًاتيجية لذذا الدصطلح

 :مفهوم الزمنأولا-

لقليل الوقت و كثتَة: وفي المحكم: الزمن و  أسملغة:ورد في معجم لسان العرب لأبن منظور " الزمن و الزمان -أ
 زمن وأزمان وأزمنة وزمن الزمان العصر، و الجميع أ

 1: طال عليو الزمان" الشيءزامن: شديدو أزمن 

إلى تقاطعو مع الأدب، فلا يدكن تصور أو بزيل  أمتدالزمن بحركة الإنسان والكون حتى  أرتبطب:إصطلاحا: لقد 
إلى  ولصد الإشارة:" حدثا روائيا خارج إطار الزمن ، فأصبح الزمن من العناصر الأساسية التي تبتٌ عليها الرواية 

على العلاقات التي تربط  بارتكازىم،  الأدبمبحث الزمن في نظرية  أدرجوائل الذين من الأ كان الدرسالشكل نيون 
 أيلذذا التتابع دون  لسادعةىذه  تأتي إنيتم بطرقتتُ : إما  الأدبيبتُ أجزاء الأحداث ، لأن عرضها في الخطاب 

و لأن الزمن ، عنصر مهم في البناء 2"بالدبتٌ أسموهعتبارات الزمنية ، وىذا ما بالا الاىتمامو دون  داخلييمنطق 
أن نفكر في زمن خال من  افتًاضا جازانانعثر على السرد خالي من الزمن , وإذا  إن:" من الدعتذر السردي للرواية

 3لذي يوجد في الزمن "نلغي السرد، فالزمن ىو الذي يوجد في السرد ، وليس السرد ىو ا إنالسرد ، فلا يدكن 
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 1072، ص 1990(الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1الشخصية(،)ط،-الزمان -حسن بنية حسن بنية الشكل الدوائي ) الفضاءينظر:بحراوي 

 117الدرجع نفسو : ص3



 الفصل الثاني
 

 
46 

 ثانيا: مستويات الترتيب الزمني :

 1بع الدنطقي الأحداث".ىو زمن يخضع بالضرورة للتتا "زمن القصة ) الحكاية( - أ

 للتتابع الدنطقي الأحداث  ليخضعفهو ب: زمن السرد)الخطاب( :-

 ثالثا: الدفارقات الزمنية.

أي عدم وجود تطابق بتُ زمن الرواية و الخطاب.  وقد عرفها الدفارقات الزمنية برسبنا إلى نوع الزمن السردي ، 
على أنها :"تعتٍ دراسة التًتيب الزمتٍ لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو الدقاطع الزمنية في  جينة دجتَار 

 2و الدقاطع الزمنية نفسها في رواية أو القصة ...." الإحداثالخطاب السردي بنظام تتابع ىذه 

قات بسكن من تكستَ خطية السرد و إلغاء تسلسل و ترتيب الأحداث لأنها:" قد تتزامن الأزمنة عبر فار فالد
جملة  استيعابهابذري عدة أبحاث دفعة واحدة، ولكن النص السردي لا يستطيع  إنحكاية واحدة حيث يدكن 

لسطح ، مطروحة على عرضها متتابعة ، الواحدة تلوى الأخرى برت شكل صورة معقدة ا إلىواحدة ، فيضطر 
حتى في حال حرص الدبدع على متابعة ىذا  لأحداثخط مستقيم . ومن ىنا تأتي ضرورة بئر التعاقب الطبيعي  

 التعاقب عن كثب.

 الأعرج نذكر لوسيلعربي الأختَ ومن الدفارقات الزمنية في رواية حكاية ا
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يقوم بو  استذكارللماضي تشكل بالنسبة للسرد على أنو :" كل عودة  البحرالٍوقد عرفو حسن  :الاسترجاع/ 1
التي وصلتها القصة ، ومن بتُ الأنواع الأدبية  نطقوالخاص : ويحيلنا من خلالو على أحداث سابقة عن  لداضيو

 استعمالبنائيا عن طريق  لتوصيف استدعائوو بالداضي  الاحتفالالدختلفة ، بسيل الرواية أكثر من ختَىا إلى 
 1تي تأتي دائما لتلبية بواعث جمالية و فنية خالصة في النص الروائي"الإستذكارات ال

أشياء مضت الغرض منها" وبرقق ىذه الإستذكارات عداء من الدقاصد  استذكاريقوم على  فالاستًجاعإذا 
 2الحكائية مثل ملئ الفجوات التي يخلفها السرد ورائو."

لأحداث ثم الرجوع إليها بالتذكر السارد يقوم بتأجيل بعض ايلغي بساما التسلسل وترتيب الأحداث. ف فالاستًجاع
 3(."الاستًجاعإغفالذا في حينها ثم العودة إليها بعد ذلك) أي:" تأجيل ذكر بعض الأحداث، 

عدة أحداث و  باستًجاعكثتَة حيث قام أدم  استذكارية" مقاطع  الأختَولقد وردت في رواية " حكاية العربي 
إلى القلعة وكيف كانت حالتو عند إحضاره  أحفارهحالتو عند  ع الذي يتحدث فيو عنووقائع أسهلها بالدقط

 يلبسون الأسود, كل الدكلفتُ بالدهمات الخاصة، الطبيب ملا رمي وحده من كان يلبس الأبيض  كان:>> 

لعة لرموعة مسلحة كانت تريد أن تضع قنبلة في ق 4.....كان فقط بذسيدايبدو متعبأدم وكذلك :>> كان 
فهو سيد الغابة حيث قال:>>مند أخر يسرد فيو وىو يركض في الغابة و يختًقها  استًجاع، و كذلك 5<<

 فهز6<<شويتلستًق ىذه الجبال ، وىذه التلال كرياح  نهايةمئة سنة و الذئب رماد يركض بلا تعب ولا 
 إلى الزمن الحقيقي الرواية .  لاينتتٍالحدث 
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نموذجا  لذم أين قال :>>في ىذه أيضا يختلفون  في الحيوان نكان ويرو ، وكيف  للعرب استذكاركما كان ىناك 
فالجمل و الحصان يدلان على الصبر الشديد  1يرون في الجمل و الحصان نموذجهم<< كانسكان أرابيا الذين  

 و الدقاومة فأدم أيضا كان يكافح من أجل البقاء مثل جده الذئب )رماد(.

 ياحوار الدارشال و أحد مسا عديو عن أدم منذ إحضاره إلى القلعة :>> تتذكر أخر في  استًجاعاو نذكر 
 استًجاع. وفي الرواية 2ماذا قال عندما سألتو عن إحساسو العميق بعد بزلص من اللباس البرتقالي<< سيدي

> زوجتي انو لزوجتو وعدم الوصول أي معلومة عنها فيقول:>أدم للحادث الذي وقع لو في مطار فرنسا ، وفقد 
, فالسارد يتذكر تلك  3التي كانت معي عند مدخل الدطار قبل أن تفصل بيننا حافلة الخطوط الفرنسية<<

 .بتاالدؤلدة التي مر  اللحظات

......  شيقطبيب الخاص  بتاأخر يتمثل في حالة الدارشال الصحية، حيث قال :>> كان يقوم  استذكارو 
 4سره ، تركو بعد سنة من تعينو في القلعة<< لأنو بعد سنوات طويلة في خدمتو وحمل

يتلقاه من علاج من  نسماكاسرد للحالة الصحية الصعبة التي كان يعيشها : ليتل بروز" و  الاستذكاروفي ىذا 
 قبل طيبو الخاص.

في قولو :>> كنت أعمل في مكان حساب، وىذا يحتَلٍ أن أعمل بشريعة فقتَة حتى  يصهر استًجاعوكذالك 
">>تعرف يا أدم أنها برارلديلاد " بيغ  استذكار.وىناك 5فوا الكثتَ عتٍ <<لن يعر  شيءأي  إذا حدث

القلعة كل سنة لأن  بتاوىو يعتبر ىذه لذكرى مهمة برتفل  6<<برارسنة مرور قرن على ميلاد بيغ  استثنائية
 بو و بأعمالو. الدارشال يعتبره جده فهو يقتدي
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دم يتذكر اللحظة التي خطف فيها من الدطار حيث جاء :>>كنت خارجا من كان فيو ا  أيضا استًجاعو لدينا 
حيث  وغراسالتي كانت يفتًض أن تقودلٍ لضو مستشفى قال  أنايابزوجتي  لألتقيمطار رواسي شارل ديغول 

الذي كان في إحدى  أبيوتذكر أدم عندما غادر لرؤية  الاستًجاعففي ىذا  1والدي الدريض أو الديت <<
في قول السارد  واستًجاعأن يلتقي بزوجتو التي كانت ستًافقو للمستشفي،  ت فرنسا، حيث كان مقررامستشفيا
 .2الليلية التي كتبها في مراىقتو << هتذكر قصائد:>> 

يعد في زمن الرواية و لكن تستبق الزمن الحقيقي لتلك  لوقائع لم بردث استشراف: وىي تالإست باقا/ 2
الذي جاء مع بداية الرواية و بسثل  الاستباق:  انذكر منهة في الرواية و حدوثها وىي كثتَ  الرواية و يتوقع السارد

لزمن سيحدث في مستقبل بأحداثو،  استباقفهذا  3في :>>أربعة أشهر و تسعة أيام قبل بدء سنة الدوت<<
 وإستقباق

فقد إستبق    4في :>> سيضل كذالك ياسيدي مادمت أعطيت اومرك للدكتور مالارمي<< يصهرأخر 
 برجون حالة أدم الصحية التي يصبح عليها 

ففي ىذا  5وىناك أستباق أخر يقول :>> مشكلة العربي أنك أينما وضعتو سيمكث في ضلو الأول <<
ذكرى لحالة العربي الذي مهما غتَت لو موضعو إلا أنو سيعود إلى أصلو الأول .كما لدينا إستشراق أخر  استباق

فالدارشال   6ون بألٍ كنت أىرب أعضاء الدوتى و الدقتولتُ و سأجد من كان ورائها<<بسثل في :>> سيقول
 و أنو سيقوم بدعاقبة كل من بردث عنها. بتايستبق ماسيتًدد على ألسنة الناس عن أعمالو السيئة التي يقوم 
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 وقت لاحق << فأدم ىنا يستبق الزمن بالتنبؤ أنو في1أخر بسثل في >>سأكون أسعد إنسان استباقىناك 
لو بعض مطالبو و ستتحقق كلها في وقت لاحق.ولصد أسباقا أخر جاء في قولو  سيعيش في سعادة دائمة لأن

للحالة التي سيؤول إليها العرب نتيجة الحروب و  استباقفهذا   2:>> سينقرضون وىم على ىذه الحال<<
 الجوع.

يفا ستقوم بشرح ما ستَاه لوضعية شعبو فإ 3بسثل في :>> سأشرح لك لاحقا << استباقكما لصد ىناك 
 العرب في غتَ ذالك الوقت.

ومنو فالإستباقات و الإستًجاعات مفارقات زمنية يستند عليها السرد ، فالسارد يقوم و يؤثر الأحداث الروائية بدا 
 يخدمو في عملو

 وتكمن ىذه التقنيات في تسريع ة إبطاء السرد. رابعا / تقنيات زمن السرد :

 وىو يشمل كل من الخلاصة و الحذف. ريع السرد :أ/ تس

وىي سرد موجز يكون فيو زمن الخطاب أصغر بكثتَ من زمن الحكاية ، أي بزليص للوقائع و  / الخلاصة :1
الأحداث الإستًجاعية الداضية ولا أكثر بروزا وإذا أردنا إسقاط ىذه التقنية ) الخلاصة( على روايةحكاية العربي 

عام  أيفهو لم يحدد  4بالتخليص في قولو :>>أول خريف<<ن واسيتٍ قد أسهل روايتو "فإ2084الأختَ 
 ىذا الخريف و إنما ذكر فقط لفظة أول .

                                                           
 52مصدر نفسو ص1
 76مصدر نفسو ص 2
 66مصدر نفسو ص 3
 13كاية العربي الاختَ صح 2084وسيتٍ الأعرج :4
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ففي ىذا الدثال تلخيص 1كما لصد تلخيص أخر يتمثل في قولو :>>في السنة الداضية افقدنا مقيما مهما <<
ط بذكر أنو مهم فلخص أحداث سنة كاملة في فقدان فق اكتفى لسنة كاملة في ضياع مقيم بالقلعة ، فالسارد

 مقيم مهم.

وفي ىذا  2النووي<< ىتَوشيما انفجارو خلاصة أخرى بسثلت في :>>جدىا الذي خرج بحروق كبتَة من 
.ونذكر تلخيصا أخر :" أنايا، وكذالك لم يتذكر من ىو جد  الانفجارالدثال الراوي لم يتحدث عن تفاصيل ىذا 

فقد ذكر في ىذا الدوقع الوقت فقط وغيب فيها اليوم و الشهر و  3ب من منتصف الليل <<الساعة لأن تقتً 
 السنة .

سنة  ةالدائفلخصت كل أحداث  4سنة على ميلاد بيغ بروز << 100كما لصد تلخيصا أخر يقول فيو :" مرور 
 ولم تفضل كما لم يذكر السارد من ىو الجد الأكبر.

وقف" تسريع السرد لأنو يلغي فتًات زمنية طويلة و ينتقل إلى أخرى، وقد  تقنيات/الحذف: وىو تقنية من 2
لنا الحذف في قولو >>ملامح إيفا الدليئة بالحياة , لم  فيصهرالتي بذد ىذه التقنية.  الأمثلةواسيتٍ الأعرج" بعض 

 بالحيوي . فالسارد لم يذكر تلك الدلامح بالتفصيل ة إنما فقط شبهها 5يرى شيئا يدفع لصد الحياة<<

في قولو :>> منذ الفجر الأول وىذه المجموعات البشرية بنفس الدكان تتبع الحركة  يصهرو يوجد حذف أخر 
<< بسثل الحذف ىنا في قولو الفجر الأول ، فقد حذف زمن الفجر ولم يحدد اليوم ولا السنة ، إلى ذلك لم 

 يحدد أيضا الدكان  الذي كانت بو تلك المجموعات البشرية .

                                                           
 24مصدر نفسو ص1
 36مصدر نفسو ص2
 41مصدر نفسو ص3
 51مصدر نفسو ص4
 53حكاية العربي الاختَ ص 2084واسيتٍ الاعرج 5
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 قدمالزوال إلى  الآيلةالحذف في قولو :>>كما عرفت من رابطة الدفاع عن الأجناس  يصهروفي سياق أخر 
ىنا حذف السارد الطلبات ولم يذكر فيما تتمثل ىذه  1طلبات عديدة قبل أن تتم لذم الدوافقة بالعبور<<

 .على وجودىا تعودفي الدنطقة والتي  الماز من أجل السماح لذم بالعبور لضو القبائل التي  بتا تقدمالطلبات التي 

 

 

 

 ب/ إبطاء السرد 

/ الدشهد ويقصد بالدشهد " الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في تضاعيف السرد، إن الدشاىد 1
، و أيضا يقصد 2" الاستغراقبسثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها الزمن السرد بزمن القصة بحيث مدة 

 . 3زمنية قصتَة تتمثل في مقطع نصي طويل بحيث تكون :" مساحة النص < سرعة الحدث " آونةبو 

فعالية في نقل لررى الأحداث ، كما يدثل  الأكثر" العنصر  الأختَحكاية العربي 2084ويدثل الدشهد في رواية 
ها وىنا نذكر أمثلة عن ذلك , و ية إلى نهايتالدشهد في رواية الدقطع الحواري الذي يكون بتُ الشخصيات الروا

 ."لاشيءيتحول الإنسان إلى  إن؟ في ثانية يدكن  لإيفيا  "أول مثال في قولو :

 في مكانك الطبيعي . الآنقوم و أنت الخطأ -

, ىذا الدشهد 1أقاومو<< إن لاستطيع, أنايامن يون زوجتي  شيء,فيك يلاستكفلا أدري ماذا أقول ,أشكرك,-
ا وكان الحديث عن ترشيحو لجائزة نوبل، وعن الدكانة التي وصلت إليها إيفا وجعلها جزء من جمع بتُ أدم و إيف

 +زوجتو.أبنتوحياتو بحيث وجد فيها ما يشبو 

                                                           
 35مصدر نفسو ص1
 (78لحميد إبن حميد : بنية النص السردي ) من منظور النقد الادبي ص2
 94ص 1978لصيب لزفوظ , )د،ط( مكتبة الاسرة ، القاىرة ، يوليو سيزار قاسم : بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية 3
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تعرف يا وىناك من الدشاىد الطويلة التي تكون فيها الشخصيات في حوار مطول و مثال ذالك في :>>......
..........لم أكن أعرف ياسيدي ، لكنو لررد شخصية برلى ميلاد بيغ سنة مرور قرن ع استثنائيةأدم أنها سنة 

 مع العدم يا أدم ...... افتًاض ليوجدحقيقة ..........  أنت،  افتًاضية

 .....بتذكتَ أسود يا أدم وىذا  قد يؤذيك 

 أنا داخل مبهم لا أفهمو ماذا تكتب؟ بسيديلا 

 

 

وىنا حوار دار بتُ الجنرال ليتل بروز ، حيث كان   2<<الأدمغة أعرف متٍ بدا أكتبو أجهزتكم تقرأ ما في أنت
 ىذا الدشهد الحواري طويلا جدا ولم نذكر منو إلا جزء بسيط و ملخص.

 أينالحبيبة لا أعرف  أنايافي قول:>> ويطهرالخارجي لصد في رواية الحوار الداخلي )الدونولغ(  الحواربالإضافة إلى 
لا نفعل شيئا لكي نستمر في الحياة إلا الكتابة الليلية ، رأيت رماد ...... رأيتو عن أنت؟ في ىذا الفراغ الأصغر 

 3أحد غتَه << ليوجدقرب في الحلم و تأكدت من أنو كان ىو 

وفي مشهد أخر يقول :>> قلة النوم لا تقتل على كا ، النوم ليس صديقا لي ، بل تنبت بيننا أحيانا عداوة 
أملس مثل الرغوة   شيءولا كابوس ، كل  لأحلمصعوبة النوم العميق  بتاالبيضاء أرمم ثقيلة لكنتٍ ألفت الغفوة 

لأدم مع نفسو  غمون ولو فالأول ىو  4من بتُ أصابعي الدرتعشة دوما << أنفلتكلما حاولت القبض عليو 
تفاصيل  أراضيها إضافة إلى حديث عن جده رماد الذي يلازمو في كل أينيعرف  زوجتو التي لا أنايايتذكر 
 حياتو.

                                                                                                                                                                                           
 55حكاية العربي الاختَ ص2084واسيتٍ الاعرج :1
 59حكاية العربي الأختَ ص 2084واسيتٍ الاعرج 2
 45الدصدر نفسو ص3
 28-27الدصدر نفسو ص4
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/الوقف : ويسمى كذلك الوصف ، حيث يقوم السارد يوصف للشخصيات أحداث الرواية وقد بسثل الوقف 2
 "فيما يلي 2084 الأختَفي رواية " حكاية العربي 

فهنا  1<< للؤوساخالطويلة التي تتحول بسرعة إلى عش  الأظافرت لولا ىناك وقف بسثل في قولو :>> جميلا 
في :>>من الأعلى  يصهر.كما لصد وصفا أخر كليدرا فيعن السرد وبدأ بوصف فتيات لجنة  توقف الراوي

مثل قصر صحراوي متوغل في الرمال والخوف , اقرب إلى  ألأجوريبلونها  اأميكروبقلعة حيث أدم تبدو عليو 
 ها قلعة امتَوبا .جديدة وصف في ةبدأ فقر ىنا توقف الراوي عن الدكي و 2البدائية منو إلى الحضارة .....<<

 

 

الشعار الذي كتب برت الصورة ليتل بروز ......... يوجو مدور وطفل  رأىكذلك بذد الوقف في قولو :>> 
 3الشفتتُ.....<< زاويتيتنكسر من  ابتسامةبرأس كبتَ وىو يبتسم 

إلى  وانتقلكتابات ، ، ويتأمل الوىنا توقف عن السرد ما وقع لأدم في غرفتو التي كان معلقا في الكوة الصغتَة 
 وصف وجهو و رأسو وكيف كانت حالتو.

أخر للشخصية بسثل في قولو :>> خرج من مكتب سميث رجل فارع الطول و مستقيم   و يوجد وصف
ىنا يصف صديق سميث  4كصفصافة بنظرات سوداء ، يحمل في يده اليمتٌ باقة ورد خفيفة من الياسمتُ <<

 سمية التي بسيزه وليم وقدم لنا بعض الدواصفات الج

                                                           
 33حكاية العربي الاختَ ص  2084وسيتٍ الاعرج 1
 49الدصدر نفسو ض2
 50صمصدر نفسو 3
 182مصدر نفسو ص4
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تتوصل إلى أن الزمن الروائي ىو زمن متخيل من  ضع الخيال حتى ولو عمل الروائي  الأختَوفي  الخلاصة :
الواقعية ، لأن الروائي يستعمل زمن الدتخيل من اجل تعبتَ عن رؤيتو و برقيق شروطو الفكرية  الأزمنةبعض 

الجمالية.



 

 

 الرابعالفصل 

 لشخصية و بذليات في الروايةالواقع والدتخيل وبنية ا

 التمهيد. 1

 مفهوم الشخصية -

 الشخصية  إبعاد-

 في الرواية وأنواعهاالشخصية -

 الخلاصة -
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العمود الفقري للعمل الروائي وىي ركيزة التي يقوم عليها العمل الفتٍ ، فهي تضمن حركة النظام  بدثابةتعتبر الشخصية 

 فنية.النجاح الأعمال ال أساسداخل النص وىي 

 تعددت الكتابات حولذا بخصوص مفهومها، بنيتها وفاعليتها في العمل الروائي.

 : مفهوم الشخصية :أولا

 أيلو,  الشخصيةصفات التي بسيز الشخص عن غتَه ، لشا يقال فلان  يالشخصية ىفي معجم الوسيط " لغة :-

مشتقة من كلمة  صسواه فالشخ عنيد ، لشيزة عما أيالشئ  شخصيليس لو ما يديزه من صفات ، جاء شخص 

 . 1وأرتفعو مَثُلَ  ظهر أيالشخص من الفعل شَخَصَ 

أخر وىذا لغلط البعض بتُ  إلىو تشعبت في برديد مفهوم الشخصية من نافد  الآراء: تضارب  اصطلاحا 2-

 مفهوم الشخصية ومفهوم الشخصْ.

مبنية مكتسبة  أوبيولوجية فطرية  سواء كانت آخرفتستخدم الشخصية ليوضح السمات التي بسيز شخص عن 

في الحديث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزء  الاشتًاك إماإيجابا  أوالرواية سلبا  أحداثفهي"كل مشارك في 

 2من الوصف "

 

                                                           
 120( ، مادة)ش,ز,ص(ص6الفتَوز ابادي :قاموس المحيط,)ج,1

 68م , ص2009(، 1عبد الدنعم زكريا قاضي :البنية السردية في الرواية, الناشر عن الدراسات و البحوث الإنسانية والإجتماعية )ط2
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الشخص الدتخيل الذي يقوم بالدور في تطوير الحدث  أنهاتعرف أيضا أنها" كانت لبشري لرسد بدعايتَ لستلفة أو 

 1القصصي "

 الدوري الذي تقوم بو. باختلافومن التعريفتُ نستنتج أن الشخصية ىي كانت وعنصر لزوري في العمل الإبداعي 

 :إبعادالشخصية فهي ثلاثة  إبعاد"الأختَالشخصية والتمثيل لذا من الرواية"حكاية العربي  إبعادثانيا: 

الخارجية فيؤخذ بعتُ  الجسمية البعد الجسمالٍ: ويظهر ذالك من خلال النظر في السمات و الصفات -

وكذالك طولذا، قصرىا، جمالذا، قبحها إلى غتَ ذالك من الصفات  أنثى أمالاعتبار جنسها سواء أكان ذكرا 

 التي تساعد وتساىم في بناء الشخصية

الشخصية ورغباتها و لستلف حالاتها النفسية، فنجد  ميولالبعد النفسي: ويكون من خلال النظر في  -

 الدتشائمة مقابل الشخصية الدتفائلة والشخصية الختَة في مقابل الشريرة.الشخصية 

التي تعيشها الشخصية كالغتٍ والفقتَ، التعلم ، الجهل  الاجتماعية:وىو خاص بالحالة  الاجتماعيالبعد - -

..... 

لبطل  يالبعد الجسم صوراناالروائي قد  إنلصد  الأعرجلوسيتٍ 2084ففي رواية "حكاية العربي الاختَ

، ابسلوفانيوالدشرف على تنفيذ برنامج قنبلة نووية مصغرة  نكبتَا لسروايتو"أدم غريب:على انو العالم فيزيائي  

، ولم تسقط  فشعر كثيفي سن الرشد قارب دخول سن الشيخوخة ، كان ذو  أيالعمر  أواسطيكون في 

واحدة لم تسقط منها ولا سن ،  استقامةذو  أسنانو إمراض أيةمنو ولا شعرة وكان ابيض اللون، لا يعالٍ من 

في بداية  أصابعوعقل"أدم كانت رؤوس  أنو في ىذا السن ولم يدس جسده ولا حتى الذين كانوا معو إستغربوا
                                                           

 .195جميلة قيسون ، الشخصية في القصة ، ص 1
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شعرة ،لم يدس  أيىوىو ، كثيف لم تسقط منو  مازال الأبيضلونها الطبيعي ، شعره  دالبرد عازرقاء من شدة 

ليتل  أستغربواحدة،  تسقمنهاكاملة لم   أسنانومبكرا حتى  ينجزىالتي عادة ما بياض الكالكتَ اصابع رجليو ا

 1عطل" أيبروز أنو في ىذا السن ولم يدس جسده 

  الأمرادم في بادئ  اختطافالبعد النفسي لبطل روايتنا فقد أنسمت بالتذبذب ، فعندما تم  إما

 اختطافوحالتو التي ألت إليو بعد  من يبتسم ويضحك بشكل ىستتَي اخوفو أحيانكانت حالتو النفسية 

ياماريثال، إنتهت النوبة الحادة التي  أفضل الآننوبات حادة " ىو  تأتيو أحياناللعمل على القنبلة النووية و 

التدفئة، شرب المحلول الطبيعي الدساعد على  أشعنابشكل فجائي, نومناه يا سيدي، غتَنا ملابسو و  إنتانو

، "نوبات طبيعية ماريثال لكائن تعود على الحرية يجد 2" أفضلكما ترى في وضع   ألانالنوم الطويل وىو 

 3نفسو  في مكان يشيو قفص"

من الوقع  أكثرو الاختناق  بالأشياءلزتجزا في القلعة كل يوم ينقضي عليو يشعر  الأمركان ادم في بداية 

 إن لجسده قب اىتزاز حك لدرجة", كان ادم يبتسم , وأحيانا يض أصبح ومازالذي أل إليو, كيف كان 

الخطوط بشكل  صهرتقبل النوم،  رأسوكانت عند   الورقة التيمن  أكثرسكينتو , ثم تقتًب  إلىيعود 

التي مرت  والأياملو وقتا طويلا وتشعر خلال تلك الساعات  بدتفالفتًة التي قضاىا أدم في القلعة 4واضح"

الدستمر" تكوم ادم على نفسو مثل الثوب عتيق  الاختناقو على خطفو وسجنو في القلعة بالضيقة في نفسو 

 ءالفقرايكون طبيبا يداوي  إنعندما كان صغتَا بستٌ  لأنوتذكر قصائده الليلية التي كتبها في مراىقتو ... 

                                                           

 1  17ص2084بي الأختَ وسيتٍ الأعرج حكاية العر 
 15ص  2084واسيتٍ الاعرج حكاية العربي الاخت2َ
 الدصدر نفسو ص نفسها3
 17الدصدر نفسو ص 4
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,  أبدا لاستعملهاالجبل و الرمل الذين يسكنون في الخيام .... ثم غتَ فكرتو بأن حلم بصناعة قنبلة كبتَة 

 1"الآخرينيهددىا كل من يعتدي على  ولأكنو

إلى زوجتو امايا كل لحظة يتذكرىا  الأربعةكبتَ بتُ جدران الغرفة   واشتياقكان يشعر بوحشة 

حتى   أنايايكون قريبا من  إنفيو حياة لم بست و شهية  لتوقظتنقر الزجاج فقد  مازاللشتاء  إمطار"ابحذافتَى

نوبات، مرة يبتسم لم تكن لو حالة  أحيانا،  اضطرابمتقلبا أحيانا  كلمات التي قهرتو منها ، أدم كان مزاجو

 2مذعورا من الكابوس" أقوم إننفسية لزددة ،" بعدما غرقة في بحر من الخوف  والدم ملؤلٍ حتى ركبتي قبل 

غريب لم يشعر بو منذ خمس سنوات وثلاثة  طفولتيىذا الدشهد ينتابو شعور  يرى"منذ زمن بعيد لم 

وعشر ساعات وخمستُ دقيقة و اثتٍ عشر ثانية الرغبة في خروج ليلا ، و الركض برت  أيام بعةوأر أشهر 

 يالنووووووووصبي صبي  الأولىالدطر بدون توقف والصراخ بأعلى صوت كما يفعل في طفولتو 

 3ما تصبيش علي

 حتى يجي خويا حمو 

 ويغطيتٍ بالزربية

 بالنوووووووو

 4عوووووو"
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عواء ذئب الرماد،  داخلييلحضات سقوط قطرات الدطر الذرية لكن فجأة سمع صوتا ترجع لحفات طفولية و 

، ويطلق الذئب الرماد على جدىم الأول  يأتيوكان   أحلاموداهمتو كوبيس في  أوىذا الذئب كلما بقى لوحده 

لذي من بعيد عواء ذئب الرماد ا يأتيوصلو نداء داخلي كان  آذاركما يقول لروائي "فجأة وبدون سابق 

  أفهمتوجاء إلى ىذه الدنيا و  إنأنو ينام في داخلو منذ  فيهوإن سكن الفقر وحل بو يوم نزل ىو  ليعرف

السلالة.... كما تذكر جدتو ويقينها ضحك من نظرية  رأسرماد موجدىم الأول يقف على  إنجدتو 

وراءىا ذئبا وليس قردا؟ الحيوالٍ الإنسان ولكنها سجت  الأصلمعها الجدة من حيث  اتفقتداروين  التي 

 1"اصياحنالقردة  أموكان كلما ما زحها أدم في لحظات صفاتها صفاتها :لضن سلالة الذئاب 

كان الذئب رماد و أدم من سلالة واحدة وربط نفسو بو وشبو نفسو لو لكنو كان خيالي يتذكره في نفسو 

ره كأنو معو " لا ادري أنا العربي الأختَ  ويأتيو في كوابيسو فقط لأن الذئب رماد كان خيالي لكن ادم يتذك

عيتٍ برت  أمامكما يسمونتٍ ىنا ماذا يفعل بي رماد  وىو الذئب الأختَ في سلالتو ، عالم كان ينكفئ 

 2دمدمة الوعد و ضوء كما أضواء الددينة عندما بزفت بشكل متتابع فجرأ"

فسو أنو ينتمي غليو وإنو من سلالتو " لاادري من أين جاء بهذا الذئب الذي يسميو رماد ويقول عن ن

ويشعر بقربو الغريب في ىذا أيضا يختلف عن بقية سكان أرابيا الذين كانوا يرون في الجمل والحصان 

 3نموذجهم"

 لشخصية البطل أدم غريب فقد عبرت عن الرواية  الاجتماعيالبعد  إما
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ثلاثة أطراف تشادو الدختص في قتل في مطار رواسي بباريس تشتًك فيو  اختطافحتُ تعرض أدم لعملية 

قوة ضاربة لكل مالو علاقة بالحياة و  إلىالغامض الذي برول  جهازا لإرىابيعلماء الذرة العرب والتنظيم وىو 

 لسبر أمريكي ويجب حمايتو . إلىمكتب التحقيق الإبراد الأمريكي لأن ادم ينتمي  أو( أي-بي-الفن)إف

ولكن البحث العلمي ىوايتو  ةجوائز عديدجامعة بنسلفانيا وبرصل على كان لرب للرياضة أيام دراستو في 

الجامعية ..... وعند  ااكبر جوائزىالجامعة بنسلفانيا وبرصل على  ألوانوشغفو "كان أدم بطلا حاويا برت 

على  التوقيع إلىالنووية, التوقف قاده  للؤبحاث ألدخبريالتفرغ نهائيا لعملو  إلىإصابتو بوعكة أعاده ذالك 

 .1مريحة" صروفعقد نهائي مع الدؤسسة التي كونتو في 

يظهرون لو شريطا  وصارفي باريس لكنهم أخفوا عليو الأمر  اختطافوقتلت زوجة أدم اليابانية يوم لزاولة 

 يبقى يعمل على مشروع. يذلك لكيظهرىا حية وىي تبارك عملو في القلعة و 

لى عاتقو مهمة صعبة يجب العمل عليها في مدة لزددة من أدم مشروع كبتَ سمي بقنبلة الجيب وع أمام

 الزمن.

ىكذا كانت حالة أدم غريب الخارجية و النفسية و الاجتماعية لستلطة نوعا ما وكانت شخصية مبهمة بعض 

 حيث عمد واسيتٍ كعادتو على جعل شخصيتو البطل غامضة ولم يعطها الوصف الكامل. الشيء
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 لروايةالشخصية وأنواعها في ا-

 الشخصيات الرئيسية-

نهايتها، فقد   إلىثالٍ شخصية مهيمنة على رواية فهو يرافق شخصية أدم غريب من بدايتها -1ليتل بروز-

 إلىكان المحرك الفعلي لذا، شخصية ليتل بروز شخصية قوية و صارمة، يتحكم في إدارة القلعة يفتخر بنسبو 

على شرفو" دعم بدناسبة ذكرى مرور مائة عام على ميلاد بيغ يقام كل سنة  احتفالابيغ بروز حيث جعل لو 

"، كان بحيث حياتو عاجزا بسب حادث  وريللجورج  1984بروز ثم توزيع عشرين مليون نسخة من رواية 

 تعرض لو.

 الذئب رماد: يعتقد أدم أنو ينتمي إليو وإلى سلالتو، يعتبره قريب منو كما يعتبره مثلو وقدوتو في حياة-

لطيفة مسالدة,حنونة بزالف أدم في أفكاره و تقف صده  إمارةايونا, كانت  أبنتو أم:زوجة أدم اليابانية و أنايا

التي تعرض  الاختطافللبشر ويسرق منهم حياتهم, قتلت في عملية  اختًاعىو  الاختًاعىذا  إنلاعتقادىا 

 لذا زوجها.

للزوال وبسثل الدرأة الددافعة عن حقوق  الآيلةناس الخاصة بالأج كليدرا فيوكالة  مسئولةستوفر  أناكرإيفا:-

أن يعامل معاملة السجناء "أنت عالم كبتَ يا أدم و لست  لاستحقالإنسان ومن بينهم أدم الذي ىو عالم 

لذا  أصبحلرتهدة في عملها , نبيلة, مع مرور الوقت  اإيفىذا وذاك ", كانت  أكرمنمقيما و لا حتى غيث 

 .يولٌ أبنتوو  أناياو أحبها حيث وجد فيها سيئا من زوجتو  بتاق مكان في قلب أدم تعل

وقف الكاتب العديد من الشخصيات الثانوية في الرواية كل شخصية و دورىا نذكر  -الشخصية الثانوية-

 منها:
                                                           

 .52ص2084وسيتٍ الاعرج حكاية العربي الأختَ 1



 الفصل الثالث
 

 
64 

 وينسبو إليو لو مكانة خاصة في قلبو شيهبروز يفتخر  ليتل الأكبربيغ بروز: الجد -

في الرواية وىي شخصية مرافقة لشخصية الجنرال بروز فهو  اوراث انويتلعب: ستَجون: شخصية مساعدة-

 في غيابو ينوييدثل نائبو الذي 

جميلة و لضيفة وتبدو  امرأةالدضيفة كارينا: كان لذا دور صغتَ في الرواية وىي بسثل الدرأة الدضيفة لآدم "أرى -

يزت الدضيفة أيضا باللباقة واللطف وحسن الدعاملة من السيدات الدوضة كونها تتصف بالأناقة والجمال كما بس

 1مع ضيوفها"

سوزان كبتَ باحثة في علوم الطبيعية , ناشطة في جمعيات المحافظة على البيئة " سوزان كبتَ باحثة في علوم -

 2الطبيعية"

ن ويرشدىم ميمون : يلعب الشخصية البسيطة في الرواية فهو يدثل دور الدليل السياحي الذي يعرفهم بالدكا -

 مرفي عملهم ، كما أنو إنسان طيب و ذو سمعة جيدة معروف من طرف الجميع" أوصانا بو أصدقاء كثتَون 

 3من ىنا " دليل يعرف كل الدسالك "

أخذ معو حبيبتو  لأنوالأب شارل دوفوكو:"ىو رجل البر الأبيض و الصليب الأحمر الذي عزل من العسكرية  -

 الضوابطيعرف  سنستَ خرعوىو 1881في فبراير  فيلقوعيينو ىناك مع إلى الددينة العسكرية و تم ت

 4العسكرية"
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ىنا حاول الراوي التعريف بالشخصية  كما ذكر بعض صفاتو حيث كان رجلا طيبا و مدافعا عن الإنسانية 

 .1تعلم العديد من اللغات و ترجم جميع الأناجيل "تعلم اللغة الطوريقية وترجم الأناجل كلها"

الدسلمة, كانت  ةالباكستانيفي الرواية لذا دور بسيط فهي زوجة سيف  الدهشمةتعتبر احد الشخصيات : شري -

 تنتمي إلى أحد مراكز الأبحاث الصيدلانية, تتصف بالخجل والحياء

 إضافة إلى بعض الشخصيات الذامشية التي أشار لذا الروائي بصفة قليلة في الرواية على غرار

 اأميكروب: قائد الكتيبة العاشرة في قلعة وقوكلشخصية القائد صامويل  -

 الدسالم والمحب للحياة أناياشخصية تسوتومي ياما غوتشي:جد  -

 الغراب الأسود كما يلقب صديق أدم غريب و زميلو في الجامعة. أوشخصية سيف:  -

 شخصية سميث، صديق أدم الحميم و الدخلص ومدير الدختبر في بنسلفانيا -

 الجديدشخصية سالم:مرافق أدم  -

 شخصية وليام ديك ، صديق أدم في الدخبر والابحاث النووية  -

 أدم غريب الوحيدة أبنتوبونا:  -

 : أخت أدم غريب الوحيدةتالشخصية -

 أدم و زوجتو. شخصية حواء: من الحيوانات التي لذا قدرة على التحمل لذا مكانة خاصة عند إبنتهلا-

 خلاصة
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ن أساسي في كل عمل روائي كونها تنهض بالحدث و تنمية عبر وصفوة القول فالشخصية عنصر مهم و مكو 

 الدسار السردي.
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 خاتمة:

يؤدم التخييؿ دكره في انفتاح النص الركائي عند "كاسيني الأعرج"، فيظؿ الركائي بفضػمو 
باحثػػا عػػػف مػػػراس متجػػػددة لممعنػػى، فػػػلب تقبػػػع حبيسػػػة زاكيػػػة الكاقػػع أك نظػػػرة التػػػاريخ التػػػي يصػػػفيا 

بػػػالجمكد، أك الرؤيػػػة الأحاديػػػة، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف "كاسػػػيني الأعػػػرج" يفػػػرض،  معظػػػـ الدارسػػػيف
 أحيانا، رؤيتو عمى المتمقي كيضبط قكة التخييؿ عنده بكاسطة السند الخارجي.

نمػػػا يقػػػكـ  لا يػػػؤمف الػػػنص الركائػػػي، ىنػػػا، بتسػػػجيمية التػػػاريخ ككثائقيػػػة المتعػػػارؼ عمييػػػا، كا 
ف خلبؿ التفصيلبت كاستنطاؽ الأحداث كىػك مػا نعيػده بإنتاج شيادات تاريخية مغمكرة يسحبيا م

في مختمؼ مدكناتو الركائية "جممكيػة آرابيػا، ك "رمػاد الشػرؽ بجزئيػا ك "البيػت الأندلسػي" ... كقػد 
 كاف لأسمكب السرد أىمية كبيرة في تحديد تمؾ الظكاىر المغيبة.

اريخي، فتخػػػػتص أدكات التخييػػػػؿ التػػػػي اعتمػػػػدىا الركائػػػػي كانػػػػت تتكػػػػاثؼ فػػػػي الجانػػػػب التػػػػ
بمعالجػػة ماضػػي الأمكنػػة كالشخصػػيات كأنظمػػة الػػػدكؿ ... بطػػرؽ متشػػابية فػػي معظػػـ العناصػػػر 
المنتقػػاة لمعمػػؿ التخيمػػي أكفػػى كيفيػػة تركيبيػػا كتحسػػس جمالياتيػػا، كعمػػى لػػرغـ مػػف أف الػػنص اىػػتـ 

كلكػف باستشراؼ قضايا العرب زمانيػا إلا أف فعػؿ التخييػؿ " الانتقػاء" أىمػؿ الزمػاف بشػكؿ كاضػح 
 فعؿ التركيب استطاع أف يبرزه مف خلبؿ التصكر الجديد للؤحداث كالكقائع.
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 المراجع والمصادر:قائمة 

. 1 ط الأردن، لاوي، مجيد دار ،)الروائيً الخطياب فيً السرد جمالٌة( كنفانً غسان زعرب، عودة صبٌحة

 م. 1663

 .(ت) ، القاهرة المعارف، دار( 1ط)، الكبٌر الله عبد تحقٌق العرب، لسان: منضور إبن  

 .الزاي باب( 21جزء)العرب لسان منظور إبن

 مكتبية( 1ط)فبياوة، اليدٌن فخير: تحقٌق ٌوطً،سال الدٌن جلال المحلً الدٌن جلال الامامٌن: الجلالٌن تفسٌر 

 ..2003 القاهرة للطباعة، نوبال دار ناسرون، لبنان

 الأزدي،محمييد الجلٌييل عبييد معتصييم، محمييد) نرجميية ، الميين   فييً بحيي  الحكاٌيية خطيياب: جٌنييت جٌييرار 

 ..1997. الأمٌرٌة للمطابع العامة ال ٌئة ، الثقافة الأعلى المجلس ،(2,ط)،(حلى

 .(،الشخصٌة الزمن ، الفضاء)الروائً، الشكل بنٌة :حسن الحراوي 

 4111. ط بٌروت، والنشر، للدراسات العربٌة المؤسسة والتطبٌق، النظرٌة فً السرد تقنٌات ٌوسف، آمنة   

 . .م

  2008 لبنان، بٌروت ، ناشورن لبنان مكتبة( 1ط،) ، الرواٌة نقد مصطلحات معجم: لطٌف زٌتونً 

 . محفوظ نجٌب ثلاثٌة فً مقارنة دراست ا الرواٌة بناء :القاسم سٌزار 

 ٌولٌيو ، القياهرة ، الاسيرة مكتبة( د،ط, ) محفوظ نجٌب ثلاثٌة فً مقارنة دراسة الرواٌة بناء:  قاسم سٌزار 

1978.  

 .م2004، العربٌة مصر جم ورٌة الدولٌة، الشروق مكتبة( 4ط) وسٌط معجم: شوقً ضٌف 

 والإجتماعٌة الإنسانٌة البحو  و الدراسات عن الناشر, الرواٌة فً السردٌة البنٌة: قاضً زكرٌا المنعم عبد 

 . م2009 ،(1ط)

 .(البعٌر المدفى الدقر بحار حكاٌة) مدٌنة عن الثلاثٌة فً المكان جمالٌة:  م دي عبٌدي 
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 .(ص,ز,ش)مادة ،( 6,ج,)المحٌط قاموس: ابادي الفٌروز 

 (. الادبً النقد منظور من)  السردي النص بنٌة:  حمٌد إبن لحمٌد 

 الثقيييييافً المركيييييز ،(3ط)،(الأدبيييييً النقيييييد منظيييييور مييييين)السيييييردي، الييييينص بنٌييييية: حمٌيييييد لحمٌيييييدانً 

 .2000العربً،ربٌروت،

  .م 2015 ئر،االجز النشر، موقع الأخٌر، العربً حكاٌة 2084 الأعرج، واسٌنً   

 الثقيافً المركيز(1ط،)،(الشخصيٌة-الزميان -الفضياء)  اليدوائً الشيكل بنٌية حسين بنٌية حسين بحيراوي:ٌنظر

  . 1990البٌضاء الدار العربً،
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 الممخص:

 الممخص:

يعتمد الكثير مف الباحثيف في تحديد جنس الرّكاية عمى نكع مكضكعيا أك شػكميا... أكغيػر ذلػؾ، ككػاف 
التاّريخيّػػػة" احتكامػػػا إلػػػى انتسػػػاب مكضػػػكعيا إلػػػى التػّػػأريخ، إلّا أفّ الكاقػػػع  "الرّكايػػػة مػػػف تمػػػؾ الأنػػػكاع، قػػػكليـ بػػػػػػػػػ

الرّكائي يثبت لنا انتمػاء مختمػؼ النّصػكص السّػرديّة إلػى التػّاريخ العػاـ، كلا يعػكد السػبب فػي ذلػؾ إلػى اتّصػاليا 
تاريخيػا، ميمػا دلػّت أحداثػو  كتناصيا بالتأّريخ كلكفّ الأمر يتعمّؽ بالزّمػاف الإنسػاني الػذّم لا ينفػؾ إلّا أف يكػكف

 عمى الماضي أك المستقبؿ أك الحاضر، فالحياة في الزّماف تقتضي الحياة في التاّريخ.

"حكايػػػػة العربػػػػي الأخيػػػػر "لكاسػػػػني الأعرج"كاحػػػػدة مػػػف تمػػػػؾ الركايػػػػات التػّػػػي عبّػػػػرت عػػػػف  2084كركايػػػة "
لعربػػي الػػذّم ينتيػػي إلػػى العدميّػػة التػّػاريخي مػػف خػػلبؿ استشػػرافيا لقضػػايا العصػػر، إذ تعػػرض قصّػػة الإنسػػاف ا

"، حيػػػث يفقػػػد الػػػكطف كالأرض كالثػػػركات فػػػي عػػػالـ تسػػػيطر فيػػػو تحالفػػػات جديػػػدة 2084كالانقػػػراض فػػػي سػػػنة "
أمريكية كأكربية كأنظمة التقتيؿ المعاصرة، كالرّكائي يفزع في عرض مكضكعو إلى التاّريخ مزاكجػا بػيف الحقيقػة 

قبؿ، معتمػػػدا عمػػػى آليػػػات عديػػػدة فػػػي التّصػػػكير؛ الانتقػػػاء، التركيػػػب، كالخيػػػاؿ، كيسػػػتميـ الماضػػػي لبنػػػاء المسػػػت
التأثيث.... كىك في ذلؾ يحاكؿ أف يتجاكز الكاقع المرآكم المعطى لكنّو سيقع في كىـ المرجع، خاصّة عنػدما 

" لجكرج أكركيؿ التّي يتعالى معيا أسمكبا كفكرة فػي أغمػب 1984يككف مكضكعو مستميما مف مكضكع ركاية "
 حداث، كلذلؾ كاف رىاف الكتابة في ىذه الرّكاية ىك البحث في اللّبكاقع كاللّبتاريخ لإنتاج الممكف التاّريخي.الأ

 حكاية 2084 –ركاية العربي الأخير  –التخييؿ  –الكاقع  الكممات المفتاحية:

Sommaire: 

De nombreux chercheurs dépendent pour déterminer le genre du roman du type de 

son sujet ou de sa forme ... ou autre, et parmi ces types se trouvait leur dire "roman 

historique" selon l'affiliation de son sujet avec l'histoire, mais la réalité narrative 

nous prouve l'appartenance des différents textes narratifs à l'histoire générale. , La 

raison en n'est pas due à sa connexion et son intertextualité avec l'histoire, mais la 
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matière est liée au temps humain, qui ne peut être qu'historique, quels que soient 

ses événements indiquant le passé, le futur ou le présent, car la vie dans le temps 

nécessite la vie dans l'histoire. 

Et le roman "2084", l'histoire du dernier Arabe "de Wassani Al-Araj", fait partie de 

ces récits qui expriment l'histoire à travers son exploration des enjeux de l'époque. 

Nouvelles alliances américaines et européennes et systèmes de mise à mort 

contemporains, et le romancier est terrifié à présenter son sujet à l'histoire comme 

un mariage entre vérité et fiction, et il s'inspire du passé pour construire l'avenir, en 

s'appuyant sur de nombreux mécanismes de la photographie; Sélection, 

Composition, ameublement ... et en ce qu'il tente de transcender la réalité 

spéculative donnée, mais il tombera dans l'illusion de la référence, surtout lorsque 

son sujet s'inspire du thème du roman de George Orwell "1984", qui transcende 

avec lui un style et une idée dans la plupart des événements. Un roman est la 

recherche de la non-réalité et de la non-histoire pour produire le possible 

historique. 
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