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 مقدمة:

 الحمد لله والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين

 أما بعد:

من بينيا قضية  "لقد تحدث الناقد عمى عدة قضايا في كتابة قضايا النقد الحديث" 
الخيال التي تقدم موضوعا لمبحث وتوسعت في ىذا العنصر من خلال جية نظر الناقد 

 أسمى الممكات.بيدف الاكتشاف والاطلاع عمى ىذه الممكة التي تعد 

في كل عمل أدبي حيث يعتبره النقاد مصدرا ىاما في  اوضروري افالخيال يعد أساسي 
إنتاج الصورة الفنية وعاملا أساسيا في تشكيميا فيو مفتاح لأبواب الجمال من خلال التأمل 

ن أىمية والإبداع والخمق والابتكار، ورغم تعدد المناىج إلا أن الناقد اتبع المنيج التحميمي وبي
الخيال الذي يعتبر تشكيلا سحريا وتركيبيا لا يقدر عميو إلا الفنان الموىوب المبدع الذي 
يؤلف ويربط بين العناصر المختمفة، فتخرج عمى أشكال ممونة وجميمة تترك في النفس أثر 
الإعجاب والاندىاش، حيث أن الروائع الأدبية استرعت انتباه الإنسان لما فييا من الخمق 

لابتكار والتميز، فالخيال يعين الإنسان عمى اكتشاف الحقائق من خلال المزج بين وا
اليونان  الإحساس والمشاعر والعقل، فيو قضية قديمة اعتبرىا القدماء قوة خفية، أما تفسير

وا الإبداع إلى شياطين يقولون الشعر أما عفقد كان مرتبطا بالآلية أما العرب قديما فقد أرج
حديث أصبح الإنسان يعرف بأن الخيال ىو قوة ليا القدرة عمى الإبداع عند في العصر ال

 الفنان والشاعر المبدع الذي يمتمك الإحساس القوي.

عندما درس قضية الخيال في الكاتب محمد صايل حمدان ىل الإشكال المطروح:  
سباب التي دفعتني إلى الأ أما ا حقا في الدراسة والنقد؟ىكتابو قضايا النقد الحديث ىل أعطا

اختيار ىذا الموضوع ىي محاولة اكتشاف الجانب الخفي في النفس الإنسانية أما الصعوبات 
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التي اعترضت طريقي فيي قمة الدراسات في كتاب قضايا النقد الحديث لمحمد صايل 
 حمدان وقمة المراجع التي من شأنيا أن تغني البحث.

قد تناولو العديد من الدارسين والنقاد نذكر منيم: محمد زكي  وعمى الرغم من ذلك 
العشماوي في كتابو )دراسات في النقد الأدبي المعاصر( أبو القاسم الشابي في كتاب 
)الخيال الشعري عند العرب( محمد غنيمي ىلال )النقد الأدبي الحديث( وغيرىم من النقاد 

ومن خلال ىذه الدراسة ليذا الموضوع اتبعت  الذين احتدم الصراع بينيم حول ىذه القضية،
 خطة وقسمت البحث إلى:

مقدمة، الفصل الأول حاولت الكشف عن ماىية الخيال وأنواعو وعلاقتو بالنقد 
وىم وتجسيد الخيال عند بعض الشعراء، أما والفصل الثاني يتعمق بالفرق بين الخيال وال

 ئمة المراجع والمصادر، الفيرس.قا ،النتائج المتوصل إلييا اشتممت عمىالخاتمة 

وفي الأخير أشكر الأستاذ المشرف الذي ساعدني كثيرا بالدعم والتشجيع في إنجاز  
ىذا البحث وقد وجدت لو اطلاعا واسعا عمى الموضوع كما أشكر أعضاء المجنة الموقرة 

ن وأشكر كل من ساىم في ىذا البحث من بعيد أو قريب ولقد قمت بيذا العمل وأتمنى أ
 يستفيد منو كل من يطمع عميو.

 

 والله ولي التوفيق         
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 مفهوم الخيال:

الخيال قوة نفسية وعممية ابتكارية تيدف لمكشف عن الحقيقة حيث الإنسان المتخيل  
ورؤية يتميز عن الإنسان العادي بقدرات ذىنية خاصة تكمن في الإبداع والخمق الجديد 
لخيال امختمفة للأشياء، فالخيال يأتي مصحوبا بالعاطفة والانفعالات الداخمية الوجدانية: 

مصطمح فمسفي انتقل إلى مجال الدراسات النقدية والبلاغية في التراث الغربي والعربي عمى 
السواء، وكان في نظر الفلاسفة المسممين )ابن سينان الكندي، ابن رشد...( القوة النفسية 
التي تأخذ موقعيا ما بين الحس والعقل، وتمارس فعاليتيا في مادة الصور التي ترسخ في 

 .(1)الذىن مع عممية الإدراك الحسي، فالتخيل إذن حسي وتجريدي

إن عالم الخيال ىو عالم الأبدية، كما ذىب إلى أبعد من ىذا في )يقول وليم بميك:  
شاعر... بل لقد بره القوة الوحيدة التي تخمق العتالاىتمام بالخيال فسماه بالرؤية المقدسة وا

صار الوسيمة الأساسية لإدراك الحقائق، فإذا كان النقاد الكلاسيكيون قد آمنوا بالعقل وجعموه 
وسيمتيم في الوصول إلى الحقيقة، فقد أحل الرومانطقيون الخيال محل العقل واحتكموا إليو 

 .(2)(وجعموه المنفذ الوحيد لمحقيقة

في القديم كان ينظر النقاد إلى الخيال أنو إييام بالكذب وخمطوا بين الخيال والوىم:  
الخيال يعتبر حقيقة في أول نشأتو ولا يعد خيالا، فإني اعرف لحد الآن في بعض بوادي )

أنو شيطان ييزأ بالبشر ويسخر من أبناء  –بجد  –المممكة من لو سئل عن الصدى لأخبر 
 .(3)(آدم

ل شيء يراه الخيال حقيقي والبعض الآخر يرى بأن كقديما يعتبرون أن  إن العرب 
 الخيال كذب.

                                                           
1
 .578إتزاْٛى رياَٙ: انغًٕض فٙ انشؼز انؼزتٙ انحذٚث، دٕٚاٌ انًطثٕػاخ انجايؼٛح، تٍ ػكٌُٕ ، انجشائز، ص  ((

2
 .584، ص 7>>4فٙ انُمذ الأدتٙ انًؼاصز، دار انشزٔق، انماْزج، يحًذ سكٙ انؼشًأ٘: دراساخ  ((

3
 .56، ص 8;>4، 6أتٕ انماسى انشاتٙ: انخٛال انشؼز٘ ػُذ انؼزب، انذار انتَٕسٛح نهُشز، ط ((
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لكن ىذه النظرة لم تدم طويلا فقد اكتشف بعض النقاد بأن الخيال قوة خارقة يستطيع  
أجل قوى الإنسان بفضميا أن يصرح بعيدا ويأتي بأجمل الأفكار إذ يرى كانت: أن خيال 

 .(1)ة قوة أخرى من قوى الإنسان عن الخيالالإنسان، وأنو لا غنى لأي

الخيال يعين الإنسان عمى فيم الحقائق والفنون بحيث يستخرج أحسن الصور من  
 المشاىد التي يمتقطيا من الطبيعة )أشجار، مياه، نير، سنابل، صخور...(

اىتم الصوفيون بالخيال فاعتبروه أعظم قوة خمقيا الله وجعموه في مرتبة سامية  لقد 
 .(2)فيو قوة مبدعة تساوي قوة العقل عند الفلاسفة

لقد )ولمخيال علاقة وطيدة مع الإحساس والإدراك فلا وجود لمخيال بدون الإحساس:  
كما سبق بإحالتو عمى الإحساس وينبئ قولو إن التخييل  – التخييلاىتم أرسطو في تعريف 

أن  حركة ناشئة عن الإحساس بأمرين، الأول أن الإحساس والإدراك أصل التخيل، والثاني
 .(3)(كممة الحركة الواردة في التعريف تدل من قريب عمى أن التخيل عممية دينامية

ضميا يأتون بأجمل الأفكار وأروع الشعراء يعتمدون عمى الخيال فيو ممكة إبداعية بف 
الكممات: الخيال ىو العين الذىبية التي ليا قدرة عمى رؤية الموضوعات الأصيمة في شكميا 

 .(4)ولونيا من خلال ما يراه الشاعر والفنان

إن الشعراء في أعماليم يجدون أن الخيال منبع الأفكار والجمال لأن الواقع لا جمال  
تجعل الإنسان يتخذ مسمك العمل أمام الوجود وما فيو من الثقل والكثافة  فيو فالأشياء الواقعية

أما الخيال فيجعل الإنسان يقضي عمى الواقع بالتأمل، فالواقع لا يوجد أمام المرء في 
 .(5)الخيال

                                                           
1
 .;;6، ص :500، :يحًذ غًُٛٙ ْلال: انُمذ الأدتٙ انحذٚث، َٓضح يصز، يصز، ط ((

2
 .:57، 5:9إتزاْٛى رياَٙ: يزجغ ساتك، ص  ((

3
 .40يكتثح الإسكُذرٚح، ص ػاطف جٕدج َصز: دراساخ أدتٛح انخٛال يفٕٓياتّ ٔٔظائفّ،  ((

4
 .>;6يحًذ غًُٛٙ ْلال: يزجغ ساتك، ص  ((

5
 .747َفسّ، ص  ((
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فعالم البرزخ الأعمى ىو عالم الخيال )يرى ابن عربي أن كل برزخ وجود خيالي:  
بين الوجود والعدم جعمتو يشتمل عمى الأمرين معا، فيو كخط فاصل بينيما لو  وبرزخيتو

جانب وجود وجانب عدم، فيو يشتمل الحق المخموق بو والممكنات في وجودىا العدمي 
 .(1)(داخل أعيانيا الثابتة، وذلك قبل خروجيا إلى الحس أي الكون المحسوس

عطاء العمل الأدبي طاقة دا  خمية متميزة، فالإبداع الأدبي لو أىمية الخيال ابتكار وا 
كبيرة حيث يتم المزج بين الذات والموضوع بطريقة مميزة وجميمة يتخذىا الشاعر أو الكاتب 

 .(2)وبذلك تنتقل الأفكار والعواطف والخيالات بطريقة مؤثرة وبمغة مميزة وخاصة ومدىشة

الخيال ابتكار وخمق جديد لو تأثير كبير في شعور الشاعر فيجسد صور جميمة  إن 
بفضل خيالو فيغوص في الأعماق ويذيب ويلاشي فيبدع ويبتكر فيأتي بأفكار جميمة 
ومدىشة ومؤثرة وأيضا كممات متناسبة وحموة وعاطفية غير جافة فيي مميئة بالإحساس 

 والانفعالات الداخمية والوجدانية.

خيال من أىم عناصر الأثر الأدبي ونحن نعمم أن معموماتنا عن الكون والحياة ال) 
وأنفسنا تصل إلينا عن طريق الحواس، وأن شعور المرء بأشياء حاضرة فعلا تؤثر في 
حواسو، وىو ما نسميو "الإدراك الحسي"، أما شعور الإنسان بأشياء غير حاضرة واستعادة 

 .(3)، فيم ما نسميو الخيال أو التخيل(ا من قبل الحسالمرء في ذىنو الصور التي أدركي

نما ييتم بصورتيا فنجد عند "كانت" )يرى   إن الخيال لا ييتم بقيمة الأشياء المادية وا 
أن ممكة الخيال ضرورة ىامة وأساسية في جميع عمميات المعرفة، فالخيال يستعين 

صورة خاصة يمكن الفيم  بالمدركات الحسية أو معطيات الحس يستعرضيا ثم يضعيا في
 .(4)المنطقي من إدراك ىذه الصورة ووضعيا تحت مقولاتو المعروفة(

                                                           
1
 .58، ص 9>79سهًٛاٌ انؼطار: انُظزٚح ٔانًجالاخ، دار انثمافح نهُشز ٔانتٕسٚغ، انماْزج،  ((

2
 .48، ص :>>4تالإتذاع الأدتٙ، يُشٕراخ ٔسارج انثمافح، ديشك،  ياجذج حًٕد: ػلالح انُمذ ((

3
 .80يحًذ ػثذ انًُؼى خفاجٙ: يذارص انُمذ الأدتٙ انحذٚث، انذار انًصزٚح انهثُاَٛح، )د.ط(، ص  ((

4
 .500يحًذ سكٙ انؼشًأ٘: يزجغ ساتك، ص  ((
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إن الخيال إبداع حيث يختار المبدع أجزاء من الصورة ويحمميا ويمزج بينيا ليجعل  
منيا شيئا جديدا مثير لمدىشة فالصانع مثلا يأتي بالقماش ليصنع ثوبا جميلا والشاعر يأتي 

 وىذا كمو بفضل الخيال. بأجمل الألفاظ

 يقول الشابي:

 "عذبة أنت كالطفولة كالأحلام كالمحن كالصباح الجديد

 (1)كالسماء الضحوك كالميمة القمراء كالورد كابتسام الوليد"

عذبة تثير في النفس الإعجاب والدىشة ففي  اوأنغام جميمة وخيالا اوىنا نستنتج صور  
 تشبيو، فالشاعر يوظف الطبيعة.ىذه الأبيات نجد أن الخيال لو علاقة بال

الشاعر عن الإنسان العادي بخيالو وبألفاظو الجميمة العذبة، فالرومنسيون يتميز 
يمجؤون إلى الطبيعة في تعبيرىم عن عواطفيم وانفعالاتيم فالجمال مقصور عمى عالم الخيال 

فيو الذي يعطي الألفاظ جمالا وقوة وأىمية: إن المغة لا تستطيع أن تنيض من دون الخيال 
في القدرة عمى التعبير عمى خمجات النفوس الإنسانية كالأحلام  يمدىا بقوة كبيرة تتمثل

 .(2)والأفكار والآلام البشرية وكل ما يستدعي استخدام الخيال في ىذه الحياة

إن الموضوعات الأدبية قريبة من الذاتية حيث العواطف والأخيمة والانفعالات، إن 
بالأدب المتميز بالفن أي بطريقة الخيال طاقة داخمية وجدانية ليا قدرة عمى شحن نص ما 

 .(3)جميمة تنفي عنو الجفاف والآلية في التعبير

فيو القوة القادرة عمى الخمق والتوحد، فيذه الأجزاء المتفرقة  أما الخيال عند كولردج)
في الطبيعة لا ينقميا إلينا الفنان كما ىي، ولا ييدف بفنو إلى الربط فيما بينيا تحت مقولة 
نما  عقمية واحدة أو فكرة منطقية واحدة، ولا ىو يقصد إلى تحقيق فكرتو واقعيا بتصويرىا، وا 

                                                           
1
 .87يحًذ ػثذ انًُؼى خفاجٙ: يزجغ ساتك، ص  ((

2
 .58انشاتٙ: انًزجغ انساتك، ص أتٕ انماسى  ((

3
 .47ياجذج حًٕد: انًزجغ انساتك، ص  ((
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الفني أو لوحتو الفنية التي تستمد أجزاءىا من الطبيعة  يقصد الفنان إلى جعل عممو
 .(1)(موضوعية بتصويرىا، وىذا قائم عمى تخيميا لنموذجيا في الطبيعة

بمعنى الفطنة فالمبدع يتميز بالفطنة ولقد ورد الخيال عند الكثير من البلاغيين 
لمعاني الشرعية ونقل ورىافة الحس، وقوة التعبير والشعور وىذا ما يمكن الشاعر من تجسيد ا
 الأفكار بطرق متنوعة فأىم خاصية يتميز بيا المبدع ىي قوة الخيال.

الخيال ىو أبرز مميزات الشاعر فيو ينشط الانفعال لديو ليصور الحالة في بناء فني  
متكامل يجسد فيو ما تكشف لو من علاقات بين الأشياء وبيذا يأتي بأفكار جميمة ومبتكرة 

 بطريقة جيدة.

الميزة الخاصة في المبدع الذي يؤلف المعاني الشعرية ترجع إلى أن الشاعر يتميز  
عمن سواه بخيال واسع وشعور قوي ورىافة الحس وىذا ما يمكنو من نقل أفكاره بطريقة 

 .(2)متميزة

المبدع أو الشاعر يجب أن يمتمك ىذه الممكة الخيالية التي تمكنو من الخمق  إن 
والابتكار بطريقة جذابة غير جافة. الخيال ىو طريقو لممزج بين العناصر المتباعدة 
والمختمفة حيث تصير متآلفة ومنسجمة فالخيال القدرة عمى إعطاء الموحات المسرحية لباسا 

 .(3)حية بشكل جديد مثير لمدىشةجديدا حيث يظير أشخاص المسر 

إن الكثير من النقاد جعموا الخيال خاصية أساسية في الشعر: )إن الخيال والموسيقى  
ىما الخاصيتان المتان تميزان الشاعر، وقد اختمف النقاد فيما بينيم حول أولية الموسيقى أو 

ي والمحرك لمفعالية الخيال في الشعر، فبينما يرى بعضيم أن الموسيقى ىي العنصر الأساس
الشعرية ويعتمدون في ذلك عمى نشأة الشعر في حضن الغناء، يرى بعضيم الآخر مثل 

                                                           
1
 .>59يحًذ سكٙ انؼشًأ٘: انًزجغ انساتك، ص  ((

2
انحكٛى فاطًح سؼٛذ أحًذ حًذاٌ: يفٕٓو انخٛال ٔٔظٛفتّ فٙ انُمذ انمذٚى ٔانثلاغح، رسانح يمذيح نُٛم درجح انذكتٕراِ فٙ انُمذ ٔانثلاغح، ػثذ  ((
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ريتشاردز أن القوة الدافعة لمعواطف تخص الصورة التي تعد أداة الخيال في التعبير عن 
 .(1)(الدلالة

لجسد الخيال بطبعو وغريزتو فيو يلازمو كالروح التي في اإن الإنسان يحتاج إلى  
حيث في القديم اعتبره البعض حقيقة وبعد نطور النظرة إلى الخيال أصبح يعرف بأنو وسيمة 
خارقة تيدف إلى الكشف عن الحقيقة فيو ضروري للإنسان: إن الإنسان محتاج إلى الخيال 

حقيقة وبعد التطور في بغريزتو لأنو يغذي الروح والقمب والعقل في الأول اعتبره الإنسان 
 .(2)لى الحياة أصبح الخيال وسيمة لمكشف عن الحقيقة والخمق والابتكارالنظر إ

إن الخيال موجود دائما في الطبيعة والحياة وجميع المخموقات فيو قوة يتميز بيا  
الإنسان غير العادي وتتعدد أشكاليا: إن قوة الخيال ىي أسمى الممكات الإنسانية وىي 

اليادئة الساكنة وتخمو العاطفة عند الرجل العادي إذ مختمفة فمنيا العاطفة العنيفة ومنيا 
نجده يصفيا وصفا بطيئا الشيء تمو الآخر لأنو لا تتوافر لديو ممكة الخيال وليس لو أسموب 

 .(3)عاطفي

إن الجمال مقصور عمى عالم الخيال فيو ممكة قوية تمكن الشعراء من الإبداع  
لمدىشة والإعجاب الخالي من الجفاف فالمغة  والخمق الجديد لتأليف الكلام الجميل المثير

بطبعيا جافة محتاجة إلى الخيال فلا يمكن تصور الأدب من دون الخيال الذي ييدف إلى 
 الكشف عن الحقيقة وفتح أبواب الجمال والإبداع والرؤية المختمفة الجديدة.
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ا الخيال ىو لقد أعطى الخيال لمشعر مكانة مرموقة وفتح لو أبوابا عمى الجمال وىذ 
الذي جعل النص الشعري يتفتح عمى عوالم جمالية ودلالية خصبة زاخرة بالتعدد والإيحاء 

 .(1)والغموض، فالخيال مكن الشعر من بموغ الآفاق الفنية المتقدمة والواسعة رؤية وتشكيلا

مق ة وأيضا قوة تمكن الفنان من أن يخالخيال ىو قوة نفسية تيدف إلى إظيار الحقيق 
أعمالا فييا مبدأ التوفيق بين التناقضات، فإن الأعمال الفنية تنسجم فييا الذات والموضوع 

 من جية والمادة والطبيعة من جية أخرى.

من المدارس التي تعتمد عمى الخيال من خلال الاىتمام بالموضوعية  إن البرناسية 
وىي ضد الذاتية، وتيتم بمناظر الطبيعة دون توظيف العاطفة، فالموضوعية أساسية في 
التعبير عند البرناسيين حيث يعرض الشاعر ىدفا عمى القارئ فيكتشفو بخيالو من الموضوع 

ى الوصف الموضوعي فيي تختار موضوعاتيا من الذي يطرحو الشاعر: )دعت البرناسية إل
خارج نطاق الذات، كمناظر الطبيعة أو مآثر الحضارات السابقة من أحداث وتماثيل ورسوم، 
لتعرض صورىا عرضا لا يختمط بعواطف الشاعر كي تعبر ىذه الصور تعبيرا موضوعيا 

الوصف  حتى يستشفيا القارئ من خلال ذلكعن آراء الشاعر وعواطفو وأفكاره، 
إن الخيال ىو قوة قادرة عمى اكتشاف جديد لمواقع وتمثل الأشياء بطريقة  .(2)الموضوعي(

 إبداعية جميمة.

إن الرمزيين يعتمدون عمى الخيال بطريقة أخرى حيث يوظفون الصور الذاتية وليست  
الموضوعية فينتقمون من المحسوس إلى عالم العقل ثم إلى الوعي الباطني معتمدين عمى 

ضمج فاء الغموض عمى الصورة الشعرية في توظيف موعة من لوسائل كتراسل الحواس وا 
الرموز من أجل نقل الأثر النفسي لمقارئ والتعمق في تصوير المعاني المخفية في النفس، 
فالغموض في الصورة الشعرية أحسن من إلقائيا بصورة مباشرة لأن ذلك يقضي عمى 

صون عمى الوحدة النفسية بيدف إثارة عنصر المفاجأة حلاوتيا وجماليا، فالرمزيين يحر 
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وتقوية الإيحاء )ىذا إلى أن الرمزيين يعنون بصياغة الصور الميمومة المشوبة بالغموض 
ويتأنقون في اختيار الألفاظ المشعة المصورة، بحيث توحي المفظة في موقعيا وقراءتيا 

بح كممة الغروب مثلا مبعثا لصور بأجواء نفسية رحيبة تعبر عما يصعب التعبير عنو، فتص
 .(1)وجدانية مصحوبة بانفعالات داخمية(

الخيال عند السرياليين ىو اعتبار الصورة الشعرية عنصرا أساسيا في الشعر بحيث  
الشاعر يستقبل الصور الشعرية من خلال العاطفة والوجدانية، فالشاعر يبحث عن العلاقة 

مقة، فيم ييتمون بالدلالات النفسية، الخيال عند بين الفكرة والواقع ليعطى حقيقة مط
السرياليين ىو اكتشاف الأماكن الخفية لمنفس البشرية التي تكون مرتاحة وفرحة في بعض 
الأحيان، وتجدىا حزينة بائسة أحيانا أخرى، فالخيال قوة نفسية مصحوبة بالعاطفة 

 والانفعالات الداخمية.

صنع  لعنصر الأساسي في الشعر التي ىي منتيتم السريالية بالصورة وتجعميا ا 
الخيال حيث تأتي ىذه الصور من إليام الشاعر ووجدانو عن طريق الشعور، والصور 
الشعرية عند السرياليين تأتي بالمقارنة بين شيئين وتأتي تمقائيا، إن الخيال قوة نفسية تحاول 

قيا قوة الخيال إنما تشبو الوحدة دائما خمق وحدة من الأشياء الكثيرة: )وىذه الوحدة التي تحق
التي تخمقيا الطبيعة ذاتيا التي من أعظم الشعراء جميعا فحينما نفتح أعيننا عمى منظر 

 .(2)طبيعي منبسط أمامنا إنما نشعر بوحدة ىذا المنظر(

الخيال يتميز بوحدة العاطفة والجمع بين الأشياء المختمفة والمناقضات فتنسجم  إن 
 وتتجمع وتصبح موحدة بفضل الخيال.

لقد اعتمد الشعراء قديما عمى الإحساس في إنشاء الصور ولكن حديثا أصبح الشعراء  
حيث  يعتمدون عمى التجريد فأصبحت الصور زاخرة بالغموض والغرابة والجمال والجاذبية،
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أصبح لدى القارئ الفضول لفيم النص الشعري، ففيم النص يتطمب جيدا فكريا: فالخيال 
الشعري الذي كان بسيطا تدرج إلى التعقيد وما كان واضحا أصبح غامضا، وذلك من اجل 

 .(1)تطوير المدارك وتوسيع التجارب الإنسانية

اكتشاف السر  إن الغموض في الشعر يترك أثرا في نفس القارئ الذي يحاول 
 الغامض في النص الشعري.

إن الخيال ىو صفة لمفنان الذي لديو ممكة الذوق الذي يدرك مواطن الجمال، حيث  
يظير الجمال بطريقة رائعة وممتعة وشيقة وجذابة: )والجمال إذا ارتبط بالنفس وتأصل فييا 

ساق والاتزان بفضل عمى التوافق والات لانطباعيالم تنصرف عن الجمال في سائر تصرفاتيا 
 .(2)طول المران والألفة والمصاحبة(

ىذا وبمقدار قوة الخيال في السمو والرقي ترتفع قيمة الشعر، من الناحية التصويرية،  
 .(3)فالخيال جوىر الأدب والروعة في الخيال تمثل أرقى درجات الإمتاع في الشعر

ويمكننا من الإدراك ليا واضحة والتصوير الخيالي: رسم بالكممات بجسم المعاني ) 
محسة يمكن أن تدرك بأكثر من حاسة، من بعد أن كانت مجرد معان لا تدركيا غير 

 . فالخيال يجعل الكممات تبث أعذب الألحان.(4)(الأفيام

نما ىو تشكيل لصور ليست   إن الخيال الذي يتكمم عميو النقاد ليس خيالا ساذجا وا 
لف ويربط بين العناصر المختمفة حتى يأتي بأشياء جديدة موجودة حقا بحيث أن الخيال يؤ 

خيال والخيال تشكيل  سحري  عوجميمة وجذابة تترك في النفس أثرا غير عادي: )الأخيمة جم
لا يقدر عميو غير الفنان المبدع، وىو عمى وفق ما يرى الدكتور عمي جواد الطاىر: "أن 

عموما" لأن الخيال عنصر ميم في إنتاج  تخمق من أشياء مألوفة شيئا غير مألوف في الفن
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الإبداع، فيو القوة التي تجعل المبدع يربط بين الأشياء المختمفة والمبدع البارع ىو الذي 
 .(1)يربط عن طريق الخيال بين أشياء لا صمة بينيا كما تبدو في أعين الناس(

ضة والمتنافرة يرى كولردج: أن الخيال قوة سحرية تجمع وتوفق بين الأشياء المتناق 
وتظير الأشياء القديمة بمظير جديد غير مألوف، وتعطييا نظارة فيو حالة غير عادية 

ثارة  .(2)تستطيع إظيار الأشياء أكثر جمالا وا 

الخيال يستطيع الكشف عن العلاقات غير الظاىرة بين الأشياء يأتي بأجمل  إن 
الصور التي تثير الانفعال والعاطفة في النفس: التصوير الخيالي يبني ويجمع بين العناصر 

 .(3)المتباعدة ويؤلف ويربط بين الأشياء حيث تظير في صورة ممتعة وشيقة وجذابة

وىذه الأفكار تأتي من الخمفيات وليذا فإن الخيال الصور الخيالية أفكارىا مستقمة  
يتمتع بالخصوبة والقوة المولدة للأحاسيس والمعاني، حيث يجعل الفنان يصل إلى درجة 
التوقد من خلال الابتكار في رسم الصور التي تجعل المتمقي ينبير ويندىش، فالخيال قدرة 

ل الصور واكتشاف العلاقات عمى اكتشاف صلات خفية بين الأشياء من أجل تأليف أجم
 الأساسية بين الأشياء.

إن اختلاف الألوان والأصوات يجعل الصور أكثر إيحاء وابتكارا وىذا ما ييدف إليو  
الخيال أن جعل القارئ يتذوق الصور الشعرية المصبوغة بالعاطفة الدقيقة تجمع بين أشياء 

 مختمفة تعطي إيحاء جديدا.

ان تتجاوب ويحل بعضيا محل بعض في إحداث الأثر )وما دامت الأصوات والألو  
النفسي، فإن الشاعر محض الاختيار بين العناصر الفنية لتشكيل صوره الدقيقة، لما كان 
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قادرا عمى تحميل صورة المشاعر وصبغيا بمون العاطفة الدقيقة فالشاعر يمجأ إلى ىذا المون 
 .(1)من التصوير ليعطي صوره إيحاء جديدا(

تراسل الحواس من وسائل تشكيل الصور الفنية الجميمة المبتكرة )ىو وصف مدركات  
حاسة من الحواس الخمس بمدركات حاسة أخرى فنقول وصف المسموع نغم وضيء، أو 
لحن راقص، أو لحن باك أو غيرىا من مدركات الحواس الخمس، ومن المعروف أن 

لالات جديدة، عن طريق وصف تأثير ىذه استخدام الشاعر تواصل الحواس يفيده في توليد د
الأشياء عمى النفس، ووقعيا عمييا مما يدعو إلى التأمل والتفكير لمعرفة العلاقة التي تربط 

 .(2)جزيئات العمل الفني وبين الدلالة الإيحائية الناتجة عن ىذا البناء(

لخيال تظير في يقول كولردج: )إن تمك القوة السحرية لمتركيبة التي نطمق عمييا اسم ا 
ظيار الجدة فيما ىو مألوف(  .(3)التوفيق بين الخصائص المتنافرة أو المتناقضة وا 

الخيال قدرة عمى التصوير والجمال من خلال أنو قوة سحرية قادرة عمى الابتكار  
 ليا أثر في النفس.بطريقة مثيرة لمدىشة 

عن طريق وصف  يكون تأثير الصورة أشد قوة إذا اعتمدت عمى تراسل الحواس) 
مدركات حاسة والشاعر يمزج بين محاور الصورة المعتمدة عمى تراسل الحواس مزجا رائعا 
فيو تتعانق مدركات الحواس بحيث تتعانق كل الحواس، ووسائل الإدراك وتتراسل فيو تشكيل 

ي والنور يحصر، ويسقي، والناي يشتعل والرق يحصد وىكذا سقوي وشعري حميم فنجد الشد
 .(4)(لصورة وتتفاعل وتضاعف إيحاءىاتنمو ا
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الأفكار الجميمة والإبداعية التي تحرك المشاعر والأحاسيس في النفس لا تأتي من  
العدم ولكن تأتي بفضل قوة الخيال السحرية فيي ممكة تجعل الإنسان يذىب إلى عالم 

 الإشراق والنور.

في الجمع والتأليف بين  )الفيمسوف الألماني شيمنغ، يرى أن الخيال لا يقتصر دوره 
الصور فحسب، بل يتعداه إلى أكثر من ذلك بإعطاء الصور المتفرقة روحا متكاممة بفضل 

 .(1)التنظيم(

إن وظيفة الخيال لا تقتصر عمى الجمع والتأليف بين المتناقضات والأشياء المختمفة  
المتمقي فيجعمو  فحسب، بل تجعل الصورة أكثر تكاملا وتنظيما، فتبدو في شكل جميل يثير

جعل الإنسان لا يتمثل الواقع كما ىو فيو ىش من شدة التأثر، فالخيال ممكة تينبير ويند
يعيد التأليف والتركيب فيأتي بصور جديدة مبتكرة تثير التعجب، وذلك لأن الصور تبدو غير 

ة والغموض واقعية بالرغم من أنيا مأخوذة من الواقع وبيذا يتكون لدى المتمقي نوع من الغراب
 فيحاول اكتشاف ما في النص من أسرار.

يبة عمى التأليف والجمع بين المتناقضات والأشياء المختمفة جإن الخيال لديو قدرة ع 
فتبدو الصور أكثر جمالا تثير الدىشة والتعجب في المتمقي وىذا ما يعمق الشعور بالجمال 

 والحياة، فالخيال لو أىمية في حياة الناس منذ القدم.

لقد آمن الفلاسفة أمثال كانط وكولردج أن الخيال ممكة ضرورية لا يمكن الاستغناء  
عنيا فيي ميمة في كل معرفة إنسانية، لكن كانط وكولردج يختمفان قميلا، يرى كانط أن 
الخيال ممكة ضرورية وعامل وسيط بين الحسيات وصور الفيم، لكن كولردج تجاوز ذلك إلى 

إلى الوحدة الجوىرية وراء الظواىر الحسية وأساسي في عمميات أن الخيال ىو الوصول 
 .(2)المعرفة
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إن الفنان يستخدم الخيال فيجمع ويؤلف ويركب بين الأشياء المختمفة والتناقضات  
ويصيرىا في رؤيتو فمن خلال ىذا يستطيع الوصول إلى الأسرار المطيفة، الخيال يكسر 

تبدو صعبة عمى العقل والمادة فيجعل الأشياء  الحواجز بين الأشياء المتناقضة والتي
 الداخمية خارجية والأشياء الخارجية داخمية وىذه الطريقة تعتبر من أسرار الخيال.

إن وحدة العمل الفني لا تتحقق من دون الخيال: )والعلاقة بين الخيال ووحدة العمل  
ما أنو لا يوجد خيال بدون الفني علاقة ترابط سببي، فوحدة العمل لا تتحقق من دون خيال ك

 .(1)تحقق ليذه الوحدة وىذه الوحدة ىي وحدة الشعور أو العاطفة أو الإحساس(

حيث الشعور القوي يبعث صورا وأفكارا مترابطة ممونة بالعاطفة والإحساس والتصوير  
 الدقيق والمتميز المختمف لإثارة الدىشة.

يمعب الدور الرئيسي في تكوينيا من إن الصور الفنية ىي نتاج الخيال فيو الذي  
 خلال التأليف والتركيب والجمع بين الأشياء الأكثر اختلافا.

إن الخيال في الشعر العربي القديم ظل مرتبطا بالواقع ولم يتجاوز المستوى الحسي،  
بينما في الشعر العربي الحديث تجاوز الواقع ولم يتمثمو كما ىو فكسر الحواجز بين الأشياء 

 .(2)ادية والمعنوية ومزج بين الإنسان والطبيعةالم

إن الشعراء والمبدعون اعتبروا الخيال مصدر ىام لإنشاء الصور الفنية من أجل  
الإبداع من خلال الجمع بين الأشياء المختمفة بإظيار أشياء جديدة تتصف برؤية شاممة 

 وبعد ذاتي.

إن لمخيال وظائف منيا أنو يعدم ويلاشي ويصير الماديات ويحاول الكشف عن  
حقائق الأشياء الموجودة والروح التي داخل الظواىر بواسطة المشاعر والأحاسيس من خلال 
جمعيا في الصور، فيناك فرق بين العقل والخيال، فالأول يعطي المفاىيم جامدة أما الخيال 
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ياة غير محدودة وىذا ما يثبت أن لمخيال وظيفة أقوى من العقل ث الأشياء مميئة بالحعفيب
حيث يجعل الداخمي خارجيا والخارجي داخميا، فتتحول إلى صور فنية جميمة ذات رؤية 

 .(1)شاممة تثير الدىشة والعجب والانبيار في المتمقي من خلال العوالم الرحبة

ر ببث فييا تجاربو الإنسانية ويعالخيال ممكة أساسية وضرورية في حياة الإنسان في 
من خلال الخيال عن آلامو وأفراحو وكل ما يختمج في نفسو من خلال الاطلاع عمى العالم 
الداخمي الممزوج باختلافات يستطيع الخيال وحده الجمع بينيا وسكبيا في صور فنية جميمة 

 وجذابة وشيقة.

وليس ىذا الخيال بالطاقة البسيطة  )وعالم الفنان من خمقو والدنيا وليدة تصوره وخيالو 
أنو أعمق من أبعاد العقل والفيم في دنيا الفكر والروح، وىو أشد دقة ونعومة من طاقات 

 الإبداع الفني في ممكات الإنسان...

وىو الذي يغزو كل الآفاق والأجواء التي تجرؤ ممكة أخرى عمى المغامرة فييا،  
طريق الاىتزاز والارتجاف المتصل الذي  بواسطة الخيال نصل إلى كنو الوجود عن

يستحضر الغائب والغريب ويفجر المكبوت في التجربة الفنية، فيخرجيا في نسق إيحائي 
 .(2)حافل بالتنوع والتعدد الدلالي(

الخيال الراقي الخارق لمعادة ىو الذي يخالف المألوف وليس لو نظير، فيو قوة  
من خلال إشعال الأفكار النيرة والمعاني الغريبة سحرية تجعل المتمقي يتعجب ويندىش 

 الغامضة واكتشاف الأسرار المطيفة التي تحمل بصمة المبدع.

)إن العطور والألوان والأصوات أي تتبادل، ويحمل بعضيا محل بعض لإحداث  
الوقع النفسي بحيث يستطيع الشاعر أن يصف مرئيا بصفة ممموس مثلا عن السحاب 

ء أن لونيا كان في نعومة المؤلؤ، والمون لا يعبر عنو في المغة التقميدية بسحب رمادية بيضا
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بالنعومة ولكننا من ذلك نحس بقوة التعبير وبخاصة من الناحية النفسية إذ نراه ينقل إلى 
 .(1)نفوسنا إحساس الشاعر الحقيقي ووقع ما رأى عمى نفسو(

الألوان الزاىية والألحان العذبة الخيال يأتي بأجمل الصور حيث نراه يعبر عن  
والأشياء المميزة وذلك من أجل نقل الإحساس الحقيقي والمعاني المبتكرة من طرف الشاعر 
الصادق: )إخضاع الطبيعة لحركة النفس وحاجاتيا وبذلك يكون لمشاعر كل الحق وكل 

ذا التلاعب رات الشاعر الخاصة وىالحرية في تشكيل الطبيعة والتلاعب بعناصرىا وفق تصو 
دفع إليو الرغبة الممحة لإثارة القارئ، وخمق عنصر الدىشة، بصور غير متوقعة تخطف ت

 .(2)الأبصار وتشيع في النفس سمة الغرابة والغموض(

فاستخدام الخيال في العصر الحديث يقوم عمى تشكيل الصور بتوظيف العاطفة  
 .عناصر الطبيعة وفق تصورات الفنان بيدف إثارة المتمقي

)فالفنان حينما يحاول أن يصنع من الذاتي واقعيا من خلال الصور المحسوسة يبدو  
ىذا الواقع الجديد مغايرا لمواقع القبمي المرصود، لأن الشاعر يعيد ىندسة الواقع الطبيعي 

ن كانت عناصرىا تكون الصورة دائما غير واقعية، وا  بالقياس إلى واقعو النفسي، ومن ىنا 
مأخوذة من الواقع، أما إذا قبل الشاعر صور الطبيعة الجاىزة كان كما يستسمم لحقيقتيا 
فينسق وجوده الفكري... والشاعر عندئذ لن يضع صور بالمعنى الفني لمصور، بل سيضفي 

 .(3)النسق الطبيعي عمى الفكرة عنده(

الواقعي حيث أن الفنان يضيف وينقص العالم الداخمي أحيانا لا يكون مطابقا لمعالم  
 ويكشف العالم الداخمي المستتر وراء الظواىر.
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فية لمعنى الخيال معاني إضافية و )ويضيف ابن عربي استنادا لمعرفتو الفمسفية والص 
يرى أن الخيال ىو تمك الصورة المرئية في المنام، فالخيال نشيط أكثر ما ينشط في النوم 
لاحتجاب العقل، ثم إن العالم الدنيوي كمو خيال لأن العالم الأخروي ىو الحقيقة الأبدية وىذا 

توا انتبيوا" كما أن الوجود عنده استنادا إلى قولو صمى الله عميو وسمم: "الناس نيام، إذا ما
 .(1)خيال، فالإنسان باعتباره جزء من الوجود ىو أيضا خيال(

المعنى العادي الساذج الخام ليس لديو أثر فلا بد من وجود التخيل وىناك فرق بين  
التخيل والمحاكاة، فالمحاكاة تعني الإعادة والتخيل ىو الاستجابة الانفعالية التي تحدثيا 

فالخيال يأتي بأفكار تثير الانفعال لدى المتمقي ولا ييم ىنا الصدق أو الكذب حاكاة، الم
فالمتمقي ييتم بالأفكار التي تثير الانفعال أكثر من الاىتمام بالصدق لأنو ينشئ استجابة 
جمالية: )إن المحاكاة علاقة النص بالعالم الذي يصفو وصفا جماليا، أما التخييل فعلاقة 

مقي وبعبارة أدق استجابة المتمقي أمام النص المحاكي، وان التوفيق الأدبي في النص بالمت
لحظة المحاكاة يترتب عميو الفوز في لحظة التخييل لدى المتمقي وىذا يتضمن حتما صياغة 

 .(2)النص في ذاتو صياغة لائقة(

في لقد رأى النقاد في الخيال مصدرا ىاما في إنتاج الصورة الفنية وعامل أساسي  
تشكيميا، فالخيال يظير العلاقة بين الحقائق من خلال الصورة يعبر الشاعر عن المعنى 
الذي يقصده بطريقة مميزة: )لقد كان الخيال الرومانسي خيالا طموحا، جموحا يتطمب مثالا 
لو أينما وجده في غير زمانو ومكانو لا يستوحيو أولا وآخرا إلا من ذات نفسو، ولا يتاح لو 

تجيش بو عواطفو وآمالو إلا بالصورة والأخيمة التي يضيفيا عمى الحقائق... إذ أن فيم ما 
الإحساس والعواطف لا تفصح عن نفسيا إلا في صور، ولا تسيخ إلا الصور، وكل كنوز 

 .(3)المعرفة والسعادة الإنسانية مقصودة عمى الصور(
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فس والأشياء المحجوبة في رأيي أن الخيال وسيمة لمكشف عن الحقائق المخفية في الن 
يمكنو أن يأتي بأحكام غير مناسبة في ممة والعقل ليس معصوما من الخطأ فوالمناطق المظ

نفسية تساعد الإنسان عمى التعبير عمى ما يختمج في النفس من لخيال قوة ابعض الأحيان و 
ف معاني فيو منتج لأجمل وأحمى الأفكار، فيو خلاق ومبتكر وقوة سحرية عجيبة من طر 

الشعراء والفنانين، فيم يقومون بالإضافة والتغيير فتأتي الصور غريبة مخالفة لمواقع حيث 
 ينبير بيا المتمقي.
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 علاقة النقد بالخيال:

إن الاتجاه الواقعي لم يعطي الخيال اىتماما بالغا كما فعمت الرمزية والرومانسية  
وغيرىا من الاتجاىات، فيذا الاتجاه ييتم بالواقع: )ولم تولي الواقعية الصورة الفنية اىتماما 

إلا نوعا من  بالغا كالذي رأيناه عند المدارس السابق ذكرىا، ذلك أنيا لم ترى في الصورة
الترف الفكري أو العقمي لا تعبر عن الواقع، ولا تتحدث عنو، ىذا الواقع الذي بالنسبة ليم 

مادتو، والذي يجب عمى الأديب  همن بحر  المنبع والمصدر الذي لا بد للأديب أن يغترف
الحق أن يعبر عنو تعبيرا صادقا موضوعيا دقيقا، وتختفي ذاتيتو وشخصيتو وتتحد 

 .(1)ع وتصبح جزء من فمسفتو وطبيعتو(بالموضو 

إن لمخيال علاقة وطيدة مع النقد، فالناقد ىو الفنان والشاعر والمتذوق لمجمال: )يقول  
سانت بيف إن النقد بالنسبة إليو "وسيمة لبث الشعر الخفي بطريقة مبدعة" فالنقد الذي قصده 

س من إليام أن يمتمك الناقد تعريفا وأراد ممارستو ىو ابتكار وخمق دائم أما "باتر" فيقول "لي
نما نوعا معينا من التعبير، من القدرة عمى أن يستثار  مجردا صحيحا وعقميا لمجمال، وا 

 .(2)استثارة عميقة أمام الموضوعات الجميمة(

)وبذلك أصبح الفنان الذي ىو أكثر استجابة للانطباعات الجمالية، ىو الناقد الوحيد  
عند التأثريين فيو فنان حق يحسن التأثر والتذوق أي  –الناقد الخير  المرخص لو بالنقد، أما

يحسن التعبير عن ذاتيتو فيكون بذلك أقرب إلى الإبداع منو إلى النقد الذي يعتمد الموضوع 
 .(3)وعمميات المشاىدة والتجربة والتحميل أي عمى أدوات معتمدة في منيج البحث العممي(
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 أنواع الخيال:

الكثير من النقاد والباحثين الذين اىتموا ومارسوا الخيال في الأدب عرفوا أن الخيال  
 أنواع فمنيم من يرى أن:

 الخيال الحسي: وىو الذي ينتزع مادتو من المحسوس. -
 الخيال التأممي: وىو الذي ينطمق من المحسوس إلى اللامحسوس. -
 .(1)ا يذىب في الطولالخيال التحميمي: وىو الذي يذىب في العمق أكثر مم -

لم يعد الخيال يقتنع بالبحث عن العلاقات بين الأشياء والموجودات في العصر 
الحديث، بل ذىب إلى أن يخمقيا بنفسو فتظير الصورة الفنية زاخرة بالألوان والأضواء 

 والرؤية المختمفة والشاممة.

يال الأولي وىو إن كولردج يقسم الخيال إلى نوعين خيال أولي وخيال ثانوي، الخ 
حقيقة الموضوع فيو ييدف الذي يجعل الإدراك ممكنا وىو عام ومن خلالو يصل الإنسان 

إلى الوصول إلى حقيقة الشيء أما الخيال الثانوي فيأخذ الشاعر الجزيئات الميمة فقط من 
الشيء المدرك، فالصورة في الخيال الثانوي تعتمد عدم وجود الشيء: ىناك علاقة وتشابو 

ن الخيال الأولي والخيال الثانوي ولكن الخيال الثانوي أعمى درجة من الخيال الأولي فيو بي
 يذيب ويلاشي ويحطم لكي يخمق الأشياء من جديد.

فعمى الرغم من تناول الشعراء موضوعاتيم من الطبيعة فيم يعتبرونيا غير حاضرة،  
صور خيالية محميا عن طريق فالخيال الثانوي ييدف إلى إلغاء الصور الطبيعية لإقامة 

الخيال الذي يجعل الشاعر يصرح بعيدا في عالم غير محسوس من أجل التقاط أجمل 
 .(2)وأحسن الصور
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إن الخيال الثانوي ىو خيال غير عادي أي يقوم بو الفنان الذي يستطيع أن يعطي  
أثر القوي والإحساس رؤية جديدة مميزة للأشياء والفنان الذي يتميز بممكة الخيال والحرية والت

بالأشياء يستطيع الخمق والابتكار لمصور والأخيمة الجميمة الجذابة الممتعة: )أن جانب 
الإرادة الواعية التي أشار إلييا كولردج وىو يفرق بين الخيال الأولي والخيال الثانوي لا يتمثل 

ثارتو من جديد عمى  النحو الذي أوضحو فقط في الإرادة الذاتية عمى تخيل الموقف وبعثو وا 
نما تقوم الإرادة  الواعية بواجب آخر وىو التحكم في العاطفة المشبوبة المنطمقة بلا سارتر، وا 

قيد ولا شرط عن طريق فرض نظام عمييا، قد يكون ىذا النظام في الخضوع لمقالب الفني 
لنظام الذي ستصب فيو التجربة أو العاطفة مثل الخضوع مثلا لوحدة موسيقية مكررة، أو 

معين يفرضو لون معين من الأدب كالقصة والمسرحية مثلا لوحدة موسيقية مكررة، أو لنظام 
كالقصة والمسرحية مثلا: فإن ليما قوالبيما وأصوليما معين يفرضو لون معين من الأدب 

ونظاميما الخاص، وواجب الفنان أن يوازي بين عاطفتو وبين نظام الفن الذي يصوغ فيو 
 .(1)(ينتيي الأمر بالتمازح التام بين الشكل الخارجي وبين الصورة الخيالية تجربتو، بحيث

ونمتمس أيضا آراء أخرى عند بعض النقاد حيث يرى أبو القاسم الشابي أن الخيال  
قسم اتخذه الإنسان أولا ليعبر بو عن ذات نفسو حين لا يجد ليا مساغا )ينقسم إلى قسمين: 

في الحقيقة العارية ثم تطور ىذا النوع مع الزمان فكان منو ىذا النوع الذي نعرفو والذي ألفت 
فيو كتب البلاغة عمى اختلافيا، فمت ىذا من قبل ولكنني أردت أن أقول الآن أنني أسمي 

تنطبع النظرة الفنية التي يمقييا الإنسان عمى ىذا ل الفني( لأن فيو ىذا القسم الأول )بالخيا
العالم الكبير وأسميو )بالخيال الشعري( لأنو يضرب بجذوره إلى أبعد غور في صميم 
الشعور، أما القسم الثاني أسميو )الخيال الصناعي( لأنو ضرب من الصناعات المفظية 

كل حال سواء قصد منو المجاز كما عندنا الآن وأسميو )الخيال المجازي( لأنو مجاز عمى 
 .(2)(لم يقصد منو كما عند الإنسان القديم
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الخيال الثانوي خيال متميز عن الخيال الأولي فيو يمتمك خيال قوي فيو إحساس  
وبصيرة موحية مميمة في العمل الأدبي بواسطة العقل فيو عامل نشيط وفعال، فيو يسقط 

 الانطباع عمى الطبيعة الخارجية فيصبح الخيال حس روحي.

لخيال الأولي ىو قوة حيوية توجد فروق كثيرة بين الخيال الثانوي والخيال الأولي: ا 
وعامل أول في الإدراك الإنساني وىو عممي في الوظيفة أما الخيال الثانوي فيشبو الخيال 

منو ويختمف في طريقة عممو فالخيال الثانوي يؤلف ويجمع الأولي إلا أنو أعمى درجة 
 .(1)ويصير ويوحد ليستخرج من كل ذلك أشياء مميزة وجميمة مثيرة للإعجاب

الخيال الأولي متوفر لدى الجميع لأنو تتكون لديو صور عادية مألوفة وأولية أما  
الخيال الثانوي فنجده عند الشعراء والفنانين وىو ما يشبو الخيال الأولي في طريقة عممو 
ولكنو يختمف في الدرجة وفي نوع الوظيفة حيث يذب ويلاشي ويحطم لكي يخمق الأشياء من 

وصبغة عاطفية جديدة ومثيرة وجذابة فيي تسعى إلى تحويل الواقع إلى  جديد بإعطائيا ألوان
 .(2)مثالي

من أن الخيال أنواع أولى وىو نظرة عممية تمكن الخيال الثانوي من أخذ نستخمص  
الأجزاء الميمة والتأليف والجمع بينيما لإنشاء صور فنية أكثر إيحاء وغموض تستدعي فكر 

 ار الفنون.القارئ من أجل الكشف عن أسر 

ويرى بعض النقاد بان الخيال نوعان: خيال مطمق ويسمى الخيال المنفصل والخيال  
الإنساني ويسمى الخيال المتصل: )الخيال المطمق قوة تحرك الكون، وبو يستمر الخمق 
متجددا عبر مختمف تجميات الكائن، ولا يتدخل فيو العنصر البشري، فيو ييم عالم المثال 

لخيال المنفعل، أما الخيال الإنساني فيو بلا شك منحدر من قوة وطاقة ومن ثم يسمى ا
فيو الخيال المتصل.  –الداخمية  وعوالمياإلا أنو يتصل بالذات الإنسانية  –الخيال المنفصل 
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ولا بد من الإشارة إلى أن ىذا الوضع بعيد عن متصورات النزعة النفسانية المعاصرة: 
 .(1)ومطمق أي واقع خارج عن فضاء الذات(فممخيال المنفصل وجود دائم 

ويساند ابن عربي ىذا القول حيث يرى بأن الخيال نوعين خيال منفصل وخيال  
متصل: )فقوة الخمق عند الإنسان وقوة التخيل عنده وعند بعض الحيوان ستصير قسما يحمل 

لخمق عنده اسم الخيال المتصل أما عالم الخيال فكل صوره يخمقيا خيال الإنسان بقوة ا
فتنضم إلى ىذا العالم، وستصير عضوا في تشكيل ىذا العالم الكبير، وبالتالي فجميعيا 

 .(2)ستصبح القسم الآخر الذي يحمل اسم الخيال المنفصل(

إن لمخيال الثانوي وظيفة يؤدييا وطريقة عمل خاصة: )إنو يذيب ويلاشي ويحطم  
عممية فإنو عمى الأقل يسعى إلى إيجاد لكي يخمق من جديد، وحينما لا يتسنى لو ىذه ال

لى تحويل الواقع إلى المثالي(  .(3)الوحدة وا 

ويرى نقاد آخرين أن التخيل في الشعر ينقسم إلى أقسام: )والتخييل في الشعر يقع في  
أربعة أنحاء: من جية المعنى، ومن جية الأسموب ومن جية المفظ، ومن جية النظم 

نسبة إلى الشعر إلى قسمين: تخييل ضروري وتخييل ليس والوزن، وينقسم التخييل بال
بضروري ولكنو أكيد ومستحب لكونو تكميلا لمضروري وعونا لو عمى ما يراد من أنياض 

المعاني من جية  ييلاتخالضرورية ىي  ييلاوالتخلنفس إلى طمب الشيء أو العرب منو، 
الأوزان  ييلاوتخالأسموب  ييلاوتخالمفظ في نفسو  ييلاوتخوالمستحبة  والأكيدةالألفاظ 
 .(4)(والنظم
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 الفرق بين الخيال والوهم:

الخيال ممكة ضرورية وأساسية في العمل الأدبي وفي كل المعارف وذلك من خلال  
أنو يخمق ويبتكر من جديد ويحاول تحويل الواقع إلى المثالي، أما الوىم فيأتي بصور سخيفة 

 لأنو محدود وثابت:

الشعراء في نفس القارئ، الخيال ىو الكشف عن الحقيقة بفضل العاطفة التي يبعثيا  
إن الخيال لو الدور الأساسي في تصوير إحساسات وعواطف الأدباء ومزجيا بالطبيعة 
والعقل والقمب والروح، فقدموا أدبا ساميا خالدا، أما الوىم فيتميز بالحرية ولا علاقة لو بالعقل 

 .(1)فيو يأتي بصور متباعدة وباىتة وباردة وسطحية لا تترك في النفس أثر

التوىم يأتي بصور غير مترابطة وغير منسجمة لأنو لا يخضع لحكم العقل فيحصل  
 عمى صور باردة جاىزة غير مؤثرة في النفس وغير منطقية.

يرى "ورد زورث" أن ىناك فرقا بين الوىم والخيال ويرى بأن الخيال أحسن وأسمى من  
صور ويستمد الشعر من الخيال القوة الوىم لأن الخيال المدعم بالعاطفة ينسق ويوحد بين ال

 .(2)والانفعال الوجداني، كما تستمد الشجرة الغذاء لتعطي الثمار

النقاد يفرقون بين الخيال والوىم فالأول يكشف عن الحقيقة ويحكمو العقل أما الثاني  
 فيو عبارة عن صور سطحية مزيفة لا تنبع من الداخل.

الخيال الذي ييدف الشعراء إلى الوصول إليو ىو الذي يأتي عمى شكل غريب فيو  
إيحاءات كثيفة ييدف إلى التقاء المادة بالروح والعقل بالقمب والإرادة بالعاطفة، فالخيال 
الحديث ييدف إلى التحرر من المادة والواقع فيأتي عمى شكل خاص يفجر المكبوت فيخرج 

 .(3)والوجدانية خارج التقميد والسمطة الانفعالات الداخمية
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ذا ضعف أحدىما يؤثر أثرا كبيرا في ضعف الآخر   الخيال الأدبي يرتبط بالعواطف وا 
 ويصبح الخيال وىما نسوق مثالا عمى ذلك لمشاعر أبي تمام يقول:

 (1)صب قد استعذب ماء بكائي  لا تسقني ماء الملام فإنني

رة عن معاني جزئية غير محسوسة تحتل مرتبة في يرى بعض النقاد بأن الوىم عبا 
 .(2)آخر التجويف الأوسط ووظيفتيا بعث أفعال وحركات الحيوان والإنسان

نستنتج أن ىناك فرقا كبيرا بين الخيال والوىم، فالأول ىو قوة مرتبطة بالعاطفة  
يحكميا العقل تأتي بأجمل وأحمى الصور والأفكار، أما الثاني فيو مجرد إدراك لمعاني جزئية 
جاىزة ليس ليا ىدف فيي صور مشتتة غير منسجمة وغير متناسقة فلا بد من الاستناد إلى 

بأدب أصيل وسامي  يأتوني ينشئ الشعراء والأدباء الحقيقيين الذين الخيال الأصيل الذ
 وخالد.

الخيال ممكة لا يمكن الاستغناء عنيا في إنشاء الأدب لأنو يصور المشاعر وأعماق  
الشاعر ويكشف عن الحقيقة وبفضمو يبدع الشاعر ويوحد ويركب الصورة عمى أحسن ما 

 يكون.

التي بيعة وعممية الخمق والإبداع والتوحيد والتجميع الكشف عن الرموز التي في الط 
في الطبيعة وعممية الخمق والإبداع والتوحيد والتجميع بين الصور الشعرية تتم بفضل عممية 

 .(3)الخيال الذي ىو قوة مسيطرة عمى جميع الممكات الأخرى

ة فلا يمكن ىناك من النقاد من يرى بأن العلاقة بين الخيال والوىم ىي علاقة تكاممي 
التفريق بينيما بل يجب المزج والتركيب بينيما، فلا بد من ربط الخيال بالوىم: )أنو لو أزلت 
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حواجز الحس لكان الوىم ىذيانا والخيال جنونا، وفي الحالة العادية الطبيعية يستعمل الفكر 
 .(1)القوتين وقد تعملان معا غير متضادتين بل لا بد لمخيال من التوىم(

لأمر يجعمنا في حيرة كبيرة فيناك من يرى بأنو لا توجد علاقة بين الخيال ىذا ا 
والوىم ويجب التفريق بينيما، أما البعض الآخر فيرى بأنو لا يوجد خيال دون وىم الأمر 
الذي ييمنا ىو أن لمخيال أىمية كبيرة في الأعمال الأدبية فبفضمو يستطيع الفنان والشاعر 

لصور الشعرية وأجمل الأفكار الإنسانية التي تجعل المتمقي يندىش الإبداع، فيأتي بأجمل ا
 ويتعجب.

بعض النقاد يفرقون بين الخيال والوىم باعتبار أن الوىم ىو مجرد المجيء بأشياء  
باىتة سخيفة، فالخيال أمر ميم جدا ونحن نقصد بالخيال ذلك المصحوب بالعاطفة ويستند 

عماق من أجل الوصول إلى عالم مثالي لمشعور إلى حكم عقمي والذي يغوص في الأ
بالسعادة، فالتخيل لو علاقة بالطبيعة والحياة فيأخذ الجزئيات اللازمة ويمزجيا بالعاطفة 

 انفعال يترك أثرا جماليا في النفس الإنسانية.والعقل فينتج عن ىذا المزج 

عبد الرحمان شكري أن التخيل يظير بفضمو الشاعر العلاقة بين الأشياء بشكل  يرى 
 .(2)حقيقي أما الوىم فيو إظيار علاقة بين أشياء ليست موجودة

نستنتج من رأي عبد الرحمان شكري أن الخيال المجيء بأفكار وصور منطقية مثل  
، أما الوىم فيو المجيء التعبير عن انفعال داخمي أو إبراز موقف من منظر أو شيء ما

 بأفكار لا علاقة ليا بالواقع وغير منطقية كأن نتخيل مثلا جسم طائر ورأس كمب.

مثل ىذه الأفكار لا يتقبميا العقل ولا الواقع فيي مجرد صور باردة ومتباعدة وباىتة  
ل ليست موحدة ولا مركبة ولا تحتوي عمى العاطفة، فاليدف من الشعر ىو إثارة الانفعا

بداعو والتمتع بأجمل الكممات.  والكشف عن إحساس الشاعر وا 
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دور الخيال ىو تحقيق التوافق والانسجام والتوحيد والتركيب والتنسيق بين عناصر  
فيي الصورة الشعرية عمى عكس الوىم الذي يأتي بصور غير منسجمة ولا صمة بينيا، 

قل ويعتبر خيال ضعيف وغير مختمفة كل الاختلاف فيو ثابت ومحدود لا يحكمو الع
 منطقي.

بداع من خلال اختزان الصور الموجودة في الواقع ثم أخذ   الخيال ىو عممية خمق وا 
أىم جزئيات فيستخرج الشاعر صورا حقيقية ومثيرة للانفعال تجمع بين أمور عدة موجودة في 

وجود لمجمال بدونيا  الحياة فيجب أن نعترف بأن الخيال ممكة لا يمكن الاستغناء عنيا، ولا
ولا يمكن أن نتصور أدبا دون خيال فالعلاقة وطيدة بينيما فيو أىم وسيمة لمكشف عن خفايا 
النفس الإنسانية وأعماقيا، ولكن يجب أن يتصل بالعقل فالخيال لا يكشف عن الحقيقة إلا 

 عندما يحكمو العقل.

. من خلال ىذه الآية يبين لنا الله أن (1)((تَسِعَى أَنَّهَا سِحِرِهِمِ مِن إِلَيِهِ يُخَيَّلُقال تعالى: )) 
التخيل وحده يعد كذبا فلا بد من وجود العقل الذي يتحكم فيو ويجعمو يكشف عن الحقيقة 
وبفضل الخيال الذي يتحكم فيو العقل استطاع الشعراء والفنانون الإبداع والخمق الجديد 

ل روعة ما ىو موجود في الشعر الحديث من ابتكار المثير لمدىشة والإبيار لممتمقي من خلا
في الصور المختمفة التي توحي بدلالات كثيفة تثير الفضول في نفس القارئ حيث يحاول 

 اكتشاف ىذه الإيحاءات والتمتع بيا.

كولوردج يخالف رأي "كانط" في موضوع الفرق بين الخيال والوىم لأن كانط يرى أن  
زئيات الحسية وبيذا فيو غير قادر عمى الوصول إلى الوحدة الخيال وسيمة لجمع الج

الجوىرية التي تكمن وراء ىذه الجزئيات، أما كولوردج فيرى أن الخيال قادر عمى الخمق 
الفنان عمى جعل العمل الفني يستمد من الطبيعة والوصول إلى الوحدة الجوىرية حيث يعمل 
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يرى بأن الخيال مميز عن الوىم فالخيال ىو  ثم يمغييا ويعتبرىا غير موجودة، إن كولوردج
 .(1))قوة تركيبية سحرية(

لأنيا تمتحم فييا الروح والمادة فالخيال يعمل تحت إرادة الحدس مع تولد العاطفة  
الجياشة والإحساس العميق أما التوىم فيربط بين الجزئيات بطريقة عقمية ليست فييا عاطفة، 

 العاطفة وامتزاج القمب مع العقل. فالعقل وحده لا يكفي بل لابد من

)فبينما يجمع التوىم بين جزئيات باردة جامدة منفصمة الواحدة منيا عن الأخرى جمعا  
تعسفيا، ويصبح عمل التوىم عندئذ ضربا من النشاط الذي يعتمد عمى العقل مجرد عن حالة 

 .(2)سان والطبيعة(الفنان العاطفية، نجد الخيال يعمل عمى تحقيق علاقة جوىرية بين الإن

التوىم يجمع بين الجزئيات الباردة بطريقة تعتمد عمى العقل أما الخيال فيو قوة  
 سحرية مصحوبة بالانفعال والإحساس العميق المميز الذي تمتزج فيو الروح والمادة.

أمثمة كثيرة عن الخيال الأصيل ونجد أبيات نظميا المتنبي عقب تمقيو ىدية من  ىناك 
 صديقو القديم بعد قطيعة طويمة حيث يقول:

 أنا أىوى وقمبك المتبول  مالنا كمنا جو يا رسول

 غار مني وخان فيما يقول  كمما عاد من بعثت إلييا

 ىا، وخانت قموبين العقول  أفسدت بيننا الأمانات عينا

 ق إلييا والشوق حيث النحول تشتكي ما اشتكيت من طرب الشو

ذا خامر اليوى قمب صب  فعميو لكل عين دليل  وا 

 م فحسن الوجوه حال تحول  زودينا من حسن وجيك، مادا
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 (1)فإن المقام فييا قميل  وصمينا نصمك في ىذه الدنيا

فييا الجمال والروعة وعاطفة مشاعر المتنبي التي تتركز في رؤية جديدة لمحياة يكمن  
سحر من يراىا يحبيا ويفتن بجماليا وىكذا يبث المتنبي الحب التي تصور امرأة جميمة لدييا 

صوره بتوقد وحرارة فمكل بيت أثره فالشاعر ينظر إلى الحياة من زاوية خاصة، إن الشاعر 
 يوظف الخيال الممزوج بالعاطفة والإحساس العميق.

لتوىم وعدم التوحد في الرؤية والإحساس وعدم الامتزاج بين القمب ومن الأمثمة عمى ا 
 والعقل والتشتت في الصور يقول شوقي:

 كالثريا تريد أن تتقضا  أييا المنتجي بأسوان دارا

 لا تحاول من آية الدىر غضا اخمع النعل واخفض الطرف واخشع

 ممسكا بعضيا من الذعر بعضا قف بتمك القصور في اليم غرقي

 (2)سابحات بو وأبدين بضا راى أخفين في الماء بضا كعذ

في ىذه الصور يوجد اختلاف وعدم وجود وحدة في الإحساس في البيت الأول، يشير  
، وفي البيت الثالث يصور الشاعر مشيدا شوقي إلى روعة بناء ودقة صنعو فيو أثر فرعوني

الأبيات تشمل صور متناقضة  من الغرقي وىنا يأتي الشعور بالخوف والفزع واليأس، إن ىذه
في البيت الرابع يصف الشاعر الفتيات بالرشاقة والفتنة والجمال، إن ىناك انفصال كبير بين 
الصور فيي ليست منسجمة وتخمو من العاطفة فالشاعر يتحدث عن عدة أشياء مختمفة لا 

 رابط بينيا.

يوجد الكثير من الشعر الذي يتميز بالبرودة والخمو من العاطفة والإحساس يقول  
 حافظ إبراىيم:
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 في صحيفتيا النسيم  والنيل مرآة تنفس

 فيوت بمجتو تعوم  سمب السماء نجوميا

 بيضاء حاكتيا الغيوم  نشرت عميو غلالة

 (1)ما شابو منيا الأديم  شفت لأعيننا سوى

بطريقة مفككة وعاطفة مزيفة فيو يجمع بين جزئيات باردة  فالشاعر ينقل المشيد 
خالية من العاطفة في وصف النيل ويوظف الطبيعة من خلال ما يذكره: النسيم، الغيوم، 

 السماء.

 يقول زىير وىو يصف روضة:

 يحكي عقودا تراثب  والطل في أغضانو 

 فتأرجت من كل جانب   وتفتحت أزىاره

 كأذناب الثعالبثمر   وبدا عمى دوحاتو

 (2)ذىب مع الأوراق ذائب   وكأنما أضالو

إن الذي يتعمق فيما يقولو الشاعر يرى أنو يجمع بين جزئيات باردة لا وحدة بينيا في  
الشعور والإحساس فيي أبيات مقطعة مختمفة الألوان، والإحساس، إن الذي يجب توفره في 

النابعة من الوجدان وامتزاج بين العقل والقمب الخيال الأصيل ىو وحده العاطفة والإحساس 
 والروح والمادة فالخيال ىو عممية خمق لموحدة الجوىرية بين الإنسان والطبيعة.
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إن خميل مطران يصف الصيف وما يتركو من أثر في النفس مع التزامو بوحدة  
 الإحساس فيقول:

 فأجف الحقول والأجاما  أوقد الصيف في الصعيد لضاء

 مترد من الغبار غماما   لناس بين جو كثيفوغدا ا

 شرر مد لمعة واضطراما    وفلاة كأنما الرمل فييا

 بخطى أبطأت ونير تعامى   وكأن المياه في النيل تجري

 فإذا ما طغى برفق ترامى شبو ذوب الرصاص في الكير يطغى

 نظرت حمرة رأت وقتاما   وعرا الأعين الكلال، فأنى

 تمشي فكل ما دب ناما  الأرضوكان النعاس في عصب 

 (1)أمة القبط متعبات قياما   وكأن الدمى التي صنعتيا

تتميز بالكسل والعياء ويجمع بين الشاعر يصف الصيف الذي يجعل حالة الإنسان  
واحد ووحدة متكاممة فقد وصف الصيف وناره المحرقة عمى كل الجزئيات في إحساس 

أن يوصمو إلى ، فالصيف يتميز بالحرارة وقسوة الجو وىذا ما يحاول الشاعر المخموقات
حساس موحد لأبيات  المتمقي من خلال الكشف عن رأيو النفسي من انفعال وعاطفة وا 

 مترابطة ومنسجمة.

ومن خلال ما سبق نستخمص أن الشعر نوعين شعر يجمع فيو الشاعر بين جزئيات  
القمب بالعقل والروح بالمادة والعاطفة بالإرادة، ويظل النوع باردة وشعر يمزج فيو الشاعر 

الثاني ىو الأفضل فيو حالة كشف عما يدور في داخل النفس من فيض المشاعر والأشواق 
 والأحاسيس والعواطف من أجل إدراك الحقيقة التي يسعى الإنسان لموصول إلييا.
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استرجاعية تمثيمية إبداعية فالخيال يكشف المناطق المظممة في النفس فيو عممية  
تحاول الاستفادة من مدركات الحس من خلال إبداع أجمل الصور. ومن ىنا نستنتج أن 
الخيال ىو أقوى الممكات التي خمقيا الله سبحانو وتعالى في الإنسان، إن الخيال ىو تنسيق 
و لمعالم الخارجي عمى وفاق مع مشاعر وأحاسيس وعواطف ووجدان الشاعر، الخيال ى

عممية ضرورية وأساسية من أجل الكشف عن الحقيقة والوصول إلى المعرفة من خلال 
عطاء الصورة المتفرقة روحا متكاممة وىذا الخيال الأصيل نجده عند نوعيو  الجمع والتأليف وا 

 خاصة من الناس.  
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 تجسيد الخيال عند بعض الشعراء:

لقد اىتم العرب بالشعر وجعموه في مكانة سامية ومميزة وذلك لأنو إبداع يقوم بو  
الشعراء الذين يمتمكون وحدة الإحساس والعاطفة والقدرة عمى المزج بين القمب والعقل وامتلاك 
ممكة الخيال التي ىي أقوى الممكات فيي قوة سحرية تمكن الشاعر من التعبير عما يختمج 

 :يقول بدر شاكر السيابو، في نفسو ووجدان

 ىل يكون الحب أني

 بت عبدا لمتمني

 أم ىو الحب أطراح الأمنيات

 والتقاء الثغر بالثغر ونسيان الحياة

 واختفاء العين في العين انتشاء

 كانتيال عاد يفنى في ىدير

 (1)أو كظل في غدير

والتي كتبيا عمى طريقة  لبدر شاكر السيابىذه الأبيات من قصيدة )ىل كان حبا(  
عبر في ىذه القصيدة عما يختمج في وجدانو من خلال سؤالو عن الحب يالشعر الحر والتي 

 والكيفية التي يكون بيا الحب.

إن الشاعر إيميا أبو ماضي من الشعراء الذين اىتموا بالشعر فقد كتب من خلال  
 أسرار وجدانو. الامتزاج مع الطبيعة لمتعبير عما يختمج نفسو وليكشف عن

 يقول إيميا أبو ماضي وىو يصف الغروب:
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 السحب تركض في الفضاء ركض الخائفين

 والشمس تبدو خمفيا عاصبة الجبين

 والبحر ساج صامت فيو خشوع الزاىدين

 لكنما عيناك باىتتان في الأفق البعيد

 بماذا تفكرين؟ !سممى

 (1)بماذا تحممين؟ !سممى

الشاعر يصف الغروب بطريقة مميزة ليست مألوفة يعبر بيا عن وحدة إحساسو  
أنو يشبو السحب بالمخموق الذي وعاطفتو بطريقة خاصة بو، فيو يصور الطبيعة من خلال 

يركض والشمس يرى أنيا معصوبة الجبين ويشبو البحر بالإنسان الخاشع وفي الأخير يرى 
، من خلال ىذا التعبير الجميل لمرؤية الجديدة والمختمفة بأن ىناك عينان شاردتان باىتتان

لمنظر الغروب نستنتج أن لمخيال دور وأىمية كبيرة في تكامل أجزاء الصورة الفنية في ىذه 
 الأبيات بمون خاص بالشاعر.

تختمف المدرسة الرمزية عن الرومانسية في بعض الأشياء فيي تتجاوز المادية وتعبر  
شعور وىي تعتمد عمى الرمز والحدس حيث تنتقل الصور من عنيا عن طريق اللا

عتمد عمييا الوسائل التي ي المحسوس إلى عالم العقل مع الإحساس والعاطفة ومن أىم
ضفاء شيء من الغموض عمى الرمز  يون في إنشاء الصور الإيحائية ىي: تراسل الحواس وا 

 .(2)الصورة الشعرية بيدف الحصول عمى المتعة

 ة عمى شعر الرمزيين:ومن الأمثم

 في أية أعماق بعيدة أو سماوات
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 نار عينيك؟ –احترقت 

 وبأية أجنحة تجرؤ عمى التحميق؟

  (1)وأي يد تجرؤ أن تقبض عمى النار؟

الشاعر يبث شوقو حيث يرمز إلى التحرر من سجن المادة والتحميق في عالم صوفي  
الشاعر لم يأت يجمع أجزاء الصورة  مثالي ولعل الشاعر يرمز إلى أشياء أخرى أيضا، إن

ولكن ركز عمى بعض الجزئيات فقط، من أجل إضفاء الغموض عمى الصورة الشعرية، إن 
الخيال ييدف إلى تصوير عواطف الشعراء والأدباء من أجل تقديم أدب سامي، إن الرمزيين 

 ييدفون إلى التعمق لمكشف عن خفايا النفس.

من المبدعين في الشعر الرومانسي والوجداني كتبوا عن الشعراء الجزائريين كانوا  
حبيم لموطن والطبيعة وأشواق الحب والأمل ونسوق مثالا لمبارك جمواح الذي عانى من 

 الغربة والشوق إلى وطنو الجزائر:

 يشكو إليك كوامن الآلام  مياكم بات حولك من فؤاد د

 بمناموالميل ساج والورى   يا راقص الأمواج في حضن الصبا

 دن يصانعني ولو بكلامخ يبق لي يا )سين( في دي الكون منلم 

 (2)ألا بقاء لثروتي وحطامي   صد الرفاق جميعيم لما رأوا

الشاعر يعبر عن تجارب أليمة ومريرة مر بيا فقد عبر بصدق عما يختمج في وجدانو  
 من اليأس والضيق، إن جمواح يعكس روح الفنان والأديب السامي.
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الشعر الرومانسي أيضا عند الشاعر الجزائري أبو القاسم خمار الذي يعكس  نجد 
إحساسو في قصائد عدة من بينيا )سر العيون وفي ىذه القصيدة يستسمم الشاعر لمحسن 

 والجمال فيقول في ىذه الأبيات:

 لحسنك أسممت قمبي وحبي

 فإن شئت أسممت روحي إليك

 وكوني جحيما يؤجج قربي

 حرق فيكسأرمي بنفسي لت

 بعينيك أسرار عمري أراىا

 تيدىد أعماقيا خاطري

 أحاول أن أستشف رؤاىا

 (1)فأسرح في جفنك الساحر

الشاعر يصف انبياره بالجمال ليس الجمال الخارجي فقط بل الداخمي العميق أيضا،  
الذي يتمثل في جمال الروح والقمب ويصور أيضا معاناتو. إن الشاعر يعبر عن أحلامو 

 اقو وحبو في صورة ممونة بفضل الخيال.وأشو 

الشاعر )عمر أزراج( في تشكيمو لمصور يستمد عناصره من الطبيعة التي يعتبرىا  
 الشاعر وسيمة لمتعبير عن مشاعره وأحاسيسو التي تختمج في نفسو يقول:

 متى يجمس الغيم خمفي

 لأنيي أسباب حزن الشجر
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 وأبدأ في رسم تفاحة خصرك البحر بيتي

 المراياوكل 

 سجون الوجوه الذليمة

 يياجر بحر الظنون

 فتبقين بحري

 وأكسر كل القيود

 (1)وتبقين قيدي

الشاعر يعبر عن حبو وشوقو بالاستناد إلى الطبيعة فيخرج كل ما يختمج في نفسو  
من مشاعر وأحاسيس وعواطف فالشاعر يجسد حالة نفسية انفعالية عميقة، إن في ىذه 

 الأبيات دلالات إيحائية من خلال إضفاء الغموض عمى ىذه الصور.

توفر فيو العاطفة والخيال لا يمكن لأي نص شعري التأثير إلا إذا كان إبداعي ت 
 المبتكر يقول أحمد عنتر مصطفى:

 نا أتأمل في قمبي المنيكوأ

 !أعجب من نفسي...

 أتساءل: حيث أردت الضحك... بكيت

 فمماذا حين ىممت أن أبكي 

 (2) !!لم أضحك؟؟
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صور الشاعر بطريقة إبداعية جميمة استخدم الخيال المبتكر حيث تممس سحرا  لقد 
 في ىذه الأبيات الرائعة المثيرة لمدىشة.

 يقول شكري:

 إذا لم يغذه الشوق الصحيح  خميمي والإخاء إلى جفاء

 بموا المرارة في الثماروقد ن يقولون: الصحاب ثمار صدق

 (1)زمان كما أريدفجاء بك ال شكوت إلى الزمان بني إخائي

قصيدة )كممات العواطف( لعبد الرحمان شكري نجد أنو يبث فييا مشاعره وعواطفو  
 من خلال ما يذكر من الشوق إلى الصحاب والإخاء والشكوى إلى الزمان مرارة الفراق.

 يقول خميل شيبوب في قصيدة )الشراع(: 

 رييا شراعا في الظلام يس ألا

 كيمك ىمي، والحياة مسير

 ذىبت، وما أدري كزورقك الذي

 أخذت بو مستعجلا كل مأخذ

 أمامي آفاق الحياة البعيدة

 بمينا جميعا، وىي غر جديدة

 أنبقى سائرين إلى الغيوب؟

 ونبقى كاظمين عمى المغوب
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 ولكن نجما في السماء ينير

 عميو تسير

 (1)فكيف إليو نصير؟

انتقال الشاعر من فكرة إلى فكرة دة نفسية من خلال وح نلاحظ من خلال ىذه الأبيات 
مع الإحساس والشعور واتخاذه الشراع رمزا لحبو ومجموعة من الألغاز التي تعبر عن وحدة 

 الجو النفسي لمشاعر الذي يعتمد عمى الإيحاء وأيضا عنصر المفاجأة الموحية.

 يقول خميل شيبوب في قصيدة )نشد السكون(: 

 كمر النسيم الأسود حموا  أعد عمى نفسي نشيد السكون

 واسمع عزيف اليأس في أضمعي  بالدمع تواستبدل الأنا    

 واستبقني بالله يا منشدي

 تمفح أجفاني، وأحلامي  فالميل سكران، وأنفاسو

 حاممة أكفان أيامي         تنساب حولي زفرة زفرة  

 (2)عمى بقايا الوتر الدامي  مبالله ىلا نغم قات

الشاعر يعتمد عمى الرمز من خلال تراسل  نلاحظ من خلال ىذه الأبيات أن
الحواس، فيو يرى بأن السكون حمو والنسيم أسود واليأس يسمع فيناك الكثير من الغموض 

 والإيحاءات الكثيفة من خلال قول الشاعر فيو استبدل الأناة بالدموع.

 يقول الرصافي:
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 تمشي وقد أثقل الإملاق ممشاىا  لقيتيا ليتني ما كنت ألقاىا

 (1)والدمع تذرفو في الخد عيناىا  ابيا رثة والرجل حافيةأثو 

مريحة، إن ىذا  الرصافي يصور حالة امرأة فقيرة بائسة لا يتركيا الفقر تمشي بطريقة 
ب من الصدر فالشاعر انتبو إلى ىذا المنظر وصوره بطريقة إبداعية عن المظير ينزع القم

 الخلاق المبتكر.طريق نقل عاطفة إلينا مؤثرة بفضل الخيال 

 يقول المتنبي:

 فؤادي في غشاء من ينال  رماني الدىر بالإزراء حتى

 تكسرت النصال عمى النصال  فصرت إذا أصابتني سيام

 (2)لأني ما انتفعت بأن أبالي  وىان فما أبالي بالرزايا

لقد عبر الشاعر عن عاطفتو بأسموب خاص جسد من خلالو شدة عاطفتو بمغة  
فيو يستخدم الخيال سامية فوظف الاستعارة والتشبيو ففي تعبيره يختمف عن الإنسان العادي 

 الذي يجسد الحقيقة التي تكشف لنا عن الواقع وىذا ما يطمق عميو الخيال الابتكاري.

 قال المتنبي:

 سروا بجياد ما لين قوائم   كأنيم أتوك يجرون الحديد

 ثيابيم من مثميا والعمائم  إذا برقوا لم تعرف البيض منيم

 مالجوزاء منو زماز وفي أذن   فةخميس بشرق الأرض والغرب رج

 فما تفيم الحداث إلا التراجم   تجمع فيو كل لسن وأمة

                                                           
1
 62ص  :وفسً ((
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 وفر من الأبطال من لا يصادم   تقطع ما لا يقطع الدرع والقنا

 كأنك في جفن الردى وىو نائم  وما في الموت شك لواقف وقفت

 (1)ووجيك وضاح وثغرك باسم   تمر بك الأبطال كمما ىزيمة 

نلاحظ من خلال ىذه الأبيات الرائعة أن الشاعر لديو خيال خصب وقوة مولدة  
للأفكار والإبداع فيو يعبر عن المعركة بطريقة مميزة بفضل خيال المتنبي الذي يصور 

ة واحدة واحدة حيث يذكر كثرة الحديد التي كانت ترفل بو مات المعركة بطريقة متراسخطو 
الخيول صورت حركتيا عمى شكل جديد ويذكر أيضا أن الجيش جرار وكثير العدد وتتجمع 

 فيو الفرسان والمقاتمون نلاحظ أن ىذا التصوير الرائع يأتي من خيال دافق ومبتكر.

 قصيدة )الكوليرا(: تقول نازك الملائكة من خلال

 طمع الفجر

 أصغ إلى وقع خطى الماشين

 في صمت الفجر، أصغ، أنظر ركب الباكين

 عشرة أموات، عشرونا

 لا تحصى، أصغ لمباكينا

 اسمع صوت الطفل المسكين

 موتى، موتى، ضاع العدد

 موتى، موتى، لم يبقى غد

 في كل مكان جسد يندبو محزون
                                                           

1
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 لا لحظة أخلاد ولا صمت

 مو كف الموتىذا ما فع

 الموت الموت الموت

 (1)تشكو البشرية تشكو ما يرتكب الموت

في ىذه القصيدة من خلال ىذه الأبيات الكوليرا وما تتركو من أثر  ةتصور الشاعر  
سيء عمى البشرية والألم الذي يسببو الموت، ففي ىذه الأبيات صور تخمع القمب عن 

خلال ما تذكره الموت، الطفل المسكين، الصدر من شدة ما تثيره من عاطفة حزينة من 
 الباكين.

 اوي في ىذه الأبيات:يقول خميل الح

 كيف يحييني ليرضي خاطر الأخت الحزينة

 دون أن يمسح عن جفني

 حمى الرعب والرؤيا المعينة؟

 لم يزل ما كان من قبل وكان

 لم يزل ما كان، برق يتموى

 فوق رأسي، أفعوان

 شارع تعبره الغول

 الكيوف المعتمةوقطعان 

                                                           
1
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 الجماىير التي يعمكيا دولاب نار

 وتموت النار في العتمة

 (1)والعتمة تنصل لنار

الشاعر يوظف صورا إيحائية معتمدا في ذلك عمى الخيال والنزعة الإنسانية الدينية،  
 التي تدعو لثورة ذات نزعة إنسانية عالمية.

 يقول أدونيس:

 ... طائر

 باسط جناحيو... ىل يخشى

 سقوط السماء؟ أن أن لـــ

 الريح كتابا في ريشتو؟ الـــ

 عنق استمسك بالأفق

 والجناح كلام

 (2)سابح في متاىة... 

الشاعر يرمز إلى أشياء كثيرة من خلال الإيحاءات الكثيفة في ىذه الأبيات ففي  
 الصور تراكيب بين علاقات دلالية غريبة تربط بين الطائر والوطن والتاريخ والحضارة.

 يقول أدونيس:

 وتكرنش السرير والجسد
                                                           

1
 .468محمذ غىٍمً ٌلال: انمشجع انساتق، ص  ((
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 أسمع فوق رأسيا ناقوسا من العناكب

 ألمح قبرىا غطاء من الكممات الشائبة

 نجمة تتقمص نعجة لتعرف السماء وتشيد

 غيمة تذوب

 تتفيأ ظل صخرة وتنتظر التراب عشيقيا الشيخ

 (1)ا مسحورة بخروم الإبر... حري

ضفاء الكثير من الغموض فنلاحظ الكثير من الشاعر يعتمد عمى تراسل الحواس   وا 
الإيحاءات الكثيفة والدلالات الغريبة، إن اكتشاف ىذه الدلالات يحتاج جيدا في التعمق من 

 طرف القارئ.

 يقول محمد عفيفي مطر:

 جسدي يطمع من طينتو، والعمر محفوف بميل الخمق

 والله عمى جوىرة الخمق يدعوني كتابا وقراءة

 ت الشجر الطالع في الرعدوأنا أسمع مو 

 (2)فادعوه رغيفا وعبادة

ىذه الأبيات تحتوي عمى الكثير من الغموض إلى درجة يصعب شرحيا فيي ترتبط  
بالرؤية الميتافيزيقية، فمن خلال ىذا الغموض نجد الكثير من الإيحاء يجعل الصور في 

من خلال قصيدة )من وضعية مشوشة تنتيي إلى إبيام وىذا ما نلاحظو عند حبيب صادق 
 حكاية الغول والمدينة المحاصرة(:

                                                           
1
 .261إتشاٌٍم سماوً: مشجع ساتق، ص  ((
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 يتيدل لحم الميل يتفسخ

 يطاير قطنا محروقا

 وشظايا رمدىا قحط السنوات

 الساعة تنقر وجو الزمن القادم

 صدئت تمك الأرقام

 وانحدر الميزان القائم

 (1)ما بين عيون الطفمة والسكين

في ىذه الأبيات حيث نجد إيقاع  الشاعر يعتمد عمى الغموض والإيحاءات الكثيفة 
 جميل من خلال حالة الذىول الإيحائي الموجودة في الصور حيث ينتيي القارئ إلى الإبيام.

 يقول البحتري:

 من الحسن حتى كاد أن يتكمما  أتاك الربيع الطمق يختال ضاحكا

 (2)أوائل ورد كن بالأمس نوما  وقد نبو النيروز في غسق الدجى

لنا الربيع بطريقة جميمة وىذا دليل عمى أنو متفائل فيو يعبر عن  الشاعر يصف 
 الحالة النفسية التي ىو عمييا، فاختار أجمل ما في الطبيعة وىو الربيع.

 يقول أدونيس:

 في الجرح أبراج وملائكة

 نير يغمق أبوابو وأعشاب تمشي
                                                           

1
 .262إتشاٌٍم سماوً: مشجع ساتق، ص  ((
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 رجل يتعرى يفتت ريحانا يابسا وييمل

 ثم ينقط الماء فوق رأسو

 يسجد ويغيبثم 

 أحمم

 أغسل الأرض حتى تصير مرآة

 أضرب الأرض حتى تصير مرآة

 أضرب عمييا سوارا من الغيم سياجا من النار

 (1)وأبني قبة من الدمع أجبميا بيدي

الشاعر يعتمد عمى الرؤية الميتافيزيقية التي تعتمد عمى الحمم الغامض الذي من  
ذات فيكون مجموعة الصور التي تحتوي عمى خلالو يتعمق الشاعر إلى العالم الباطني لم

الإيحاءات كثيفة ودلالات مختمفة تجعل القارئ في حالة ذىول من الغرابة الموجودة في ىذه 
 الأبيات كقول الشاعر: )في الجرح أبراج وملائكة أعشاب تمشي...(

 يقول محمد عفيفي مطر في قصيدة فرح الماء:

 إلى الماء سماء الظييرة مثقوبة، ذىب الكون ييوي

 والبحر يفتح قفل خزائنو

 ذىب صاعد

 ذىب ىابط
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 والقباب عمى حافة الماء تخمع قمصان شيوتيا الياربة

 وتطمق صرختيا

 راحل أنت والذىب المتوحش في لحظة المد

 بين المدائن يحشد في الماء قطعانو المعدنية

 يبني عمى الماء أبراجو والحمائم يسقطن من أفق الموت

 (1)مصان صوتك في كتب الماء تنتظرأن أنت تغسل ق

ىذه الأبيات تحفل بالدلالات والإيحاءات التاريخية الحضارية والغنائية الدرامية حيث  
دىاش القارئ.  يضفي الشاعر الغرابة والغموض قصد إبيار وا 

 يقول أحد الشعراء:

 وليت لي قمبا كيذي الصخرة الصماء  ثاو عمى صخر أصم

 (2)ويفتيا كالسقم في أعضائي رىيينتابيا موج كموج مكا

الشاعر يشارك الصخرة أحزانو ويتمنى أن يكون لو قمبا قاسيا كالصخرة التي ليس ليا  
إحساس وبيذا فالشاعر يحاول أن يبين قسوة الألم الذي يحس بو فاعتبر الصخرة كائنا 

 يشاركو آلامو وأحزانو.

 يقول أدونيس:

 الإسكندرثدى النممة يفرز حميبو ويغسل 

 الغرس جيات أربع ورغيف واحد

                                                           
1
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 ثمة رأس كالصندوق يمبس حذاء النبوة

 سرة ترتسم عمى جبين المقاىي

 عرس يدور تحت سراويل الموت

 (1)حجر يتثاءب

أدونيس في ىذه الأبيات يعتمد عمى الرؤية الميتافيزيقية حيث أن أفكاره تنبع من  
كثيفة ودلالات غير محدودة وىذا كمو بفضل الأعماق فيي معقدة  وغامضة فييا إيحاءات 

ثارة الذىول والإعجاب لدى المتمقي،  الخيال الذي ىو قوة سحرية تركيبية تيدف إلى إبيار وا 
 الذي يحاول اكتشاف ما ترمز إليو ىذه الأبيات الغريبة المثيرة لمدىشة.

 يقول ميخائيل نعيمة في قصيدة )أخي(: 

 إن عاد بعد الحرب جندي لأوطانو أخي

 والقى جسمو المنيوك في أحضان خلانو

 فلا تطمب إذا ما عدت للأوطان خلانا

 لأن الجوع لم يترك لنا صحبا نناجييم

 سوى أشباح موتانا

 أخي إن ضج بعد الحرب غربي بأعمالو

 وقدس سر من ماتوا وعظم بطش أبطالو

 فلا تيزج لمن سادوا ولا تشمت لمن دانا

                                                           
1
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 اركع صامتا مثمي بقمب خاشع دام بل

 (1)لنبكي حظ موتانا

من خلال ىذه الأبيات نلاحظ أن الشاعر يصف حالة العرب بعد الحرب العالمية  
الأولى، فقد كانت حالتيم سيئة جدا فقد اعتبرىم الغرب كالقطيع فعانوا كثيرا من البؤس 

 والحرمان، وقد وصمت حالتيم إلى التدىور المدمر.

عر يصور حالة نفسية اجتماعية فييا استنياض لمعرب، إن القصيدة يتجمع فييا الشا 
 الإحساس الواحد والعاطفة الواحدة وىذا من مميزات الخيال الخلاق والمبتكر.

 يقول المتنبي:

 إلى قول قوم أنت بالغيب عالم  تجاوزت مقدار الشجاعة والنيى

 يا والقوادمتموت الحوافي تحت  ضممت جناحييم عمى القمب ضمة

 وصار إلى النبات والنصر قادم  بضرب أتى اليامات والنصر غائب

 وحتى كأن السيف لمرمح شاتم  حفرت الردينيات حتى طرحتيا

 مفاتيحو البيض الخفاف الصوارم   ومن طمب الفتح الجميل فإنما

 (2)كما نثرت فوق العروس الدراىم   نثرتيم فوق الأحيدب كمو

تو النفسية معتمدا عمى الخيال الأصيل والخصب، فقد صور الشاعر يصور حال 
المعركة والجيش وحالة الخيول وما كان عمييا من سلاح وحديد حيث تبدو الخيول كأنيا 

 حديدية ويصف الشاعر الانتصار وىو يتحقق بفضل القائد الشجاع.

 يقول أبو القاسم خمار:
                                                           

1
 .52-51محمذ صاٌم حمذان: انمصذس انساتق، ص  ((
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 يا طريقي ىل إلى مميبة الأحلام مسرى

 أين مني منزلي الزاىي ... وأين الآن زىرا

 ذعرا زأين مني؟ عميا في محشد تيت

 وعمى أكتافيا قد حفر الجلاد سطرا

 عميا في ممجاء محمومة الأوصال ضرا

 وىي في وحدتيا تيذي مع الإغماء جيرا

 عميا بين سيوف البيد عند التيو حيرى

 (1)يسرى وأىي في عرش "رجاه" أم ترى في قب

م الشوق إلى الوطن مع الشوق إلى الحبيبة في قمب الشاعر وقد تفجر ىذا لقد التح 
الشوق والشاعر بعيد عن الوطن، فأبدع ىذه الأفكار الجميمة وتولد لديو الإحساس والعاطفة 

فاء والبراءة، فالشاعر يدعو إلى ضرورة صالجياشة فتدفق من ىذه الأبيات أريج الطير وال
 التثبت بالأمل.

 قاسم خمار:يقول أبو ال

 بالزنود السمر منا سوف نستكمل نصرا

 غير أني سوف أبقى في دمي أحمل ثأرا

 كمما خيم ليمي وبدا دربي قفرا

 (2)وتساءلت مع الأيام أين الآن زىرا

                                                           
1
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اعتبر الشاعر )زىراء( رمز الحب والوفاء والجمال، فإن التناغم الوجداني واضح  لقد 
بين المرأة والوطن فكانت زىراء مثالا لمطير والنبل والبراءة والوفاء. الشاعر ينقل تجربة واقع 

 وطني بمغة الفنان فعكس وجدانو في حب الوطن والمرأة.

 يقول أبو القاسم خمار في قصيدة سر العيون:

 ربك ماذا تقول العيونب

 ذا أومأت بالرموش الكحيمةإ

 أسر غريب؟ أمحض فتون؟

 ترى...؟ أحياء بريء؟ أحيمة

 عيون الصبايا... سيام منايا

 ورود تفتح... في اللانياية

 وعينيك قد حطمتني شظايا

 (1)فماذا سأصبح؟ ... كيف النياية؟ 

من خلال ىذه الأبيات يصور معاناتو وافتتانو بالجمال الخلاق والجمال  الشاعر 
النوراني فيو يصور جمال العمق والروح الذي ييز الفؤاد بتمثيل الأشياء الرائعة الجميمة، 
وىذا بفضل الخيال الذي لديو القدرة عمى تصوير الآلام والأحلام والآمال والأشواق والييام 

 بكل مبيج رائع وجميل.

 يقول أبو القاسم خمار:

 كان قمبي يملأ الآفاق أفراحا وبشرى
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 ويرى في كل شيء لابتسام الحب ثغرا

 كنت أىواىا وأىوى أن أرى الميل بدرا

 مثمما ييوى فراش الحقل تحت النور زىرا

 ولكم عبرت عن حبي وكم مزقت سترا

 كمما ىاجمت خمف الغض كالعشاق طيرا

 (1)سحراكل شيء كان يا أختاه في عيني 

الشاعر يصور الطبيعة الجميمة الزاىية ويصور مشاعره التي تنبع بالحب عذبة جميمة  
من الفؤاد فتتعرض للإبادة والتشويو من طرف بطش المحتمين الفرنسيين الذين جعموا نيار 

 الجزائر ليلا والحب أحقاد فالشاعر يبحث عن الحرية والحب والوفاء.

 يقول الشاعر:

 ممكا قمص صورة الولد  غرتو أعطيتو كالصبح 

 الكون جمع كمو بيدي   أزىو بطمعتو وأحبو 

 آمالو في مغرق الأبد  وأطل منو عمى غد لمحت

 (2)كالشمس رشف الزىر في الرأد   أشتم وجنتو وأرشفو

الشاعر يصور وضعية الأم وسعادتيا بولدىا وكيفية معاممتيا لو فيي تحويو وتضمو  
 بيدييا وترضعو بكل محبة.

 ويقول أيضا:

                                                           
1
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 روحي وبسطة ممكة جسدي  يحتل عرشا من دعائمو

 تروي بصوت البمبل الغرد  تيتاجني من فيو زقزقة

 (1)بصباحة كالنجم في الجمد   يرنو إلي وما لمقتو

الشاعر يصف جمال الطفل وطمعتو البيية كالصبح ضياء وازدىارا وكالملاك  
التي لا يمكن الاستغناء عنيا بالنسبة للأم فيو  الصغير في الحلاوة والبياء وكالدمية الجميمة

 لمحة مشرقة تحس بيا الأم بسبب تمك العطية التي رزقيا الله.

 يقول محمد الأخضر السائحي:

 ونمقى طفولتنا اليانية  غدا نمتقي يا ىوايا الحبيب

 وىزاتيا المرة القاسية  وننسى بيا رعشات الضموع

 رتو الداميةومجا مرا  وأوجاع قمبين ذاق الأسى

 نظممو دوحة حانية  فنضحك طفمين في ممعب

 ونقفز منيا إلى الثانية  نظل عمى النير من ربوة

 وتسكرنا الفرحة الطاغية  غدا حين يحضننا مبتغانا

 (2)ورغم العيون التي تنظر  غدا نمتقي رغم ىذا النوى

شاعر جزائري وىذه الأبيات من تأليفو في قصيدة )وجدتيا(  محمد الأخضر السائحي 
حساسو وعواطفو من خلال توظيف  فقد كان يتسم بالنزعة الوجدانية فعبر عن مشاعره وا 
الطبيعة، فنلاحظ من خلال ىذه الأبيات أن الشاعر يتأمل بغد أفضل وبمستقبل زاىر وأفراح 
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بالطيور والزىور والمناظر الزاىية حيث يقول  كثيرة ليا حدود وحياة جديدة يزدىر فييا الربيع
 أيضا:

 ونحيا حياة ىوى تبير  نناغي الطيور ونجني الزىور

 وىاذي المفتن والمنظر  لنا وجدنا نفحات الورود

 الصميم وسائره مظير  فميس الوجود سوانا.. فنحن

 ولن يصف الحزن في أضمعي  وجدتك فرحتي لن أضيع

 ب من الحزن في مضجعيكئي  وراح الشقاء فمن أرتمي

 بديع الرؤى ساحر المطمع  سأحيا غدا في صباح جديد

 يردده الكون في مسمعي  وأشدو وأصغي إلى كل لحن

  (1)سأحيا ويحيا حبيبي معي  غدا في ظلال المنى الوارفات

الجميمة والخلابة فيصف الربيع الذي أزىاره ممونة  الشاعر متأثر بالطبيعة ومظاىرىا 
والطيور تزقزق والسماء زرقاء والأرض خضراء فيو يرمز إلى الأفراح والآمال فالشاعر لا 

 يستسمم لأحزانو.

 يقول المتنبي:

 ىييات لقد ذىب المتبوع مع التبع  ىل بالحمى عن سرير الممك من يزع

 ى بو الخوف أو يدنو بو الطمعينأ  ىذي الجزيرة فانظر ىل ترى أحدا

 لمممك منيا لوفد العز مرتبع  أضحت خلاء وكانت قبل منزلة
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 بالأمر كادت قموب الناس تنصدع  كانت منازل أىلاك إذا صدعوا

نما صفو بين الورى لمع  والدىر والبحر لا ينفك ذا كدر  (1)وا 

ينقل لنا صورة القصر حيث يجعل القارئ يستنتج فكرة استحالة الزمان،  الشاعر 
 فالشاعر يعطي المجال لمقارئ في عممية التخيل من خلال أثر الموضوع الذي يطرحو.

 يقول الشاعر:

 عمييا حمي حمرا وأردية خضرا  ومائسة تزىى وقد خمع الحيا

 (2)ضراويسكن في أعطافيا ذىبا ن  يذوب ليا ريق الغمائم فضة

الشاعر يخمق لنا منظر جديد يختمف عن منظر الوردة المألوف وىذا بفضل القوة  
السحرية التريكبية وىي الخيال الخلاق والمبتكر الذي لديو قدر عمى الإبداع أجمل الصور 
الغريبة والمثيرة لمدىشة والإعجاب فقد اختار الشاعر الجزئيات الميمة من الوردة وقام 

 ليف بينيا وبيذا توصل إلى خمق جديد.بتحميميا والتأ

 يقول الشاعر:

 لو وضعت الأكوان بين يديك  لو ممكت الدنى سماء وأرضا

 ووصفت النجوم في قرطيك  واليد الشمسولقمدت جيدك 

 ـــل وألقيتو عمى فوديك  وأخذت السواد من لمة الميـــــ

 ووضعت النسيم في برديك  ولحكمت الضباب ثوبا وسردا

 واحمر الورود في خديك  وجعمت الورود حولك تنمو
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 ك، ولمع البريق في عينيك  ووضعت الجلال فوق محيا

 وفؤادي وألوح في راحتيك  ولألقيت ما ممكت وزندي

 (1)أسعد النفس بالوصول إليك  وفعمت الذي فعمت لعمي

ق في الشاعر يقدم لحبيبتو أثمن اليدايا وأجمميا، فالشاعر طموح وسخي واديو ذو  
اختيار اليدايا الرائعة المثير للإعجاب لأي فتاة أجاد الشاعر في اختيار الألفاظ ودقة رسميا 
وروعة صياغتيا وىذا كمو بفضل الخيال التصويري المبتكر الذي ييدف إلى الخمق الجديد 
فيو يمعب دورا ميما في التجسيد والتجميل، فالشاعر يتخيل أفخم اليدايا التي لا توجد في 

حسن المتاجر العالمية، الشاعر يحاول إرضاء فتاتو والوصول إلى قمبيا من خلال الجواىر أ
 الثمينة.
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 خاتمة:

ىذه الدراسة مفيوم الخيال  الكتاب خرج بمجموعة من النتائج من خلال تناولذا ى 
  نذكر منيا: بالنقد والفرق بين الخيال والوىموأنواعو وعلاقتو 

 الخيال ىو العدسة الذىبية التي ليا قدرة عمى رؤية الموضوعات الأصيمة. -
 والموضوع بطريقة مميزة وجميمة.يمزج بين الذات  -
 ينقل العواطف والخيالات بطريقة مؤثرة وبمغة مميزة خاصة ومدىشة. -
 يمد المغة بقوة كبيرة. -
بفضل الخيال يستطيع الشاعر التعبير عمى خمجات النفوس الإنسانية والأفكار  -

 والأحلام والآلام.
 منسجمة.يمزج بين العناصر المتباعدة والمختمفة حيث تصبح متآلفة و   -
 يعطي الصور لباسا جديدا حيث تظير بشكل جميل وجديد ومميز. -
إن الخيال ىو قوة قادرة عمى اكتشاف جديد لمواقع وتمثل الأشياء بطريقة إبداعية  -

 جميمة.
 يميز الإنسان المبدع عن الإنسان العادي بفضل الألفاظ العذبة والمدىشة. -
 ير.ينفي عن النص الأدبي الجفاف والآلية في التعب -
عطاء العمل الأدبي طاقة وجمال. -  ييدف إلى الابتكار والخمق الجديد وا 
 بفضل الخيال يستطيع الشاعر تأليف أحسن الكلام ويأتي بأجمل الأفكار. -
 الخيال ضروري وأساسي في عمميات الكشف عن الحقيقة. -
 الخيال قوة سحرية تركيبية لا يمكن الاستغناء عمييا. -
 اص بالعام والذات بالموضوع.الخيال لغة يمتزج فييا الخ -
 يعين الإنسان عمى فيم الحياة. -
 يحاول الجمع بين المتناقضات بإضافة الألوان المختمفة الممزوجة بالعاطفة والشعور. -
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 الخيال منبع لكل إبداع وصورة فنية جميمة. -
 يكشف عن العلاقات غير الظاىرة بين الأشياء. -
عممية الإبداع الفني تتم نتيجة تفاعل الفنان المبدع مع الموضوع فيتم امتزاج  إن -

 العقل بالروح والمادة بالعاطفة فتتشكل الأشياء الجميمة.
إن جمال الكممات الشعرية وروعتيا ترجع إلى خيال المبدع وقدراتو التعبيرية التي  -

 تمكنو من الإبداع والابتكار.
 تخرج عمى شكل غريب ومميز تثير الإعجاب.يفجر المكبوتات النفسية ف -

لقد بينت ىذه الدراسة أن النقاد قد اىتموا بالخيال وأعطوه مكانة سامية ومميزة من 
 خلال دوره الكبير في الشعر والنثر.

 وفي الأخير أتمنى أن أكون قد حققت الغاية التي من أجميا أنجزت البحث.
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 :الملخص

 خلال من النتائج من بمجموعة خرج حمدان صايل لمحمد الحديث النقد قضايا كتاب
 الكشف ومحاولة والوىم الخيال بين والفرق بالنقد وعلاقتو وأنواعو الخيال مفيوم دراسة تناول
 الخيال وىي الإنسانية النفسية القوة عن

  الإليام خلال من الحديث العربي الأدب في الفني الإبداع عممية في دوره وبيان

 .والنثر الشعر في الجميمة الألوان تشكيل عمى قدرة ليا تركيبية سحرية قوة فالخيال

Résumé: 

Questions monétaires talk du livre Sayel Mohammed Hamdan a pris 

une série de résultats de l'étude en mangeant le concept de 

l'imagination, les types et sa relation avec l'argent et la différence 

entre la fantaisie et de l'illusion et d'essayer de détecter la force 

humanitaire psychologique un fantasme 

Et la déclaration de son rôle dans le processus de la création artistique 

dans la littérature arabe moderne à travers l'inspiration 

Imagination pouvoir magique synthétique a la capacité de former de 

belles couleurs dans la poésie et la prose. 


