
 

 

 :ـــداءهــــــا
 

      أخص بالذكر : أمي وأبيلطيبين الذين عرفتهم في حياتي ، إلى كل الناس ا   
 .و إخوتي

ذ  و   قال الله تعالى }  اان  س  ح  إ   ن  ي  د  ال  و  ال  ب  و   الله   لَّ إ   ون  د  ب  ع   ت  لَّ أ   يل  ئ  آر  س  إ   ين  ب   اق  يث  ا م  ن  ذ  خ  أ   ا 
              .                                                                             38سورة البقرة: الآية:  { ى...ب  ر  ي الق  ذ  و  

 
 .أهدي عملي المتواضع                                                                      
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 أولا: بنية الزمــــــــــــان:
 ىذا الكلاـ يثبت مدى ، أف يخمؽ آدـ في آخر ساعة مف يوـ الجمعةشاءت الأقدار  -

 في النص السردي بصفة خاصة. و ، بصفة عامة أىمية عنصر الزمف في حياة البشر
وذلؾ  النقاد، و ، المفكريف و ، عنصر الزمف باىتماـ كبير مف قبؿ الفلاسفة قد حظي و

     ،بالرغـ مف شعورنا بيا لا شكؿ. ، و التي لا لوف ليا قصد الكشؼ عف ىذه الظاىرة
أف أتوقؼ لعرض بعض مف ىذا كاف جديرا بي  و في الأشياء مف حولنا. و فعميا فينا و

 المفاىيـ المتعمقة بالزمف.
 : مفهوم الزمن -أ

 : الزماف و الزّمف : زمف )) جاء في لساف العرب لابف منظور: : لغةمفهوم الزمن  -1
    الجمع أزمف و العصر، الزماف و الزّمف و : في المحكـ و ، كثيره اسـ لقميؿ الوقت و

الاسـ مف  طاؿ عميو الزماف و : أزمف الشيء و زمف زامف شديد. و أزمنو. و و أزماف
 .1(( أقاـ بو زمانا أزمف بالمكاف : و : أبي الأعرابيعف  الزّمنو. الزّمف وذلؾ 

وأزمف بالمكاف أقاـ بو  ، زمنا وزمنو وزمانو )):وفي المعجـ الوجيز جاء في مادة الزمف -
والزماف قميمو  وزمانا عاممو بالزمف ، ، مزامنة زامنو   زمانا والشيء طاؿ عميو الزمف

 .2أزمف(( و جمع أزمنو ، وكثيره
 .طويمو و لضئيؿ الوقت، اسـ، في المغة ىو  عمى أف الزمف إف ىذيف التعريفيف يتفقاف -

 المكوث بالمكاف. و ، عف التّوطف كما نجدىما يعبراف
الزماف  )):في معجمو "الفروؽ في المغة"عف مفيوـ الزمف لغة  بو ىلاؿ العسكريأيقوؿ 
  .3(( غير مختمفة مختمفة أو متتاليةأوقات 

  

                                                           
 .60، ص 2004،  بيروت ،، دار صادر7مج ، 3ط ، ابف منظور: لساف العرب - 1
 .292، ص 1994،  : المعجـ الوجيز ، وزارة التربية والتعميـ مجمع المغة العربية - 2
 .264ص ، 1979،  ، لبناف ، بيروت ، دار الأفاؽ الجديدة 3المغة ، ط: الفروؽ في  أبو ىلاؿ العسكري - 3
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     فالزمف عند . 1(( الزمف يقع عمى كؿ جمع مف الأوقات اسـإف  )) :أيضا أجده يقوؿ
 تتاؿ لأوقات زمنية. باعتباره ، رياضّية خاصية عممية أبي اليلاؿ العسكري" "

بيف المواقؼ المحكية  ىو مجموعة العلاقات السردية : )) : مفهوم الزمن اصطلاحا -2
    ، العممية المسرودة طاب المسرود والخ بيف الزماف و و بيماوعممية الحكي الخاصة 

حثا عف ب ، الروائيوف ، و النقاد وقؼ فييا الباحثوف و التييعد الزمف إحدى الإشكالات  و
 .2(( البنية السردية الروائية

مف ىنا فالزمف في معناه الاصطلاحي ىو كؿ ما يرتبط بالعممية السردية مف خلاؿ  و
 .امفارقاتي ( و ..إلخ.المدة ،  الاستشراؼ ، الاستباؽ ، الاسترجاع )مختمؼ تقنيات السرد 

فمف المعتذر أف نحصؿ عمى سرد خاؿ مف  فعنصر الزمف ضروري في السرد ،...، ))
أف نفكر في زمف خاؿ مف السرد ، فلا يمكف أف نمغي  افتراضاإذا جازا لنا  الزمف ، و

 .3(( الزمف مف السرد
فيو معضمة حقيقية  ، أكثرىا تعقيدا ، و إف مفيوـ الزمف مف أدؽ المفاىيـ الفمسفية

قد  أقصد بالخصوص الأديب ، إلّا أف الإنساف و منذ القدـ إلى الآف. المرءتحكمت في 
، بحيث شكؿ منو  تطويعو كفاءة في التقرب مف الزمف  و الروائيحقؽ مف خلاؿ نصو 

 أحد البنى الأساسية التي تسيـ في تشيد العمؿ الأدبي فنيا وجماليا .
بمعنى  ، سواء أباف ذلؾ معنويا أو ضمنيا ، مرتبطاف بالمكاف والزماف ، الفناء فالوجود و

ونياية يصؿ  اية ينطمؽ منياإذ لكؿ شيء بد ،حسي حركي أو عقمي ذىني تصوري 
بكؿ نشاط  ارتباطلو لما  الإنسانية  وليذا فعنصر الزمف أخذ حيزا كبيرا في الذاكرة إلييا.

 لذا فالسرد الروائي مرتبط بأحداث تمت في أماكف ومواطف ، بشري  فني  أو غير فني ،

                                                           
 .63، ص السابؽ المعجـ: ابو ىلاؿ العسكري  - 1
ت عيف الدراسا ، 1، ط ، )دراسة في ثلاثية خيري شمبي( : البنية السردية في الرواية عبد المنعـ زكريا القاضي - 2

 .103، ص 2009،  )د/ب( ، والبحوث الإنسانية والاجتماعية
       ، المركز الثقافي العربي ،  3، ط ( الشخصية ، الزمف ، الفضاء ) حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي - 3

 .117، ص 2003،  الدار البيضاء
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طابعو  يضفيإذ ىو فلا يستقيـ العمؿ الروائي دونيا  وفي لحظات حياة الأفراد والشعوب
في  مفاىيـ في الذاكرة الإنسانية و و لمزمف تصورات  و الجمالي في النص الروائي.

 : يمي فيماصور نورد البعض منيا  فأخذوه بأشكاؿ و النقاد ، توظيفو عند الكتاب و
 : أنواع الزمن -ب
 ، لا دبيةالأ ، و الفيزيائية ، و مازاؿ يتصدر الدراسات الفمسفية ظؿ مفيوـ الزمف و -

محور حياة  الحياة و فمكونو محور الكوف و بالوجود الإنساني ، سيما عمى مستوى علاقتو
خمصوا  و تحديد مفيومو كما ذكرنا سابقا ،العمماء اجتيدوا في  فإف الفلاسفة و الإنساف

 : مف ذلؾ إلى تحديد نوعيف مف الزمف ليما دور في ضبط الزمف الأدبي  ىما
 : ( الكرونولوجي الزمن الخارجي ) -1
ف نقطة معينة ثـ يسير يبدأ م متسمسلا و )) : يكوف يسمى أيضا الزمف الطبيعي و و -

الأحداث تكوف مرتبة بحسب الزماف حدثا بعد آخر دونما  و حتى تنتيي القصةإلى الأماـ 
 .1في الزماف(( ارتداد

 : أف ىذا التعريؼ يشترط أف يكوف الزمف يحتوي عمى نقاط أساسية أوليا الملاحظ -
 ، محددة ىي البداية مف نقطة معينة أو و التواصؿ ثـ تتوالى الشروط الأخرى ، و التتابع

 بترتيبيا حدثا تموى آخر. ذلؾ و ، إلى فرض التنظيـ عمى الأحداث حتى منتيى القصة
زمننا العاـ والشائع )الوقت( الذي نستعيف بو  وىو كذلؾ )) : في قوؿ آخر أجد و -

      الميؿ  و يتجمى الزمف الموضوعي في تعاقب الفصوؿ ، و ...،، بوساطة الساعات
ويقصد بو الواقع المعيش مف قبؿ  .2بدء الحياة مف الميلاد حتى الموت(( النيار و و

 .حيواف،...( إنساف، سواء ) الكائف الحي
  : وىما بيف نوعيف مف الزمف الخارجي  في كتابو "الزمف والرواية"ولقد ميز "مندولا"  -

                                                           
،  دار مجد لاوي لمنشر والتوزيع ، 1ط جماليات السرد في الخطاب الروائي ، : غساف كنفاني صبيحة عودة زعرب - 1

 .64ص 2006،  الأردف،  عماف
 بيروت ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع ، ، 1ط ، ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية العربية - 2

 .22،23ص ، 2004 ، لبناف
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 .1(( المدة الكرونولوجية لمقراءة والمدة الكرونولوجية لمكتابة ))
الجممة  أمّا فالجممة الأولى تعنى بالوقت الذي يستغرقو القارئ في قراءتو لرواية ما ، -

 كتابة روايتو.الثانية فيقصد بيا الوقت الذي يستغرقو المؤلؼ في 
  : ( السيكولوجي )الزمن الداخمي -2
القاطف بالذات )) إننا نعرؼ زمانيف  زمنا ظاىر الشخصي  ونعني بو  الزمف النفسي ، -

ونقيسو بخطوط الطوؿ والعرض ونعبر عنو بفترات زمنية  نعرفو مف خلاؿ الميؿ والنيار ،
لو وجودا حقيقيا ولكف كؿ ما نعرفو وزمنا باطنيا لا نعرؼ  محددة مثؿ الساعات والدقائؽ ،

 .2عميو (( تدؿ ىو آثاره التي
نساف وخمجاتو بحالات الإفالزمف الداخمي ليس مرىونا بالوقت الحقيقي بؿ ىو مرىوف  -

فيو زمف مختزف في الذاكرة يمكف استرداده  والوجدانية بصفة عامة ، النفسية والشعورية
فكؿ إنساف يستحوذ  منوو  لا يمكف إعادتو ، واستعادتو عمى خلاؼ الزمف الخارجي الذي

فيو نتاج حركات  وعيو وخبراتو الذاتية ))ويمتمؾ زمنو النفسي الخاص المتصؿ والمقروف ب
لكؿ منا زمنا خاصا نقوؿ   فيمكف  أ  الأفراد وىـ فيو مختمفوف حتى إننا أو تجارب

 .3يتوقؼ عمى حركتو وخبرتو الذاتية ((
لقد انتصر الزمف النفسي عمى  )) : ومف تعاريؼ الزمف الداخمي تقوؿ "ميا القصراوي" 

ويتجمى انتصار الزمف  ،...، أحادية الزمف الموضوعي الخطي الذي يتجو إلى الأماـ
النفسي بتمكنو وقدرتو عمى تجاوز الحدود الزمنية والتقسيمات الخارجية الماضي 

يمكف  في لحظة واحدة آنية أف يمتمؾ الإنساف عدة أزمنة وبالتالي  والحاضر، والمستقبؿ ،
ومف  بيف الزمف الداخمي والخارجي .وتعريفيا ىذا قد بيف لنا فروقا جوىرية  .4متفرقة ((

                                                           
،  1997، ، لبناف بيروت ، دار صادر لمطباعة والنشر ، 1، ط : الزمف والرواية ، تر: بكر عباس أ.أ.مندولا - 1

 .77ص
 .47، ص  2002 التوزيع ، القاىرة ، النشر و ، دار غريب لمطباعة و 2كريـ حساـ الديف : الزمف الدلالي ، ط - 2
 .53المرجع نفسو ، ص - 3
 . 24 ، 23ص ، المرجع السابؽ ميا حسف القصراوي :   - 4
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 ونستنبطو مف الأعماؿ نمتمسو في إحساسنا ، ،الزمف النفسي زمنا ذاتيا خاصا يكوف ىذا 
 بتداخؿ الأزمنة بعضيا ببعض. و الزمفالروائية الأدبية عف طريؽ تفاعؿ الذات مع 

 : أبعاد الزمن -ج
)) يتخذ الزمف و المستقبؿ  ، والحاضر وىي الماضي ، ينبني الزمف عمى ثلاثة أبعاد -

 ، والحاضر ( الماقبؿ الماضي ) ثلاثة تحدد أطرافو وىي :معنى لو مف خلاؿ أبعاد 
 .1((...( المابعد والمستقبؿ)، (  ذه الأثناءى )
، والحاضر حدث يوصؼ وقت  فالماضي حدث وقع يخبر عنو المتكمـ الآف ))أيضا  -

، وىذا ىو معيار  كلاـ المتحدث والمستقبؿ حدث سوؼ يقع بعد كلاـ المتحدث الآف
 .2الزمف ((

،  ، الحاضر الماضي الواضح مف خلاؿ ىذيف التعريفيف أف الأبعاد الثلاثة ) -
ىذا  وتشكؿ حياتو منذ الولادة حتى الممات. ، الإنسانيىي التي تنسج الوجود  .المستقبؿ(

 اعتبرقد  "berterindresel  سؿار  ندابرتر  نجد الفيمسوؼ "، مف جية ومف جية أخرى 
 ىؿ المستقبؿ موجود ؟ كلا ، )) ىؿ الماضي موجود؟ كلا ،الزمف قضية وىمية إذ يقوؿ: 

فوات زمني بالمرة ، إذف فالزمف يوجد ضمف  وحده موجود ، غير أنو لا –إذف  –الحاضر 
 .3غير موجود ((

ىاجس شغؿ باؿ المفكريف   فالزمف كما سبؽ ذكره وبذلؾ ينفي وجود الزمف بكؿ أبعاده ، -
، فمنيـ مف يؤيد وجوده ىو وأبعاده ، ومنيـ مف يعتبره غير موجود أي  ، والفلاسفة والنقاد

 ينفي وجود الزمف بكؿ أبعاده.

                                                           
،  التوزيع النشر و لمطباعة ونادية بو شفرة : معالـ سيميائية في مضموف الخطاب السردي ، )د/ط( ، دار أمؿ  - 1

 .104ص ، 2008 ، الجزائر ، تيزي وزو
  عبدالرحمف الريحاني : اتجاىات التحميؿ الزمني في الدراسات المغوية ، )د/ط( ، دار قباء لمطباعة والنشر - 2

 .19، ص1998 والتوزيع ، القاىرة ،
جؿ العرب ، ، مؤسسة س : الزمف في الأدب ، تر : أسعد رزؽ ، مراجعة العوضي الوكيؿ ، )د/ط( ىانز ميرىوؼ - 3

 .12ص 1972أكتوبر  القاىرة ،
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الدنيوي  اتجاوز مفيوميت التي أثارىا النص القرآني بطريقة معجزة ،وتبقى ىذه العصية  -
، ومف ذلؾ قولو  ( الغد ، المستقبؿ ) ( اليوـ ، الحاضر ) ( البارحة المتعمؽ بالماضي )

 .1ة ((نَ سَ  لؼَ أَ  يفَ مسِ خَ  هُ ارُ مقدَ  افَ كَ  و ٍـيَ  في يوِ إلَ  وحُ الرُ وَ  ةُ كَ الملائِ  جُ عرُ )) تَ  :تعالى
 .(4الآية  المعارج ،سورة  )
 يصبح مقداره كما وصفتو الآية ، فبدؿ أف يكوف مفيوـ اليوـ بأربع وعشريف ساعة -

عمى جؿّ البشر مف  اومبيم اوستظؿ ىذه العصية أمرا صعب ، الكريمة "خمسيف ألؼ سنة"
 .إلخ فلاسفة ،...، و مفكريف

 أنماط الزمن : -د
 زمف القارئ متمقي النص . منشئ النص ونعني بو زمف الكاتب  و : الزمن الخارجي -1
أف ينكر التأثير المباشر  ىو زمف التمفظ بحيث لا يمكف لأحد )) و زمن الكاتب : -

 مساره الإبداعي العاـ . حياتو في تشكيؿ رؤيتو و لعصر الأديب و
     تحت تأثير عصره ، إف القارئ بدوره يعيش : ) وىو زمف الإدراؾ ( زمن القارئ : -
،  القراء ربالإضافة إلى ذلؾ مف الضروري الإشارة إلى أف جميو  ...،، يتفاعؿ مع سنو و

 ثانيا ،لاختلاؼ المتطمبات الجمالية  الاختلاؼ ىنا نعزوه أولا و يكوف عادة غير متجانس
نمط  و طبيعة النشاط العممي ، يسبب التنوع الذي يعود أصمو إلى الاختلاؼ النفسي و

 .2(( ،...إلخ الإدراؾ و التمقيلحياة ومستويات ا
 زمف الداخمي وقسمو إلى قسميف:لقد حدد "تدروؼ " ال الزمن الداخمي : -2
إذ يمكف أف تجري أحداث قصة  ، - خطى –إف زمف القصة عنده  )) : زمن القصة -

إنو زمف أحداث  قبؿ الخطابي ، إنو زمف المادة الحكائية في شكميا ما ما في وقت واحد .
 في علاقتيا بالشخصيات والفواصؿ .القصة 

                                                           
 .04الآية :القرآف الكريـ : رواية ورش عف نافع ، سورة المعارج ،  - 1
، )منشورات جامعة منثوري (، قسنطينة ، 1ط الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ، إدريس بوديبة : - 2
 .164، 163 ،162ص ،2000لجزائرا
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أي أفّ الأحداث لا تكوف مرتبة لكف  فيو متعدد الأبعاد ، أما زمن الخطاب :-
د مف الإشارة  إذ تأتي الواحدة منيا بعد الأخرى ، الخطاب ممزـ بترتيبيا ، ولابّ

 استخداـىنا إلى أف الترتيب يأتي لخدمة أغراض جمالية متنوعة وعف طريؽ 
الزمف الذي  " فيو الانحرافات الزمنية التي تمدنا بيا الخطاباتالعديد مف 

تعطي فيو القصة زمانيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في اطار العلاقة بيف 
  .1الراوي والمروي لو"((

ىو زمف كتابة الرواية يتجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقوـ الكاتب  و ((:  زمن النص -
 .2(( زمف القراءة التي مف خلاليا يتجسد زمف الكتابة و و ،،...في لحظة زمنية  مختمفة 

و"تدروؼ "مف خلاؿ التعريؼ السابؽ يؤكد أف لمزمف تقسيمات متعددة ولكؿ نمط  -
لكف كميا مجتمعة تجعؿ العمؿ الروائي  تجعمو مختمفا عف الآخر ، صفاتو التي تميزه و

 ابداعيا وفنيّا.عملا 
 مستويات الزمن الروائي : -ه
 مستوى الترتيب الزمني : -1
   مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث إف الترتيب الزمني في الرواية أو القصة ما ىو إلا )) -

المقاطع الزمنية  أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو
 .3(( نفسيا في القصة

        يبدو أف الأوؿتدروؼ "بياف زمف الخطاب وزمف القصة حسب اقتراحات " ومف خلاؿ -
المنطقي  فيخضع بالضرورة لمتتابع أما الثاني المنطقي للأحداث ، لا يخضع لمتتابع

ف عدـ التطابؽ بينيما ، للأحداث يولد مفارقات سردية تجعؿ الزمف ينفمت مف القياس  وا 

                                                           
،  2001، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، 2النص والسياؽ ( ، ط سعيد يقطيف : انفتاح النص الروائي ) - 1

 .49ص
  .162المرجع السابؽ ، صإدريس بو ديبة :   - 2
، منشورات الاختلاؼ ،  3المنيج  ( ، تر: محمد معتصـ وآخروف ، طبحث في  خطاب الحكاية ) جيرار جينت : - 3

 .47، ص 2003الجزائر 
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الراوي  باستطاعةوبالتالي يصبح  استباؽ ،وتارة أخرى  تارة استرجاع ، ففيكو  الخارجي ،
ثـ يقؼ عائدا إلى الماضي ليستذكر أحداثا  أف يتابع الأحداث طبقا لتسمسميا في الحكاية ،

كما يمكف أف يطابؽ ىذا التوقؼ نظرة مستقبمية ترد  في سرده . سابقة لمنقطة التي بمغيا
 فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد.

 ، الاستباؽ ( إما إلى الأماـ )ىذا يعني أف النظاـ الروائي عبارة عف ترتيب أحداث  -
ما إل  .بيا فتكوف استشرافا  يتنبأأو  . ( الاسترجاع ) ى الوراءوا 

رد مف خلاليا الرجوع بالذاكرة إلى الوراء ىو تقنية زمنية يستطيع السا الاسترجاع : -أ-1
إخبار بعدي يعود فيو الراوي إلى الماضي لإلقاء  )) سواء في الماضي ، أو الحاضر فيو

ثـ يعود إلى  الضوء عمى أحداثو وبو ينقطع السرد مؤقتا أو يسترجع شيئا مف الماضي ،
    فيي تقنية يعتمد فييا الراوي عمى ذاكرة السارد أو ذاكرة  الأحداث حاضرة ،

 .1الشخصيات ((
 وىو أنواع . . بمغيا السرد التيإذف فيو استذكار لحدث سابؽ عف النقطة  -
 :الاسترجاع و أنواعه  -
يستعيد أحداثا وقعت ضمف زمف  إف الاسترجاع الداخمي )) الاسترجاع الداخمي : -1-أ

الحكاية أي بعد بدايتيا ، حيث يعود المؤلؼ الضمني إلى الأحداث والوقائع لسد ثغرة 
لتذكير بحدث مف  وأأو لتسميط الضوء عمى شخصية مف الشخصيات  سردية فييا
 .2الأحداث ((

زمف السرد بمثابة استراحة أو نقمة إلى الوراء لربط أحداث ماضية  تعد ىذه التقنية في -
 بأخرى مستقبمية .

                                                           
 ،، عالـ الكتب الحديث ، إربد ، الأردف 1محمد صابر عبيد ، سوسف البياتي : جماليات التشكيؿ الروائي ، ط - 1

 .207، ص 2012
شكاليات النوع السردي ، ط ىيثـ الحاج عمي - 2 لبناف ،  ، مؤسسة الانتشار العربي ، بيروت ، 1: الزمف النوعي وا 

 .128، ص 2008
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 : عمى عكس الاسترجاع الداخمي فإف الاسترجاع الخارجي الاسترجاع الخارجي : -2-أ
 السردي ، لماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضرالوقائع ا لاسترجاع الخارجي ،ايمثؿ  ))

تعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني للأحداث السردية  و أثناء السرد ،حيث يستدعييا الراوي في 
 .1الحاضرة في الرواية ((

       الاسترجاعيف الداخمي ويسمى ممزوجا لكونو يجمع بيف  : الاسترجاع الممزوج -أ
 .2(( ويكوف فيو المدى سابقا  والاتساع لاحقا لنقطة بدء الحكي الأوؿ )) الخارجي و
أبرز العناصر السردية التي استفادت منيا الرواية  يعتبر مف فالاسترجاعوبيذا  -

     الراوي يتحكـ فييا  واستطاعت مف خلالو أف تتلاعب بالزمف وتجعمو لعبة في يد
 كيفما يشاء .

أو شخصيات  أمّا وظيفتو في النص الروائي ىي إعطاء معمومات حوؿ أحداث ، -
 في النص الروائي .وسد الثغرات الناتجة  الرواية ،

ىو طرؼ آخر مف أطراؼ المفارقة السردية وىو يعمؿ عمى إعطاء  : الاستباق -ب
قبؿ آواف حدوثيا أو ظيورىا  الشخصيات ، القارئ فرصة التعرؼ عمى الأحداث ، و

 عند ما يعمف السرد مسبقا عما سيحدث قبؿ  )) : الطبيعي في الرواية فالاستباؽ ىو
  .3حدوثو ((

 أو ىو تذكير مسبؽ لحدث لاحؽ ، عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث قادـ ،فيو  -
 ولو أشكاؿ منيا: .ىو التحفيز والتوقع وغرضو

 وىو نوعاف : الاستباق الداخمي :  -1-ب

                                                           
عبد المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية ، )د/ط( ، عالـ المعرفة ، المجمس الوطني الثقافي ، الكويت ، ديسمبر  - 1

 .190، ص 1998
 ، المركز الثقافي العربي ،  3( ، ط  ، التبئير السرد الزمف ، تحميؿ الخطاب الروائي ) سعيد يقطيف : - 2

 .77، ص 1997البيضاء ، بيروت ، الدار
،   2007، دار الحرؼ ، المغرب ، 1( ، ط تقنيات ومناىج محمد بوعزة : الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي ) - 3

 .74ص
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بمعنى يضاعؼ بصفة مسبقة مقطوعة سردية لاحقة أي يعيد الاستباق المكرر:  ))
 ذكرىا.

 .1((أو الاستباؽ المتـ ويرد مسبقا ليسد ثغرة لاحقة  : الاستباق التكميمي
ويتـ ذلؾ عف طريؽ قفز الراوي عمى فترة معينة مف زمف القصة وتجاوز الفترة التي  -

 وصؿ إلييا السرد .
مجموعة مف الحوادث الروائية التي  ىو" عند جيرا جنيت" )) الاستباق الخارجي : -2-ب

وحيف يتـ اقحاـ ىذا  السارد بيدؼ اطلاع المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبؿ ، يحكييا
محكي المستبؽ ،كي يصؿ المحكي لمستبؽ يتوقؼ المحكي الأوؿ فاسحا المجاؿ أماـ ال

ومف مظاىره  ستباقات الزمنية ختامية ،وظيفة ىذا النوع مف الا و المنطقية ، إلى نيايتو
 .2ممخصات لما سيحدث في المستقبؿ ((العناويف وأبرزىا تقديـ 

أما الاستباؽ الخارجي ىو بمثابة  داخمي عبار عف متمـ لمنص الروائيستباؽ الفالا -
 لما سيحدث في المستقبؿ . ممخص

          فيـ معناىا يوىي بمثابة معطيات ترتبط بفف التمييد القصصي ولا  )) : الفواتح -3-ب
 .3(( إلّا في مرحمة لاحقة

حتى يصؿ القارئ إلى  تفيـ أف الكاتب يضع متعمدا كممات ورموز مفتاحية لا أي -
 ىو خمؽ عامؿ التشويؽ لدى المتمقي. وىدفو مف وراء ذلؾ ، اللاحقةالمراحؿ 

( نظرة تيميش ونادرا ما  الاستباؽ كاف في السابؽ ينظر إلى ىذه المفارقة الزمنية )-
 ،ىـ في نشر روح الممؿ لدى المتمقيإلى أنيا تساتوجد في الرواية الواقعية ، والسبب راجع 

                                                           
 العربية لمدراسات والنشر ، ، المؤسسة  1إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة ، ط أحمد حمد النعيمي : - 1

 .38، ص 2004، لبناف ،  بيروت
 ، العربية لمدراسات والنشر ، بيروت، المؤسسة  1أحمد مرشد : البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله ، ط - 2

 .267، ص 2005
 .39المرجع السابؽ ، صأحمد حمد النعيمي :   - 3
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وأصبحت  حواؿ والمفاىيـ ،ولكف اليوـ تغيرت الأ. أقؿ تكوف فييا  وكذا كمية المعمومات 
 وذات أىمية كبرى في البناء الزمني بوجو عاـ. ذات سيادة في الروايات الجديدة ،

يمجأ  إلى الاستباؽ بقدر ما يمجأ أف النص الروائي عموما لا ،وما يمكف التأكيد عميو  -
 إلى الاسترجاع .

يقدميا الاستباؽ حقيقية  التيغير أف المعمومات  ىو شبيو الاستباؽ ، : الاستشراف -ج
تتصؼ باليقينية فما لـ يتـ  يقدميا  لا التيالمعمومة  ويقينية في حيف أف الاستشراؼ ))

وىذا ما يجعؿ مف الاستشراؼ شكلا  قياـ الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ مف يؤكد حصولو ،
 .1(( الانتظارمف أشكاؿ 

يقينية ىو ممكف الوقوع وىذا لا يعني  أف الاستشراؼ ىو سرد ماالواضح مف التعريؼ  -
 .يتحقؽ قد يتحقؽ ، أو قد لا ، الاحتماؿفوقوعيا ليس أكيدا بؿ يبقى رىيف  ،ىذه الأحداث

"كتمييد" والغرض منو  فقد يكوف استشرافا )) : فملاستشراؼ وظيفتاف أمّا عف وظيفتو ،
، وىذه ىي الوظيفة  و محتمؿ الحدوث في العالـ المحكيالتطمع إلى ما ىو متوقع أ

قد يكوف الاستشراؼ  كما بأنواعيا المختمفة ، ،...، الأساسية للاستشرافات الأصمية و
 وقت سيشيدىا السرد في  يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي"كإعلاف "عندما 

 .2(( لاحؽ
المتمثؿ في نشر التشويؽ في ذىف القارئ  لاستشراؼ ىي نفسيا غاية الاستباؽوغاية ا -

دونما معرفة مصير تمؾ أو يغمؽ الرواية  يستطيع أف ينيض بحيث لا وجسمو كافة
 الأحداث.

فالمدة نوع مف  يقوـ عمى دراسة مختمؼ تقنيات الحركة السردية ، رىي محو  : المدة -2
 المدة ىي الكمية الزمنية  )) الزمف المختصر يتخذه السرد كتقنية لأحداث ظرفية و أنواع
 

                                                           
 .134ص ، المرجع السابؽ حسف البحراوي :  - 1
 .137المرجع نفسو ، ص - 2
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 .1(( حدث مف الأحداثالتي يفترض أف يحتميا 
فقط  إذ ليس ىناؾ قانوف واضح يمكف مف قياسيا ، والجدير بالذكر أنيا عممية صعبة ، -

وذلؾ بغض النظر عف عدد  يتولد اقتناع لدى القارئ بأف ىذا الحدث استغرؽ مدة زمنية ،
 الصفحات التي تـ عرضو فييا .

، لو في  يعتبر كاتبا جيدا ومتميزابصورة سميمة والكاتب الذي يتحكـ في كيفية توظيفيا  -
 ودقة لا متناىية النظير . مجاؿ كتابة الروايات خبرة عالية ،

الحكاية  يتمثؿ تحميؿ مدة النص القصصي في ضبط العلاقة التي تربط بيف زمف )) و
وتعود دراسة ىذه العلاقة إلى استقصاء سرعة السرد  وطوؿ النص القصصي ،...، ،...،

 .2(( لو تبطئوو التغيرات التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أو 
تعبر عف الأحداث التي تناسبيا       ستعممو السارد كتقنية فنية القد تنوع الزمف في السرد و  -

 مكانو ، يدخؿ ضمف الإبداع الأدبي في النص الروائي .فإذا استخدـ استخداما في 
عبر مسار الحكي  الحكائية إف مقتضيات تقديـ المادة )) تقنيات تسريع السرد : -أ-2

تفرض في بعض الأحياف عمى السارد أف يعمد إلى تقديـ بعض الأحداث الروائية التي 
مركزا  ة الحكي ،يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية طويمة ضمف حيز نصي ضيؽ مف مساح

مراحؿ  تمكنانو مف طوي ، ما عداه معتمدا عمى تقنيتيف : عمى الموضوع صامتا عف كؿ
ىما  عدة مف الزمف يجعؿ الأحداث الروائية تتوالى تواليا متلاحقا إلى منظومة الحكي ،

 .3(( المجمؿ والقطع 
ففي  ويكوف فيو زمف الخطاب أصغر مف زمف القصة ، : المجمل أو الخلاصة -1-أ

في الحكي عمى  وتعتمد الخلاصة ضيؽ فيو الخطاب ))الوقت التي تتسع فيو القصة ي

                                                           
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  1الشكؿ والدلالة ( ، ط سعيد يقطيف : السرديات والتحميؿ السردي ) - 1

 .69، ص  2012بيروت ، 
 لجزائر،، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع ، ا 2نور الديف السد : الاسموبية وتحميؿ الخطاب ، )د/ط( ، ج - 2

 .193، ص 2010
 .284، ص المرجع السابؽ أحمد مرشد :  - 3
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في  اختزاليا و ساعات ، سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو
 : وىي نوعاف .1صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ ((

ولا ينقؿ كلاـ الشخصيات بحرفيتو   حوارا أو حدثا قريبا ، يختصر و )) : إيجاز قريب -
 بؿ ينقؿ بمحمؿ ما قالوه لذلؾ تأتي مسافة السرد أقصر مف زمف الرواية .

 .2(( ...يطوؿ امتداده الزمني  يختصر أحداثا و إيجاز بعيد : -
ف لمخلاصة وظائؼ عدة نذكر منيا : -  ة طويمة ،السريع عمى فترات زمني)) المرور  وا 

 .3((.تقديـ عاـ لشخصية جديدة ،... ، تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا
وىو تقنية زمنية إلى جانب التمخيص لو دور حاسـ في  )) القطع أو الحذف : -2-أ

تسريع حركة السرد فيي تقتضي إسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ 
فالحذؼ وسيمة تعمؿ عمى إسقاط الفترة  )) .4فييا مف وقائع و أحداث ((التطرؽ لما جرى 

الزمنية الميتة ويقفز الراوي بالأحداث إلى الأماـ إلى جانب أف الراوي يقوـ بحذؼ زمف لـ 
 .5يقع فيو حدث يؤثر عمى سير وتطور الأحداث في النص الروائي ((

 .محدد غير وحذف ، محدد حذفويقسـ "جيرار جنيت " الحذؼ إلى نوعيف :  -
 عند إحساسو بوجود  نوعيف نوع آخر ييتدي القارئ إليووىناؾ أيضا إلى جانب ىذيف ال -

فالحذؼ تقنية يمجأ إلييا الروائي لصعوبة  إذف )) انقطاع عمى مستوى تسمسؿ الأحداث .
     سرد الأياـ والحوادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ لأنو مف الصعب سرد الزمف الكرونولوجي

  .6و بذلؾ لا بد مف القفز واختيار ما يستحؽ أف يروى ((

                                                           
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  3مف منظور النقد الأدبي ( ، ط حميد لحمداني : بنية النص السردي ) - 1

 .76، ص 2000 بيروت ،
 .195نور الديف السد : المرجع السابؽ ، ص - 2
،  2004، مكتبة الأسرة ، القاىرة ،  أحمد قاسـ : بناء الرواية ، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ  ، )د/ط( سيزا - 3

 .82ص 
 .156، صالمرجع السابؽ حسف البحراوي :  - 4
 .233، صالمرجع السابؽ ميا حسف القصراوي :  - 5
 .232المرجع نفسو ، ص - 6
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تقنية الحذؼ وتواجدىا في النص الروائي ضروري إلى جانب صعوبة السرد تبدو لي  -
تجنب نفور  بالتالي و في الرواية ف ركاكة ذكر أحداث تكوف غير ميمةوذلؾ لتخمص م

 مف الرواية . المتمقي
ائية عبر مسار الحكي الحك مقتضيات تقديـ المادةإف  )) : تقنيات ابطاء السرد -ب-2

التي  يتميؿ في تقديـ الأحداث الروائيةأف  تفرض عمى السارد في بعض الأحياف ،
معتمدا  قوعيا فترة زمنية قصيرة ضمف حيز نصي واسع مف مساحة الحكي ، يستغرؽ و

 :  تمكننا مف جعؿ الزمف يتمدد عمى مساحة الحكي ىما عمى تقنيتيف ،
 .1(( الوقفة و المشيد

إلى الوصؼ و انقطاع لمسيرورة الزمنية وقد  ىي المجوء  الوقفة أو الاستراحة : -1-ب
والوصؼ فعؿ مكاني إنو توقيؼ لزماف  الوقفات الوصفية )) باسـ : سماىا "جيرار جنيت"

     الوصؼ صيغتاف مف صيغ الخطاب السردي السرد لمعانقة ثبات المكاف إف السرد و
 .2بينيما تفاعؿ وجدؿ (( و
يكوف المشيد عامة حواريا لكونو أساسا محاكيا يحقؽ نوعا مف  ))المشهد :  -2-ب

  .3والمدة الواقعية ((المعادلة بيف زمف السرد 
فيو يحتؿ موقفا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية وبيف المقطع  )) أما عف أىميتو -

 .4الروايات في تضاعيؼ السرد ((الحواري  الذي يأتي في كثير مف 
 ونجد المشيد في المقاطع الحوارية لمرواية ، والحوار بصفة عامة نوعاف : -
 

                                                           
 .309، ص المرجع السابؽ أحمد مرشد :  - 1
 .195، ص  2006التوزيع ، القاىرة ،  ، رؤية لمنشر و 1تجميات ، ط سعيد يقطيف : السرد العربي مفاىيـ و - 2
،   مدخؿ إلى المناىج و التقنيات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي ( ، تر : عبد الحميد  بورايو برنار فاليت : الرواية ) - 3

 .100، ص  2000)د/ط( ، دار الحكمة ، الجزائر 
 .78، صالمرجع السابؽ حميد لحمداني :  - 4
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          .1عمى طابع أكثر ذاتية وسيكولوجية (( حوار داخمي نفسي )) يشتمؿ : المونولوج -أ
 :        نوعاف ىو و
 ي يدور بيف الفرد وذاتو الذوىو الحديث الشخصي المونولوج الداخمي المباشر :  -
 أو ما يسمى بالمناجاة. ( النفس )
فيو حديث يمتزج فيو  إنو طريقة حديثة مبتكرة ، ))المونولوج الداخمي الغير مباشر :  -

كلاـ السارد وكلاـ الشخصية المتحدثة بحيث تبيف مظاىر صورتيف متداخمتيف في العبارة 
 .2الشخصية صاحبة الكلاـ ((، وصوت  السردية الواحدة صوت السارد

 ،قاؿ ويكوف بيف اثنيف أو أكثر و في ىذا النوع تستعمؿ الصيغ  الفعمية ::  الديالوج -ب
 إلخ. ...،، أجاب ، سأؿ ، قمت
 .  شخصياتو والفائدة التي يدّر  بيا عمى المؤلؼ ىي إبراز خصوصية  -
قات التكرار بيف النص التواتر في القصة ىو مجموع علا )) مستوى التواتر: -3

بصفة موجزة ونظرية ومف الممكف أف نفترض أف النص القصصي يروي مرة  ووالحكاية 
واحدة ما حدث مرة واحدة و أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة و أكثر مف مرة ما حدث 

إذف ىو مجموعة علاقات التكرار  .3مرة واحدة أو مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة .((
 عدد المرات التي يروى بيا . النص و الحكاية ، بمعنى عدد مرات وقوع الأحداث وبيف 

 التواتر المؤلؼ .و  ، التواتر المكرر ، و المفرد التواتر ثلاثة أنواع ىي: التواتر و
مف  بعدد الحدوثات لا يتحدديسمى بالحكاية التفردية )) التفردي  : المفرد التواتر -أ-3

 حدث مرة واحدة . ويقصد بيذا أف نسرد مرة واحدة ما .4الجانبيف بؿ بتساوي ىذا العدد ((

                                                           
 ،التوزيع ، القاىرة النشر و ، دار الفكر لمدراسات و 1ميخائيؿ باختيف : الخطاب الروائي ، تر: محمد برادة ، ط - 1

 .56، ص 1987
إربد ، الأردف ،  التوزيع ، ، عالـ الكتب الحديث لمنشر و 1: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي ، ط باديس فوغالي -2

 .59، ص 2008
جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة ، )د/ط( ، )تر( ، ديواف المطبوعات الجامعية ،   سمير المرزوقي و - 3

 .86، ص الجزائر
 .130، صالمرجع السابؽ جيرار جنيت :  - 4
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   ي حدث وقع مرة واحدة أكثر : يسمى بالحكاية التكرارية وىو أف يرو المكرر التواتر -ب-3
 مف مرة .

دفعة وىو أف يروي مرة واحدة بؿ  يسمى بالحكاية الترددية )) و : المؤلف التواتر -ج-3
  .1واحدة ما وقع مرات لا نيائية ((

 فالسرد الروائي اتخذ تقنيات مؤسسة لإحداث الإبداع في تكويف النص الروائي المبدع ،
   سفة.  ذلؾ ما أقره النقاد والفلا

 : ات الزمف الروائي في المخطط التاليوسأحاوؿ تمخيص مستوي -
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 * مخطط يبين مختمف تقنيات الزمن الروائي *

 مف خلاؿ رحمتي في مفاىيـ الزمف وتقنياتو ىو : إف التصور الذي بدى لي -

                                                           
 .131 ، صجيرار جنيت : المرجع السابؽ  - 1
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التواتر( عنصر ميـ في النص  المدة ، الترتيب ، ) أف الزمف ومستوياتو الثلاث
 والشخصيات ،...إلخ  الروائي فيو الرابط الحقيقي للأحداث ،

 وارتباطا بو ، الرواية أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمفووجدت أيضا أف  -
لا ، غير أف ىذه البنية  ودلالتيا الأعماؿ الروائية جماليتيا ، ذلؾ لأنو يعطي

 ىذه العناصر مف و صر الروائية الأخرىمع باقي العنا إلّا بعلاقتيا تكتمؿ
 المكاف .

 بنية المكان : ثانيا :

فقد شاءت الأقدار ، كما شاءت الأقدار أف يخمؽ آدـ في آخر ساعة مف يوـ الجمعة -
ا يَ نْ مِ  مكاف يسمى الجنة .لكف بتربة الأرض .والدليؿ قولو تعالى : ))أيضا أف يخمؽ في 

 . 55الآية : طو ،(( سورة  ىرَ خْ أُ  ةً ارَ تَ   ْـكُ جُ رِ خْ ا نُ يَ نْ مِ وَ   ْـكُ يدُ عِ ا نُ ييَ فِ ـ وَ اكُ نَ قْ مَ خَ 

عف الأرض مسكف البشر بصفة خاصة والكائف  وقاؿ عزّ و جؿّ أيضا في كتابو العزيز
.                   (( وفَ جُ رَ خْ ػا تُ يَ نْ مِ وَ  وفوتُ مُ ا تَ ييَ فِ وَ  فَ وْ يَ حْ ا تَ ييَ فِ عامة ))  الحي بصفة
 . 25الآية : ، سورة الأعراؼ

وبيذا فالمكاف والزماف وجياف لعممة واحدة نقش عمييا جممة أحرفيا مف ذىب ، ىذه  -
 الجممة ىي سر الحياة الإنسانية .

إلا أف ىذه الميزة تعود  كونو ممموسا ومرئيا ،ىو  غير أف ما يميز الأوؿ عف الثاني ، -
وىذا يدؿ الثاني في البشر وفي الأشياء ، فمولا الأوؿ لما باف أثر عمى الثاني بالإيجاب 

عمى أف العلاقة التي تربط المكاف بالزماف ىي علاقة استمزاميو فإذا وجدنا المكاف 
 بالضرورة سنجد أثر الزماف فيو .

 : ـ فقد ترافؽ الزماف والمكاف معا بعضيما البعض قاؿ تعالى حتى في القرآف الكري -
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ي فِ  جُ مِ ا يَ مَ   ُـمَ عْ يَ  شِ رْ عَ ى الْ مَ ى عَ وَ تَ اسْ   ـ ػُ ث ا ٍـي  أَ  ةِ ت  ي سِ فِ  ضَ رْ الأَ  وَ  اتِ وَ مَ الس   ؽَ مَ ي خَ الذِ  وَ )) ىُ 
ـ نتُ ا كُ مَ  يفَ ـ أَ كُ عَ مَ  وَ ىُ  ا وَ فييَ  جُ عرُ ا يَ مَ  و ءِ آمَ الس   مفَ  ؿُ نزِ ا يَ ا ومَ منيَ  جُ رُ ا يخَ مَ  الأرض وَ 

في  الميؿَ  جُ ػِ وليُ  ورُ الأمُ  عُ رجَ تُ  ى اللهِ لَ إِ  وَ  الأرضِ  وَ  اتِ وَ مَ الس   مؾُ مُ  وُ ل   صيرٌ بَ  وفَ عممُ ا تَ بمَ  واللهُ 
 . 4الآية : (( سورة الحديد ،  دورِ الص   اتِ بذَ  مي ٌـعَ  وَ ىُ وَ  في الميؿِ  ارَ يَ الن   جُ ػِ وليُ  وَ  ارِ يَ النّ 

يمعب دورا ىاما في تكويف ىوية المجتمعات ، وأي مساس بحرمتو  والمكاف سيظؿ -
 وقدسيتو يكوف وبالا وخسرانا مبينا ، وتتغير لفقدانو الحياة ويصبح ذلؾ اشكالية انسانية .

 ( .خير شبعتي بطني   وطني ، وطني ، )يقوؿ المتغرب عف وطنو في المثؿ الشعبي  -
، خير مف ماؿ كثير نكسبو في وطف الغريب الذي أي أف المكاف الذي نولد فيو ونترعرع 

 لا نمقى فيو الحرية .

 حيزا كبيرا في كتابات الكتاب والأدباء نظرا لقيمتو . وقد احتؿ المكاف -

 لغة واصطلاحا:تعريفه  -أ

عاف متقاربة دلت كميا وردت لفظة المكاف في المعاجـ المغوية بممفهوم المكان لغة :  -1
اسـ  والمكاف )) .1والمسكف )) المكاف : الموضع والجمع أمكنو وأماكف ((عمى الموضع 

أي ينطوي معناه عمى إشارة دلالية ممتمئة تحيؿ إلى شيء محجـ  مشتؽ يدؿ عمى ذاتو ،
ماثؿ ، ومحدد لو أبعاد و مواصفات  ولفظة المكاف مصدر لفعؿ الكينونة ، والكينونة ىي 
الخمؽ الموجود ، والماثؿ لمعياف الذي يمكف تحسسو وتممسو ،... ، والمكاف ىو الموضع 

الموضع الثابت المحسوس القابؿ  ويعني كذلؾ )) .2الحياة((و وتزخر في دبالذي ت
و لعؿ ىذه المعاني المغوية  .3للإدراؾ والتنوع مف حيث المساحة والحجـ والشكؿ ((

                                                           
 .279، ص 1999، دار الكتب العممية ، بيروت ،  4، ج 1الفيروز أبادي : القاموس المحيط ، ط - 1
 .165، ص المرجع السابؽ باديس فوغالي :  - 2
عبود : المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ) دراسة بنيوية لنفوس ثائرة( ، )د/ت( ، )د/ط( ، دار  أوريدة - 3

 . 29ص ،  التوزيع و النشر الأمؿ لمطباعة و
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في اذكر  و )) : و منيا قولو تعالى القرآف الكريـ ىي نفسيا ما جاءت بو آيات لممكاف
.  أي اختارت 16 الآية :ا (( سورة مريـ ، رقيً شَ ا انً كَ ا مَ ت مف أىميَ ذَ بَ إذ انتَ  ري َـاب مَ الكتَ 

 أقامت فيو . موضعا شرقيا بعيدا عف أىميا و

:         الدارسيف نجد  لدى النقاد و لقد حظي بدراسة كبيرةمفهوم المكان اصطلاحا :  -2
حيث يطمؽ إف المكاف كؿ ما عنى حيزا جغرافيا ومف  "عبد المالؾ مرتاض " يقوؿ عنو ))

الحيز بحد ذاتو عمى كؿ فضاء جغرافي أو أسطوري أو كؿ الأشكاؿ المجسمة وما يعتري 
لذي يحتضف والفضاء ىو المجاؿ الطبيعي ا ىذه المظاىر الحيزية مف الحركة والتغير

 .1(( أحداث القصة ويعطييا أبعادىا ويمنحيا دلالاتيا
 .2الإطار الذي تقع فيو الأحداث في الرواية (( ويعرفو آخر بأنو )) -
في مقدمة العناصر  إف المكاف يعد فالمكاف مف ىنا يحتؿ المكانة المرموقة لدى الأمة ، -
مدخؿ  المكاف الروائي )) لذا يمكف اعتبار ، الأركاف الأولية التي يعتمدىا البناء السردي و

 الوقوؼ عمى مراميو  مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف خلالو النظر في عالـ الرواية و
فيو مف جماليات الوصؼ إلى جانب جماليات السرد  ما و رموزه مدلولاتو العميقة و و

 .3القصصي ((
       مكانا ىندسيا خاضعا لقياسات يعرؼ المكاف  بأنو )) ليس " رأجد "غا ستوف  باشلا و -
 .4إنما ىو ذلؾ المكاف الذي عاشو الأديب كتجربة (( تقسيـ مساح الأراضي ، و و
ومف ىنا يبدو مف خلاؿ المفاىيـ حوؿ مضموف المكاف  ، بوصفو عنصرا مف عناصر  -

 لأساليب ا تعدد ايف المصطمحات والرواية يكاد الدارسوف يتفقوف في تحديد مفيومو رغـ تب
                                                           

، )د/ط( ،  عبد المالؾ مرتاض : تحميؿ الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ ( - 1
 .45، ص 1995، بف عكنوف ، الجزائر  ، المطبوعات الجامعيةديواف 

 .79، ص 1984سيزا أحمد قاسـ : بناء الرواية ، )د/ط( ، الييئة المصرية لمكتاب ، القاىرة ،  - 2
  ، دراسة منشورات الاختلاؼ ، الدار العربية لمعموـ ) ناشروف ( ، 1إبراىيـ خميؿ : بنية النص الروائي ، ط - 3

 .13 ، ص 2010
، المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت ، لبناف ،  1غا ستوف باشلار : جماليات المكاف ، تر ، غالبا ىمسا ، ط - 4

    .21، ص   2000
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أما عف تفرد كؿ دراسة بتعريؼ خاص ليا ذلؾ راجع لكوف المكاف يظؿ مفيوما غامضا 
 صعب التحديد .

 أنواع المكان : -ب
الدارسيف حوؿ تصنيفات و تقسيمات المكاف بسبب عدـ تحديد  اختمفت آراء النقاد و -

 نتج عف ذلؾ ظيور عدة أنواع .  المصطمح بدقة و
المكاف  و المكاف الذي نشعر إزاءه بالألفة ، المكاف الأليؼ أي نجد مف قسميا إلى )) -

  .1المعادي الذي نشعر تجاىو بالكراىية وعدـ الألفة ((
 مف تمؾ الأمكنة: قد تنوعت الأمكنة بتنوع دارسييا  و و -
أبعاده ىو المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلاؿ وصؼ   )) والمكان الهندسي :  -

    حياد . أي حيف يتفكؾ المكاف ليتحوؿ إلى مجموعة مف الخارجية بدقة بصرية و
كمما زدنا مف اتقاف المكاف اليندسي كمما حرمنا القارئ مف استعماؿ  السطوح ،...، و

 .2(( حرمناه مف اعادة صياغة الأماكف التي عاش فييا خيالو ، و
إما تعود بالسمب عمى القارئ أو أنيا تعمؿ  طبيعتو يعني أف المكاف اليندسي و ىذا -

 يرجع حسف توظيفو لتجربة المؤلؼ الحاذؽ . عمى إراحة عقؿ القارئ ، و
لا  ىو محض ساحة لوقوع الأحداث لا يتجاوز دوره التوضيح و )) : المكان المجازي -

 يعبر عف تفاعؿ الشخصيات والحوادث.
تثير  رؤيتيا لممكاف و أفكارىا و الشخصيات وتحمؿ معاناة المكان بوصفه تجربة :  -

 .3خياؿ المتمقي فيستحضره مكانا خاصا متميزا ((
 

                                                           
 .31، ص  السابؽالمرجع  غا ستوف باشلار :  - 1
 ، سوسة ، تونس، النشر ، دار المعارؼ لمطباعة و 1عبد العزيز شبيؿ : الفف الروائي عند غادة السماف ، ط - 2

 .48، ص 1987
 .33أحمد زياد محبؾ : متعة الرواية ، )د/ط( ، دار المعرفة ، بيروت ، لبناف ، )د/ت ( ، ص - 3
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   الوحشة الغربة و ىو المكاف الذي يثير إحساس الاغتراب و )) و المكان المعادي : -
 .1المنفى (( الضيؽ لدى الشخصية ، كالسجف و و
 الأمكنة تقسيما خاصا وعاما ، موؿ " .أ.و أبراىاـ  اليزابيث رومر كما قسـ الباحثاف "-

 معنويا كما يمي : و ماديا
 ىو المكاف الحميـ الذي يممؾ المرء فيو كؿ السمطة . : و عندي - ))
شبو بالأوؿ في أنو يمنح الإنساف شيئا مف الألفة والحميمية مختمؼ  عند الآخرين : -

 عنو في كوف الانساف يشعر فيو بأنو خاضع لسمطة الغير .
وىي أماكف تخضع لسمطة العامة ، نشعر فييا بالحرية ولكنيا حرية  الأماكن العامة : -

ىذه الأماكف ليست ممكا لأحد معيف  ولكنيا ممؾ لمسمطة العامة  "محدودة أي أف 
 .2]الدولة["((

حيث لا  وىو المكاف الذي نستطيع أف نمثؿ لو بالصحراء ، المكان اللامتناهي : -))
 .3المكاف ممكا لأحد ، كما أف سمطة الدولة بعيدة عنو ((يكوف ىذا 

يرجع إلى حرية المرء وسمطتو ، كما أجد تقسيمات أخرى ذات تصور  وىذا التقسيـ  -
 معنوي غير محسوس و لا مرتبط بروابط حدودية .

يعيد تكويف جزيئاتو  و الذي يبتكره المبدع مف خيالو ، المكان الفني التجريدي : )) -
 إطار عاـ تجري فيو الأحداث .ضمف 

 .4فيعيد توظيفو فنيا (( عميو في عممو ، ئيتك الذي يعتمده المبدع و المكان الواقعي : -
 ويرجع ىذا التقسيـ حسب طريقة توظيؼ المؤلؼ المبدع لو.

                                                           
 .68، ص  2005 محمد عزاـ : شعرية الخطاب السردي ، )د/ط( ، اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، - 1
،  2002، )د/ط( ، الشركة الدولية لمطباعة ، القاىرة ، النص ، العلامة والدلالة  سيزا  أحمد قاسـ : القارئ و - 2

 .44ص
 ،، دار الانتشار العربي ، بيروت ، لبناف 1فتيحة كحموش : بلاغة المكاف )قراءة في مكانية النص الشعري ( ، ط  - 3

 .19، ص 2008
 ،  2003 عماف ، الأردف ، التوزيع ، ، دار اليازوري العممية لمنشر و 1عبد الله رضواف : البنى السردية ، ط - 4

 .503ص 
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 كما أجد" لحسف بحراوي " نمذجة لممكاف الرائي ، تتبنى عمى قاعدة  التقاطب حيث -

، انتقاؿ يشتؽ التعارض الأصمي الأوؿ ) ،...، الانتقاؿ وأمكنة الاقامة )) يميز بيف أمكنة
الاقامة تقاطبات بيف أماكف الاقامة اقامة ( تقاطبات نوعية مشتقة مف حيث يولد أمكنة 

 .1أماكف الاقامة الإجبارية (( و الاختيارية

أمكنة  أمكنة الألفة ، المغمؽ" ، " المفتوح ، كما ىناؾ  تصور آخر لممكاف مف بينيا : " -
 معادية " أي الأمكنة المتباينة ، الثنائية الضدية .

مف حيث الأنواع والمفاىيـ كمما قاـ عمى الاختلاؼ والتوافؽ،  شساعةيزداد عالـ المكاف  -
 حيث وجدت تقسيما آخر لممكاف وىو :

أمكنة أخرى ىو أحد الأمكنة التي وظفيا الكاتب بغية الاحالة إلى  المكان الرمزي : -
 .2(( ما يرمز بو لمكاف آخر إذف ىو ))

إف علاقة الفرد  .3وىو ما يحدد جغرافيا مف طرؼ الكاتب (( )) : المكان الجغرافي -
، وينقسـ ىذا المكاف يكتسب أبعاد نفسية ، تاريخية ، واقعية  تجعموبالمكاف الجغرافي 

 مغمؽ ،...إلخ  و بدوره إلى مفتوح

عمى الصفحة ،...،  نقصد بو المكاف الذي يحتؿ النص و )) المكان الطباعي : -
ويدخؿ ضمف المكاف الطباعي كؿ مالو علاقة بالنص وطريقة عرضو عمى الصفحة 

،...،  الطباعية البيضاء بدءا بحجـ الكتاب مرورا بالورؽ ونوعيتو ومختمؼ التقنيات
 .وبو تنتج الدلالة في الرواية  .4وانتياء بالغلاؼ ((

                                                           
 .82، صالمرجع السابؽ محمد بوعزة :  - 1
 النشر، عماف ،  ، المؤسسة العربية لمدراسات و 1شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربية ، ط - 2

 .15، ص 1994،  الأردف
 .24،  23، ص المرجع السابؽ :  فتيحة كحموش - 3
 .23، ص  نفسوالمرجع  - 4
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 : أبعاد المكان -ج

أو  زمنا بشكؿ القوؿ إنو لا يوجد مكاف لا يتضمف يمكننا )) : البعد التاريخي الزمني -
المكاف بوصفو  بآخر والتاريخ بوصفو أحداثا ما ىو إلا حموؿ الإنساف في المكاف ، ...، و

 .1((ؾ الأحداث التي توصؼ بالتاريخيةتم فييا الانساف صانعا ىذا التاريخ و ساحة يتحرؾ

تشكيؿ مكانو  تشكيلاتيا في )) يستثمر الروائي عناصر الفيزياء و البعد الفيزيائي : -
       ما الشمس في حركتيا والضوء في امتداده وانكساره والصوت في تردده و المتخيؿ

الخيالات والظلاؿ إلى حركات تحكميا  قوانيف فيزيائية تعمؿ عمى خمؽ تشكيلات  و
 .2تخطئيا العيف ((بصرية وصوتية لا 

)) تتجمى واقعية المكاف في بعده الجغرافي الذي ينقمو المؤلؼ  البعد الواقعي لممكان : -
الضمني مف عالـ الواقع إلى عالـ الفضاء الروائي ، فيسيـ في إبراز الشخصيات وتحديد 

 كينونتيا المصبوغة بصبغة المكاف .

يرتبط الاحساس بالمكاف بمزاجية الإنساف ومف ثـ جاء وصؼ  البعد النفسي لممكان : -
 المؤلؼ الضمني لو مظفرا بعاطفة السارد و مطبوعا بحالتو الشعورية .

يأخذ المكاف بعدا ىندسيا ،...، في لغة الوصؼ مف خلاؿ  البعد الهندسي لممكان : -
الواضح أف  .3ا ((إصباغ الأبعاد اليندسية عميو ، واستخداـ المصطمحات المتداولة فيي

وبالتالي تعتبر عنصر أساسي في  ىذه الأبعاد تساىـ في إنتاج الدلالة لدى المتمقي ،
 تكويف العالـ الروائي .

                                                           
 . 121، ص 1988 مصطفى الضبع : استراتيجية المكاف ، )د/ط( ، الييئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة ، - 1
 .117المرجع نفسو ، ص - 2
 .56، ص المرجع السابؽ عبد المنعـ زكريا القاضي :  - 3
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مف الأمكنة  والتي  تفاعؿ ىذه الأنواع وعميو لا يمكف  أف تقوـ الرواية الفنية إلّا مف  -
مكاف ىو مصدر أفؽ لأمكنة كؿ  )):  يقوؿ "حسف نجمي " تعددت مفاىيميا وأنواعيا .

 .1(( أخرى

 علاقات المكان : -د

        باختيف " علاقة المكاف بالزماف في قولو الناقد " يرى علاقة المكان بالزمان : -أ
الذي يعد أحد مفاىيـ باختيف المعقدة ،...، و المركبة نفسيا تؤكد )) مصطمح الزمكانية 

تأكيد أىميتو في الرواية حيث يرى أف الأشكاؿ الزمكانية  ىذا الوصؿ الذي يحاوؿ باختيف
في صورىا المختمفة تجسد الزمف في المكاف و تجسد المكاف في الزمف دوف محاولة 

 2تفضيؿ أحدىما عمى الأخر((.

إف المكاف أكثر فاعمية في وجداف الإنساف ، فبينما يدرؾ الزماف  ويقوؿ باحث آخر )) -
 .3(( خلاؿ فعمو في الأشياء فإف المكاف يدرؾ إدراكا حسيا مباشرإدراكا غير مباشر مف 

والتغير الذي إذا فالزمف يدرؾ مف خلاؿ  التحولات التي تطرأ عمى المكاف بفعؿ الحركة 
يظير لمناظريف )) فمثمما يستخدـ السرد الأفعاؿ ذات الطابع الزماني فإنو يستخدـ أيضا 

نما يتـ إدراكو عف الصفات ذات الطابع المكاني...، لأف ا لزمف في حقيقتو غير مدرؾ وا 
 .4(( وؿ في المكاف أو التغير في الصفةطريؽ التح

عمى ميزاف  بلا زماف  فيما كفتاف متوازنتاف الواضح أنو لازماف بلا مكاف ولا مكاف -
وذلؾ لأف العلاقة التي تربطيما ىي  وكؿ منيما بحاجة إلى الثاني . الوجود الإنساني ،

                                                           
الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ، المركز  1اليوية في الرواية العربية ، ط حسف نجمي : المتخيؿ و - 1

 .44، ص 2000
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بيروت ،  3ميحاف الرويمي ، سعد البازغي : دليؿ الناقد الأدبي ، ط - 2

 .171، ص 2002
،  التوزيع الأماف لمنشر و دار ،1، ط(أحمد فرشوخ : جماليات النص الروائي ) مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسياف  - 3

 .86ص  1996الرباط ، المغرب ، 
 .187،  186 ، ص 2006، مكتبة الآداب ، القاىرة ،  1عبد الرحيـ الكردي : السرد في الرواية المعاصرة ، ط - 4
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وفي حالة اىماليا لياتيف  وخاصة الروائية لا تتـ إلا بيما الأعماؿ الأدبية و .تلازـعلاقة 
فالزماف والمكاف  أو المتمقي ، البنيتيف فإنيا تسقط لامحالة سقوطا حرا في نظر القارئ

يجري عمى أقلاميـ جرياف الدـ  الكتاب الروائييف و غير الروائييفغذاء روحي في وجداف 
 لارتباط بالزمف لدى الإنساف رباط متيف لا غنى عنو .في العروؽ لأف ا

فإدراؾ الإنساف  التصاقا بحياة البشر ، : إف المكاف ىو أكثرعلاقة المكان بالشخصية  -
ففي الوقت الذي يدرؾ فيو الزمف مف خلاؿ تأثيره لممكاف يختمؼ مف حيث إدراكو لمزمف ، 

، أما إدراكو لممكاف فيكوف منذ  البموغمرحمة  شياء إدراكا غير مباشر ويكوف قد بمغفي الأ
الصغر لأنو يدرؾ بطريقة مباشرة فيو كما نعمـ مادي ومحسوس ىذا بالنسبة لمعموـ ماذا 

 عف المكاف الروائي ؟

 ولا إنو يمسؾ بشخصياتو وأحداثو ، )) يصبح نوعا مف القدر، :إف المكاف الروائي   -
والشخصية ميما انتقمت إلى أمكنة أخرى  .1(( حركةإلا ىامش محدود لحرية ال يدع ليا

ىذا الانتقاؿ لو دوافعو ، لأف الإنساف لا  و المحوري و المركزيبالمكاف ستظؿ مرتبطة 
 بقدر حاجتو إلى رقعة يغرس فييا جذوره ، يحتاج إلى مجرد رقعة جغرافية يعيش فييا ،

لا يحتاج فقط إلى [ الإنساف  إف ])) : باحثا عف ىويتو و كيانو .كما يقوؿ "روجر آلف " 
ومف ثـ يصبو إلى رقعة يضرب فييا بجذوره  مساحة فيزيقية جغرافية يعيش فييا ،

لتحويمو إلى مرآة   ...،عف الكياف و اليوية، يأخذ البحثمف ثـ  و وتتأصؿ فييا ىويتو ،
و )) إف تشخيص  أي علاقة تفاعؿ مستمر  بينيما . . 2ترى فييا "الأنا " صورتيا ((

المكاف في الرواية ، ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع  
نستطيع أف نرسـ ونتصور تمؾ الأماكف الموجودة  فبتشخيص. 3((بمعنى يوىـ  بواقعيتيا

                                                           
 .212، ص 1981 ، دار رشد ، بيروت ، لبناف ، 1ط آفاؽ ، محمد برادة : الرواية العربية واقع و - 1
،  1997، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ،  )د/ط( حصة إبراىيـ المنيؼ ، : ترروجر آلف : الرواية العربية ،  - 2

 . 28ص 
 .95ص  ،المرجع السابؽ صبيحة عودة زعرب :  - 3
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ما أفيـ مف خلاؿ المفاىيـ التي سبقت أف و كأنيا واقع ماثؿ وظاىر أمامنا .  في الرواية و
( في المكاف تضفي بعدا جماليا يحوؿ المكاف مف جماد إلى  الشخصية ) الإنساف حركة

ماداـ المكاف في حركة أخذ و عطاء مع الشخصيات ، فإف  ، و روح تنبثؽ بالحياة
تكاممية ، تساىـ في بناء النص الروائي  ي تربط المكاف بالشخصية ىي علاقةالعلاقة الت

 الذي ينتج بواسطتيا دلالاتو.

لا توجد أحداث  متلازمة حيث ] فعلاقة المكاف بالحدث علاقة : قة المكان بالحدثعلا -
ىذه المقولة  .قطعت جييزة قوؿ كؿ خطيب [ كما يقاؿ] ."جورج بلاف ". [ لا توجد أمكنة

وليذا لا  التي قاليا "جورج بلاف " تثبت أف المكاف مكوف محوري في الأعماؿ السردية ،
وجوده في مكاف محدد  ذلؾ لأف كؿ حدث يأخذ إطارىا المكاني .وجود للأحداث خارج 

 وزماف معيف .

إذف فالمكاف يؤثر تأثيرا مباشرا عمى مجرى الأحداث والعلاقة التي تربطو بالأحداث  -
يعني ذلؾ أف العلاقة بيف الأحداث والأمكنة ليست  ))ليست عشوائية أو اعتباطيو .

مف  مسرحا لمروايات الاجتماعية والصراعات الفكرية ،، فالمدف الكبرى  تكوف الاعتباطية 
حيث تكوف الطبيعة بصفة عامة إطارا لمقصص الغرامية ولمروايات ذات الطابع 

 .1الرومانسي ((

وعمى  وىذا يثبت أف الأحداث التي تقوـ بيا الشخصيات تساىـ في تشكيؿ الأمكنة )) -
بخطيو الأحداث السردية ، وبالتالي  ىذا الأساس فإف بناء الفضاء الروائي يبدو مرتبطا

تباط بيف الفضاء الروائي يمكف القوؿ بأنيا المسار الذي يشبو تجاه السرد وىذا الار 

                                                           
 لونجماف ،  الشركة المصرية العالمية لمنشر ، ، 1ط بساـ بركة وآخروف : مبادئ تحميؿ النصوص الأدبية ، - 1

 .83، 82، ص  2002 ، القاىرة
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الرواية  تماسكا وانسجاما و يقرر الاتجاه الذي سيأخذ لتشيده  ىو الذي سيعطيوالحدث 
 .1خطابو ((

إذ ينعكس الحدث عمى المكاف الذي وقع فيو ، فيحمؿ القيـ المعنوية لتمؾ الأحداث  -
 .إيجابية كانت أـ سمبية 

يعد الوصؼ عاملا ميما في إبراز المكاف وتحديده فيعتبر  علاقة المكان بالوصف : -
ضوابط المكاف في الرواية متصمة عادة بمحظات  أداة تشكؿ صور لممكاف و ذلؾ لأف ))

 ر مع السرد أو مقاطع، وىي لحظات متقطعة أيضا تتناوب في الظيو  الوصؼ

الأشياء والكائنات لحظة وصفيا ،  و)) حيث تبد ويعد الوصؼ زمنا ميتا .2الحوار (( 
 ا في مجرىكما لو كانت مجمدة ، الشيء الذي يجعؿ الوصؼ يبدو وكأنو يحدث توقف

والوصؼ يتعمؽ بالمكاف أكثر مف تعمقو  .3الزمف ويسيـ في تمديد السرد في الفضاء ((
، ولو عدة وظائؼ في الأعماؿ الروائية ، مف بينيا الوظيفة التزينية فيو يعتبر  بالزماف 

 : ذلؾ لو عا جماليا خالصا الى جانبطاب يضفي مف المحسنات النص الروائي الذي 

مكاف محدد ، ولا وظيفة تحديدية : حيث يضع حدا أوليا أو نيائيا لمحدث ونموه في  -
تنحصر وظيفتو عف ىذا الحد اضافة الى ذلؾ لو دور التمديد أو التأخير: )) ففي بعض 

 .4الحدث عندما تدخؿ مشاىد وصفية (( الأحياف تصاب العقدة بتأخير في

 ، وأوصاؼ )) الوظيفة التفسيرية الرمزية : فالصور الجسدية ومف وظائفو أيضا
 .5، إثارة نفسية لمشخوص وتبريرىا في نفس الآف ((...، ...، تتوخى عند بمزاؾ،المباس

                                                           
 .69، صالمرجع السابؽ حسف بحراوي :  - 1
 .62ص ،المرجع السابؽ حميد لحمداني :  - 2
 .43، ص 2009، منشورات الاختلاؼ ،  1: وضيفة الوصؼ في الرواية ، ط عبد المطيؼ محفوظ - 3
 .168،  167، صالمرجع السابؽ مصطفى الضبع :  - 4
، منشورات اتحاد كتاب المغرب ، الرباط ، المغرب ،  1: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي ، طعبد الحميد عقار  - 5

 .77، ص 1992
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 لو اسـ : المربعربع ، كؿ ضمع مف ىذا معف عبارة بيذا في نظري  الرواية ف -

 .اسـ الضمع الأوؿ : الزماف  -

 .اسـ الضمع الثاني : المكاف  -

 .اسـ الضمع الثالث : الشخصيات -

                                                                      الأحداث. : الرابع الضمع اسـ -
ولحساب محيط ىذا المربع أو مساحتو ) أقصد بيذا الكلاـ معرفة جودة الرواية مف  -
 ( يشترط قانوف الحساب فيو توفر عنصر أساسي يسمى الوصؼ . تيااءرد

 أشير إلى نمطيف مف التوظيؼ : توظيف المكان في الرواية : -ه

الموقع الجغرافي  ة لممكاف إلا مف حيث الاشارة إلى)) إذ لا قيم التوظيف الجغرافي : -أ
 وىذا النوع الأضعؼ مف التوظيؼ المكاني . لمحدث

فيو  ، إذ يبدو وىنا يصبح المكاف جزءا مف مجمؿ العمؿ التوظيف الإنساني : -ب
وىذا النوع مف الاستخداـ  الاجتماعية الانسانية العامة ،...،ضمف العلاقات المكاف مؤنسا 

ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف  .1(( ىو الذي يعطي العمؿ تميزا وخصوصية
نما ىو وليد رؤيا خاصة نابعة مف  توظيؼ المكاف في العمؿ الأدبي ليس عشوائيا ، وا 

 تفكير وتصور الكاتب لممكاف.

  لمكاف مع كؿ مف الزمف ، والشخصيةأبيف مف خلالو علاقة اإنجاز مخطط وسأحاوؿ   -
 كالآتي :، وىذا المخطط ىو  الحدث والوصؼ و

                                                           
 .503، صالمرجع السابؽ عبد الله رضواف :  - 1
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 علاقة الدكان بالعناصر السردية في الخطاب الروائي

 بالحدث بالشخصية بالوصف بالزمان

 تشكليةعلاقة  علاقة تفاعل مستمر علاقة تزيينة جمالية علاقة تلازمية

 

 

 

 
باعتباره بنية معمارية  فالمكاف بيذا التصور عنصر رئيسي في تشكيؿ النص الروائي ، -

وتجعميا  متجسدة في الخطاب السردي بواسطة المغة التي تتفنف في رسـ العوالـ المكانية ،
 التي يكتسبيا المكاف ،ه الأىمية الكبيرة خصة ظاىرة في ذىف المتمقي ، وليذبفنياتيا شا

استدعاه العمؿ الروائي عامة والرواية خاصة ليصبح دالا عمى كؿ مدلوؿ إيديولوجي أو 
 فالمكاف سيكولوجي ، ويستطيع كؿ باحث أف يستفيد منو في دراسة وتحميؿ أية رواية ،

 انتماءه الحضاري. ىويتومف خلالو  متجذر في الوجود الإنساني يثبت



 

 الفصل الأول

 البنية الزمكانية

 يةافي الرو 



 

 الثانيالفصل 

 في رواية البنية الزمكانية

 وشم على الصدر
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ب ىو نص إن ما يحممو إلينا المؤلف "عثمان سعدي " بين دفتي ىذا الكتا -
سابقا ىو فن أدبي تتشكل كينونتو في الزمن من  روائي والرواية كما أشرت

فضلا  خلال سرد الأحداث ، و الحدث ىو الفعل والزمن ىو ضابط ىذا الفعل ،
ة و التتابع  الحركعن أن مادة الفن الروائي ىي المغة و المغة تفرض مبدأ 

مؤلفين اعتمد عمى الزمان كاتبنا كغيره من الكتاب والو  المتعمقين بالزمن .
في سرد أحداث روايتو  "وشم عمى الصدر "، حتى أنو صرح بيما في  والمكان

تي يتطمبيا الإبداع الفني، بكل حرية الالرواية لفظا ، ووظفيما في بنائو لمرواية 
السياسية والاجتماعية ، أما عن  أحداثيا ياة والمكان وتأثيره في الح ووظف

الزمن فتصرف فيو بما يخدم الجانب الإبداعي لمرواية وذلمك من تقديم  لو 
في  وسأبدأ دراستي التطبيقية من ىذه الأخيرة أقصد البنية الزمانية وتأخير،

 فييا :من تحديد أنواع الزمن  رواية "وشم عمى الصدر" انطلاقا
 أولا: البنية الزمانية في رواية " وشم عمى الصدر ":

  أنواع الزمن في رواية "وشم عمى الصدر": -1
تاريخي (" يمشي إلى  جي )من : "زمن خار الروائية كافة نوعين من الز  تحمل الأعمال -

إلى الوراء . "وزمن  ى الحق في الاستدارة أو الالتفاتالأمام لا يستطيع العودة ولا حت
 يياالتي يسكن ف قياس الزمن ويتم ذلك في المنطقة لوحدات لا يخضع نفسي (" داخمي )

وتسمى ىذه المنطقة بــــ: الذات . التي تفسح لو المجال بالتنقل فييا كيفما يشاء ويريد ، 
 النفسية . اويتم ذلك من خلال حالتيا الشعورية وخمجاتي

وذلك باستخراجو  الزمن الخارجي ممسكتا بمصباح البداية وسأستيل مشواري التطبيقي -
 " ."رواية وشم عمى الصدر  من 

                                                                                                   الخارجي :الزمن  -أ
لرواية وشم عمى الصدر"  التي كان أبطاليا  يبدأ الزمن ا لخارجي أو التاريخي "  -
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ذا التاريخ ى 1830حقيقيون باعتبارىا السيرة الذاتية لمؤلفيا ، وأبيو ، وجده ، من عام 
 الذي كان نقطة تحول في حياة الأسرة خاصة ، وفي حياة المجتمع الجزائري عامة .

فيو حياة ريفية ىادئة مبنية عمى التعاون جاء غريب غير مرغوب  فبعدما كانوا يعيشون -
ىذا المستعمر قد قمب المائدة وما فييا من أطباق مرتبة ،  ،يطمق عميو لقب المستعمر 

بيذا الوضع  ويظير ذلك بدقة من خلال المقطع الآتي : )) عدد جالسييا .منظمة عمى 
التعاوني المشاع كان عميو الريف بالجزائر غداة دخول جيش الاحتلال الفرنسي عام 

، واستمر ىذا الوضع قائما إلى أن أدرك الفرنسيون خطورتو عمى احتلاليم  م1381
الفرنسيين قرروا إلغاء نظام الممكية م من دخول 1381،...، وليذا بعد أربعين سنة 

 .1الجماعية ((
في ولادة أكيد ىو عزيز عمى قمب الروائي تمثل  ثم يذكر مقطعا من الزمن الخارجي ، -

 ورحلاتعممو وربّاه ، وقد ذكر أديبنا  مغامرات  "عمار"وكيف أن أباه   "بمقاسم"أبيو 
الجزائري ومعتقداتو ،  حياة البدويتفصيل يصف فييا ال، مركزا عمى أولى رحلاتو ب والده 

بخصوص العبارة الأخيرة التي قام أبوه إزاءىا باليروب بفتاة تسمى فاطمة ،  وعزة نفسو
 لأن ابن عميا الذي كان خاطبيا قد استيزأ  بو ولكن ىذه اليربو التي كانت مجرد انتقام

منتصف صيف  في) انتيت بالزواج بين الخاطف" بمقاسم " والرىينة" فاطمة" وذلك كان )
 .2م ، أمر الشيخ عمار بنصب عشر خيام...، ونصب خيمة العروسين ((1018

           الإبراىيمي "، البشير وأديبنا ينزع النزعة التعميمية كما ىو الحال عند أدباءنا " -
 يا...الخ فقد عمد عمى ذكر تواريخ ميمة يستفيد منيا القارئ ويظير فيابن باديس" "

 وىي في المقاطع الآتية : الزمن الخارجي جميّا وواضحا 

                                                           
 .4، ص  2012الأمة لمطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر ، ، شركة  2عثمان سعدي : وشم عمى الصدر ، ط - 1
 .86المصدر نفسو ، ص  - 2
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وبعد أن يكمل التمميذ دراستو في الزاوية ،...، يكمل دراستو في جامع  ))
 يخيىنا يبن تاريخ بناء معمم تار  .1م((1838الزيتونة بتونس الذي بني سنو 

يعمم تاريخ بنائو ، ويستمر ببث معمومات وتواريخ  وىو "جامع الزيتونة" لمن لا
ليذه  تار شخصية " عبد القادر التونسي"نقية عمى لسان شخصياتو ، وقد اخ

جلان : نبدأ سحب كل من بمقاسم والعربي قممييما وراح يس )) : الميمة يقول
،...، وعندما 1381فيو البمد الذي احتمتو فرنسا سنة  بالجزائر يا أبنائي 

انفرط  م ،...، وبعدىا1388في معركة نافرين سنة  أسطولو ،...، أغرق
، ثم احتل المغرب  1331فاحتمت تونس سنة  عقد بمدان المغرب العربي 

 ،...، أما احتلال ليبيا فتم من الإيطاليين سنة م1018الأقصى سنة 
 1011 ))...،2. 

 بيا ولد التي السنة ىذه وسميت ))ليصل مبدعنا لذكر تاريخ ولادتو وىي حسب الرواية 
وكيف  ومن ىنا يبدأ سرد سيرتو الذاتية ، .3(( ...( قعفور عام ( ) 1081 ) عثمان

 ، 4(( 1081 سبتمبر في خنشمة إلى عثمان الصبي وصل مدراسة ))لذىب إلى خنشمة 
 ثم يرجع لطبيعتو في بث المعمومات والتواريخ الميمة بالنسبة لمجزائر في ذلك الوقت

 .اء غير أن ىذه المرة يصبح حاضرا و بالنسبة لنا نحن كقرّ  
ن كان دور الزمن  - ويبقى الزمن الخارجي مفتوحا إلى الطبعات الأخرى من الرواية ، وا 

 لو . االخارجي يعد ثانويا في بناء الرواية ، فإن الزمن الداخمي يعتبر حاوي
وما ييمنا نحن كقرّاء في الزمن الروائي ىو ذاك الزمن الذي تعيشو شخصيات الرواية  -

ن كانت طبعتنا ىذه عبارة عن حقائق مجسدة خالية من الخيال أو  بواقعية في نفوسيا وا 
 .غير المألوف 

                                                           
 .123عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 .125المصدر نفسو ، ص  - 2
 .159المصدر نفسو ،  - 3
 .166المصدر نفسو  ، ص  - 4
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 : ( النفسي الداخمي )الزمن  -ب
النفس ) الأنا أو  زمنينفصل الزمن النفسي عن الزمن التاريخي ويصبح ىذا الزمن ،  -

حدي لمحياة ، والت،  زمن الشقاء ، زمن الأملزمن المثابرة ، زمن الشجاعة ،  الذات (
ومعنى كل ىذا أن الزمن النفسي يكمن في ضمير الشخصيات  ،زمن الموعة و الحب 

ويظير من خلال تصرفاتيا وصراعيا الداخمي ، وتجسد الزمن النفسي في ثلاث  
شخصيات رئيسية ، عمى الرغم من أن ىاتو الشخصيات كما سبق وأن أشرت ىي من 

اية ة في الرو أسرة واحدة ، أبدأىا من الزمن النفسي لمجد "عمار " الذي كان أول شخصي
من قانون الاستعمار الذي يمغي نظام الممكية الجماعية  والتي ظير مدى توترىا وقمقيا

كان الشيخ عمار  رغم أنو منى النفس بسماع أىل القبيمة لنصائحو يقول في المقطع ))
  ،...، فمم تكد تمر عقود عمى صدور القانون حتى سرت فوضى بين  بمثالتيو يحمم

 .1(( بقي حد أدنى من علاقات ىذه الممكية الجماعية ،... ...، لكن الفلاحين ،
   كان الشيخ عما يتمنى وفي مقطع آخر نجد ىذه الشخصية تتمنى لنفسيا وتأمل )) -
لو رزقو الله الذرية سيختار واحدا منيم وييبو لمعمم ،...، ولد  - حتى قبل زواجو –

السابعة من عمره أرسمو لمؤدب القرية ...، لمشيخ عمار غلام سماه بمقاسم ،...، وفي 
 .2أتم بمقاسم  حفظ القرآن في السنة الثالثة عشرة ،...((

والذي تمثل في زمن الأمل لبقاء  "عمار"يثبت المقطعان السابقان الزمن النفسي لمشيخ 
نظام الممكية الجماعية ، وزمن الشقاء في إقناع العشيرة بذلك ، ليعود إلى زمن الأمل 

ويضيف زمن المثابرة في  العمم  سفينةفي ولادة ابن يركبو  "الشيخ عمار"ابع في نفسية الق
 تعميمو .

ا ليركز وينتيي ىنا التركيز عمى شخصية "عمار" ويصبح  دوره في الرواية ثانوي -
ويبدأ زمن  ليكون الجزء الأكبر من الرواية مخصصا لو .، "بمقاسم" المؤلف عمى شخصية

                                                           
 .05عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 .06المصدر نفسو ، ص - 2
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بمقاسم ابنو  عمار الشيخ استدعى))  : من الصفحة السابعة لمرواية حينبمقاسم الداخمي 
 لو :في صباح أحد الأيام ليقول 

 .1في ىذه السنة (( السفر { أنت الذي ستقود قافمة } -
أثناء الرحمة وبعد أىم خمجات الزمن النفسي التي تعرضت ليا شخصية بمقاسم  وسأذكر -

 منتصف الميل ، فقد قرر أمير القافمة أن يكسبتحركت القافمة عند  عودتيا ))
من ىذا المقطع أجد " عثمان سعدي "  قد وظف الألفاظ الدالة عمى الزمن  .2الوقت (( 

بصفة مباشرة مثل : منتصف الميل ، الوقت ، الملاحظ من ىذا المقطع أن شخصية 
، ت وعدم إضاعتو"بمقاسم " لدييا حرص عمى الحياة  وذلك من خلا ل معرفتيا لقيمة الوق

تحدي لمحياة . ومن فالشخصية لدىا  ا لم قطعو قطعك " وبالتالي" فالوقت كالسيف إذ
وشعر  بمقاسم بطول ىذه الأشير  المقاطع التي برز فييا الزمن الداخمي بوضوح أجد ))

وصار يردد :"إنيا أطول من سنوات عمري العشرين "،...، أتدري يا شيباني أنني ألفت 
لمتوضيح " الشيباني  . 3((فاطمة عصرتيا من وجداني في أشير الانتظارقصيدة عن 

لى من الزفاف أسمعيا "بمقاسم" "لفاطمة " بعدما و وفي الميمة الأ "صديق العمر "لبمقاسم" .
وراح بمقاسم يردد مقاطعيا بصوتو الجميل إلى  قد كانت سمعتيا من المغني الشاب ))

 أن انتيت، فعمقت فاطمة :
 أجمل من  صوت المغني الشاب .صوتك 

نما أنا أؤدييا بكل جوارحي وبكل دقة من دقات قمبي ، لأني عشت  ليس ىو أجمل ، وا 
 .4معانييا وسكنت في كياني أشير الانتظار الأربعة يا حبيبتي ((

 ىذا ىو زمن الموعة والحب والعاطفة الصادقة ، النابع  من وجدان الشخصيات . -

                                                           
 .07عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص - 1
 .16المصدر نفسو ، ص  - 2
 .81المصدر نفسو ، ص  - 3
 .110، ص المصدر نفسو - 4
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وانقضى العرس ، وتفرق المحتفمون ، وسار مع فاطمة في الحياة العادية لمناس ،  ))
وماتت وىي لى سمتيا عطرة ، وأنجبت الابنة الثانية سميت كرمية و وأنجبت الابنة الأ 

وحزن بمقاسم لوفاة حبيبتو ومميمة شعره وغناه بعد أن عاش معيا ثلاث  تضعيا ،
 لنا زمن الشقاء لفقدان الحبيب. في ىذا المقطع يبدو .1سنوات فقط ((

لكن شخصية "بمقاسم "وبإلحاح والديو يعيد الزواج مرة ثانية الذي يكمل بالفشل ، ثم  -
فيذىب بعدىا مباشرة  يعاود الوالدان الإلحاح عمى "بمقاسم " ومرة ثالثة يفشل زواجو ،

مغ يب منيا وىوفرع من فروع جامع الزيتونة ، ويعود  التي ىي "توزر" في ليكمل دراستو
 .دهيقرر ىو بنفسو الزواج مرة رابعة ليمم شمل أولاوبعد عامين  الثامن والثلاثين من عمره 

بعد سنتين من وصولو من توزر  )) :المقطع الذي قرر فيو" بمقاسم "الزواج  ىو كالآتي
"بمقاسم " في إنشاء عائمة  وبيذا ينشأ زمن التفاؤل الصادر من شخصية .2قرر الزواج ((
خضر وتم الاتفاق بين الحاج الأ ))الاستسلام لحظو السيء في الزواج جديدة وعدم 

" زينة  " الرابعة والمسمات "والد زوجة "بمقاسم "خضرالأ الحاج" .3(( والقايد عمى الزفاف
الأمل الساكن وقد تحقق زمن  .بمقاسم " الذي كمفو بأمور العرس  ابن خالتي " " القايد "

وذلك بولادة الطفل" عثمان " الذي وىبو لمعمم ، ورباه أحسن بمقاسم "  في نفسية شخصية "
 تربية ، والتي أصبحت بعد شخصية "بمقاسم " شخصية رئيسية .

ة "بخنشمة " وىو عن وتبدأ معاناة شخصية "عثمان" عند أخذه من طرف أبيو لمدراس -
فيي تعمم أن ىذه المعاناة ستكمل  سنوات إلا أن شخصية عثمان تتحمل عمر يناىز ست

بنجاح عمى الصعيد الدنيا و الآخرة. فقد كان لو عقل راجح ، راجع لمتربية الصالحة ، 
الذي كان متحديا ومثابرا  النفسي ( "لعثمان " زمن الداخمي )ويبدأ مع ىاتو المعاناة ال

كالآتي : ينيض برنامجو ))  :ل لو والده برنامجا كان وصابرا  لمحياة ومتاعبيا ، فقد جع

                                                           
 .114، ص عثمان سعدي : المصدر السابق  - 1
 .129المصدر نفسو ، ص  - 2
 .157المصدر نفسو ، ص - 3
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عند الفجر فيتوجو إلى الشيخ ،...، ليحفظو القرآن ، ويعود عمى الساعة السابعة ،...، 
فيستريح حتى السادسة  ثم يتوجو لممدرسة الفرنسية التي ينتيي منيا الساعة الرابعة ،

الرغم من تعب عثمان إلا أنو أبدى عمى . 1حيث يتوجو إلى المدرسة العربية ،...((
كان الصبي يبدأ يومو بعد صلاة ))  .اصرار نابعا من قمب محب لمحياة متحديا ليا

 .2الصبح يحفظ القرآن ويختم بعد صلاة المغرب بدرس العربية ((
 بشقيو الخارجي والداخمي أحسن توظيفالظاىر أن" عثمان سعدي" قد وظف الزمن  -

تمف مشاعر الذات وقد برع في  توظيف الزمن الداخمي ، وذلك من خلال إبرازه لمخ
 الأمل ،...(  والذي جسده عن طريق شخصياتو . ، )الحب ، التحدي

كما أن لمزمن الداخمي دور في خمق الأنظمة الزمنية من استرجاع ، واستباق ،  -
،  والسؤال  استباقيا لما ىو آت لى الوراء أوواستشراف وذلك بارتداد ذاكرة الشخصيات إ

ما مدى تأثير ىذه الأنظمة المندرجة تحت محور الترتيب في سير  الذي يطرح نفسو ىو :
 ؟  أحداث رواية "وشم عمى الصدر"

   : مستويات الترتيب في رواية "وشم عمى الصدر" -8
وظف" عثمان سعدي "  .3)) وتسمى كذلك ىذه العممية بالاستذكار (( الاسترجاع : -أ

ليعبر ويوضح  لرواية ، فأجده قد وظف الاسترجاعىذه التقنية في كثير من مقاطع ا
ويكشف عن ماضي شخصياتو وذلك ليشكل وصلا بين ماضي الشخصيات وحاضرىا ، 

القارئ بأنو لا يعرف  بالإضافة إلى اعطاء معمومات عن بعض الشخصيات لكي لا يشعر
  شيئا عنيا .

                                                           
 .167عثمان سعدي : المصدر السابق  ، ص  - 1
 .180صالمصدر نفسو ،  - 2
عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية والمكانية في موسم اليجرة إلى الشمال (، )د/ط(،  - 3

 .18، ص 2010دار ىومة ، الجزائر ، 
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.                                                     "داخمي"  وترجاع كما أشرنا نوعان "خارجي"، والاس -
يظير من طرف الراوي ليعرفنا أكثر عمى شخصية كان قد  :  الخارجي الاسترجاع -

 ..،كثير التنقل يقضي وقتو،. كان أخو بمقاسم) ) ذكرىا في بداية الرواية يقول :
              .1(( مسافرا 
أن صمى صلاة الفجر  وبعد))  ويبدو للاسترجاع الخارجي مقطع آخر ىو كالتالي : - 

ىذا  .2ركب الحصان وغادر،...، وكان قد سبق وأن استأذن والده في اليوم السابق ((
ىدفو التوضيح لمقارئ لما حدث في اليوم السابق من الاسترجاع الذي قام بو الراوي 

 أحداث لم تذكر .
    وفي سنة مجحفة عم فييا الجفاف أراضي وأجد استرجاع خارجي آخر )) -

الغاية من ىذا الاسترجاع ىي تبين .  3،...، ومرت السنة ونزل الغيث (( الممامشة
 لمقارئ قصة ىجرة مجموعة من الشباب لقبيمتيم و كيفية انشائيم لقبيمة جديدة .

ويظير استرجاع خارجي من قبل الراوي يوضح من خلالو لمقارئ قصة أغنية منعيا  -
وقصة الأغنية " أن جيش الاحتلال عندما وصل في  )) من أن تأدي يقول :الاستعمار 

القرن التاسع عشر الصحراء ،...، فقام بتسخير الابل ينقل عمييا عتاده ،...، والابل 
الجزائري ،...،  ، قصيدة يسرد فييا معاناة الشعبعزيزة عمى الصحراوي ، فنظم ،...

 ...، أحس المستعمر أنيا تقوم بدور شحن الناس ضده فقامالابل ، عمى لسان
 .4(( بمنعيا " 
بالنسبة للاسترجاعات أما  الخارجية الموجودة في الرواية ، ىذه أغمب الاسترجاعات -

كانت أكثرىا كما نعمم لدينا ثلاث شخصيات رئيسية بالإضافة إلى الثانوية ،  الداخمية 
 وسأذكر أىم استرجاعات داخمية ظيرت في الرواية .

                                                           
 .35عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 .52المصدر نفسو ، ص - 2
 .68المصدر نفسو ، ص - 3
 .105، ص المصدر نفسو  - 4
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بدى لي وأنا أبحث في الرواية ىو الاسترجاع الداخمي الذي  : داخمي استرجاع أول -
أبيات لشاعر معروف  عمار " حين عاد بذاكرتو ليستذكر " كان من قبل شخصية

 " كعب بن زىير " وقصيدتو المشيورة  "بانت سعاد" تقول الشخصية : والمسمى باسم
 .1متيم إثرىا لم يفد مكبول (( ****بانت سعاد فقمبي اليوم مبتول  ))
أن  غرضو ايضاح فكرة لمحاضرين ألا وىي :ىذا الاسترجاع الذي قامت بو الشخصية  -

نما ىو يتماشى مع سنة  ابنو بمقاسم بتغزلو بزوجتوز وأن الغزل العفيف جائ لم يخطئ وا 
"كعب بن زىير " وكيف أنيا نالت إعجاب الرسول ثم يكمل قصة قصيدة   ورسولوالله

 صمى الله عميو وسمم .
إن ))  : ثم وجدت استرجاع داخمي من قبل شخصية "بمقاسم " لما حدث لو في يومو -

واليدف منو ىو طمأنة  .2استممتيا من أخي ىذا اليوم ((مسؤولية الأسرة كمّيا التي 
وأحوال الأسرة ستكون بخير ، وكذلك إخبارىا بالقرار الذي أتخذ من بأن أوضاع  والدتو

 ابيا .يطرف أولادىا في غ
          ن " عندما تذكر تاريخ ولادتو يقول:وىناك استرجاع داخمي من قبل شخصية " عثما -
 يقولون لي لقد ولدت في مناسبتين سوداوين : عام قعفور والذكر المئوية ))

 .3((للاستعمار
وبعد تسعة وعشرين يوما من دفن  )) : استرجاع داخمي من ذاكرة الشخصية نفسيا -

عمي بنفس الشيخ بمقاسم لحقو أخوه أحمد ،...، لكن بعد شير آخر ،...، مات العم 
في  االداخمي من  "عثمان " يبين مدى الحزن الذي لحقيىذا الاسترجاع .  4المرض ((

 الماضي لفقدانيا للأب والعمين معا في عام واحد .

                                                           
 .109،  ص عثمان سعدي : المصدر السابق  - 1
 .137المصدر نفسو ، ص   - 2
 .163، صالمصدر نفسو   - 3
 .200المصدر نفسو ، ص  - 4
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ىذا بالنسبة لمشخصيات الرئيسية ، أما الاسترجاع الداخمي لشخصيات الثانوية فتمثل  -
دخول المنزل  "الشيباء"" لسبب منع أختو  " يمينةفي استرجاع أخت "عثمان " المسمات

أخانا الطاىر لمغابة وفي يوم من الأيام رافقت شيباء ))  فكان المقطع كالتالي :
 " ابن "بمقاسم "من الزوجة الثالثة.،"الطاىرإلى آخر الاسترجاع . 1للاحتطاب ،....((

فقد تذكر الرجال  ومن الشخصيات الثانوية الني قامت بالاسترجاع الداخمي وجدت )) -
 ترجاع عند سماع الشخصيات للأغنيةحدث ىذا الاس.  2المقاومة المسمحة ،...((أيام 

إن ىذا الماضي الذي أثر عمى الشخصيات كان بمثابة  من قبل الاستعمار  ، الممنوعة
 ىاجس يؤرقيا سواء في الحاضر أو في المستقبل .

في رواية  .مي (الخارجي ، والداخ وفي مجمل الحديث أقول أن الاسترجاع بنوعيو ) -
: سد الثغرات الحاصمة في النص الروائي ،  أدى وظائف عدة منيا ""وشم عمى  الصدر

وقصائدىم  التعرف عمى الشخصيات ، وباستذكاره لأبيات شعرية لشعراء معروفين 
كعب بن زىير" ، قد  البحتري "، " المتنبي "، " المشيورة في عصور مختمفة أمثال : "

 و عصرىم وشعر الشخصيات وحاضرىا . ىؤلاء الشعراءأنشأ مقرنات بين شعر 
ىو أيضا تقنية زمنية كما ىو معروف ، وقد استعان بو "عثمان سعدي "   : الاستباق -8

 إلى حوادث ستقع في مستقبل السرد ، أو في الزمن اللاحق إشارة  ))لما فيو من 
  .  3(( لمسرد

 .4التكين بمستقبل الشخصيات ((توقع حادث أو  ))كذلك استعممو لميزاتو مثل  -
 

                                                           
 .192عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص - 1
 .106المصدر نفسو ، ص - 2

 اتحاد كتاب العرب ، دمشق ، سمر روحي الفيصل : الرواية العربية البناء والرؤيا مقاربات نقدية ، )د/ط( ، 3-
 .121، ص 2003 
     ، المركز الثقافي العربي ،  1حسن البحراوي : بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الشخصية ، الزمن ( ، ط  - 4

 .132، ص1990الدار البيضاء ، بيروت ، لبنان  
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: ي ". الاستباق الخارجيواستفاد مؤلف الرواية من الاستباق بقسميو "الخارجي"، و"داخم -
السارد بيدف  )) مجموعة من الحوادث الروائية  التي يحكييا "جيرار جينت" :وىو عند 

اطلاع المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبل ، وحين يتم إقحام ىذا المحكي لمستبق ، 
   ستبق كي يصل إلى نيايتويتوقف المحكي الأول فاسحا المجال أمام المحكي الم

العناوين  ، ووظيفة ىذا النوع من الاستباقات الزمنية ختامية ، ومن مظاىره المنطقية
 .1(( خصات لما سيحدث في المستقبلوأبرزىا تقديم مم

 في الرواية عمى الشكل الآتي :  الخارجية الاستباقاتوقد جاءت  -
،...، عمى أن تأخذ قطعا أخرى بالسنة  وليذا فإن أية أسرة تفمح عدة قطع ))

أحداث السنة القادمة من عممية  ، يمخص السارد في ىذا المحكي الاستباقي. 2((التالية
 بيذه القبيمة .الحرث الخاصة 

وأنا عمى يقين أن  عيدا من الكفاح  سيبدأ بعد  )) استباق خارجي آخر في الرواية : -
 .3(( ىذه الحرب

من خلال ىذا الاستباق يتنبأ السارد عمى لسان شخصياتو الحالة التي سيؤول إلييا  -
 المجتمع الجزائري بعد الحرب ، متفائلا بعيد جديد من الكفاح المسمح من طرف

 المجاىدين الجزائريين  ضد الاستعمار الفرنسي المعين الظالم.
والتي عرفيا "جيرار جينت " بقولو : )) تطرح نوع المشاكل  : الداخمية الاستباقات أما -

داخمية ( ، ألا وىو:  استرجاعات نفسو التي تطرحو الاسترجاعات التي من النمط نفسو )
 .4مشكل المزاوجة الممكنة بين الحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الاستباقي ((

 

                                                           
 .267أحمد مرشد : المرجع السابق ، ص - 1
 .03، ص  عثمان سعدي : المصدر السابق - 2
 .125، ص المصدر نفسو - 3
 .79جيرار جنيت : المرجع السابق ، ص - 4
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حكاية ولا يخرج عن إطارىا وبعبارة أوضح وأدق )) ىو الذي لا يتجاوز خاتمة ال -
غدا نصل الواد  ومن أمثمة ذلك في الرواية المدروسة : ىذا المقطع )). 1((الزمني

ة وبالتالي يعتبر ىذا الاستباق لم يتجاوز حدود الحكاي.  2جيد (( ونعوض ىذه الميمة بأكل
، بين "بمقاسم " ورفقائو في الرحمةمن خلالو الحوار الذي دار  والسارد حكى  استباقا داخميا

تواصمت الأحداث تحقق ما أخبرنا بو المؤلف من استباق داخمي عمى لسان شخصية  اولم
 بمقاسم ".  "
 خر بدى لي من خلال  نقاش دار بين شخصية "بمقاسم " و"والديو " ،استباق داخمي آ -

من أولاد جدور ،  ومن ىو العربي ىذا ؟ )) :ىو كالتالي حول سفره ورفيقو لمدراسة و 
ويسمى ىذا النوع من الاستباق  .3بالعمم ، قررت أن يعيش معي (( أتوسم فيو مستقبلا

الداخمي بالإعلان وذلك لأنو تحقق تأكيد الاستباق المشار لو والمتمثل في عيش شخصية 
"العربي" مع شخصية "بمقاسم " وكذلك في رسم خطوط مستقبل شخصية "العربي" ، والذي 

 نجح في إثبات نفسو عمى حمبة العمم .
       " أخت "عثمان " العطرةاستباق داخمي من قبل شخصية ثانوية ىذه الشخصية ىي " -

         لا تبكي يا حبيبي ، لابد )) : من الأب والذي عاش عندىا فترة دراستو بالخنشمة تقول
ىذا أيضا استباق  .4أن تتعمم ، المستقبل لمعمم ، أترضى أن تكون بالدوار ترعى الغنم ((

"عثمان " وعدم بقائيا جاىمة إذ أنو تحقق تعمم شخصية  تجاوز حدود الحكاية ،داخمي لم ي
 .ةأمي  
وبيذا التصور يبدو مؤلفنا "عثمان سعدي " في روايتو "وشم عمى الصدر " قد وازن بين  -

 الاستباقات  "الداخمية " والاستباقات " الخارجية ".

                                                           
 .118عبد المنعم زكريا القاضي : المرجع السابق ، ص  - 1
 .33عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 2
 .117، ص المصدر نفسو - 3
 .170، ص  المصدر نفسو - 4
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 أديبنا أيضا قد استخدم الفواتح في روايتو والتي كما أشرنا من قبل معطيات : الفواتح -
 أو المتمقي إلّا في المراحل اللاحقة .  أو جمل أو رموز لا يفيميا القارئ

    "أمير "ثانوية والمتمثمة في المدعو  عند تجادل شخصية ولقد وجدت ىذه التقنية  -
 "أمير الجميمة  مخطوبة "  " " فاطمة" حول موضوع الزواج بــــــ بمقاسم" مع شخصية 

يء في الأحداث السابقة  وبنت عميا "فاطمة " والتي والتي لم يذكر السارد عنيا أي ش
في  السيرلأحداث في لت ااكانت عمى عكس الأولى قبيحة ، ثم أغمق موضوع الجدال وتو 

 المقطع الآتي :حاضرىا  وكان ذلك في 
 وأجاب أمير سائمو فقال : ))

 إن شاء الله في الصيف المقبل . سأتزوجيا
 ثم نظر إلى بمقاسم وقال في تيكم :

 أما فاطمة الثانية فستكون من نصيب بمقاسم 
 وتعالت الضحكات التي قطعيا بمقاسم بما يمي :

فمؤلفنا في  . 1فاطمة المعنية ستكون من نصيبي أنا وشيدوا عمى ذلك يا رجال ((
ورجع بعدىا ليكمل تسمسل أحداثو في حاضرىا ،  مقطعو ىذا أشار فقط ليذه الشخصية

لأن ىذه  الذي يسعى لبثو في نفسية القراء وقيامو بيذا في نظري راجع من باب التشويق
وكذلك ليتخمص من سرده  احل اللاحقة جزء ميم في الرواية الشخصية ستصبح في المر 

ة والمغامرة الذي يستيوي الرومنسي ويدخل عنصر جزائريةت والتقاليد الالروتيني لمعادا
لياتو الرواية ،  يستمرون في مواصمة قراءتيم أغمب قراء الرواية ، ويجعميم ويستقطب

يقول  وأيضا لإبراز أىمية المرأة في المراحل اللاحقة . وىذه غاية أغمب أدباء الجزائر
ء ، كنا سنبقى الأم ، بدون النسابدون ) :  في دوانو " ظل الحارسة " "محمد ديب "

                                                           
 .50عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
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، لأرض تشكل جزء كبير من أية روايةومادامت المرأة تشكل الأرض وا .1(أيتاما للأبد....
 فحتما "عثمان سعدي" سيمجأ إلى توظيفيا لامحالة .

و"الاسترجاع " في  المذكورة قد مزج بين" الاستباق"،وأجد "عثمان سعدي" في روايتو  -
سكت قميلا كأنو يستعرض  )) الرواية والذي ظير في المقطع الآتي :فقرة واحدة من 

 الماضي ثم قال في ىمس وكأنو يسر سرا في نفسو :
      رجو من الله ألا يحاسبك عميولقد دفعت يا بمقاسم ثمن خطئك في حياتك ، وأ -

 .2(( غدا
 فقد وظفو في المقاطع الآتية :  للاستشرافأما بالنسبة  -
سيخرجون يا بني ، إذا حافظنا عمى شخصيتنا ، عمى لغتنا وديننا واتحدنا ، سيأتي  ))

لكنو يضع  تشرف الاستقلال لمبلاد الجزائريةىنا الكاتب يس .3يوما تستقل فيو بلادنا ((
، ونحن نعمم أن المرء  ادة الوطن مرىونة بتصرفات ابنائووبالتالي فاستع شروطا ضرورية

، فكلام المؤلف عمى لسان  (فسبحان الذي يغير ولا يتغير ) ةذو طباع غير ثابت
إمّا لا يتحقق و ذكرىا  لسابقتمسك بالشروط االشخصياتو في ىذا المقطع إمّا يتحقق ب

 بإىمال ىذه الشروط .
وعندما  دع ىذه الأشياء لممستقبل ، )) بدى لي في ىذا المقطع :استشراف آخر  -

لم يأكد من خلال ىذا  ساردنا "عثمان سعدي ". 4(( تتحقق واجييا كما يحب الله ورسولو
الذي يقيم عنده  " الوكيل الشرعي الذي دار بين شخصية "عثمان" وشخصية " الحوار

لم يأكد تحقق ىذه الأشياء ، فبدل أن يقول  ويعتبره مثل جده حتى إنو يناديو بيذا الاسم ،

                                                           
 ، 2015عقاب بمخير : محاضرات ودروس طمبة الأدب العربي ، السنة الثانية ماستر ، السداسي الأول ،  - 1
 . 04ص  
 .198عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص - 2
 .180المصدر نفسو ، ص - 3
 .183، صالمصدر نفسو   -4
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المقطع عبارة عن استشراف  أكيد ستتحقق ، قال عندما تتحقق . وىذا ما يثبت أن ىذا
 للأحداث المستقبمية.

ومجمل القول أن توظيف ىذه الأنظمة الزمنية ساىم في فيم ماضي الشخصيات  -
ع وفي تنامي الأحداث التي عبرت عنيا مختمف تمك لاسترجااعن طريق  وخمفياتيا

في ما عمى أكمل وجو وصوب قاما بدورى فقد الاستشراف والفواتح أما ، الاستباقات
لا يدرك فقط من خلال ىذه الأنظمة بل ىناك  و لكن مع ىذا فالزمن الروائي ،الرواية

والمندرجة ضمن  لزمني بشقيو إبطاء وتسريعا لمسردتقنيات أخرى تمثمت في الايقاع ا
 مستوى المدة ، فكيف كان يا ترى توظيفيا من طرف "عثمان سعدي " .

 : "في رواية "وشم عمى الصدر  المـــــــــــــــــدة مستوى -8
  تقنيات تسريع الحكي : -أ
وردت في رواية " وشم عمى الصدر" بعض التمخيصات التي  المجمل أو الخلاصة : -

ساعدت عمى تسريع العممية السردية وتطور الأحداث ومن بين ىذه التمخيصات ىذا 
قام ،  بالموت لامحالة الإيجاز البعيد والذي تمثل في تمخيص حياة الانسان التي ستنتيي

ذلك في حوار دار بين الشيخ "عمار " وأرممة من المشتى  و بتمخيصيا في سطر واحد .
 : تسمى "العجوز حدة "والذي كان كالتالي

وكذلك تمخيصو لحوار داربين .  1(( ...الرحمة طويمة والعمر قصير يا لشيخ عمار ))
لزوجة الغاية منو ىو ايضاح "بمقاسم  "راعي الأسرة ابراىيم "العجوز زوجة  "بمقاسم " و

.  2كمنا أبناء تسعة أشير (( )) : يقولفي أن بنو البشر كميم متساوون  العجوز ابراىيم "
 فيو لم يتطرق بتفصيل بذكر أعضاء البشر المتشابية أو ذكر الاختلافات الطفيفة بينيم ،

 عمل فقرة بل وأكثر من ذلك بكثير . بل اكتفى بيذه الجممة التي عممت

                                                           
 .09عثمان سعدي ، المصدر السابق ، ص - 1
 .57المصدر نفسو ، ص  - 2



 كانية في رواية وشم عمى الصدر البنية الزم          الفصل الثانـــي                    
 

 

56 

وىكذا كتب عمى عثمان الصبي أن  أما الإيجاز القريب فتمثل في المقطع الآتي : )) -
نجد ىنا الكاتب قد .  1يعيش خمس سنوات من صباه في بيت لا يحس أنو بيتو ...((

 .الأسطر لخص خمس سنوات في فقرة محدودة 
كذلك ظير  .2اجتاز الصبي السنتين الأولى والثانية بنجاح (( أيضا إيجاز قريب )) -

وقضيا  1011في أكتوبر سنة  فتحت الدراسة ، عشرون ))و  في الصفحة مئة وثلاثة
مع االسنة في الدراسة ونجحا وحصلا عمى شيادة تمكنيما من الالتحاق بفرع توزر لج

    . 3التحقا بو فعلا.(( 1011الزيتونة . في سنة 
       متعمقة بشخصية "بمقاسم " ورفيقو في الدراسة سنة لخص أحداث "عثمانسعدي ــــــف"

 " العربي" لخصيا في فقرة واحدة .
في تجاوز فترات زمنية كان من شأنيا  إن الخلاصة استفادة منيا الروائيفالعموم  وعمى -

 .ن الطبيعييفرضيا الزم، وكذلك جنبتو الصعوبة التي  أن تأدي إلى عممية  تعطيل السرد
   وتنوعت بين المحددىو تقنية الثانية لتسريع الحكي ، وظفو بشكل ممحوظ  الحذف : -
 وسأعرض المقاطع  التي ظير فييا الحذف بأنواعو : ير المحددغ و
                                                    المقاطع التي بدى فييا كانت كالتالي : و : الحذف المحدد -
 .4وبعد يومين تحركت القافمة نحو الشمال (( ))
 .5وبعد ليمتين قضاياىا في الترشة (( ))
 .6ومرت الأيام الثلاثة ووصمت  القافمة إلى نصف المسافة بين الدير ومداوروش (( ))

 .7(()) وأخبر والد فاطمة الذي حضر بعد ثلاثة أيام 
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بعد مرور ثلاثة أشير من دفن المرحومة قرر أحمد مفاتحة أخيو بمقاسم في  ))
 .1موضوع زواجو((

 كان في المقاطع الآتية : : الحذف غير المحدد -
وكان بمقاسم طوال وقت العاصفة يرتل القرآن بصوت جميل وىادئ متناقض مع ىول  ))

 .2العاصفة ((
 .3(()) وعاد بمقاسم بعد قميل فساعدىا 

 .4)) وبعد لحظة حضرت العجوز الأرممة حدة أم الأيتام ((
 .5)) وماىي إلا أيام حتى انطمق الصبي يركض بين حقول المشتى ويمعب مع أقرانو ((

الحذف بشكل كبير ،  عثمان سعدي " استعمل تقنية إذن من خلال ىذه المقاطع أجد " -
الضمني  فقد تمثل لديو في ذاك البياض الذي كان يتخمل بعض صفحات  أما عن الحذف

 الرواية وكذلك عند قراءتي لبعض الصفحات .
، قد ساىمت في تطور وسير  الخلاصة ، الحذف( تسريع السرد ) يبدو أن تقنيتي -

"عثمان سعدي " قد لجأ أيضا إلى ما يبطئ العممية  أن إلا أحداث الرواية إلى الأمام .
 ، المشيد ، والوقفة الوصفية . حكي بفرعيياسردية ، وذلك باستعمالو لتقنية إبطاء الال
 تقنيات إبطاء السرد  في رواية " وشم عمى الصدر ": -8
الملامح الخارجية  مؤلف إلى ىذه التقنية إما لتوضيحيمجأ ال : الوقفة الوصفية -

لمشخصيات والأماكن ، مما يحدث نوعا من القطع الزمني لتسمسل الأحداث في الرواية 
فيؤول الزمن إلى درجة الصفر في الوصف ، ويصبح زمنا ميتا  والوصف يكون استقصاء 
إذا ذكرت كل تفاصيل الموصوف بأجزائو الصغيرة ويكون انتقائيا إذا تم وصف ما تتركو 
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من أثر في نفس الشخصية ، وقد استعان بو " عثمان سعدي " استعانة كبيرة الموصوفة 
 التي بدت في روايتو :في روايتو وسأذكر جلّ المقاطع 

 .1((ستغني عنو في عمل الفلاحة والرعيكما أن بنيتو كانت نحيفة وىي تؤىمو لأن ي ))
 لملامح الوجو مثلا .ىذا النوع من الوصف يعتبر انتقائي  لأنو لم يتناول التفصيل 

المحمّصة ، فيي رفيق المسافر ، فقد فورتيا وجففتيا ، إنيا رائعة كحبات الجوىر  ))
يكون حجمو ضعف المحمصة  ،...، المحمصة أنت تعرف إعدادىا ، تغمي الماء الذي

تسكب فيو المحمصة بعد غميانو وتترك الماء يغمي إلى أن يجف عمييا ، تنزل  اليابسة
يعتبر ىذا  . 2((ي الطنجرة من عمى النار وتضع فيو كمية إما من الدىان إما من المسمّ 

" وصف استقصائي لأنو تناول حوار الذي دار بين "بمقاسم و أمومن ال ئشانّ ال المقطع
وقد قام بوصف العديد من طرق إعداد الأكلات  ، التقميديةاصيل إعداد ىذه الأكمة تف

التقميدية في ىذه الرواية ، وبتنوعو في طرح المواضيع في ىاتو الرواية أصبحت صالحة 
المغة  وذلك لسلامة،  كتابا تاريخيا ، أو كتابا أدبيا أو، لكي تكون كتابا لطبخ التقميدي

وخاصة وان  )) : ل نجد ىاتو الوقفة الوصفيةوالتعبير الجميل ، وعمى ذكر التعبير الجمي
إن السارد من خلال ىذا الوصف  .3الميمة مقمرة ، والسماء صافية والبدر مكتمل ((

في  بوصفو ىذا ييدف إلى بثّ السكينة ي يبين روعة وجمال الصحراء وكذلكالاستقصائ
   معمومات ثقافية  ستقصائي الذي بث من خلالو مؤلفناأيضا ىذا الوصف الا. قموب القراء 
ظر إلى شعاع القمر وصفاء الجو جميل يطاىر إنيا ليمة بديعة ، ان )) :عن الفمك 

، أنظر إلى طريق التبانة  الدب الأكبر والدب الأصغر ( أنظر إلى العصيات )،  ماءالسّ 
وغيرىما من النجوم ، والله إن ىذا الجو الرائع  طرد النوم من عيني ، سبحان الذي 

 .4بدع ((خمق فأ
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من الثناء عمى الله والحمد والشكر لو و ألاحظ من خلال ىذا المقطع ومقاطع أخرى  -
و التأمل  يعتبر من  قبل السارد عمى لسان الشخصيات وذلك من التأمل في خمق الله ،

 العناصر الأساسية في الوصف .
 وقفة أخرى وجدتيا من قبل الراوي كانت كالآتي : -
  عن القافمة ثم وقف وراح يتأمل بمقاسم جممة الزعفران إلى الغروب وابتعد قميلا وجو ))

نصفو وراء الأفق ونصفو الأخر فوقو ، وقد بمغت  ، كبيراكانت الشمس قرصا أحمرا 
استقامة خط الأفق التي تغرب وراءىا الشمس من الدقة و الرقة بأن جعمت أحد رجال 

إنيا تشبو قرص الخبزة الخارجة من التنور لمتو ، فوقعت تحت  قائلا : " القافمة يصيح
ويعتبر ىذا المقطع الرائع الذي أجاد المؤلف في  .1سكين كبير حاد شقيا نصفين " (( 

ين الأبعاد اليندسية يوضع كمماتو ، وصف استقصائي لمكان وغرضو من وراء ذلك تب
ضر ذىن المتمقي وكأنو حاضر يستح. وىو بيذا الوصف العالي الجود ليذا المكان الرائع 

 معيم وينسيو أنو يقرأ في رواية فقط .
)) يبمغ الزعفران الأن ثلاث سنوات ، أخذ عن أمو لونيا الأصفر ، فوبره أصفر يميل 

جمال العينين واتساعيما و تكحميما وتناسق ، وأخذ عنيا أيضا  إلى الحمرة ناعم جدا
أبيو طول  الرأس وتناسق ملامحو ، وأخذ عنمحجرييما معيما ، وأخذ منيا جمال 

وبالفعل فإن الزعفران جمع بين حسنات ابل الصحراء التمية  القامة ونحافة الأعضاء
ىذه الوقفة أيضا عبارة عن وصف استقصائي  .  2وحسنات ابل الصحراء الجنوبية ((

 بمقاسم ". وظيفتو تفسيرية تحميمية لجسم حيوان جمل شخصية "
رائعا ، البخار يتصاعد منيا مطمقا  القصعة المنظر كانوصف استقصائي آخر ))  -

في تمرير الطعام إلى بطونيم ، وظير  ءرجال يممؤون بيا أنوفيم قبل البدرائحة راح ال
المسلان بفقرات الظير كاممة والكميتين والشحم الذي يحيط بيا وبجناحي الصفاق 
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طائر ضخم نزل عمى ىذه القصعة فاحتضنيا المنشرين عمى يساره ويمينو و كأنو 
كما تمممم الدجاجة المكوّمة بيضيا تحت   ولممم تحت جناحيو كومة حمصيا وكميتييا

جناحييا ، كان ىذا المسلان الضخم يكتم حرارة القصعة ويحفظيا  كما تحفظ الحرارة 
الكاتب بيذا الوصف الشيي يجعل لعاب القارئ  إن .1(( الدجاجة النائمة عمى بيضيا

 .ى ولو كان شبعانا حتّ  يشعره بالجوع ، يسيل و
ومن  بمقاسم " )) يفتو إبراز أثر جمال شعر" فاطمة  في وىناك وصف انتقائي وظ -

ن ، وانحدر شدّة رعبيا انسدل شعرىا من بين يدييا المرتجفتين فوصل ما دون الركبتي
، وكأنو مشط بمشط الجازية اليلالية السحري ، فترك خصلاتو  رفي تدفق ناعم كالحري

    :" سبحان الذي خمق متوازية معتدلة منسكبة الانحدار ممّا جعل بمقاسم يصيح
 إن تسبيح الأديب في كثير من المقاطع راجع لطبيعتو الدينية . . 2(( فأبدع "

شخصية "فاطمة " لملامح  ىناك وقفة يسعى السارد من ورائيا إلى وصف استقصائي -
قامت فاطمة غسمت وجييا في صينية وضعيا بمقاسم أماميا ، كان يصب الماء من  ))

عمى يدين بيضتين مستقيمتي الأصابع ،  إبريق نحاسي لو فم يشبو منقار المقلاق ،
عمى ضوء مصباح شعر أسود منسدل ناعم ،  ويتأمل في ىذا الوجو الجميل الرائع 

احرتان ، بشرة بيضاء مشوبة بحمرة ، فم صغير تحيط بو شفتان عينان واسعتان س
وظيفتو من خلال ىذه الوقفة ىي وظيفة .  3زىرتا المون ، يعموىما اكتناز رقيق ،...((

  تفسيرية .
فتجمعت المياه عمى صفحة كفيا الأبيض محدثا انعكاسا لونيا جميلا وقفة أخرى ))  -

صفاء المياه العذبة أم صفاء بشرة الكف ونضرتيا ، ومدت  لا يدري الناظر لو أمصدره
شفتين رقيقتين إلى كفيا فسحب منو الماء إلى أن ارتوت ، تم  كل ذلك تحت نظر 
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عيني بمقاسم الفاحصتين المفعمتين بالإعجاب  من ىذه لغزالة التي تشرب من الماء 
افية ، وصاح كالمرمر صفاء وكالزجاج شفالذي يكاد يرى وىو ينحدر من رقبة 

 : والابتسامة تملأ وجيو
 ة ، بل أنت ملاك يمشي عمى رجمين  ،...، أنت لست بشرا يا فاطم )سبحان الذي خمق (

ما أجممك وما أبياك ، كل شيء فيك رائع ، محياك ، عيناك السوداوان المتان تظمميما 
أو ورقتا سوداء معكوفة إلى أعمى ، خداك المرسومان عمييما وردتان  أىداب طويمة 

بوقرعون ] شقائق النعمان [ أو فمتان ، بل إنيما يحملان لونا مزيجا من ألوان الورد 
 والفّل ،...،:

 يا فاطمة خدك  يبانو 
 ورد امفتح في أبّانو 

 بوقرعون عمى طغيانو 
ىذه الوقفة عبارة عن تحميل نفسي الذي يكون فيو الوصف قريبا . 1بوقرعون وورد وفل ((

ووظيفتو ىي إظيار ما تضمره نفسية الشخصيات تجاه بعضيا البعض .كما من الصفر 
 ". فاطمة حدث في الوقفة السابقة التي أظيرت ما في نفسية" بمقاسم " من مشاعر تجاه "

ىناك وقفة أخرى عبارة عن قصيدة ألفيا "بمقاسم " يصف فييا حبو الكبير الذي  ثم إن -
 .85إلى الصفحة  81ت من الصفحة يكنو لفاطمة  وقد شمل أكثر من صفحة ، امتد

 لي صفالمقطع )) في حتى إن مؤلفنا صرح بكممة الوصف عمى لسان شخصياتو يقول 
ل كتابتو ممقطعة ىذا الذي لم أك ىو في.  2(( سنسمكيا التي الطريق عثمان سي يا

لسبب كثرتو فقد شمل صفحة كاممة ، استعمل وصف استقصائي لأمكنة مبينا أبعادىا 
 رأسو بصمعة المشيور[ فيريو]  المعمم يد عمى الرابعة السنة ودرساليندسية. )) 

وكان ىذا المعمم يحب الصبي يو وبجماليا العملاق وبقصر زوجتو المبالغ ف وبطولو
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يفتو إظيار حب "المعمم الفرنسي نوع ىذا الوصف ىو تحميل نفسي ووظ.  1عثمان ((
فالمعمم كما  ،ب مع الاستغراب في حب المعمم لو لعثمان " الذي كان يبادلو نفس الح

 أشرت كان فرنسيا والمعروف عن الفرنسيين ىو كرىيم لمجزائريين .
يار وظيفتيا إظ و ، وصف انتقائي لشخصيات ثانوية من الرواية نوعياوقفة أيضا  -

بر سنو لازال وكان أحمد عقون رغم ك ىذه الوقفة كانت كالآتي : )) صفات قميمة عنيم
 .2فقد عم رأسو البياض (( أما عمي شعره أسود في غالبو

من خلال ىذه المقاطع أجد " عثمان سعدي " قد وظف تقنية الوقفة  بكثرة وذلك إما  -
لعرض الصفات الخارجية لأحد الشخصيات أو لعرض التقاليد والعادات الجزائرية 

ما لتحميل ما تضمره نفسية تمك  وبالخصوص الريف أو لإبراز الأبعاد اليندسية لممكان وا 
 لجمالي الذي مس لغة الرواية .الشخصيات بالإضافة إلى الأثر ا

، بالنسبة لمحوار الذي دار بين  استغرق الحوار بنوعيو معظم الروايةالمشيد :  - 
في الرواية ، فتارة نجده يؤدي دور  أدوارا مختمفة ( فقد جاء ليؤدي الديالوج الشخصيات )

عاممة طريقة ممثل  ، يعالج قضية اجتماعية تارة  التعارف بين بعض الشخصيات ، و
: " الشيخ و افطر أومثال ذلك من الرواية ىذا الحوار الذي كان  المرأة في المنطقة الريفية

 العجوز حدة ": بمقاسم " و" "و  عمار "
ذا بامرأة تقبل المنزل ا وبينما كان الأب والابن يتحدثان عند ظل جدار )) لغربي وا 

 وما إن وصمت حتى صاحت في غضب : عمييما
عممت أنكم سترسمون قافمة السفر ، لابد أن تقرؤوا حسابي ، فالأيتام الشيخ عمار ،  -

 أيضا يحبون أكل التمر .
 لكن ليس لك جملا يا حدة  -
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  عندي صاع قمح زائد عن عولة السنة ، خذوه وماذا تفعل جمالك يا الشيخ عمار؟ -
 بما يقابمو تمرا . تونيأو 
 تفاىمي معو . ىو أمامك ،أمير القافمة ىذه السنة سيكون بمقاسم ، ىا  -
 بمقاسم ىو زىرة شبابنا ، بمقاسم ابني ىل ستفرح الأيتام بتمر سوف ؟ -
 بمغني انك تممكين أفضل دجاجات بيّاضة بالمشتى . حدة  عمتي -
 تريد بيضا ، سأعد لابني بمقاسم ما يريد منو ، وسأبدأ من الآن جمعو . -
 .أرامل المشتى الثلاث الشيخ عمار لا ينساك أبدا ، بل ولا ينسى -
 إنين أربع يا بمقاسم  يا ابني . -
 نعم أربع بخالتي حدة ، يا والدي . -
 ما رأيك يا بمقاسم كيف تحل مشكمتين كأمير القافمة ؟ -
تسممنا  كل واحدة حبوبيا .ونأتي ليا مقابمو تمرا وممحا ، نحممو عمى جمالنا ولا  -

 ذا يا والدي .نحاسبين عمى أي جيد فأنت عودتنا عمى ى
نعم يا بمقاسم ابني إن الأيتام والأرامل أمانة في أعناقنا ، ولا بد أن يشعروا بأنيم لا  -

 .1دمت حيا (( يحتاجون ما
ىذا الحوار الذي وكما ذكرنا سابقا قد يؤدي دور التعارف بين الشخصيات ومثال ذلك  -

 :فاطمة" جرى بين "بمقاسم و 
 يسترك .من أنت استرني ، الله  - ))
 وقطع بمقاسم ، صمتو وىو يقول :  -

لا تخافي يا فاطمة ، أنا بمقاسم ابن عمار ، ىربت بك انتقاما ، لكن لما رأيتك تحولت 
 من آسر إلى أسير لك ، تأكدي يا فاطمة أنني سأصونك كما أصون أختي غزالة .

 ابن الناس . اوىل ترضى لأختك اليربة ي -
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ابنة الناس ، أن ييينني المسمّى لك أمير بالعاتر ،...، فتحديتو بأن  انصيبنا ىكذا ي -
 تكوني أنت من نصيبي .

 وىل يكون الحلال بالخطف ؟ -
    تأكدي أنني سأفوز بك زوجة دون أن يمس شرفك ، وستعودين لأىمك كما ولدتك -

 لمتوضيح "العاتر" منطقة ريفية مجاورة لقرية "بمقاسم". .1(( أمك
إلى جانب تأدية دور التعارف بين الشخصيات ،  فقد وظفو "عثمان سعدي" ليساىم  -

كما وجدت في المقطع الذي دار ويساعد في نمو وتضخم مشاعر الحب بين الشخصيات 
 فاطمة " والذي كان :بين "بمقاسم  و  حوار فيو
 ىل أنت نادم عمى ما فعمت ؟ ))
 نادم وغير نادم  -
 كيف؟ -
 نادم عمى الأذى الذي سببتو لك عممية اليربة  -
 عمى ماذا ؟وغير نادم  -
 عمى الفرصة التي جعمتني اكتشف كنزا -
 أين ىو ىذا الكنز ؟ -
الكنز ىو انت ، ىو ىذا الوجو الجميل ، وىذا الحياء الساحر ، والأخلاق السامية ،  -

 أتمنى أن يكون من نصيبي بالحلال . كنز اكتشفتو و
أعاىدك يا سي بمقاسم أنني لن أكون لغيرك ، وسوف أختار ربط شيب العنوسة إذا  -

 رفض أىمي الاقتران بك ، وىذا ىو ردي عمى شيامتك .
 ىل إن موقفك ىذا ىو رد فعل فقط عمى الشيامة ؟ -
وعلا وجييا احمرار خجل جميل ، ثم تكممت في أسموب يشبو اليمس دون أن ترفع  -

 رأسيا 
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 عمى شيامة فحسب.. ليس ىو رد -
 .1كفاني ىذا منك .(( -
وقد وظفو أيضا ليعالج بعض القضايا السياسية وخصص لذلك الصراع القائم بين  - 

الجزائر وفرنسا ولما لا نقول المشاعر التي يكنيا الجزائري تجاه فرنسا وأعطى ىذا الدور 
عثمان " مثل جده  " وشخصية الوكيل الشرعي بخنشمة ، الذي يعتبره لشخصية " عثمان

 وقد كان الحوار كالتالي :
 بنيّ الأسد ، في عينك شيء تريد قولو ، ما ىو يا ترى ؟ ))
 أنا فرحان يا جدي ، فرحان جدا .. -
 ىائل ، لكن فرحان من ماذا ؟  -
 من دخول الألمان فرنسا .. فرحان -
 يا لميول ، لا تبح بيذا إلا لي أنا فقط . -
 وبينك. سر بينيحاضر يا جدي ، ىذا  -
لا أريد أن أدخل في جدال معك حول ىذا الموضوع ، تأكد يا بني أن الله ينصف كل  -

 الذي أمامنا الحوار إن  .2مظموم وينتقم من كل ظالم ، اىتم بدراستك فقط يا عثمان ((
 يثبت رفض الجزائري للاستعمار الفرنسي .

         ىذا بالنسبة لطريقة توظيفو لمحوارات الخارجية ، أما بالنسبة لتوظيفو لمحوارات الداخمية 
بالتالي  التي تعد وسيمة لإدخال القارئ في الحياة الداخمية لمشخصية ، و ( و ) المونولوج

مع  مع نفسو و "الأنا" اة الباطنية لمشخصيات وكشف صراع تساعد القارئ عمى فيم الحي
وتبث في نفس القارئ شعورا جميلا إذ يحس بأنو الوحيد بعد الله الذي يعرف ما   "الآخر "

 تضمره ىذه الشخصية في  نفسيا ومن الحوارات الداخمية أذكر :
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لقد نامت فاطمة بعد ان تأكدت أن شرفيا محفوظ ، وانطمقت بيا أفكارىا قبل أن تنام )) 
بنة المدلمة والجميمة عند والدييا ، فأفراد الأسرة كميم يفتخرون أسرتيا ، فيي الا نحو

المسمّاة واستعرضت صورة ابن عميا أمير المتعجرف المغرور  ،بيا وبجماليا وأخلاقيا
التي تمتمك قمب الفتاة إزاء  بأية عاطفة من تمك العواطف هوالتي لم تكن تشعر نحو  لو

فارس أحلاميا ، ثم استعرضت ىذا الشاب الغريب الذي كانت تسمع بو ، بمقاسم الذي 
اقتحم حياتيا عنوة دون سابق تمييد ، وبدأت تشعر بأن نصيبيا مع ىذا  الشاب 
الغريب و إلى الأبد ، وتساءلت ىل أرسمت الأقدار ىذا الشاب الخفيف الظل، الذكي 

لى  ؟ ىل أن نصيبيا ا من الزواج بابن عميا الذي لا ترغب فيولإنقاذى في الدنيا كتب وا 
تفتح قمبيا لبمقاسم ؟ إن ما كان  ءألا يعتبر ما تشعر بو بد ؟ الأبد مع ىذا القادم الجديد

يصميا ويصل رفيقاتيا من أنباء عن الشيخ عمار وبخاصة عن ابنو الطالب بمقاسم ، 
فييا ما يحير ة يدق إعجابا بو ؟ كميا أسئمة وجدت فاطمة يجعل قمب كل فتاة بالعشير 
تبحث التي  "ناالأ"فالقارئ يجد نفسو أمام صراع داخمي بين .  1قبل أن يغمبيا النعاس ((

ىو "بمقاسم" الذي كانت تتمناه  العالمعن عالم جديد رسمتو في خياليا وصار حقيقة ، ىذا 
تمثل في زواجيا بابن عميا والم التي لا تريد اليروب من الواقع "ناالأ"كل فتاة وبين 

 المسمّاة لو "أمير" والذي سيرغميا  أىميا بالزواج بو .
تتخمى عن المونولوجات في الأحداث اللاحقة من الرواية بسب تحقيقيا  "نالكن ىذه "الأ -

 بمقاسم". "بـ ىو الزواج  لما ترغب بو ذاتيا و
دخل  حصل ليا صراع داخمي في ىذه المغامرة  فقد ))فاطمة " وحدىا من  وليست " -

بمقاسم خلال ىذه الايام في صراع مع نفسو ، فقد تعمق قمبو بيذه الشابة التي لم يكن 
يعرفيا من قبل والتي شاءت الظروف أن يدخل معيا في التجربة الغريبة ، فسيطرت 
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ة من نبضات قمبو وعمى كل خمجة من بجماليا وجاذبيتيا وطيبة نفسيا عمى كل نبض
 .1..((.خمجات نفسو ،

عندما طمبت منيم المعممة الفرنسية التي  ومونولوج آخر نجده عند شخصية "عثمان" -
ىذا بالسقوط في الحرب ضد "فرنسا "لذي ىزم الفرنسيين ا "  للألمان "تدرسيم بأن يدعوا 

وقال عثمان في نفسو : " لا يا معممتي ، لن أدع ىذه  )) : المونولوج كان كالآتي
 .2فأنا سعيد لأن الله انتقم لنا عمى يد الألمان ، فميزد في انتصارىم "(( الدعوة ،

 الداخمي التي تريد الاستقلال لوطنيا "الأنا"القارئ يجد نفسو امام صراع  فالمتمقي أو
     المتمثل في الفرنسيين الذين يدرس عندىم و "الآخر"مع  "الأنا"وبين صراع  "الجزائر"

 مشاعرىا الحقيقية عنو.يجب إخفاء  يلبالتا و
فو وظ   ، و "الديالوج" ، و "عثمان سعدي " عن المشيد بنوعيو "المونولوج" لم يتخل و -

 توظيفا جيدا نابع من كاتب حاذق ذي تجربة عالية ودقة لا متناىية النظير.
ونقصد بو مجموع علاقات التواتر  : رواية " وشم عمى الصدر"مستوى التواتر في  – 1

 بين النص والحكاية وكما رأينا سابقا أن لو ثلاث أنواع :
أو أن يروى عدة مرات ، وىو أن يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة  : التواتر المفرد -أ
 حدث عدة مرات  ومثال ذلك من الرواية ىذا المقطع : ما
و قبيمة  وىذا ىو الذي يفسر لماذا قاوم الفلاحون جيوش الاحتلال ، قرية قرية ، ))

 .3قبيمة ، وعشيرة عشيرة .((
 : مقطع آخر من الرواية وظف فيو" عثمان سعدي" التواتر المفرد ىو كالآتي

وزع بمقاسم المسؤوليات : كمف رجلا بماء القافمة ، يملأ القرب ويتأكد من سلامتيا  ))
ويراقب استيلاكيا ، وكمف رجلا بالإشراف عمى غذاء الإبل وشربيا ، وكمف رجلا ثالث 
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فينا نجده قد كرر كممة "كمف "عدة مرات  .1بالإشراف عمى تخييم القافمة ومبيتيا ((
 لأنيا حدثت عدة مرات .

وىو أن يروي عدة مرات ما حدث مرة واحدة وىذا ما نلاحظو في  التواتر المكرر: -ب
غناه "فاطمة"، فالقصيدة نظمت  القصيدة التي نظميا "بمقاسم " من أجل مميمة أشعاره  و

مرة واحدة لكنيا تكررت أكثر من مرة في الرواية عمى لسان كثير من الشخصيات فيي 
قال "عثمان سعدي "  و .110، وفي الصفحة  108في الصفحة  و 81في الصفحة 

 .أصبحت تكرر وتغنى في كل عرس يقام بقبيمة "بمقاسم " وكذا في القبائل المجاورة
       وىو أن يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة  ونجد ىذا النوع  المؤلف : التواتر -ج

 في المقطعين التالين من الرواية :
ىرة ، فسنصمي طوال الرحمة منكم أن تغتسموا وتمبسوا ثيابا طاأريد ) ) المقطع الأول :

فنجد السارد قد  .2لكي يبارك الله لنا في رحمتنا ، ويحمينا من أخطار الطريق (( جماعة 
ذكر مرة واحدة حدثا يتكرر يوميا أو بالأحرى في اليوم الواحد يتكرر خمس مرات أعني 

 .بيذا الحدث ) الصموات الخمس (
كان الصبي يتحمل الكثير ، كان والده يراسمو بانتظام برسائل  )) المقطع الثاني : -

والمعرفة ، أنا لا أريد أن تبقى ىنا  العمم أجل ) اصبر يا بني من بسيطة قائلا لو :
بالريف ، أنا أشعر بأنك خمقت لمعمم ، وقد رأيت حمما فسرتو عمى أنك ستكون من كبار 

أعمم ذلك ، لكن ىر الشريف ، أنت غريب تقيم عند غرباء ، أنا العمماء ، وستدرس بالأز 
فالأديب في ىذا المقطع قد ذكر  رسالة واحدة من الرسائل العديدة  .3.. (((أصبر يا بني

الوكيل "  عثمان " كما نعمم "فعثمان " قد أقام في منزل " التي أرسميا "بمقاسم " لابنو "
 المقطع تواترا مؤلفا .خمس سنوات ، وبالتالي يعتبر ىذا 
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وبيذا أكون قد انتييت من دراستي لمبنية الزمانية في رواية " وشم عمى الصدر" ، لكن   -
مع ىذا لا نستطيع أن نتفرد بالزمن وتقنياتو دون التعرض لممكان فكما رأينا سابقا تربط 

فلابد ليذه الاثنين علاقة تلازميو ، وبما أن الرواية عبارة عن أحداث جرت عبر الزمان 
 ؟ كان في رواية "وشم عمى الصدر"الأحداث من مكان تجري فيو إذن كيف تجمت بنية الم

  ثانيا : بنية المكان في رواية "وشم عمى الصدر": -
المكان أحد عناصر الفن الروائي لأنو يمثل أرضية الفعل ، فيو بيذا العمود  يعد -

، ومن ىنا يمكننا دراسة البنية عناصر الرواية تؤثر فيو ويأثر عمييا الفقري الذي يربط 
المكانية في رواية " وشم عمى الصدر" وذلك من خلال تحديد المكان الطباعي والمكان 

 الجغرافي لياتو الرواية :
ويدخل ضمن كل ما لو صمة بالشكل الخارجي ليذه الرواية بدئا  المكان الطباعي : -1

بالتصميم  ة ذلك بالمتن وانتياءيحممو من ألوان ورسومات ومعمومات وعلاقبالغلاف  وما 
 الداخمي لمرواية .

 : الرواية ( التصميم الخارجي لمكتاب ) -أ
لمرواية كل ما تحممو من ملامح عامة تميزىا وتتفرد بيا عن ويقصد بالشكل الخارجي  -

اعتبار أنيا تقدم في شكل سمعة معروضة لمبيع مرتب في رفوف  أو غيرىا عمى سواىا
المكتبات ، فيذا التصميم قادر عمى أن يزيد نسبة مقروئيتيا  وىذا ما يؤدي إلى نفاذ 
الكميات ، كما بإمكانو أن يكون سببا في تكدسيا في المكتبات وكذا في تشكيل كميات 

إذا  أكبر من حجم الرواية في حدّ ذاتيا. كبيرة من التراب عمييا ومرات تكون كمية التراب
إلى العمل أو ما ينفر منو ، ويتحقق ذلك من خلال  ما يشده فالقارئ يجد في ىذا التصميم

 ما يتعرف عميو متمثلا فيما يمي :
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ودار النشر المتكفمة  صاحب العمل الإبداعيىو وليد تعاون ناشئ بين  الغلاف : سمة -
لذا يتوجب عدم  الأمامي ىو أول ما يصافح عين القارئ أو المتمقي .، والغلاف  بالطباعة

 اىمالو أو اغفال أي جزء من أجزائو .
" : اسم المؤلف " عثمان سعدي" الممون الصدر عمى وشميتصدر غلاف رواية "  -

بالمون الأسود ، يتوسط ىذا الغلاف عنوان الرواية ممونا بالمون الأحمر أسفمو مباشرة لوحة 
الذي كان الطاغي مية شممت الألوان الآتية ) الأصفر ، الأخضر ، الأسود، والبني تشكي
دار الأمة لمطباعة  ( ويأتي أسفل الغلاف شعار مصمم الرواية وىي " تمك الموحة عمى

والنشر والتوزيع " والذي حمل الألوان الآتية ) الأصفر ، الأزرق ، الابيض ( والشعار كان 
نصف كوكب الارض الجنوبي في أسفل الدائرة وأكممت الدائرة من عبارة عن شكل يمثل 

الأعمى باسم الشركة الطابعة لمرواية ، ونعود لأعمى الصفحة من الغلاف الأمامي لمرواية 
مستطيل أحمر مكتوب فيو بالمون الأبيض  ه المرة لمحاشية اليسرى حيث ىناكلكن ىذ

بالمون الأسود ، أما  كتوب "طبعة ثانية "كممة "رواية "، تحت المستطيل الأحمر مباشرة م
            فكتب فيو اسم المؤلف عن الجزء الذي يربط الغلاف الأمامي بالغلاف الخمفي

 ة  وشم عمى الصدر" بالمون الأحمرالرواي بالمون الأسود ، واسفمو عنوان" " عثمان سعدي"
 أسفل العنوان شعار الشركة المصممة . و
ل ممخصا عن ي فيو يشكل وظيفة اغلاق لمفضاء الورقي وقد حمأما الغلاف الخمف -

الحاشية اليمنى  في آخر الغلاف وبالتحديد أبيض ، و. في فضاء الرواية مكتوب بالأسود
 .ISBN : مكتوب رمز

التي  يا ألوانىمت ساثمان سعدي " قد أنشأ لوحة تشكيمية ووفقا لكل ىذا فإننا نجد "ع -
كسابو قيمتو الجمالية عمى اساس أنو سمعة ويجبب بيا غلافو بالإشيار شكل  بكتابو وا 

 اقتناءىا قبل كل شيء . كما أنو يزيد من قيمتو الفنية والدلالية بالنسبة لمقراء .
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ويبدو أن أىم ما يشدني كمتمقية في الغلاف الأمامي ىو العنوان وكذا الشكل المرسوم  -
 وما يحممو من تشكيلات عشت لحظة تأزمالحاوي لألوان كثيرة وبعدما تعرفة عمى الغلاف 

 .قراءةبين اختياري القراءة أو اللا ىقصو 
ة عن سبيل لمعرفة سر ىذا حثمذكرة تخرج بانجاز عمى  ةة مشرفوبما أنني طالب -

 نوان أكثر إغراءا و صار لا مفر من ، وىنا أصبح العرواية  دون أن ألج عالم ىذه العنوان
 القراءة إلا بالقراءة .

الكتاب ووفقو تبنى جميع التصورات الذىنية عما  ىو ما يميز الغلاف و العنوان : -
يثير فضول  سيحل داخل الفضاء الطباعي ، فيو يحيل عمى مجموع العمل الروائي و

بذلك  القارئ ، فعلاقة التي تربط العنوان بالنص ىي نفسيا التي تربط الرأس بالجسد ، و
اليين إنما ىو أمر بالغ الأىمية عند  ليس بالأمر السيل ويتضح لنا أن اختيار العنوان 

إذ يخضع لقدرة فائقة الاختزال لمضمون  الحساسية عند القراء  غ التعقيد وبال الكاتب ، و
( عمى تفصيل ىذا العنوان تماما كما نجد في  المتن بدوره يعمل نص الرواية ) الرواية و

 رواية "وشم عمى الصدر"
حممت حدث من أحداث الرواية ، عمى الرغم من أنّ  سميةان في جممة جاء ىذا العنوا -

، 114إلى  64حديث عنو من قبل السارد فقد انحصر من الصفحة الل ط  ىذا الحدث لم ي  
غير  و التقاليد الريفية الجزائرية ،  لتكون الصفحات التي قبل و التي بعد عن العادات و

في الغلاف الخمفي مصرحا بذلك أبيو باعتباره  ذلك من أحداث تخص المؤلف وجده و
 : لمرواية . أما في ما يخص المقطع  الذي حل شيفرة العنوان كان

 ، أريد منك حبرا يصنع من النيمة           شكرا لك يا صديقي الوفي ىذا ماكنت أنتظره  ))
 و وشّامة .

 وشّامة ، لماذا ؟ -
 نعم وشّامة وأدوات الوشم . -
 الوشّامة ستكون عندك بعد ساعة ..العجوز  -
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 عمى صدرك اسمي بالوشم .لقد قررت أن أكتب  -
 أنا موافقة إن كان يحفظ لي شرفي . -
وكشفت فاطمة عن صدرىا فكتب بين النيدين بالحبر اسمو ] بمقاسم بن عمّار  -

ترك الوشم  دخمت الوشّامة عمى فاطمة فنقشت ما كتب بالوشم ، و السعداوي[، و
ن جفافو أمرتيا بارتداء عندما تأكدت م مكشوفا إلى أن جف أمام عيني الوشّامة ، و

 .1وغادرت الغرفة (( ملابسيا
عمى الرغم من حلّ شيفرة العنوان فإن الأديب بخبرتو وأسموبو الشيق ولغتو السيمة  و -

الكتاب دون معرفة يجعل من القارئ يواصل القراءة بحيث لا يستطيع أن ينيض أو يغمق 
      فعنوان الرواية يدل عمى العلاقة التي جمعت بينتالي الب و نياية الأحداث الأخرى .

 فاطمة " فقط . بمقاسم" و " "
  الرواية المدروسة:غلاف  الألوان الموظفة في -
ان من ألوان الشكل لقد جعل عمماء النفس المون الأسود الذي  كتب بو اسم المؤلف وك -

قد تجسد في الرواية من  و. 2الخوف من المجيول والميل إلى التكتم (( المرسوم رمز))
خلال خوف الشخصيات الثلاث "عمار" و "بمقاسم" و" عثمان" من أفعال الاستعمار 

 عدم اظيارىا لممستعمر إلى حين وقتيا . وكتميم لنياتيم الحقيقة و
وكان أيضا من ألوان الموحة  المرسومة  أما عن المون الأحمر الذي كتب بو العنوان -

 .3نبساطية والنشاط والطموح والعممية ((فيو يشير عادة إلى )) الاعمى الغلاف  الأمامي 
ىذا ما ظير بالفعل في الرواية من خلال شخصية "بمقاسم " التي كانت تحمل لياتو  و

 الصفات كاممة .

                                                           
 .64عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص - 1
 .186، ص 1997، عالم الكتب ، القاىرة ، 2أحمد مختار عمر : المغة والمون ، ط - 2
 .184المرجع نفسو ، ص - 3
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ىو  بالتحميل عمى المون البارز فيو وأما عن الشكل الذي شمل ألوانا عدة ، فقد ركزت  -
قد  و .1ىمية الموضوعية عمى جذور الارض والوطن ((الأ) ) : المون البني الدال عمى

بدى واضحا  تجسدت ىذه الدلالة بشكل واضح لمقارئ منذ بداية الرواية إلى نيايتيا ، و
 عمى لسان كل الشخصيات سواء كانت رئيسية أم ثانوية .

يقصد بو الشكل الذي تظير عميو الرواية  : الرواية ( الداخمي لمكتاب )التصميم  -ب
الرواية تقسيميا إلى فصول ، عدد  وذلك بالنظر إلى عدد صفحات ، عند تفحصيا

الصفحات كل فصل ، تغيير التشكيل داخل النص نوع الكتابة ، الفرغات البيضاء ، 
 استعمال الألوان ...إلخ

 التقنيات المختمفة من رواية " وشم عمى الصدر ".وسأحاول أن أستنبط ىذه  -
 قام الروائي "عثمان سعدي" ، و وىي من الحجم المتوسط مئتي صفحةفي تقع الرواية  -

، أما الثاني فيقع : الأول عن "عمار" ويقع في اثنا عشرة صفحة ثلاثة أجزاء بتقسيميا إلى
الرحمة مع  بالتفصيل )في مئة وخمسين صفحة وقد شمل مراحل ومغامرات "بمقاسم" 

يقع الجزء الثالث  ، و( ابن "بمقاسم" لى ولادة "عثمان"دراستو  إ و ، علاقتو مع فاطمة رفقائ
 صفحة.في ثمانية وثلاثون  الذي كان عن الصبي "عثمان"

، ناىيك أما عن الكتابة فقد كتبت الرواية كميا بالمون الاسود في فضاء ورقي أبيض  -
في العصرين الجاىمي والاسلامي ، وشعراء مجيولين  لشعراء معروفين عن أشعار

فقد كتبت ىاتو الاشعار كميا بخط أسود عريض ومميز ، ولم يستعمل الكاتب  جزائريين
قد اتخذت الكتابة  و في العديد من المقاطع الوصفية ، الألوان داخل الرواية ولكنو ذكرىا

 اعا مختمفة في الرواية :و أن
، ر مساحة في النص الروائي المدروسوىي الكتابة التي شغمت أكب:  الكتابة العمودية -
ىناك الكثير  تظير لنا ىذه الكتابة عندما تنقل الرواية حوارا عمى لسان شخصياتيا . و و

                                                           
 .195أحمد مختار عمر : المرجع السابق  ، ص  - 1
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حيث تكاد لا تخمو أي  الحوار بين الشخصيات ( في الرواية أعنى )من ىاتو المقاطع 
 .صفحة من الحوار 

كانت ىذه الكتابة تقريبا متعادلة مع الكتابة الكتابة الأفقية من اليمين إلى اليسار :  -
 لم تشغل كل مساحة النص الروائي المذكور . فيي  العمودية

تظير من خلال توظيف الراوي لبعض  و الكتابة الأفقية من اليسار إلى اليمين : -
فة الجزائرية بالثقافة الجمل الفرنسية ، والتي إن دلت عمى شيء فإنما تدل عمى تداخل الثقا

وكان توظيفيا في الرواية بنسبة ضئيمة جدّا فقد كانت في مقطع واحد ىو  الفرنسية
 كالآتي:

((. Marechal nous voila devant toi le sauveur de la France))1. 
: تخمل الرواية بياضات كتمك التي كانت بين الأجزاء والفصول ، وىذا  البياض -

في اكمال ونسج خيوط بعض  اشراك القارئ البياض من وظائفو كما يقول ذوي الخبرة
 المتمزقة والناقصة . الأحداث

ة بل جعميا مفتوحة لا لم يجعل "عثمان سعدي" لروايتو ىذه خاتم خاتمة الرواية : -
وقد قال في ممخصو المكتوب في الغلاف الخمفي لمرواية بأن ىاتو الرواية تمييا  نياية ليا

 أجزاء أخرى .
خاصة أن  ىو المكان الطبيعي الذي يمم أحداث الرواية كافة ، المكان الجغرافي : -8

النص الروائي يبقى في أمس الحاجة لمساحة معينة من ىذا الكون ، يثبت فوقيا وجوده 
عبر الزمن شأنو في ذلك شأن الكائن الحي فيو يحتاج إلى الاطار التكميمي لوظيفتو 

قية عامرة بالحركة والحكائية  التواصل الذي يربط بين الشخصيات ذات  في حياة و ر 
اقعية أحيانا ، لذلك فلا مفر من وجود ارتباط لصيق بين المكان والنص الأبعاد الفنية والو 

 الروائي .

                                                           
 .184السابق  ، ص عثمان سعدي : المصدر  - 1
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المكان الجغرافي بدوره يشمل أنواعا كثيرة من الأمكنة أدرجتيا في قسمين رئيسيين  و -
 الأماكن المغمقة . ىما : الأماكن المنفتحة و

تتميز ىذه الأماكن بنوع من الانسداد والانغلاق ، حيث  الأماكن المغمقة في الرواية : -أ
تكون ذات طبيعة محصورة بسب خضوعيا  فيو الإنسان إلى سمب حريتو ويتعرض 

 لمممكية الخاصة .
ان البيت ليس مجرد مكان نولد فيو ونأوي إليو محتمين بين أحضانو ، بل إنو  : البيت -

: ياة الشعورية لمشخصية ، كما يقوليعرفنا بالحامتداد لأجزاء ىامة تكون شخصيتنا ، فيو 
وىذه الرواية  .1فإذا وصفت البيوت فقد وصفت الانسان (( ))" حسن بحراوي" في كتابو 

ذه ام فييا أبطال الرواية نذكر من ىالتي بين أيدينا حممت عدة بيوت لشخصيات عدة أق
 : البيوت ما يمي

   " الذي بات عنده ثلاثة أيام الذي يقع عمى ىو صديق والد "بمقاسم : بيت الحاج مينّا -
الحاج مينّا فاستقبمو بالأحضان ترك بمقاسم زملاءه بالمراح وتوجو لمقابمة  ))واحة الواد 

 : قائلاً 
، أنت بمقاسم طالب العمم والقرآن ، لقد حدثني عنك والدك كثيراً ، إنو مرحبا يا بني  -

 يحبك حبا عارما.
 يسمم عميك ويرسل لك أشواقو الحارة ، ىل أعددت المطموب ؟أبي  شكرا يا عمي ، -
 كل شيء جاىز ،...، -
 كم يوم ستقيم عندنا ضيفا. -
 ليمتين . -
 ،...،ليمتين فقط ، ضيف النبي ثلاثة أيام  -

                                                           
 .43حسن بحراوي: المرجع السابق ، ص  - 1
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في ىذه الحالة أنا أقبل عرضكم الكريم بالإقامة أياما ثلاثة تيمنا برسولنا محمد صمى  -
 .1ميم ((عالله عميو وسمم حتى يوفقنا الله إلى عودة سالمة ، إنو سميع 

بات عند "بمقاسم "بوصية من أبيو "عمار" والذي يقع في  الذي بيت الحاج معمّر: -
قافمة بمقاسم إلى منطقة العاتر فقرر قضاء  )) في ىذا الوقت وصمتمنطقة العاتر

أما فيما يخص تركيبتو  .2السعداوي مثمما أوصاه والده (( يومين لدى الحاج معمّر
)) التفت بمقاسم إلى فرش البيت الداخمية يقول السارد عمى لسان شخصية "بمقاسم" 

رشت بيا وتكوينو فتممكو العجب من جمال الرسومات المرقومة عمى الزرابي التي ف
المعروف عن الحاج معمّر أنو ماىر في  لخيمة ، وعمى أحزمة فميج الخيمة ارضية ا

 .3صناعة الزرابي والبسط ورثيا عن أبيو ((
 : بمقاسم صديق بيت سي أحمد -
وصل الرفاق الثلاثة الدير وقصدوا بيتا متواضعا معزولا في سفح ىضبة ،  )) -

 : وىو يقول  بمقاسم ، "سي أحمد" صديق واستقبميم وقت العشاء
أىلا بالصديق العزيز ، لقد أعددت لك ما طمبت : بيتا معزولا يتكون من حجرتين  -

 .4((...متداخمتين 
الذي كان لو دور كبير في إطفاء نار الفتنة بين أسرة بمقاسم بيت الحاج الذوادي :  -

الحاج الذوادي أدخمت )) وتحركت القافمة ، ووصمت مع العشاء إلى مزرعة  وأسرة فاطمة
 .5استممتيا أم الزين (( فاطمة جناح النساء و

وىو البيت الذي ولدت وترعرعت فاطمة فيو وأخذت منو إلى بيت :  فاطمة والد بيت -
أخوال العروس ووالدىا )) وصل الفرسان بيت والد فاطمة ووجدوا  قاسم"بيت بم "الزوجية 

                                                           
 .39عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 . 41المصدر نفسو ، ص  - 2
 .48المصدر نفسو ، ص   - 3
  . 64،  63المصدر نفسو ، ص - 4
 .74المصدر نفسو  ، ص  - 5
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زينتيا ، في الانتظار ، مع تغيب أعماميا عن حضور العرس ، كانت فاطمة في أكمل 
  .1تقدم أحمد أخو بمقاسم فوقفت من جمستيا فحمميا وأخرجيا من المنزل((

الذي جرى فيو نقاش بين أفراد الأسرة حول من يرأس العائمة بيت أحمد أخو بمقاسم :  -
يعتمد عميو ، وخروجيم بنتيجة كانت تسميم إدارة خلافة للأخ الكبير أحمد الذي كان لا 

)) واجتمع الإخوة الخمسة في دار أحمد ودار التركة لبمقاسم بسبب ذكائو وعممو وفطنتو .
الوكالة باسمك يا  عن سخطيم عمى إدارة أحمد ،...، ةالإخو نقاش ساخن عبر خلالو 

، وثانيا لأنك متعمم وتميز  بمقاسم ، أولا لأنك أخونا الذي يأتي في العمر بعد أحمدأخي 
 .2بين الحق والباطل ،...، فأنت من الآن بمثابة والدنا ، ونحن جميعا أولادك ((

     عثمان"التي أنجبت لو " :" الرابعة الحاج الأخضر والد زينة زوجة بمقاسم " بيت -
وقصدوا ىذه المرة  والمدينة وعمى رأسيا أحمد وجوه المشتى من اتجيت جماعة ))

منزل الحاج الأخضر مرفقين بعمي الذي يعرف عنوان المنزل ، الكائن في حي بوحبة ، 
 .3تقرر تحديد تاريخ الزفاف (( وبعد أخذ ورد

)) فأقاما في بيت جده وسعد بقضاء الذي أقام فيو ليمة سعيدة :  " عثمان بيت جدّ " -
عمى الرغم من أن البيت يعتبر مكانا مغمقا  .4جده يمّة خديجة الطيبة (( امرأةليمة مع 

 ". عثمان فإن المؤلف وظفو عل أساس أن منفتح في نفسية شخصية "
بالرغم من أن ىذا البيت كانت بيت الشيخ "مسعود" الوكيل الشرعي لمدينة خنشمة :  -

يشعر فيو بالراحة وكان ىذا  و ككنة إلّا أن الصبي "عثمان" لمن فيتسك"العطرة" أختو 
البيت بمثابة مكان مغمق وذلك بسب مضايقات أحد أحفاد الوكيل الشرعي الساكن معو 
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الدار التي ( يكتم في نفسو الأذى لشعوره بأن  عثمان )) كان الصبي )في نفس البيت 
 .1وأنيا لأىل الحفيد المؤذي (( يقيم فييا ليست داره 

ىي جزء من البيت لكنيا مكان أكثر خصوصية للإنسان ونجد في الرواية : الغرفة :  -
)) وبعد أن الغرفة التي صورت لنا ذات فاطمة والتي سبق وأن أشرت ليذا في المونولوج 

تعشى الجميع نام بمقاسم وشيباني في الغرفة الخارجية ، ونامت فاطمة وحدىا بالغرفة 
 .2الداخمية ((

)) وصحب بمقاسم ي المدينة  يطمق عمييا اسم غرفة العروسين وفخيمة العروسين :  -
العريس ابن عمو امحمد كوزير لو في عراستو ، صحبو إلى خيمة العروس حيث دخل 

 .3معو الخيمة التي خمت بشقييا من أي كان...، وغادر الخيمة تاركا العروسين ((
وكانت الغرفة عبارة عن  : تو "العطرة"" في منزل أخ عثمان الغرفة التي أقام بيا " -

،  بلاتوجو لمغرفة التي ينام فييا مستق و " )) عثمان مرآة عاكسة لأحاسيس ومشاعر "
  .4((وراح يرتل القرآن بصوت جميل 

انتقال المرض وكذا لتوفير  خشية:  لعثمان " في بيت عمتو الغرفة التي خصصت " -
 الراحة لو .

يت شقيقتو مباركة المتزوجة ،...، وقصد ب )) أجر الشيخ بمقاسم سيارة ونقل الصبي
، لصبي في بيت عمتو حتى استرد وعيوالتي أعدت غرفة خاصة ، وما ان تمدد ا ىناك 

 وحممق في وجو أبيو وىو يقول :
 أين نحن يا أبي ؟ -
 .في أكّس ، يا حبيبي عند عمتك  -
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  .1عند عمتي مباركة ، أنا أحب عمتي مباركة ..(( -
ألا  من البيت والغرفة بالنسبة لمبشر ونأتي الآن إلى ذكر مكان مغمق أكثر انغلاقا -

 وىو:
  " فاطمة ": ىو مكان ذكر في الرواية  وجمع بين أربع شخصيات )  مركز الدرك -
ومركز الدرك بدوره  .الذي كان في السجن ( " بمقاسم " و  " ضابط الدرك "و " الدىا" و و

 الخاصة التي جمست فييا ، الغرفة  شمل ثلاثة أمكنة مغمقة ىي ) مكتب رئيس الدرك
 بمقاسم "، والسجن مكان جموس " في انفراد لتخاذ القرار في حق" والدىافاطمة و  "
 (. بمقاسم " "

               طمة وأجمسا في مكتبأحضرت فا و ،)) حضر والد فاطمة في مركز الدرك 
 .2،....، وخرج ضابط الدرك وترك فاطمة ووالدىا في غرفة خاصة (( رئيس الدرك

بعد أن رأى  " والد فاطمة " طويلا وذلك بسبب إقرار " فيو" بمقاسم فمم يبق أما السجن-
وأنيا ، بمقاسم " رجل نزيو وشريف  " لو بأن " فاطمة الوشم عمى صدر ابنتو وكذا اقناع "

وقصيا لو لسبب اليربة بيا. فمكان عمى الوالد إلا أن   ، في معاممتو إلا الشيامةلم ترى 
ويظير ذلك من ".  بفاطمة يقبل زواجو " و بمقاسم " يتنازل عن الدعوة الموجو ضد "

 خلال ىذا المقطع :
 ؟  )) ودخل ضابط الدرك فقال لموالد ماذا قررت يا سيدي

 قررت تزويج ابنتي فاطمة لبمقاسم بن عمار السعداوي  -
 إذن فأنت تتنازل عن دعواك ضده . -
 .3نعم ، المرجو إطلاق سراحو لقد صار واحدا من العائمة (( -
 إلى جانب ىذه الأمكنة توجد في الرواية أمكنة مغمقة أخرى أوردىا عمى الشكل الآتي : -
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تختمف عن مقاىي المدينة ففي الريف لا نجد إن مقاىي الريف  المقيى الريفي : -
النساء في المقاىي ونجد الاحترام  بين الجالسين يسود ، أما عن مقاىي المدينة فيي 
 رتختمف إذ تبرز فييا مظاىر الانحلال الخمقي ، وبالتالي فالمقيى في ىاتو الرواية يعتب

 مكانا مغمقا والذي كان عبارة عن خيمة صغيرة تتوسط القرية .
)) بعد أن تسوق بمقاسم ،...، قصد المقيى الوحيد الموجود في المدينة أو القرية التي 

  .1تتكون من مجموعة من البيوت أو الأكواخ ((
 ذكري ليذا المقيى الذي ورد مرة واحدة في الرواية راجع لأن ىذا المكان المغمق ىو و -

أن ىذا التعارف ، إلّا  المغرور "أمير بمقاسم ببن عم فاطمة   الذي تم فيو لقاء شخصية "
بمقاسم " وانتيى بقيام ىذا الأخير إلى خمق عداء بين " أمير و أدى  كما أشرنا سابقا
أمير" التي كانت بمثابة الرصاصة التي  " انتقاما عمى إىانة " طمةبفا بعممية اليربة "
 ."  بمقاسم مزقت صدر "

رض تم فيو مفاتحة ع زينة " الخاص "بوالدىذا المكان المغمق محل الحاج الأخضر :  -
وعمى الرغم من أنو مكان مخمق إلا أن السارد وظفو ليدل بو  " زينةبمقاسم ببنتو  اقتران "

، ولكن الذي قابل " الحاج الأخضر ىو عمى انفتاح عقد زواج ناجح لشخصية "بمقاسم"
توجو عمي إلى الحاج ))  " بمقاسم " وذلك بأمر من "بمقاسم" نفسو عمي" ابن خالتي

  ....، وتكمم عمي إلى الحاج الأخضر ، فقال :، الأخضر في محمو لمنجارة
            لابننا الشيخ ابنتك المصون زينة الأخضر، لقد جئنا خاطبين الحاج يا

بمقاسم بن عمار، فقد سبق أن فاتحتك في الموضوع ،...، لقد درستُ الموضوع منذ أن 
 .2(( جميع الوجوه فاتحتني ، وقبمتو من
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فتوح بالنسبة الأماكن المغمقة لكن الكاتب وظفو عمى أساس أنو م ىو من:  الكيف -
" حيث شعرا فيو بالحرية والراحة مما جعمتيما يتكممان  فاطمةبمقاسم  و  لمشخصيتين "

 مع بعضيما البعض .  بصدق 
القافمة وتتبعو ، لوى تقدم بمقاسم نحو الفرس وطمب من فاطمة أن تتأخر قميلا عن  ))

عنان السرحان نحو اليمين وسمك ثنية ضيقة بين الأشجار والصخور ، وتقدم ىكذا 
ف قميل وبأرضية من ثم توقف الطريق فجأة لدى كيف صخري ذي تجوي مسافة أمتار

              مؤلفا بذلك عرشا ممكيا طبيعيا لا تنقصو سوى الطنافس  الأممس الصخر
   وترجل بمقاسم من عمى السرحان ، وتقدم فساعد فاطمة عمى،...،  داتالمخ و

وفك رباطيا  ، وأنزل زربية صغيرة كانت مطوية ومشدودة إلى ظير السرج ، الترجل
     ،...، جمسا عمى الزربية ، جمست أمامو  ونشرىا عمى أرضية تجويف الكيف

تتزودا بمتعة النظر فييا أطمق ىو لعينيو العنان سامحا ليما لأول مرة أن ىادئة ،...، و 
 في ىدوء واحترام ورزانة ، متجنبا خدش حيائيا ، ثم قال :

أنا  ، يا حياتي و يا أممي و يا عمري ، لقد قررت إعادتك فورا إلى أىمك ،...، فاطمة
إلى تتمة الحوار  .1،...، ستسامحينني طبعا عمى ما فعمتو بك ،....(( راضية بما تفعمو

 بينيما .
 : وقد ذكرىا السارد في الرواية بنسبة كبيرة ، أولا ىي أماكن مغمقةالزوايا والمساجد :  -

ليبين أىميتيا في نفسية  : لم العربي بأسره ، وثانيااليبين قيمتيا في رقي الجزائر والع
 : يقول السارد في روايتو الشخصيات .

)) وحتى يحافظ الجزائريون عمى لغتيم ارتكزوا عمى مكاتب تحفيظ القرآن التي توجد في 
سكاني ميما صغر ، بمبادرة من السكان الذين يخصصون منزلا يقيم فيو  تجمعكل 

ذا أرادت أسرة  طالب يحفظ القرآن لأبنائيم ويخصصون فيو قاعة يتجمع فيو الأطفال ، وا 
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إلى أقرب زاوية بالناحية فيقضي بيا سنوات يرسل بعدىا إذا لابنيا أن يتعمم أكثر ترسمو 
 .1(( كانت أسرتو قادرة إلى جامع الزيتونة بتونس أو فرع من فروعو

" عندما درس بأحد فروع جامع الزيتونة وكذا دراسة  بمقاسم وىذا ما حدث مع شخصية "
تكرر مع شخصية "عثمان" ، أيضا نجد ىذا الأمر قد  القرآن في الزاوية القريبة من ناحيتو

)) أما تحفيظ القرآن  .في " يدرس فييا أحمد السو  الذي درس بالزاوية التي كان الشيخ "
 .2((د السوفي وكان شديدا عمى الصبيان فقد تعمم عمى يد الشيخ أحم

 وظف الأديب في روايتو مدرستان "المدرسة العربية" و المدرسة الفرنسية"  : المدارس -
يعتبر مكانا مغمقا إلا أن "المدرسة الفرنسية" كانت أكثر انغلاقا من "المدرسة كلاىما 

  "عثمان". العربية" بالنسية لشخصية الصبي
فالمدرسة الفرنسية كانت بمثابة مكان مغمق "لعثمان" حيث أنو لا يستطيع أن يبوح 

أمر من والده بمشاعره الحقيقة تجاه المستعمر الفرنسي ، وقد حتم عميو الدراسة فييا ب
 " عمى بمقاسم " يبن لماذا أصر " عثمان محفظ القرآن و"والحوار الذي دار بين  . "بمقاسم"

)) أنت رجل عظيم يا عثمان لأنك تحفظ جزءا ىاما من  تعميم ابنو في المرسة الفرنسية.
 ؟ القرآن ، لكن لماذا يصر والدك الشيخ عمى إدخالك المدرسة الفرنسية ، مدرسة الكفر

المغتين : الفرنسية سلاحك في الدنيا والعربية سلاحك في  لا بد أن تدرس إنو يقول لي "
، ولا بد من حفظ القرآن وتعمم العربية حتى لا تفسدك مدرسة الكفر " ،...، كما  الآخرة

 .3(. (( من حفظ لغة قوم أمن شرىم ) قال رسول الله صمى الله عميو وسمم :
وشم عمى ي وظفيا "عثمان سعدي في روايتو الأماكن المغمقة التكانت ىذه ىي أغمب  -

 الصدر".
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ىي أماكن فييا من الحرية ما يسمح بالتنقل دون قيد ، وذلك لعدم  الأماكن المنفتحة : -
 يجعميا تشكل ثنائية ضدية مع الأماكن المغمقة . ومجمل الأماكن ممّاانتمائيا لأي أحد 

، الذي  المنفتحة التي تزخر بيا رواية "وشم عمى الصدر" يمكن حصرىا في ) الريف
الصحراء باعتبارىا  ، ولدت فيو الشخصيات الرئيسية فيو خاضع لنظام الممكية الجماعية

إضافة إلى أماكن  : مدينة تبسة ، مدينة خنشمة ( ، الغابة والمدن مثل مكانا لا متناىيا
لامي القرى التي الغفول عنيا وأعني بكلا يمكن  أخرى لا تقل أىمية عن سابقتيا وبالتالي

 منطقة الدخمة ، واحة الواد ، ذراع البقرات، أو مرت بيا ) قرية العاتر زارتيا الشخصيات
      سمالتي أقيم بيا عرس" بمقا القرية التابعة لأرض الشخصيات الثلاثة الرئيسية و ىي
 ،...( فرفانة ، ، المراغدية رومان" ، واد عنكوب ، قنطرة ال فاطمةو 
عاداتو بصورة دقيقة وجودة وىو محور الرواية فقد جسد السارد كل تقاليده و :  الريف -

كرم ، وىواء نقي يشفي المريض ويرد الروح ، وغير  ) : ن الريف منذاكرا لمحاس عالية
 .( الريف الجزائريذلك من فوائد جمة يزخر بيا 

           المساوئ الريفية من قمة المرافق العموميةإلى جانب المحاسن فقد ذكر المؤلف 
المستشفى" أيضا قد ذكر الكاتب الصعوبات التي تواجو البدوي والذي  " و" كالمدرسة "

 بدوره يقاوميا بصبر وكفاح المستمدان من روح الجماعة التي تتغمب عمى كل الصعاب .
  يقول في ىذا المقطع : وقد أدرج بعضيا في الصفحة مئة وأربع وستون من الرواية.

) الأرض كما قمت كانت مشاعا بين الفلاحين ما عدا المساحات القريبة من المدن )
نما ىي ممك      حيث المجتمع المديني ، فأرض الريف إذن ليست ممكاً للأفراد وا 

 .1(( لمعشيرة
الريف وشعورىم اتجاىو يقول "بمقاسم" عن شعور أمو عندما  وعن الذين يسكنون في -

)) ىي ابنة المدينة ابنة العائمة البمدية الكبيرة ، لكنيا ما إن تزوجت  : عن الريف تبتعد
بوالدي حتى رضيت بحياة الريف الصعبة ، بل وأحبت الريف ، وكانت تقمق عندما 
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" أحُس أنني كنت في سجن  ا تقول :ينة ، وبمجرد أن تعود ىنتذىب لزيارة أىميا بالمد
ىي إحدى القرى التابعة  " ثازبنت ملاحظة " .1أتحرر منو بمجرد عودتي لثازبنت" ((

أم بمقاسم" لا تشعر بالحرية إلا في  من ىذا الكلام أن " " بمقاسم". ويقصد السارد لعشيرة
        يقول :أن الريف موطن الحرية بجدارة  عمى الريف و يأكد السارد في مقطع آخر

)) وتعافى الصبي تماما واشتاق إلى أن يأخذ حريتو في الريف الذي تسيطر عمى حياتو 
وىذا الكلام يعطي لمريف المرتبة الأولى في الأماكن المنفتحة  .2الحرية بسائر أبعادىا ((

  بالنسبة لمبشر .
التي تبث في نفس الكائن الحي الراحة  " الدخمة ومن الأماكن المنفتحة أيضا منطقة "

 وقد كان كلامو عنيا كالآتي : وطمأنينة .
  )) و تعتبر الدخمة أجمل نقطة في ىذه الناحية فيي تقع عمى بعد رحمة من قرية

وبين  نقرين ، وىي الحد الفاصل بين منطقة التل بتضاريسيا الجبمية و الوىادية
وبما  .3الصحراء ، و يندر أن يمر عمييا مسافر دون أن يتوقف لمتأمل في جماليا ((

 أنيا منطقة صحراوية منفتحة ، خصص ليا صفحة كاممة لوصف جماليا.
ىذه المنطقة الصحراوية جعميا " عثمان سعدي " شاىدة عمى عرس ذراع البقرات :  -

)) وصمت كوكبة العرس لذراع  ىذا المقطع :بمقاسم التاريخي وما يدل عمى انفتاحيا ىو 
البقرات حيث المخيم ، مع وقت الظير فوجدت في استقباليا محفلا طويلا ،...، وتجمع 

، من قبيمة الممامشة ، ومن تبسة ناحية  رائأكثر من خمسين فارسا من جميع عش
  ،..، و الفراشيشقبيمة أولاد سي يحي ، ومن قبيمة أولاد عبيد ، وأولاد ممول ، 
 .4كانوا يمثمون سبعة عروش كل عرش لو ميزات خاصة بو .((

 المقطع الذي يبين أن ىذا المكان منفتح ىو كالآتي ::  واد العنكوب -
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ذه المنطقة ، )) أنظر إلى العنكوب المواجو من الوادي ، إنو من أجمل المناظر في ى
عنده ،  ىو مكان معزول ، يضم منابع تتدفق من الصخور وتروي تسير إليو وتتوقف 

   والموز ، وكل ىذه الأشجار بلامجموعة من شجر التوت الشوكي ، والتين والبطم 
 .1عابر سبيل .(( ، فيي ممك لكللك ما
وأخذ قراء الرواية معو إلى عدة مناطق  ، " بمقاسمعثمان مع أبيو  وقد زار أديبنا " -

 نذكر منيا :  منفتحة
، وننزل فيو حتى قنطرة  )) نحن نتوجو إلى فم الفج ، وبعده ندخل عنكوب الطريق

  عين ساري فالمراغدية فرفّانة ومنيا إلى عين العنبة ، وبعدىا نتوجو إلى الرمانة
 فتبسة ،...، وعندما دخلا عنكوب الطريق سألو :

 ما اسم العنكوب المواجو لنا عمى اليمين ؟
 القصير ، وبعده عنكوب العين ، وعمى يسارنا شعبة الكراّث. العنكوب -
 رائع ، رائع يا سي عثمان. -
 .رجلا عن البغمة وشربا حتى ارتوياوبعد نصف ساعة وصلا إلى عين العنبة ،...، فت -
 .2اشرب يا عثمان إن ماء العنبة أحمى ماء وأخفو عمى المعدة (( -
 من الأماكن المنفتحة وقد أخص بالذكر المدن التالية : المدن : -
)) أتم بمقاسم حفظ القرآن في السنة الثالثة عشرة ، فأرسمو والده  مدينة تبسة : -

                     فأمو بمدية أي مدينية  لمدينة تبسة القريبة من المشتى ، حيث أقام لدى أخوالو ،
 .3(( دي سعيد.يبسة أشيرا تردد خلاليا عمى زاوية س...، أقام بت، عائمة الزغلاميمن 

والأماكن المغمقة ) بيت ، (  مدينة تبسة الملاحظ ىنا أنو قد جمع بين الأماكن المنفتحة )
 (. "سيدي سعيد"وزاوية  أخوالو

                                                           
 .69عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 .165، 164المصدر نفسو ، ص  - 2
 .06المصدر نفسو ، ص  - 3
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م ليقيم عند  1081)) وصل الصبي عثمان إلى خنشمة في سبتمبر  : مدينة خنشمة -
لوكيل الشرعي بخنشمة الشيخ العطرة المتزوجة من ابن اأختو من أبيو الكبرى 

 . 1((مسعود
كمتا المدينتين التي سبقت ساىمت في انفتاح الشخصيتين عمى عوالم العمم والمعرفة  -

 الواسعة.
ليست ممكا لأحد فيي من الأمكنة المتناىية التي وظفيا الأديب في روايتو  الصحراء : -

)) وعمى التي قام بيا "بمقاسم" أحد الشخصيات الرئيسية   لكي تكون شاىدة عمى الرحمة
كل حال الصحراء التي تسيرون فييا ليست بالخطيرة ، لأنيا تمثل أطراف الصحراء ، 
أما الصحراء الخطيرة فيي أعماق الصحراء أي صحراء العروق ، تجنبوا المنخفضات 

 .2(( بالصحراءلأن العمية قد تدفنكم أنتم و جمالكم 
، يم الحق في الاستفادة من خيراتياىي أيضا ليست ممكا لأحد فالناس جميعا ل الغابة : -

)) وفي يوم من الأيام رافقت شيباء أخانا :  ونجد المؤلف وظفيا في المقطع الموالي
 الطاىر لمغابة للاحتطاب ، وكان الجو بارداً  ، كان الطاىر يقطع الحطب بالشاقور

 .3((..وشيباء تجمعو في حمل يوضع عمى الحمار 
ومجمل القول أن الأماكن المنفتحة التي ذكرىا الكاتب في روايتو كانت في الريف وما  -

يجاوره من قرى صحراوية ريفية ىي الأخرى . إلّا أن وصفو لياتو الأمكنة كان رائعا ، 
يتمنى كل قارئ أن يزورىا  متقنا سما بيا بواسطة كمماتو ليجعل منيا جنات فوق الأرض

حقيقة ، عمى الرغم من أديبنا بوصفو الدقيق قد أعاشنا لحظات خيل لنا فييا كأننا زرنا 
 تمك المناطق عمنّاً.

                                                           
 .166عثمان سعدي : المصدر السابق ، ص  - 1
 .14المصدر نفسو ، ص  - 2
 .192المصدر نفسو ، ص - 3
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بمقتضى مبدأ التعادل ، فالطبيعة اليادئة لمنفس اليادئة وبيذا يكون قد استخدم الطبيعة  -
اليادئة لنفس غير اليادئة مثل "المدرسة ، والطبيعة الغير  " الريف" بالنسبة لشخصية مثل

الفرنسية" والفرنسيين بالنسبة لمشخصية الجزائرية الباحثة عن الاستقلال . لذلك لم يكن 
وباعثا من البواعث التي تشكل  المكان منفصلا عن الشخصيات بل كان جزءا منيا

 نفسيتيا .
 الصدر". وشم عمىأكون بيذا قد أتممت عرض أغمب الأمكنة في رواية"  -
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 ن نافع.عرواية ورش  : القرآن الكريم
 المصادر:

مطباعة والنشر والتوزيع ، ، شركة دار الأمة ل 2: وشم عمى الصدر، ط عثمان سعدي -
 .2012 الجزائر

 المعاجم:
، دار  3الفروق في المغة ، ط العسكري :الحسن بن عبدالله بن سهل أبوهلال  -01

 .1979 ، لبنان ، الآفاق الجديدة ، بيروت
،  لسان العرب ، مادة بنى نظور:أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن م -02
 .2004 ، دار صادر، بيروت ، لبنان ،1، مج 3ط
،  4، مج 1لسان العرب ، ط أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور: -03

 ، )د/ت(. ، لبنان بيروت ،دار صادر
          7، مج 3أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور : لسان العرب ، ط -04

 .2004،  ، بيروت ، لبنان دار صادر
،  4 مج ، 1: القاموس المحيط ،  ط مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي -05

 .1999، لبنان ،  العممية ، بيروتدار الكتب 
 .1994مجمع المغة العربية : المعجم الوجيز ، وزارة التربية والتعميم ،  -06

 المراجع العربية: 
، المؤسسة  1أحمد حمد النعيمي : إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، ط -01

 .2004 العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، لبنان ،
، المؤسسة العربية  1، ط مرشد : النبة والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله أحمد -02

 .2005،  النشر ، بيروت لمدراسات و
 ، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ، )د/ت(. أحمد زياد محبك : متعة الرواية ، )د/ط( -03
    ، ( النسيانمقارنة تحميمية لرواية لعبة  أحمد فرشوخ : جماليات النص الروائي ) -04
 .2006دار الأمان لمنشر والتوزيع ، الرباط ، المغرب ، ،  1ط
 .1997، عالم الكتب ، القاهرة ،  2: المغة والمون ، ط أحمد مختار عمر -05
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        دراسة منشورات الاختلاف ، ، 1إبراهيم خميل : بنية النص الروائي ، ط -06
 .2010،  ( ناشرون العربية لمعموم ) الدار
، منشورات  1، ط إدريس بوديبة : الرؤية والبنية في روايات الطاهر و الطار -07

 .2000، الجزائر ،  قسنطينة ، ة منثوريجامع
لنفوس  دراسة بنيوية : المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ) أوريدة عبود -08

 .2009،  التوزيع ، )د/ب( النشر و )د/ط( ، دار الأمل لمطباعة و  ثائرة(
عالم الكتب الحديث  ،1باديس فوغالي : الزمان والمكان في الشعر الجاهمي ، ط -09

 .2008، الأردن ،  التوزيع ، إربد و لمنشر
، الشركة المصرية 1بسام بركة وآخرون :  مبادئ تحميل النصوص الأدبية ، ط -10

 .2002لونجمان ، القاهرة ،  العالمية لمنشر
دية المعاصرة والنظريات : الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناهج النق بشير تاويريت -11

 .2010، عالم الكتب الحديث ، إربد ، الأردن ،  1ط الشعرية
،  3حسن بحراوي : بنبة الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، ط -12

 .2003المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  بيروت ، لبنان ، 
،  1، ط سن بحراوي : بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الشخصية ، الزمن (ح -13

 .1990، بيروت ، لبنان ،  المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء
، المركز 1ية ، طحسن نجمي : شعرية الفضاء المتخيل والهوية في الرواية العرب -14

 .2000الدار البيضاء ، بيروت ، لبنان ،  الثقافي العربي
، المركز  3، ط حميد لحمداني : بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي ( -15

 .2000الثقافي العربي الدار البيضاء ، بيروت ، لبنان ، 
رابح بوحوش : المناهج النقدية وخصائص الخطاب المساني ، )د/ط( ، دار العموم  -16

 .2010زيع ، عنابة ، الجزائر ، التو  و لمنشر
، المركز الثقافي  2( ، طسعيد يقطين : انفتاح النص الروائي ) النص والسياق  -17

 .2001بيروت ،  ، العربي
رؤية لمنشر و التوزيع ، ،  1سعيد يقطين : السرد العربي مفاهيم و تجميات ، ط -18

 .2006 القاهرة
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       ، 1، ط السردي ) الشكل والرواية (التحميل  يقطين : السرديات و سعيد -19
 .2012الدار البيضاء ، بيروت ،  ، المركز الثقافي العربي

    ، 3سعيد يقطين : تحميل الخطاب الروائي ) الزمن ، السرد ، التبئير ( ، ط -20
 .1997المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بيروت ، 

  ، مقاربات نقدية، )د/ط( العربية البناء و الرؤياسمر روحي الفيصل : الرواية  -21
 .2003،  اتحاد كتاب العرب ، دمشق

    ،  سمير سعيد حجازي : إشكالية المنهج في النقد العربي المعاصر ، )د/ط( -22
 .2004التوزيع، القاهرة ،  و دار طيبة لمنشر

، مؤسسة طيبة  1سمير سعيد حجازي : النقد العربي و أوهام رواد الحداثة ، ط -23
 .2005،  التوزيع ، القاهرة و لمنشر
        ،  ، )د/ط( جميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة سمير المرزوقي و -24

 ، )د/ت(. الجزائر ديوان المطبوعات الجامعية ،
النص ، العلامة والدلالة ، )د/ط( ، الشركة الدولية  سيزا أحمد قاسم : القارئ و -25

 .2002القاهرة ،  ، لمطباعة
،  ، )د/ط( ( دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ سيزا أحمد قاسم : بناء الرواية ) -26

 .2004القاهرة ،  ،مكتبة الأسرة 
، المؤسسة العربية  1شاكر النابمسي : جماليات المكان في الرواية العربية ، ط -27

 .1994، الأردن ،  النشر، عمان و لمدراسات
عودة زعرب : غسان كنفاني في جماليات السرد في الخطاب الروائي ، صبيحة  -28
 .2006، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ،  1ط
، منشورات اتحاد كتاب  1: طرائق تحميل السرد الأدبي ، ط عبد الحميد عقار -29

 .1992المغرب،  ،الرباط  ، المغرب
،  التحميل الزمني في الدراسات المغوية ، )د/ط(عبد الرحمن الريحاني : اتجاهات  -30

 .1998النشر والتوزيع ، القاهرة ،  دار قباء لمطباعة و
 ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، 1السرد في الرواية المعاصرة ، ط : عبد الرحيم الكردي -31

2006. 
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 ، دار المعارف لمطباعة 1عبد العزيز شبيل : الفن الروائي عند غادة السمان ، ط -32
 .1987سوسة ، تونس ،  ،النشر و

، منشورات الاختلاف ،  1: وظيفة الوصف في الرواية ، ط عبد المطيف محفوظ -33
 .2009 الجزائر

التوزيع ،  منشر و، دار اليازوري العممية ل 1: البنى السردية ، ط عبد الله رضوان -34
 .2003،  الأردن ، عمان
عبد المالك مرتاض : تحميل الخطاب السردي ) معالجة تفكيكية سيميائية لرواية  -35

 .1995)د/ط( ، ديوان المطبوعات الجامعية  ، بن عكنون ، الجزائر ،  ، زقاق المدق(
المعرفة ، المجمس الوطني عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية ، )د/ط(، عالم  -36

 .1998الكويت ، ديسمبر   ، لمثقافة
دراسة في ثلاثية خيري عبد المنعم زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية ) -37

 .2009،  )د/ب( البحوث الانسانية والاجتماعية ، عين الدراسات و 1شمبي( ، ط
الزمنية والمكانية ) في موسم  عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح البنية -38

 . 2010، دار هومة ، الجزائر ،  ، )د/ط( الهجرة إلى الشمال (
، دار  1، ط قراءة في مكانية النص الشعري ( فتيحة كحموش : بلاغة المكان ) -39

 .2008الانتشار العربي ، بيروت ، لبنان ، 
لمطباعة والنشر  غريب ر، دا 2كريم زكي حسام الدين : الزمن الدلالي ، ط -40

 .2002، القاهرة  ،والتوزيع
، دار رشد ، بيروت ، لبنان ،  1: الرواية العربية واقع وآفاق ، ط محمد برادة -41

1981. 
، دار  1، ط عزة : الدليل إلى تحميل النص السردي ) تقنيات ومناهج (محمد بو  -41

 .2007المغرب ،  ، الحرف
، عالم الكتب 1لروائي ، طجماليات التشكيل ا محمد صابر عبيد ، سوسن البياتي : -42

 .2012،  ، الأردن إربد الحديث
، اتحاد كتاب العرب ، دمشق ،  محمد عزام : شعرية الخطاب السردي ، )د/ط( -43

2005. 
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عكنون ،  ، ديوان المطبوعات الجامعية ، بن1: القصة والرواية ، ط مردين عزيزة -44
 .1971 ،الجزائر

الصادق الجوني : في الأدب العالمي ، القصة ، الرواية ، السيرة ، مصطفى  -45
 . 2002منشأة المعارف بالإسكندرية ، ،  3 ، ج)د/ط(
 العامة لقصور الثقافة ، مصطفى الضبع : استراتيجية المكان ، )د/ط( ، الهيئة -46

 .1998 ، القاهرة
مؤسسة العربية لمدراسات ، ال 1مها حسن القصراوي : الزمن في الرواية العربية ، ط -47
 .2004بيروت ، لبنان ،  ،النشر و

، المركز الثقافي العربي ،  3ميحان الرويمي ، سعد البازغي: دليل الناقد الادبي ، ط -48
 .2002 ، لبنان ، البيضاء ، بيروت الدار
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 .2010التوزيع ، الجزائر ،  النشر و و

شكاليات النوع السردي ، ط -51          ،  1هيثم الحاج عمي : الزمن النوعي وا 
 .2008العربي ، بيروت ، لبنان ، مؤسسة الانتشار 

 الكتب الأجنبية المترجمة إلى العربية:
، ، دار صادر لمطباعة والنشر1س ، طأ. أ. مندولا: الزمن والرواية ، تر : بكر عبا -01

 .1997لبنان ،  ،بيروت 
،  مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة لمتحميل الأدبي ( فاليت : الرواية ) برنار -02

 .2000،  ، دار الحكمة ، الجزائر تر: عبد الحميد بورايو، )د/ط(
، تر: محمد معتصم وآخرون ،  جيرار جنيت :خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( -03
 .2003منشورات الاختلاف ، الجزائر ،  ، 3 ط
         ، روجر آلن : الرواية العربية ، تر : حصة إبراهيم المنيف ، )د/ط( -04

 .1997القاهرة ،  ،المجمس الأعمى لمثقافة 
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، المؤسسة الجامعية 1ط : جماليات المكان ، تر: غالب همسا ،غاستون باشلار -05
 .2000بيروت ، لبنان ،  ،لمدراسات 

  ، دار الفكر لمدراسات1ميخائيل باختين : الخطاب الروائي ، تر: محمد برادة ، ط -06
 .1987التوزيع ، القاهرة ،  النشر و و

، مراجعة العوضي الوكيل ،  : الزمن في الأدب ، تر: أسعد رزق هانز ميرهوف -07
 .1972مؤسسة سجل العرب ، القاهرة ، أكتوبر  )د/ط(

 محاضرات ودروس:
  ، 2015ثانية ماستر : محاضرات ودروس لطمبة الأدب العربي ، عقاب بمخير -01

 .04ص  السداسي الأول ، 



 ــــــةــدمـمقـ
 

 
 أ

 ةـــــــــــــــــــمقدم
يذه ف . الفنون الأدبية رواجا و استقطابا لمقراء والمتعممين في العالم أكثر تعد الرواية من

لسبب في شيرتيا راجع لكونيا من وا .رواية غربية تجدىا في البلاد العربية ، أو العكس
   . الذىنية  المرءمتنفسات 

ودراسة الرواية قد فرضت نفسيا عمى الساحة العربية المتأثرة بالثقافة الغربية قراءة ف -
، أصبحت الفن المطموب والمحبوب لدى يزات كثيرة مرغوبة لما ليا من م و وانتاجا .

 القارئ أو المتمقي .
 مجموعة عناصر تشكل لىإروائي أثناء كاتبتو ليا أن يستند ولنجاحيا يجب عمى أي  -

 ، البنية المكانيةية ، صر ىي ) البنية الزماناىذه العن مع بعضيا نسيجا روائيا متناسقا ،
عصره أو يكون صالحا لجميع الموضوع الذي يشترط فيو أن يتماشى مع و  ، الشخصيات

عن  اخترت أن يكون موضوع مذكرتي، ولما ليا من أىمية بالغة في وقتنا ىذا .( العصور
أما   "عثمان سعدي "اسم ىذا الروائي ، لكاتب جزائري كان سفيرا سابقا لمجزائر رواية 

أن أستنبط  وكان ىدفي من ىذه الدراسة  " وشم عمى الصدر" ايتو فكانو عن عنوان ر 
ليتشكل عندي عنوان مذكرتي  البنية المكانية " و ة الزمانية منيا بنيتين اثنتين ىما "البني

 عمى الصدر لعثمان سعدي أنموذجا" في رواية وشم كانية:" البنية الزم ىو مكتملا ألا و
 "عثمان سعدي" أن هل تمكن : ن  تشكمت في مخيمتي الأسئمة التاليةوعند ضبط لمعنوا

نجح في توظيفهما باعتبار أن  و يا ترى ؟وظفهما في الرواية السابق ذكر عنوانها ي
 أن يجعل من روايته رواية وهل استطاع ؟ الجزائريين لديهم أسموب خاص في الكتابة

 . ؟ حاوية عمى عناصرها مستقطبة لقرائها
 الموضوعية لاختياري ليذا الموضوع أذكر: ومن الأسباب الذاتية و -
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 الأسباب الذاتية : -
ىنا الجزائر" كان بطل ت حصة في "قناة الشروق عنواىا في يوم من الأيام شاىد -

عن لغتنا لغة الضاد ، مذكرتي ضيفا فييا ولكلامو الرفيع و وأسموبو الدقيق في الدفاع 
موضوع  منيا حث عن مؤلفة من مؤلفاتو لكي  أقرءىا وأجعلقررت من يوميا أن أب

 مذكرتي لنيل شياد الماستر.
فيذا المقب   " سيدي عامر"ايضا عند سماع لاسم المؤلف ظننت أنو من  موطني  -

نما ذه الجوىرة لا تلكن بعد بحثي في المادة العممية وجدت أن ى يوجد فييا  خص بمدي وا 
تظل في آخر الأمر شة الشاوية ، لكنني لم أحزن فيذه الجوىرة مممك قبيمة المما ىي

 بالتالي أكممت العمل عمى موضوعي .و  جوىرة جزائرية
 الأسباب الموضوعية :  -
ىذا الموضوع ىي كثرة وتوفر الموضوعية التي شدتني لاختياري  إن من الأسباب -

 الخارجية .  في المكتبة سواء الجامعية كانت أمالنظري  بالمتعمقة بالجان المادة العممية 
   أيضا اختياري لكاتب جزائري راجع لأن تخصصي في الأدب الجزائري . -
تناسب موضوع البناء الذي الذي اعتمدتو في الدراسة ىو المنيج البنيوي و  المنيجأما   

لأنو يلائم فن الرواية باعتبار ىذا الجنس  كذلك ، و في ىذا الجانب ويوافق دراستي
الأدبي ينطمق من الواقع الذي يعيشو الإنسان ، زيادة إلى ذلك جمعو بين ثنائية الشكل 

  . أما الخطة المندرجة في بحثي فقد كانت كالتالي :والمضمون في العمل الأدبي
التطبيقي ، في الجانب  إن أي بحث أكاديمي يجب أن يدعم بجانب نظري يستند عميو

 " البنية الزمانية والبنية المكانية في رواية وشم عمى الصدرمذكرتي  ة  طخ   وليذا 
 عمى ىذا التسمسل: "لعثمان سعدي أنموذجا

 التي حرصت عمى أن تكون عامة شاممة لمموضوع المدروس. و مقدمة  -
      البنية  مفيوم بدأت بمدخل تمييدي شمل بعض المصطمحات والمفاىيم حولثم   -
بدأ مباشرة في الفصل الأول الذي كان فصلا نظريا خصص لأكممو و أ مفيوم الرواية و
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       بنية المكان والذي جاء في مبحثين اثنين :                                                                                       عن بنية الزمان و،  لمحديث
تكممت فيو عن بنية الزمان والذي حممت تحت مظمتيا : مفيوم الزمن  : لأول المبحث ا

 ، أنواعو ، أبعاده ، تقنياتو . اصطلاحا لغة و
: مفيوم المكان  فخصص لبنية المكان والذي جعمت تحت طياتيا: أما المبحث الثاني 

أنواعو ، أبعاده ، علاقتو بــــــــ:) الزمن ، الشخصيات ، الأحداث ،  ، لغة واصطلاحا
 كيفية توظيفو في الرواية. . و الوصف(

لما عرضناه فيو  التطبيقي الذي كان بمثابة تجسيد لأنتقل بعد الفصل النظري لمفصل -
 لو مبحثين : و كان ىو الآخر قد خصص " وشم عمى الصدر"وذلك باستنباطو من رواية 

        : عرضت فيو مختمف مستويات الزمن الروائي الموظفة من قبل الروائي المبحث الأول 
       خلاصة ، ستشراف ، وا فواتح ، و استباق ، و و من استرجاع ، "عثمان سعدي"

 تواتر بأشكالو المختمفة . و ،مشيد  و ، وقفة و ، حذف و
         ) الطباعي أعني التصميم الداخمي بأنواعوفاستنبط من خلال المكان : أما المبحث الثاني 

الذي قسمتو إلى أماكن  النوع الثاني كان عن المكان الجغرافي و ، و الخارجي لمرواية و
م ىذا راجع إلى اطلاعي عمى مجموعة من الدراسات يتقس و .أماكن منفتحة ( و مغمقة

 المكانية . البنية الزمانية و السابقة حول
بعد  و من خلال الدراسة . لأختم بخاتمة تضمنت عرض أىم النتائج المتوصل ليا 

ذلك اتباعا لممنيجية  أن ألخص حكاية الرواية بأسموبي الخاص و الخاتمة ارتئيت
 في ممحق.  كان ىذا الممخص و الأكاديمية.

: القرآن  المراجع أذكر من بينيا قد اعتمدت في دراستي عمى مجموعة من المصادر و و 
وشم عمى  رواية كمصدر لممذكرة كانت ، و العصور الصالح لكل الدراسات والكريم  
كتاب  و يقطين لسان العرب لابن منظور ، سعيد :ثم البقية  ، لعثمان سعدي " " الصدر

كتابيا الزمن في الرواية العربية ، حسن  القصراوي وحسن ميا  ، تحميل الخطاب الروائي
: خطاب الحكاية  ــــــرار جنيت المعنون بيكتاب ج و ،كتابو بنية الشكل الروائي  و بحراوي
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 رغي و "استراتيجية المكان" مرجعو و الضبعمصطفى  ، آخرون" و "محمد معتصمترجمة 
 في ىذا الموضوع . بيا ذلك من الكتب التي انتفعت

أثناء  صعوبات تحثو حول موضوع معين واجيكأي باحث يواجو صعوبات أثناء ب و - 
كثيرة ناتجة من  واتفجوقوعي في  منيا كثرة المادة العممية ، وعمى ىذا الموضوع  عممي

شك في قدرتي عمى الالمتمثل في خوفي من  ل النفسي وقمت الخبرة لدي أيضا العام
 القيام بيذا العمل الذي يتحكم في مستقبمي الدراسي .

     الذي منذ  "حمودي السعيد" في الأخير لا يفوتني أن أتقدم بالشكر لأستاذي المشرف  و -
الذي تشع  ، اليادئ في أن ىذا الدكتور بالارتياحأن رأيتو لموىمة الأولى انتابني شعور  

يوصمني إلى الطريق  يبعد عني الأخطاء و أكيد سوف يمسك بيدي ومن عينيو  الخبرة
رافقني في اعداده طيمة  لشكر لأستاذي الذي شاركني في موضوعي وجزيل ا السوي فشكرا

كما أتقدم بالشكر لمجنة المناقشة التي قبمت مناقشة ىذا البحث المتواضع  ، مراحل انجازه 
 "يحي"أخي  لن أنس لو بجزء ضئيل بعناصره ، و والذي أتمنى أن أكون قد ألممت و 

من الله أن يجعمو  ىفأتمن "ىذا الموضوع  كتابة الذي كان بمثابة المشرف الثاني لي في
 ." دنياه لدينو فيؤتىممن يعمل 

             إن أخطأت فمن نفسي  أقول في نياية مقدمتي إن أصبت فمن الله و و -
 من الشيطان. و
 
 
 



 

 الملاحـــــــــــق
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 ملـــــــــــخص الــــــــــرواية
، تحكي قصة أبطال حقيقين متعمقين  إن رواية " وشم عمى الصدر" لعثمان سعدي -

بالأديب في شجرة عائمية واحدة ، وقصة الرواية تروي أحداثا جرت في الفترة الممتدة من 
 م.0431م إلى 0321

الجد "عمار" وابنو "بمقاسم" وابن تنحدر الشخصيات الرئيسية من أسرة واحدة 5 كما قمت  -
عمى الرغم من سكنيا في الريف  بمقاسم الصبي "عثمان " وقد اىتمت الشخصيات الثلاث

، فقد توارث ىذا الحمم كل من الجد" عمار" الذي حققو في ابنو  وتحصيمو تعمم العممب
 .بمقاسم  و"بمقاسم" الذي حققو في ابنو "عثمان" 

والقرى   ، ثازبنت حياة الريف الجزائري وقد خصص قريتويسرد الكاتب في روايتو  -
المجاورة ليا لكي تكون شاىدة عمى أغمب الأحداث ، بدأ روايتو بالشخصية "عمار" 
كشخصية رئيسية  واصفا ليا جسميا وذىنيا فقد ذكر كيف كان جسمو نحيفا عمى قرار 

الريف كما نعمم أن الريف يتطمب القوة  في عيشة لم يكن عائقا لو إخوتو  لكن ىذا الأمر
أيضا ذكر كيف كانت ىذه الشخصية تمتاز بذكاء حاد  الجسمية التي تتحمل مشاقو

وفطنة ناتجة عن تعممو ، وحفظو لمقرآن الذي جعل منو فقييا في تمك القرية التي مكان 
ريخ دخول تا أن تجعل من ىذا الفقيو المتواض  زعيما ليا ثم ينتقل إلى ذكر لّ ليا إ

الجزائري عامة ، وتجاه ىذا  الستعمار الفرنسي عمى الجزائر وقوانينو الظالمة تجاه الشعب
. لينتيي دور الجد "عمار " الدوار خاصة ، التي تعامل معيا "عمار " بحكمة بالغة 

} ذاك الشبل من  5 كشخصية رئيسية بولدة "بمقاسم" الذي حمل نفس صفات أبيو كما يقال
إل أن الروائي قد خصص الجزء الأكبر من الرواية ليذه الشخصية  بادئ   ، { دذاك الأس

بالرحمة الأولى في حياة "بمقاسم" ىذه الرحمة قد تحممت ذكر كل ما يصادف البدوي من 
بعزم وصبر وروح الجماعة فيذه الصفة الأخيرة تميز  الذي يواجييا صعوبات ومشاق ،

أىل البادية عمى سكان المدينة ، أيضا كانت ىذه الرحمة بمثابة فرصة للأديب لكي يطم  
لباس وعزة نفس البدوي حيث أنو ل يرضى  القارئ عمى تقاليد  وعادات قبيمتو من أكل و



 المـــــــــــــلاحق
 

 

94 

اسم" الذي قام بأمر يخالف وىذا ما جسده في شخصية " بمق .الذل ميا كبر أو صغر 
الدين والشريعة الإسلامية بسبب إىانة ، فقد ىرب عمى إثرىا بفتاة تسمى " فاطمة" فقط 

وزواجيما في من أجل النتقام ، لتنتيي ىذه العممية بتعمق الشخصيتين ببعضيما البعض 
الأول  نياية المطب، لكن شبح المنية لم يجعل "بمقاسم" يينأ بزواجو فقد أخذ منو حبو

"فاطمة" ليقرر بعد موتيا الذىاب إلى تونس الشقيقة لتتمة الدراسة وذلك رفقة شخصية 
ه الشيخ "عمار " جديدة تسمى " العربي" وعند نيمو لشيادة الأىمية ، بمغو نبأ موت والد

عينيو ، دمعة عمى موت أبيو ، ودمعة عمى عدم تمكنو من إكمال  ليرج  ودمعتان في
ن مي سيرأس خلافة الأسرة بعد أبيو المرحوم ، وذلك لعدم تواجد فرد دراستو ، فيو الذ

وبعد تسممو لإدارة الأسرة  ،  ىمة لمتولي  زمام الأمورصفات المؤ الراد الأسرة تتوفر فيو أف
الزواج لممرة الرابعة فيذه  ليقرر بعد موتيا بأربعة أشيرتوفيت والدتو العجوز "كرمية" 

وكان لديو بنتين وولد ، بنت أعطاىا  ، مرات لم تكن ليا الحظ في الزواج ثلاث الشخصية
، أما الولد كبرت لبن الوكيل الشرعي بخنشمة لخالو تسمى "العطرة" الذي زوجيا عندما

والبنت الأخرى المذان كان مشتتان قرر من أجميما الزواج لكي يمميما وقد كان في زواجو 
أربعين سنة  إن ىذا الزواج الراب  الذي قام بو "بمقاسم" من أجل لم يبمغ من العمر  ، الراب 

شمل ولديو قد حقق لو حممو في إنجاب ولد سماه "عثمان" وىبو لمعمم وقد ساعدتو فطنة 
بما يدرسو  بمقاسم" لم يكتفالشيخ  " في تعمم بسرعة إل أن ، وبداىة الصبي المتوارثة

لو  ختارم أن يرسمو لمدينة خنشمة لمدراسةسنوات  عند بموغو من العمر ست لبنو فقرر
    ببن الوكيل الشرعي" الشيخ مسعود" للإقامة فترة الدراسة" المتزوجة  منزل أختو" العطرة

،  "الشيخ بمقاسم" ولده "عثمان" منزل أختو تركو لكي يصبح شخصية رئيسية بعد ايصال و
لحياة التي مرى بيا "عثمان" خلال ، ويبدأ المؤلف ىنا بذكر ا ويصبح ىو شخصية ثانوية

وكيف أن "عثمان" عمى الرغم من صغر سنو قد  مدراسة ،لخمس سنوات كاممة قضاىا 
عزيمة كبيرة في الدراسة وتحمل المعاناة ، التي كممت بنجاحو ، إل أن "عثمان" قد  أظير

فسيرا أصيب بمرض خطير جعل من والده "بمقاسم" يرجعو إلى الريف لكي يتعافى وذلك ت
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سنو ، لم  وبعد شفاء الصبي أصيب "الشيخ بمقاسم" بنفس المرض لكن بسبب كبر لحمم رآه
التي لم يجعل ليا "عثمان يستط  مقاومة المرض وتوفي رحمو الله. وبيذا تنتيي الرواية 

 سعدي" خاتمو بل جعميا تتمتيا للأجزاء الأخرى. 
لسكان الريف وسكان المدينة وذلك من فالرواية إذن جم  فييا بين الحياة الجتماعية  -

الرواية من عنصر المغامرة ،  وكذلك ىاتو  وتقاليد كل منيما ، أيضا لم تخل ذكر لعادات
                                 المستعمرة( .                                                           الفرنسي، والجزائر )الستعمار ىي قضية5 تناولت قضية سياسية

ن و"عثمان سعدي" بيذا قد قدم رواية أدبية رائعة حتى و  - كانت دراستي لم تف بكل ا 
 ،إل أنني قد استمتعت بقراءتيا كقارئة  التفاصيل المطموبة وىذا شأن كل دراسة عممية ،

 من حولي من متمقين .  بيا كل توامتع
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 ة ـــــــمـاتـخ
وفي الختام أكون مخطئة إن قمت أنني قد توصمت إل نتائج نيائية حول موضوعي  - 

" لعثمان البنية الزمانية والمكانية في رواية وشم عمى الصدر ) ىذا والمعنون بــــــــــــ:
سمسمة البحوث الأكاديمية وما ىذا الأخير إلا حمقة من حمقات  (  أنموذجا سعدي"
 ولعل أىم النتائج التي توصمت إلييا فيو ىي كالآتي : .الكثيرة

 البنية الزمانية : عمى مستوى -
في الرواية إلى تواجد تقنيات  لأزمنة " الماضي "، "الحاضر"، "المستقبل "لأدى التنوع  -

 الفواتح ، الاستشراف . بشكل جميّ وواضح لمقارئ أو المتمقي . ، الاستباق،  الاسترجاع
سعدي" لمختمف التقنيات الزمنية ساعده عمى تقديم معمومات عن "عثمان  توظيف -

بعض الشخصيات أقصد بيذا الاسترجاع ، أيضا كشف لمقراء ما تسعي إليو الشخصيات 
الرواية وأعني بيذا الاستباق ، بالإضافة إلى في المستقبل وكيف أنو تحقق بالفعل في 

الذي بين من خلالو طموح الاستشراف  التشويق ، و عامل الفواتح التي صنعت
 ، لكن ىذا الطموح جعمو الأديب يتأرجح بين التحقق وعدميتّو.الشخصيات

استعان المؤلف بتقنيات تسريع الحكي كالخلاصة والحذف وذلك لدفع عجمة الحركة  -
توظيفو لتقنيات إبطاء السرد كالوقفة والمشيد ساىم في  ، وكذلكإلى الأمام  ةالسردي

الوقوف عمى بعض القضايا الميمة في الرواية ، كالتعرف عمى ملامح الشخصيات ، 
إذ يحس بأنو يعرف شكل ، الذي لو دور كبير في تفاعل القارئ مع الرواية وأحداثيا 

 الشخصيات .
     الرواية في الكشف عن شخصيات عدة.   الذي غطى معظم صفحات  ساعد الديالوج -

   أيضا جعل من ىاتو الرواية عملا فنيا رائعا يصمح لكي يمثل عمى خشبة المسرح .
لإظيار ما تخبئو الذات من مشاعر سواء كانت مشاعر حب بين  استعمل المونولوجات -

تيا شخصية بأالتي خ الشخصيات كما جسده في شخصية "فاطمو" أو مشاعر كره و
 ."عثمان" تجاه أساتذة المدرسة الفرنسية 
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لكن ما يمكن أن أكد عميو ىو أن "عثمان سعدي" لم يوظفيا بنسبة كبيرة في روايتو  -
 . مقارنة بالديالوج

 ى"عثمان سعدي" عل التكرار لسد الثغرات الحاصة في الرواية ، بالإضافة إل اتكأ -
 من وراء ذلك لتأكيد وترسيخ الأفكار التي يبثيا لمقراء. السعي

 البنية المكانية : ىعمى مستو  -
الأمامي إذا كانت الموحة التشكيمية المرسومة  يقصد بيا الريف  الغلاف ىعمى مستو  -

وما يزخر بو من طبيعة خلابة وألوان زاىية تسر الناظرين فقد أجاد في تصميمو فيي 
أما إذا كان يقصد بيا الوشم الذي نقش عمى صدر "فاطمة" فيو لم  تتفق مع الأحداث

بمقاسم بن عمار السعداوي"  " شخصيةلأن الوشم كان عبارة عن اسم ليجد في ذلك مطمقا 
أما الموحة التشكيمية المرسومة عمى الغلاف  والذي صرح بو في صفحات روايتو .

 لرواية بتاتا . اي خلاف ذلك وبالتالي لا تتوافق مع أحداث يالأمامي ف
 اأحداث الرواية كان المكان في رواية "وشم عمى الصدر " عنصرا رئيسي ىعمى مستو  -

فيو لم يكن منفصلا عن النسيج القصصي أو المغوي ، تفاعل مع الأحداث ، وتعمقت 
خطواتيا ونموىا وتحولاتو ، وما جرى في داخميا  ىصلاتو مع شخصيات الرواية ، ماش

 من أزمات واضطرابات .
كان بارعا  في ذلك براعة الكتاب  وصف الأمكنة الريفية الجزائرية و أجاد الروائي في -

 الكبار .
نجح "عثمان سعدي" بإقامة علاقات بين المكان والوصف ، المكان والزمان ، المكان  -

 المكان والشخصيات . ، والأحداث
 . المكان في ىذه الرواية وليد تجربة معاشو من قبل الروائي وشخصيات الرواية  -
زارتيا استعمالو لمعديد من الألوان في غلاف الرواية وفي وصفو للأمكنة التي  -

نابع من كون الروائي ينحدر من الريف ، وكل أناس الريف سواء   الشخصيات الروائية
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ىم وتسيطر يحبون الطبيعة وألوانيا الزاىية الخلابة التي تأسر  الأمين أو متعممين كانوا.
 راديا بتجسيدىا في أعماليم كافة .عمييم وتجعميم يقومون إراديا ولا إ
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 المصطلحات والمفاهيم :رح ش: مدخل
 مصطلح البنية: -
 تعريف البنية:  
البنى نقيض  )) : ى( ، ن ، جاء في لسان العرب لابن منظور تحت مادة )ب : لغة -أ

أبي     الفارسي عن وانشد ، البنى وىو : البنى والبنية وىو،  بنيتو ما : اليدم والبنية
  : الحسن

ن عاىدوا **** البنى إن بنوا أحسنوا ، أولئك قوم  .1(( شدّوا إن عقدوا،  أوفوا وا 
    يعني الييئة أي بنى وىو ، stuere مشتقة من الفعل اللاتيني ))structure والبنية 

 ىو تعني ما،  الشيء في المغة العربية فبنية أما ، عمييا الشيءأو الكيفية التي يوجد 
يقال في المثل الشعبي . 2(( يتبدل بتبدل الأوضاع والكيفيات ولا أصل فيو وجوىري وثابت

حتى  ، أصمك أصمك ، : تطمع الشمس وتبقى تقول ) : العربي تأكيد عمى ىذا المفيوم
 تتغير حتى الممات. لا الأصيمة أي أن بنية الأنسان .( تغيب

    اصطلاحا:                                                         -ب
قتضى رابطة تماسك تجعل من مكل أجزائو ب يشير إلى النظام الذى تتحد البنية مفيوم ))

العلامات التي تتفاضل ويحدد بعضيا بعضا  أو ، المغة مجموعة منتظمة من الوحدات
.3سبيل التبادل.((  

 

                                                           

     ، 2004بيروت ، لبنان ،  ،، دار صادر 1، مج  3، ط ن منظور : لسان العرب ، مادة ) ب، ن، ى( اب1-  
                            . 160ص 

، عالم الكتب  1، ط لشعريةالنظريات ا الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة و: الحقيقة  بشير تاوريريت - 2
 . 29، ص2010  ، الاردن ، ، اربد الحديث

 ، دار طيبة لمنشر والتوزيع القاىرة ، )د/ط( إشكالية المنيج في النقد العربي المعاصر، : سعيد حجازي سمير - 3
 .201ص ، 2004



 مــــالمفاهيــ مصطلحات والشرح                                      خــــلمـــــد

 

7

يندرج في نظام محكم ويعمل وفق قوانين  الساني االبنية نسيج )) "جان بياجيو" عتمدا  و –
أي أن البنية تحتوي عمى عناصر متماسكة  . 1(( الذاتي والانتظامالشمول والتحول 

بل إنيا خاضعة لتغيرات  وأنيا ليست ساكنة سكون الحجر . فيما بينيا ومتلاصقة
 وىذا يثبت أن البنية قادرة عمى تنظيم نفسيا تنظيما ، وتحولات راجع ذلك لمؤلفيا الإنسان

 خالي من العشوائية.
 مصطلح الرواية: -
 ، غتيال الذي يجد في تبيااالرواية ىذه الأعجوبة التي تتكون في العالم الخاص بك -

حيث  تعبير عن ما يمر بو في مجتمعو. ، وأحداثيا وأحيازىا ، ، أزمانياو   وشخصياتيا
 مشكلا منيا وثيقة ، بواسطة قممو وأوراقو ، عالم التفكير إلى حيز الوجودينقميا من 

ىاتو  ظروف. كل تاريخية يسجل عمييا ما يمر بو المجتمع الإنساني من أحداث و
     ، النقاد و شغمت بال المفكرين ،الرواية فنا من الفنون الأدبية ، التي  الميزات جعمت

 . الفلاسفة و
 تعريف الرواية: -
                العربفقد جاء في لسان  تعددت مفاىيميا من الناحية المغوية ،:  لغة -أ
يقال رويت القوم أروييم  قال "ابن السكيت": أنيا مشتقة من الفعل "روي" )) لابن منظور""

 .2أي من أين تروون الماء؟(( من أين ريتكم؟ ويقال: ، ليم استسقيت إذا
تقول  كير في الأمر ،التف ، أن الرواية (( الصحاح الجوىريكما جاء أيضا في كتاب -

 .3(( أي باستظيارىا تقل اروىا إلا أن تأمره بروايتيا ، ولا ، يا ىذا ، أنشد القصيدة

                                                           
 ، عنابة الجزائر ،دار العموم لمنشر والتوزيع ، )د/ط( ، النقدية وخصائص الخطاب المساني المناىج رابح بوحوش: - 1

 .80ص ، 2010
 .280ص ، دار صادر بيروت ، 4مج ، 1ط ، لسان العرب ابن منظور: -2
      ، 1971،بن عكنون ، الجزائر ديوان المطبوعات الجامعية ، ، 1ط الرواية ، و القصة : مردين عزيزة - 3

 .14، 13ص
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أم كان معنويا  سواء كان ماديا ونعني بو "الماء"، ، الإعلام و الارتواءالتعريفان يفيد 
 النصوص والأخبار". " ونقصد بو

وممن عرفيا  الرواية من الأشكال الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة ، تعد : اصطلاحا -ب
يثير  بالنثر، قصة مصنوعة مكتوبة )) : قد عرفتيا بأنيا الأكاديمية الفرنسية ، نجد

 .1قع ((واطف ووصف الطباع وغرابة الواصاحبيا اىتماما بتحميل الع
الذي يعبر عن الحياة  عمى معنى الرواية الحقيقي ، إلا أن ىذا التعريف غير مشتمل ، -
ثارة الغرابة والدىشة قالب من الخيال ، في  وبساطة في التعبير. ، وا 
والحكاية في سرد  ، جنس أدبي يشترك مع الأسطورة و الرواية في تعريفيا البسيط )) -

لغة شاعرية وتصور ما بالعالم من  أحداث معينة تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية ،
المكان والحدث يكشف  ، ، الزمان وتتخذ من المغة النثرية تعبيرا لتصوير، الشخصيات

يتكون من أقسام عدّة وتعتمد  فالرواية بيذا المفيوم تعد جنسا أدبيا ،2 .(( عن رؤية لمعالم
عن ،  ، إلّا أنيا تبقى ليا ميزاتيا التي تميزىا عمى المغة ،كسائر الفنون النثرية الأخرى

 وتتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل ، فيي تتخذ لنفسيا ألف وجو ، تمك الفنون النثرية ،
فيو بسمو  وما أجمل أن يكون الإنسان روائيا . يجعميا تشغل حيزا أكبر وزمنا أطول. ممّا

جرح أولئك  خيالو وأسموبو الشيق وتعبيره الدقيق وألفاظو السيمة ،كمن يضع المرىم عمى
 في التعبير عن مشاعرىم. م المغة ،الذين تخوني

سواء  ، ولتحقيق ىذا الغرض يجب أن تكون روايتو مرآة عاكسة لواقع المرء المعاش -
عمى مستوى الوجدان أو مستوى العقل. والروائي أثناء عممو في تشيد وبناء روايتو يستند 

 ، البنية المكانيةو  ، البنية الزمانية البنى ىي: ىاتو عمي مجموعة من البنى الأساسية ،
                                                           

المعارف  منشأة ، 3،ج )د/ط( ، السيرة الرواية ، القصة ، في الأدب العالمي ، مصطفى الصادق الجوني : -1
 .13ص ، 2002 ، بالإسكندرية

 ،2005 القاىرة، مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع، ،1النقد العربي وأوىام رواد الحداثة،ط سمير سعيد حجازي: - 2
 .297ص
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و لأىميتيما الكبيرة في النص الروائي كان حتما عمى كل باحث في مجال الرواية أن 
وكذا طريقة تجسيد الأديب ليا في نصو  ، ىذه البنى؟ ، وأبعاد ، يبحث في مفاىيم

 الروائي؟.
 وشم عمى الصدرالمكانية في رواية لبنية الزمانية و " ا : ــــــــــــب وسأبدأ مذكرتي المعنونة -
ثم أنتقل  ،....، أبعادىا أنواعيا، مفاىيميا، : لزمانية" بالبنية ا لعثمان سعدي أنموذجا 

من  رواية   باستنباطيالأختم . إلخ ،...، أبعادىا ، أنواعيا ، مفاىيميا : لمكانيةاإلى البنية 
 السابق ذكرىا. "عثمان سعدي"الكاتب 

 
 
 
 



 ملخص المذكرة
 

) البنية الزمانية والمكانية في رواية "وشم عمى الصدر لعثمان  : إن بحثي بعنوان -
مقدمة حول الموضوع ، ثم مدخل تمييدي  :كان عمى النحو التالي  .سعدي أنموذجا"(

كان لابد من فصل نظري وقد شمل ىذا الفصل تعريف  وبعد،  لممصطمحي البنية والرواية
ة ، ليأتي الفصل البنيتين الزمانية و المكاني مفاىيم تخص كلابعاد وغير ذلك من وأنواع وأ

لما عرضناه في الفصل النظري وكان كل ىذا عمى أرضية رواية "وشم  التطبيقي المجسد
عمى الصدر" ، لننتيي بخاتمة كانت بمثابة نتائج حول الموضوع . وممحق حمل في 

ر والمراجع ، لتكون فيرس فقائمة المصاد صفحاتو ممخص رواية "وشم عمى الصدر " .
 الموضوعات آخر ما يكتب في ىذه المذكرة.

Summary  

My research paper which is entitled by Temporal and spatial dimension in the 

novel of "Othmane Saadi A Tattoo on the Chest" as an model. I have started 

with an introduction then a preface in which I have explained the two notions: 

structure and novel. After that, it is necessary to start with a theoritical chapter 

that contains: definition, types, dimensions and other notions related to the 

temporal and spatial dimension of the novel. In the Practical chapter, I have 

embodied what has just mentioned in the theoritical part on the basis of the 

novel. At last, I have put a conclusion in which we find the gist of the topic. 

An annexe and a list of resources and references is provided at the end of the 

research paper. 

 


