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 ينية وغيرىا،قافية والاجتماعية والدّ منيجا نقديا ييتـ بدراسة الأنساؽ الثّ  سقيّ قد النّ يعد النّ  
 قد عمى تحميؿىذا النّ ، ويركز ، سواء كانت ظاىرة أو مضمرةص الأدبيّ ؿ النّ تي تتخمّ الّ 

شة ص وكشؼ ما تحممو مف قيـ واعتقادات وأفكار مييمنة أو ميمّ ة في النّ امنيالخطابات المض
ص جية لفيـ كيؼ ينتج النّ ياقات الخار صية والسّ ف البنية النّ كما يسعى إلى تفكيؾ العلبقات بي

 معانييا وفؽ تداخؿ الأنساؽ. 

فت مف خلبؿ تفاعؿ الأنساؽ " لرجاء عالـ بشكؿ لا باىبؿ داخؿ في رواية "ى ىذا التّ يتجمّ  
قميدية فاعلبت بيف المفاىيـ التّ وترات والتّ ة بالتّ وغنيّ  دةقافية مما يخمؽ فسيفساء سردية معقّ الثّ 

ضبط موضوع  ت ّـ ومف ث ّـ ات الأنثوية.ة الذّ ة خاصّ يّ ر خصيات نحو الحع الشّ وتطمّ  والحديثة،
طرح مف خلبؿ  يةنبمور الإشكالو  ،قافية في رواية باىبل""سيرورة الأنساق الث  : بػ بحثنا
 ؤاليف:السّ 

 ؟" باىبؿ" تي قامت عمييا رواية قافية الّ ماىي الأنساؽ الثّ _  

 ص؟وفيؽ بيف حقوليا المختمفة في نسج دلالات النّ وكيؼ استطاعت الكاتبة التّ _  

 ؛واعي ، منيا ما كاف موضوعياافع وراء اختيارنا ليذا الموضوع مجموعة مف الدّ وكاف الدّ  

 زت ببعض الغموض،يا تميّ أنّ  قافية إلاّ راسات في مجاؿ الأنساؽ الثّ غـ مف كثرة الدّ إذ عمى الرّ  
مما فتح مجالات مختمفة لمبحث  ، ا عف غيرهز نصّ تميّ  كما أنيا تلبمس جوانب مضامينية

ؿ ويتمثّ  ،ذاتي ومنيا ماىوصوص.عمى وجو الخعودي قافية لممجتمع السّ عرؼ عمى اليوية الثّ والتّ 
فو منيا ة فيما توظّ خاصّ  ولوجيّ ييدوأ زت بو كتابات "رجاء عالـ" مف رمزية وزخـ فكريّ ما تميّ في

 ة.في حديثيا عف عالـ المرأة العربيّ 

 ".باىبؿ جريب في رواية "برز قدرة الكاتبة عمى المزج بيف الأصالة والتّ نولذلؾ أردنا أف  



 

 ب 

قافي قد الثّ اختيار بعض مقولات النّ قدي تفرض عمينا طبيعة الموضوع ومجالو النّ  إفّ  
أويلبت البسيطة القائمة عمى راسة معتمديف في ذلؾ عمى بعض التّ لاستثمارىا عبر عناصر الدّ 

 حميؿ.الوصؼ والتّ 

ة عمؿ تقوـ عمى تمييد وللئجابة عف الأسئمة المطروحة في الإشكالية اقترحنا خطّ 
 وفصميف وخاتمة.

ا ؿ نظريّ وكاف الفصؿ الأوّ  ،وايةقافي وعلبقتو بالرّ د الثّ قمييد لمحديث عف النّ صنا التّ خصّ  
قد قافة والنّ ة حوؿ الثّ " تناولنا فيو مفاىيـ نقديّ  ةقافيّ مفاىيـ نظرية حوؿ الأنساؽ الثّ  تحت عنواف: "

سؽ قافية وشروط النّ وختمناه بحديثنا عف خصائص الأنساؽ الثّ  قافي وأنواعو،سؽ الثّ قافي والنّ الثّ 
 المضمر.

فكاف " باىبؿ"؛ في رواية  وتعالقيا قافيةالأنساؽ الثّ  " : اني الموسوـ بػا الفصؿ الثّ أمّ  
ذي يحمؿ دلالات في العنواف الّ  دّلاليسؽ الذي ضمناه: النّ والّ  " باىبؿ ا حوؿ رواية "تطبيقيّ 
، وايةد لموضوعات الرّ ذي يميّ الّ  التّشكيمي والطّباعي لمغلبؼسؽ والنّ ة وثقافة عميقة،رمزيّ 

 ؿ في استحضار أحداث بارزة،ذي يتمثّ اريخي الّ سؽ التّ وائي كالنّ والأنساؽ المضمرة في المتف الرّ 
ونسؽ المورورث  ة،ة في مكّ يف عمى الحياة اليوميّ تأثير الدّ  في ذي يظيريني الّ سؽ الدّ والنّ 
نسؽ الفضاء و  قاليد،عبية والعادات والتّ ذي يظير مف خلبؿ توظيؼ الكاتبة للؤمثاؿ الشّ عبي الّ الشّ 

دة أو ة مف أنثى متمرّ جربة الأنثويّ ر عف التّ تي تعبّ مف أبرز الأنساؽ الّ  الأنثوي الذي يعدّ 
 ي،يطرة والقمع في المجتمع المكّ مطة والسّ د السّ ذي يجسّ كوري الّ ونسؽ الفضاء الذّ  مضطيدة،

عممنا بخاتمة  وختمنا حرري،صراعا بيف الفكر المحافظ والتّ د ذي يجسّ الّ سؽ الأيديولوجي والنّ 
 تائج المتوصؿ إلييا.النّ  ضمناىا أى ّـ



 

 ج 

قافي قراءة في قد الثّ النّ  يا: كتاب "اعتمدنا في دراستنا عمى بعض المراجع نذكر مف أىمّ  
 ذافالمّ  العزاـ،" لييثـ أحمد  قافيقد الثّ النّ  وكتاب " " لعبد الله الغذامي، ةقافية العربيّ الأنساؽ الثّ 

 راسة.بتيا الدّ تي تطمّ قدية الّ تحديد المفاىيـ النّ  أخذنا منيما الكثير في

ة تأويؿ المدلولات عوبات منيا: صعوبراسات والأبحاث اعترضتنا بعض الصّ الدّ  وككؿّ  
كما شكّؿ ضيؽ  طبيقية،ظرية والإجراءات التّ نسيؽ بيف المفاىيـ النّ وصعوبة التّ  بشكؿ دقيؽ،

 ا يعيؽ تقديـ عملبد ممّ ع بحثنا محصور بزمف محدّ مشرو  لأفّ  وسع والتّعمؽ،الوقت عائقا أماـ التّ 
 . اوافي

مت تي تحمّ " الّ  سعدية بف ستيتي كتورة: "كر والامتناف للؤستاذة الدّ و بالشّ وفي الختاـ نتوجّ  
ومتابعة إلى أف استوى عمى أصولو،  عبء الإشراؼ عمى إنجاز ىذا البحث تحفيزا وتوجييا

الاحتراـ  ا كؿّ فميا منّ  لـ تغفؿ عف أي تفصيؿ،ة عيف خبيرة وصاحب وكانت خير مرشدة،
 قدير. والتّ 

والشكر موصوؿ أيضا إلى أعضاء لجنة المناقشة الموقرة والتي أبدت قبوليا لمناقشة عممنا  
محمد  غة والأدب العربي بجامعةكر الجزيؿ لقسـ المّ كما لا ننسى أف نتقدـ بالشّ وتقويمو، 
رتو لنا إدارتو وما وفّ  صة إكماؿ دراسات طور الماستر،ا فر ذي أتاح لنوالّ  مة،المسي-بوضياؼ

دارييف عمى ما قدّ  رشادات.الحكيمة أساتذة وا   موه لنا مف تسييلبت وا 
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 تمييد:

حاوؿ استنطاؽ  ذيوال قدية المعاصرة،الممارسات النّ  أى ّـ مف إحدىقافي قد الثّ النّ  عدّ ي
دة مقاصده مف ناتو وخباياه، محدّ الخطاب الأدبي وقراءتو قراءة جديدة ومستحدثة مستحضرة مكوّ 

ة المطعمة لو بوعي مف المبدع حينا وعمى قافيّ ؿ الوقوؼ عمى طبيعتو وعلبقتو بالأنساؽ الثّ أج
 .غفمة منو أحيانا أخرى

قاد ضرورة الاىتماـ ريف والنّ يرات الحديثة عمى الباحثيف والكتاب والمفكّ غلقد فرضت التّ 
 .ةقافيّ عددية الثّ قافي أو بالتّ الثّ  عنوّ زة بالتّ قافية في المجتمعات المعاصرة المتميّ بدراسة المشكلبت الثّ 

أثر المتبادؿ ات مع الآخر، والجدؿ القائـ بينيما التّ قافة نقطة تقاطع والتقاء الذّ الثّ  إفّ 
ذي يعتمد في دراستو عمى اعتبار المعرفة قافي الّ قد الثّ د مشروع النّ والأخذ والعطاء وىذا ما ولّ 

ة، يسعى مف خلبليا إلى قافيّ ارسات والأنساؽ الثّ بجميع أنواعيا عبارة عف صيغ وأساليب مف المم
 .ز يتعالؽ مع الآخريفتأسيس أو تكويف خطاب متميّ 

يا الجنس الأدبي الأقرب لمواقع، واية، إذ أنّ ة الرّ ية والأدبيّ ومف بيف ىذه الخطابات الفنّ 
صورة عاكسة ة، فيي بات الحياة سواء كانت واقعية أو خياليّ يا تحاوؿ الإلماـ بكؿ مركّ وذلؾ لأنّ 

 .ةقافيّ تيـ الثّ ة ناقمة صوتيـ وىويّ رة عف تجاربيـ الحيّ اس معبّ لآماؿ وآلاـ النّ 

تعريؼ  أفّ (mikhail Bakhtine)   ف"ميخائيؿ باختي عريؼ ليا كما رأى "أبسط ت ولعؿّ 
حاوؿ نا سنواية، فإنّ غـ مف صعوبة تعريؼ الرّ ائـ وبالرّ رىا الدّ واية لـ يجد جوابا بعد بسبب تطوّ الرّ 

 : ا جاء في تعريفيا نذكرارسيف، وممّ تعريفيا مستشيديف في ذلؾ ببعض ما أورده بعض الدّ 

                                                             
  ختيف" النقدية سنة اعمؿ في سمؾ التعميـ وأسس "حمقة ب، 1985نوفمبر  17ىو فيمسوؼ ولغوي ومنظر أدبي روسي ولد في

 ،.Https . wikipedia.org ar.m. ويكيبيديا 1975مارس  7، مف أبرز أعمالو " رواية متعددة الألحاف" توفي في 1921
 .8/4/2025 :اطمع عمى الموقع يوـ //

https://wikipedia.org/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeYzsvuWfVJLoh9B80J2rOnLvazddA-R0O__9jiZbDrSAyHZNiKgb-yK5fzVs_aem_JU4VeoRi20m8WhjNLpZLHA
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ة، تستعير معمارىا مف بقية المجتمع، وتفسح ة أو ذاتيّ ة شاممة موضوعيّ ىي رواية كميّ ))
 1.((بقات المتعارضةف المجتمع الجماعات والطّ مكانا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب، كما يتضمّ 

فيا يعرّ *(fathyibrahim)  " ـفتحي إبراىي ": ا في معجـ المصطمحات الأدبية لػأمّ 
سرد قصصي نثري طويؿ يصور شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث )): فيقوؿ

واية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلبسيكية والوسطى، نشأ مع والأفعاؿ والمشاىد، والرّ 
ات يبعقة التّ ػر الفرد مف ربحبيا مف تحرّ بقة البرجوازية وما صلطّ ى لظيور االبواكير الأول

 2.((ةخصيّ الشّ 

ؿ بداية ة القصيرة، حيث تمثّ ة منيا إلى القصّ واية أقرب في جوىرىا إلى القصّ وعميو فالرّ 
 .ةقطر مف الأقطار العربيّ  في كؿّ  وايةنشأة الرّ 

ػ"عبد القدوس الأنصاري" عاـ ػ:( ل فالتوأما عودية بدأت الرواية برواية )ففي المممكة السّ 
ضحية( لػ : "لحامد منيوري" عاـ ، حيث دخمت مرحمة فنية جديدة بصدور رواية )ثمف التّ 1930
1959.3 

تي تدور أحداثيا " الّ  لػ: " رجاء عالـ (باىبؿ)عودية نذكر رواية وايات السّ ومف بيف الرّ 
 ة، وبالأخصّ لعريقة، مف خلبليا نرى حياة مكّ ية احوؿ عائمة " السردار" وىي نموذج لمعائمة المكّ 

ـ، 2009ـ إلى 1945اوي في الفترة الممتدة ما بيف ة أو في المجتمع المكّ ساء في مكّ حياة النّ 

                                                             
نشأة الرواية في الجزائر التأسيس والتأصيؿ، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، كمية الآداب  ،قودة صالحمف1

 .8ص، -محمد خيضر-والعموـ الإجتماعية، جامعة بسكرة 
كسية وأزمة " المار ،لقب بعميد المثقفيف اليسارييف، مف أبرز أعمالو  1930أغسطس  23قد وكاتب ومفكر مصري ولد في نا*

 .8/4/2025 :اطمع عمى الموقع يوـ    //.Https ،.  wikipedia.org ar.m. ويكيبيديا2019أكتوبر  3المنيج" توفي في 
 .176ص، 1986، تونس، 1معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، ط ،إبراىيـ فتحي2

ماعية، إسماعيؿ بف مبارؾ بف سالـ العجمي، نشأة الرواية في الدوؿ العربية، مجمة ابتكارات لمدراسات الإنسانية والاجت3
 .6ص، 1 ،، العدد2،المجمد

https://wikipedia.org/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeBwLmO-5vLkj5sQCdGawOwcxeDPBkqHNwzxBO4nzoafbp8rXahkHZ2w7jzXg_aem__M2Wad31y8HK_RH-KMaLbQ
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تي تعيش عمى وقع رات كثيرة في حياة أىالي تمؾ المدينة الّ لات وتغيّ تي شيدت تحوّ وىي الفترة الّ 
مدونة مشروعنا البحثي حوؿ الأنساؽ  " باىبؿ"  رـ فييا، وقد شكمت مضاميف روايةوجود الح

 .صقافية واشتغاليا في معمارية النّ الثّ 

 :قافةتعريف الث   1- 

يتيا في حياة الفرد ة، نظرا لأىمّ قافة بمنزلة مرموقة في الآداب العالميّ يت الثّ ظح
لإنجميزي " السير والجماعة، كونيا جزءا لا يتجزأ مف ىذه الحياة، وقد منحنا عالـ الأنثروبولوجيا ا

قافات البدائية( في افتتاحية كتابو )الثّ  ( EdwardBurnett Taylor )*"رإدوارد بيرنت تايمو 
ذي يشمؿ المعرفة، المعتقدات والفنوف المتكامؿ الّ  ذلؾ الكؿّ )):ياقافة عمى أنّ تعريفا لمثّ 

ة بوصفو عضوا في والأخلبقيات والقوانيف والأعراؼ والقدرات الأخرى وعادات الإنساف المكتسب
 1.((المجتمع

ة ة والأخلبقيّ قافة تشمؿ كؿ جوانب حياة الإنساف الفكريّ إنطلبقا مف ىذا القوؿ نممح أف الثّ 
مة في الاكتساب، فالإنساف قافة المتمثّ ة مف خصائص الثّ ة ميمّ ح خاصيّ و يوضّ ة، كما أنّ والعقائديّ 

 .تي ينتمي إليياقافية مف بيئتو الّ يكتسب موارده الثّ 

د نمط مف المعاني يتجسّ  )):يابأنّ **(Clifford Geertz)  " كميفورغيرتز فيا أيضا "ويعرّ 
 ة عبير عنيا في أشكاؿ رمزيّ التّ  تي يت ّـا، ونظاـ مف المفاىيـ الموروثة، الّ في رموز تنتقؿ تاريخيّ 

                                                             
، تقمد منصب أستاذ للؤنثروبولوجيا بجامعة أكسفورد )مف 1832أكتوبر  2ىو مؤسس لعمـ الأنثروبولوجيا الثقافية ولد في *

 // ، Https. ويكيبيديا1917يناير  2"الثقافة البدائية" توفي في ،(، مف أىـ كتبو كتاب 1909إلى 1896
.  wikipedia.org ar.m. 8/4/2025:اطمع عمى الموقع يوـ. 
، القاىرة، الجزيرة، 1مى لمثقافة، طالأع وفاءعبدالقادر،المجمس ،الثقافية،تر لكالدراسات أقدـ ،انموفڨيف ر ريودينساردار وبو 1

 .8ص، 2003
، مف مؤلفاتو 1956ؿ شيادة الدكتوراه مف جامعة ىارفارد سنة ، نا1926أغسطس  23ىو عالـ انثربولوجي أمريكي ولد في **

:  Mominou.n.com http:// www.2006أكتوبر  30"تأويؿ الثقافات" توفي في   .10/4/2025اطمع عمى الموقع يوـ

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwikipedia.org%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEejzSKREvM5Guj73sHTSl3-S6rhVDOxv-EDMexcUBiNf0shWwYh9zy7NTKd88_aem_ghsQTKGZ_ZLbZBmaE2oKwg&h=AT2N_9y9TO3hgvDCvBCyo5CfzchRW0Dd2sdSRsHjBC-ZVxmcxfyN6stxDdWm9kdIkjwdc0u42hZg-PuamlOryANc1jiblQ76Ux5TALtTvRWXlDttQV_YbT-756bj86goeZtzYnxF-FPJ3Z5J&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW
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كنوف مف إدامة وتطوير معرفتيـ عف الحياة اس عف طريقيا، ويتمّ يتواصؿ النّ 
 1.((واتجاىاتيا

اس داخؿ المجتمع عبر تي يتبادليا النّ موز الّ قافة ىي مجموع المعاني والرّ بمعنى أف الثّ 
 .اريخ، وىي تساعدىـ عمى فيـ العالـ والتفاعؿ معوالتّ 

ابتة جممة مف الأساليب الثّ ))يا: أنّ   (Kennethschmetz )"فيا " كينثشمتزكما عرّ 
قاليد تضمنيا لغة واحدة ـ والتّ ي العادات والقيّ ة تمارسيا جماعة ما، وىذه الأساليب ىوالعامّ 

 2.((ةوتحتوييا ذاكرة جماعيّ 

تي تشترؾ فييا مجموعة مف قافة ىي مجموعة مف العادات والمعتقدات الّ الثّ  أي أفّ 
 .اس، تربطيـ لغة واحدة وذاكرة مشتركةالنّ 

ذي ب الّ المركّ  ذلؾ الكؿّ  )):يابأنّ  (Robert Tersend) " دروبرت تيرسن فيا أيضا "ويعرّ 
 3)).ر فيو، أو نقوـ بعممو أو نمتمكو كأعضاء في المجتمعما نفكّ  ؼ مف كؿّ يتألّ 

قاليد فحسب، بؿ ىي قافة ليست مجرد مجموعة مف العادات والتّ الثّ  يشير "روبرت" إلى أفّ 
ر بو، ما نعممو، وما نممكو مف معارؼ وميارات كأفراد في ف جميع ما نفكّ شامؿ يتضمّ  كؿّ 

ب يشمؿ أفكارنا، سموكاتنا، معتقداتنا، فنوننا، تقاليدنا وأنماط حياتنا المركّ  ع، ىذا الكؿّ المجتم
 .ةاليوميّ 

 

 

                                                             
 .55، ص2014، الأردف، 1النقد الثقافي، مؤسسة الوراؽ، ط ،ىيثـ أحمد العزاـ 1
 .54في، صالنقد الثقا ،ىيثـ أحمد العزاـ2
 .55المرجع نفسو، ص3
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حيث قاؿ *مالؾ بف نبي"  قافة "موا مفيوما لمثّ قدّ  فذيريف العرب الّ ا مف المنظّ أمّ 
ذ ولادتو وتصبح ر في الفرد منتي تؤثّ جتماعية، الّ ـ الإة والقيّ فات الخمقيّ مجموعة مف الصّ ))يا:بأنّ 

 1.((ذي ولد فيوتي تربط سموكو بأسموب الحياة في الوسط الّ لاشعوريا العلبقة الّ 

قافة في الجانب الخمقي حصر مفيوـ الثّ  "مالؾ بف نبي "مف خلبؿ ىذا القوؿ نرى بأف 
ينية ف إيديولوجيتو الدّ والقيمي مستبعدا بعض الجوانب الأخرى كالجانب الفكري، وىذا ما يبيّ 

 .وارثزا في ذلؾ عمى جانب التّ ة مركّ سلبميّ الإ

 قافة ىي الجوّ الثّ  إفّ  )): « )تأملبت( مشكلبت الحضارة »:فيا أيضا في كتابوويعرّ 
، مثؿ الأوزاف والألحاف والحركات وعمى أشياء باطنة كالأذواؽ  المشتمؿ عمى أشياء ظاىرة

 2.((قاليدوالعادات والتّ 

، بؿ ىي مزيج مف  ا فقطافة ليست مظيرا سطحيّ قالثّ  يشير "مالؾ بف نبي" إلى أفّ 
ظر ب النّ قافة يتطمّ تي تؤثر عمى الإنساف والمجتمع. وفيـ الثّ العوامؿ المحسوسة وغير المرئية الّ 

ا الباطف قص، أمّ ؿ في: الأشعار، الموسيقى والرّ اىر والباطف، فالظاىر يتمثّ إلى الجانب الظّ 
 .قاليدات والتّ فيشمؿ الأذواؽ )الجانب الجمالي( والعاد

عب دوف أخرى، بؿ قافة ليست عمما خاصا لطبقة مف الشّ الثّ  أفّ  ))وفي موضع آخر يقوؿ:
جتماعي، نوع الإفكير والتّ ة، بجميع ما فييا مف ضروب التّ بو الحياة العامّ ىي دستور تتطمّ 

                                                             
 31، توفي 20بتبسة وىو مف أبرز أعلبـ الفكر الإسلبمي في القرف  1905يناير  1ىو كاتب وفيمسوؼ جزائري ولد في *

اطمع عمى  //. a5dr.com ،( Https)شروط النيضة( و)مشكمة الثقافة،بالجزائر العاصمة. مف أبرز أعمالو 1973أكتوبر 
 .6/5/2025:الموقع يوـ

 .74، ص1984، دمشؽ، سوريا، 4عبد الصبور شاىيف، دار الفكر، ط ،مشكمة الثقافة، تر ،مالؾ بف نبي1
 .147، ص2009، دمشؽ، سورية، 9مشكلبت الحضارة )تأملبت(، دار الفكر، ط ،مالؾ بف نبي2

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fa5dr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeYzsvuWfVJLoh9B80J2rOnLvazddA-R0O__9jiZbDrSAyHZNiKgb-yK5fzVs_aem_JU4VeoRi20m8WhjNLpZLHA&h=AT2yB7h-mQTMCoq42tWOXtOc7mo7BrcgRD8vydy_I9xysyD_hwgOGiWv_WMzPgkALc7DGTz6t6vHQ3XWrmx56ObPXFqRdx0uLh6utY8eUepAM8Af3GqPGrGTRFreRwPiUoQB4IglDolcebAN&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW
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يا أيضا ذلؾ ف، فإنّ مدّ قي والتّ اس إلى الرّ ذي يعبره النّ قافة ىي الجسر الّ ة إذا كانت الثّ وخاصّ 
 .1(( قوط مف أعمى الجسر إلى الياويةذي يحفظ بعضيـ الآخر مف السّ الحاجز الّ 

عمى جميع  ةنة، بؿ ىي ممؾ لمعامّ ة معيّ جتماعيّ إقافة ليست حكرا عمى طبقة الثّ  أي أفّ 
جتماعي( وىي تساىـ في تطوير وازدىار المجتمع ، وتحفظ كرامة مستوياتيا )الفكري والإ

 .قوط إلى الحضيضالبعض مف السّ 

ة حيث قافة البالغة الأىميّ إلى وظيفة الثّ  « شروط النيضة »و أشار في كتابو كما أنّ 
ذا ما أردنا إيضاحا أوسع لوظيفة الثّ ))  ـ في الجسـ حيث قاؿ:شبييا بوظيفة الدّ  ؿ ليا قافة فمنمثّ وا 

في سائؿ واحد مف  ات الحمراء والبيضاء، وكلبىما يسبحب مف الكريّ ـ، فيو يتركّ بوظيفة الدّ 
ي حضارتو، ويحمؿ أفكاره ـ في جسـ المجتمع، يغذّ قافة ىي ذلؾ الدّ ي الجسـ. فالثّ "البلبزما" ليغذّ 

ة" وكؿ مف ىذه الأفكار منسجـ في سائؿ واحد مف العامّ " كما يحمؿ أفكار  " نخبةالّ " 
 2.((دة، والأذواؽ المتناسبةجاىات الموحّ ، والاتّ  الاستعدادات المتشابية

قافة الثّ  )): «بابوالشّ  قافة العربيةالثّ »في كتابو * (Ali Liela) "" فيا "عمي ليمةوكذلؾ عرّ 
تماعي في مختمؼ مجالات جفاعؿ الإو التّ ا يوجّ ؿ نسقا رمزيّ تي تشكّ مجموعة القيـ والأفكار الّ 

سات آخر، ويستوعبيا الأفراد مف خلبؿ مؤسإلى قافة مف جيؿ ثّ جتماعية. وتنتقؿ الالحياة الإ
 3.((سة العمؿجتماعية كالأسرة والمدرسة ومؤسّ نشئة الإالتّ 

                                                             
 .77ص مشكمة الثقافة، ،مالؾ بف نبي1

، 1986عبد الصبور شاىيف، دار الفكر، دط، دمشؽ، سوريا،  ،مشكلبت الحضارة )شروط النيضة(، تر ،مالؾ بف نبي2
 .87-86ص

بآداب عيف الشمس، مف مؤلفاتو،  وىو أستاذ النظرية الاجتماعية 1941سبتمبر  6ىو عالـ اجتماع مصري بارز ولد في *
 .6/5/2025 :اطمع عمى الموقع يوـ  // Https ، Aliliela.Wordpress.com(النظرية الاجتماعية وقضايا المجتمع)
 .16، ص2003، القاىرة، 1مة، الثقافة العربية والشباب، دار المبنانية، طعمي لي3

http://aliliela.wordpress.com/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeBwLmO-5vLkj5sQCdGawOwcxeDPBkqHNwzxBO4nzoafbp8rXahkHZ2w7jzXg_aem__M2Wad31y8HK_RH-KMaLbQ


 الفصل الأول ......................................... مفاىيم نظرية حول الأنساق الثقافية             

 

11 

نة لتوجيو ؿ بنية معيّ تي تمثّ صورات الّ قافة ىي المبادئ والمعايير والتّ الثّ  بمعنى أفّ 
جتماعية نشئة الإالمجتمع في المجالات المختمفة، وتكتسب مف جيؿ لآخر عف طريؽ التّ 

 ...( )الأسرة، المدرسة

بيعة سواء ما يضيفو الإنساف إلى الطّ ))قافة تعني: الثّ  أفّ  *" المناصرةعز الديف  ويرى "
رقات، المدارس والجامعات ...( ناعة، العمراف، الجسور والطّ راعة، الصّ في المجاؿ المادي ) الزّ 

بنية قافة تيتـ بعلبقة الالثّ  قاليد( أي أفّ يف، القانوف، العادات والتّ غة، الدّ ىني )المّ ا في المجاؿ الذّ أمّ 
عبية قافة الشّ ر في الثّ طوّ ة التّ قافة بقراءة عمميّ الثّ  ة، وبيذا تيت ّـحتية في جدليتيا مع البنية الفوقيّ التّ 

 1. ((ةة الافتراضيّ قافة الالكترونيّ ى الثّ ة، وحتّ قافة العالميّ إلى الثّ 

ختمؼ بيعة في مساؽ المضافة إلى الطّ نقافة ىي بصمة الأالثّ  انطلبقا مف تعريفو نرى أفّ  
 حتية وصولا بيا إلى العالمية،بعلبقة البنى التّ  قافة تيت ّـوبيذا فالثّ  ىني(الذّ  المجالات )المادي،

 ة في العالـ الافتراضي.قافة الالكترونيّ ى الآف بالثّ ى ما يسمّ وحتّ 

د حزمة مف قافة ليست مجرّ الثّ  أفّ  ))د مفيوميا بقولو: يحدّ  " **عبد الله الغذامي "ينما ب
ذي قافة بمعناىا الأنثروبولوجي الّ صور العاـ ليا ... الثّ موؾ المحسوسة كما ىو التّ لسّ أنماط ا
تي تشبو ما بخة الجاىزة الّ ىي آليات الييمنة مف خطط وقوانيف وتعميمات، كالطّ "  قيرتز" يتبناه 
 2. ((موؾحكـ بالسّ ى بالبرامج في عمـ الحاسوب، وميمتيا ىي التّ يسمّ 

                                                             
حصؿ عمى  ،في تطوير منيجيات النقد الثقافي ساىـ ،194أفريؿ  11ىو شاعر وناقد ومفكر وأكاديمي فمسطيني، ولد في *

 Arm. Wikipedia. Org. 2021بريؿ أ5توفي في  «النقد الثقافي المقارف»عمالو أ برزأمف  2005رتبة بروفيسور سنو 
 .15/4/2025 :اطمععمى الموقع يوـ

 .29 ص ،2011، القاىرة، 1والتوزيع، طلمنشر  ودار مجدولا (،نحو منيج عنكبوتي تفاعمي)عمـ التناصة، عز الديف المناصر 1
النقد  ستاذأاف وك ةفي عنيز  1946فيفري  15 في كاديمي وناقد سعودي ولدأ  بف محمد بف عبد الله الغذاميىو عبد الله **

 // ، Httpsويكيبيديا«النقد الثقافي»،عمالوأبرز أالممؾ سعود بالرياض مف  ةجامع ةالعربي ةداب قسـ المغالآ ةفي كمي ةوالنظري
.  wikipedia.org ar.m. 15/4/2025اطمع عمى الموقع يوـ. 
 .74ص  ،2008 ،المغرب، 4، طالدار البيضاء  ،المركز العربي ة،العربيةنساؽ الثقافيي الأف ةقراء ،عبد الله الغدامي2

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwikipedia.org%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEejzSKREvM5Guj73sHTSl3-S6rhVDOxv-EDMexcUBiNf0shWwYh9zy7NTKd88_aem_ghsQTKGZ_ZLbZBmaE2oKwg&h=AT2N_9y9TO3hgvDCvBCyo5CfzchRW0Dd2sdSRsHjBC-ZVxmcxfyN6stxDdWm9kdIkjwdc0u42hZg-PuamlOryANc1jiblQ76Ux5TALtTvRWXlDttQV_YbT-756bj86goeZtzYnxF-FPJ3Z5J&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW
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رنا محسوسات كما ىو في تصوّ  ديا ليست مجرّ ضح لنا أنّ افة يتّ قمف خلبؿ تعريفو لمثّ 
نّ العا ّـ  .موؾ الإنساني داخؿ المجتمعـ بالسّ طات ومبادئ وتعميمات تتحكّ ما ىي مخطّ ، وا 

د قافة نممح أف مفيوميا تعدّ القوؿ فيما سبؽ ذكره مف مفاىيـ غربية وعربية لمثّ  ةوخلبص
ىذه المفاىيـ اتفقت  ة والبيئات، ومع ىذا فإفّ يات الفكريّ وجّ يديولوجيات والتّ واختمؼ باختلبؼ الإ

 ،نتماءة والإد اليويّ تي تحدّ فيي الّ ، نسانية مف تركيبة الحياة الإ أقافة( جزء لا يتجزّ يا )الثّ عمى أنّ 
قافة ليست مفيوما ثابتا بؿ ىي الثّ  ،رىا عبر العصور . إذاوتساىـ في بناء الحضارات وتطوّ 

ياسية جتماعية والسّ قتصادية والإالإر بالعوامؿ مف وتتأثّ ر مع الزّ طوّ ظاىره ديناميكية تت
 .كنولوجيةوالتّ 

 قافي؟قد الثّ وعمى غرار ذلؾ ما ىو النّ 

 :قافيقد الث  الن   تعريف -2

تي رافقت ما بعد ة الّ واىر الأدبيّ الظّ  مف أى ّـ  (Culturol Criticism )قافيقد الثّ النّ  يعدّ 
ة ظرية الجماليّ ة والنّ سانيّ ة فعؿ عمى البنيوية المّ قد، وكاف بمثابة ردّ لنّ الحداثة في مجاؿ الأدب وا

راستيا في قافية ودقافي استكشاؼ الأنساؽ الثّ قد الثّ فقد استيدؼ النّ  تي تعتني بالأدب، ومف ث ّـالّ 
 ... اريخيةياسية، والتّ جتماعية، السّ سياقاتيا المختمفة: الإ

 أفّ (Arthur asa Berger) *"ررثر ايزابرجاذلؾ " سبقنا إليو الغرب ويرى فيوىو منيج 
قافة يطبقوف ا بذاتو. بمعنى أف نقاد الثّ ا خاصّ نشاط وليس مجالا معرفيّ ))قافي ىو: قد الثّ النّ 

ة، لذا عبية والحياة اليوميّ قافة الشّ اقية والثّ ظريات في تراكيب وتباديؿ عمى الفنوف الرّ النّ و المفاىيـ 

                                                             
 ،اىتـ بمجالات النقد الإعلبمي والدراسات الثقافية ،(1933. )ولد سنة 1565ىو أستاذ بجامعة ساف فرانسيسكو منذ عاـ  *

مف أىـ  ،(1985-1984بيف ) اكاليفورني وبجامعة جنوب ،( وميلبنو بإيطاليا1965-1960درس في جامعات مينسوتا )
،   // ، www، raffy،meHttps"النقد الثقافي تنفيذ مبدئي لممفاىيـ الرئيسية". ،مؤلفاتو  .14/5/2025اطمع عمى الموقع يوـ
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قافة يأتوف مف مجالات نقاد الثّ  دة كما أفّ متداخمة ومترابطة ومتجاوزة ومتعدّ ة قافي ميمّ قد الثّ فالنّ 
 1((.قافي أف يشمؿ نظرية الأدبقد الثّ عة وبمقدور النّ مختمفة ويستخدموف أفكار ومفاىيـ متنوّ 

ة وليس عمما قائما بذاتو أو قافي ىو نشاط فكري وممارسة تحميميّ قد الثّ بمعنى أف النّ 
جتماع، اريخ عمـ الإة مثؿ: الأدب، التّ يستعير أدواتو مف مجالات عدّ  صا مغمقا، بؿتخصّ 

 فس وغيرىا. الأنثروبولوجيا وعمـ النّ 

لنّقد الأدبي ليس لو موضوع موسوعة ا حسبقافي قد الثّ والنّ ))ويقوؿ في موضع آخر: 
نية( معني غة وحقوؿ )الألسثـ فيو أحد عموـ المّ ومف  ،كما أنّو لا يتمتّع بتعريؼ محدّد ،محدّد

ىو ...ياتو وأنماطو وصيغوقافي بكؿ تجمّ تي ينطوي عمييا الخطاب الثّ بنقد الأنساؽ المضمرة الّ 
ذي يبحث في ؿ( كما عند أىؿ المصطمح الحديث، وىو عندىـ العمـ الّ نوع مف )عمـ العمّ  فإذ

ة ر ند، مما يجعمو ممارسة نقدية متطوّ عيوب الخطاب ويكشؼ عف سقطات في المتف وفي السّ 
 2)).ودقيقة وصارمة

غة، وىو أداة لفحص المحتوى عموـ المّ أحد ىو  "الغذامي "قافي كما يعرفو قد الثّ النّ  
ة، وىو بذلؾ أسس منيجا ة أو غير أدبيّ صوص سواء كانت أدبيّ ذي تحممو النّ قافي الخفي الّ الثّ 

 .نقديا جديدا يربط بيف القوؿ والمسكوت عنو

قد النّ ))قافي حيث قاؿ: مفيوما لمنقد الثّ * (Samir Khalil )" خميؿالسمير  ـ "كما يقدّ 
ما ىو بحث في أنساقيا المضمرة قافة، إنّ قافي في أبسط مفيوماتو ليس بحثا أو تنقيبا في الثّ الثّ 

قافية في وبذا فيو نشاط إنساني يحاوؿ دراسة الممارسات الثّ ، دة بة والمعقّ وفي مشكلبتيا المركّ 
                                                             

 .83 ، صالنقد الثقافي ،حمد العزاـأىيثـ 1
 .84 -83 ص ،قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ،عبد الله الغذامي 2
 ةدب الحديث في الجامعستاذ الأأوىو  1987وراه بجامعو بغداد عاـ ناؿ الدكت .1952عر وناقد عراقي مف مواليد شا*

 //،Noor-book.comhttps.2013عاـ  «دبي الى الخطابالنقد الثقافي مف النص الأ»،مف مؤلفاتو ،ببغدادةالمستنصري
www  ،  .20/4/2025اطمع عمى الموقع يوـ
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ص الأدبي بوصفو بؿ في تموضعاتيا كافة ... ويتعامؿ مع النّ  ، اتيةجتماعية والذّ جييا الإأو 
 1.((ةقافيّ راسات الثّ تي تستأثر باىتماـ الدّ قافية الّ ة كغيرىا مف الحوادث الثّ حادثة ثقافيّ 

ساني قد الأدبي ييتـ بالجانب المّ النّ  قد الأدبي حيث أفّ قافي يتجاوز النّ قد الثّ النّ  أي أفّ 
 .ذي يعمؿ عمى كشؼ المضمر مف الخطابقافي الّ قد الثّ كس النّ والجانب الجمالي، ع

قافية، وىو مف المفاىيـ المحورية فيو، قدية الثّ راسات النّ سؽ أساس الدّ إف مصطمح النّ 
واية ة والرّ تي تنتظـ ضمنيا الخطابات الأدبية عامّ حيث ينظر إليو بوصفو البنية العميقة الّ 

ذا المجاؿ أف يعرؼ المعنى الخفي تحت الألفاظ فمف خلبلو يمكف لمباحث في ى .ةخاصّ 
 .ةة والبلبغيّ الجماليّ 

د في بداياتو ا جعؿ معناه غير محدّ دة ممّ سؽ في مجالات متعدّ ستخدـ مصطمح النّ ا لقد
يجري استخداـ كممو النسؽ كثيرا في الخطاب العاـ والخاص، وتشيع في الخطابات إلى درجة ))

 2 ا((.ه دلالتيقد تشوّ 

تداولو في  ر كثيرا في الأعماؿ الإبداعية والكتابات كما ت ّـىذا المصطمح تكرّ  بمعنى أف
 .قيقةا جعمو يفقد نوعا مف دلالتو الاصطلبحية الدّ حوارات ونقاشات كثيرة ممّ 

نفسيا حيث قاؿ في ىذا "جاف  ةراسات البنيوية بمفيوـ البنيالدّ  سؽ فيارتبط مفيوـ النّ 
حولات ... وليس مجرد تجميع لعناصر ية نسؽ مف التّ البن)): (jean piaget)*"بياجيو

                                                             
 .3 ، ص2013 ،العراؽ، 3، طدار نور لمنشر ،دبي الى الخطابات النقد الثقافي مف النص الأفضاء،خميؿالسمير 1
 .76، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، صالغذامي2
ة ف بنظريطفاؿ فيما يعرؼ الآالتطور المعرفي عند الأ ةطور نظري ،1896غسطس أ 9عالـ نفس وفيمسوؼ سويسري ولد في*

 16توفي في  «والفكر عند الطفؿ ةالمغ»،برز مؤلفاتوأمف  .في عمـ النفس ةالبنائي ةكما يعتبر رائد المدرس ة،الوراثي ةالمعرف
 .15/4/2025،اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  wikipedia.org ar.mويكيبيديا1980سبتمبر 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwikipedia.org%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEejzSKREvM5Guj73sHTSl3-S6rhVDOxv-EDMexcUBiNf0shWwYh9zy7NTKd88_aem_ghsQTKGZ_ZLbZBmaE2oKwg&h=AT2N_9y9TO3hgvDCvBCyo5CfzchRW0Dd2sdSRsHjBC-ZVxmcxfyN6stxDdWm9kdIkjwdc0u42hZg-PuamlOryANc1jiblQ76Ux5TALtTvRWXlDttQV_YbT-756bj86goeZtzYnxF-FPJ3Z5J&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW


 الفصل الأول ......................................... مفاىيم نظرية حول الأنساق الثقافية             

 

15 

وتحفظ البنية، وتثري بواسطة تفاعؿ قوانيف  ،ف قوانيفحولات تتضمّ يا، فإف ىذه التّ وخواصّ 
 1.((سؽتي لا تثمر أبدا نتائج خارج النّ تحويلبتيا، والّ 

 ة سيّ البنية عنده تقوـ عمى ثلبثة محاور رئي نرى أفّ  جاف بياجيو ": مف خلبؿ قوؿ " 

 .نظيـ الذاتي: الكماؿ، التحويؿ والتّ وىي

د عمى ىو ما يتولّ ))فقد استحضر المصطمحيف في تعريفو قائلب:  **"  نعماف بوقرة "ا أمّ 
 أفّ  ، إلاّ  نة لمبنيةد عف حركة العلبقة بيف العناصر المكوّ ج الجزئيات في سياؽ ما. أو ما يتولّ تدرّ 

 2)).تو وكشفونا يمكف ملبحظليذه الحركة نظاما معيّ 

ذي يظير عندما تتفاعؿ العناصر أو الجزئيات مط الّ سؽ ىوالنّ النّ  " أفّ  نعماف بوقرة يرى "
مة، بحيث تحدث حركة أو علبقة بيف ىذه العناصر بطريقة منظّ  وعندما ضمف سياؽ معيف ،
 .حميؿظاـ أو الكشؼ عنو خلبؿ التّ يمكف ملبحظة ىذا النّ 

نظاـ ينطوي عمى ))و: سؽ بأنّ النّ  (Talcottparsons) *"بارسونز تالكوت "كما يعرؼ 
ا في رة ثقافيّ موز المشتركة والمقرّ تي تنبع مف الرّ د علبقاتيـ بمواقفيـ وأدوارىـ الّ أفراد فاعميف تتحدّ 

 .3((جتماعيسؽ أوسع مف مفيوـ البناء الإسؽ، وعمى نحو يغدو معو مفيوـ النّ إطار ىذا النّ 

                                                             
 .25، ص2004 ،سوريا ،دمشؽ ، دط،والنشر ةدار التكويف لمطباع ،السيد تفادي ،رت ة،ستيمولوجياالتكوينيالابو،جاف بياجي1

درس  ،ىراس الجزائرأبسوؽ  1970 ةولد سن .والمسانيات وتحميؿ الخطاب ةكاديمي وباحث في عموـ المغأستاذ جامعي و أ **
ستاذ أالتي درس فييا ك ةعمؿ بالجامع .في المسانيات ةراه دولتحصؿ عمى شياده الدكتو بعنابة،  بجامعو برج برج باجي مختار

 ة.ـ القرى بمكةأس بجامعف يدر وىو الآ ةالسعودي ةالعربي ةالممؾ سعود بالمممك ةلمتدريس بجامع 2007ثـ انتقؿ في  2000منذ 
 «ةالمعاصر  ةالنظريو المساني»،عمالوأبرز أمف 

جدار لمكتاب ،)لـ الكتب الحديثاع ة،النص وتحميؿ الخطاب دراسو معجمي في لسانيات ةساسيالمصطمحات الأ ة،نعماف بوقر 2
 .140 ص ،1،2009(، طالعالمي

 .40،ص2004 ،ردفالأ ،1ط ،دار الفارس ،نموذجاأجماليات التحميؿ الثقافي الشعر الجاىمي  ،وسؼ عميماتي3



 الفصل الأول ......................................... مفاىيم نظرية حول الأنساق الثقافية             

 

16 

سات واليياكؿ، بؿ ىو سؽ ليس مجرد مجموعة مف المؤسّ حسب ما جاء في ىذا القوؿ النّ 
ا ممّ ، موز المشتركة قافة والرّ رة بالثّ ؿ مف أفعاؿ الأفراد وعلبقتيـ المتأثّ نظاـ حي ومتفاعؿ يتشكّ 

يف، ز عمى اليياكؿ فقط )الأسرة، الدّ ذي يركّ جتماعي الّ مو أكثر شمولا مف مجرد البناء الإيجع
 (.... قتصادالإ

 قافي:سق الث  ن  تعريف ال -3

قافي عنصر أساسي لفيـ أي مجتمع، حيث يعكس تاريخ ذلؾ المجتمع سؽ الثّ النّ  إفّ 
فاعؿ مع ر بمرور الوقت نتيجة لمتّ قافي قد يتغيّ سؽ الثّ النّ  وواقعو المعاصر في آف واحد، كما أفّ 

 .ياسيةكنولوجية والسّ رات التّ ثقافات أخرى أو استجابة لمتطوّ 

و تمؾ العناصر قافي بأنّ سؽ الثّ ابقو لمنسؽ يمكف تحديد مفيوـ النّ السّ عريفات وفي ضوء التّ 
تي يكتسبيا الإنساف في بالمعارؼ والمعتقدات والفنوف والأخلبؽ والعادات الّ  تي تيت ّـالمتماسكة الّ 
 .مجتمع ما

قافية ىذه أنساؽ والأنساؽ الثّ ))قافية فقاؿ: عبد الله الغدامي" الأنساؽ الثّ  ؼ "ولقد عرّ 
 ة وراسخة وليا الغمبة دائما، وعلبمتيا ىي اندفاع الجميور إلى استيلبؾ المنتوجة أزليّ ريخيّ تا

 1.((وع مف الأنساؽقافي المنطوي عمى ىذا النّ الثّ 

ؿ حيث تمثّ ، ة ة أزليّ يا غالبا ما تكوف تاريخيّ قافية إلى أنّ الأنساؽ الثّ  " الغذامي "يرجع 
ؿ أنماطا ثابتة تنتقؿ عبر الأجياؿ ية لممجتمع، وىي تمثّ قافاكرة الثّ مة في الذّ نات متأصّ مكوّ 

 .و اىتماماتيـيأثير عمى الأفراد وتوجوتستمر في التّ 

                                                             
 .79 ص ،النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية ،عبد الله الغدامي 1
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قافية فالأنساؽ الثّ ))حيث قاؿ: *(Nader kadim) " نادر كاظـ كتور "فيا كذلؾ الدّ وعرّ 
مف  أو ىي مجموعة، ـ في سموؾ أفرادىا تي تتحكّ مزية الّ ىي مجموعة مف الأدوات الرّ 

 1.((حكـ مثؿ الخططبط والتّ ميكانيزمات الضّ 

قافة لإيصاؿ قافية ىي عبارة عف رموز ومفاىيـ تستخدميا الثّ الأنساؽ الثّ  معنى ىذا أفّ 
قوس، العادات، الفنوف وغيرىا. وىي غة، الطّ ى في: المّ موز تتجمّ نة للؤفراد وىذه الرّ معاف معيّ 
 .تمعتي تضبط سموؾ الأفراد داخؿ المجالآليات الّ 

قاد العرب أحد أبرز النّ " (Abd elfattahKilito)**عبد الفتاح كيميطو اقد "ؼ النّ ويعرّ 
جتماعية، إمواضعة ))و: بأنّ  «قافيةرد والأنساؽ الثّ السّ  -المقامات »في كتابو  (قافيسؽ الثّ النّ )

ي يقبميا تجتماعية، والّ رىا، الوضعية الإتطوّ ة ... تفرضيا في لحظة معينة مف ة، أخلبقيّ دينيّ 
 2.((ؼ وجميورهضمنيا المؤلّ 

 د ما يمكف قولو أو فعمو داخؿ المجتمع، قافية ىي قوانيف غير مكتوبة تحدّ الأنساؽ الثّ 
ؼ فييا كؿ مف الكتاّب والجميور دوف دة، ويتصرّ جتماعية محدّ ا  وفؽ ظروؼ تاريخية و  ؿوتتشكّ 

 .وعي مباشر

                                                             
التحؽ  ة،عدادي والثانوي بالمدارس الحكوميكمؿ تعممو الابتدائي والإ.أبقريو الدير 1973تب وناقد ثقافي بحريني مف مواليد كا*

 ةالحديث سن داجستر في النقودرجو الم،  1995دابيا عاـ آو  ةالعربي ةتحصؿ عمى البكالوريوس في المغ ،البحريف ةبجامع
اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  wikipedia.org ar.mويكيبيديا»مقيالمقامات والت»،عمالوأبرز أمف  2001

،25/4/2025. 
 .97، ص 2004 ردف،الأ، 1ط ،دار الفارس ،وره السرد في المتخيؿ العربي الوسيطصخر تمثيلبت الآ ،كاظـنادر 1

حصؿ  ة،نسيوالفر  ةالعديد مف الكتب بالمغتيف العربيكتب  ،الرباطةبمدين 1945بريؿ أ 10ب وروائي وناقد مغربي ولد في كات**
 "في مقامات اليمذاني والحريري ةنساؽ الثقافيالسرد والأة،"طروحأب 1982ة سنة مف جامعو السوربوف الجديد ةعمى دكتوراه دول

اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  wikipedia.org ar.mويكيبيديا. 1983عاـ  "المقامات"عمالو أبرز أمف 
،20/4/2025. 
 .8ص،  2001 ،المغرب ،1ط وبفاؿ،دار ت ،عبد الحميد الشرقاوي ،تر ة،نساقالثقافيالمقامات السرد والأ ،عبد الفتاح كيموطو 2

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwikipedia.org%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEejzSKREvM5Guj73sHTSl3-S6rhVDOxv-EDMexcUBiNf0shWwYh9zy7NTKd88_aem_ghsQTKGZ_ZLbZBmaE2oKwg&h=AT2N_9y9TO3hgvDCvBCyo5CfzchRW0Dd2sdSRsHjBC-ZVxmcxfyN6stxDdWm9kdIkjwdc0u42hZg-PuamlOryANc1jiblQ76Ux5TALtTvRWXlDttQV_YbT-756bj86goeZtzYnxF-FPJ3Z5J&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwikipedia.org%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEejzSKREvM5Guj73sHTSl3-S6rhVDOxv-EDMexcUBiNf0shWwYh9zy7NTKd88_aem_ghsQTKGZ_ZLbZBmaE2oKwg&h=AT2N_9y9TO3hgvDCvBCyo5CfzchRW0Dd2sdSRsHjBC-ZVxmcxfyN6stxDdWm9kdIkjwdc0u42hZg-PuamlOryANc1jiblQ76Ux5TALtTvRWXlDttQV_YbT-756bj86goeZtzYnxF-FPJ3Z5J&__tn__=R%5d-R&c%5b0%5d=AT1KlV7Qrr0-sn-L8YICozhM-qim1caLeLYGnCoKoM5rDwGsZsP-JAeHkyswkr4YDEUSAZE7ThMFJVX0wKrws98-WVMGfjC9IilKh2AmZJnLuOw10oR4Dca4bBDnUWar8y92JqAmKQc_t2-pqliW
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في يقع في منطقة وسطى قاسؽ الثّ لنّ مفيوـ ا)) كتور" نادـ كاظـ" أفّ في حيف يرى الدّ 
فسير جتماعي( و )البنية الكامنة( في العقؿ الإنساني، وذلؾ لجمعو بيف وظيفة التّ )البناء الإ

جية حكـ في سموؾ الأفراد مف التّ أثير و وبيف وظيفة التّ  .ة مف جيةجربة الإنسانيّ والاستيعاب لمتّ 
 1.((أخرى

د فكرة في العقؿ ولا ىو مجرّ  ، جتماعيثؿ البناء الإية ثابتة مد بنسؽ ليس مجرّ النّ  أي أفّ 
ا ممّ ، و يفرض قواعد وضوابط عمى الأفراد مف لكنّ ر مع الزّ البشري، بؿ ىو نظاـ ديناميكي يتغيّ 
 .غيير في المجتمعيجعمو وسيطا بيف الاستمرارية والتّ 

 "(Ahmad Youssef abdelfattah) *أحمد يوسؼ عبد الفتاح وعرّؼ أيضا "
قافية ىي قوانيف وتشريعات أرضية مف صنع الأنساؽ الثّ  إفّ  ))قافية حيث قاؿ:اؽ الثّ الأنس

نساف لضبط وضعيا الإ -الله تعالى في الأديافتي أنزليا ماوية الّ عاليـ السّ في مقابؿ التّ -الإنساف 
 2.((نفسو ولتصريؼ أموره في الحياة

ة نسانيّ بالقوانيف الوضعية الإ ةيقافالأنساؽ الثّ  " عبد الفتاح "مف خلبؿ ىذا القوؿ ربط 
 ، عيا اللهتي شرّ ماوية الّ جتماعي لتسيير أموره في الحياة، والمبادئ السّ قافي والإعمى المستوى الثّ 

 .تي لا يمكف تغييرىا فيي ثابتةوالّ 

 :ةقافي  الث   أنواع الأنساق4-

                                                             
 .95 ص ،2004 ،الأردف ،1ط ،دار الفارس ،عربي الوسيطتمثيلبت الآخر صوره السرد في المتخيؿ ال ،نادر كاظـ1
دب القديـ والدراسات ستاذ الأأو  1999دابيا جامعو الزقازيؽ مصر واةالعربي ةداب مف قسـ المغه في الآاحاصؿ عمى الدكتور *

، اطمع عمى المو  https،book-//www.noor. Comة. الحديث ةالنقدي  .2025/ 4/ 22قع يوـ
لمعموـ  ةالدار العربي ة(نى بيف نظاـ الخطاب وشروط الثقافالمع ةفمسفة)نساؽ الثقافألسانيات الخطاب و  ،حمد يوسؼأعبد الفتاح 2

 .151 150 ،ص2010 ،لبناف ،بيروت ،1ط ،ناشروف

https://www.noor-book/
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مف  ةافة ثقيا كامف وبعضيا ظاىر في أيّ قافية ىي عباره عف نظـ بعضالأنساؽ الثّ 
 ،يفقافييف والعرؽ والدّ أنيث الثّ ذكير والتّ ظـ العلبقات المجازية عف التّ قافات وتتفاعؿ في ىذه النّ الثّ 

د تي تحدّ مطة الّ قاليد الأدبية والطبقة وعلبقات السّ ياسية والتّ جتماعية والقيود السّ والأعراؼ الإ
 .المواقع الفاعمة لمذوات

صوص، أنساؽ ظاىرة وأخرى مضمرة كامنة في النّ قافية إلى ومنو تنقسـ الأنساؽ الثّ 
ذي ياؽ الّ عي مف أجؿ الكشؼ عنيا وتأويميا في ضوء السّ والسّ  .تحتاج إلى البحث خمؼ الجماؿ

 :صأنتج فيو النّ 

 : اىرسق الظ  الن   -4-1

نة داخؿ قافي وذلؾ بإبراز عبارات ليا دلالات معيّ قد الثّ في النّ  سؽ الأساسي والعا ّـالنّ  يعدّ 
وظيفة بد كؿ منيا يتفرّ  بالأنساؽ الوظيفية لأفّ  ي لوماف ىذه الأنساؽويسمّ ))طاب الأدبي الخ
 1.((ةجتماعية ميمّ إ

يقوـ بتفكيؾ  ))اىر ىو وسيمة لاستخراج ومعرفة الأنساؽ المضمرة كما سؽ الظّ النّ  أي أفّ 
يا، وىو إجراء يقوـ سقية فيمات النّ اىرة، ويكشؼ عف عمميا والمتحكّ قافية الظّ صوص الثّ أنظمة النّ 
ة أو ص الجماليّ كزية النّ ر بم عمى نحو غير مرتيفقصاء المرتكزات ا  والإزاحة و  قويضعمى التّ 

 2.((ةاستقلبليتو البنائيّ 

 أدبي نصّ  نجدىا في كؿّ ))اىر والمضمر في قولو: سؽ الظّ بيف النّ  " الغذامي "ؽ ويفرّ 
ف كاف الفارؽ بينيما كبيرا، فالدّ  دة ويندر أف يختمؼ فييا إنساف ة ومحدّ ىريّ لالة الصريحة جو وا 

                                                             
 .6، ص 2010 ،العراؽ ،بغداد ،1ط،منشورات الجمؿ ،يوسؼ فيمي حجازي ،رت ،نساؽنظريو الأ ىإلمدخؿ نيكولاس لوماف، 1
بف  ةحسيب ةجامع ة،دراسات معاصر  ةمجم ،في تشكيؿ خطاب نقدي جديد ةفؽ المجازيأو  ةالنقد الثقافي بيف الغواي ،سياآمتمؼ 2

 .354 ، ص 2021 ،الجزائر ت،تيسمسيم، 2، ع5،ـ ،بوعمي
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منية تحتاج إلى معرفة لالة الضّ غة، بينما الدّ ة بالمّ عف آخر، وتكفي فييا مجرد المعرفة الأوليّ 
 1.((ف المرء مف إدراكياغة وآدابيا كي يتمكّ ة( في المّ )ذوقيّ 

ولى مكنونة أدبي يحتوي عمى دلالتيف، الأ في قولو ىذا إلى أف أي نصّ  "الغدامي"أشار 
ة يستطيع القارئ أف يممحيا صة لمكشؼ عنيا، في حيف يوجد دلالة جميّ تحتاج إلى قراءة متفحّ 
 .ة ولا يختمؼ فييا قارئ عف آخرمف خلبؿ القراءة الأوليّ 

 :سق المضمرالن   -4-2

سؽ فيؽ الخفي لمنّ وىو الرّ  ،قافي مفيوما محورياقد الثّ يعد النسؽ المضمر في مجاؿ النّ 
 .اىرالظّ 

 ىو كؿّ ))الي حيث يقوؿ: حو التّ سؽ المضمر عمى النّ النّ  " عبد الله الغذامي "ؼ ويعرّ 
 2.((قافةة مختبئة تحت غطاء ومتوسمة بيذا الغطاء لتغرس ماىو غير جمالي في الثّ دلالة نسقيّ 

 ذي لابدسؽ المضمر الّ النّ  أفّ  «قافيةقافي قراءة في الأنساؽ الثّ قد الثّ النّ »وأيضا في كتابو 
حرؾ نحو ذي لابد مف كشفو والتّ سقي المضمر الّ الفعؿ النّ ))مف البحث عنو ويقوؿ في ذلؾ: 

س ؾ مضمر يشبؾ الأطراؼ ويؤسّ ريعة والواسعة تنبئ عف محرّ فالاستجابة السّ  ،البحث عنو
 3.((سقيةلمحبكة النّ 

                                                             
 .127 ،ص1998 ،مصر ،4، طلمكتاب ةالعام ةالمصري ةئاليي ة،لى التشريحيةإوالتكفير مف البنيوي ةالخطيئ،عبد الله الغذامي1
 .33 ،ص2004 ،سوريا ،دمشؽ ،1ط ،دار الفكر ،دبيأـ نقد أثقافي  دنق ،عبد النبي سطيؼ ،عبد الله الغذامي2
 .80 ة،صالعربي ةنساؽ الثقافيفي الأ ةالنقد الثقافي قراء ،عبد الله الغذامي3
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ة، عيّ ، ودلالتو الإبدا ص ذاتومف باطف النّ غير ممحوظ ب يتسرّ  : ))سؽ المضمرالنّ  إفّ 
قافة وتغمغميا غير الممحوظ مني وىذه بالضبط لعبة الألاعيب في حركو الثّ ريح منيا والضّ الصّ 

 1.((عييفعبر المستيمؾ الإبداعي والحضاري، مما يقتضي عملب مكثفا في الكشؼ والتّ 

قاد والباحثيف أولوا اىتماما كر يمكف القوؿ أف معظـ النّ الفة الذّ انطلبقا مف الأقواؿ السّ 
ا دا. ممّ ا ومعقّ ص طابعا غنيّ ا في الأدب وىو يمنح النّ كا قويّ سؽ المضمر حيث اعتبروه محرّ لنّ با

غة نفسيا، وىذا ى المّ موز أو حتّ مميحات، الرّ يعتمد عمى التّ  ، حيث دةمتعدّ  يتيح قراءات وتفسيرات
قافي، ياؽ الثّ سّ ة بناء عمى الو يعتمد عمى قدرة القارئ أو المتمقي في كشؼ ىذه المعاني الخفيّ كمّ 
 .صجتماعي لمنّ اريخي والإالتّ 

ة سواء في تي ليا أىميّ اىر والمضمر مف المواضيع الّ سؽ الظّ مف ىنا نستنتج أف النّ 
فاعؿ بيف المعاني المباشرة والمعاني و يعكس التّ قدي أو الفمسفي، حيث أنّ المجاؿ الأدبي أو النّ 

سؽ الظاىر فيو مرئي حيث يكوف بشكؿ النّ اىر، أما تي تحمؿ أبعاد أعمؽ مف الظّ الخفية الّ 
واصؿ مع ا يساعد عمى التّ صوص ممّ سقييف يثري أكثر النّ فاعؿ بيف ىذيف النّ فالتّ  مباشر، ومف ث ّـ

 .القارئ والمتمقي عمى مستويات مختمفة

 :سق المضمرشروط الن   -5

 :ؿ فيسؽ المضمر شروط تتمثّ ولمنّ 

 .ص الواحدص واحد أو فيما ىو حكـ النّ وجود نسقييف يحدثاف معا وفي آف واحد في ن-

ا، ويكوف المضمر نقيضا وناسخا لمعمني فيسخرج يكوف أحدىما مضمرا والآخر عمنيّ - 
 ).قافي )حسب رأي الغذامي حصراقد الثّ ص عف مجاؿ النّ النّ 

                                                             
، واسط  ةجامعة، التربي ةكميةمجم ،منيجو اجراءاتو ،لنقد الثقافي مفيوموا ،حساف ناصر حسيف،إإسماعيؿ خلبص حمادي 1

 . 16،ص2013، 1، ـ13ع،
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تعبير الغذامي  نا ندعي عمى حدّ ا لأنّ ص موضوع الفحص نصا جماليّ أف يكوف النّ  لابدّ -
 .ؿ بالجماؿ لتمرير أنساقيا وترسيخ ىذه الأنساؽتتوسّ  قافةالثّ  أفّ 

ص ذا قبوؿ جماىيري ويحظى بمقروئية عريضة وذلؾ لكي نرى ما أف يكوف النّ  لابدّ  -
 1.ةخبويّ قافي والنّ جتماعي والثّ ىف الإللؤنساؽ مف فعؿ عمومي ضارب في الذّ 

ضرورة حتمية يقوـ  ذي يعتبرسؽ المضمر الّ ؽ مفيوـ النّ روط الأربعة يتحقّ وبيذه الشّ 
 .قافيقد الثّ عمييا النّ 

 :ةقافيق الث  انسالأ  خصائص -6

غييرات ا يتفاعؿ مع التّ ة خصائص تجعمو عنصرا حيويّ قافي بعدّ سؽ الثّ ز النّ يتميّ 
رىا وتبرز ىذه قتصادية، وىذا ما يساىـ في استمرارية المجتمعات وتطوّ جتماعية والإالإ

 :الخصائص فيما يمي

 .دد عبر وظيفتو وليس عبر وجوده المجرّ قافي يتحدّ لثّ سؽ االنّ  إفّ  -

ا )مع ا جماليّ ا أدبيّ ة" لا نصّ ة باعتبارىا "حالا ثقافيّ ا بطريقة خاصّ يّ ئص إجراالنّ  رأيق -
 .(ة وقدرتيا عمى إخفاء العيوبة الجماليّ لاللى خطورة الدّ إالانتباه 

اب غة مف كتّ تستيمكيا جماىير المّ تي الّ ، قافة فو الثّ سؽ باعتباره دلالة مضمرة تؤلّ النّ  -
 .ش مع المسودجاؿ، والميمّ ساء مع الرّ غير والكبير، النّ وقراء يتساوى فييا الصّ 

 .، لذلؾ ىو قادر عمى الاختفاء دائماقنةؾ في حبكة متة يتحرّ طبيعة سرديّ سؽ ذو النّ  -

                                                             
- 293 ،ص1971 ،لبناف ،بيروتط، دة،دار الكتب العممي ،والنقد الثقافي ةدليؿ مصطمحات الدراسات الثقافيسمير الخميؿ، 1

294. 
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شأف  ةديّ ليست فر جماعيّة و ة ) ا ذا طبيعة مجازية كميّ د جبروتا رمزيّ سؽ يجسّ النّ  -
 . (المجاز البلبغي

عمى نحو لا شعوري نحو  كناتحرّ ة وليا الغمبة دائما، و أزليّ  ةقافية تاريخيّ الأنساؽ الثّ  -
 1.أو نقدذ بجمالياتيا دوف فحص مذّ والتّ تبنييا 

غير  ةومعرفيّ  ةقافية بصفتيا أنظمة قيميّ الأنساؽ الثّ  وخلبصة ما توصمنا إليو ىي أفّ 
ر في طريقة تفكير الأفراد وسموكاتيـ دوف وعي عنى داخؿ المجتمع، وتؤثّ ـ في الممرئية تتحكّ 

بمثابة  وتعدّ  ،دةمحدّ  ة(ة، تاريخيّ جتماعيّ إدة ) ؿ ىذه الأخيرة ضمف سياقات متعدّ منيـ. وتتشكّ 
 . د ما يمكف قولو أو فعمو، وما يجب كتمانو أو إنكارهة تحدّ ة وثقافيّ مرجعية أخلبقيّ 

صوص بوصفيا حاممة ليذه الأنساؽ، سواء كانت في ينظر إلى النّ قاقد الثّ في مجاؿ النّ 
وائي ضمف ىذه الأنساؽ دوف إدراؾ خاضعة ليا أو كاشفة عنيا. وغالبا ما يعمؿ الكاتب أو الرّ 

ز ة، مما يعزّ ة أو بديييّ مباشر، فيعيد إنتاجيا في خطابو كما يتمقاىا الجميور بوصفيا طبيعيّ 
 .سمطتيا واستمرارىا

                                                             
 ،لبناف ،بيروت ،1ة،طالرحاب الحديث ةمؤسس ة،الثقافيةلى الرؤيإ النقد الثقافي مف النسؽ الثقافيعبد الرزاؽ المصابحي،  1

 .31 30 ، ص2015– 2014
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تُعدّ الأنساؽ الثقّافيّة جزءا جوىريا في تكويف النّصوص، ولا يتّـ تكويف دلالة ىذه النّصوص      
 "سردا محمّلب رجاء عالـ توظّؼ " " باىبؿ إلّا مف خلبؿ الإلماـ بيذه الأنساؽ.وفي رواية"

بالإشارات الرّمزية لتصوير واقع إجتماعي وثقافي ، ومف خلبؿ تتبّع العلبقات الإنسانية وتحوّلات 
ءة الأنساؽ الثقّافية الّتي تتحكّـ في السّموؾ وتشكّؿ الوعي اتفتح الرّواية المجاؿ لقر  المكاف ،

 الجمعي لممجتمع السّعودي.

 : الن سق الد لالي في العنوان -1

عتبة يقع عمييا القارئ  ؿو مفتاحو وأوّ وائي لأنّ ة كبيرة في الخطاب الرّ أىميّ  ؿ العنوافيمثّ  
 بر أغواره. ردي وسواقتحاـ فضائو السّ  إلى عالمو، جقبؿ الولو 

. ( جممة .. حجـ ومتغيريف )كممة، عبارة،ذو شكؿ و   micro texteنص جزئي  ))فيو 
عرض ...(  ـ، عمؿ موسيقي،رس نص،ف ) نظاـ سيميائي معيّ  لذي ييدؼ إلى تعييف شيء أوواّ 

 1((. عمومي يلصالح قارئ

طبيعة  دي وظيفة سيميائية تحدّ ر يسبؽ العمؿ الأدبي ويؤدّ بمعنى أف العنواف نص مصغّ 
يا يساعد المتمقي عنصرا موجّ  وىو لا يخضع لشكؿ ثابت ويظؿّ  العمؿ لصالح القارئ العاّـ،

 ؿ. ع مضموف العمعمى الفيـ وتوقّ 

*العنواف عمى أنّو: مجموع العلبمات jean – michellehuck)) " لوىوؾ "ويعرّؼ      
الّتي يمكف أف تندرج عمى رأس نصّ لتحدّده،وتدؿّ عمى محتواه العاّـ وتغري  .(...المّسانية )

                                                             
 .3ص ،2012 ،الجدزائر ،جامعة قاصدي مرباح ورقمة ،14ع ،مجمة الأثر ،العنواف صات النبمقاسـ مالكية، عتب1
لنقد والخطاب السردي ، صاحب متجر نقدي ضخـ فريد مف نوعو في ا1930ناقد ومنظر أدبي فرنسي ولد في سنة  *

، // ، Bilarabiya.NetHttps. 2018وجمالياتو، مف أبرز مؤلفاتو، "مدخؿ لجامع النص( توفي سنة  ، اطمع عمى الموقع يوـ
6/5/2025. 
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بط بينيما لتحقيؽ ؿ مف داؿ ومدلوؿ ودور القارئ والجميور ىو الرّ الجميور المقصود ... يتشكّ 
 1((ص. بيا لإدراؾ محتوى النّ  دؿّ تي يستلالة الّ الدّ 

ة توضع في ف مف علبمات لسانيّ أف العنواف بنية لغوية تتكوّ  لوىوؾ " في قولو ف "بيّ يُ 
 ف بعديف أحدىما داخميالعنواف يتضمّ  د أفّ ويؤكّ  ص بيدؼ تعريفو وجذب القارئ،مة النّ مقدّ 

أويمو( ويحقّؽ العنواف دلالتو يشمؿ ) الدّاؿ والمدلوؿ( وآخر خارجي يتمثّؿ في )دور القارئ في ت
الكاممة مف خلبؿ التّفاعؿ بيف بنيتو المّغوية وفيـ القارئ وىذا مايجعؿ العنواف أداة تعيف عمى 

           إدراؾ محتوى النّص.

و أعمى سمطة بوصف قي،فعؿ التمّ  ا يجب أف ينتبو عميومرتكزا دلاليّ العنواف يشكؿ  )) لأفّ 
ة إلى ة( حرّ ولاكتنازه بعلبقات إحالة )مقصدي ى اقتصاد لغوي ممكف،ولتمييزه بأعم تمقي ممكنة،

لى النّ  العالـ،  2((.لى المرسؿوا   ص،وا 

زف و يختة كبرى يجب أف يقرأ بعناية لأنّ ة وتواصميّ فالعنواف جزء جوىري لو وظيفة دلاليّ 
مضموف جي وبمف خلبؿ ارتباطو بالعالـ الخار  ،صو القارئ نحو فيـ النّ علبقات مقصدية توجّ 

 وائي. ص أو الخطاب الرّ واصمية لمنّ )الكاتب( فيو بوابة لفيـ المقاصد التّ  ؿوبالمرس ص ذاتو،النّ 

" وعند تحميمنا وتأويمنا لقصدية العنواف ىنا  باىبؿ واية موسوما بػ "وقد جاء عنواف الرّ 
 ة. ة الحجازيّ " ذات الجذور العاميّ  باىبؿ نستحضر كممة "

 3.((مييزوالأىبؿ: فاقد التّ  زه،يىبؿ فلبف فقد عقمو وتميِ  ))ؿَ بِ فيي مشتقة مف الفعؿ ىَ 

مجنوف  وتشير إلى شخص ساذج ذاجة،جاءت بمعنى الجنوف والسّ  واية كذلؾوفي الرّ 
 ؼ.قميلب أو خارجا عف المؤلو 

                                                             
 نواؿ أقطي، فوزية دندوقة، العنواف مف النص الأدبي بيف الأىمية والوظيفة والمكانة، مجمة أمارات في المغة والأدب والنتقد، 1
 .151، ص2021، بسكرة، الجزائر، 2، ع5ـ
 .39ص ،2001 ،الأردف ،1ط ،وزارة الثقافة ،سيمياء العنواف ، بساـ قطوس2
 .970ص ،2008 ،جميورية مصر العربية ،4ط ،مكتبة الشروؽ الجدولية ،معجـ الوسيط ،مجمع المغة العربية3
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ا ساخرا ة وسخرية وىذا ما يضفي عمى العنواف طابعا شعبيّ وتية خفّ الصّ احية تحمؿ مف النّ 
ؿ المجنوف إلى كاشؼ أو ناطؽ الحكمة ذف يتحوّ مرد، إواية فييا نوع مف العبث والتّ يوحي بأف الرّ 

 مة مف أفواه المجانيف".كعبر اللبعقؿ وقد قيؿ: "خذوا الح

يت ة ووجّ ة نموذجيّ واية قائما عمى شخصيّ رّ كاتبة "رجاء عالـ" أف يكوف نص الاختارت ال
" لتكوف محور  باىبؿ شخصية " نتدي بؿ مكّ قميلـ تعتمد البطؿ التّ يا أي أنّ  رؤيتيا لمعالـ،

 ائد،سؽ السّ ة عف النّ دات المتمرّ ؿ الذّ " يمثّ  باىبؿ وجعمت " رد،مما يشير إلى قمب ىرـ السّ  السّرد،
 .ة ة ثقافيّ ا يجعمو أداة نقديّ ممّ  لا تخضع لممنطؽ أو العقؿ الجمعي، عالـ مف زاويةتي ترى الوالّ 

ة لمجمع " مما أحدث صدمة ثقافيّ  ةمكّ  سة "مدينة المقدّ واية تدور الأحداث في الفي الرّ 
ناقض وىذا التّ  " كرمز ديني ثقافي، ةمكّ  و" باىبؿ" كمصطمح شعبي ىامشي، بيف المتناقضات "

مجنوف أـ المجتمع؟ وىو سؤاؿ ضمني عف الا؟ىؿ ىو مف ىو الباىبؿ حقّ د مساحة نقدية ، ولّ 
يقة في مدينة القداسة؟ وىؿ الجنوف يصبح نوعا مف فمف يممؾ الحق مطة،الحقيقة والمنطؽ والسّ 

 ائد؟جاة مف الوضع السّ النّ 

صنيؼ لاىي سيرة ولا تقميدية ولا س منذ البداية تجربة لا تخضع لمتّ العنواف يؤسّ  ذا،إ
" ليست مجرد اسـ بؿ ىو  باىبؿ " ات ،د الألواف واليويتاريخ ...  بؿ ىي عالـ نصي متعدّ 

 نيوي(.الدّ نائيات )العقؿ / الجنوف()المقدس / إحياء لممتناقضات والثّ 

و حيث يبدو أنّ قميدي ، ابع التّ يميؿ إلى الطّ  أنيؽ ، باىبؿ" بخط عربي "اف يظير العنو 
تي مارستيا الكوفة ، استأثر ىو نوع مف الخطوط الجميمة الّ  ))أي  الكوفي، مستوحى مف الخطّ 

والجفاؼ ربيع  بميؿ إلى التّ  ز ىذا الخطّ تميّ ي ا،باسميا لأنّو ابتكر فييا، ولـ يكف ليا وجود قبمي
 1((ة. والقوّ 

                                                             
 ،لبناف ،1ط ،دار ومكتبة اليلبؿ ،نماذجو ،تطوره ،أنواعو ،وموسوعة الخط العربي الخط الكوفي تاريخ ،كامؿ سميماف الجبوري1

 .63ص ،1999



 في رواية "باىبل" وتعالقيا الأنساق الثقافية................................  الفصل الثاني

 

28 

ا يعكس توازي ة ممّ تنيّ بية واللّب ظاـ بيف العر ت مف النّ مرد والتفمّ تّ د العنواف روح اليجسّ 
"  دالكوف المتعدّ  " و" ةمكّ  أي الجمع بيف "ي مقابؿ الكوني، : المحمّ  وايةالعوالـ داخؿ الرّ 

(multiverse،) ا،ا وثقافيّ منيّ دة ز ات متعدّ بؿ مكّ  ـ مكّة  واحدة،واية لا تقدّ ي بأف الرّ وىذا يوح 
" وثقافة الخياؿ العممي الماوراء  ةمكّ  ة المكاف "ا بيف قدسيّ ا وثقافيّ وىنا يظير تصادما لغويّ 

 واية. جريب في الرّ ا يعكس طابع التّ ( ممّ multiverseالواقعي في كممة )

د ز فكرة الكوف المتعدّ مما يعزّ  ،يف تاريخيفو مسار " يشير إلى زمنيف أ1945-2009"
 زمنة. عمى تشابؾ بيف الأنا سنقؼ وقد يعني أنّ  ماني،ي والزّ المكان

ر ثقافي بيف قة مف أجؿ الكشؼ عف توتّ ختير بدّ " أُ  باىبؿ ومف ىنا نستنتج أف عنواف "
 فيـ واستخراج مضمراتو.و المتمقي في وبذلؾ يغدو العنواف عتبة قرائية توجّ  الجنوف واليامشية،

 : لمغلاف الطباعي والتشكيميالن سق  -2

ؿ مف طّ تي نُ افذة الأولى الّ ة الأولى يكوف الغلبؼ ىو النّ عندما تقع أعيننا عمى كتاب لممرّ 
ؿ رسالة بؿ ىو عنصر بصري يحم د واجية زخرفية،فالغلبؼ ليس مجرّ  خلبليا عمى مضمونو،

يو الجسر الأوؿ بيف ف بأسموب جذاب،تاب ومضمونو اء الكأجو  ويثير فضوؿ القارئ ويعكس
 ؼ والقارئ.المؤلّ 

ة ... سواء كانت مف جية مف الكتاب أو الكراسة أو المجمّ الخار  الورقة ))الغلبؼ ىو:  إفّ 
 1. ((نفس ورؽ الكتاب أو كانت مف القماش أو البلبستيؾ أو الورؽ المقوى

ا ويصنع إمّ بو، ج مشاتة أو أي منلمجمّ بو الكتاب أو ا ذي يغطىبمعنى أف الغلبؼ ىو الّ 
 ى.مثؿ: القماش أو البلبستيؾ أو الورؽ المقوّ  اد أخرىخمي أو مف مو امف نفس الورؽ الدّ 

                                                             
دراسة ميدانية تحميمة لدورىا في عممية  ،سيميائية الصورة وتصميـ غلبؼ الكتاب العربي المطبوع ،حامد معروؼ الزيات1

 . ص.د ،2016أفريؿ  ،)مصر( جامعة بنيا ،41ع ،مجمة كمية الآداب ،التسويؽ
 (.02/03/2025( تّـ ولوج الموقع في ) https،//www.jfab.journals.ekh.eg) ،عمف خلبؿ الموق

https://www.jfab.journals.ekh.eg/
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قارئ وىو وىو آخر ما يبقى في ذاكرة ال الوجو الأوؿ الذي ينظر إليو، ))والغلبؼ ىو: 
ع بارز فيو ومف ث ّـ بمثابة وجو المرء كؿ شيء  1((ئقة بو. طائو المكانة اللّب وجب الاحتفاء بو وا 

وىو  كتاب، ذي تقع عميو عيف القارئ عند تصفحو لأيّ ؿ الّ أي أف الغلبؼ ىو الوجو الأوّ 
اءة حيث يشبو الغلبؼ وجو الإنساف، إذ يبرز آخر ما يبقى عالقا في ذاكرتو بعد الإنتياء مف القر 

 . ا لا يستياف بوا يجعمو عنصرا جوىريّ ممّ  فيو كؿ ما ىو معبّر،

إذ لا  مزية،باىبؿ" لرجاء عالـ بوابة أولى لعوالميا الغامضة والرّ  غلبؼ رواية " عدّ يُ 
 ة.بؿ يفتح نافذة تأويميّ  يقتصر دوره عمى جذب القارئ بصريّا،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 ،2ـ ،9ع ،حوليات الآداب والمغات ،قراءة في عنواف وغلبؼ رواية سيرة المنتيى لمروائي واسيني الأعرج ،شيخ عبد الرزاؽ1

 .138ص ،2017نوفمبر  ،جامعة محمد بوضياؼ مسيمة
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عة مف الألواف تباينت بيف الأخضر، الأبيض، الأزرؽ احتوى الغلبؼ عمى مجمو 
 وىي ألواف ليا دلالات:  والذّىبي،

 مة.ة المكرّ ر إلى مكّ يوقد يش ،كينةلأخضر: يرمز إلى اليدوء والسّ ا

 لبـ ...يرمز لمسّ  يارة،والبراءة والطّ  الأبيض: يرمز لمطيبة، ))

رؾ بأنؾ جزء مف الفضاء والبحر وف الأزرؽ تشعرجات الفاتحة مف المّ الأزرؽ الفاتح: الدّ 
 1.((افةظا مف النّ ة كما يضفي جوّ نوعا مف الحريّ مما يضفي عميؾ 

 2. ((روة الماليةمطة المطمقة .. والثّ إلى الأصالة ... والسّ  ))ىبي يرمزوف الذّ والمّ  

حيث تظير فيو مجموعة مف  ف الغلبؼ يبدو أنو عمؿ فني معقد،ذي يزيّ سـ الّ أما الرّ 
 الأ ّـ" بالإضافة إلى  بدرية " ة مثؿ: " حورية "، " سكرية "، " نورية "،ة المكيّ سائيّ خصيات النّ الشّ 
 ". نازؾ ة "" والجدّ  سكينة "

 ـ حكايات نسوية منسية. واية تقدّ الرّ  عمى أفّ  ساء يدؿّ إذ تصوير النّ 

ماني داخؿ الزّ ويظير ذلؾ مف خلبؿ التّ واحد،  شيدوائية في مخصيات الرّ تتداخؿ الشّ 
قاليد جياؿ والتّ داخؿ بيف الأوالتّ  ة،ة وجسديّ شخصية بملبمح نفسيّ  وتبدو كؿّ  واية ،والمكاني في الرّ 

 قميدي.  التّ  ساء في المجتمع المكيّ ع تجارب النّ ة لتنوّ في مكّ 

شابؾ بيف عمى التّ  خصيات يدؿّ ذي يجمع بيف ملبمح الشّ د الّ خرفي المعقّ ا الأسموب الزّ أمّ 
 حقة.ابقة في الأجياؿ اللّب ظير لنا تأثير الأجياؿ السّ شابؾ يُ وىذا التّ  الأجياؿ،

                                                             
ماي  ،كمية التربية بالوادي الجديد ،18ع ،المجدلة العممية ،الألواف ودلالتيات النفسية والاجتماعية ،محمد عثماف عمي المحيسي1

 .366ص ،2015
ـ التصميـ مجمة عمو  ،القيـ الجمالية والتعبيرية للؤلواف المتكاممة وتوظيفيا في أعماؿ تصويرية معاصمرة ،إيناس أحمد ضاحى2

 .368ص ،2023 ،مصر ،جامعة أسيوط ،2ع ،4ـ ،والفنوف التطبيقية
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توازنا بيف العنواف واسـ  ا يمدّ أصغر وأكثر بساطة ممّ  كتب بخطّ  " رجاء عالـ سـ "او 
 ؼ. المؤلّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا حيث يساعد القارئ في فيـ أعمؽ لمحتوى ا ميمّ عنصرا تكميميّ  ا الغلبؼ الخمفي فيعدّ أمّ 
كما  ة فييا،ئيسيّ صيات الرّ خالأحداث والشّ  أى ّـ ؿ في ممخصّ ويتمثّ  واية، وتكويف فكرة شاممة،الرّ 
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 1945ماف ىو الفترة الممتدة ما بيف والزّ  ة،فالمكاف ىو مكّ  اف ومكاف ىذه الأحداث،ذكرت زم
 .2009إلى غاية 

د إطار جمالي باىبؿ" لرجاء عالـ ليس مجرّ  ومف ىنا نستنتج أف الغلبؼ في رواية "
 تي تطبعوح الغامضة الّ بؿ ىو مفتاح تأويمي يساعد القارئ عمى استيعاب الرّ  ص فقط ،لمنّ 
ا يجعمو ساء في مجتمع محافظ ممّ تي تسرد معاناة النّ واية الّ وينسجـ مع مضموف الرّ  واية،الرّ 

 ص. را عف جوىر النّ مدخلب بصريا معبّ 

واية اريخيسق الت  الن   -3  :في الر 

إذ  واىر عبر الزمف،والظّ  فكارر الأساسية لفيـ تطوّ اريخي أحد المفاتيح الأالتّ سؽ النّ  عدّ يُ  
حدث أو  وكؿّ  واىر،ذي نشأت فيو تمؾ الظّ ياسي الّ ني والاجتماعي والسّ مياؽ الزّ لى السّ ر إو يشيأنّ 

 اريخي دوف فقداف جزء كبير مف معناه ودلالتو.لا يمكف عزلو عف محيطو التّ   نصّ 

ات كتابة ترافؽ قارءىا عبر محطّ  ))اريخ باعتباره: ظر إلى التّ ة النّ ومف ىنا تنبع أىميّ  
 1((ىنيات. ياة في الأفراد والمجموعات مف الوقائع والذّ فتبعث الح الماضي،

ة ترافؽ القارئ في بؿ ىو كتابة حيّ  ليس مجرد تسجيؿ للؤحداث الماضية، اريخأي أف التّ  
تي ىنيات الّ وتعيد إحياء الوقائع والذّ  اد والمجتمعات،لات الأفر تكشؼ لو تحوّ  مف،رحمة عبر الزّ 

 مت الوعي الإنساني.شكّ 

واؿ عمى أح إذ ىو يوقفنا الفائدة، شريؼ العايدة، ج ّـ عزيز المذىب، اريخ ففّ التّ  ففّ  )) إفّ  
 2((والمموؾ في دوليـ وسياستيـ. الماضيف مف الأمـ في أخلبقيـ، والأنبياء في سيرىـ،

                                                             
 .38ص ،2014 ،المغرب ،1ط ،دار توبقاؿ لمنشر ،التاريخ  ،عزيز لزرؽ ،محمد اليلبلي1
 .8ص ،1996 ،لبناف ،بيروت ،دط ،1ـ ،مكتبة لبناف ،مقدمة ابف خمدوف ،،حمف بف محمد بف خمدوفر عبد ال2
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ابقة، مف حيث فنا بأحواؿ الأمـ السّ اريخ ذو قيمة عظيمة فيو يعرّ التّ  بمعنى أف ففّ  
وكيؼ كانت  ،وؿ تدارف كيؼ كانت الدّ كما يبيّ  اء،نبيطمعنا عمى سير الأأخلبقيـ وعاداتيـ، وي

 سياسة المموؾ. 

وائي رصيدا ضخما مف المعرفة لمرّ  عمى أفّ  وايات يدؿّ اريخ في الرّ استحضار التّ  إفّ  
رجاء  ومف بينيـ "وائييف في عصره، تي تكوف كفيمة لجعمو مف أشير الرّ ة والّ اريخيّ قافة التّ والثّ 
ي( عودي )المكّ مع السّ ة عاشيا المجتباىبؿ" عف حادثة تاريخيّ  تيا "ثت في روايحيث تحدّ  " عالـ
 باب.ي مف طرؼ جماعة مف الشّ اـ الحرـ المكّ وىي اقتح ـ،1979في 

غلبقيا استيلبء الجماعة عمى الأوىي  ة،فبدأوا بتنفيذ الخطّ  ))  عود وحراستيا والصّ بواب وا 
ـ أحد وتقدّ  بير الجماعة،لبة علب تكوبعد انتياء الصّ  عمييـ، ييجـا قد ر وحراستيا ممّ لممناب

وكاف يقاطعو لميدي، يـ يريدوف بيعة اوأنّ ف فييا ىدؼ الجماعة، تي بيّ ليمقي الخطبة الّ أفرادىا 
 1((ة الحصار. وامر لعناصره لتنفيذ خطّ جييماف ليعطي الأ

 ؿ تحدّ عودية شيدت أوّ السّ  أي أفّ  ىي لحظة حاسمة في العصر الحديث، وىذه الحادثة 
ي( ورفعت شعارات بحجة س )الحرـ المكّ ياسية في مكاف مقدّ ينية والسّ ح داخمي لمسمطة الدّ مسمّ 

 ة. تطيير الأمّ 

ره بيف عات المجتمع وتوتّ " أعادت إنتاج الحادثة كرمز يعكس تصدّ  رجاء عالـ الكاتبة " 
ة إلا بعد عقود ولـ يشار إليو بحريّ  ،سياف طويلبالنّ  في طيّ  وىذا الحدث ظؿّ  مطة،يني والسّ الدّ 

حيث جعمت واية، وىذا بإعادة استحضاره في الرّ  اكرة المسكوت عنيا،ا جعمو مف الذّ ة ممّ زمنيّ 
ة وعنيفة مف طرؼ ة فعؿ قويّ حيث وجد ردّ  ة ،قافيّ ة والثّ جتماعيّ ر عمى البنية الإمنو حدثا بارزا أثّ 

 قابة. دت الرّ ولة فشدّ الدّ 

                                                             
 .43ص ،تنة جييماف دراسة تاريخية تحميميةف ،أحمد محمد ىاروش1
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والميدي ىو  ))،تاريخيا ظر في رواية "باىبؿ" حضورا نسقيّ لميدي المنتتجسد حادثة ا 
، مافيأتي آخر الزّ  ،رجؿ صالح مف آؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ ومف ذرية سبطو الحسف

 فيملؤىا قسطا وعدلا .... ويبعث الله تعالى مف يميد ويوطئ وقد ممئت الأرض ظمما وجورا،
مامتو  1((خميفة.وت وذلؾ عند م ،لبيعتو وا 

زياد بف بياف  " في ترجمة " الحافظ أبو جعفر العقيمي يقوؿ الإماـ "ؽ اينفس السّ وفي 
 ":  الرقي

صمى الله عميو وسمـ قاؿ: "يخرج مني  النبيّ  أفّ  في الميدي أحاديث صالحة الأسانيد، ))
 2(( ؿ بيتي يواطئ اسمو اسمي واسـ أبيو اسـ أبي".مف أى رجؿ ويقاؿ

 : ردايقوؿ السّ 

 ت الصيحات: ر " يا مولانا ىذا الميدي" وتكرّ  ))

 محمد بف عبد الله ... ظير الميدي ... بايعوه" الميدي المنتظر،

صاصة ماـ مف مسمح مراىؽ فأطمؽ الرّ أفمت الزّ  حظة دوّت أوؿ رصاصة،في تمؾ المّ  
 3((ذي اعترضو. عمى الحارس الّ 

ا لانفجار بؿ باعتبارىا تمثيلب رمزيّ  ،ة فقطوظفت الكاتبة الحادثة لا بصفتيا وثيقة تاريخيّ 
اريخي سؽ التّ واستحضار الحدث بكشؼ آليات النّ  ياسي،يني المغمؽ والسّ سؽ الدّ يف النّ وتر بالتّ 

تي والبيعة الّ  سمي،عتيـ الرّ ا عمنا بعد سنوات التّ عامؿ معيمف حيث كونو حادثة مثقمة لـ يتـ التّ 
ا لفكرة الخلبص ا يعكس خضوعا جماعيّ ؿ طقسا دينيّ تمت لمميدي كما ورد في المقطع تمثّ 

                                                             
 .5ص ،1995 ،المنصورة ،1ط ،مكتبة الإيماف لمنشر والتوزيع ،الميدي المنتظر وأدعياء الميدية ،محمد بيومي1
طباعة والنشر دار ابف حزـ لم ،الميدي المنتظر في ضوء الأحاديث والآثار الصحيحة ،عبد العميـ عبد العظيـ البستوي2

 .48ص ،1999 ،ف، لبنا1والتوزيع، ط
 .118ص ،يةلرواا3
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جتماعية في مواجية الخطاب تكشؼ عمى مدى ىشاشة البنية الإ يا في الوقت ذاتولكنّ  يني،الدّ 
 اديكالي. الرّ 

 :اردوفي مقطع آخر يقوؿ السّ 

ماـ لسيؿ انتبو الإ مف نافذة حجرتو القصية ث ّـ بيؿ كيؼ يغادر،ار الإماـ محمد السّ احت ))
المسمحيف يسمحوف فقط لمحجيج  ...  أدرؾ الإماـ أفّ ،بوف مف نفؽ وحيد يتسرّ  جاج أندونيسييفح

 1((عة لمميدي. ية كرىائف مطالبينيـ بتقديـ البويستبقوف أىؿ مكّ  ،بالمغادرة 

ؽ تدفّ سمي فكاف يراقب يني الرّ يظير الإماـ في ىذا المقطع بوصفو ممثلب لمنسؽ الدّ 
 ة بمبايعة الميدي.حيف لأىؿ مكّ ومطالبة المسمّ  ،الحجيج الأندونيسييف

اريخي بوصفو طريقة سؽ التّ واية تشتغؿ عمى النّ وىنا إحالة عمى حدث حقيقي يجعؿ الرّ 
ة ة وسياسيّ ويكشؼ المقطع عف أبعاد ثقافيّ  في وقائع الماضي مف منظور ثقافي، ظرلإعادة النّ 

والمفارقة بيف قدسية المكاف ووحشية  ،حةيف في لحظة ثورة مسمّ توظيؼ الدّ  بما في ذلؾ كيفية
 الحدث.

لؤحداث مجرد خمفية زمنية ل اريخي في رواية "باىبؿ" لا يعدّ سؽ التّ ومف ىنا نستنتج أف النّ 
جتماعي مطة والواقع الإؼ ليعكس صراع الإنساف مع السّ بؿ يوظّ  واية،ؿ أحداث نسيج الرّ تتخمّ 
 ا عميقا.اريخ بعدا إنسانيّ ا يضفي عمى التّ ممّ 

واية عبيالش   الموروث نسق -4  :في الر 

ة متتابعة، ابقة عبر حقب زمنيّ ؿ الموروث في كؿ ما يرثو مجتمع ما عف الأجياؿ السّ يتمثّ 
ة المجتمعات وذاكرتيا تي تبنى عمييا ىويّ ة الّ كائز الأساسيّ راث المتوارث وأحد الرّ وىو التّ 

                                                             
 .119ص ،الرواية1
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تي قاليد الّ ـ والعادات والتّ منظومة القيّ  الفة، ويعكسد تجارب الأجياؿ السّ ة، فيو يجسّ الجماعيّ 
 .مفرت عبر الزّ نشأت وتطوّ 

ة يتفاعؿ مع بالغ الأىميّ  عنصر حيّ  د ماض نفتخر بو، بؿ ىوراث ليس مجرّ فالتّ 
نسانيّ ة وتاريخيّ الحاضر ويساىـ في بناء المستقبؿ، بما يحممو مف معاف ثقافيّ   ة وفي ظؿّ ة وا 

راث بمختمؼ دىا العالـ المعاصر تزداد الحاجة إلى دراسة التّ تي يشيكنولوجية الّ طورات التّ التّ 
 .سيافة، وحماية ىذا الإرث مف الاندثار والنّ أنواعو، مف أجؿ فيـ أعمؽ لمذات الجماعيّ 

 : راثتعريف الت   -4-1

جبور "فو يديولوجيتو فيعرّ ا  حسب رؤيتو و  ر إلى آخر وكؿّ راث مف مفكّ دت تعاريؼ التّ تعدّ 
ما تراكـ خلبؿ الأزمنة مف تقاليد وعادات وتجارب وخبرات وفنوف وعموـ )): لوبقو  *" عبد النور

اريخي ياسي والتّ والسّ  والإنسانيّ  جتماعيّ الإمف قوامو  عوب وىو جزء أساسيّ في شعب مف الشّ 
 1((راث و إغنائو تي عممت عمى تكويف ىذا التّ ؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة الّ والخمقي ويوثّ 

مف مف تقاليد وعادات وفنوف ... ؿ عبر الزّ راث إنتاج تراكمي يتشكّ تّ وحسب رأيو أف ال
ابقة ؿ علبقاتو بالأجياؿ السّ ا لقيامو ويسجّ يخص مجتمعا مف المجتمعات ويعتبر عنصرا أساسيّ 

ثراالّ   .وئتي ساىمت في تكوينو وا 

                                                             
، وتحصؿ دكتوراه الدولة مف جامعة السوربوف، ومف أبرز 1913ىو كاتب وباحث ولغوي ومؤلؼ معاجـ. لبناني ولد سنة *

 ،اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  wikipedia.org ar.mويكيبيديا.1991مؤلفاتو "المعجـ الأدبي" توفي سنة 
29/4/2025. 

 .63ص  ،1979بيروت، لبناف، ، 1، ط ملبييف، دار العمـ لمور، المعجـ الأدبيّ جبور عبد النّ  1

https://wikipedia.org/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeYzsvuWfVJLoh9B80J2rOnLvazddA-R0O__9jiZbDrSAyHZNiKgb-yK5fzVs_aem_JU4VeoRi20m8WhjNLpZLHA
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محمد "لمدكتور  (راث والحداثة دراسات ومناقشاتالتّ )راث في كتاب ونجد تعريفا آخر لمتّ 
راث ىو كؿ ماىو حاضر فينا أو معنا التّ ))"*(Mohammed Abed Aljabri) :عابد الجابري
 1)).سواء ماضينا أو ماضي غيرنا، سواء القريب منو أو البعيد ،مف الماضي

ا مف الماضي في بؿ وما بقي حيّ  ،راث ليس فقط ما ورثناه مف أجدادنامعنى ىذا أف التّ 
 .ف قريبا أو بعيداسواء ىذا الماضي كا ،حاضرنا

 راثالتّ ))حيث يقوؿ: "**(Abbas Aljirari)عباس الجراري"كتور ويسانده في ىذا الدّ 
ذي لا يزاؿ ماثلب في حياتنا في جميع ذي وصمنا عمى مر العصور والأزماف والّ ث الّ ر ىوذلؾ الإ

 2.((ابقة وما أوحت بو قموبيـ مف عموـ وفنوف وآدابما أنتجتو عقوؿ الأجياؿ السّ 

راث ىو ما ورثناه مف الماضي مف عموـ وفنوف وآداب وىو لا يزاؿ حاضرا في ي أف التّ أ
 .ابقةؿ ثمره إبداع الأجياؿ السّ و يمثّ حياتنا اليوـ لأنّ 

 :عبيالموروث الش   -4-2

ة، فيو يشمؿ مجموعة عوب وتفاصيميا اليوميّ عبي مرآه عاكسة لحياة الشّ الموروث الشّ  يعدّ 
 .مفتي تناقمتيا الأجياؿ عبر الزّ والفنوف والممارسات الّ  ،والمعتقداتوالأقواؿ  ،مف العادات

                                                             
مف كمية الآداب بالرباط  1970حصؿ عمى دكتوراه دولة في الفمسفة عاـ  1935ديسمبر  27فيمسوؼ مغربي ولد في مفكر و  *

اسات "التراث والحداثة در ،ه دولة في المغرب في مادة الفمسفة وأبرز مؤلفاتو االتابعة لجامعة محمد الخامس وكانت أوؿ دكتور 
 .1/5/2025 ،اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  ikipedia.orgw ar.mويكيبيديا .2010ماي  3ومناقشات" توفي في 

 .45، ص 1961، بيروت، 1التراث والحداثة دراسات ومناقشات، مركز دراسات الوحدة العربية، ط  ،محمد عابد الجابري1
ممؾ، وشغؿ عده مناصب سياسية ودبموماسية مف بينيا مستشار ال 1937مفكر وعالـ مف أعلبـ المممكة المغربية ولد سنة **

،  Aljazeera، net.2024يناير  20الفنية". توفي في  محوفرز مؤلفاتو "معجـ مصطمحات المومف أب اطمع عمى الموقع يوـ
6/5/2025 . 
،  1مطباعة والنشر والتوزيع، جالتراث في المسرح الجزائري )دراسة في الأشكاؿ والمضاميف(، مكتبة الرشاد ل ،إدريس قرقوة2
 .30ص ، 2009، الجزائر، 1ط

 

https://wikipedia.org/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeYzsvuWfVJLoh9B80J2rOnLvazddA-R0O__9jiZbDrSAyHZNiKgb-yK5fzVs_aem_JU4VeoRi20m8WhjNLpZLHA
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نسانيّ وىو ثروة ثقافيّ   أف، ومف خلبلو نستطيع فيـ كيؼ كاف يعيش ة عظيمة الشّ ة وا 
 .في مختمؼ جوانب الحياة ،وأحزانيـ، روف عف أفراحيـوكيؼ يعبّ  ،روفوكيؼ يفكّ  ،اسالنّ 

عالما متشابكا مف  بو نعنيح شامؿ نطمقو لمصطم))عبي: راث الشّ وقد قيؿ في التّ 
وعبر الانتقاؿ مف بيئة إلى ، اريختي بقيت عبر التّ ة الّ موكية والقوليّ الموروث الحضاري والبقايا السّ 

عبي راث الشّ مير العربي للئنساف المعاصر ... فمصطمح التّ ومف مكاف إلى مكاف في الضّ  ،بيئة
 1.))اة معقسيّ والطّ  موكيةعبية السّ ات الشّ إذف يضـ الممارس

اس عبي مفيوـ واسع يشمؿ كؿ ما ورثو النّ راث الشّ ضح لنا أف التّ مف خلبؿ ىذا القوؿ يتّ 
ة في وعي ت حيّ مف عادات وسموكات وأقواؿ وطقوس تناقمت عبر الأجياؿ والمناطؽ، وظمّ 
 .الانساف العربي المعاصر، حيث يجمع بينما ىو عممي ورمزي في حياة البشر

عبير عمى التّ  يدؿّ  ))و بأنّ  *(Abdelhamid younes)" عبد الحميد يونس "فو كما عرّ 
ؿ بالكممة وما يصاحبيا مف حركة أو إشاره أو إيقاع تحقيقا لوحدات الجماعة في الفني المتوسّ 
د تحمؿ ة وليس مجرّ عبيّ اريخ وىو قواـ الحياة الشّ دة مف التّ نة أو مرحمة محدّ ة معيّ بيئة جغرافيّ 
 2.((فسية لممجتمعة والنّ ريّ الملبمح الفك

 

 

 
                                                             

 .12، ص 1992، بيروت، 1الموروث الشعبي، دار الشروؽ، ط ،فاروؽ خورشيد1
، فقد بصره في السادسة عشر مف عمره، تخرج مف كميو الآداب 1910فبراير  4روائي مصري ولد بالقاىرة في و كاتب وأديب *

. مف أىـ مؤلفاتو "معجـ 1957. كاف شغوفا بالفولكمور المصري والعربي وأصبح أستاذا للؤدب الشعبي عاـ 1940سنو 
 ،اطمع عمى الموقع يوـ   //.Https ،.  wikipedia.org ar.mويكيبيديا.1988سبتمبر  13الفولكمور" توفي في 

8/5/2025. 
 .43التراث في المسرح الجزائري دراسة في الأشكاؿ والمضاميف، ص  ،إدريس قرقوة2

https://wikipedia.org/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExOHpXUVAyOTRCNEdrT1BnawEeYzsvuWfVJLoh9B80J2rOnLvazddA-R0O__9jiZbDrSAyHZNiKgb-yK5fzVs_aem_JU4VeoRi20m8WhjNLpZLHA
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 :عبيسمات وخصائص الموروث الش   -4-3

ف ة، ينتقؿ عبر الأجياؿ ويتضمّ ة للؤمّ قافيّ ة الثّ ىو جزء مف اليويّ عبي وروث الشّ الم
 قوس. العادات، الأقواؿ، الحكايات والطّ 

ز بخصائص تجعمو فريدا مف حيث طابعو الجماعي واستمراريتو وبساطتو وقدرتو يتميّ 
 1:رات. ومف أبرز ىذه الخصائص نذكركيؼ مع المتغيّ مى التّ ع

 .اسالارتباط بحياة النّ  -

 .ةمكتسب مف البيئة ولا ينقؿ بالوراثة البيولوجيّ  -

 فاعؿ مع الآخريف.يكتسب بعد الميلبد مف خلبؿ التّ  -

 .عبي ينقؿ مف جيؿ إلى آخر ويتراكـ في شكؿ عادات وأفكار ومعارؼالموروث الشّ  -

 .نموذجا يحتذى بو مف قبؿ الأفراد والجماعات ة فيو يعدّ عبي بالمثاليّ صؼ الموروث الشّ يتّ  -

 .ؿ وحدة مترابطةعبي يتكامؿ ليشكّ الموروث الشّ   -

 :قاليدالعادات والت   -4-4

ـ والمعتقدات ر عف القيّ قاليد جزء أصيؿ مف نسيج المجتمعات، فيي تعبّ إف العادات والتّ 
ة تمعب العادات تي تتوارثيا الأجياؿ جيلب بعد جيؿ. وفي المجتمعات العربيّ موكية الّ والأنماط السّ 

فاعؿ مف التّ  ة وتعكس تاريخا عريقا يمتد لقروفقافيّ ة الثّ ا في تشكيؿ اليويّ قاليد دورا محوريّ والتّ 
 .جتماعييني والإالحضاري والدّ 

جتماعي ابع الإشاطات ذات الطّ قاليد نوعا مف الممارسات والنّ ؿ العادات والتّ تشكّ ))
ذي يشرح كيؼ تمارس الجماعة عاداتيا وتقاليدىا ياؽ اليومي الّ تي تنتظـ في السّ قافي الّ والثّ 

                                                             
 .42المرجع السابؽ، ص  ،ينظر1
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 بحيث أفّ  ،ة والانتماء(وكيؼ ينظر ىؤلاء ليذه الممارسات، وىنا نشير إلى مسألة ) الخصوصيّ 
غيرىا ومجتمعا دوف  ز جماعة دوفتي تميّ ة الّ قافيّ ة الثّ قاليد تعبر عف الخصوصيّ العادات والتّ 

 1)).الآخر

شعب مف  لكؿّ  ))د ثقافاتيـ واختلبفيا في المجتمع فنجد:د عادات وتقاليد الأمـ بتعدّ تتعدّ 
وكثيرا ما تكوف ىذه العادات وليدة  ،عوبزه عف باقي الشّ شعوب العالـ تقاليده وعاداتو، تميّ 

وفا مف ضياعيا في كوف بيا خمسّ أو أساطير يتناقميا الأحفاد عف الأجداد، ويت ،ةحكايات شعبيّ 
 2.((الحضارةقدـ و متاىات التّ 

أ جزءا لا يتجزّ  ))بحيث أصبحت  قاليد ىي أمور توارثيا المجتمع أبا عف جدّ فالعادات والتّ 
زلنا نتعامؿ معيا أو نستذكرىا، لموضوع عمى مجموعة مف الأمور، ما، ولا يقتصر ا مف الحياة

قاليد ى العادات والتّ اريخ العريؽ لموطف بأكممو، ففي كؿ منطقة تتجمّ ؽ أحيانا بعمؽ التّ يا تتعمّ ولكنّ 
ضنا قد يعرّ غيير يار أو لأف التّ مع التّ  يرخمي عنيا، لسيولة السّ يصعب التّ  تية الّ المحميّ 

 3.((عةمللبستيزاء وتشويو السّ 

 ": باىبل " ةيقاليد في روايات العادات والت  تجم   -4-5

نسانيّ ة ثروة ثقافيّ المجتمعات العربيّ عبي في الموروث الشّ  يعدّ  ة عظيمة، وىذا ما ة وا 
عبي ة بالموروث الشّ ة وثريّ واية غنيّ " حيث كانت الرّ  رجاء عالـ لػ""  باىبؿ "لاحظناه في رواية 

 .وايةحنا وقراءتنا لمرّ ى في الكثير مف المواضع مف خلبؿ تصفّ وىذا ما تجمّ 

 : اردلسّ يقوؿ ا ، حيث ونأخذ عينة مف ىذه المقاطع

                                                             
 .36، ص 2020، ، الجزائر2، ع6رمزية العادات والتقاليد، مجمو أنثروبولوجيا، ـ ،عمي شيخ وىاجر زيادة1
 .3، ص 1962، الرياض، السعودية، 1عادات الشعوب وتقاليدىا، دار الشواؼ لمنشر، ط ،أديب أبي ظاىر2
 .2017سبتمبر  14العادات والتقاليد، مجمو القبس،  ،عرفاف أميف3
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في الأبيض ركبتو  "ولد كفف" معروؼ بضعفو في بياض الأكفاف، منذ ولد وكمما قمطوه))
يموني، يد المبروؾ ليمونية فأفتى بكسوتو بالأصفر المّ ، حتى كاد ييمؾ، وعرضوه عمى السّ ىحم

 دنامف بركة سيّ  ذي رجع بو خدامنا الجفّ العاىات، قاؿ:" لوف الحياة الّ  علبجو المعروؼ لكؿّ 
ا تمبس "ولد كفف" ي" ومف يوم أخضر ليموني ولا يموت! الخضر الوارد عنو في القرآف بأنو
 1)).ة في ثيابيـ البيضاءبالميموني ليصير سخرية شباف مكّ 

ؿ في وعي الجماعة تي تتشكّ مزية والمعتقدات الّ عبي يشير إلى المنظومة الرّ الموروث الشّ 
عتماد ي واضح في ىذا المقطع مف خلبؿ الإعبالشّ  سؽوتتناقؿ مشافية أو عبر الممارسة والنّ 

يد المبروؾ مف أجؿ معالجة عمى الممارسات المتوارثة خارج الإطار العممي، فالمجوء إلى السّ 
ة عبي الذي تمنح لو سمطة رمزيّ فؿ المصاب بالحمى يعكس إيمانا راسخا بقدرات المعالج الشّ الطّ 

يموني كنوع مف وف الأصفر المّ ة، كما يشير المّ بيّ الطّ  ةعبي لا مف المعرفمف الموروث الشّ  نابعة
عبي، علبج الشّ اقة، وىو ما يرسخ بعدا أوسع لمة ترتبط بالألواف والطّ ة شعبيّ العلبج إلى رمزيّ 
بوصفيـ  دنا الخضر" إلى جانب استحضار الجفّ وف ببركة "سيّ ربط المّ بصرؼ ويعزز ىذا التّ 

فسير س عمى التّ ا متكاملب يتأسّ مقطع يعكس نسقا شعبيّ فاء، وبيذا فإف الوسطاء في عممية الشّ 
 .فاءالغيبي لممرض والشّ 

 :اردالسّ ويضيؼ 

لمسردار ليفة بطوؿ ذراع، يناولو إياىا مع صرة حنوط  رزاة ينتقي المو ار بيد بالغة الط ))
، نوط لماء غسؿ الجمعةا غامزا: انقع الميفة في ىذا الحمف الكتاف يستخرجيا مف حزامو، ويقدمي

غير الوخـ، ترتوي العروؽ ويقوـ اليامد خمس جمع وأدع لنا بالبركة . تكشط عف راجمؾ الصّ 
 2. ((" في صرـ قد ىوى ما ينفع الدوا لسردار ساخرا، "ا يايتناول

                                                             
 .26،25ص، 2023، بيروت، لبناف، 1رواية باىبؿ، دار التنوير، ط ،رجاء عالـ1
 .26ص  ،الرواية2
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يفة في الحنوط لماء وجيو بنقع المّ فاء فالتّ طيير والشّ يكشؼ ىذا المقطع عف طقوس التّ 
نة )الجمعة تحديدا ظافة المرتبطة بأياـ معيّ بقدرة طقوس النّ ر عف إيماف جمعي غسؿ الجمعة يعبّ 

ذي ر، وتوظيؼ الحنوط الّ تي تعتبر عيدا مف أعياد المسمميف( عمى جمب البركة ودفع الشّ الّ 
داخؿ بيف مفاىيـ الحياة والموت في ا يعكس التّ يرتبط عادة بتغسيؿ الموتى يضفي بعدا روحيّ 

 .عبيالوعي الشّ 

عاء كوسيمة :" أدع لنا بالبركة" تمثيلب لمعتقدات تندرج ضمف ثقافة الدّ كما تحمؿ العبارة 
ا نقديّ  قاد نسردار" ليجسّ السّ  في قوؿ " رخخير، وفي المقابؿ يظير صوت سافاعمة لجمب ال

 .ىناؾ مف يدرؾ عبثية بعض ىذه الممارسات عبي وكأفّ ا لموعي الشّ داخميّ 

 :ارديقوؿ السّ وفي موضع آخر 

ة قدمييا العاريتيف عمى أرض ، لكف رقّ  ات القرارةة مف جنيّ يا جنيّ ى ظنّ لموىمة الأول ))
اء أمامو ات بأقداـ حمير ولاحؽ القدميف تطيراف بنقش الحنّ الجنيّ  ، يعرؼ أفّ  ريؽ طمأنتوالطّ 

 1.((كحمامة

ة ككائف أنثوي ر الجنيّ عبي مف خلبؿ تصوّ يعكس ىذا المقطع تمثيلب واضحا لمنسؽ الشّ 
ؿ الكائنات تخيّ  ة مثؿ: أقداـ الحمير. حيث يت ّـبصفات حيوانيّ  بيّاز شعو يميّ كنّ غريب وفاتف، ل

 .زىا عف البشرة غالبا لإبراز تميّ الخارقة بصفات حيوانيّ 

راكـ فوية والتّ قاليد كموروث شعبي يمتاز بالشّ ومف ىنا نستنتج أف نسؽ العادات والتّ 
واية ة تنبض بروح الجماعة، وتبيف الرّ ديّ كامؿ، حيث تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر ضمف بنية سر والتّ 

ة قاليد قوّ ؽ العادات والتّ سفاعؿ الاجتماعي، وبذلؾ يصبح نسؽ عبر التّ كيؼ يكسب الأفراد ىذا النّ 
 .راميراع الدّ ر الحبكة والصّ فاعمة في تطوّ 

                                                             
 .33ص  ،ايةالرو 1
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 :عبيةالأمثال الش   -4-6

المجتمعات، فيي قافي لأيّ مجتمع مف راث الثّ ىي جزء ميـ مف التّ عبية الأمثاؿ الشّ 
اس، تحمؿ خلبصة تجاربيـ وخبراتيـ في تعبيرات مختصرة وموجزة، وحكـ متداولة بيف النّ 

ة كامنة توجو تفكير الأفراد وسموكيـ، وتمخّص المواقؼ الحياة، حيث تكشؼ عف أنساؽ ثقافيّ 
 .بأسموب بسيط

 حسف المعنىفظ، و يمتاز بإيجاز المّ نوع مف أنواع الأدب، )) عبية ىي: الأمثاؿ الشّ 
يا تنبع مف ة الأمثاؿ أنّ يّ ة مف الأمـ، ومزِ شبيو، وجودة الكناية، ولا تكاد تخمو منيا أمّ ولطؼ التّ 

 1)) .عبكؿ طبقات الشّ 

ز بالإيجاز والمعنى العميؽ، وىي عبية ىي فرع مف فروع الأدب، تتميّ أي أف الأمثاؿ الشّ 
 .ة، تنبع مف مختمؼ شرائح المجتمعميثاؽ كؿ أمّ 

يا الأجياؿ لمدلالة عمى الاستمرارية، اقمتنحكمة ت)) عبي ىو: عريؼ آخر، المثؿ الشّ وفي ت
 2.((ة الماضي في الحاضروقوّ 

يتيا في فيـ عمى أىمّ  بمعنى أف المثؿ حكمة متوارثة عبر الأجياؿ، واستمراريتيا تدؿّ 
 .راً في يومنا ىذاا يجعؿ الماضي حاضراً ومؤثّ أنماط الحياة، ممّ 

 :عبيةالأمثال الش  خصائص  -4-7

عوب، فيي خلبصة تجارب طويمة تتناقميا عبية مرآة تعكس ثقافة الشّ تُعدّ الأمثاؿ الشّ 
 ة خصائص ز ىذه الأمثاؿ بعدّ ة. وتتميّ اكرة الجماعيّ مف لتصبح جزءًا مف الذّ اس عبر الزّ النّ 

 

                                                             
 .27، ص 2014القيـ في الأمثاؿ الشعبية بيف مصر وليبيا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  ،محمد أميف عبد الصمد1
 .202، ص 1985، بيروت، 1معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، ط  ،سعيد عموش2
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 1:داوؿ. ومف أبرز خصائصيااس وسيمة التّ تجعميا قريبة مف النّ 

عبية عبارات قصيرة تُشبو القصص الموجزة، تُعبّر عف تجارب مرّ بيا الأمثاؿ الشّ 1- 
اس في أزمنة سابقة، ويُعاد ترديدىا عند تكرار المواقؼ بأسموب مختمؼ، لأنيا تُعبّر عف واقع النّ 

 .زماف ر في كؿّ يتكرّ 

عبية خلبصة تجارب إنسانية قديمة، صاغيا العقؿ البشري بأسموب ؿ الأمثاؿ الشّ تمثّ 2- 
 .جز ومعبّر عف مواقؼ وحوادث مرّت بيا المجتمعاتمو 

اس عبية، تعكس طباع النّ قافة الشّ عبية مف أبرز ملبمح الثّ تُعتبر الأمثاؿ الشّ  -3
 .ومعتقداتيـ لتداخميا في تفاصيؿ حياتيـ اليومية

 ز بيا كؿ مجتمع مف المجتمعاتة يتميّ ة ثقافيّ عبية خاصيّ لأمثاؿ الشّ ا -4

 .عمّـ والحفظ والأداءعبية بسيولة التّ لشّ ز الأمثاؿ اتتميّ  -5

 .عبية عف الجانبيف الواقعي والمثالي في حياة الأفرادتُعبّر الأمثاؿ الشّ  -6

سؽ ر بيا عمى النّ ة تعبّ " لرجاء عالـ تستخدـ الأمثاؿ كأداه سرديّ  باىبؿ وفي رواية "
 .ةة في مكّ عبي في المجتمع الحجازي خاصّ قافي والموروث الشّ الثّ 

ا رد طابعا محميّ عبي وتضفي عمى السّ فكير الشّ عبية تعكس طريقة التّ الأمثاؿ الشّ  إفّ 
نة في مز المتضمّ واية تحمؿ طابع الحكمة والرّ ة، وكثير مف الأمثاؿ الواردة في الرّ وأصالة لغويّ 

 رد. السّ 

 2((.  ة مف غير ناس ما تنداسجنّ ))  :يقوؿ السّارد

                                                             
 .30 -29مثاؿ الشعبية بيف مصر وليبيا، صالقيـ في الأ ،محمد أميف عبد الصمد ،ينظر1
 .40ص ،الرواية2
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سؽ المكاني حيث أنو يربط بيف قداسة منيا النّ  دةيحتوي ىذا المثؿ عمى أنساؽ متعدّ 
د ىذا المثؿ جتماعي حيث يؤكّ سؽ الإوح المرتبط بالبشر لا بالمكاف نفسو، والنّ المكاف ومعناه الرّ 

 .و يشير إلى أف الجماعة ىي مصدر قمع وعزلةة الجماعة والعلبقات لكنّ عمى أىميّ 

ة مكاف بدوف ة، وىؿ الجنّ وغير مرئيّ  يا مقموعةلكنّ  ةالمرأة تعيش في جنّ  ويشير إلى أفّ 
تي يحتجزف في فضاء ساء اللّب د مأساة النّ ، قمع( فيو يجسّ  ةحرية؟ ىنا تظير المتناقضات )جنّ 

. فيذا المثؿ يحمؿ خطابا ظاىريا اعمةفاخر لا يداوي جراح القير أو يعوض غياب العلبقات الدّ 
تيا، ما يفضح مي يقصييا ويصادر حريّ ر المرأة ويصونيا مف خلبؿ ترؼ المكاف، وواقع فعقدّ ي

 .ةيو جنّ جف وتسمّ ف السّ تي تزيّ ة القامعة الّ البنية الأبويّ 

 ارد عمى لساف نورية: ويقوؿ السّ 

 1. ((فالؾ في سروالؾ يا بعيدة))

 ر عمى الحظّ ة تؤثّ ر عف الإيماف العميؽ بالحسد كقوّ ا مضمرا يعبّ ىذا المثؿ يعد نسقا ثقافيّ 
ر ىذا المثؿ عف حالة شعور بالعجز أماـ الفشؿ، حيف تمجأ واية يعبّ خؿ الرّ ومصير الإنساف فدا

يئة مف طرؼ الآخريف، ية السّ عبر الحسد والنّ  اى تفسير ما يحدث لعباس أو لحياتي"سكرية" إل
ساء والخوؼ مف بعضيف البعض يـ نورية بالحسد وبذلؾ يعكس توتر العلبقات بيف النّ تّ حيث تُ 

 .ثاؿ مف أجؿ اليروب مف مواجية الحقيقةحيث تستخدـ ىذه الأم

عمى لساف  سّاردعبي في مرات عديدة منيا قوؿ الوقد لجأت الكاتبة لاستخداـ المثؿ الشّ 
 :"سالـ"

 2.((رأسو في الجدار جبو يدؽّ اوالمي ما ع))

                                                             
 .133ص ،الرواية1
 .188 صالرواية، 2
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مـ مف طرؼ أب عباس )سالـ( سـ بالقير والعنؼ والظّ ا يتّ ؿ نسقا ثقافيّ ىذه العبارة تمثّ 
قميؿ ر إنكار الآخر والتّ الآخر ورث عشؽ الأب )مصطفى السردار( لمظمـ. حيث يقرّ ذي ىو الّ 

جتماعية داخؿ ة تييمف عمى العلبقات الإا يعكس طبيعة صراعيّ عبير، ممّ و في التّ مف حقّ 
 .وايةالرّ 

ف بدت عفوية وساخرة إلاّ  س لمنظور قيمي لا يعترؼ بالاختلبؼ يا تؤسّ أنّ  فيذه العبارة وا 
 اتي )دؽّ إلى الألـ الذّ  ي إلاّ ر الاعتراض كفعؿ عبثي لا يؤدّ لمجاؿ لمحوار، بؿ يصوّ ولا يفسح ا

غيير ا يعكس استحالة التّ نسداد والجمود ممّ أس في الجدار( ويحيمنا الجدار ىوالآخر عمى الاالرّ 
العميقة ة لفضح البنى ة فنيّ فتو الكاتبة كآليّ جديد، وىذا المثؿ وظّ ة صمبة ترفض التّ داخؿ بيئة ثقافيّ 

 .وايةتي تحكـ العلبقات الإنسانية ضمف فضاء الرّ الّ 

 عمى لساف عباس:ارديقوؿ السّ ؿ آخر اوفي مث

 1. (( المي باعؾ بالفوؿ بيعيو بقشره))

تو سكرية أثناء حديثيا عف معاناتيا مع زوجيا، ؿ في سياؽ مخاطبة عباس لعمّ ورد المث
ر د القاسي عمى مف لـ يقدّ مة بالمثؿ والرّ ويأتي استخدامو في سياؽ تبريري يحث عمى المعام

 .العلبقة

و يحمؿ في ة نابعة مف رغبة في إنصاؼ سكرية لكنّ و نصيحة عمميّ يظير المثؿ كأنّ 
 .ة أعمؽاتو أنساقا ثقافيّ طيّ 

د بالمثؿ أو بما ىو بر إلى قيـ الرّ ـ الوفاء والصّ ؿ نسقي مف قيّ يكشؼ المثؿ عف تحوّ 
 .قيمة أدنى وأقؿّ 
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ة، ولو كاف كورة في توجيو العلبقات الأنثويّ ؿ عمى نسؽ مضمر وىو دور الذّ يحتوي المث
 .صحذلؾ تحت غطاء النّ 

موية والعائمة عمى حساب وابط الدّ الأولوية لمرّ  حوفيو أيضا نسؽ عائمي تقميدي يمن
 ." باىبؿ "ة المضطربة في عالـ رواية قافيّ وجية فيو مثؿ يعكس البنية الثّ العلبقات الزّ 

واية سق الدينيالن -5  :في الر 

موؾ ة رسوخًا في تشكيؿ الوعي الجمعي وتوجيو السّ يني أكثر الأنساؽ الثقافيّ سؽ الدّ النّ 
لبح في اه إلى الصّ ىو وضع إليي سائؽ لذوي العقوؿ باختيارىـ إيّ ))يف داخؿ المجتمع، فالدّ 

كما قاؿ الله  1،((لإسلبـبا مؿ العقائد والأعماؿ ... وقد يخصّ تالحاؿ والفلبح في الماؿ. وىذا يش
سْلَب ُـإ تعالى:   2 فَّ الدِّيفَ عِندَ المَّوِ الإِْ

و بأنّ  :يف حيث يقوؿالدّ * (David Émile Durkhiem)"ؿ دوركايـاميدافيد "ويعرّؼ 
ؼ مف نيوي، ليا جانبيف: أحدىما روحي مؤلّ فريؽ بيف المقدس والدّ جتماعية قواميا التّ إسة مؤسّ ))

 3.((قوس والعاداتؼ مف الطّ الوجدانية، والآخر مادي مؤلّ  العقائد والمشاعر

ما  س ىو كؿّ نيوي، فالمقدّ س والدّ ز بيف المقدّ جتماعية تميّ إيـ مؤسسة ايف عند دوركإذًا الدّ 
ويجمع  ،نيوي ىو كؿ ما ينتمي إلى الحياة اليومية والعاديةيُنظر إليو باحتراـ وتقديس، بينما الدّ 

قوس والعادات، وىو ائد والمشاعر، وجانب مادي يتمثؿ في الطّ بيف جانب روحي يشمؿ العق
 .جتماعيةوابط الإة لتعزيز الرّ مسيو 

                                                             
، مكتبة لبناف كشاؼ اصطلبحا ،محمد عمي التيانوي1  .814، ص 1996، بيروت، لبناف، 1، ط1ناشروف، جت الفنوف والعموـ
 .19سورة آؿ عمراف، الآية 2
 .200، ص 1994المصطمحات والشواىد الفمسفية، دار الجنوب لمنشر، تونس،  معجـ ،ؿ الديف سعيدجلب3
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غة والحياة واية كعقيدة فحسب، بؿ كخطاب ثقافي يخترؽ المّ يف لا يظير في الرّ فالدّ 
 يني بصفتو قوة رمزية فاعمة في تشكيؿ وعي الأفراد وتنظيـ المعانيسؽ الدّ ى النّ اليومية، ويتجمّ 

 ". باىبؿ واية المراد دراستيا "واية والمجتمع، في أكثر مف موضع في الرّ داخؿ الرّ 

 واية: يني، الظاىرة والمضمرة، في ىذه الرّ سؽ الدّ وفيما يمي سنقوـ باستخراج معالـ النّ  

وحية بيف الخالؽ والمخموؽ، والخضوع، والاعتقاد، والإيماف يف ىو تمؾ العلبقة الرّ فالدّ 
 :ارديقوؿ السّ الغيبية،  ةبتمؾ القوّ 

لبة في الحرـ بسبب إصابتو بالحصبة. نصّ لساف" عف الصّ  ؼ "تمؾ الجمعة تخمّ )) 
خطبة الإماـ مسموعة في دىميز السردار، تتحدث عف القمب كمضغة إف صمُحت صمح الجسد 

 1.((وكمّ 

و قاؿ صمى الله عمي»ريؼ: بوي الشّ حضور خطبة الجمعة واقتباس الحديث النّ  فّ أإذ 
د، بؿ لا يظيراف كاقتباس ديني مجرّ « وفي الجسد مضغة، إذا صمحت صمح الجسد كمّ  وسمـ: إفّ 

يف موؾ وتقُوّمو، فالدّ تي تحكـ السّ جتماعية الّ بيّف منظومة القيـ الأخلبقية والإة تُ يظيراف كأداة رمزيّ 
ا مضمرا، ثقافيّ  ينية، ليصير نسقاعيرة الدّ ره ىذا المقطع، يتجاوز نطاؽ المسجد والشّ كما يصوّ 

واية الرّ  ة، كما نلبحظ أفّ ردار، أي في أعماؽ زوايا الحياة الخاصّ ى في دىميز السّ يُستدعى حتّ 
، مما  لبة بسبب المرض مع حضور الخطبةسؽ مف خلبؿ تزامف الغياب عف الصّ تبُرز ىذا النّ 

 .يني في وعي الجماعةيعكس كيؼ يعمؿ الخطاب الدّ 
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 :ارد أيضايقوؿ السّ 

، خمي قمبؾ طينة  ، ازرعو لا يقسوؾ لو جاؾ غصف بمنقار حمامة لا تقوؿ مقطوع ))
، انغرست تمؾ العبارة بالألواف والأحجاـ في نسيج جسد عباس  ى عود الكبريتطرية تنبت حتّ 

 :ولـ تكؼ تلبحقو دعوتيا الغريبة

 1.((" يا رب قمبو بحر لا يصير حجر "

يف عوة إلى المّ بشكؿ رمزي وعاطفي مف خلبؿ الدّ  يينسؽ الدّ ى في ىذا المقطع النّ يتجمّ 
ـ رمزية القرآف الكريـ يا ىنا تقدّ يني، لكنّ سامح وىي قيـ مركزية في الخطاب الدّ حمة والتّ والرّ 

 .ريؼ دوف الإشارة إلييمابوي الشّ والحديث النّ 

يني، يا رموز ليا علبقو وطيدة بالموروث الدّ رية كمّ ينة الطّ فالحمامة والغصف والطّ 
رنا بتكويف الإنساف في ينة تذكّ ماء، والطّ كينة، والغصف رمز لمحياة والنّ لبـ والسّ فالحمامة رمز السّ 

نسَافَ مِف سُلَبلَةٍ مِّف طِيفٍ  القرآف، حيث قاؿ تعالى: وَلَقَدْ خَمَقْنَا الإِْ
2 

بوي الشريؼ في معنى أف ة يتطابؽ مع الحديث النّ عوة لأف يكوف القمب طينة طريّ والدّ 
ينة تاء، والطّ يف يميف في الشّ الله خمؽ آدـ مف طيف والطّ  تاء، وذلؾ أفّ موب بني آدـ تميف في الشّ ق

 .ذي يتمقى الخير وينبت الإيمافيني الّ ر الدّ ميـ لمتصوّ السّ  رية تحاكي فكره القمبالطّ 

يث يا مقترنة بتصوير مجازي. حجوء إلى الله لكنّ عاء والمّ وتأتي عبارة "يا رب" كتجسيد لمدّ 
ا ة، وىذا ما يكشؼ بعدا روحيّ فس البشريّ عاء يخرج مف أعماؽ النّ قاؿ: "بحر لا يصير حجر" فالدّ 
 .ذو طابع صوفي فيو تسميـ لله
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 :ارديقوؿ السّ  وفي مقطع آخر

ة تحوي تركيبات العجينة مف الورد والكافور وأعشاب يجمعيا كفف صرّ  ممحؽ بكؿّ  ))
ويخمرىا برشة رماد، ويعتقد في تمؾ  حجّ  نزؿ الله كؿّ حمة بعرفات حيث يالمرزا مف جبؿ الرّ 

 1. ((ما مف حساب الممكيف منكر ونكيرود وربّ ا يحفظ الميت مف أف يتآكمو الدّ شة سرّ الرّ 

ربط الكفف بطقوس غير  ضح مف خلبؿ ىذا المقطع نسؽ ديني شعبي، حيث يت ّـيتّ 
ة لحماية ليا القوّ  اعتقادا أفّ  حمةة، مثؿ: خمط الأعشاب والكاثور وجمعيا مف جبؿ الرّ رسميّ 
يف بالموروث ى مف حساب الممكيف منكر ونكير، وىذا يعكس تداخؿ الدّ وحتّ  ،ودت مف الدّ الميّ 
وح، سد والرّ ف الجة تحصّ ب طقوسا رمزيّ قافة لمموت كحدث يتطمّ عبي ويكشؼ كيؼ تنظر الثّ الشّ 
 يني:سؽ الدّ ا يبرز النّ ممّ 

وىو ليس فقط كغطاء جسدي،  ،ينية لمموتر الدّ عائالكفف: عنصر أساسي في الشّ  -1
 .ينيصور الدّ ت للبنتقاؿ إلى العالـ الآخر حسب التّ الميّ  ة تعدّ بؿ ىو وسيمة رمزيّ 

فيو مكاف مرتبط  ،ة كبيرة في ديننا الإسلبميحمة بعرفات: موقع لو قدسيّ جبؿ الرّ  -2
سوؿ صمى الله حيث قاؿ الرّ  ة،الميمّ  والوقوؼ بو ركف مف أركاف الحجّ  مباشرة بمناسؾ الحجّ 

 2. عرفة" عميو وسمـ: "الحجّ 

وحي في ىذا المشيد ويضفي عمى ىذا المكاف طابعا تطييريا ؽ البعد الرّ ا يعمّ ممّ 
 .ينيواحتفاليا بالمعنى الدّ 

 " حيث تقوؿ: سكرية في سرد عرس "ارد السّ  يضيؼو 

                                                             
 .24 - 23 ص ،الرواية1
 .619، ص2008، السعودية، 1، ـ2الميسر في شرح مصابيح السنة، مكتبة نزار مصطفى الباز، ط ،عبد الحميد ىنداوي2
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موسى في سيناء،  تيوتيو ولا حور، رجعت مفمدفع السّ  ابعة دخمتيا معمرة مثؿيمة الرّ المّ ))
 1.((ماء فجأه وجرفتنا مف رأس اليرـ الأكبر، مطر أصفر ثقيؿانفتحت السّ 

رت "رجاء ذ صوّ إحور لبـ ومدفع السّ وىنا استدعت الكاتبة رموزا مثؿ تيو موسى عميو السّ 
 .ياع واليدايةمف كحقؿ صراع بيف الضّ عالـ" الزّ 

اؿ مف زمف الضياع إلى تقؿ وانبؿ ىي لحظة تحوّ  ليمة تمر، ابعة ليست مجرديمة الرّ المّ 
 .زمف الوضوح والحسـ واليداية

ة تيو ى ذلؾ في قصّ رات قدريو كامنة ويتجمّ الوجود الإنساني مشحوف بتوتّ  ترى الكاتبة أفّ 
دنا موسى عميو السلبـ وىو نبي مف أولي العزـ إحدى أكبر مرويات بني إسرائيؿ بقيادة سيّ 

يمة ة دنيوية )المّ س عمى لحظة زمنيّ إسقاط تجربة التيو المقدّ  ينية، وبيذا ت ّـالدّ  كرةياع في الذاّ الضّ 
 .ا يضفي عمييا طابعا قدريا ثقيلبابعة( ممّ الرّ 

عور ؽ الشّ ة بؿ ىو امتداد لتيو ديني مما يعمّ ياع ىنا ليس مجرد حالة ظرفيّ والضّ 
 ."ةياع وىذا ما عاشتو "سكريبالاغتراب والضّ 

قافية المضمرة، يا نموذج غني بالأنساؽ الثّ واية يظير لنا أنّ في قراءة الرّ منا ما تقدّ وكمّ 
خصيات ر مشاعر الشّ تؤطّ  فيةخكة محرّ  يني في أكثر مف مقطع فيو قوةسؽ الدّ حيث يظير النّ 

يقوؿ دعاء المقدس في لحظات الألـ. ات والعالـ، مف خلبؿ كيفية استوتصوغ علبقاتيا بالذّ 
 : اردالسّ 

ع القموب المكسورة قمبي مرمي عمى بابؾ م ،ؾ تجبرني، سلبـ عميؾ يا حبيبناميداخؿ ع ))
بو ؿ لنسيج أعيف ترطّ وحمـ بالحاجز يتحوّ  ،بويةمسندا راسو لحاجز الحجرة النّ  ا، وغفلممميا
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 في رواية "باىبل" وتعالقيا الأنساق الثقافية................................  الفصل الثاني

 

52 

قب بصدره ومسح كاممو جسده. حيف أفاؽ كاف الثّ  في الحمـ مف دمع المصطفى رؼغ ،يابدمع
 1((.قد التأـ

ة ة ذات دلالة روحيّ د عبر استحضار رموز دينيّ جدّ يؿ أفؽ الخلبص والتّ مف أجؿ تشك
يسند رأسو  " ث ّـ قمبي مرمي عمى بابؾ ارد عمى لساف شخصية عباس "و السّ ، إذ يتوجّ  عميقة
بي محمد صمى الله سة المرتبطة بالنّ مباشرة إلى الأماكف المقدّ  ة" وىي إشار  حاجز الحجرة إلى "

فاء في بوية" يحمؿ معنى البحث عف الطمأنينة والشّ وجو المكاني "الحجرة النّ عميو وسمـ، وىذا التّ 
ؿ بوي يتحوّ النّ  ذي يرى فيو الحاجزينية مف خلبؿ الحمـ الّ لالة الدّ ز الدّ س، كما تعزّ ظلبؿ المقدّ 

يتداخؿ دمع عباس مع دمع المصطفى صمى الله عميو وسمـ مما يعمؽ  اكمنسيج أعيف"  إلى "
اخمي فاء الدّ الشّ  إلى أفّ داخؿ ينية، ويرمز ىذا التّ وحية الدّ الرّ  ةخصي والخبر الألـ الشّ بيف العلبقة 
 .يني للئنسافخة في الوجداف الدّ وحية المترسّ جربة الرّ لا عبر المرور بالتّ إؽ لا يتحقّ 

فاء قب الموجود بصدره قد التأـ مما يعبر عف الشّ الثّ  وعند الاستفاقة يكتشؼ الحالـ أفّ 
 :اردسّ وحية عبر حديث الحمة الرّ الرّ  وحي أيضا، ونستكمؿ ىذهوالرّ الجسدي 

حكى لي  .، فتح عميو رزؽ ولا المطرهماردّ  بيعمى النّ  وُ تُ مَ خْ عباس دَ  الله الله عمى ولدي)) 
ؤيا قرأ المصطفى عمى قمبو آية: كيؼ حمـ عمى قبر الحبيب بالورشة وحديدىا والعيوف، وفي الرّ 

 2. ((... اسِ منَّ لِ  عُ افِ نَ مَ وَ  يدٌ دِ شَ  سٌ أْ بَ  يوِ فِ  يدَ دِ حَ ا الْ نَ لْ زَ نْ أَ"وَ 

ية او ت عميو في الرّ زؽ بؿ وتجمّ بي صمى الله عميو وسمـ فناؿ الرّ دخؿ "عباس" عمى النّ 
َـ المَّوُ مَفْ يَنْ قراءة المصطفى للآية: صُرُهُ وَرُسُمَوُ وَأَنْزَلْنَا الْحَدِيدَ فِيوِ بَأْسٌ شَدِيدٌ وَمَنَافِعُ لِمنَّاسِ وَلِيَعْمَ

بِالْغَيْبِ إفَّ المَّوَ قَوِيٌّ عَزِيزٌ 
3 
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نيوي، شاط الدّ ينية مع النّ وىنا يرتبط الحمـ في ىذا المقاـ بالعمؿ حيث تتداخؿ البركة الدّ 
خصية )عباس( في حياتيا اليومية بما يحمؿ مف ص القرآني إلى دليؿ إليي يرشد الشّ ؿ النّ ويتحوّ 

ة كامنة في ة ثقافيّ يني ىو قوّ سؽ الدّ الي فالنّ جتماعية لمحديد، وبالتّ نافع الإة والممعاني حوؿ القوّ 
يف اخمي والخارجي ومنو فالدّ خصية وجودىا، وتعيد ترتيب عالميا الدّ وائي تمنح الشّ رد الرّ السّ 

 .اخميوازف الدّ فاء والتّ احة والشّ مصدر لمرّ 

 :ارديقوؿ السّ يني سؽ الدّ وفي سياؽ آخر ضمف النّ 

وىو أخوه مف دمو ولحمو وقتمو. وسيدي  ،ى قابيؿ حسد ىابيؿنيا، حتّ حاؿ الدّ  ىذه))
ماف أغمب وقاليا: آخر الزّ  ،حر في بئرالمصطفى عميو السلبـ ىو نفسو سحروه ورموا السّ 

 1.((قبوركـ مف عيونكـ

لبـ( ة قابيؿ وىابيؿ )ابني آدـ عميو السّ يأخذنا المقطع إلى قصص معروفة مثؿ قصّ 
 .لى الحسد والجريمة الأولىإتي ترمز ماوية والّ رآف والكتب السّ ي القالوارده ف

ا يضعو ضمف بوية ممّ يرة النّ بي صمى الله عميو وسمـ ىي حادثة وردت في السّ وسحر النّ 
ماف وىو ة المباشرة، والمقطع ينتيي بالحديث عف العيوف والحسد في آخر الزّ الإشارات الإسلبميّ 

 .عبي المرتبط بالمعتقدات حوؿ الحسد والعيف وتأثيرىمايني الشّ جزء مف الخطاب الدّ 

ة( ة موجوداف منذ بدء الخميقة )البشريّ العداء والكراىيّ  ة عمى أفّ د فكرة قدريّ و يؤكّ وىذا كمّ 
ايات ىو الكشؼ عف سؽ المضمر تحت ىذه الحكا، والنّ را دينيّ ر طابعا مبرّ الي يعطي الشّ وبالتّ 

ر لا ينبع مف أفعاؿ حر والعيف، ترى الشّ مف الآخر ميوسة بالحسد والسّ ة خائفة جتماعيّ إثقافة 
س لتبرير فشؿ العلبقات قافة تؤسّ منيا، وىذه الثّ  ة لا مفرّ ة كونيّ اس فقط بؿ قد ينبع مف حتميّ النّ 
تي قافية الّ ؤية الثّ ؿ مسؤوليتيا. والرّ رة لا تتحمّ يا مكتوبة ومقدّ جتماعية كالعنؼ أو الخيانة بأنّ الإ
ة بؿ ىي وىو ليس ظاىرة ىامشيّ  ير في الوجود الإنسانر متجذّ الشّ  كشفيا المقطع ىي أفّ ي

                                                             
 .207ص  ،الرواية1
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يني كأداة لبناء رؤية سؽ الدّ ة في فيـ الحياة اليومية والمصير الإنساني، وىنا يظير النّ مركزيّ 
 .عة بالخوؼمشبّ  ةجتماعي والخصومة والعنؼ وثقافالإة، يبرز مف خلبليا الفشؿ ة تشاؤميّ ثقافيّ 

واية نسق الفضاء الأنثوي -6  :في الر 

ة، اىتـ بو الكثير مف الأدباء في الفكر موضوع المرأة مف المواضيع البالغة الأىميّ  إفّ 
تي عامة الّ ة لبناء المجتمع والدّ واة الأساسيّ ىي النّ  ةف أف المرأالقديـ والحديث والمعاصر، وىذا يبيّ 
جؿ مشاؽ وصعاب الحياة والأخت، وتشارؾ الرّ  وجةوالزّ  يقوـ عمييا، حيث تحتؿ مكانة الأ ّـ

 .داخؿ بيتو وخارجو

رات، ردي مف تأثيرات وتحوّ وما تحدثو في الفضاء السّ  ةد فضاء الأنوثة في المرأيتجسّ 
 .وايةاىرة والمضمرة في سير أحداث الرّ ويظير أيضا مف خلبؿ بصمتيا الظّ 

ذا نظرنا إلى الجاىمية نجد أنّ  ىا و يتيا واعتبر يا وحرّ سمبوا الأنثى حقّ  ذيفيـ أكثر الأمـ الّ وا 
ذَا الْمَوْءُودَةُ سُئِمَتْ ا، وقابموىا بالوأد، كما جاء في قولو تعالى: لعنة أو شرّ  بِأَيِّ ذَنْبٍ قُتِمَتْ  وَاِ 

1 

المرأة كانت تدخؿ ضمف  نجد أفّ  ))وكذلؾ الأمر نفسو في الحضارات القديمة حيث 
واج ممؾ لأبييا أو أخييا أو مف يمي أمرىا ... وىي بعد ممتمكات ولي أمرىا، فيي قبؿ الزّ 

 2.  ((واج ممؾ لزوجياالزّ 

ر الأنثى وعتقيا مف عقدة ر فحرّ و ممات إلى النّ مف الظّ  ةـ الإسلبـ أخرج الأمّ وعند قدو 
قدير بعدما كانت تستعبد، فأصبحت صاحبة ليا يد المساعدة وأحاطيا بالاحتراـ والتّ  الوأد، ومدّ 

سوؿ صمى الله جؿ في الحقوؽ والواجبات، ولقد أوصى الر ة وساوى بينيا وبيف الرّ حقوؽ وكرام
 .  3"رفقا بالقوارير"حمة حيث قاؿ :ة والرّ ساء بالمودّ ة النّ عميو وسمـ بمعامم

                                                             
 .9، 8الآيتيف  ،سورة التكوير1
 .11المرأة في القرآف، مكتبة الشعراوي الإسلبمية، قطاع التربية، دط، دت، ص ،محمد متولي الشعراوي2
 .7، ص2011، القاىرة، 1عبد الرحمف، طمحمد عبد الرحمف العريفي، رفقا بالقوارير، دار 3
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دت الأنثى ىذه المكانة قاليد في بعض المجتمعات فقولكف بحكـ بعض العادات والتّ 
ور وانجمت إلى عالـ النّ  حرر والخروجالأنثى في التّ  يضة بدأتمع عصر النّ  أفّ  وانحطت إلاّ 

لبـ وزاؿ عنيا الجيؿ فنادى كثير مف الأدباء بتحريرىا وتعميميا، واىتـ بيا عنيا سحب الظّ 
ف الأنثى يما يي بير عف أفكارىـ ومحاربة كؿّ روا عنيا واستخدموىا كتعوائيوف في أعماليـ وعبّ الرّ 

 .أو يسمب حقوقيا

"رجاء عالـ" في عمميا  كاتبةعة جسدتيا الوائي بصور متنوّ الخطاب الرّ  في ةوتظير المرأ
قافية، كما كشفت عمى لات المجتمع وقيمتة الثّ وائي "باىبؿ" باعتبارىا مرآة تعكس تحوّ الرّ 
 :ردي بصور مختمفة أبرزىاتي تحيط بالأنوثة ضمف البناء السّ مطية أو المقاومة الّ صورات النّ التّ 

 (: ضطيدة )المظمومةالأنوثة الم -6-1

جتماعي لمضطيدة بشكؿ متجذر في البناء الإ" يظير نسؽ الأنوثة ا باىبؿ في رواية "
ذي " القمع الّ  رجاء عالـ ي حيث تعرض "ساء في المجتمع المكّ ذي يحيط بالنّ قاليدي الّ والتّ 

اىبؿ" لا يعانيف ساء في "بة الأبوية، فالنّ مطارمة والسّ قاليد الصّ ت وطأة التّ ساء تحتخضع لو النّ 
 فسي والوجداني مما يجعؿ أصواتيفّ فقط مف الاضطياد المادي، بؿ أيضا مف الاضطياد النّ 

 .غير مسموعة

 واج والحبّ خصي في الزّ مـ مف خلبؿ رفض الاختيار الشّ د صور الاضطياد والظّ وتتعدّ 
ا في شخصيات يّ ور، وىذا يظير جمالخروج إلى النّ  عميـ والعمؿ وحتىّ في التّ  ومصادرة حقوقيفّ 

 :واية نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿعديدة في الرّ 

 :فرح ةشخصي -

ة ردار تعامؿ كأداة ممكية، وىي ليست ضحيّ ىي الجارية بقصر مصطفى السّ  "فرح "
 فسي والجسدي، حيث ت ّـللبضطياد النّ  ةبؿ أيضا ضحيّ . قتصادية فقطجتماعية والإلمعبودية الإ
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ولـ يعترؼ  "قمرية ػ"حيث حممت ب.دوف اعتبار لرغباتيا ومشاعرىاؿ استغلبليا لتحقيؽ رغبات رج
 وىذا ما أثار غضب فرح الجارية وسكب الكاز عمى جسد ابنتيا قمرية "ردارمصطفى السّ "بيا 

 :ارديقوؿ السّ 

طح مقمرية تركض إلى السّ لتي لـ تكمؿ أربعيف ولادتيا عرفوا خياؿ الجارية فرح والّ  ))
د الأخرى، تضع البنت عمى أرض وليدة قمرية بيد، وصفيحة الكاز باليأس، تحمؿ الحاسرة الرّ 

 1.((غيرالكاز عمى الجسد الصّ  وتصبّ  ، " الله شاىد وتصيح لكي توقظ الجيراف: " ،رمةيالطّ 

خذت قرارا مؤلما يعكس غياب الأمؿ وغياب الخيارات في مثؿ ىذه اتّ  "فرح " حيث أفّ 
 :" فرح "عمى لساف  ارد قائلبويضيؼ السّ البيئة المغمقة 

 2. ((اأحسف ليا الموت ما داـ ناكرى))

ردار( ميا )مصطفى السّ تي لـ تجرؤ عمى تسميعيا لمف ظمت فرح تعمف شكواىا الّ وظمّ 
 ارد:سّ قوؿ الي

ؤاؿ سكينة ما يراودىا السّ  ستىجرؤ عمى إسماعيا لظالميا تي لـ تالّ  وتعالت شكوى فرح))
ذراء ولدت مف غير ما مسيا إنس ولا جاف ؟ وأنا ما شفت أنا جبت البنت مف فيف؟! مريـ الع

دمو ولحمو، ، كة مف عشريف سنة. أشيد عميو اللهوني بزرة مف الدّ اشتريتريؽ مف يوـ باب الطّ 
 3. ((ترؾ لكـ لحمكـ ودمكـ بيعوهأىامميا وناكرىا ... و 

واية، إذ رّ تي جسدت نسؽ الأنوثة المضطيدة في الماذج الّ مف أبرز النّ  " فرح " وتعدّ 
ردار الإنسانية ت الأنثى المستمبة في جسدىا وصوتيا ومصيرىا، كونيا جارية وسمب منيا السّ مثمّ 

وتعامؿ معيا كأداة لممتعة والخدمة، حيث حممت بقمرية دوف إرادة منيا. وىذا الاستغلبؿ 
                                                             

 .27ص  ،الرواية1
 .28ص  ،الرواية2
 .29ص ،الرواية3
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إلى  ي مشيد يرمزفكير في حرؽ صغيرتيا فيا إلى التّ الجسدي يرافقو قير نفسي عميؽ، يدفع
 .امت عمى واقعيا المريرقمة الانكسار والاحتجاج الصّ 

صورة مؤلمة للؤنوثة الميمشة وأدانت  " فرح "" مف خلبؿ شخصية  رجاء عالـ رسمت "
 .عبير عنيامتلبؾ ذواتيف أو التّ إساء مف كورية ويمنع النّ س الييمنة الذّ ذي يكرّ بنية المجتمع الّ 

 (: )سكرية ةمريشخصية ق   -

يدي، فتجد قمواج التّ تي حممت بيا خارج إطار الزّ الّ  "فرح "ىي بنت الجارية  "قمرية "
وتحمؿ وزر علبقة لـ تخترىا ويمارس عنيا العنؼ  يميشنكار والتّ نفسيا داخؿ شبكة مف الإ

 .بصور مختمفة

يا في تي سمبت حقّ يا فرح الّ امتدادا مأساويا لمعاناة أمّ  " قمرية "وىذا ما جعؿ شخصية 
 .رىاتقرير مصي

في عالـ ينكر شرعيتيا ونسبيا ويقصييا، وبداية القير تظير بعدـ  "قمرية "ولدت 
 :ارديقوؿ السّ حيث  "كورعبد الشّ "يا ليست مف صمبو بؿ ىي مف صمب أخيو الاعتراؼ بيا وأنّ 

 1. ((مف صمب عبد الشكور قمرية ليست مف صمبي، ولابدّ  ))

 2.  ((ويسكت ما ىي مف صمبي))في إنكارىا ويقوؿ:  ويستمرّ 

  ويقوؿ أيضا:

 3. ((قمرية بنت البيت نعـ، لكف ما ىي مف صمبي ))

 
                                                             

 .28ص ،الرواية1
 .28ص ،الرواية2
 .29ص ،الرواية3
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 ردار بابنتو: ومع مرور الوقت اعترؼ السّ  "قمرية لػ"ر إنكاره يكرّ  وظؿّ 

 1. ((الجارية فرح قمرية مف صمبي ولدت في فراشي مف ))

اتو الكثير مف في طيّ  را ويحمؿ، كاف ىذا الاعتراؼ متأخّ "قمرية " ػب ردارا اعترؼ السّ مّ ل
 :ارديقوؿ السّ  يميش والإنكار والعنؼ تجاىيا. حيثالتّ 

 2. ((ارمةسب الصّ انغمقت عمييا زنزانة اعتراؼ والدىا بنسبيا لو، ولقوانيف النّ  ))

رعية وجعميا حبيسة القصر فلب خروج سب والشّ ة النّ ما في سريّ ردار متحكّ أبوىا السّ  وظؿّ 
بنت الأصؿ والفصؿ . لبتصّ المؤ  ما عمييا مثميا مثؿ أخواتياريؽ محرّ الطّ  ابصار ب))ورإلى النّ 

 3)).لا يممح ظفرىا غريب، تموت مستورة مف بيتيا لقبرىا

ة جديدة مفرغة إشاره إلى محو الأصؿ وتشكيؿ ىويّ  ووىذا في "سكرية ػ"يا بتوأعاد تسمي
 :ارديقوؿ السّ  مف الإرادة وحبسوىا، حيث

وفطيرة  ةة، دفنا قمريّ ريّ يناؾ سكسمّ  ...تذوب في أعرافكـ ة وىا سكريّ أنصحكـ سمّ )) 
... حبسوىا بمخمواف  ف الاسـ الجديد منيايا سوؽ المدعى ... حجبوىا ليتمكّ تحفظ يالمّ وجييا 
 4. ((ة حيير لـ يدخؿ عمى سكريّ عف الشّ  يزيد... لما 

ذي يجب ر الّ ة( رمزا لمخطيئة والعاة )قمريّ وانطلبقا مف ىذه المقاطع اعتبرت سكريّ 
تر ظاىريا ويحمميا منذ ولادتيا رؼ والسّ أبوي( يقيد الأنثى باسـ الشّ طمسو، وىذا نسؽ ثقافي )

ا، ويظير نسؽ اضطياد الأنوثة في كثير مف المواقؼ انطلبقا ونية باطنيّ بذ والدّ ؾ والنّ عبء الشّ 
 :ارديقوؿ السّ واية حيث ردي لمرّ مف المسار السّ 

                                                             
 .31ص ،الرواية1
 .31ص ،الرواية2
 .32ص  ،الرواية3
 .36ص،الرواية4
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 1((نطيف فيياححف من ةوعمى قولؾ يا سكري ))

 (: عباس بيقم )أم   ةشخصي -

 فساء أنفسيلمجتمع إنتاجيا عبر النّ تي يعيد اامتدادا لأنساؽ القير الّ  "بيقـ"ؿ شخصية تمثّ 
ذي يضعيا دوما في ظاـ الأبوي الّ تي تخضع لمنّ الّ  "ردارمصطفى السّ "باعتبارىا زوجة أحد أبناء 

 .بعيةموضع التّ 

ؿ إلى ضحية عندما حاف وقت ف أشكاؿ الاضطياد حيث تتحوّ ؿ بيقـ شكلب موىكذا تشكّ 
ة الاضطياد مطة في العائمة وىذا ما يعكس قمّ رأس السّ  ولادتيا بابنيا عباس فخضعت لقرارات

إسعاؼ بيقـ  "ردارالسّ "، حيث رفض فيطرة عمى مصيرىعيات لا يممكف السّ ر ساء الشّ ى النّ فحتّ 
 :اردوؿ السّ يقرت ولادتيا. حيث لممستشفى عندما تعسّ 

تحت عيوف  و شرر:الإسعاؼ فضيحة، وآخرتيا رجاؿ ينزلوىاصاح وطار مف عين ))
 2. ((*رشورةأرسميا الشّ  مستشفى لأ، أىوف عميَّ : ر صيح ويكرّ ي. بالجيراف ... مستشفى لأ

، وىو يرفض ذىابيا لممستشفى. يقوؿ "بيقـ "وتصاعدت صيحات الوجع مف طرؼ 
 :ارد عمى لسانوالسّ 

، لا تفضحونا. أصمو لا يناـ في المستشفيات إلا البنغالة  لآف في بيتيا مستورةىي ا))
 3. ((والمسفريف المي ما عندىـ سقوؼ عمى رؤوسيـ

ة في وضعية غير طبيعيّ  يفيا حاممة بتوأمقالت أنّ  "بيقـ"ست القابمة بطف وعندما تحسّ 
 فقاؿ: "ردارالسّ "وت إلى صؿ الصّ و ولازـ شؽ بطف، ف

                                                             
 .66ص  ،الرواية1
 .مكتب تكفيف الموتى الذيف لا أىؿ ليـ*
 .105ص ،الرواية2
 .106 ،الرواية3
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 ما عنده حريـ تنشؽ بطونيا،  : "ده وأضاؼنص لساف" عبارة سيّ  ر ". كرّ لأ .. شؽ ))

 1. ((ىابر تنشؽ فيكوف في ق لابدّ و إذا 

سؽ الأبوي عمى احتكار فضاءات بما فييا فضاء الولادة، وىذا ما يعكس إصرار النّ 
 .عاية والقرار جاء ليكرس قيرا مضاعفاوحرماف الأنثى مف حقيا في الرّ 

 :دةمتمر  الأنوثة ال -6-2

مرد رغـ سيطرة نسؽ الأنوثة المضطيدة لكف الكاتبة تمنح الأنثى لحظات مف التّ 
ة تسعى لكسر القيود ولو داخؿ الأسر، وىذا فض، فرجاء لـ تفسح المجاؿ لنماذج نسائيّ والرّ 
ى في صمت رافض أو قرار غير مألوؼ مثؿ مرد لا يكوف دائما ظاىرا وصريحا، بؿ قد يتجمّ التّ 

عمى البقاء رغـ كؿ  بذلؾ تكوف الأنثى كائنا مقاوما لا يستسمـ بالكامؿ، بؿ يصرّ الجنوف، و 
 :واية نذكر منيايميش والمحو، وىذا ما يبرز في شخصيات مف الرّ محاولات التّ 

 :ةشخصية سكري   -

وت العاقؿ غير الصّ  كفعؿ احتجاجي لأنيا كانت تعمـ أفّ  الجنوف" ةسكريّ  "عي تدّ 
يميش لذا لجأت إلى الاختفاء خمؼ قناع اللبمعقوؿ باشر سيقابؿ بالتّ مسموع، وأف رفضيا الم

 :ارديقوؿ السّ ظاـ المفروض. حيث ة خارج قواعد النّ لتقوؿ ما لا يقاؿ ولتحيا بطريقتيا الخاصّ 

 2. ((نيا إلا وىجتالجنوف فييا طبع ما إف خالفتيا الدّ  ))

 ف بأفّ مت وتبيّ ة لتقاوـ الصّ سكريّ ىة، لغة بديمة تستخدميا مموّ  ةالجنوف ليس عجزا بؿ قوّ 
 .ى ولو لـ تكف مفيومة عند الآخريف وصرخة احتجاج مغمفةة فعؿ حتّ ليا ردّ 

                                                             
 .107ص  ،الرواية1
 .34ص  ،الرواية2
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أو لا يعترؼ بيا، بؿ تحتاج أحيانا لمييجاف والانفعاؿ حيف تظمـ  " ةسكريّ  "ولا تستسمـ 
 :ارديقوؿ السّ حيث 

 1.((و عف جسدىاة ثوبيا الجديد لنصفيف وألقتت قمريّ ة شقّ ميّ ة جينّ بخفّ )) 

تي حيث قامت بخمع ملببسيا وسط ساحة المنزؿ في تحدٍ صارخ لقيـ الحياء والاحتشاـ الّ 
تي ورة المصطنعة الّ د عمى الصّ ىذا الجنوف ىو تمرّ  تستخدـ كأدوات لإخضاع الأنثى، غير أفّ 

 .منيا جتماعي والأنوثة المستعرّ ؼ الإيترفض الزّ  وبيذا ىي ،صياأريد بيا أف تتقمّ 

 :" نازك" ة الجد   ةشخصي -

ة، بؿ يا لا تخرج عف المعتاد كما فعمت سكريّ ة لكنّ ؿ نموذجا لممرأة القويّ تمثّ  "نازؾ "ة الجدّ 
، حيث دىا يظير في قدرتيا عمى الفعؿ والتّ اخؿ، تمرّ اخترقتو مف الدّ  أثير وسط نظاـ أبوي صارـ

ا حضور نافذ في البيت والأسرة ؾ بذكاء ضمف القوانيف المفروضة دوف أف تنكسر، فكاف ليتتحرّ 
ارد عمى يقوؿ السّ سمطتيا وامتلبكيا الجرأة. حيث يا عرفت كيؼ تستخدـ موقعيا لتعزيز لأنّ 

 :لسانيا

، أنا وقفت، كويت  جاؿ يخافوف يوقفوا بوجيويا بنت أنا قمت لأكبر شنب في مكة طز! الرّ ))
 2. ((!ؾ طمقنيقمبي بجمرة وقمت لجدّ 

 ارد:يضيؼ السّ وعة حيث كما كانت كممتيا مسم

 3. ((جاؿتي ىذه الكركوبة نازؾ تخرج في تظاىرات ويسمع كلبميا الرّ جدّ ))
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ة، ردار حيث كانت ترسؿ المظاريؼ لسكريّ كانت لا تبالي بسمطة السّ  " نازؾ "ة والجدّ 
ة، حيث ات مظروؼ مكتوب عميو اسـ الأب وبالخط الأحمر سكريّ حيث أرسمت في مرة مف المرّ 

 ردار واعتبر الموقؼ فضيحة، لكفّ اوي فغضب السّ دا عمى المجتمع المكّ تمرّ  العمؿ يعدّ ىذا  أفّ 
 :ارديقوؿ السّ ة، حيث المظاريؼ لسكريّ ة لا تبالي وبقيت ترسؿ الجدّ 

ه ءوصار مصطفى لا يراىا، يجمد كبريا،  ة المصرية ترسؿ مظاريفيا الممغومةلـ تكؼ الجدّ  ))
ظروؼ في الخزانة مف دوف أف ينظر أيف انتيى، ولكأف الرسالة لـ لبـ، ويمقي بالمع بالاستوقِّ ويُ 

 1. ((تصؿ

ة الجدّ  ت، وىكذا كان مظروؼ في كؿ أسبوعوصارت المظاريؼ تصؿ بمعدؿ أسرع، 
راع المباشر، بؿ قد ىيئة الصّ  ردار حيث كانت مقاومتيا لا تتخذّ "نازؾ" لا تيتـ لغضب وثورة السّ 

 .ة بنقؿ أفكارىا ليا عبر ما كانت ترسموكريّ أثير العميؽ عمى ستظير في التّ 

في "باىبؿ" نموذجيف مختمفيف  "نازؾ"و "ةسكريّ "وفي الأخير يمكف القوؿ أف كؿ مف 
دية أشكاؿ واية مف خلبليما عف تعدّ قافي الأبوي. وتكشؼ الرّ نسؽ الثّ دة عمى الّ للؤنثى المتمرّ 

 .د الأنثويمرّ التّ 
 نازؾ ةسكريّ  
 ذىني. -استراتيجي -داخمي جسدي. -فوضوي -جيخار  مردنوع التّ 
 المعرفة. -الحضور -متالصّ  دمة.الصّ  -العري -الجنوف ريقةالطّ 
 اخؿ.مقاومة ناعمة مف الدّ  رفض مباشر لمييمنة. سالةالرّ 
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واية كورينسق الفضاء الذ   -7  :في الر 

كر ف الجنسيف )الذّ اسخة، حيث شكؿ العلبقات بيجتماعية الرّ كوري أحد البنى الإسؽ الذّ لنّ ا
، حيث يمنح لمذكور مكانة تفوؽ  ساء في مختمؼ المجالاتجاؿ عمى النّ ة الرّ وأىميّ  ،والأنثى(

سؽ في القوانيف ونجد ىذا النّ عمى حساب القيّـ المرتبطة بالأنوثة. ة وغيرىاالقوّ ،  مطةالإناث كالسّ 
قتصادية، وىذا ما جتماعية والإر الإوفي توزيع الأدوا،غةوالمّ ،قاليدوفي العادات والتّ ،شريعاتوالتّ 
 .كر ىو المييمفالذّ  ي إلى حدوث فروؽ وتمييز وعدـ المساواة بيف الجنسيف حيث أفّ يؤدّ 

صالة المقبولة حاليا د الألممارسات الجنسانية تجسّ  تشكيمة ))يا:كورية أنّ ونعني بالييمنة الذّ 
 1.((ساءة النّ ؿ وتبعيّ جاف المركز المييمف لمرّ تي تتضمّ ية والّ كر ريطلشرعية الب

نثى تعترؼ بذلؾ والأ ،جؿالرّ ة عمى سمطة ة أو شبو كميّ كورية بصفة كميّ تقوـ الييمنة الذّ 
 .كورية في المجالات الأنثوية ينقص مف قيمتياتدخؿ الذّ  أفّ  إلاّ 

 2.((قاليدس وجوده لمراقبة المرأة وخنقيا بالعادات والتّ كوري العربي يكرّ المجتمع الذّ  ))

ذي يحذؼ الوجو قميدي الّ ف التّ في وعيو المتكوّ يراىا ،كوري يرى المرأة قبؿ أف يراىامجتمع الذّ فال))
 يالفعم المرأة في وجودىا تظؿّ  أي المرأة إلى موضوع أو إشارة أو رمز، حيؿوح ويوالجسد والرّ 

 3.((غائبة

 :واية ومف بينيالبؿ شخصيات بارزة في الرّ خى ذلؾ مف يتجمّ 
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 ر:رداالس   شخصية مصطفى -

ؿ رمزا ة حيث يمثّ شخصية محوريّ  "ردارالسّ  "" لرجاء عالـ يعتبر  باىبؿ في رواية "
د في شخصيتو ملبمح الييمنة الأبوية ي وتتجسّ كورية المطمقة في المجتمع المكّ مطة الذّ لمسّ 
اتور" مف يكتالدّ  : " ب بػساء، حيث يمقّ و، خصوصا النّ تي تسيطر عمى حياة أفراد أسرتقميدية الّ التّ 

 :ارديقوؿ السّ  طو، وفي ىذاحكمو وتسمّ عمى قسوة  قبؿ بناتو وحفيداتو، وىذا يدؿّ 

 1.((ا ولا منعنانبطر فيمينا أبوؾ الديكتاتور، ما نحف إلا متفرجيف لا ))

يا الأب في ثمّ تي يمكورية المطمقة الّ مطة الذّ كتاتور" تكشؼ ىنا عف السّ يأبوؾ الدّ  كممة "
 ، وعبارة "ما نحف إلاّ  مطة بشكؿ استبدادي داخؿ الأسرةيمارس السّ  ي، حيثالمجتمع المكّ 

، ولا يمكف  عمى أفعاؿ الأب اتجسمطة بؿ يقفف متفرّ   يممكوف أيّ ساء لاالنّ  متفرجيف" تعني أفّ 
 .تغيير شيء

، ىذه  ثة تحاوؿ تبرئة نفسيا مف المسؤوليةلا ربطنا ولا منعنا" ىنا المتحدّ " وعبارة :
 .يكتاتوريكر الدّ في طياتيا معنى وىو القبوؿ تحت ىيمنة الذّ العبارة تحمؿ 

 :اردويقوؿ السّ 

ا ، لا أحد فينا يعرؼ كـ لو وكـ عميو، كنّ  الله يرحمو كاف أكبر ديكاتور مقفؿ عمى كؿ شيئ ))
صفقاتو بالملبييف  ت ولا عقود،صبياف في دكاكينو، والآف خلبنا بلب كبير ولا دفاتر ولا سجلبّ 

يحضر يقوؿ لي عمى  ودبّ  كؿ مف ىبّ  ت بكممة رجؿ لرجؿ، ونحف الآف مكشوفوف،يا تمّ وكمّ 
 2.((المرحوـ أو لممرحوـ عمي
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ى بعد حتّ ،  كورية المطمقة عمى مفاصؿ الحياةذّ مطة اليظير مف خلبؿ المقطع ىيمنة السّ 
عمى الله يرحمو كاف أكبر ديكتاتور مقفؿ عمى كؿ شيء" فينا تعبير واضح  الموت ففي قولو :"

ذي كاف يسيطر عمى كؿ شيء في حياة الأسرة والمجتمع دوف أف شخصية الأب مصطفى الّ 
 . يشارؾ الأخريف في ذلؾ بؿ سمطتو بشكؿ مطمؽ

ا يخمؽ تبعية شيء ممّ  يرمز المقطع إلى احتكار الرجؿ لكؿّ  ":كـ عميولا أحد فينا يعرؼ كـ لو و "
 . لأفراد الأسرة والمجتمع في أبسط الحقوؽ

، فالمساعدوف في ة مطمقةفيذا يوحي إلى وجود تبعيّ  " ا صبياف في دكاكينوكنّ  " :لو أيضاوفي قو 
 .د صبيافمشروعو ىـ مجرّ 

: فعند موتو تظير الأزمة ماداـ لـ يكف "ت ولا عقودوالآف خلبنا بلب كبير ولا دفاتر ولا سجلبّ  "
 .ىذا لا يكفيجؿ و مطة و القرارات تعتمد عمى كممة الرّ ىناؾ قانوف بؿ كانت السّ 

ممرحوـ أو لر يقوؿ لي عمى ضيح ودبّ  مف ىبّ  كؿّ  وفوف ،شونحف الآف مك " :و في قولو
 أحد يممؾ مرجعية لا كر المييمف تضيع الحقوؽ لأفّ و عند غياب الذّ معناه أنّ  "المرحوـ عمي

 . جؿ وما عميوفلب أحد يعرؼ ما كاف لمرّ  ،ضوة تعوّ قانونيّ 

و ى أنّ ، حتّ هواج وبعدارـ في شؤوف بناتو قبؿ الزّ مو الصّ ة تحكّ وايكما يظير لنا في ىذه الرّ 
 : "ةسكريّ "سبب لذا تقوؿ  يّ بتطميؽ بناتو متى شاء ولأ أزواجيفّ يستطيع أف يأمر 

 1. ((متيا تحنيط البنات أمثاليغش اويةفرعوني؟ بيوتنا المكّ  الحنوط سرّ  تظفّ  ))

حنيط ينظر إلى التّ  ،ةشخصية سكريّ  ساء مثؿمع أو النّ المجت يظير كيؼ أفّ  عبيروىو ت
عمى الفعؿ  و أمر حضاري أو تقميد موروث لو قيمة، فيناؾ كبت لقدرتيفّ و تقييد الجسد وكأنّ بأنّ 
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عبير ويعتبرونو مف عادات المجتمع ومبادئو، وىي ليست حالة فردية فقط ى التّ أو العمؿ أو حتّ 
 .المجتمع ككؿ بؿ تخصّ 

 : اردوفي ىذا يقوؿ السّ  واية،ذه الرّ مة في ىكورية متواصمطة الذّ تبقى السّ 

 تو وحرمت عميو دأنا طر  اؾ نسترؾ رجعتي لنا بفضيحة،زوجنّ نت، أنا أعرؼ أربيؾ ،وا  ))

 1.((يوقؼ عمينا

معايير حكـ والانضباط وفؽ ربية تعني التّ فالتّ  ى في ىذا المقطع سمطة أبوية،يتجمّ  
وحيف تفشؿ علبقة  و غير شرعي،فوجودىا كأنّ  بالزّواج، فالأنثى تعتبر عارا يغطى ،ذكورية

ماعي لا جتيا تعامؿ كعار إؼ كفضيحة أي أنّ واج تحمؿ الأنثى وحدىا المسؤولية وتصنّ الزّ 
 بب في طرد زوجيا ليا. يا السّ يـ الأنثى بأنّ وتتّ  كإنساف لو مشاعر وأحاسيس،

 :اردوفي مقطع آخر يقوؿ السّ  

ـ خاطبا يقوؿ لو: مف يسأؿ والدؾ أو يتقدّ  كؿّ ف بحسرتي ، ييا نورية يا أختي أنا بمغت الخمس ))
والبنات  لما تتولد ليـ بنت يتكتموا عمييا،والآف أبويا وأعمامي  لله يرحمو،سيدي ا !ما عندنا بنات

تظنونا عمى وجو الأرض؟ ىذا البيت  ي الحياة،ف وأد اس ما يعرفوا أف عندىـ بنات،تموت والنّ 
 2. ((مقبرة واقفة أدوار ومجالس

يحمؿ المقطع وجع أنثى بمغت الخمسيف ولـ تنؿ أبسط حقوقيا في الوجود نتيجة القمع 
ورفض تزويج الفتيات  كما يزعـ، فالأب ينكر بناتو عمنا لحمايتيفّ  كوري،سؽ الذّ ذي فرضو النّ الّ 

 .كالمقبرة ى أصبح البيت بالنسبة ليفّ حتّ يطرة واحتكار مصيرىفّ، يأتي مف باب السّ 
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 ارد:السّ  يقوؿإذ 

 1. ((الكرباج لا يردؾ لصوابؾ إلاّ ))

ف الوصوؿ إليو كورية لا يمكمطة الذّ واب في منظور السّ الصّ  ف أفّ ففي ىذا المقطع يتبيّ 
 .الأنثى يينتج علبقة غير متكافئة حيث تمغ ام، وىذا  بالقمع إلاّ 

 :شخصية عباس -

، لكف  مةبحسب ما قالت القابف ميوأتّ ، حيث كاف أحد ال وايةبيرة في الرّ ؿ مساحة كتمثّ 
فسي بيف مواصفات ف ىما "عباس" و "نوري" حيث يجمع في تكوينو النّ اوأمتوأمو شرد، وىذاف التّ 

ة فكانوا ا البقيّ ة ونورية( أمّ سكريّ اتو )و كاف قريبا مف عمّ ما أنّ كورية والأنثوية، كخصية الذّ الشّ 
صعبة وعانى مف عيوب خمقية وكذا ، حيث ولد في ظروؼ  يمونو بالخنوثةيسخروف منو ويتّ 

ما أىبؿ" ومنذ ذلؾ الوقت أصبح كمّ  باىبؿ" أو " مف ضغوطات والده، حيث أطمؽ عميو اسـ "
حيث يجد نفسو عمى ىامش مجتمع لا يقبمو، بؿ  ،أفكاره الجديدة يصفونو بالأىبؿ عباس يطرح

 ،واقعالدا عمى رضا بؿ تمرّ و مجنوف، وىذا ما يزيد مف عزلتو، فالجنوف ىنا ليس مينظر إليو بأنّ 
ؿ في جسد غير قابؿ ونظاـ لا يستطيع أف ينتمي إليو، فعباس يعيش صراعا داخميا، يتمثّ 

وصوت أنثوي يرفض الخضوع )باىبؿ( وعالـ لـ يعد يعترؼ بالحدود ، صنيؼ )نوري( لمتّ 
 .قميديةكورية التّ الذّ 

 :يقوؿ السارد وفي ىذا

 2. ((كاف ىبؿ، رحت وجيت باىبؿ))
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و خارج عف المألوؼ نّ بأي كاف ينعت باليبؿ، ويُنظر إليو ذالّ  "عباس"ر عف لمقطع يعبّ ا
عف قواعد  كورية حيث يُنظر إلى كؿ مف يخرجمطة الذّ ، وىو تجسيد لمسّ  في وعي المجتمع

 .جتماعية ساذجا وضعيفا وغير طبيعيأو الأعراؼ الإ، الفحولة 

 : ارديقوؿ السّ وفي مقطع آخر 

كري، فيو العجوز د، فيو الميبؿ والقضيب الذّ نوري كائف متعدّ  بخذلاف يقيره أفّ انسحب عباس ))
 1. ((كراف واليقظفؿ، فيو السّ والطّ 

والفشؿ والخذلاف، أو يشعر بالخزي ر المقطع عف انسحاب "عباس" بطريقة ميينة لأنّ يعبّ 
ة واية اليويّ ؾ الرّ فكّ ، ففي المقطع ت عؼ، وىذا يشير إلى فشمو في إثبات ذاتوويشعر بالقير والضّ 

ذي يفرض عمى سؽ الّ نوري" تصبح كمرآة لصراع داخمي وىروب مف النّ  كورية فشخصية "الذّ 
ذي لا يستطيع مواجية كر الّ الذّ  ؿا "عباس" فيمثّ ا صمبا مييمنا، أمّ كر أف يكوف شيئا واحدا قويّ الذّ 

 .عدد أو قبولو فانسحب مقيوراىذا التّ 

 :ارديقوؿ السّ وفي مقطع آخر 

اس ويجيب لنا واحد ىبؿ صغير عمى فبمى، وعف قريب يدخؿ في وجع النّ حباىبؿ حرمة ))
 2. ((شكمو، يمعف شكمو

لمجنس، حيث "باىبؿ" يوصؼ  جتماعيةصنيفات الإيكـ عمى التّ في ىذا المقطع يبدأ التّ 
ا ؾ، ممّ جؿ ىو المسيطر، لكف في ىذا المقطع ينزع منو ذلكوري الرّ سؽ الذّ بمى، ففي النّ حبحرمة 

نتج عنو نسخة يا فاس(، ممّ كر في موقع الألـ الجسدي المرتبط بالأنثى )وجع النّ يوضع الذّ 
)سخرية مف عباس(، فوجع  ريو كسؽ الذّ اليبؿ" ففي ىذا المقطع سخرية مف النّ  جديدة مف "

                                                             
 .179ص ،الرواية1
 .125ص ،الرواية2
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ز إلى كره " ترم يمعف شكمو كوري بنفسو، وعبارة "ظاـ الذّ النّ  خمقياتي يفاس ىو رمز لممعاناة الّ نّ ال
 .كوري يعاني مف تناقض داخميظاـ الذّ كورية لذاتيا، لأف النّ ات الذّ الذّ 

 :ارديقوؿ السّ وفي مقطع آخر 

 1.((باىبؿ رونو: باىبؿكمكمتوه تعيّ و  ، أكمتوه كـ أولاد دنيا، المي شويتوه بألسنتكـصحيح أنّ ))

ه مف يخرج عف ة تجاوخاصّ ، كوري عبير داخؿ المجتمع الذّ أي يظير لنا آليات التّ 
بعوف قيـ ذيف يتّ و إلى الّ ياـ موجّ جولة، واتّ موذج المفروض لمرّ ذي لا ينسجـ مع النّ أو الّ  القانوف

ذي يعيبونو خص الّ كوري المرتبط بالييمنة والماؿ، والشّ ة في الإطار الذّ ة، وخاصّ نيا الماديّ الدّ 
صوا منو ما يريدوف، وبعد ذلؾ ذي كانوا يحتقرونو بالكلبـ واستيمكوه وامت"باىبؿ" ىو نفسو الّ 

 .داسو عميو ونظروا إليو نظرة دونية جعمتو منبوذا في مجتمعو

 شخصية سالم: -

ى أفكار والده وواصؿ نيجو لفرض ردار وقد تبنّ ىو الابف البكر لمصطفى السّ سالـ  
فرد  ة كؿّ رقب في ؿ قيداردار يمثّ السّ  دا عمى أف اسـلمستوى العائمي مؤكّ يطرة والييمنة عمى االسّ 

فكما  نؼ مف جيؿ إلى آخر،فقسوة سالـ عمى ابنو عباس تظير كيؼ يعاد إنتاج الع مف العائمة ،
مطة عمى ابنو، وىذا ما ردار" ىو بدوره مارس ىذه السّ لسمطة أبيو "مصطفى السّ  خضع سالـ

 ارد:ى في قوؿ السّ يتجمّ 

يا أبونا فيؾ أوؿ طمعتؾ وطيرت ممحراـ عميؾ يا خويا سالـ تعمؿ في الولد ذات العممة المي ع ))
 2.((ؾعقم

                                                             
 .196ص، الرواية1
 .183ص ،الرواية2
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وىذا ما يكشؼ  ،سالـ" خ أخاىا "" توبّ  ةسكريّ  " انطلبقا مف ىذا المقطع يظير لنا أفّ 
ض لممعنؼ مف طرؼ والده "مصطفى سالـ" تعرّ  " لأفّ  عبر الأجياؿ، دائرة العنؼ الأبوي

د داخؿ نسؽ أبوي صارـ حيث جلبّ حية إلى سالـ" الضّ  ؿ "وبذلؾ يتحوّ  ا،ردار" حيف كاف شابّ السّ 
حرر مف سالـ" في التّ  ف فشؿ الجيؿ الجديد "وىذا ما يبيّ  مطة،ربية والسّ ر العنؼ باسـ التّ يتكرّ 

 ارد: ياؽ يقوؿ السّ سّ ال وفي نفسردار" إرث العنؼ "مصطفى السّ 

 1.((ؿ ما يقع ظممو عمى فمذة كبدهيعمى وأوّ  أخونا سالـ ورث عشؽ أبونا لمظممة،و )) 

فحرمو مف  ؼ أو الحرص ،يطرة مع عباس تحت مظمة الخو يمتد نسؽ القمع والسّ و 
 ارد: وفي ىذا يقوؿ السّ ، فرصة الخروج إلى أمريكا

 2((إذا تحبيو نسيو أمريكا  ))

وائية الرّ  ضح أفّ يتّ  باىبؿ" لرجاء عالـ ، كوري في رواية "سؽ الذّ وفي ختاـ تناولنا لمنّ 
مصطفى  ي مف خلبؿ شخصيات مثؿ: "خة في المجتمع المكّ مترسّ  ةة وثقافيّ جتماعيّ تفضح بنية إ

 يف والعائمة. رؼ والدّ وبذلؾ ىي تكشؼ عمى القمع الممارس باسـ الشّ  سالـ"، " ردار"،السّ 

واية الأيدولوجي النسق -8  : في الر 

تبرز الحاجة إلى استكشاؼ أعمؽ  واية،في الرّ  كوريالذّ سؽ لبت النّ بعد الوقوؼ عمى تمثّ 
يدلوجي كعنصر محوري سؽ الأعمينا النّ  وىنا يطؿّ  العنؼ ، ي ىذاتي تغذّ ذور الفكرية الّ لمج

 ة. ة وثقافيّ جتماعيّ سيا كحقائؽ إرعية عمى ممارسات القمع ويكرّ يشتغؿ في الخفاء ليضفي الشّ 

                                                             
 .188ص ،الرواية1
 .188ص ،الرواية2
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و  بمعنى فكرة، Ideaوىو مشتؽ مف مقطعيف ىما:  ،صؿومصطمح الأيدولوجيا يوناني الأ))
Logos أو ىي نسؽ  فكار أو الآراء،كممة أيدولولجيا يقصد بيا عمـ الأوعمى ذلؾ ف عمـ، وتعني

 1((دة. ة محدّ يسود جماعة ما أو مجتمعا في فترة زمنيّ مف الأفكار 

 ر الزّمف،نة أو مجتمع عبيتبناه جماعة معيّ الأيدولوجيا نظاـ فكري متكامؿ.  أي أفّ 

اد متكاممة تكفؿ تفسيرات لمواقع أنظمة اعتق ))وفي معنى آخر للؤيدولوجيا ىي: 
ولوجيا يفي حالة الأيد ة لطبقة أو جماعة أو لممجتمع ككؿّ س أىدافا جمعيّ وتؤسّ ياسي،السّ 

 2((المسيطرة.

ولوجيا ىي نظاـ فكري متكامؿ يوفر لنا تفسير يالأيد مف خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج أفّ 
تي د لنا الأىداؼ المشتركة الّ يا تحدّ مف ذلؾ أنّ  والأى ّـ ياسي مف حولنا،كيؼ يسير الواقع السّ 

ولوجيا ىي ييدندما تكوف ىذه الأة عخاصّ  ،أف نسعى لتحقيقيا كمجموعة أو كمجتمع ككؿّ  يجب
 كثر تأثيرا وانتشارا. الأ

 عف تعقيدات الحياة لرجاء عالـ لتكشؼ " باىبؿ رواية "نساؽ الأيدولوجية في الأتتشابؾ 
ب سمطة الأ عمى تجربة المرأة في ظؿّ  وءط الضّ نة تسمّ يّ ة خلبؿ فترة معة في مكّ جتماعيّ الإ
 : اردى ذلؾ في قوؿ السّ ويتجمّ  حداثة ،ردار" لمظاىر القاليد ورفض "السّ والتّ 

 !نيا حموة وماشية في مكاف ثاني ... يعني نحف الآف موضة؟الدّ  نيا،لازـ يا بويا نكوف مع الدّ )) 
 3((. وؾ والأطباؽ مرضاة للؤبوتجاىؿ الجميع الشّ 

                                                             
 .4ص ،2008 ،مصر ،الإسكندرية ،دط ،أبو الخير لمطباعة والتجميد ،الأيدولولجياوالمجتمع ،حسيف عبد الحميد أحمد رشواف1
 .103ص ،اىيـ الرئيسيةالنقد الثقافي في تنفيذ مبدئي لممف ،ايزابرجر أرثر2
 . 57ص ،الرواية3
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راع بيف الحديث عف أمر يبدو بسيطا كطريقة الأكؿ يحمؿ دلالات عميقة تبرز الصّ  إفّ 
 لا نستطيع أف نبني إلاّ إلى المنابع ونحف كمسمميف العودة إلى الأصؿ، )) تي ىي:الأصالة الّ 

 1((.عمى أساسنا الأصيؿ

 قافية عمى المجتمع.غيرات الثّ تي تعني تأثير التّ والمعاصرة الّ 

ات الأكبر في ىذه الممارسات تخميّ حيث يرى الجيؿ  ،جياؿيعكس صراعا بيف الأ اممّ  
 .ما أو ضرورة صغر تقدّ بينما يراىا الجيؿ الأ عف الأصالة،

فسي مطة وػتأثيرىا النّ طبيعة السّ ة حوؿ جية قويّ يولو ونضيؼ مقطعا آخر يحمؿ شحنة أيد
 إذ ىي:

لمحصوؿ  غط عمييـ ورقابتيـ،ومف الضّ اس، عمى النّ يطرة ف مف السّ تي تمكّ ة الّ القدرة أو القوّ  ))
 ف النبي صمى الله عميو وسمـ قاؿ2((تيـ. دخؿ في حريّ عمى طاقتيـ والتّ 
 في مقطع آخر:  ارديقوؿ السّ 

ع عباس أف تنطبؽ عميو وتوقّ  ردار أكثر ىولا مف أي عقاب،ة مصطفى السّ سكت ))
 3((لحظة.  ماء في أيّ السّ 

ة وّ ردار" يمثؿ قفصمت "مصطفى السّ  مطة الصّامتة،الخوؼ والسّ  يحمؿ المقطع أيدولوجيا
ماء عميو يكشؼ عمى وتوقع "عباس" بانييار السّ  وقعا، رمزية تفوؽ العقاب المباشر فيي أشدّ 

عباس" ليصبح خوفا  فامتد الخوؼ عند " ردار" في وعي الأفراد ،السّ  مدى تغمغؿ سمطة "
 وح الإنسانية.ير الييمنة عمى الرّ يا صورة قاتمة لتأثإنّ  وجوديا شاملب،

                                                             
 .4ص ،1987 ،مصر ،القاىرة ،1ط ،دار الصحوة لمنشر ،المعاصرة  في إطار الأصالة ،أنور الجندي1
 .76ص ،2007 ،ليبيا ،1ط ،منشورات جامعة السابع مف أبريؿ ،عمـ الاجتماع السياسي ،مولود زايد الطيب2
 .183ص ،الرواية3
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 :اردباس" مع قرينو حيث يقوؿ السّ ع ي في "وىناؾ صراع داخمي يتجمّ 

، خذ ))  1((دي آخرة ما بيني وبينؾ.  رسومؾ وفارقني يا نوري البلب، لا توريني وجيؾ بعد اليوـ

ذي يعيشو تحت اخمي الّ راع الدّ ذروة الصّ  دؿ انفجار "عباس" إتجاه نوري )قرينو( المتمرّ يمثّ 
 ردار" .وطأة "مصطفى السّ 

اه يما إيّ متّ  يجعمو يحاوؿ قمع ىذا الجزء منو،  د "نوري"خوؼ "عباس" مف عواقب تمرّ 
و تجسيد إنّ  نو، لحماية نفسو مف بطش السّمطة،ي الانفصاؿ عسبب في مشاكمو ورغبتو فبالتّ 

 ذي يفرضو القمع.ات الّ لانقساـ الذّ 

نقدا ضمنيا لأنظمة الاستبداد  ـواية تقدّ الرّ  اطع نرى أفّ مف خلبؿ تحميمنا ليذه المق
 نة كيؼ يمكف لمخوؼ أف يشؿّ مبيّ  وح الإنسانية والعلبقات الإجتماعية،ر عمى الرّ ثيرىا المدمّ وتأ

 راع الفرد مع ذاتو.  ي إلى صويؤدّ الإرادة 
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نصؿ إلى نتائج نجمميا في  باىبؿ" لػرجاء عالـ، ي رواية "قافية فوفي ختاـ دراستنا للؤنساؽ الثّ  
 الية:قاط التّ نّ ال

 لالات.ا بالدّ ا جعميا فضاء غنيّ رواية "باىبؿ" غنية بالأنساؽ المضمرة ممّ  - 

 ة المكبوتة مف جية، ولتحمي عبير عف اليويّ اعتمدت "رجاء عالـ" فكرة القريف لمتّ  - 
 يا تعبر عف أفكار جريئة.نّ نفسيا مف المساءلة مف جية أخرى لأ

ص ذي أثرى النّ قافي الّ يا تحمؿ وعيا عميقا بالبعد الثّ واية يجد أنّ ح ليذه الرّ المتصفّ  - 
 ؿ في:واية مف أنساؽ تتمثّ ودليؿ ذلؾ ما تضمنتو الرّ  وائي،الرّ 

ة اف عتبة أوليّ : يعدّ النّسؽ الدّلالي في العنواف والنّسؽ التّشكيمي والطّباعي لمغلبؼ*  
 ة لمقارئ.وقعات الأوليّ ؿ التّ ة تشكّ ة وتأويميّ واية يحملبف دلالات رمزيّ مدخلب أساسيا لمرّ و 

ويظير تأثير الأحداث  مني،واية بسياقيا الزّ يربط الرّ  :في الرّواية اريخيسؽ التّ * النّ  
 خصيات.رد والشّ اريخية عمى السّ حولات التّ والتّ 

حيث يستخدـ  يف لتبرير القمع،ؿ سمطة الدّ يبرز استغلب :في الرّواية ينيسؽ الدّ * النّ  
 نوير.حكـ بدلا أف يكوف مصدرا لمعدؿ والتّ ديف كأداة لتكريس الييمنة والتّ الّ 

عبية في البيئة قاليد والأمثاؿ الشّ : تحتؿ العادات والتّ في الرّواية عبي* نسؽ الموروث الشّ  
 ية.قافية المكّ ا فيما عميقا لمبيئة الثّ ا منحنواية ممّ عودية مكانة مرموقة في تشكيؿ نسيج الرّ السّ 

بؿ" معاناة المرأة باى د الفضاء الأنثوي في ": يجسّ في الرّواية * نسؽ الفضاء الأنثوي 
 ارمة.ية الصّ قاليد المكّ حرر مف القمع والتّ ويبرز سعييا لمتّ  تحت القيود الإجتماعية،
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حيث  تسيطر عمى المجتمع، ة تقميدية: يظير كسمطفي الرّواية كوري* نسؽ الفضاء الذّ  
ة كورة وقمع حريّ ا يعكس ىيمنة الذّ ممّ  ساء ويفرضوف القيود الإجتماعية،جاؿ في النّ ـ الرّ يتحكّ 

 الأنثى.

يدية والأفكار قمصادـ بيف الأفكار التّ ى في التّ : يتجمّ في الرّواية ولوجييسؽ الأيدالنّ  * 
وجيؿ  سخةامطة الرّ ـ والسّ القيّ يمثّؿ ذي الّ  وبيف جيميف مختمفيف )جيؿ الآباء الحديثة والمعاصرة،

 مرد.( عبير والتّ ذي يسعى لمتّ الأبناء الّ 

 ،ز مشحوف بجممة مف الأفكار والقيـرواية "باىبؿ" لرجاء عالـ عمؿ متميّ  وفي الأخير إفّ  
 ولذا نوجّ  ة،ا والإحاطة بكؿ مكتنزاتيا وأسرارىا الخفيّ ف مف استخلبصيا واستظيارىا كميّ لـ نتمكّ 

ثراء أفكارىا الكامنة اللبمتناىية الدّ   لالات.كؿ باحث إلى دراستيا وا 
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 عريف بالكاتبةالت  : أولا  

ؿ امرأة عربية تفوز بالجائزة ىي روائية وكاتبة مسرحية سعودية، وأوّ  ،1رجاء محمد عالم
عودية بعد الروائي عبده خاؿ، ة السّ مف المممكة العربيّ  انيةالبوكر(، والثّ  ة )واية العربيّ ة لمرّ العالميّ 

 .وتُعد مف رائدات الأدب النسوي السعودي، ومف ممثلبت الأدب التجريبي في المممكة

ابتكرت لغةً أدبيةً خاصةً بيا، يظير فييا تعمقيا بمكة المكرمة، إذ تغوص عوالميا 
جوائز إبداعية  9ة المقدسة. نالت نحو السردية في العمؽ الروحي والتاريخي والجغرافي لمعاصم

سبانيا وفرنسا، ونشرت نحو  كتابًا ما بيف  18في المممكة وبعض الدوؿ الأخرى، مثؿ الكويت وا 
الأدب الروائي والمسرحي والتأليؼ المشترؾ، وتُرجـ بعض إنتاجيا إلى المغتيف الإسبانية 

 .والإنجميزية

 بدايات رجاء عالم -

بجامعة الممؾ  ، والتحقتـ 1956سنة  مكة المكرمة فيولدت ونشأت رجاء عالـ 
لتتخرج فييا بدرجة البكالوريوس في الأدب الإنجميزي، وقبؿ أف تظفر بالشيادة  عبدالعزيز

ـ عف النادي الأدبي الثقافي 1982 ىػ/1402أصدرت أولى رواياتيا بعنواف "أربعة صفر" عاـ 
بجدة، وبعد تخرجيا اتجيت لمعمؿ في قطاع التعميـ، مع التركيز عمى مشروعيا الروائي، فيما 
كانت تكتب باستمرار لمصمحة الممحؽ الثقافي في صحيفة الرياض، وأسست مع شقيقتيا شادية 

لأحياء المغمورة ورفع مستوى المعرفة عالـ مركزًا ثقافيًّا في مكة المكرمة، لتفعيؿ دور المرأة في ا
 .والوعي لدييا

 
                                                             

 ،من الموقعومؤلفاتها والجوائر الحاصلة عليها  عن حياة الكاتبة "رجاء عالم" الواردة في الملحق  معلوماتالتقينا اس - 1

(https،//www.saudipedia.com) 12/40/1412، بتاريخ.  

https://saudipedia.com/article/10779/%D8%AC%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7/%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B7%D9%82-%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%86/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9-%D9%85%D9%83%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B1%D9%85%D8%A9
https://saudipedia.com/article/10779/%D8%AC%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7/%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B7%D9%82-%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%86/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9-%D9%85%D9%83%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%B1%D9%85%D8%A9
https://saudipedia.com/article/10397/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9-%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A8/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83-%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2
https://saudipedia.com/article/10397/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9-%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A8/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83-%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2
https://saudipedia.com/article/10397/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9-%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A8/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83-%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2
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 لغة رجاء عالم -

صُنفت رجاء عالـ روائية، إذ كتبت أوؿ رواية ليا في أوائؿ الثمانينات الميلبدية، ولكنيا 
ـ شرعت في نشر نصوص مسرحية تدخؿ في إطار المسرح 1987ىػ/ 1407بدءًا مف عاـ 

وكة"، ونالت عميو عدة جوائز، منيا جائزة جوىر التجريبي، أوليا نص "الرقص عمى سف الش
السالـ لمتأليؼ المسرحي في الكويت. وتتميز نصوصيا عامة بالذىاب إلى عوالـ سردية غير 
مكتشفة، غنية بالتاريخ المكي وأساطيره وفمسفتو، وتكاد تكوف مكة المكرمة أحد أبرز مصادرىا 

الصوفية التي تتطمب جيدًا إضافيًّا وعمقًا  الإبداعية، كما اشتير عف لغتيا قربيا مف النصوص
 .روحيًّا لفؾ شيفراتيا وفيـ معانييا

 جوائز فازت بيا رجاء عالم -

شاركت في محافؿ ثقافية عالمية، مثؿ: ميرجاف الكتاب العالمي لمقراءة في كندا عاـ 
، ـ2003ىػ/ 1424ـ، ومؤتمر التعبير عف المرأة السعودية في فرنسا عاـ 2002ىػ/ 1423

ـ، ومعرض ألواف مف المممكة في إسبانيا عاـ 2004ىػ/ 1425ومعرض الكتاب في ألمانيا عاـ 
ـ، ونالت جائزة الإنجاز الإبداعي في مؤسسة اليمامة الصحفية، وجائزة النادي 2005ىػ/ 1426

 .الأدبي الثقافي بجدة

حدة ـ حازت جائزة كتاب في جريدة. ومف منظمة الأمـ المت2005ىػ/ 1426وفي عاـ 
لمتربية والعمـ والثقافة نالت جائزة بمناسبة الاحتفاؿ الستيف بذكرى تأسيس "اليونسكو"، نظير 
دورىا الفاعؿ في إبداع المرأة العربية. كما نالت ميدالية الشرؼ في مسابقة ابف طفيؿ لمرواية مف 

الفائزة بجائزة  ـ اختيرت لتكوف2008المركز الثقافي الغربي الإسباني في مدينة مدريد. وفي عاـ 
 .الإبداع العربي عف المنتدى الثقافي المبناني في باريس
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 فوز رجاء عالم بالبوكر -

ـ بالمناصفة عف 2011ىػ/ 1432كسبت رجاء عالـ الجائزة العالمية لمرواية العربية عاـ 
روايتيا "طوؽ الحماـ"، لتكوف أوؿ امرأة سعودية وعربية تفوز بالبوكر، وأوؿ مرة في تاريخ 
الجائزة يحدث الفوز بالمناصفة، وتُعد مكة المكرمة مركز الدائرة السردية في رواية "طوؽ 
الحماـ"، عالجت مف خلبليا منظومةً كاممةً مف القيـ الدينية والتاريخية والعلبقات الاجتماعية 

ى الإنسانية، مع تلبشي الحدود الفاصمة بيف الواقعي والمتخيؿ، مما أىَّؿ الرواية لتكوف إحد
 .الروايات التجريبية المثقمة بالمدلولات

 مؤلفات رجاء عالم -

 .عامًا 29نشرت رجاء عالـ رواياتيا عمى امتداد 

 .ـ أصدرت روايتيا الثانية بعنواف "طريؽ الحرير" في بيروت1995ىػ/ 1416ففي عاـ  

 .ـ1998ىػ/ 1419تمتيا رواية "سيدي وحدانو" عاـ  

 .ـ2000ىػ/ 1421ثـ رواية "حُبى" عاـ  

 .ـ2002ىػ/ 1422ورواية "موقد الطير" عاـ 

 .ـ2005ىػ/ 1426ورواية "ستر" عاـ  

 .ـ2007ىػ/ 1428ثـ رواية "خاتـ" عاـ  

 .ـ2010ىػ/ 1431ورواية "طوؽ الحماـ" عاـ 

 فيما نشرت في الأدب المسرحي نحو ثلبثة مؤلفات، ىي:  

 .ثقوب في الظير -
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 .الرقص عمى سف الشوكة -

 .خير لمممثؿالموت الأ -

 أعمال مشتركة مع رجاء عالم -

مثَّمت رجاء عالـ مع شقيقتيا الفنانة شادية عالـ ثنائيًّا ثقافيًّا فنيًّا، إذ اشتركتا معًا في تجربة 
ـ، وكتاب "عيف جاه" و"جنيات لار"، 1996ىػ/ 1417التأليؼ في كتاب "مسرى يا رقيب" عاـ 

تاب "آية وآية" مع نجا الميداوي، وكتاب "مراتب إضافةً إلى تجارب أخرى مع آخريف، مثؿ: ك
 بعنواف "Tom McDonough" العشؽ"، وروايتاف صدرتا بالمغة الإنجميزية مع الكاتب

"Fatma" و"Mythousand& one nights" وتعاوف فني مع المصورة الأمريكية ويندي ،
تسمَّمت جائزة ـ 2014ىػ/ 1435إيوالد، أخرج عملًب يتضمف مجموعة صور فنية. وفي عاـ 

 .الكتاب ضمف فعاليات معرض فرانكفورت الدولي لمكتاب

 1 الرواية أىم  مضامينثانيا: 

ىي عمؿ أدبي غني بالتفاصيؿ، يأخذ القارئ  *رجاء عالـ*لمكاتبة  *باىبؿ مكة*رواية 
في رحمة عبر الزمف والمكاف، حيث تتشابؾ الأحداث بيف الماضي والحاضر، لتروي قصة 

 .2009و 1945التي تعيش في مكة بيف عامي "دارعائمة السر "

الرواية تستعرض التحولات الاجتماعية والثقافية التي شيدتيا المدينة، مف خلبؿ 
وسط قيود  *سمطة أبوية صارمة**، وتبحث عف **الحرية واليوية*شخصيات تعيش في ظؿ 

 .المجتمع

                                                             
( https،//www.ketabpedia.com، )اعتمدنا في تقديم أهم مضامين الرواية على الموقعين - 1

 .40/40/1412( بتاريخ ،https،//www.aldjazera.netو)
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 بيت السردار: -

*، وىو منزؿ ضخـ مف **خمسة بيت السردار**تبدأ الرواية داخؿ  *البداية 
بقبضة مف  *، يعكس تاريخ العائمة العريؽ. في ىذا البيت، يحكـ **مصطفى السردار**طوابؽ

عزلة اجتماعية**، ممنوعات *حديد، فارضًا قوانينو الصارمة عمى النساء، المواتي يعشف في 
 *مسمطة الذكوريةمف التعميـ والخروج بحرية. البيت ليس مجرد مكاف لمسكف، بؿ ىو **رمز ل

التي تتحكـ في مصائر النساء، حيث يتـ تحنيطيف داخؿ جدرانو، محرومات مف أي فرصة 
 .لمحرية أو الاستقلبؿ

 ولادة باىبل: -

عباس*، المعروؼ بػ"باىبؿ"، وىو أحد *في ظؿ ىذه البيئة القمعية، يولد ،يةلغز البدا 
دة. ينشأ باىبؿ قريبًا مف النساء في العائمة، *توأميف*، لكف القابمة تزعـ أف شقيقياختفىعند الولا

ويبدأ في توثيؽ حياتيف، محاولًا فيـ معاناتيف وكشؼ أسرار البيت. منذ طفولتو، يشعر بأنو 
 .مختمؼ، كأنو يعيش في عالٍـ موازٍ، حيث تتداخؿ الحقيقة بالخياؿ، والواقع بالأسطورة

 :صراع النساء مع السمطة -

سكرية*، التي تحاوؿ كسر القيود *لقواعد الصارمة، مثؿ تتمرد بعض النساء عمى ا 
 .المفروضة عمييا، لكنيا تواجو القمع والتيميش

تتوالى الأحداث، حيث تحاوؿ النساء إيجاد طرؽ لمخلبص، سواء عبر الزواج أو اليروب 
أو حتى الجنونكوسيمة لمتمرد. الرواية تصور كيؼ أف النساء في مكة كفّ يعشف في سجف 

ي، حيث كانت كممة "عيب" بمثابة قضاء وقدريحرميف مف أي فرصة لمنقاش أو التعبير اجتماع
 .عف أنفسيف
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 التحولات الاجتماعية:  -

تغيرات عمرانية وثقافية، مما تشيد مكة مع مرور السنوات،رمكة بيف الماضي والحاض
ما يبقى آخروف يؤثر عمى حياة الشخصيات. بعض أفراد العائمة ينتقموف إلى أحياء جديدة، بين

عالقيف في الماضي، غير قادريف عمى التأقمـ مع العصر الحديث. الرواية ترصد ىذه التحولات 
مف خلبؿ وصؼ دقيقممحياة اليومية، حيث تتغير معالـ المدينة، لكف يبقى إرث الماضي حاضرًا 

 .في النفوس

 المواجية والانكسار:  -

حقيقة  *باىبؿ*ر الشخصيات، حيث يواجو في النياية، تتشابؾ مصائة:النياية المفتوح
ماضيو الغامض، بينما تصؿ النساء إلى نقطة اللبعودةفي صراعيف مع المجتمع. الرواية تنتيي 
بأسموب مفتوح، تاركة القارئ أماـ تأملبت عميقةحوؿ اليوية والحرية. لا تقدـ الرواية إجابات 

نييا، حيث يبقى السؤاؿ الأكبر: ىؿ في معا *واضحة، بؿ تدعو القارئ إلى التفكير والتأمؿ
 .يمكف للئنساف أف يتحرر مف إرثو، أـ أف الماضي يظؿ يطارده ميما حاوؿ اليروب

 :الرؤية الأدبية -

رحمة فمسفيةداخؿ مكة، حيث تتداخؿ الواقع ية ليست مجرد سرد للؤحداث، بؿ ىيالروا
سموب رجاء عالـ يتميز بالمغة بالرمزية، وتكشؼ عف الجانب الخفيمف حياة المدينة وسكانيا. أ

النقاد أشادوا بقدرتيا عمى إعادة  .الصوفية والتأممية، مما يجعؿ الرواية تجربة غنية ومعقدة
تشكيؿ التاريخمف خلبؿ سرد متعدد الطبقات، حيث تتداخؿ الأصوات والرؤى لتخمؽ نصًا أدبيًا 

 .مفتوحًا عمى التأويلبت المختمفة
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 ممخص:

لذلؾ  ،وتتبع سيرورتيا ،ييدؼ بحثنا إلى دراسة الأنساؽ الثقافية في الرواية 
حيث  ،اؽ الثقافية في رواية باىبؿ لرجاء عالـ"وسمنا مذكرتنا بػ:" سيرورة الأنس

ومف خلبؿ  ،وجدناىا تربة غنية بالأنساؽ الثقافية متجسدة في الغلبؼ والعنواف
ونسؽ الفضاء  ،الموروث الشعبي ،الأيدولوجي ،الديني ،مضامينيا كالنسؽ التاريخي

 الأنثوي والذكوري في المجتمع المكي. 

 الأيدولوجيا. –الذكورة –الأنوثة -باىبؿ–ثقافيالنسؽ ال الكممات المفتاحية: - 

Abstract: 

Our research aims to study the cultural patterns in the 
novel and trace their progression. Therefore، we titled our 
memoir "The Progress of Cultural Patterns in Raja Alem's Novel 
Bahbal." We found it to be a rich source of cultural patterns 
embodied in the cover and title، as well as through its contents، 
such as historical، religious، ideological، and popular heritage 
patterns، and the patterns of feminine and masculine space in 
Meccan society. 

- Keywords: Cultural system - Bahbal - Femininity - 
Masculinity - Ideology. 


