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  أ

ٔـف انُقاد نغح انؽعس انعستٙ انؽدٚس تأَٓاا نغاح ؼاعسٚح ذفام اناٗ انُغثاحأ غٛاس أٌ       

ٔـااهد انااٗ  انًُاااذض انؽااعسٚح انيهعااوُٛٛح ٔـااهد انااٗ انُغثااح ٔانااٗ انؽاااز  أٚماااأ  تاام

 انعانًٛحأ شى اٌ انقفٛدج انعستٛح انيهعوُٛٛحأ قديد كافح الأؼكال انًًكُح نهؽعس . 

اْرى كصٛس يٍ اندازظٍٛ الأظهٕتٍٛٛ تانؽعس انعستٙ انؽدٚس نهعدج انرٙ ًٚراش تٓا خاـاح      

فااٙ أظااهٕتّأ ٔ انرااٙ نٓااا يكاَااح يًٛااصج فااٙ اندزاظاااخ انُقدٚااح انًعاـااسج أ ؼٛااس ٚقاإو  هااٗ 

م الأ ًااال الأدتٛااح ٔ اكرؽاااه قًٛرٓااا انعًانااح ٔانيُٛااح أ انرااٙ نوانًااا زأد انثاؼااس أٌ ذؽهٛاا

الاَصٚاااغ يٕلاإ  ظاادٚس تاندزاظااح نهًعسفااح اٜنٛااحأ ناارنا ذعرثااس ياااْسج الاَصٚاااغ زكٛااصج 

أظاظااٛح يااٍ زكااارص اندزاظاااخ الأظااهٕتٛح انؽدٚصااح ٔانكؽااف  ااٍ انرؽاإلاخ انًغرهيااح نهثُااٗ 

 نفٕذٛح.انرسكٛثٛح ٔاندلانٛح ٔ ا

ٚعد يفوهػ الاَصٚاغ يٍ انًفوهؽاخ انؽارعح فٙ اندزاظاخ الأظهٕتٛح انًعاـاسج ْٔإ    

ذقُٛح فُٛح ٚعرغديٓا انؽعساء نهرعثٛس  اٍ انرعستاح انؽاعٕزٚح الاافح اناٗ كَٕاّ  ايام ًٚٛاص 

 انغواب انؽعس٘ ٔدٔز ظًانٙ ٚعٓى فٙ نيد اَرثاِ انقازئ ٔانرأشٛس فّٛ.

ُا أٌ َؽاادد يٕلاإ  دزاظاارُا فااٙ ْاارا انًعااال ذؽااد  ُاإاٌ ٔيااٍ ْاارا انًُوهااع اظااروع   

 «ؼعسٚح الاَصٚاغ  ندٕٚاٌ ذًٛى انثسغٕشٙ فٙ انقدض إًَٔذظا »

انثؽااس ُٚاااقػ اؼااكانٛح ذٕيٛااف الاَصٚاااغ فااٙ اناادٕٚاٌ  كطاااْسج فُٛااحأ ٔذوااسغ الأظاا هح 

 انًٕانٛح9   

 نعستٛح ٔانغستٛح ؟ كٛف ذُأل انُقاد ييٕٓو  انؽعسٚح ٔالاَصٚاغ ظٕاء فٙ اندزاظاخ ا-  

انٗ أ٘ ؼد ؼكم الاَصٚاغ يهؽًا أظهٕتٛا ؟ٔكٛف ذعهد خفارفّ ٔيطاْسِ فٙ انقفٛدج -  

 انؽدٚصح؟

 كٛف ٔيف انؽا س  أظهٕتٛح الاَصٚاغ فٙ دٕٚاَّ  ؟ٔيا  لاقرّ تانفٕزج انؽعسٚح؟-
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َاّ ٔيٍ ُْا فاٌ يعاَاج ؼاا سَا انراٙ نٓاا أشاس ٔالاػ فاٙ دٕٚاَاّ ٔفاٙ ذؽاكٛم ز ٚاا ِ نكٕ   

 اغ تعٛدا  ٍ ٔنُّ فكاَد أؼاظٛعاّ ذماعف أيهاّ فاٙ انعإدج أ ْاذاّ انًؽاا س ْاٙ انراٙ 

ؼكهد تُٛح َفٕـّ انؽعسٚحأ يٍ ُْا ٔظد الاَصٚاغ نسٚقّ انٗ ؼعس ذًٛى انثسغإشٙ فكااٌ 

يادج خفثح ذرٕفس فٛٓا انثُٙ انصلاشاح انفإذٛح أاندلانٛاح ٔانرسكٛثٛاح أ انراٙ غادخ ففالا ياٍ 

افح انٗ  لاقح انفٕزج انؽعسٚح تالاَصٚاغ انرٙ تادٔزْا أخارخ ؼٛاصا ففٕل ْرا انثؽس ال

 يٍ ْرا انثؽس.

ٔ اخرٛازَا ندٕٚاٌ "فٙ انقدض" ندزاظح قماٚاِ ٔ انثؽس فٙ خفارفّ ٚسظع انٗ ظاثثٍٛ    

 9أٔنًٓا  او ٔانصاَٙ خاؾ ًْا

اٌ  ذًااٛى انثسغاإشٙ ٚعااد تؽااع يااٍ انؽااعساء انًعاـااسٍٚ اناارٍٚ ذكرااة  9انعااثة الأٔل   

أقلايٓى يرغٛساخ انعانى انساُْح ٔؼرى  هٛٓى ذنا اخساض َفٕـٓى انؽعسٚح فٙ قانة ظدٚاد 

 ذرُاظة يمايُّٛ يع ْرِ انًرغٛساخ  

انسغثح فٙ انرعايم ياع ؼاعس ذًاٛى تفايح خاـاح ٔتانؽاس  اٍ يلاياػ 9انعثة انصاَٙ    

ؼعثٓى ٔانعاانى  انقمٛح انيهعوُٛٛح فٙ نٛاذّ ْٕٔ يٍ أٔن ا انرٍٚ ؼًهٕا  هٗ  اذقٓى  يأظاج

 انعستٙ ككم.

ْٔااارِ اندزاظاااح ذقااإو ترؽهٛااام انطااااْسج انهغٕٚاااح ٔٔلاااعٓا يعرًااادٍٚ  هاااٗ انًااآُط 

انٕـيٙأ كًا ذٓرى أٚما ترٕلٛػ انطاْسج الأظهٕتٛح أٔذقع ْرِ اندزاظح فٙ يقدياح أيادخم 

ٔ ففاهٍٛ اانًاادخم ٔقيُاا فٛااّ  هاٗ ذعسٚااف انؽااعسٚح نغاح ٔاـااولاؼا ٔذؽدٚاد أـاإنٓا فااٙ 

انغستٛااح ٔالاظاالايٛح الااافح انااٗ يياااْٛى انؽااعسٚح فااٙ انيكااس انغستااٙ ٔانعستااٙأ  انيهعاايح 

 ٔذُأنُا أٚما ييٕٓو الاَصٚاغ نغح ٔاـولاؼا ٔالاَصٚاغ فٙ اندزاظاخ انغستٛح ٔانعستٛح.

أيا انيفام الأٔل فقاد  اانط يطااْس الاَصٚااغ فاٙ ؼاعس ذًاٛى انثسغإشٙ يقعاًا اناٗ 

لاَصٚاغ انرسكٛثٙ انر٘ ٚقع فاٙ اناسٔاته انًٕظإدج شلاز يثاؼس اَفة الأٔل  هٗ دزاظح ا

تٍٛ انًدنٕلاخ فٙ ذسكٛة ٔاؼد أٔ يعًٕ ح ذسكٛثاخ أ يغانيح انرساذثٛح انًأنٕفح ياٍ خالال 

تعك الاَصٚاؼاخ  انًعًٕغ تٓاا كانرقادٚى ٔانراأخٛسأ  أياا انًثؽاس انصااَٙ فقاد ذواس  نهثُٛاح 
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ياٍ انفإز انيُٛاح انراٙ ذإؼٙ تثسا ااح اندلانٛاح فاٙ انادٕٚاٌأؼٛس ٔظادَا  ؼٛاصا لا تاأض تاّ 

انؽاا سأ الااافح انااٗ انًثؽاس انصانااس اناار٘  ُاٙ تالاَصٚاااغ الاٚقااا ٙ ٔانار٘ ٚاادزض تاادٔزِ 

 خفارؿ انثُٛح انعسٔلٛح ٔانرًطٓساخ الاٚقا ٛح انرٙ ذٕندْا الأٔشاٌ .

 انط انيفم انصاَٙ انفٕزج انؽعسٚح فٙ دٕٚاٌ ذًٛى انثسغٕشٙ يقعاًا تادٔزِ أٚماا 

يثاؼسا انًثؽس الأٔل ٚقٕو تدزاظح انفٕزج انًقسٔءج ٔانراٙ ذرًٛاص تقادزذٓا فاٙ  انٗ شلاز

انرعثٛااس  ااٍ انًعاااَٙ ٔانٕقاإه  هااٗ الأتعاااد انيُٛااح نرعستااح انؽااا س يااٍ خاالال انرععااٛد 

ٔانرؽااغٛؿ أيااا انًثؽااس انصاااَٙ فقااد اؼراإٖ انفاإزج انًسكثااح أ انرااٙ ذرًصاام فااٙ انرؽااثّٛ 

انصانااس  هااٗ دزاظااح انفاإزج انؽعااٛح فٓااٙ ذغانااة ٔالاظاارعازج ٔانكُاٚااح ٔٔقااف انًثؽااس 

يؽا س انًرهقٙ ٔذُقم الأفكاز ٔانعٕاناف ًٔٚكاٍ ادزاكٓاا تٕاظاوح انؽإاض انغًعاح ْٔاٙ 

 انثفسأ انعًعأ انؽىأ انررٔ  ٔ انهًط .

ٔكاٌ ْدفُا يٍ ْرِ اندزاظح ْٙ اٚعاد ز ٚح يُٓعٛح َٔقدٚح ؼدٚصح ٔيؽأنح ذرثاع ياا 

 ٙ انعاو ٔانؽعس٘ يُّ  هٗ ٔظّ انغفٕؾ .ٔظد  هٗ يعرٕٖ انغواب الأدت

شى خرًُا تؽصُاا تعًهاح ياٍ انُراارط أظًهُاْاا فٛٓاا نرؽاكم خاذًاح انثؽاس أ ٔكصٛاس ْاٙ   

اندزاظاااخ انعاااتقح ؼاإل ْاارا اناادٕٚاٌ ٔنكُٓااا ذغرهااف يااٍ ؼٛااس انًٕلاإ  أٔذعرًااد ْاارِ 

 9اندزاظح يٍ ؼٛس انًادج انهغٕٚح  هٗ  دج يساظع َركس يُٓا 

ؽدٚد انغواب " نُٕز اندٍٚ انعدأ " هى الأظاهٕب ٔيثادراّ ٔاظساءاذّ"ـالاغ "الأظهٕتٛح ٔذ

فماااامأ  "انؽااااعسٚاخ ٔانًُاااااْط انهعاااااَٛح"زاتػ تؽاااإغأ "ذواااإز الأدب انؽاااادٚس فااااٙ 

 يفس"أؼًد ْٛكم .

ٔأخٛاسا اٌ كاَااد شًااح كهًاح َغاارى تٓااا ْارِ انًقديااح فٓااٙ أٌ َرٕظاّ تأظااًٗ  ثااازاخ 

ًعاا دج ياٍ قسٚاة أٔ تعٛادأ ٔخاـاح أظاراذَا انًؽاسه انؽكس ٔانرقدٚس نكم يٍ أيد نُا ٚد ان

 ٘  هٗ َفارؽّ ٔذٕظٛٓاذّ انعدٚدج  انرٙ أ اَُا فٙ اَعاش ْرا انثؽس. بركاتي السحمد
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  ث

ٔفااٙ الأخٛااس َرًُااٗ أٌ ذكاإٌ دزاظاارُا ْاارِ قااد اؼراإخ  هااٗ انًعهٕياااخ انرااٙ يااٍ 

ٓاا انغاٚاح ٔؼققُاا انًيرسق أٌ ذقدو ؼٕل انًٕلٕ  انر٘ اخرسَاِ فٛٓا ٔاٌ َكإٌ قاد تهغُاا ت

 تٓا انًساد  ٔأٌ ذماه انٗ يا ظثقٓا ٔيا ظٛهؽقٓا .
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مف بيف المصطمحات النقدية التي شابيا كثير مف الغمكض سكاء عمى مستكل 
كالسبب ، صياغتيا أم ترجمتيا، أك عمى مستكل تحديد مفيكميا نجد مصطمح الشعرية

ركع لغكية ظيرت نتيجة تطكر كف، في ذلؾ أنو لدل عمماء الغرب يتداخؿ مع عمكـ أخرل
( ذك poeticأما عمى مستكل المصطمح فيك كاحد )، العمكـ المغكية كظيكر المسانيات

الأصؿ اليكناني .في حيف ظير ىذا المصطمح عند الغرب بصيغ متعددة ك تعاريؼ 
فيؿ يعكد ذلؾ إلى الأصكؿ المتعددة التي اىتمت بيذا المصطمح ؟ كىؿ ىك ، متنافرة

ترجـ ك استحدث في الآكنة الأخيرة عمى مستكل النقد العربي ؟ أـ أنو لو  مصطمح غربي
جذكر تضرب عميقا في تاريخ ىذا النقد ؟ كىؿ ليذه الجذكر مف أثر في تبمكر مفيكـ 
مصطمح الشعرية الحديث أـ أف ارتباطنا بالغرب كتبني الحداثة قطع كؿ صمة تربطنا بيذا 

 التراث؟
 :أصول الشعريةأولا: 
مف فإف  ،لطبيعة ىذا المصطمح كاختلاؼ تعريفو باختلاؼ الأمـ التي احتضنتونظرا 

كيبقى البحث في الشعرية محاكلة » ،كدقيؽ ليذا المصطمحالصعكبة الخركج بمفيكـ محدد 
فحسب لمعثكر عمى بنية مفيكميو ىاربة دائما كأبدا ...سيبقى دائما مجالا خصبا 

كضكع كثير التشعب كطيد الصمة بسائر عمكـ ، فالشعرية م1«لتصكرات كنظريات مختمفة
يستدعي منا تحديد المصطمح كالمفاىيـ كىذا السعي محفكؼ بالمزالؽ ،لأف »المغة لذا فيك 

  .2«الشعرية تتضمف معاني متعددة غير متساكية مف حيث الحضكر النقدم
كىذا لأف الشعرية تشيد خلافا بيف النقاد عمى المستكل الإصلاحي ك كذا عمى 

 ،أـ منيج أك كظيفة مف كظائؼ المغة اىيمي ،فقد اختمؼ في ككنيا نظريةمستكل المفال
كليذا سنحاكؿ البحث في جذكر ىذا المصطمح كستككف البداية مع الغرب انطلاقا مف 

 الترتيب التاريخي . 

                                           
 .10ص  1994، المغرب ، 1حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط- 1
 .19،ص 2007مشرم بف خميفة، الشعرية العربية ك مرجعيتيا ك ابدالاتيا النصية، كزارة الثقافة، الجزائر )د،ط(، -- 2
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 في الفمسفة الغربية : : 1
الغربييف حكؿ  إف المتتبع ليذا المصطمح عند الغرب يلاحظ أنو لا خلاؼ بيف النقاد
( كعند poétiqueىذا المصطمح مف الناحية الشكمية فقط اختلاؼ بسيط بيف الفرنسييف )

( ، فقد كاف أرسطك ىك أكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح ليعنكف بو  poéticsالانجميز )
ذا عدنا إلى  كتابو الشيير ) فف الشعر ( كىك أكؿ كتاب تكمـ عف ىذا المكضكع كا 

 أنو يتككف مف ثلاث كحدات :»فيناؾ مف يرل  (poéticsالمصطمح )
- poème : " كىي كحدة معجميةLexème  " تعني في اللاتينية "الشعر " 
- IC :  " كىى كحدة مكرفكلكجية  morphème  تدؿ عمى النسبة، كتشير إلى   "

 الجانب العممي ليذا الحقؿ المعرفي .
- S  :  1«الدالة عمى الجمع . 

ا المصطمح إلى الحضارة اليكنانية التي ضربت بسيميا في تعكد الملامح الأكلى ليذ
كتعد المحاكاة ىي السبب الأكؿ »مختمؼ العمكـ التي قاـ الغرب بتطكيرىا بعد قركف عدة 

الذم يرجع إليو الشعر ،أما السبب الثاني فيك أف الناس يستمتعكف برؤية كاستماع الأشياء 
، فقد ربط اليكناف عممية ²«ى الأشياء مف جديد أم تتيح فرصة الاستدلاؿ كالتعرؼ عم

 ،كالشعر بشكؿ خاص بالقدرة عمى المحاكاة كالتقميد لما ىك كاقعي أك متخيؿ ،الإبداع ككؿ
كليذا سنحاكؿ تحديد معنى المحاكاة لدل أفلاطكف أكلا ثـ أرسطك، حتى نستطيع الكقكؼ 

 عمى النظرة المختمفة لكمييما لمبدأ المحاكاة .

       
، كربطو بالفنكف الإبداعية طكف مف الأكائؿ الذيف اىتمكا بمصطمح المحاكاةأفلا ديع

 إف ،فقد قاؿ سقراط:ي الأصؿ كاستعممو سقراط كأفلاطكففالمحاكاة اصطلاح ميتافيزيق »

                                           
 .38، ص  2005ف 414سانية، مجمة المكقؼ الأدبي، ع رابح بحكش، الشعريات كالمناىج الم-1
 .26ص 1998، 1رمضاف الصباغ في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط -2
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كمفيكـ التقميد عند  ،الرسـ كالشعر كالمكسيقى كالرقص كالنحت كميا أنكاع مف التقميد
 . 1«جكد ينقسـ إلى ثلاث دكائرسقراط كأفلاطكف... أساسو أف الك 

فالمنتكج الإبداعي في نظر أفلاطكف يبتعد بثلاث درجات عف الحقيقة الأصمية 
كبالتالي فالأعماؿ  ،فأم أنيا بعيدة كؿ البعد عف الإنسا المكجكدة أصلا في عالـ المثؿ،

ف، لذا نجد الفنية ىي تقميد التقميد باعتبار الدكائر الثلاث المككنة لمكجكد في نظر أفلاطك 
 .نظرتو لمكاقع لا تختمؼ عف نظرتو لمشعر فيي تعكس كؿ أفكاره

أك التشابو  ،ة الثابتة بيف شيء مكجكد كنمكذجوالعلاق»المحاكاة عنده تدؿ عمى 
حقيقيا أك ظاىرا، فحيف تحاكي طبيعتو الأشياء  ،حسنا أك سيئابينيما يمكف أف يككف 

 ،حاكاة إذا دلت عمى خصائص المكجكدالمبالحركؼ كالمقاطع كالكممات كالجمؿ تككف 
كسيئة إذا تجاكزت ىذه الخصائص ،كالمغة بفنكنيا المختمفة طريؽ لمتأثير عالـ المعقكؿ أك 

فيك يفرؽ بيف ما كاف جماليا كأخلاقيا، ،2«و لذلؾ التأثير ئعالـ المثؿ في عالـ الحس كأدا
ة كالشمكلية كيرفعو إلى مصاؼ كبفضؿ العامؿ الثاني لأنو يفضي بالأدب إلى النظرة الكمي

جعمت المطمؽ أك عالـ المثؿ ىك الذم يقرر كؿ شيء بكصفو «المثالية الأفلاطكنية، التي 
 .3«تثاؿ ليذا العامؿ المثالي القبميفاعلا قبميا كليس عمى الإنساف سكل الام

كلما كاف أفلاطكف ينشد العقؿ كالفكر مف خلاؿ نظرتو الكمية أداف الشعراء  
فبدلا مف إف تككف ميمة الشاعر تجفيؼ العكاطؼ تراه يقكـ بميمة »تيـ العكاطؼ لمخاطب

معاكسة إذ يؤجج عكاطؼ الناس كيميييـ كبيذا يبعدىـ عف استخداـ العقؿ كيجعميـ أكثر 
 . 4« عرضة للاستسلاـ لمعكاطؼ. 

فيك بنظرتو لعالـ المثؿ كعده المحاكاة كسيمة غير أمينة في نقؿ الحقائؽ مف خلاؿ 
الشعر الذم لا يحاكي الحقيقة ك الأخلاؽ تزكير » الشعر يممؾ أسبابا يرل مف خلاليا أف 

ليما  كىك تخييؿ كعقؿ صاحبو معطؿ كلذالؾ لا يحتمؿ تبعاتو كىك لا يعني ما يقكؿ، 
                                           

 .17ص 1،1996إحساف عباس، فف الشعر، دار صادر، دار الشركؽ، عماف، بيركت، ط- 1
 .31،ص2004ث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،د.ط،محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحدي- 2

فاضؿ ثامر،المغة الثانية في إشكالية المػنيج كالنظريػة كالمصػطمح كالخطػاب النقػدم العربػي الحػديث، المركػز الثقػافي  3-
 .143،ص1،1994العربي، بيركت، لبناف، ط

 19-18، بيركت ،د.ط،صشكرم عبد العزيز ماضي، في نظرية الأدب، دار الحداثة، ، لبناف- 4
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كلذلؾ إف ىؤلاء الشعراء جيمة كلا يمتمككف الحكمة لييمنة الإلياـ كتدفقو عمى عقكليـ 
أف أفلاطكف كضع حدا فاصلا بيف لغة الفلاسفة التي تتسـ بالحكمة كيتبيف ، 1«المعطمة 

،كبيف لغة الشعراء التي تتميز بالانزياح كالإيحاء تعدد الدلالة ، باعتبار إف لغة الفلاسفة 
ترشح بالعممية المكضكعية ،بينما لغة الشعراء منزاحة عف أصميا المعجمي ،كىذه المفارقة 

 مرتبطة بالأخلاؽ .نجدىا نابغة مف ككف شعريتو  
إذ تحدث عف »كقد تناكؿ أفلاطكف الشعر في مكضعيف مف محاكرة الجميكرية  

الباب الثالث كلـ يحكـ عندئذ برفض الشعر كمو مف الجميكرية بؿ اعترض عمى الشعر 
مدح الآلية  التمثيمي الذم كصفو بأنو شعر المحاكاة مدينتو الفاضمة إلا أناشيد

 .2«كالأبطاؿ
ف في نظرتو لممدينة الفاضمة استند إلى كؿ ما مف شأنو أف يقيـ حضارة إف أفلاطك  

عمى أسس متينة مف جميع النكاحي السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كحتى الفنية منيا 
فيك يدرؾ ما لمفف مف دكر كبير في بناء قيـ كشخصية الفرد الذم يعد لبناء ىذه 

يتبنى مفيكما خاصا لممحاكاة يتماشى مع ما الجميكرية كمف خلاؿ ىذا نجد أف أفلاطكف 
 يراه مناسبا لجميكريتو الفاضمة . 

يعتبر كتاب " فف الشعر " أكؿ كتاب في تاريخ الإنسانية يتكمـ أما عند أرسطك ف
أبك بشر متى  –ترجمو العرب القدماء »عف الأشكاؿ الفنية كالتي مف بينيا الشعر فقد 

كتعتبر المحاكاة ىي مبدأ الأساسي الذم يقكـ  3«تخت عنكاف أبك طيقا–ق" 328يكنس "
عميو ىذا الكتاب كما أف نظرة أرسطك لممحاكاة تختمؼ لاعف نظرة أستاذه أفلاطكف 

–يطرح أرسطك المحاكاة بكصفيا قانكنا لمفف بشكؿ منفصؿ كتختمؼ المحاكاة ذاتيا »
 .4«عمى كفؽ الكسائؿ كالمكضكعات كالطريقة –حسب أرسطك 

مؼ باختلاؼ الفف الذم استخدمت فيو فيي في الرسـ مغايرة لما ىي فالمحاكاة تخت
عميو في النحت أك المكسيقى أك الشعر كذلؾ لاختلاؼ الكسائؿ التي تتراكح بيف ألكاف 

                                           
 .31،ص2008خميؿ مكسى، جماليات الشعرية، منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ - 1
 .50،ص1994أميرة حممي مطر، جميكرية أفلاطكف الييئة المصرية العامة لمكتاب ،د.ط،- 2
 .21حسف ناضـ، مفاىيـ الشعرية، ص -3
 .21المرجع نفسو، ص- 4
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كأصكات أك تعبير بكاسطة الكممات كىذا ينعكس لا محالة عمى الطريقة أك المكضكع كما 
ف الشعر بكجو عاـ أيبدك ب»ا الشعر إذ يقكؿ كمف بينييعد أرسطك المحاكاة أساسا لكؿ فف 

 قد نشأ عف سببيف كمييما أصيؿ في الطبيعة الإنسانية :
  فالمحاكاة فطرية يرثيا الإنساف منذ طفكلتو ...  -1

 . »1بمتعػة إزاء أعمػاؿ المحاكػاة يشػعر –عمػى العمػكـ  –الإنسػاف كمػا أف 2-
لإنساف ىي التي تدفع الشػاعر إلػى الػنظـ المحاكاة التي جبؿ عمييا ا فالميػؿ إلػى 

كىػذه النظػرة المكضػكعية . ك العقمية لمشعر تختمؼ مف دكف شػؾ عػف تمػؾ النظػرة التػي 
تقكـ عمى اعتبار الشاعر ليس إنسانا عاديا ك إنما ىك  سػادت فػي العصػر اليكنػاني التػي

ػعر، كبالتػالي دحػض تمػؾ النظريػة بقػكؿ الش شبيو بالإلػو ، أك أف لػو آليػة تػكحي لػو
تحدثػػو المحاكػػاة فيػػك يعػػكد إلػػى إتاحػػة  الميتافيزيقيػة حػكؿ الشػعر، أمػا سػر المتعػة الػذم

 فطرم في الإنساف. فرصػػة الاسػػتدلاؿ كالتعػػرؼ عمػػى الأشػػياء كىػػذا شػػيء
  

                                           
 .79إبراىيـ حمادة، مكتبة الانجمك المصرية، د.ط ،د.ط ت،صأرسطك، فف الشعر ػترجمة  - 1
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رسػطية لا تعنػي نسػخ الكاقػع، فالمحاكػاة الأ» أمػا عػف علاقػة الشػعر بػالكاقع 
بالأحداث كما ىػك الحػاؿ بالنسػبة لممػؤرخ، كلكنػو يقػدـ رؤيػة فنيػة  فالشػاعر لا يمتػزـ

الشاعر لو الحؽ في تقديـ نظرتو الخاصػة للأشػياء لا كمػا  ،فالفنػاف أك 1 »كجماليػة ليػا
لمػػا كػػاف » ئػػؽ يسػػمكيا المحػػاكي، أرسػػطك ثلاثػػة طرا ىػي مكجػكدة فػي الكاقػع كليػذا حػدد

 -فانػو يجػب عميػو -أم محػاؾ آخػر المصػكر،أك شػػأنو فػػي ذلػػؾ شػػأف -الشػػاعر محاكيػػا
 الثلاث:إحدل ىذه الطرؽ الممكنة  أف يسػمؾ فػي محاكػاة الأشػياء –بالضػركرة 

 .أف يحاكي الأشياء كما كانت أك تككف -أ      
 .عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، أك يظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أف تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىك أ-ب
  » 2.أك كمػا يجػب أف تكػكف -ج      

أف نعػد ذلػؾ طابعػا "  إذا أدرجنػا ىػذا القػكؿ ضػمف البنيػة العامػة لمشػعر، فػيمكف
فأرسطك لـ ييمؿ  خياليػػا" يضػفي عمػى الشػػعر ميػزة خاصػة، أمػا مػػف حيػث المغػة كالػػكزف

 »3المتنكعػة ضػا أف يجػرم عمػى الكممػات التحػكيرات المغكيػةيحػؽ لمشػاعر أي» ذلؾ لأنػو 
جمالي فني  أم أنػو يممػؾ حػؽ الانزيػاح بالمغػة عػف مسػارىا النفعػي التكاصػمي إلػى مسػار

لػدل  يحقؽ للإبداع ىدفو المنشكد، كىذا الاستخداـ الخاص لمغة يككف فقػط مصػرحا بو
 اليػكـ بالجانػب البنػائي فػي الشػعر، أمػا مػف حيػث الػكزففئػة الشػعراء، ممػثلا مػا يسػمى 

أف ىنػػاؾ فػػف » الػػذم يخػػص الػػنظـ دكف النثػػر فمػػـ يغفػػؿ أرسػطك الخػػكض فيػػو إذ يػػرل 
 -مػؾ المغػة نثػرا أك شػعراسػكاء كانػت ت –يحػاكى عػف طريػؽ اسػتخداـ المغػة كحػدىا  آخػػر
 4« إنيا قد تستخدـ جممة مف الأعاريض المتنكعػة أك نكعػا كاحػدا منيػاكانت شعرا، ف فػإذ

 الشعر متنكعة كيحؽ لمشاعر أف يختار مف بينيا ما يناسب مكضكع شعره. فػأكزاف
 

يختمؼ "أرسطك" عف أستاذه "أفلاطكف" في رؤيتو لممحاكاة، فالشعر في نظػره يبتعػد       
س بػػثلاث درجػػات كمػػا ىػػي رؤيػة" أفلاطػػكف"، كمػػا أف دكر عػػف الحقيقػػة كلػػي بدرجػة كاحػدة

                                           
 . 28رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر،  ص 1
 .215أرسطك، فف الشعر، ص  2
 . 215المرجع نفسو، - 3
 . 96المرجع السابؽ، ص - 4
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فيك يدافع عف الشعر القائـ عمى » أرسطك" ايجابي في كؿ الأحكاؿ  الشػػعر فػػي نظػػر"
العكاطؼ المستثارة حبيسة في مكانيا بػؿ إف تفريغيػا يػتـ بمشػاىدة  المحاكاة حتى لا تبقػى

الذم يزيح مف نفكس المتفرجيف عنصرم الخكؼ كالشػفقة   المأسػاة. كىػذا ىػك التطييػر
فػػػدكر الشػػػعر ، 1 » عكػػػس الػػػذم كصػػػفو "أفلاطػػػكف" -فػي تػأثيره -فتكػكف ميمػة الشػعر 

انطلاقا مف ذلؾ فقد مثػؿ كتػاب أرسػطك (Catharsis) " فػػػي نظػػػر أرسػػػطك ىػػػك " التطييػػػر
 .التي جاءت بعده قيقيػة لمشػعريات" فػف الشػعر " نػكاة ح

 :في الفمسفة الإسلامية  2-
اتخذ العديد مف الباحثيف مطية لبحكثيـ حيث استفادكا منيا كفقا لمتطمباتيـ كظركفيـ     

خاصة مف الفلاسفة المسمميف أمثاؿ "ابف سينا كالفارابي "،ككاف اليدؼ مف ذلؾ كمو ىك 
 تأسيس الفمسفي كالنظرم لمشعر عامة .

التكسع في العبارة بتكثير :»فيما يخص مصطمح الشعرية نجد عند "الفارابي" يقكؿ 
الألفاظ كتبديؿ بعضيا ببعض كترتيبيا كتحسينيا فيبتدئ حيف ذلؾ في إف تحدث الخطيئة 

السبب المكلد لمشعر في قكة الإنساف » أما "ابف سينا "يرل،  2«أكلا ثـ الشعرية قميلا قميلا 
 تذاذ بالمحاكاة كالسبب الثاني في حب الناس لمتأليؼ المتفؽ كالألحافشيئاف احدىما الال
فمف ىاتيف  ،كأكجدتوالأكزاف مناسبة للألحاف فمالت إلييا الأنفس  طبعا ثـ قد كجدت

 3«العمتيف تكلدت الشعرية 
إف المعاني التي تحيؿ عمييا نصكص الفارابي كابف سينا مختمفة ,فالفارابي يعني     

رية" السمات التي تظير عمى النص ,في حيف يعني ابف سينا بمفظة الشعرية  بمفظة "الشع
عمؿ تأليؼ الشعر التي يحصرىا بالمتعة النابعة مف المحاكاة كتناسؽ التأليؼ كالمكسيقى 

 . 4بمعناىا العاـ ,حيث يجعؿ المتعة ك التناسؽ أساسا لتأليؼ الشعر
تػػداخؿ »لمسػػمميف نجػػدىا متماثمػػة فػػيإمػػا عػػف مفيػػكـ الشػػعرية كنظريػػة عنػػد الفلاسػػفة ا  

العمكـ كالميمة أك في تفاعؿ البنية كالكظيفة كالتشكيؿ كالتأثير في تصكرىـ لمشػعر,قد ترتػب 
                                           

 .138إحساف عباس،  فف الشعر، ص- 1
 141ص  1990، 2ف ميدم، دار الشركؽ، لبناف بيركت، طأبك نصر الفارابي، الحركؼ، تح، تؽ، تع،  محس- 2
 . 71،72أبك حسف بف عبد الله بف سينا البخارم، الشفاء، ضمف كتاب فف الشعر، لأرسطك ص- 3
 .12حسف ناظـ،  مفاىيـ الشعرية، ص- 4
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عمى ذلؾ إف استخداـ التخييؿ كالمحاكاة بمعاني متقاربة أك متداخمة لتأديػة مقاصػد المفيػكـ 
نيػػػـ اجمعػػػكا عمػػػى أف تكػػػكف كالشػػػعرية عنػػػدىـ كمفيػػػكـ لػػػـ تمػػػؽ اختلافػػػا بينػػػا لأ1«أك الغايػػػة 

الشػػعر كليػػدة الفطػػرة الإنسػػانية كلا »المحاكػػاة ك التخييػػؿ مػػف أىػػـ مككناتيػػا كمػػا يعػػدكف نشػػأة 
يختمػػػؼ الفلاسػػػفة فػػػي شػػػيء مػػػع أرسػػػطك فػػػي الارتػػػداد بالشػػػعر إلػػػى ىػػػذه الغريػػػزة الإنسػػػانية،  

 2«.كيبدك أف ذلؾ إقرار بشرعية الشعر  ك ضركرتو للإنساف ماداـ صدل لطبعة 
كفي ما يمي آراء الفلاسػفة المسػمميف التػي خصػكا بيػا مفيػكميـ لمشػعر  الػذم حصػركه  

"»  فػػي المحاكػػاة التػػي اسػػتعممكىا فػػي الأغمػػب بمعنػػى التخييػػؿ كمػػا كرد فػػي قػػكؿ" ابػػف سػػينا 
 . 3«إف الشعر ىك كلاـ مخيؿ مؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة متساكية كعند العرب مقفاة 

ؿ الذم يعتمد عمى محاكاة أمكر مكجكدة بالضركرة يفيد التخيي:»كالشعر في تصكره 
، كما في السياؽ ذاتو يرل "الفارابي"الشعر الذم حصره بالمحاكاة 4«أك ممكنة الكجكد 

الأقاكيؿ منيا ماىية جازمة كمنيا ماىية غير جازمة ك »كبالتالي التخيؿ باعتباره  أف 
منيا ما يكقع في ذىف السامعيف الجازمة منيا ماىية صادقة كمنيا ماىية كاذبة كالكاذبة 

 كىذه الأقاكيؿ، الشيء المعبر عنو بدؿ القكؿ منيا ما يكقع فيو  المحاكي لمشيء
 .5«الشعرية

ما يتصؿ بالبشر مف أحكاؿ أفعاليـ » كيتجدد مكضكع المحاكاة عند الفارابي في كؿ 
ل الجسد ك كانفعالاتيـ كسمككيـ كأحداث حياتيـ  ككؿ ما يتصؿ بيذه الحياة عمى مستك 

لذلؾ  ،6«النفس كباختصار فالشعر يحاكي كؿ ما يتصؿ بحياة البشر مف خير أك شر
نجد الفارابي يتفؽ مع أرسطك الذم عد المحاكاة كسيمة إبداعية دكف اقتصارىا عمى مجرد 

 النقؿ الذم يقتؿ ركح  الإبداع كالفعالية فييا .
                                           

 الأخضر جمعي، نظيرة الشعر عند الفلاسفة المسمميف، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د.ط،- 1
 .27،ص1999

 .56المرجع نفسو، ص - 2
 .161ابف سينا، المرجع السابؽ، ص- 3
، 1الفت الركبي،  نظرية الشعر عف الفلاسفة المسمميف مف الكندم جني ابف رشد، دار التنكير لمطباعة كالنشر،ط- 4

  90ص 1983بيركت، لبناف، 
 150الفارابي، رسالة في قكانيف صناعة الشعراء ضمف فف الشعر، ص- 5
 .86الفت الركبي، المرجع السابؽ، ص- 6
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التخييؿ الذم يعد فرعا مف إف مفيكـ الشعر عند فلاسفة المسمميف مؤلؼ مف      
المنطؽ الذم يقكد إلى بناء الكميات كالتي بفضمو يتـ استخراج مككناتو كخصائصو ,ليذا 
لـ يجعمكا مثؿ ىذه الخصائص مقتصرة عمى الشعر دكف النثر بؿ يمكف تحققيا عمى 

 مستكل جميع الفنكف .
 مفاهيم الشعرية في الفكر العربي والغربي :-ثانيا
 عند العرب:-1

إف عدنا بيذا المصطمح إلى أصمو المغكم العربي كجػدناه يعػكد إلػى الجػذر الثلاثػػي   
"شػػػعر " كسػػنحاكؿ تتبػػع المعػػاني التػػي يحمميػػا مػػف خػػلاؿ المعػػاجـ القديمػػة ك تحميميػػا فيمػػا 

الشػيف كالعػيف كالػراء أصػلاف معركفػاف يػػدؿ احػػدىما عمػػى » كرد فػي مقػاييس المغػة أف .بعد
كلػػـ يبتعػػد  » 1. خر عمى عْمـ  كعمـ  ... شػعرت بالشػيء، إذا عممتػو كفطنػت لػوثبػات كالآ

شعر فلاف: قاؿ الشػعر... كمػػا شػػعرت بػػو: مػا »لسػاف العرب عف ىذه المعاني إذ نجد فيو 
 .2«فَطْنت لػو كمػا عمِمتػُوُ 

بمعنػػػػىَ  عمِػػػػـ... كليػػػػت  شػػػػعَر:«َ  كلػػػـ يبتعػػػد لسػػػاف العػػػػرب عػػػػف ىػػػػذه المعػػػػاني إذ نجػػػػد فيػػػػو
كالشػعر منظػكـ القػػكؿ، غمػػب عميػػو لشػػرفو بػػالكزف كالقافيػػة... كقػػاؿ  شػػعرم أم ليػػت عممػػي

أشػػػعار كقائمػػػو شػػػػاعر  الأزىػػػرم: الشػػػعر القػػػريض المحػػػدكد بعلامػػػػات لا يجاكزىػػػا، كالجمػػػع
 .3» لفطنتو غيره أم يعمـ... كسمي شاعرا لأنػو يشػعر بمػا لا يشػعر

مػػػػػف خػػػػػلاؿ ىػػػػػذه المعػػػػػاني التػػػػػي كردت فػػػػػي المعػػػػػاجـ العربيػػػػػة نسػػػػػتنتج أف الأصػػػػػؿ   
كىػػػذا المعنػػػى لا نقصػػػده  ،لمشػػػعرية " شػػػعر " يػػػدؿ عمػػػى معنيػػػيف أحػػػدىما مػػػادم المغػػػػػكم
ػا أمػ ،الآخػر فيػك معنػكم مجػرد يػدؿ فػي الغالػب عمػػى العمػػـ كالفطنػػة أمػػا المعنػػى ،بالدراسػػة

دلالتػػػػػو عمػػػػػى الثبػػػػػات فيػػػػػذا لأف الشػػػػعر  كمػػػػػا ذكػػػػػر الأزىػػػػػرم فػػػػػي لسػػػػػاف العػػػػػرب محػػػػػدكد 
عمػػى الشػػعر فيمػػا مضػػى فقائمػػو يمتػػزـ بقكاعػػد  كىػػذا مػػا كػػاف ينطبػػؽ ،بعلامػػات لا يجاكزىػػا

 ددة .الحػج بالشػعائر ككنيػا ثابتػة كمحػ كمعػايير معينػة لا يمكنػو تخطييػا كسػميت أعمػاؿ

                                           
 .209، ص3ابف فارس، مقاييس عمـ المغة، ج -1
 .331الزمخشرم، أساس البلاغة، دار صادر بيركت، ص- 2
 2273،ص26، ج4ابف منظكر، لساف العرب ، المجمد - 3
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إذا أمعنػا النظػر أكثػر كحاكلنػا الػربط بػيف المفيػكـ الحػػديث لمصػػطمح الشػػعرية كجػػذره       
كجػػػدنا أف ىنػػػاؾ خيطػػػا رفيعػػػا يصػػػؿ مػػػا بػػػيف المعنيػػػيف يتمثػػػؿ فػػػي كجػػػكد  ،الثلاثػػػي المغػػػكم

ي" قػػكانيف الخطػػاب تضػبط الشػعر كتقكمػو، كبمػا أف الشػعرية فػي عمكميػا ىػػ معػالـ كقػكانيف
 الأدبػي " . 

إذا أردنػػػػػا الانتقػػػػػاؿ إلػػػػػى الدلالػػػػػة الاصػػػػػطلاحية لمصػػػػػطمح الشػػػػػعرية كاجيتنػػػػػا العديػػػػػد مػػػػػػف 
تحديػػد ىػػذا المصػػطمح ككػػذا فػػي مفيكمػػو، نظػػرا لمخػػلاؼ الحػػاد بػػيف النقػػاد  المتطمبػػات فػػي

    المصطمح كتحديد مكضكعو. العرب في ترجمة ىذا
اتخػػػذىا مصػػػطمح الشػػعرية مػػػف قبػػػؿ النقػػػاد بتعػػػدد الصػػػياغة تعػػددت الػػػدلالات التػػػي         

كاحػػػدا  مفيكمػػػا -مػػػف جيػػػة أكلػػػى –يبػػػدك أننػػػا نكاجػػػو »ليػػػذا المصػػػطمح ،   المتبنػػاة أصػػلا
 بمصػػطمحات مختمفػػة ، كيبػػدك بػػارزا ىػػذا الأمػػر فػػي تراثنػػا النقػػدم العربػػي كنكاجػػو مفػػاىيـ

انيػػػة ،ك يظيػػػر ىػػػذا الأمػػػر فػػػي التػػػراث النقػػػدم الغربػػػي مختمفػػػة بمصػػػطمح كاحػػػد مػػػف جيػػػة ث
  »1.جلاء أكثػر

 الشػػعرية ليسػػػت تػػػاريخ الشػػػعر كلا تػػػػاريخ الشػػػػعراء» انطلاقػػا مػػػف ذلػػؾ يمكػػػف القػػػكؿ أف  
إف الشػػػعرية فػػػي ،كالشػعرية ليسػػت فػػف الشػػعر لأف فػػف الشػػعر يقبػػؿ القسػػمة عمػػى أجنػػػاس... 

عمػى حيػز الشػػعر صػػفة الشػػعر كلعميػػا جػػكىره  ػعرا كمػا يسػبغذاتيػا ىػي مػا يجعػؿ الشػعر ش
محايثػػػػة لػػػػلأدب  نظريػػػػة عامػػػػة كمجػػػػردة ك ىػػػي محاكلػػػة كضػػػع»فالشػػػعرية ، 2» المطمػػػؽ

الخطػػػاب المغػػػكم بمكجبيػػػا كجيػػػة  بكصػػػػفو فنػػػػا لفظيػػػػا ،إنمػػػػا تسػػػػتنبط القػػػػكانيف التػػػػي تكجػػػػو
لغػػػكم ،كبغػػػض النظػػػر عػػػف  تشػػػخص قػػػكانيف الأدبيػػػة فػػػي أم خطػػػاب أدبيػػػة ، فيػػػي  إذف
كقػػػكانيف تضػػػبط الخطػػػاب  فيػػػدؼ الشػػػعرية ىػػػك تزكيػػػد النقػػػد بمعػػػايير 3«اخػػػػتلاؼ المغػػػػات 

   .الأدبي كتجعمو متميزا عف بقية أنكاع الخطاب كما أنيا تستخدـ المغة لتفسير ما ىك لغكم
ـ صػػػيغة الجمػػػع لمدلالػػػػة عمػػػػى مصػػػػطمح كىنػػػاؾ مػػػف النقػػػاد مػػػف يػػػذىب إلػػػى اسػػػتخدا  
ـ  1978فمػػػف خػػػلاؿ تكصػػػيات نػػػدكة المسػػػانيات التػػػي عقػػػدت بتػػػكنس عػػػاـ   « ،الشػػػعرية

                                           
 .11حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص- 1
 .104،ص 1999راؽ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مرشد الزبيدم، اتجاىات نقد الشعر العربي في الع- 2
 .09حسف ناظـ، المرجع نفسو ،ص -3
 .104، ص1،2007الطاىر بكمزير، التكاصؿ المساني كالشعرية، منشكرات الاختلاؼ الجزائر،ط - 4
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 الرحمػػاف الحػػػاج صػػػالح "بتقسػػػيـ المصػػػطمح إلػػػى جػػػزئيتيف الأكلػػػى كالقاضػية بطريقػة "عبػد
(poetic)كالثانيػػة ))شػػػعرم كتعنػػػي (s ) عمػػى ،مػػة الجمػػع فػػي المغػػة الانجميزيػػة كىػػي علا

فػػػي صػػػيغة جمػػػع الإنػػػاث )شػػػعريات( عمػػػى   )شػػػعرم (الكجػػو القياسػػي فيصػػير المصػػطمح
كػذلؾ نجػد عبػد المالػػؾ مرتػػاض يػػذىب نفػػس المػػذىب  » 1. صػػيغة سػػيميائيات ، لسػػانيات

 فػي اسػتخداـ مصػطمح الشػعرية بصػيغة الجمع .
 

 عند الغرب : - 2
تتسػع الشػعرية عنػد" تػكدكركؼ "لتشػمؿ كػلا مػف الشػعر كالنثػر كػكف ىػذيف النمطػيف 

لػػيس العمػػؿ الأدبػػي فػي حػػد ذاتػػو ىػػك :» رابػػط الأدبيػػة،يقكؿ تػػكدكركؼ  يجمعيمػا
ي الػػذم ىػػك الخطػػاب تسػػتنطقو ىػػك خصػػائص ىػػذا الخطػػاب النػػكع مكضػػكع الشػػعرية فمػػا

الشػػػعرية( لا يعنػػػى بػػػالأدب الحقيقػػػي بػػػؿ بػػػالأدب  (الأدبػػي...فػػإف ىػػذا العمػػـ
الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحػدث  الممكػػػف...كبعبػػػارة أخػػػرل يعنػػػى بتمػػػؾ

 .» 2الأدبػي ،أم الأدبيػة
بػالأدب بقػدر مػا تيػتـ بتمػؾ الخصػائص التػي تميػزه عػف  تيػتـ الشػعرية فػي نظػره لا   

أف ىػذه الخصػائص ىػي التػي تضػبط قيػاـ كػؿ عمػؿ  كمػا ،كافػة أنػكاع الإبػداع الأخػرل
يرل منذر عياشي أف أدبية الخطاب الأدبي »كليذا  كمػف ثػـ تكسػبو صػفة الأدبيػة، ،أدبػي

لما فيو مف قكة إيحائية مكثفة تسكف  اليكمي،  بيػا الكػلاـىػي نقػيض لمنفعيػة التػي يتميػز 
 .3» النص كتمتد عمى أطرافو

تػكدكركؼ "عمػى النظريػة الأدبيػة نجػده يحػدد مجػالات الشػعرية فػي  "مف خػلاؿ تركيػػز      
 : « النقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاط التاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 .تأسيس نظرية ضمنية للأدب1 -

                                           
 
 
  23،ص1990، 2تزفيطاف تكدكركؼ، الشعرية ترجمة شكرم المبخكت، كرجاء بف سلامة، دار تكبقاؿ، ط- 2
 46شير تاكريريت، رحيؽ الشعرية الحداثية، مطبعة مزكار، د.ط، د.ت، صب - 3
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 .تحميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليب النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكص2-
  ».1اط الشػػفرات المعياريػػة التػػي ينطمػػؽ منيػػا الجػػنس الأدبػػيتسػػعى الشػػعرية إلػػى اسػػتنب3-

تراكحت مجالات الشعرية عند "تػكدكركؼ "بػيف المجػػاليف النظػػرم ،كالتطبيقػػي المتمثػػؿ      
تحميػػػػػؿ أسػػػػػاليب النصػػػػػكص كمػػػػػػف ثػػػػػـ اسػػػػتخراج المعػػػػػايير التػػػػػػي تضػػػػػبط كلادة كػػػػػؿ  فػػػي

 عمػػػػؿ. 

                                           
 . 23، ص 1998،  1عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط 1
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جاكبسػػػػكف بالكظيفػػػػة المييمنػػػػة ككػػػػاف معيػػػػػاره المسػػػػػاني الػػػػػذم يتعػػػػػرؼ بالكظيفػػػػػة »اىػػػػتـ     
انطلاقػا ، » 1 خلاؿ إسقاط مبدأ التماثػؿ لمحػكر الاختيػار عمػى محػكر التػأليؼ الشػعرية مػف
 الكظيفػة الشػػعرية تعػرض مبػػدأ التعػػادؿ فػػػي محػػكر الاختيػػار عمػػػى محػػكر» مػف ىػذا فػػإف 

اط محػػػػكر الاختيػػػػار الاسػػػػتبدالي الػػػػذم يعتمػػػػد عمػػػػى التشػػػػػابو ك التػػػػأليؼ كالتركيػػػػب أم إسػػػػق
 .2  »عمى محكر التأليؼ السياقي المعتمد عمى التجاكز المكاني التخػالؼ
لقد أضفى "جاكبسكف "عمى دراستو الشعرية الطابع العممػي مػف خػلاؿ تكظيفػو       

الحديث فيقسـ المغة إلى بعمـ المنطؽ » كما أف "جاكبسكف" يستعيف ، لمبػادئ المسػانيات
نمارسػو عػادة فػي الحػديث عػف الحيػاة كعػف الأشػياء، كالفئػة  فئتيف: لغة الأشياء، كىػي مػا

 ي مكضكع  البحث كىذه ىيالثانيػة: مػا كراء المغػة، كىػي لغة المغة عندما تككف ى
 .3« الشعرية 

 مصطمح الانزياح في الدراسات العربية والغربية:ثالثا: 
 يعد مفيكـ الانزياح مف المكضكعات التي أحدثت جدلا كاسعا في ظؿ الدراسات      

الأسمكبية كالبلاغية كالنقدية كالمسانية الغربية، كذلؾ لمدكر الذم لعبو كالأثر الذم خمفو، 
لقي ركاجا كبيرا مف قبؿ الكثير مف الدارسيف كالمفكريف، مما تكلد عف ىذا عدة  حيث

 دراسات الغربية .أثرت في ال اتجاىات
يستكعب ذلؾ مما أدل إلى  كرغـ ما أثاره ىذا المصطمح مف جدؿ، فالدارس العربي لـ    

مما أدل إلى فكضى  تكسيع  المصطمح ،حيث لـ يتفؽ الباحثكف عمى مفيكـ محدد
كمف خلاؿ ما عرجنا إليو أنفا نكرد التعاريؼ  . المصطمح بما يييئو ليشكؿ ماىية الأسمكب

   في شأنو بيف المغة كالاصطلاح بيا مصطمح الانزياح، كما جاء التي اتسـ
نػزح: كمنػع كضػرب، نزحػا كنزكحػا: بعػد كالبئػر: اسػتقى ماءىػا  « مػف الناحيػة المغكيػة:     

أك يقػؿ، كانزحيػػا، كنزحػػت ىػػي نزحػا فيػػي نػػازح كنػػزح كنػزكح : فػػي البعػػد كالبئػػر  حتػى ينفػػذ
كالنزيح : البعيػد كالمنزحػة بالكسػر :  . أكثر مائيا الماء الكدر، كالبئر نزح : كالنزح، محركة

                                           
 
 .23،ص1،1998عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط- 1
 260،ص  1998،  1بنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة ،طصلاح فضؿ، النظرية ال- 2
  160.161عبد الله محمد الغذامي، المرجع نفسو، ص - 3
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الػػػدلك كشػػػبييا كىػػػك بمنتػػػزح : ببعػػػد كنػػػزح بػػػو : يعنػػػي بعػػػد عػػػف ديػػػاره غيبػػػة كبعيػػػدة، كقػػػكـ 
مصدر الفعؿ نزح " نزح الشيء ينزح، نزحػا كنزكحػا  1 «منازيح، كنزح القكـ : نزحت آبارىـ

 . : بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيء نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزج كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكح كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازح
 : أنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ثعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 إف المذلة منزؿ نزح         عف دار قكمؾ فاتركي شمتي                
آبػارىـ  نزحا كنزكحا : بعد يقاؿ : نزحت ك.البئػر : قػؿ ماؤىػا أك نفػذ كالقػكـ : نزحػت –نزح 

 . ك البئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كنحكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 نزكح بفلاف : غاب عف بلاده غيبة بعيدة . نزحا : فرغيا حتى قؿ ماؤىا أك نفد

 لانزياح مبحثا مف مباحث الأسمكبية ، كتبارل الباحثكف فييعد اأما في الاصطلاح       
 إبرازه كتحديده عمى اختلاؼ تكجياتيـ، كما تباينت تعاريفو لدل النقاد كالأسمكبييف، فإذا

غصنا في لج الشعرية الغربية، كجدنا عدة مصطمحات تقابؿ مصطمح الانزياح، إذ نجده 
, كالمحف La Violation de normsتكدركؼ ) يتكرر بصيغتي: خرؽ السنف ، ،  عند
،L’incorrection )كعند )ركلاف بارت. Roland Barts  الشناعةLe Scandale  اما عند ,

 )سبينتز( 
 Spitzer الانحراؼLa Déviation  )كعند )فاليرم Valéry  التجاكزL’abus  كالانزياح
L’écart  كبينما يستعمؿ ميكائيؿ ريفاتير عبارة العدكؿ عف النمطla norme  )كعند )كالاؾ
Wellek  كفارافWarren ، يعرؼ بالاختلاؿLa Distorsion  ) كنجده عند )آراتكفAragon 

كعند جماعة  L’infractionالمخالفة  Thiry,كعند )تيرم(  La transgressionبالعصياف 
كنقؿ  "الدكتكر عبد السلاـ " المسدم  L’altération(1التحريؼ  Le groupe mu )مك (
كـ الانزياح عند "ريفاتير" : بأنو خرؽ لمقكاعد حينا كلجكء إلى" ماندر" مف الصيغ حينا مفي

البلاغة فيقتضي إذف تقييما بالاعتماد  آخر. أما في حالتو الأكلى فيك مف مشمكلات عمـ
عمى أحكاـ معيارية كأما في صكرتو الثانية فالبحث فيو مف مقتضيات المسانيات عامة 

 2«كالأسمكبية خاصة 
                                           

مجػػػد الػػػديف محمػػػد بػػػف يعقػػػكب الفيػػػركز أبػػػادم، القػػػامكس المحػػػيط،  تػػػح محمػػػد الشػػػامي ك زكريػػػا جػػػابر احمػػػد ف دار - 1
 . 1599.1600، ص  1،ـ 2008الحديث القاىرة ،

    100.101السلاـ المسدم ، الأسمكبية كالأسمكب  ص عبد 2
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يذىب إلى أنو خركج عف النمط المتكاضع  ،ريفاتير" في تعريفو لأسمكب الانزياحاف " 
يستعمؿ المبدع المغة استعمالا يخرج بيا عما ىك معتاد عميو كمألكؼ ،كيتمثؿ  عميو إذ
كغيرىا ليفتح ليذا  التشبيو كالمجاز كالاستعاراتالجانب البلاغي يتجمى في  ذلؾ في
كما يستعمؿ "ماندر" مف الصيغ في الاستعماؿ  ،ؿ المدلكلات تعددا في مجا الانزياح

في المسانيات كالأسمكبية خاصة مف خلاؿ العلامات المغكية كغير  يندرج الشائع، كىذا 
 .المغكية

 :  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الدراســــــــــــــــــــــــــــــــــــــات الغربيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الانزيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح1-
 ةاختمفػت الآراء حػػكؿ تحديػػد مفيػػكـ الانزيػػاح الػذم يعتبػػر إطػػارا نظريػػا أساسػػيا لمعرفػػ     

 تصكرات البنيكية الشعرية المتعمقة بالأكجو البلاغية، ذلؾ أف ىذا المفيكـ أثػار جػدلا كبيػرا
أك  J.cohen "يحضر فػي أدبيػات الشػعرية الحديثػة بشػكؿ صػريح كبػؤرم عنػد "جػكف كػكىف

 ،  بشػػكؿ مضػػمر كراء مفػػاىيـ مكازيػػة، مثػػؿ الكظيفػػة الشػػعرية عنػػد" ركمػػاف جاكبسػػكف
Roman Jakobson فية عند" تكدكركؼ" كالشفا  ." Todorov    

مدركسػة مػف قبػؿ الناقػديف كالبػاحثيف الغػربييف، كىػذا مػا جعمنػا نجػد  إذ نجػد ىػذه الظػاىرة   
صػػػعكبة فػػػي الاختيػػػار كالتحديػػػد، كقػػػد كػػػاف البحػػػث فػػػي مفيػػػكـ الانزيػػػاح كفػػػي الخصػػػائص 

ىػػذا المقػػاـ  البػػالغ عمػػى مسػػار البحػػث البلاغػػي الحػػديث، كفػػي المميػػزة لمغػػة الأدبيػػة، الأثػػر
  : اسميا في ىذا المجاؿ نكرد بعض الشخصيات التي لمع

 يعتبر الناقد الغربي "جكف ككىف " مف بيف الميتميف الأكائؿ بظاىرة الانزيػاح، إذ تعػد     
 مؤلفاتو الممثؿ الأنسب ليذه الظاىرة لدل المدرسة البنيكية الشعرية، كتقكـ نظرية الانزياح

 .1نزياح مقياسا لمكؼ عمى الخاصية الأسمكبية عمى ثنائية المعيار كالا
 ىكذا يرل "ككىف" أف الشرط الأساسي لحدكث الشعرية ىك حصكؿ الانزياح باعتباره      

 فػي لغػة الشػعراء»خرؽ لمنظاـ المغكم المعتاد، كالانزياح عنده يكمف في الشعر إذ يقػكؿ : 
ة كاحػػدة للانزيػػاح بالقيػػاس يكجػػد عنصػػر ثابػػت عمػػى الػػرغـ مػػف الاختلافػػات، أم كجػػكد طريقػػ

 .  2«المعيار إلى

                                           
 .102، صكالأسمكب الأسمكبيةعبد السلاـ المسدم، - 1
 .  102، صالمرجع السابؽعبد السلاـ المسدم  2
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كىنا تتجمى عبقرية الشاعر عند "جكف ككىف "في الإبػداع المغػكم، فالشػاعر بالنسػبة لػو     
يتحػػدث بمغػػة شػػاذة عكػػس مػػا يتحػػدث بػػو النػػاس جميعػػا، أك بػػالأحرل ىػػك خػػرؽ قػػانكف المغػػة 

ح قػد اعترضػو مشكشػات بنػاء نسػيج لغػكم يتسػـ بأسػمكب جديػد، بيػد أف مفيػكـ الانزيػا بغيػة
كتطبيقيػة، مػف قبيػؿ صػػعكبة بنػاء المعيػار ناىيػؾ عػػف معضػمة التكفيػؽ بػيف كظيفتػػو  نظريػة

التكاصمية. لقد عمد الناقد الغربي" جكف ككىف "بمقابمة الشعر بالنثر فالشعر عنده  كالكظيفة
المغة الشػعرية  لغة الفف،كالإبداع، أما النثر فيك المغة الطبيعية المتداكلة، إذ يترتب عف ىذا

بكثافػػة العناصػػر الصػػكتية كالدلاليػػة لمغػػة، فيػػك يػػرل أف الفػػرؽ بػػيف الشػػعر كالنثػػر  تسػػتثمر
نكعي، كمػف ثػـ فػالأمر يتعمػؽ بػالنثر الػذم يعتبػر المغػة السػائدة حيػث يمكػف  الأدبي كمي لا

 .  1الشعر بمثابة انزياح عنو اتخاذه معيارا، كأف
  

                                           
 . 209نكر الديف السد ،الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،ص-1
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 " فيك يضبط مصطمح الانزياح بأنػو " لحػف مبػررTodorov" أما بالنسبة "لتدكركؼ      
نمػػا تتجػػو كػػذلؾ إلػػى الجانػػب البلاغػػي حيػػث  فالمغػػة الأدبيػػة ليسػػت مجػػرد قكاعػػد نحكيػػة ك ا 

 عمى المستكل النحكم كيتمثؿ ذلؾ في التقديـ ك التأخير كالحذؼ، حيث يقكـ المبدع تستند
 زاح الػػداؿ عػػف مدلكلاتػػو الأصػػميةبالتصػػرؼ فيػػو، ممػػا يفػػتح الأفػػؽ الرحبػػة أمػػاـ القػػارئ إذ ينػػ

 المألكفة كيحؿ محمو دلالات جديدة غيػر معيػكدة كلا محػددة حيػث يمػنح فرصػة فػي تحديػد
 المعػاني أم كسػػر قاعػدة لكػػؿ داؿ مػػدلكؿ كينػدرج ىػػذا فػػي المسػتكل اللانحػػكم الػػذم يمثػؿ

 . 1أريحية لمغة، كالمستكل المرفكض 
 فقػد عػرؼ الأسػمكب نفسػو" "Michael Riffaterre " أما الانزياح عند "ميشاؿ ريفػاتير   

بككنػػػو انزياحػػػػا عػػػػف الػػػػنمط التعبيػػػػرم المتكاضػػػػع عميػػػػو، كىػػػػك خػػػػركج عػػػػف القكاعػػػػد المغكيػػػػة، 
لمدكاؿ فػي الخطػاب كعنػد "جاكبسػكف "، يحػدث فػي  عنده يعدـ الكظيفة المرجعية  فالانزياح

نيػا بقػكانيف كممػا حيػث عبػر عػف ذلػؾ بالمفاجػأة كقنLa Saturationانتظػار  الممتقػي خيبػة
 . كانػػػػػػػػػػػت المفاجػػػػػػػػػػػأة غيػػػػػػػػػػػر منتظػػػػػػػػػػػرة كػػػػػػػػػػػاف كقعيػػػػػػػػػػػا أكثػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػي المتمقػػػػػػػػػػػي

 .  2تكرار الخاصية الأسمكبية يفقد الشحنة التأثيرية في المتمقي 
 فتػردد كممػة سػبؽ أف أثػارت الانتبػاه» كىػذا مػا نبػو عميػو "ميشػاؿ ريفػاتير" حػيف قػاؿ :     

كمػػا يعتبػػر "  » 3عػػف طريػػؽ تكرارىػػا سػػيدرؾ أسػػرع مػػف تػػردد كممػػة أسػػندت ليػػا قيمػػة فقػػط
 –الاسػتعماؿ  مفيػكـ –ريفاتير" تحديد النمط العادم يحدده الاستعماؿ غير أف ىذا الأخيػر 

الػنص نفسػو  مفيكـ نسبي مما اقترح تعكيض ىذا المفيكـ بالسػياؽ الأسػمكبي معنػى ذلػؾ أف
طػكع بكاسػطة مق السػياؽ الأسػمكبي ىػك نمػكذج لسػاني:»يكلد شركط خرقو كىػذا حسػب قكلػو 

 4.» عنصر غير متكقع
 الانزياح في الدراسات العربية : -2

                                           
 . 103-102المرجع السابؽ ،ص 1
 86المرجع نفسو ،ص  2
 5ي الأسمكبية ) دراسة في أنشكدة المطر لمسياب ( ، ص . البن ،حسف ناظـ  - 3
، 1معايير تحميؿ الأسػمكب ، ترجمػة حميػد احمػداني ، دار النجػاح الجديػدة ، الػدار البيضػاء ، ط ،  ،ميكائيؿ ريفاتير -4

 . .10،ص1993
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 عند القياـ بفعؿ إعادة القراءة لمتراث الفكرم العربي القديـ، كثيرا ما نقؼ عند      
 مصطمحات كجمؿ، مثؿ الضركرة الشعرية، العدكؿ، الالتفات، إقداـ العرب عمى الكلاـ،

في غالب الأمر تنتمي إلى حقكؿ معرفية مختمفة الشجاعة العربية .... كىي مصطمحات 
عمكـ المغة كالبلاغة كالنقد الأدبي، إلا أنو لا يختمؼ اثناف في ككف مجمؿ ىذه  مف

تدكر حكؿ بعد مفيكمي كاحد، كىك الإقباؿ عمى الكلاـ بجرأة، أك الإتياف  المصطمحات
دامى متيقظيف إلى كجكد الأمر الذم جعؿ العرب الق. لمسابؽ العادؿ عنو بالجديد المخالؼ

ككما كرد عمى لساف الخميمي بف أحمد  –لمشعراء بأنيـ  مستكييف مف الكلاـ، كاعترافيـ
يصرفكنو أنى شاءكا، كجائز ليـ ما لا يجكز لغيرىـ مف إطلاؽ  أمراء الكلاـ»الفراىيدم : 

تو المعنى كتغيره، كمد مقصكرة كقصر ممدكدة ,كالجمع بيف لغاتو, كالتفريؽ بيف لغا
فصاحو,فيقربكف البعيد  ,كاستخراج ما عمت الألسف عف  كصفو كنعتو,كالأذىاف عف فيمو كا 

 1.«كيبعدكف القريب ,كيحتج بيـ ,كلا يحتج عمييـ 
أكلي،  تمكف "منذر عياشي" مف خلاؿ دراستو لمصطمح الانزياح مف تحديد مفيكـ    

تعماؿ الفعمي لمغة، ذلؾ لأف ثمة معيار يحدده الاس  كذلؾ عند حديثو عف المغة كالمعيار
ف تقيد الأداء بيذا النظاـ ىك الذم يجعؿ النظاـ معيارا، كيعطيو مصداقية  المغة نظاـ ك ا 
مف خلاؿ ىذا القكؿ ندرؾ جميا معيارية المغة  2.كقبكلو الحكـ عمى صحة الإنتاج المغكم

لأكؿ لصحة إذ أف ىذا المعيار ىك المحدد ا كما مدل خضكعيا ليذا النظاـ المعيارم
    كما أف "منذر عياشي " ذىب إلى تعريؼ الانزياح مف خلاؿ قكلو : . الإنتاج المغكم

إزاء ىذا عمى نكعيف : إنو إما خركج عمى الاستعماؿ المألكؼ  أما الانزياح فيظير» 
ما خركج عمى النظاـ  . » 3 المغكم نفسو لمغة، ك ا 

 أف "منذر عياشي "سعى إلى إيجاد مفيكـخلاؿ القكؿ الذم بيف أيدينا ندرؾ جميا  مف   
لمصطمح الانزياح الذم كقع في شباؾ فكضى المصطمح، نظرا لصعكبة تحديد مفيكـ 

ليذا المصطمح، كىك عمى حسب" منذر عياشي" يقع عمى كجييف أحدىما خركج  شامؿ
 المغكم في حد ذاتو كىذا أبمغ كأكسع مف سابقو. عمى النظاـ

                                           
 16. ص2003، ،  نظرية المغة في النقد العربي ، مكتبة الخانجي ، القاىرة مصر ، د ط ،عبد الحكيـ راضي- 1
 .204الأسمكب كتحميؿ الخطاب ، ص .  ،منذر عياشي - 2
 . 204ص ،المرجع نفسو- 3
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مسدم" في دراستو لمصطمح الانزياح إلى نفس ما عرجت لو ذىب "عبد السلاـ ال      
الدراسات الأسمكبية كالمسانية الغربية، كلعؿ المسدم لـ يغفؿ عند ضبط مفيكـ  معظـ

الانزياح باعتباره حدثا لغكيا جديدا يتباعد بنظاـ المغة عف الاستعماؿ المألكؼ كينحرؼ 
يظير لمعياف  1.في الخطاب انزياحا الخطاب عف القكاعد المغكية كىذا ما يشكؿ  بأسمكب

 كريفاتير . أف المسدم أفكاره جاءت محتكة بأفكار الغربييف أمثاؿ جكف ككىف
ذىب "صلاح فضؿ" في دراستو لمصطمح الانزياح إلى أبعد مدل، حيث عرفو     

فقد اشتيرت في الدراسات النقدية عبارات مؤداىا أف كظيفة  . المفاجئ لممعنى بالانتقاؿ
صحيحة إلى حد كبير، فالنثر ينقؿ أفكارا كالشعر ينقؿ عكاطؼ  ر إيحائية كىيالشع

يدكر حكؿ سبيؿ المثاؿ نقكؿ : عف القمر : الككب الذم  كمشاعر ك أحاسيس، كعمى
القمر(كلكف )المنجؿ الذىبي فكلاىما يشير إلى نفس الشيء  ر:الأرض، كيقكؿ عنو الشاع

 2طرقا مختمفة في الكعي بو. كيثيراف التعبيريف يختمفاف في الدلالة
مػػف خػػلاؿ مػػا عػػرج إليػػو صػػلاح فضػػؿ يمكننػػا القػػكؿ أننػػا اسػػتطعنا أف نقػػع عمػػى            

 الزاكية التى عالج مف خلاليا الناقد مصطمح الانزياح كىي المعنى .
 

                                           
 .205، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،ص نكر الديف السد-1
 .205، ص المرجع السابؽ 2
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الانزياح مف أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الشعرم عف غيره، لأنو عنصر 
عرية كيمنحيا خصكصيتيا كتكجييا، فالانزياح لو تأثيرات فنية جمالية كبعد يميز المغة الش

إيحائي بديع عمى المتمقي، يعمؿ عمى خرؽ قكانيف المغة في مرحمتيا الأكلى، لتمييا 
المرحمة التأكيمية، فيك لا يخرؽ المغة إلا ليعيد بناءىا مف جديد، لأف الانزياح حتى يككف 

 نيات كثيرة لتأكيؿ النص كتعدد دلالاتو.   بع إمكاشعريا ينبغي أف يتّ 
 :الانزياح التركيبيأولا: 

 ىذا النكع مف الانزياح يقع في الركابط المكجكدة بيف المدلكلات في تركيب كاحد، أك 
 مجمكعة مف التركيبات، فكؿ تركيب خرج عف القكاعد النحكية المعتادة ك أصكؿ الجممة

ىذا الانزياح بعمـ النحك أعطاه "ككىف" اسما أخر  المعيكدة فيك انزياح تركيبي كلعلاقة
الانزياح النحكم"، إلا أنو لا يعد انزياحا إلا إثر الفجائية التي تخمؽ قيمة جمالية " كىك

الميزة لـ يكف يكجد انزياح ميما تغيرت التراكيب، ككسرت نطاؽ النحك  كدكف ىذه
  .كقكاعده

ات أك الحركؼ كلا يمكف التصرؼ ىناؾ قسماف مف التراكيب؛الأكؿ: تركيب الأصك 
كالثاني: تركيب مجمكع الجمؿ بعضيما مع بعض، ك ذلؾ يشكؿ بنية النص الكمية  فيو،
مستكييف: مستكل تركيب الكممات في الجممة، ك مستكل تركيب الكممات عمى حد  عمي
دكتكر يقكؿ ال . . فالانزياح التركيبي يختص بالتراكيب النصية بأكمميا أك قسما منيا1ذاتيا

الانحرافات التركيبية تتصؿ بالسمسمة السياقية »فضؿ عف الانزياح التركيبي :  صلاح
الخطية للإشارات المغكية عندما تخرج عف قكاعد النظـ كالتركيب مثؿ الاختلافات في 

فالانزياح التركيبي ىك مخالفة التراتبية المألكفة في النظاـ الجممي مف  ،2«تركيب الكممات 
 .3ملانزياحات المسمكح بيا في الإطار المّغك ا خلاؿ بعض

لتركيبي منيا )التقديـ، الانزياح ا كعميو يمكننا جميا أف نستنتج صكر عديدة عف
مخالفة عناصر التركيب ترتيبيا الأصمي في السياؽ، فيتقدـ ما  »، الذم يعتبرالتأخير(

                                           
 .11، ص1997مارس  3، العدد 25، المجمد أحمد كيس، الانزياح كتعدد المصطمح، عالـ الفكر- 1
 .2009، 5، مجمة العمكـ كالثقافة ، الرقـ ة الانزياح كدكرىا في تحميؿ النص، أسمكبياشـميرغني ى- 2
جراءاتوح فضؿلاص- 3   .16،ص1998-1ط ،، دار الشرؽ، القاىرة، بيركت، عمـ الأسمكب كمبادئو كا 
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د القاىر الجرجاني كيقكؿ عب ، 1«الأصؿ فيو أف يتأخر كيتأخر ما الأصؿ فيو أف يتقدـ 
بأنيا مظير مف مظاىر الشجاعة العربية، ففييا إقداـ عمى »في كصؼ ىذه الظاىرة 

  2 «مخالفتو لقرينة مف قرائف المعنى مف غير خشية لبس اعتمادا عمى قرائف أخرل 
 في ديكاف تميـ كسنحاكؿ فيما يمي استخراج أبرز الصكر الشائعة في الديكاف:  
 : التقديم -1
 كمثالنا في ذلؾ قكؿ الشاعر:–:تقديـ الجار كالمجركر عمى الفاعؿ ة الأولىالصور 

 3عف الدار قانكف الأعادم كسكرىا    مررنا عمى دار الحبيب فردنا  
اىتماـ  إلىكمف الملاحظ أف تقديـ الجار كالمجركر في الشطر السابؽ راجع  

تركيب مدل غضب كما يتضح لنا مف خلاؿ ىذا ال، الشاعر بداره التي منعت عنو
 أرضو بعد  إلىالشاعر كمقتو لمقانكف الذم حاؿ دكف دخكلو 

 غياب داـ طكيلا . كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر أيضا :
 4يأكم إليو ضعاؼ الأناـ

 : تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ : كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر : الصورة الثانية
 5الجف تأتيني بتعميماتيا

يظير اىتمامو بالفاعؿ أكثر مف اىتمامو بالفعؿ فالشاعر في التركيب السابؽ      
فخص الشاعر )الجف( بشيء مف  كالترتيب المألكؼ لمجممة )تأتي الجف بتعميماتيا(

الاىتماـ فقدمو عمى أنو مبتدأ بؿ عمى أنو فاعؿ "لأف تحكيمو مف ككنو فاعلا إلى ككنو 
 "مبتدأ يذىب ما طرأ عميو مف معنى  كىك بتخصيصو كمنحو الاىتماـ 

 : تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ : الصورة الثالثة
 كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر :

 1يزيف جانبيو جيشو                              

                                           
 1982بيركت،  ،2جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحماف القزكيني، شرح التمخيص في عمكـ البلاغة، دار الجيؿ، ط- 1
 .1989، القاىرة،2، مكتبة الخانجي، طالإعجازعبد القاىر الجرجاني، دلائؿ - 2
 . 7تميـ البرغكثي، في القدس، ص-3
 .42المصدر نفسو، ص- 4
 .23نفسو، ص المصدر- 5
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كأصؿ الجممة )يزيف جيشو جانبيو(فتقديـ المفعكؿ عمى الفاعؿ لزمو الاختصاص     
 بيعة ترتيب الجممة.كتسميط النظر إليو كلفت انتباه  المتمقي ك إثارتو ك الكقكؼ عمى ط

 تقديـ الجار كالمجركر عمى الفعؿ : كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:الصورة الرابعة:   
 في القدس دب الجند منتعميف فكؽ الغيـ

 2في القدس صمينا عمى الإسفمت
فتقديـ الجر كالمجركر في كلا السطريف داؿ عمى مدل حرص الشاعر عمى تسميط       

جعميا البؤرة الرئيسية التي يتجو إلييا المعنى العاـ في باقي الضكء عمى أرضو المحتمة في
الأسطر الأخرل مف القصيدة،كأف ىذه الصكرة مف التقديـ كالتأخير تحدث نكعا ما مف 

 التشكيؽ كلفت انتباه المتمقي.
تقدـ الجار كالمجركر كالمضاؼ إليو مرتيف عمى الفعؿ كمثاؿ ذلؾ قكؿ الصورة الخامسة:

 الشاعر:
 نرل مكتنا تعمكا كتيكل معاكلو        ة    ػػػػػػػػػػػػػػػػلأخبار في كؿ ليمعمى نشرة ا         
 3موػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأف لعمرم أىمو كقبائ      أرل المكت لا يرضى سكانا فريسة               

لذم يريد فثمة تقديـ لمجار كالمجركر كالمضاؼ إليو مكررا في صدر البيت تأكيدا لمخبر ا
 .الشاعر بثو كتركيزا عمى ما تحممو ىاتو التراكيب مف مضاؼ ك التنبيو إلييا 

                             تقديـ الجار كالمجركر عمى المفعكؿ بو                          الصورة السادسة:
 كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر :

 4الكثير كابتدعكا زادكا عميو      نيـ فف البقاء فقد        يأخذ ع
فاىتماـ الشاعر ىنا يقع عف أكلئؾ الذيف كتبت أسماؤىـ في التاريخ دفاعا عف كطنيـ     

كتشبثكا بحباؿ الحرية فأبت أف تتقطع بيـ إلى أف حققكا مرادىـ فكاف ليـ المجد في الدنيا 
 كالخمكد في الآخرة.

                                                                                                                                
 .33تميـ البرغكثي، في القدس، ص- 1
 .80المصدر نفسو، ص - 2
 .98المصدر نفسو،ص - 3
 .45القدس، صتميـ البرغكثي، في - 4
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دؿ عمى دلالة كاضحة عمى كأسمكب الشاعر بيذه الطبيعة يبعث في التركيب نغمة قكية ت
 مقصده الذم يركمو مف خلاليا .

تقديـ المفعكؿ بو ك الحاؿ عمى الفاعؿ : كمثاؿ ذلؾ قكلو :           الصورة السابعة :   
 1افمف تحرس الغار الجديدة حمامة          كلا مف خيكط العنكبكت لو ستر

التجانس المكسيقي الذم لا  فتقديـ المفعكؿ بو " الغار " في صدر البيت يبعث نكعا مف
كما أف في تأخير الفاعؿ إثارة ذىف المتمقي  ، يستطيع إحداثو التركيب العادم لمجممة

 لمتفكير فيو كلفت انتباىو .
تقديـ الجار كالمجركر كالمفعكؿ عمى الفاعؿ : كمثاؿ ذلؾ قكؿ الصورة الثامنة :   

 الشاعر :
 2د مف ظميا الصخراسكّ 

الشاعر أراد استكماؿ الصكرة قبؿ الكصكؿ إلى مصكرىا فقدـ السبب كمف الكاضح أف     
في جعؿ سكداء تأكيد لممعنى كتقكيتو كىك" الظؿ " الذم ارتبط بو المفعكؿ ضميرا متصلا 

كما أف تأخير الفاعؿ يحدث  ، كفي تقديمو تركيز عميو كاعتباره أكثر أىمية مف الفاعؿ
 نكعا مف التشكيؽ . 

 تقديـ الخبر في الجممة الاسمية : كمثاؿ ذلؾ : الصورة التاسعة  
 قاس عمي حماميا

 3كعمى عدكم حيف تيمؾ بردىا كسلاميا
كعيدنا بالحماـ رمز السلاـ كالحناف  ، كتقديـ الخبر "قاس " فيو تنبيو إلى قسكة الحماـ    

 كلك كاف العكس"  حماميا قاس عميا " لكاف تركيز عمى الحماـ لا عمى قسكتو التي تذمر
 منيا الشاعر .

  التأخير:-2 
 تأخير المبتدأ كالإتياف بو بعد الجار كالمجركر :كمثاؿ ذلؾ     

 1الفيد مكتكب عمى مخالبو التاريخ
                                           

 .59المصدر نفسو، ص 1-
 .59المصدر نفسو، ص - 2
 .92تميـ البرغكثي، في القدس، ص- 3
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كتأخير المبتدأ ليذه الصكرة فيو نكع مف البلاغة في التعبير كالقدرة عمى المعب     
حداث جرس مكسيقي داخؿ الأسطر الشعرية فتقدير الكلاـ "التاريخ   ،بالتراكيب المغكية كا 

 مكتكب عمى مخالبو الفيد " .

تمعب دكرا لا يغيب  ، كعميو فاف التقديـ كالتأخير في مختمؼ مستكياتو كسيمة بلاغية     
عف الباحث ملاحظتو فيك الانحراؼ الذم يميز لغة الشعر عف النسؽ العادم دلالة عمى  

 اعر كما أخره . التخصيص كلفت انتباه المتمقي نحك ما قدمو الش

     

لػػػيس ىػػػدفا فػػػي ذاتػػػو ك كلا تحػػػكؿ الػػػنص إلػػػى عبػػػث لغػػػكم »فالانزيػػػاح فػػػي حػػػد ذاتػػػو فيػػػك  
نمػا ىػي كسػيمة الشػاعر إلػى خمػؽ لغػة شػعرية داخػؿ لغػة النثػر  كفكضى في الرسالة ذاتيػا كا 

2«خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الإيحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء  ككظيفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

                                                                                                                                
 .95المصدر نفسو، ص -1

سػامية محصػكؿ، مقػاؿ أدبػي، مجمػة دراسػات أدبيػة، مركػز البصػيرة لمبحػكث كالاستشػارات كالخػدمات التعميميػة، دار  2 -
 .92، ص2010، فيفرم5 الخمدكنية، لمنشر كالتكزيع، القبة، الجزائر، ع
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  الانزياح الدلالي : -2
ذلؾ أف  ، دلالات مختمفة في العمؿ الأدبي تتسـ المغة الشعرية بسمات لفظية ليا    

المفظة منفردة لبنة في يد الشاعر الماىر يمنحيا طاقة شعرية بقدرة ذاتية لما يغير بنكية 
بمغة »كذلؾ بانتقاء ألفاظ معينة كاستعماليا استعمالا مخصكصا  ، الكتابة العادية كمذاقيا

لممس طيبة المذاؽ رقيقة السمع،حرية لا تشكك مف الترىؿ كلا تتفتت عف ا ، رشيقة متكازنة
 .1«الإصغاء تتجاذبيا عناصر الفعؿ الأدبي الناضج في درجة التكثيؼ كالرصد الكاعي

فالمغة الشعرية ىي التجربة الشعرية مجسمة مف خلاؿ الكممات كما يمكف أف تحممو »    
  .2« مف معاني كدلالات تكفر لممتمقي العيش في حضكر ثنائية الإمتاع كالإقناع

فإننا نجد حيزا أدبيا لا بأس بو مف الصكر الفنية التي  في القدس كبالنظر إلى ديكاف     
كمف أكثر  ، تو عمى الخمؽ الفني كالتصكير الشعرم الخصبر كقد ،تكحي ببراعة الشاعر

التي تحدث فييا ،القصائد التي تجمت فييا ملامح الانزياح الدلالي قصيدتو " في القدس " 
مكجع بحبيبتو " القدس " التي كجدىا أسيرة كما ىي لدل العدك فتييجت نيراف عف لقاء 

 ، الفرقة لديو كتراءت أمامو مشاىد ظمت الذاكرة تمككيا كتبرزىا لمعياف في أسكء  صكرىا
ىذه الصكرة التي ترسبت في لاشعكر الشاعر لـ يثرىا ىاىنا كلـ يجمع بينيا إلا شعكر 

جيكؿ كمف شبح المكت الذم بات ىاجسا يؤرؽ شعبو خفي بالخكؼ مف المستقبؿ الم
ىك الذم أثار لديو ىذه  ، ىذا الخكؼ الكبير الضارب في أعماؽ الشاعر ، اليقظة كالحمـ

 .المجاز في تكضيح الصكرة  الصكرة فيمجأ إلى أسمكب الكصؼ الخارجي مستعينا بدلالة
 يقكؿ الشاعر :  

 في القدس أعمدة الرخاـ الداكنات 
 يؽ الرخاـ دخاف كأف تعر 

 كنكافذ تعمك المساجد كالكنائس 
 أمسكت بيد الصباح تريو كيؼ النقش بالألكاف 

 كىك يقكؿ " لا بؿ ىكذا " 
                                           

ص 1،،2،1عبد القادر عبد الجليل ، الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية ،دار الصفاء للنشر والتوزيع ، عمان ،الأردن ، ط- 1
192 

 192المرجع نفسه ص- 2
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 فتقكؿ إذا طاؿ الخلاؼ تقاسما 
 فالصبح حر خارج العتبات 

 إف أراد دخكليا 
 1فعميو أف يرضى بحكـ نكافذ الرحماف 

مالو لحرؼ "في " بدلالة الزماف كالتعميؿ كمف الملاحظ أف الشاعر أكثر مف استع     
كىك الحرؼ نفسو الذم استعممو في عنكاف القصيدة " في القدس " كالدلالة ىاىنا ىي 

فيي محؿ أطماع  ، التأكيد كالتخصيص كتبياف عظمة المحنة التي تعيشيا القدس الحبيبة
 كقبمة السياح الإفرنج كملاذ الفقراء .يقكؿ الشاعر :، المستعمر

 القدس شرطي مف الأجناس يغمؽ شارعا في السكؽ في 
 رشاش عمى مستكطف لـ يبمغ العشريف 

 قبعة تحي حائط المبكى 
 كسياح مف الإفرنج شقر لا يركف القدس إطلاقا 

 تراىـ يأخذكف لبعضيـ صكرا 
 2مع امرأة تبيع الفجؿ في ساحات طكؿ اليكـ

كسيمة بمكغ الانزياح الدلالي كتممح  استعمؿ الشاعر في ىذا المقطع الانزياح المغكم      
ذلؾ في قكلو " سياح مف الإفرنج شقر المكف لا يركف القدس إطلاقا " كىك انزياح عمى 
مستكل الدلالة كعدكؿ عمى مستكل المعنى مخالفا القاعدة المألكفة لدل السائح الذم يدفع 

ا نلاحظ تشابؾ الدلالة الماؿ مف أجؿ التمتع برائحة القدس كركعة أثارىا العتيقة ... كىن
ثـ ىاىـ يأخذكف صكرا ليـ مع " ، في ىذه الجزئية مف الانزياح فيك ينفي عنو رؤية القدس

كىنا اجتماع الناقض الثلاثة في ىذه الصكرة " السياح الشقر" كالدلالة  ، امرأة تبيع الفجؿ "
يئة " الحركب ىنا أنيـ أجانب عف القدس بدلالة المكف كالأصؿ كالخمفية التاريخية الس

كاستعمؿ الشاعر في ذلؾ  ، الصميبية " كدلالة أنيـ يركف جما القدس كركعتيا كبراءتيا

                                           
 .10تميـ البرغكثي، في القدس، ص - 1
 .8-7المصدر نفسو، ص - 2
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انزياح الحذؼ إذ لـ يذكر اليدؼ المقصكد مف رؤيتيـ الجماؿ كالبياء كعبؽ الماضي 
 كىك معنى مسككت عنو في النص يستثير ذىف القارئ .، كحرمة المكاف

لتي تبيع الفجؿ طكؿ النيار " فيو إجلاؿ لممرأة الفمسطينية أما ذكره " لممرأة ا         
 الصامدة التي ترفض الاحتلاؿ كتتمسؾ بحقيا في البقاء .

 كيقكؿ الشاعر في مقطع آخر : 
 يا كاتب التاريخ ميلا 
 فالمدينة دىرىا دىراف 

 دىر أجنبي مطمئف لا يغير خطكة ك كأنو يمشي خلاؿ النكـ 
 1مشي بلا صكت حذار القكـ كامف متمثـ ي، كىناؾ دىر

القػدس اليػكـ كىػك تجسػيد لنػا عمػؽ المعانػاة  كفي الأسطر السابقة يربط الشاعر بيف كضػع 
كأنو قػدرىا المختػكـ  ،التي تكاجيا بفعؿ سيطرت الأجنبي الذم أصبح ملازما لتاريخ المدينة

ف حػيف لآخػر  أما تاريخيا الحقيقي قد أصبح مطمكسا يجتره الضعفاء م ، في اليقظة كالحمـ
كمػف الملاحػظ أف حركػة المشػيد  ،كيحكيو لأبناء الجيؿ الصاعد في فترات اليػأس كالإحبػاط

التصكيرية اعتمدت بنية التشبيو فػي حػدكدىا الحسػية مػف نسػيج خيػاؿ الشػاعر،حيث قػدمت 
نتاجيا الصياغي عمى مستكل السطح كالعمػؽ بكفػاءة إبداعيػة حققػت تحػكلات دلاليػة مكثفػة 

 ي قدرة الشاعر عمى تطكيع الدكاؿ كفقا لما تمميو عميو قريحتو الشعرية.تعكس لممتمق

كفػػي قصػػيدة أخػػرل بعنػػكاف )يػػا ىيبػػة العػػرش الخمػػي مػػف الممػػكؾ(يتراءل لنػػا أف الشػػاعر     
يرثػي كطنػػا ضػػاعت أمجػػاده ك خػلا عرشػػو مػػف أصػػحابو المػدافعيف عػػف حرمتػػو ككأنػػو يرثػػي 

 كف بييبتيـ عرش القدس أمثاؿ "صلاح الديف".أكلئؾ الرجاؿ  العظماء الذيف كانكا يمثم
 يقكؿ الشاعر في احد مقاطع القصيدة:

 عرش خمي يساؿ الزكار عف أربابو
 2كقد استعاض عف المميؾ بتاجو كثيابو 

                                           
 . 9-8تميـ البرغكثي، في القدس، ص- 1

 .27يـ البرغكثي، في القدس، صتم 2-
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ثـ يبحث الشاعر عف أصحاب ذلؾ العرش  عمى أمؿ أف يجده لكف سػرعاف مػا يتبخػر     
 و نسمات الريح شمالا كجنكبا.     ذلؾ الأمؿ كيجؼ كغسيؿ عمؽ عمى الجبؿ تتقاذف

 أمؿ يعمؽ كالغسيؿ عمى الجباؿ 
 تكاد تأخذه الرياح كلا يزاؿ معمقا 

 متمكيا فييا عمى خمؼ الجنكب أك الشماؿ 
 منتشيا بفعؿ الريح  فءك الرايظنو 

 أك متألما 
 أمؿ عظيـ كمما 

 في الحرب ضرج بالدما 
 1قمنا تكلى كالشييد

التصكير في ىذا التشكيؿ الفني تكمؿ في كجو الشبو كىك مف الملاحظ أف بؤرة      
نتاج محتكل الدلالة بيف لفظي )الأمؿ الغسيؿ(كالجفاؼ كىك  -مركز الثقؿ في تكجيو كا 

فالأمؿ كىك دليؿ عمى الشؽ كاليقيف في عكدة الأمف كالاستقرار إلى أف ، المعنى المشترؾ
الطريؽ يمفظ أنفاسو الأخيرة فييمس يجؼ بفعؿ الرياح التي تتصادـ كتمقي بو عمى قارعة 

 لو الشاعر بصكت تكاد أكتار الحنجرة تنطبؽ عميو قبؿ أف يخرج .
 يقكؿ الشاعر : 

 يا أييا الأمؿ الحقيقي الذم 
 ترككؾ مصمكبا بقارعة الطريؽ 
 2كمر عنؾ الناس كلـ يتأممكؾ

صراره عمى غير أف  الشاعر في كؿ مرة تنمكا في ميجتو ركح الصمكد كيتكاصؿ إ      
رحمة البحث المضنية عف كطنو الحبيب الذم تقاذفتو الحركب كرمت بو عمى شكاطئ 

 يقكؿ الشاعر :، النسياف
 لاشيء جذريا 

                                           
 .32المصدر نفسو، ص - 1

 .35برغكثي، في القدس، صلتميـ ا - 2
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 أشجار الخريؼ التي عريت مف أكراقيا
 تشبؾ أغصانيا كأياد في مظاىرة كبرل 

  1كالطيكر تقرر بعد نقاش طكيؿ ألا تيجرىا
ات تعبيرية رامزة لرحمة بحثو عف كطنو،فأشجار الخريؼ إف الشاعر يرسـ ثلاث لكح      

التي أنيكتيا الرياح كنثرت أكراقيا عمى الأرصفة قصة كطف دمرتو الحركب كحاصره 
كالمكحة الثانية ىي تشابؾ أغصاف ىذه الشجرة كأياد في مظاىرة ، المكت مف كؿ جانب

الكطف كمكاجية ىمجيتو كىي إشارة ذات دلالة تعني انو لابد مف النضاؿ كافتداء ىذا 
 الغزاة بالنفس كالجسد.

أما المكحة الثالثة فيي تجسد لصمكد الشعب الفمسطيني المناضؿ كمكقفو الصامد         
تجاه الاحتلاؿ فالصكرة الشعرية ىنا صكرة كاشفة للانزياح عف طريؽ شدة المناظرة بيف 

 طرفي الاستعارة صكرة الطيكر كصكرة الشعب.

كيطرؽ أبكابو لكي يأخذ أركاحو  خرل يعكد شبح المكت يطارد شعبوأكفي اسطر     
 الطاىرة إلى بارئيا.

 يقكؿ الشاعر: 
 يطرؽ أبكابيـ مثؿ جيش الاحتلاؿ 

 كيقكؿ أنا المكت 
 جئت افتحكا 

  2كمما جئتكـ قيؿ لي نائمكف افتحكا

الشعرية)يطرؽ المكت أبكابيـ ( مف انزياح كيشكؿ الفضاء الشعرم في الجممة        
قائـ عمى علاقة المشابية  ،دلالي صاغو الشاعر عمى أساس التفاعؿ بيف ركنيف ىاميف

كفي قكلو)نائمكف(  ،ىما )المكت،جيش الاحتلاؿ( فكلاىما مصدر لمفناء كمفارقة الحياة
الأمؿ مضاجعيـ كالاستسلاـ لممكت أحيانا حيف يغادر  ،كناية عف شدة التعب كالإرىاؽ

                                           
 .49المصدر نفسو، ص - 1
2
 .74ذًٛى انثسغٕشٙأ فٙ انقدضأ ؾ- 
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تمطميـ كتقذؼ بيـ إلى اليابسة حيث المكت الأبدم يتربص بعيـ  ،كيتركيـ لأمكاج التيو
، غير أف الدلالة التي تنطكم عمييا ىذه الكممات تحمؿ معنى معاكسا لممعنى الظاىر

بحيث ساىمت علامة الاستفياـ في السطر الأخير إلى إبراز المعنى مضاد كىك الدعكة 
 كالثكرة لتحقيؽ الأمؿ .إلى التمرد 

 يقيـ قياما الطفؿ منيـ كيذىب حيث يككف الكراـ 
 يقبؿ كفؾ سمـ عمى الصبح باسمي غدا 

 ثـ يدخؿ في زىرة ليناـ
 تظـ عمى الطفؿ أكراقيا 

 كتدلؿ   كتناجيو 
 نـ يا حبيب
 نـ يا شييد 
 نـ يا أمير 
  1نـ يا مميؾ

ملاف معا عمى إنتاج الدلالة كالإشارة إلى فالقصيدة منشطرة إلى بنيتيف متناقضتيف تع     
المعنى،إف ىذه الصيغة تجعمو يقكؿ قكلا مكجزا مع دلالات فنية ذات ضلاؿ كاسعة "سمـ 
عمى الصبح باسمي غدا" فيي تحمؿ عكس ما أكرده الشاعر في الأسطر السابقة كىي 

 الصحكة مف النكـ كاستقباؿ فجر جديد .

                                           
 .86تميـ البرغكثي، في القدس، ص- 1
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 الانزياح الصوتي : - 3
رس الخصائص البنية العركضية كمكسع لمتمظيرات الإيقاعية التي تكلدىا الأكزاف يد     

الشعرية المستخدـ في ديكاف " القدس" الذم يتألؼ مف عدة قصائد مختمفة في بنائيا 
فنجد الجاحظ يعرؼ  ، فمنيا قصائد كفؽ النسؽ العمكدم كأخرل كفؽ النسؽ الحر ، الفني

 1...«الجكىر الذم يقكـ بو التقطيع ك بو يكجد التأليؼ آلة المفظ كىك »الصكت عمى أنو 
لف تككف كلاما مكزكنا كلا منثكرا إلا بخركج الصكت عمى  ،ثـ يضيؼ أف حركات المساف

 .2«نحك تستحسنو الآذاف كتطرب لو
كرد معنى الإيقاع عند العرب مرتبطا بالمكسيقى كالغناء فيك عند ابف منظكر مف      

كيعد الإيقاع ظاىرة اشمؿ كاعـ مف ،ء كىك أف يكقع الألحاف كيبينياإيقاع المحف كالغنا
 الكزف رغـ تلازـ المصطمحيف ذلؾ انو يجمع بيف الكزف كالقافية معا.

ذا كاف المقصكد بالإيقاع كحدة النغمة التي تتكرر بانتظاـ في الكلاـ عامة كالشعر        كا 
لتي يتألؼ منيا البيت كىك عماد خاصة، فإف الكزف يحدد عمى أنو مجمكع التفعيلات ا

 القصيدة العربية . 
كربما يعكد استخدامو لبحكر  ،استخدـ تميـ البرغكثي في ديكانو" القدس "أكزانا مختمفة    

الرمؿ،المتقارب، الكافر ( إلى ككف ، الصافية التي تككف مف تفعيمة كاحدة كىي ) الرجز
د كالرغبة في تحقيؽ نكع مف الحرية في الشاعر المعاصر يطمح إلى الانفعالات مف القيك 

التشكيؿ الكزني لشعره، إضافة البحكر الصافية التي استخدميا ىي مف البحكر ذات 
 المكسيقى الخافتة .
 نجد :  كمف المتقارب ما

 3يقاتمنا الدىر عف صحة الركح فينا كيدفعنا لمفساد 
//0///0/0//0///0/0//0/0//0///0/0//0/ 

                                           
،صػيدا ،بيػركت ،د.ط ، عثماف الجاحظ، البياف كالتبييف ، تح دركيش جكيدم ، المكتبة العصرية  أبكعمرك بف بحر - 1

 .61ص 1ـ نج 2001
 2الفػػتح بػػف جنػػي ، الخصػػائص ، تػػح عبػػد الحكػػيـ بػػف محمػػد ،الكتبػػة التكفيقيػػة ، القػػاىرة ،د.ط ،د.ت ،ج أبػػكعثمػػاف - 2

 151،ص
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 كلف فعكلف فعكؿ فعكلف فعكؿ فعكؿ فعكلف فعكؿ فع
 كلمحب في زمف صفة مف صفات الجياد 

//0/0//0///0///0/0//0/0//0/ 
 فعكلف فعكؿ فعكؿ فعكلف فعكلف فعكؿ 

فالمتقارب فقد انسجـ مع بنية التعبير الشعرم التي تقتضي إبراز دلالة القصيدة كفؽ       
ما رأينا في المقطع الأكؿ مع دخكؿ الطابع الغنائي يناسبو ىذا البحر كالذم جاء تاما مثم

 فعكؿ  –نكع مف الزحاؼ كىك )القبض ( عمى تفعيمتي السطريف الأكؿ كالثاني  :فعكلف 
كما يظير أيضا استخداـ الشاعر لمبحر الكافر كفؽ النمط الخميمي لمقصيدة العربية     

 كذلؾ في : 
  1معيف الدمع لف يبقى معينا      فمف أم المصائب تدمعينا

//0/0/0//0/0/0//0/0      //0/0/0//0///0/0//0/0       
  مفاعمتف مفاعمتف فعكؿ      مفاعمتف مفاعمتف فعكؿ

كمف الملاحظ أف بحر الكافر جاء تاـ التفعيلات يتخممو نكع متكاتر مف الزحاؼ في كامؿ 
 كىك الشائع في أشعار العرب .، أبيات القصيدة كىك العصب  مفاعمتف : مفاعمتف

الأكزاف الشعرية المركبة التي يتكلد إيقاعيا »أما الأنماط الإيقاعية المركبة كيقصد بيا     
 ف أكيكف التفعيمتاف المكررتاف متجاكرتحيث تك، تفعيمة كاحدة أكمف تكرار تفعيمتيف  

 كمثاؿ ذلؾ : 2«ف بتفعيمة كاحدةيمفصكلت
 3 أقكؿ لدىر دىرىا لا يسالـ       كمكت بأسكاؽ النفكس يساكـ

//0///0/0/0//0/0//0//0      //0/0//0/0/0//0///0//0 
 فعكؿ مفاعيمف فعكلف مفاعيمف     فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف 

 فقد جاء البحر الطكيؿ في ىذا  البيت  تتخمؿ بعض الزحافات كالقبض فعكلف :فعكؿ .

                                           
 .129المصدر نفسو، ص- 1
، 2001، المغػرب، 1الشػرؽ، الػدار البيضػاء، ط ريقيػاإففػي الشػعر العربػي المعاصػر،  الإيقػاعحسف الغرفػي، حركيػة - 2

 .12ص
 .11تميـ البرغكثي، في القدس، ص- 3
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ـ، تظيػػػػػر أىميػػػػػة الصػػػػػكرة الشػػػػػعرية جميػػػػػة فػػػػػي العمػػػػػؿ الأدبػػػػػي كتشػػػػػبييو بمختمػػػػػؼ القػػػػػي
ك جعمػػػػػػو قػػػػػػابلا لمتطػػػػػػػكر كالتحػػػػػػرر كالتكلػػػػػػػد المعنػػػػػػكم، لككنيػػػػػػػا ىامػػػػػػة فػػػػػػػي مجػػػػػػاؿ البنػػػػػػػاء 
الشػػػػػعرم كتركيبػػػػػو الجمػػػػػالي فػػػػػي عػػػػػالـ الإبػػػػػداع الأدبػػػػػي. كيمكػػػػػف نجػػػػػاح الصػػػػػكرة الشػػػػػعرية 
حسػػػػاس المتمقػػػػػي الػػػػذم يممػػػػؾ عقػػػػػلا  فػػػػي تكقيعيػػػػا حالػػػػػة الإدىػػػػاش كالمفاجػػػػأة فػػػػػي كعػػػػي كا 

كمجػػػػاؿ الإدىػػػػاش ك المفاجئػػػػة لمشػػػػعر لمػػػػا  ككعيػػػػا يميػػػػز بػػػػو الحقػػػػائؽ كيفػػػػرز بػػػػو الصػػػػكر،
يتميػػػػػػز بػػػػػػو عػػػػػػف النثػػػػػػر كىػػػػػػذا مػػػػػػا نسػػػػػػعى إلػػػػػػي بيانػػػػػػو مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ الكقػػػػػػكؼ عمػػػػػػى مفيػػػػػػكـ 
الانزيػػػػػػاح الػػػػػػذم يزيػػػػػػد ممػػػػػػف شػػػػػػعرية الصػػػػػػكرة فػػػػػػي القصػػػػػػيدة، كمػػػػػػا يحقػػػػػػؽ عمػػػػػػى مسػػػػػػتكل 

 الاستعارة لككنيا مظير مف مظاىر الانزياح .
:لصورة المفردةأولا: ا      

 ،رالبسػػػػػػػػػػػػيطة كىػػػػػػػػػػػػي أبسػػػػػػػػػػػػط مككنػػػػػػػػػػػػات التصػػػػػػػػػػػػكي يػػػػػػػػػػػػة أكبالصػػػػػػػػػػػػكرة الجزئ» تسػػػػػػػػػػػػمى
يقػػػػػدـ  ،كبكاسػػػػطتيا يػػػػػتـ دراسػػػػة الصػػػػػكرة مػػػػف حيػػػػػث احتكائيػػػػػا عمػػػػى تصػػػػػكير جزئػػػػي محػػػػػدد

لمقػػػػػارئ صػػػػػكرة بسػػػػػيطة يمكػػػػػف أف تػػػػػدخؿ فػػػػػي بنػػػػػاء الصػػػػػكرة المركبػػػػػة التػػػػػي تكػػػػػكف أكثػػػػػر 
كتظيػػػػػر الصػػػػػكرة المفػػػػػردة عمػػػػػى سػػػػػطح العمػػػػػؿ  1»شػػػػػمكلية كتعقيػػػػػدا مػػػػػف الصػػػػػكرة المفػػػػػردة 

ذم يػػػػػدعى بالسػػػػػطح الجمػػػػػالي، كتتكػػػػػكف مػػػػػف الصػػػػػكرة الزمنيػػػػػة، التػػػػػي تبػػػػػدك فػػػػػي الفنػػػػػي الػػػػػ
كمف الصػػػػػكرة المكانيػػػػػة ىػػػػػي المرئيػػػػػة أك المفيكمػػػػػة مػػػػػف ،تنسػػػػػيؽ المسػػػػػافات الصػػػػػكتية فييػػػػػا

فيػػػػػػي تنسػػػػػػيؽ ك الدلالػػػػػػة  ،المفػػػػػػظ الػػػػػػذم يػػػػػػدؿ عمػػػػػػى شػػػػػػيء فػػػػػػي المغػػػػػػة أك عمػػػػػػى الجممػػػػػػة
لػػػػػػديف إسػػػػػػماعيؿ نقػػػػػػد كيسػػػػػػمى عػػػػػػز ا،2المفيكمػػػػػػة معا،كقػػػػػػد اىػػػػػػتـ العػػػػػػرب بيػػػػػػذه الصػػػػػػكرة 

بالنقػػػػػد الجمػػػػػالي الػػػػػذم يسػػػػػتمد قكاعػػػػػده كقكانينػػػػػو مػػػػػف الكجػػػػػكد »الصػػػػػكرة فػػػػػي ىػػػػػذا الػػػػػنمط 
 .تتميػػػػػز الصػػػػػكرة المفػػػػػردة3«الطبيعػػػػػي الػػػػػذم يتمثػػػػػؿ فػػػػػي الكائنػػػػػات عمػػػػػى اخػػػػػتلاؼ أنكاعيػػػػػا

بقػػػػػدرتيا فػػػػػي التعبيػػػػػر عػػػػػف المعػػػػػاني كالكقػػػػػكؼ عمػػػػػى الأبعػػػػػاد النفسػػػػػية لتجربػػػػػة الشػػػػػاعر،  »
لتيػػػػػا المعنكيػػػػػة كالنفسػػػػػية المسػػػػػتقمة فػػػػػي ذاتيػػػػػا، لكػػػػػف ىػػػػػذا لا يعنػػػػػػي فممصػػػػػكرة المفػػػػػردة دلا

إذ ىػػػػػي التػػػػػي تسػػػػػيـ مػػػػػع أخكاتيػػػػػا فػػػػػي تكػػػػػكيف   4«أنيػػػػػا تتمتػػػػػع بػػػػػانعزاؿ كمػػػػػي عػػػػػف غيرىػػػػػا
                                           

المؤسسة العربية  1، دراسة نقدية، ط1975-1948أبك أصبع صالح، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة بيف عامي - 1
 .42. ص1979لمدراسات كالنشر، بيركت 

 .142قد، د.ت، د.ط، دار إحياء الكتب العربية، صصبح عمي، الصكرة الأدبية تاريخ كن- 2
 .176، دار الفكر العربي، القاىرة، ص3إسماعيؿ عز الديف، الأسس الجمالية في النقد الأدبي عرض كتفسير كمقارنة، ط- 3
 .42أبك إصبع صالح، الحركة الشعرية في فمسطيف،  مرجع سابؽ، ص - 4
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الصػػػػكرة الكميػػػػػة مػػػػف القصػػػػػيدة فتنسػػػػجـ فػػػػػي كحػػػػػدة كتػػػػرابط مػػػػػع التجربػػػػة الشػػػػػعكرية، الػػػػػذم 
 1أكدعيا الشاعر في مخزكنو في إطار الصكرة الكاسع العميؽ.

 الصورة البسيطة عن طريق تبادل المدركات:  بناء -1    
 التجسيد:-أ

التػػػػػػػػػي لا يمكػػػػػػػػػف أف تػػػػػػػػػدرؾ بإحػػػػػػػػػدل الحػػػػػػػػػكاس ،كىػػػػػػػػػك إدراؾ المعنكيػػػػػػػػػات المجردة
برازىػػػػػػػػا أجسػػػػػػػػاما أك محسكسػػػػػػػػات عمػػػػػػػػى العمػػػػػػػػكـ كمػػػػػػػػف أمثمتػػػػػػػػو عنػػػػػػػػد تمػػػػػػػػيـ  2الخمػػػػػػػػس كا 

 »البرغكثي قكلو:
 ف الدار قانكف الأعادم كسكرىاع         ا     ػػػػػػػمررنا عمى دار الحبيب فردن

 اػػػػػػػػػػػػػػػػتسر كلا كؿ الغياب يضيرى        حيف تمقى حبيبيا       كما كؿ نفس
       3 اػػػػػػػػػػػػػػػػفميس بمأمكف عمييا سركرى         اؤه     ػػػػػػػػػػػػػػراؽ لقػفاف سرىا قبؿ الف

مػػػػػػػة كاف يظيػػػػػػػر تماىيػػػػػػػا بػػػػػػػيف حػػػػػػػاكؿ البرغػػػػػػػكثي أف يحػػػػػػػاكي القصػػػػػػػيدة العربيػػػػػػػة القدي
فيبػػػػػدأ قصػػػػػيدتو عمػػػػػى نمػػػػػط  القػػػػػديـ كالحػػػػػديث كذلػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػلاؿ الكقػػػػػكؼ عمػػػػػى الأطػػػػػلاؿ.

ثػػػػػـ ينتقػػػػػؿ فػػػػػي نظمػػػػػو ليسػػػػػير ، التػػػػػي تسػػػػػير بشػػػػػكؿ عمػػػػػكدمالقصػػػػػيدة العربيػػػػػة التقميديػػػػػة ك 
كىػػػػك كصػػػػؼ مدينػػػػة  ،عمػػػػى نمػػػػط الشػػػػعر الحػػػػديث كذلػػػػؾ ليتمػػػػاىى مػػػػع مكضػػػػكع القصػػػػيدة

صػػػػيتيا الكاقعيػػػػة مكانػػػػة عظيمػػػػة فػػػػي تػػػػاريخ الحضػػػػارة بشخكالتػػػػي تحتػػػػؿ  ،العريقػػػػة القػػػػدس
 4.. كالقابعة تحت سيطرة المحتؿ في كؿ زماف كمكاف

لقػػػػػد حػػػػػاكؿ الشػػػػػاعر أف يقػػػػػؼ عمػػػػػى أطػػػػػلاؿ الأىػػػػػؿ  كالأحبػػػػػة المتمثػػػػػؿ فػػػػػي مدينػػػػػة        
كلكػػػػػػػف ىػػػػػػػذه المحاكلػػػػػػػة التػػػػػػػي قػػػػػػػاـ بيػػػػػػػا  ،جريػػػػػػػا عمػػػػػػػى عػػػػػػػادة الشػػػػػػػعراء القػػػػػػػدامى القػػػػػػػدس،

.كالتػػػػػي تمنعػػػػػو مػػػػػف  قػػػػػكانيف الصػػػػػارمة التػػػػػي كضػػػػػعيا المحتػػػػػؿالشػػػػػاعر لػػػػػـ تػػػػػتـ بسػػػػػبب ال
دخػػػػكؿ القػػػػدس. كىػػػػذا القػػػػانكف مػػػػف الأشػػػػياء غيػػػػر الماديػػػػة المعنكيػػػػة،حيث جعمػػػػو الشػػػػاعر 

حيػػػػػث صػػػػػكره بإنسػػػػػاف يمثػػػػػؿ ،مممكسػػػػػا بػػػػػاف اصػػػػػبغ عميػػػػػو صػػػػػفات يمكػػػػػف أف تػػػػػرل بالعيف
و مػػػػف كبعػػػػد أف تصػػػػدل القػػػػانكف لػػػػو كمنعػػػػ  ،القػػػػكة كالقػػػػدرة عمػػػػى المياجمػػػػة كالتصػػػػدم لػػػػو

                                           
 .166مرجع سابؽ، صصبح عمي، الصكرة الأدبية تاريخ كنقد،  - 1
 .72، القاىرة،)د.ت(، ص1سيد قطب، التصكير الفني في القرءاف، دار الشركؽ، ط - 2
3
 .6ذًٛى انثسغٕشٙ أ فٙ انقدضأ ؾ- 
ايمكؿ 2، 25غكادرة فيصؿ، صكرة القدس في شعر تميـ البرغكثي، مجمة الجامعة القدس المفتكحة للأبحاث كالدراسات، العدد  - 4

 .152، ص2011



  لاقح انفٕزج انؽعسٚح تالاَصٚاغ ندٔاٌ فٙ انقدض                            انصا9َٙ    انيفم

 

34 

 

دخػػػػػكؿ مدينػػػػػة القدس،اخػػػػػذ الشػػػػػاعر يقػػػػػدـ لنفسػػػػػو العػػػػػزاء كاف كػػػػػاف ذلػػػػػؾ كاقعػػػػػا فانػػػػػو لػػػػػف 
يشػػػػاىد غيػػػػر مػػػػا يؤلمػػػػو داخػػػػؿ المدينػػػػة المقدسػػػػة،كمالا يسػػػػتطيع تحممػػػػو بسػػػػبب مػػػػا أحدثػػػػو 

كمف سػػػػكء المعاممػػػػة التػػػػي لاقاىػػػػػا. كأتػػػػـ العػػػػزاء عنػػػػد الشػػػػػاعر ،المحتػػػػؿ مػػػػف تغيػػػػرات فييػػػػػا
 ى عادة الشعراء القدامى:ما قالو عمى سبيؿ الحكمة جريا عم

 1كما كؿ نفس حيف تمقى حبيبيا      تسر كلا كؿ غياب يضرىا
صػػػػػكر البرغػػػػػكثي الغيػػػػػاب الػػػػػذم يعػػػػػد مػػػػػف المعنكيػػػػػات بشػػػػػيء مػػػػػادم يحػػػػػدث لػػػػػو أضػػػػػرار 

 يقكؿ :
 وػػػػػػمػرفيقي فما أخطيو حيف أقاب               يػػػػػػكلتػذ طفػزف منػأنا عالـ بالح

 عمى جبؿ ما قاـ بالكؼ كاىمو               ػػػػػػػػػػػػػػػاا أراحيػػا إذا مػػو كفػػكاف ل
 وػػكما أمسكت ساؽ الكليد قكابم        ا       يػػػػػػػػػػػػػػعمى عقب ب يقمبني رأسا

 كيعمك بيو حكؿ السحاب يطاكلو         كيحممني كالصقر يحمؿ صيده      
 2وػػػػػػػػكاف ظؿ في مخالبو فيك آكم     فاف فر مف مخالبو طاح ىالكا          

يصػػػػػكر البرغػػػػػػكثي الحػػػػػػزف الػػػػػػذم أصػػػػػػابو نتيجػػػػػػة الظمػػػػػػـ الػػػػػػذم كقػػػػػػع عميػػػػػػو مػػػػػػف قبػػػػػػؿ 
أعدائػػػػػػػػو برفيػػػػػػػػؽ دربػػػػػػػػو الػػػػػػػػذم أصػػػػػػػػبح لايفػػػػػػػػا رقػػػػػػػػو حتػػػػػػػػى إذا مػػػػػػػػا قالػػػػػػػػو لا يسػػػػػػػػتطيع أف 

إذ صػػػػػػكره بإنسػػػػػػاف لػػػػػػو ،فػػػػػػالحزف شػػػػػػيء معنػػػػػػكم جعػػػػػػؿ لػػػػػػو الشػػػػػػاعر صػػػػػػفة ماديػػػػػػة،يتجاكزه
كذلؾ يصػػػػػكره بالصػػػػػقر الػػػػػذم ،كيقمبيػػػػػا كيفمػػػػػا يشػػػػػاء ،ياءكػػػػػؼ يػػػػػبطش كيمسػػػػػؾ بيػػػػػا الأشػػػػػ

 يحمؿ فريستو إلى مكاف عاؿ ليمتيميا يقكؿ:
 كرأيت أف العرش أجمؿ كىك خاؿ

 أك ىك العرش الذم فيو ممكؾ مف خياؿ 
 آمف مف كؿ خيبات الأمؿ

 خير الجماؿ ىك الخما المحتمؿ
 كالنقص أشبو مف الجماؿ بالكماؿ

 كرب قكؿ عندما نقص اكتمؿ
 ذا ترل إف اليلاؿ لو معاف لسف في بدر الدجىكل

                                           
 3ميـ البرغكثي، في القدس، صت - 1
 3تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 2
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 يا صاحب العرش الخمي المرتجى
 إني أرل مف مثمكؾ تمثمكؾ

 ترككؾ قكلا غامض المعنى كلا يتأكلكؾ
 كلكؿ عرش ىيبة يا صاحبي

 لكف اىيبيا
 1كىك العرش الخمي مف الممكؾ

يصػػػػػكر الشػػػػػاعر أىمػػػػػو فػػػػػي الحصػػػػػار بػػػػػاليلاؿ الػػػػػذم يمتمػػػػػؾ الكثيػػػػػر مػػػػػف المعػػػػػاني 
ذ انػػػػو يضػػػػيء السػػػػماء حػػػػيف يحػػػػؿ عمييػػػػا الظلاـ،رفيعػػػػةال قاصػػػػدا بػػػػذلؾ ظػػػػلاـ المحتػػػػؿ ،كا 

النػػػػػػػاتج عػػػػػػػف الحصػػػػػػػار الػػػػػػػذم يفرضػػػػػػػو عمػػػػػػػى أىمػػػػػػػو فػػػػػػػي فمسطيف،كأيضػػػػػػػا مػػػػػػػف معػػػػػػػاني 
اليػػػػلاؿ الرفعػػػػػة كالعمػػػػػك كالشػػػػػمكخ فأىمػػػػػو فػػػػػي الحصػػػػػار ذك رفعػػػػػة كمكانػػػػػة عاليػػػػػو، فػػػػػاليلاؿ 

يػػػػػة، كيضػػػػػاؼ إلػػػػػى شػػػػػيء محسػػػػػكس نبصػػػػػره بالعيف.أضػػػػػفى عميػػػػػو الشػػػػػاعر صػػػػػفات معنك 
ذلػػػػؾ صػػػػكرة العػػػػرش كىػػػػك شػػػػيء محسػػػػكس اكسػػػػبو الشػػػػاعر صػػػػفة معنكيػػػػة كىػػػػي الييبػػػػة، 
كيػػػػػدؿ ذلػػػػػؾ عمػػػػػى أف العػػػػػرش لا يكػػػػػكف ذا ىيبػػػػػة إلا عنػػػػػدما يكػػػػػكف خاليػػػػػا مػػػػػف أصػػػػػحابو، 
فالمناصػػػػػػب لا قيمػػػػػػة ليػػػػػػا عنػػػػػػد البرغػػػػػػكثي كأبنػػػػػػاء شػػػػػػعبو الػػػػػػذيف لا يقبمػػػػػػكف الظمػػػػػػـ الػػػػػػذم 

 يفرضو عمييـ المحتؿ.
 التشخيص:-ب

حتػػػػػى ليتصػػػػػكر شػػػػػعراء  ،ـ فيػػػػػو إضػػػػػفاء الصػػػػػفات الإنسػػػػػانية لمػػػػػا لػػػػػيس بإنسػػػػػافكيػػػػػت
ىػػػػذا الاتجػػػػاه مػػػػا لػػػػيس إنسػػػػانا،ككأنو إنسػػػػاف يحػػػػس إحساسػػػػو كيفكػػػػر تفكيػػػػره كيفعػػػػؿ أفعالػػػػو 

يبعػػػػػث إلييػػػػػا خطابػػػػػو، كيصػػػػػكرىا عمػػػػػى ،كىػػػػػك أسػػػػػمكب يسػػػػػتنطؽ فيػػػػػو الشػػػػػاعر الجمادات2
يػػػػػا صػػػػػفات الإنسػػػػػاف، فتفعػػػػػؿ أنيػػػػػا ذات إرادة فيحادثيػػػػػا كيحاكرىػػػػػا كيناجييػػػػػا كيضػػػػػفي عمي

 فعمو كليس كذلؾ في كاقع الأمر . كمف الأمثمة التي نراىا عند البرغكثي: 
 كتمفت لي التاريخ مبتسما

 أضننت حقا أف عينيؾ سكؼ تخطئيـ
 كتبصر غيرىـ

                                           
 .82تميـ البرغكثي،  ديكاف في القدس، ص- 1
 .333، ص1994، دار المعارؼ 1احمد ىيكؿ، تطكر الأدب الحديث في مصر، ط- 2
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 ىاىـ أمامؾ
 1. متف نص أنت  حاشية عميو كىامش

، فيػػػػػك يمتفػػػػػت فيػػػػػك يحػػػػػاكره كيخاطبػػػػػو ،يشػػػػخص البرغػػػػػكثي فػػػػػي ىػػػػػذه الصػػػػػكرة التػػػػػاريخ
خمفػػػػو مبتسػػػػما لػػػػو، مسػػػػتيزئا كمندىشػػػػا  ممػػػػا أصػػػػاب الشػػػػاعر مػػػػف أسػػػػى كحػػػػزف عمػػػػى مػػػػا 
أصػػػػػاب قضػػػػػيتو الفمسػػػػػطينية مػػػػػف ظمػػػػػـ،  أكقعػػػػػو عمييػػػػػا الاحػػػػػتلاؿ الػػػػػذم يريػػػػػد أف يغيبيػػػػػا 
خمػػػػػػػؼ قضػػػػػػػبانو .ككػػػػػػػذلؾ يحتمػػػػػػػؿ أف يكػػػػػػػكف تبسػػػػػػػـ التاريخ،لبثػػػػػػػت  السػػػػػػػكينة كالطمأنينػػػػػػػة 

كنيو مػػػػػػػؤثره بصػػػػػػػكتيا الحزيف،كلكنيػػػػػػػا فػػػػػػػي نفػػػػػػػس الشػػػػػػػاعر تمػػػػػػػؾ الإشػػػػػػػارات ضػػػػػػػمف سػػػػػػػمف
الباىػػػػت، كحركتيػػػػػا الصػػػػارخة كمكسػػػػػيقاىا الخفيػػػػػة الداخميػػػػة، كىػػػػػي أسػػػػػاس كػػػػؿ تػػػػػأثير فػػػػػي 

 .المتمقي ىذا الكجداف في أعماؽ
كمف ذلػػػػػػػؾ ،كػػػػػػػذلؾ نجػػػػػػػد البرغػػػػػػػكثي يسػػػػػػػتنطؽ كػػػػػػػؿ شػػػػػػػيء فػػػػػػػي القػػػػػػػدس حتػػػػػػػى الجمػػػػػػػادات

 قكلو:
 كالقدس تعرؼ نفسيا

 فسأؿ ىناؾ الخؿ يدلمؾ الجميع
 في المدينةفكؿ شيء 

 2ذك لساف حيف تسألو يبيف
أراد الشػػػػػاعر فػػػػػي ىػػػػػذه الأسػػػػػطر الشػػػػػعرية أف يثبػػػػػت لمعػػػػػالـ أف مػػػػػا فػػػػػي القػػػػػدس ىػػػػػك 
عربػػػػػػي فمسػػػػػػطيني، إذ أف كػػػػػػؿ شػػػػػػيء فػػػػػػي القػػػػػػدس ينطػػػػػػؽ بعركبتيػػػػػػا، فيكػػػػػػكف بيػػػػػػذا  قػػػػػػد 

 دحض كؿ المزاعـ كالأقاكيؿ الييكدية الباطمة التي تنسب  القدس إلييـ.
يطمػػػػب مػػػػػف صػػػػػاحب الممػػػػؾ عكضػػػػػو بػػػػدلا مػػػػػف تاجػػػػػو كػػػػذلؾ يصػػػػػكر العػػػػرش برجػػػػػؿ  

 كثيابو كيقكؿ في ذلؾ :
 أبصرت في احد المتحؼ مرة

 منحكتة مف أكؿ العصر الكسيط
 أظف صدر كنيسة أك مذبحا

 عرشا كبيرا خاليا
 نحتت عميو بردة مطكية

                                           
 .5-4تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 1

 .6تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص 2-
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 كعمامة أك تاج غار
 عرش خمي يسأؿ الزكار عف أربابو

 1كقد استعاض عف المميؾ بتاجو كثيابو
ىػػػػذا نقػػػػد لمكاقػػػػع المػػػػؤلـ الػػػػذم يسػػػػعى إليػػػػو الحكػػػػاـ العػػػػرب مػػػػف بحػػػػث عػػػػف الكراسػػػػي ك  

كالممػػػػػؾ حتػػػػػى كاف كػػػػػاف ذلػػػػػؾ الأمػػػػػر عمػػػػػى حسػػػػػاب ذليػػػػػـ كخضػػػػػكعيـ لممحتػػػػػؿ.إذ يصػػػػػكر 
كىػػػػػػػػك مػػػػػػػػف  ،العػػػػػػػػرش بأنػػػػػػػػو كبيػػػػػػػػر كخػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػف أصػػػػػػػػحابو نحتػػػػػػػػت عميػػػػػػػػو بػػػػػػػػردة مطكيػػػػػػػػة

نسػػػػػب  المحسكسػػػػػات بإنسػػػػػاف يسػػػػػأؿ زكاره عػػػػػف شػػػػػيء يجيمػػػػػو، فالشػػػػػاعر بيػػػػػذا يكػػػػػكف قػػػػػد
كىػػػػػذا مػػػػػف شػػػػػانو إثػػػػػارة القػػػػػارئ كتأكيػػػػػد  ،لػػػػػو الجيػػػػػؿ كىػػػػػك شػػػػػيء معنػػػػػكم لا يػػػػػدرؾ بالحكاس

 قدرة الشاعر عمى الخمؽ الفني 
 تراسل الحواس :-2

كىػػػػػك احػػػػػد الحػػػػػكاس التػػػػػي يرجػػػػػع إلييػػػػػا الشػػػػػاعر لتشػػػػػكيؿ صػػػػػكرة مػػػػػف خػػػػػلاؿ تبػػػػػادؿ 
ك معطيػػػػات الحػػػػكاس كتراسػػػػميا، ككػػػػاف  يسػػػػتخدـ حاسػػػػة الممػػػػس بمػػػػا يقتضػػػػيو السػػػػمع، كىػػػػ

مػػػػػا يعنػػػػػي أف يتسػػػػػػـ الشػػػػػاعر مػػػػػػف خػػػػػلاؿ حاسػػػػػة السػػػػػػمع، أك يتػػػػػذكؽ مػػػػػػف خػػػػػلاؿ حاسػػػػػػة 
البصػػػػػػر، أك يػػػػػػرل بحاسػػػػػػة الممػػػػػػس ككػػػػػػؿ حاسػػػػػػة مػػػػػػف الحػػػػػػكاس الخمسػػػػػػة تػػػػػػؤدم كظيفػػػػػػة 

كىنػػػػػا يبػػػػػػرز تمػػػػػازج الحػػػػػػكاس مػػػػػع بعضػػػػػػيا، لتعطػػػػػي صػػػػػػكرة   ،حاسػػػػػة أخػػػػػػرل بػػػػػدلا عنيػػػػػػا
 فنية مؤثرة عند الممتقى.

ة المرتكػػػػػػػػػػزة عمػػػػػػػػػى الحػػػػػػػػػػكاس منافػػػػػػػػػػذ كربمػػػػػػػػػا اعتمػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػاعر الفمسػػػػػػػػػػفة التجريبيػػػػػػػػػ 
ك  ،لممعرفػػػػػة، بيػػػػػا يتكلػػػػػد إلينػػػػػا الإحسػػػػػاس بالأشػػػػػياء فتنطبػػػػػع فػػػػػي الػػػػػذىف كتتكلػػػػػد الأفكػػػػػار

الحػػػػػػكاس مػػػػػػف كسػػػػػػائط المعرفػػػػػػة التػػػػػػي تنقػػػػػػؿ العػػػػػػالـ الخػػػػػػارجي إلػػػػػػى الػػػػػػنفس فتتكلػػػػػػد فػػػػػػي 
يقػػػػػػػػػكؿ  2تسػػػػػػػػػتطيع مػػػػػػػػػف خلاليػػػػػػػػػا التعػػػػػػػػػرؼ عمػػػػػػػػػى الأشػػػػػػػػػياء . ،الػػػػػػػػػذىف صػػػػػػػػػكرة ذىنيػػػػػػػػػة

 :البرغكثي
 كزف بالأطنافدخاف كثيؼ ي
 يعبر الخرائط

 كالناس يصدـ بعضيـ بعضا كسيارات الملاىي

                                           
 .80ـ البرغكثي، ديكاف في القدس، صتمي- 1
 42غكادرة فيصؿ، صكرة القدس في شعر تميـ البرغكثي، ص- 2
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 فاف تتبعت الدخاف إلى مصدره
 1كصمت إلى غميكف القيصر

ففػػػػػػي ىػػػػػػذه الصػػػػػػكرة يعطػػػػػػي الشػػػػػػاعر صػػػػػػفة لمػػػػػػدخاف الػػػػػػذم يػػػػػػدرؾ بحاسػػػػػػة الشػػػػػػـ 
نمػػػػا ىػػػػي خػػػػكاص حاسػػػػة الممػػػػس،  فمػػػػف المعػػػػركؼ أف الػػػػدخاف لا  كالبصػػػػر ليسػػػػت لػػػػو، كا 

نمػػػػػػػا يقػػػػػػػا  س بكثافتػػػػػػػو، كلكػػػػػػػف الشػػػػػػػاعر أراد مػػػػػػػف تبادلػػػػػػػو ليػػػػػػػاتيف الحاسػػػػػػػتيف، أفيػػػػػػػكزف كا 
نتيجػػػػػػة شػػػػػػعكره بالغربػػػػػػة النفسػػػػػػية المتمثمػػػػػػة فػػػػػػي  كالعػػػػػػذابالقمػػػػػػر يخبػػػػػػر المتمقػػػػػػي بصػػػػػػكرة 

           :كيقكؿ الكطفبعده عف ارض 
 لاشيء جذريا

 نقطة العمؿ الكبرل التي تضيء الأفؽ الغربي
 تكمؿ نزكليا اليكمي إلى البحر

 2ب فيو فيحمك إلى حد مافتذك     
نمػػػػػا ىػػػػػي مػػػػػف خػػػػػكاص حاسػػػػػة ،يعطػػػػػي الشػػػػػاعر صػػػػػفة لحاسػػػػػة الػػػػػذكؽ ليسػػػػػت ليا كا 

البصػػػػػر فنقطػػػػػة العسػػػػػؿ الػػػػػذم نتػػػػػذكقيا بالمسػػػػػاف، يعطييػػػػػا  الشػػػػػاعر صػػػػػفة الضػػػػػكء التػػػػػي 
كلكػػػػػػف ىػػػػػػذا  ،كىنػػػػػػا يرمػػػػػػز البرغػػػػػػكثي لمػػػػػػدكؿ المعاديػػػػػػة بػػػػػػالأفؽ الغربػػػػػػي ،تػػػػػػدرؾ بالبصػػػػػػر

 النياية ليا . الأفؽ سيفرز نقطة العسؿ تككف بداية
نمػػػػػػػا ليكشػػػػػػػؼ  ،إف اخػػػػػػػتلاؼ الحػػػػػػػكاس لػػػػػػػيس سػػػػػػػببو الاضػػػػػػػطراب عنػػػػػػػد الشػػػػػػػاعر كا 

عػػػػف جمػػػػا خفػػػػي فػػػػي نفسػػػػو يتمثػػػػؿ فػػػػي المعجػػػػزات كالغرائػػػػب التػػػػي أحػػػػدثيا المسػػػػتعمر فػػػػي 
 :كمف صكر تراسؿ الحكاس عند البرغكثي  المدينة المقدسة "القدس".

 الزيتفي القدس رائحة تمخص بابلا كاليند في دكاف عطار بخاف 
 كالله رائحة ليا لغة ستفيميا إذا أصيغت

 «لاحتفؿ بيـ:»كتقكؿ لي إذ يطمقكف قنابؿ الغاز المسيؿ لمدمكع عممي 
 3«أرأيت:»كتفكح مف بعد انحسار الغاز كىي تقكؿ لي 

                                           
 .37تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 1
 .134تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 2
 .134تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص - 3
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يعطػػػػػػي البرغػػػػػػكثي الرائحػػػػػػة العطريػػػػػػة التػػػػػػي يشػػػػػػتميا النػػػػػػاس فػػػػػػي المدينػػػػػػة صػػػػػػفت 
نمػػػػػػػا ىػػػػػػػي مػػػػػػػف خػػػػػػػكاص حاسػػػػػػػة السػػػػػػػمع ،ليسػػػػػػػت ليا حيػػػػػػػث انػػػػػػػو يصػػػػػػػكر تمػػػػػػػؾ الرائحػػػػػػػة كا 

العطريػػػػػة،التي تفػػػػػكح مػػػػػف المدينػػػػػة كالتػػػػػي تػػػػػدرؾ بحاسػػػػػة الشػػػػػـ بمغػػػػػة سػػػػػتفيميا إذا أحسػػػػػنت 
كلعؿ البرغػػػػػػكثي أراد ،الإصػػػػػػغاء إلييػػػػػػا كالمغػػػػػػة مػػػػػػف الأشػػػػػػياء التػػػػػػي تػػػػػػدرؾ بحاسػػػػػػة السػػػػػػمع

مػػػػػػػػف تبادلػػػػػػػػو ليػػػػػػػػاتيف الحاسػػػػػػػػتيف أف يثبػػػػػػػػت لممتمقػػػػػػػػي بيػػػػػػػػذه الكممػػػػػػػػات أف تمػػػػػػػػؾ الػػػػػػػػركائح 
ة مػػػػػف المدينػػػػػػة تمتمػػػػػؾ القػػػػػػدرة عمػػػػػى إزالػػػػػػة كػػػػػؿ آثػػػػػػار الغػػػػػازات المسػػػػػػيمة العطريػػػػػة الصػػػػػػادر 

 ،يحػػػػػػاكؿ فييػػػػػػا الاحػػػػػػتلاؿ طمػػػػػػس رائحػػػػػػة المدينػػػػػػة الأصػػػػػػمية ،لمػػػػػػدمكع مػػػػػػف نػػػػػػار ك بػػػػػػاركد
 التي لا تزاؿ تحمؿ عبؽ التاريخ كعنكانو يقكؿ: 

 في القدس يرتاح التناقض كالعجائب  ليس يدركيا العباد
 ك جديدىا كأنيا قطع القماش يقمبكف قديميا
 1كالمعجزات ىناؾ تممس باليديف

يبػػػػػػػػػػػدك تراسػػػػػػػػػػػؿ الحػػػػػػػػػػػكاس متجميػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػػػكرة فػػػػػػػػػػػي انػػػػػػػػػػػدماج المػػػػػػػػػػػكف 
فالصػػػػػػكرة الحركيػػػػػػة الأكلػػػػػػى "..يرتػػػػػػاح التنػػػػػػاقض" تكمػػػػػػؿ الصػػػػػػكرة المكنيػػػػػػة الثانيػػػػػػة ،بالحركة

كفي ىػػػػػػذه الصػػػػػػكرة يتحػػػػػػدث الشػػػػػػاعر ،"كأنيػػػػػػا قطػػػػػػع القمػػػػػػاش يقمبػػػػػػكف قػػػػػػديميا ك جديػػػػػػدىا"
كالتي حكلػػػػػػت الحيػػػػػػاة ،يتعػػػػػػرض ليػػػػػػا النػػػػػػاس فػػػػػػي المدينػػػػػػة المقدسػػػػػػة عػػػػػػف المصػػػػػػائب التػػػػػػي

كعجائػػػػب يعيشػػػػيا النػػػػاس كػػػػؿ يػػػػكـ بفعػػػػؿ الممارسػػػػات التػػػػي يقػػػػكـ بيػػػػا  ،ىنػػػػاؾ إلػػػػى غرائػػػػب
يعبػػػػػػر عػػػػػػف شػػػػػػدة المعانػػػػػػاة كالمأسػػػػػػاة التػػػػػػي انػػػػػػو تصػػػػػػكير  ،الاحػػػػػػتلاؿ ضػػػػػػد أبنػػػػػػاء المدينػػػػػػة

 يحياىا أىؿ المدينة.
 التشبيه والوصف المباشر : -1

كع مػػػػػف الصػػػػػكرة عمػػػػػى طرفػػػػػي التشػػػػػبيو الرئيسػػػػػييف المشػػػػػبو كالمشػػػػػبو كيعتمػػػػػد ىػػػػػذا أنػػػػػ
 بيو ك مف أمثمة ذلؾ عند البرغكثي قكلو:

 في كسط الشاـ تاريخيا
 مثؿ سجادة مف حرير تزينت فييا شيكخ الصناعة

 كيربطيا البائعكف بخيط رخيص

                                           
 .10تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 1
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 1كتاريخنا فسحة الشمس في السجف
بسػػػػػػجادة مػػػػػػف حريػػػػػػر ،الشاـيصػػػػػػكر البرغػػػػػػكثي  تػػػػػػاريخ أمتػػػػػػو العريػػػػػػؽ لاسػػػػػػيما فػػػػػػي 

صػػػػػنعت بدقػػػػػة عاليػػػػػػة كأيضػػػػػا يصػػػػػػكره بفسػػػػػحة الشػػػػػمس فػػػػػػي السػػػػػجف، كفػػػػػػي ذلػػػػػؾ إشػػػػػػارة 
يتمركػػػػػز كسػػػػػط  ،تاريخيػػػػػة دينيػػػػػة كبيػػػػػرة إلػػػػػى أف مركػػػػػز القػػػػػكل كثقميػػػػػا العربػػػػػي كالإسػػػػػلامي

الشػػػػػػاـ نظػػػػػػرا لعراقتيػػػػػػا التػػػػػػي تميزىػػػػػػا عػػػػػػف بقيػػػػػػة الػػػػػػبلاد، كأحيانػػػػػػا يلاحػػػػػػظ عنػػػػػػد البرغػػػػػػكثي 
كب كىػػػػػك جعػػػػػؿ المشػػػػػبو بػػػػػو مشػػػػػبيا لرؤيػػػػػة أف أكجػػػػػو الشػػػػػبو فيػػػػػو اسػػػػػتخداـ التشػػػػػبيو بػػػػػالمقم

 اكبر كمنو قكلو :
 إف الميؿ اسكد كالتمر

 كؿ ليمة تمرة
 كمازالت اليد

 2تقطفيا تمرة بعد تمرة
حتػػػػى قػػػػػاؿ  ،يصػػػػكر البرغػػػػكثي سػػػػكاد الميػػػػؿ فػػػػي بػػػػلاده بػػػػالتمر فػػػػي مذاقػػػػو الحسػػػػف

نػػػػا يتماىػػػا التمػػػػر ليعطػػػػي كى ،إف كػػػؿ ليمػػػػة تمضػػػي فػػػػي بػػػػلاده تقطفيػػػا اليػػػػد تمػػػػرة بعػػػد تمػػػػرة
لميػػػػػػػؿ قيمػػػػػػػة ايجابيػػػػػػػة، كذلػػػػػػػؾ بكصػػػػػػػفو رمػػػػػػػزا لمخصػػػػػػػب كالنمػػػػػػػك،  كتجسػػػػػػػيدا لمحيػػػػػػػاة فػػػػػػػي 
بػػػػػػلاده. إنمػػػػػػا بمثابػػػػػػة ثػػػػػػكرة عمػػػػػػى الكاقػػػػػػع السياسػػػػػػي  القاتػػػػػػؿ المتخمػػػػػػؼ .لػػػػػػـ يكػػػػػػف التشػػػػػػبيو 
المقمػػػػكب عنػػػػد البرغػػػػكثي ذا قيمػػػػة عاليػػػػة،  إضػػػػافة أف البرغػػػػكثي لػػػػـ يعطػػػػو عنايػػػػة  كبيػػػػرة 

كبػػػػػذلؾ فػػػػػاف لمصػػػػػكرة المفػػػػػردة بكافػػػػػة  نايػػػػػة بأمثمػػػػػة التصػػػػػكير الأخػػػػػرلفمػػػػػـ يكثػػػػػر منػػػػػو كع
يتمثػػػػػػؿ فػػػػػػي بػػػػػػث الحيكيػػػػػػة داخػػػػػػؿ القصػػػػػػيدة مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ بػػػػػػث ،أشػػػػػػكاليا دكرا بػػػػػػارزا كفعالا

فيي بمثابػػػػة ،يبعدىا عػػػػف الرتابػػػػة كالممػػػػؿ،صػػػػكر متعػػػػددة تحػػػػدث تنكعػػػػا فػػػػي جػػػػك القصػػػػيدة
 .3الأصؿ بالفرعالأعضاء لمصكرة الكمية ك علاقتيا بالصكرة الكمية ىي علاقة 

 ثانيا :الصورة المركبة : 

                                           
 .15رغكثي، ديكاف في القدس، صتميـ الب- 1
 .113المرجع نفسو، ص- 2
  150، ص2002سمطاف منير، الصكرة الفنية في شعر المتنبي "التشبيو"، د.ط، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، -3
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البنػػػػػػػاء الكاسػػػػػػػع الػػػػػػػذم تتحػػػػػػػرؾ فيػػػػػػػو مجمكعػػػػػػػة »ىػػػػػػػي تمػػػػػػػؾ الصػػػػػػػكرة التػػػػػػػي تشػػػػػػػمؿ
حتى تجعمػػػػػػػػو ،الصػػػػػػػػكر المفػػػػػػػػردة مػػػػػػػػف تشػػػػػػػػبيو أك اسػػػػػػػػتعارة أك كنايػػػػػػػػة بعلاقتيػػػػػػػػا المتعػػػػػػػػددة

   1«متشابؾ الحمقات كالأجزاء بخيكط دقيقة مضمكـ بعضيا إلى بعض
دة صػػػػػػػػػكر مفػػػػػػػػػردة تتكػػػػػػػػػاثؼ مػػػػػػػػػع بعضػػػػػػػػػيا مػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػ»تتكػػػػػػػػػكف الصػػػػػػػػػكرة المركبػػػػػػػػػة 

كىػػػػػدفيا مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ تقػػػػػػديـ عاطفػػػػػػة أك فكػػػػػرة أك مكقػػػػػػؼ يحمػػػػػػؿ نكعػػػػػػا مػػػػػػف التعقيػػػػػػد ،البعض
يسػػػػػػػػػتطيع ،فيخمؽ الشػػػػػػػػػاعر نكعػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف الصكر،كلا تتحممػػػػػػػػػو الصػػػػػػػػػكرة المفػػػػػػػػػردة لكحػػػػػػػػػدىا

اسػػػػػتيعاب كػػػػػػؿ مػػػػػػا يػػػػػػدكر فػػػػػػي خػػػػػػاطره مػػػػػػف صػػػػػػكر متشػػػػػػابكة كمترابطػػػػػػة ك منسػػػػػػجمة مػػػػػػع 
 :ند البرغكثي قكلوعمييا عكمف الأمثمة  2«بعضيا

 بائع خضرة مف جكرجيا برـ بزكجتو  في القدس،
 يفكر في قضاء إجازة أك في طلاء البيت 

 في القدس، تكراة ككيؿ جاء مف منياتف العميا 
 يفقو فتية البكلكف في أحكاميا 

 في القدس شرطي مف الأحباش 
 3يغمؽ شارعا في السكؽ 

نػػػػػػػده معػػػػػػػالـ الصػػػػػػػكرة الكاضػػػػػػػحة إذا لػػػػػػػـ إف القػػػػػػػارئ ليػػػػػػػذه السػػػػػػػطكر لػػػػػػػف تتشػػػػػػػكؿ ع      
فإف كػػػػؿ صػػػػكرة تتكػػػػكف عنػػػػده سػػػػتككف صػػػػكرة ناقصػػػػة كغيػػػػر ،يقرأىػػػػا جميعػػػػا كخلافػػػػا لػػػػذلؾ

أقػػػػػػرب مػػػػػػا يكػػػػػػكف مكتممػػػػػػة، كلكػػػػػػف إذا أتػػػػػػـ جمػػػػػػع ىػػػػػػذه الصػػػػػػكر المتفرقػػػػػػة سػػػػػػيككف مشػػػػػػيد 
   .بالمشيد السينمائي

التػػػػػػي اسػػػػػػتطاع أف  ،لقػػػػػػد كانػػػػػػت صػػػػػػكرة القػػػػػػدس فػػػػػػي ىػػػػػػذه المكحػػػػػػة الفنيػػػػػػة الرائعػػػػػػة
كىػػػػػػي صػػػػػػكر جػػػػػػاء بيػػػػػػا  ،رسػػػػػػميا شػػػػػػاعرنا مركبػػػػػػة مػػػػػػف مجمكعػػػػػػة مػػػػػػف الصػػػػػػكر المفػػػػػػردةي

لتشػػػػػكؿ فػػػػػي مجمكعيػػػػػا  ،الشػػػػػاعر  مػػػػػف الكاقػػػػػع العيػػػػػاني  المشػػػػػاىد داخػػػػػؿ أسػػػػػكار المدينػػػػػة
التػػػػػػػػػي تقبػػػػػػػػػع تحػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػيطرت المحتػػػػػػػػػؿ  ،الصػػػػػػػػػكر العامػػػػػػػػػة الكاقعػػػػػػػػػة لممدينػػػػػػػػػة المقدسػػػػػػػػػة

                                           
 . 60، ص1975-1948أبك إصبع صالح، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة بيف عامي  -1
 
،طعبد القادر الرباعي، الصكر ا -3  10، ص1984، حمب، 1لفنية في النقد الشعرم دراسة في النظرية كالتطبيؽ، دار العمكـ
 .8تميـ البرغكثي، في القدس، ص -4
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 1ؿ المدينػػػػػػةكيشػػػػػػاىد المتمقػػػػػػي فػػػػػػي ىػػػػػػذه الصػػػػػػكرة المركبػػػػػػة عػػػػػػدة صػػػػػػكر داخػػػػػػ ،الغاصػػػػػػب

 :  كىي
: تتمثػػػػؿ فػػػػي صػػػػكرة بػػػػائع خضػػػػرة مػػػػف جكرجيػػػػا "فػػػػي القػػػػدس بػػػػائع خضػػػػرة الصــــور الأولــــى

 مف جكرجيا برـ بزكجتو ".
ـــــة :تتمثػػػػػؿ فػػػػػي صػػػػػكرة الرجػػػػػؿ المتػػػػػديف مػػػػػف مدينػػػػػة منيػػػػػاتف يعمػػػػػـ الفتيػػػػػة  الصـــــورة الثاني

 أحكاـ التكراة .
 : كىي صكرة الشرطي الذم يغمؽ شارعا في السكؽ . الصورة الثالثة

إف ىػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػكرة المركبػػػػػػػػة التػػػػػػػػي تمثػػػػػػػػؿ الحقيقػػػػػػػػة كتصػػػػػػػػكر الكاقػػػػػػػػع فػػػػػػػػي مدينػػػػػػػػة 
 ،القػػػػػػدس  أبػػػػػػاف فييػػػػػػا الشػػػػػػاعر فئػػػػػػات المجتمػػػػػػع كشػػػػػػرائحو المكجػػػػػػكدة فػػػػػػي مدينػػػػػػة القػػػػػػدس

 مركزا عمى شخصيات الشريحة الدخيمة "الأجنبي " كخاصة الصياينة.  
  

                                           
 .17غكادرة فيصؿ، صكرة القدس في شعر تميـ البرغكثي، ص- 1
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 :  لحسية: الصورة اثالثا
فقػػػػػد تبمػػػػػكرت جيػػػػػكد  ،تشػػػػػكيميايعػػػػػد الحػػػػػس مػػػػػف أىػػػػػـ عناصػػػػػر الصػػػػػكرة ككسػػػػػائؿ 

أك تقديمػػػػو كحقيقػػػػة تػػػػأثيره فػػػػي الصػػػػكرة ،النقػػػػاد الدارسػػػػيف المعاصػػػػريف فػػػػي طبيعػػػػة تشػػػػكيمو
كالفػػػػػػػػػرؽ بينػػػػػػػػػو كبػػػػػػػػػيف التجريػػػػػػػػػد أك  ،كأشػػػػػػػػػكالو  المرتبطػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػالحكاس المختمفػػػػػػػػػة ،السػػػػػػػػػكية

   .1معاني المتعمقة بادراؾ العقؿ الخالص 
إلػػػػػػى المتمقػػػػػػي عمػػػػػػى مػػػػػػادة  كيعتمػػػػػػد الشػػػػػػاعر فػػػػػػي نقػػػػػػؿ أفكػػػػػػاره كعكاطفػػػػػػو كتقػػػػػػديميا

فيػػػػػػك يخاطػػػػػػب الإحساسػػػػػػات  ،كىػػػػػػي تخاطػػػػػػب مشػػػػػػاعر المتمقػػػػػػي ،صػػػػػػمة بػػػػػػالحكاس» ذات 
» كيمكػػػػػػػف إدراكيػػػػػػػا ، 2«فػػػػػػػي أشػػػػػػػكاؿ محسكسػػػػػػػة  ،كيجسػػػػػػػـ الأشػػػػػػػياء كالأفكػػػػػػػار ،كالمخيمػػػػػػػة

ككميػػػػا حػػػػكاس  ،بإحػػػػدل الحػػػػكاس الخمسػػػػة كىػػػػي البصػػػػر كالسػػػػمع كالشػػػػـ كالتػػػػذكؽ كالممػػػػس
كفػػػػػي ىػػػػػذه الطريػػػػػؽ يمتقػػػػػي مػػػػػا  ،اؿ كالإحسػػػػػاس بػػػػػويمكػػػػػف أف تكػػػػػكف طريقػػػػػا ليتمثػػػػػؿ الجمػػػػػ

ليثمػػػػػر صػػػػػكرا منيػػػػػا أناقػػػػػة الحيػػػػػاة ك نبضػػػػػيا  ،ىػػػػػك حسػػػػػي بقػػػػػكل الخيػػػػػاؿ كيتكاصػػػػػلاف معػػػػػا
. كالصػػػػػػػػكرة الحسػػػػػػػػية خمسػػػػػػػػة أنػػػػػػػػكاع تقسػػػػػػػػـ كفػػػػػػػػؽ الحاسػػػػػػػػة المكظفػػػػػػػػة فييػػػػػػػػا فينػػػػػػػػاؾ  3«

كقػػػػػػػد كردت عنػػػػػػػد  ،الممسػػػػػػػيةكالسػػػػػػػمعية كالشػػػػػػػمية كالذكقيػػػػػػػة ك  الصػػػػػػػكرة الحسػػػػػػػية البصػػػػػػػرية
 رغكثي كما يمي : تميـ الب

 الصورة البصرية :  - أ
كىػػػػػي انعكػػػػػاس لمػػػػػا رآه   ،تػػػػػدرؾ بكاسػػػػػطة حاسػػػػػة البصػػػػػر» ىػػػػػي تمػػػػػؾ الصػػػػػكرة التػػػػػي 

فيػػػػػػػػي الحاسػػػػػػػػة الأقػػػػػػػػكل كالأكثػػػػػػػػر إدراكػػػػػػػػا كحساسػػػػػػػػية  ،الشػػػػػػػػاعر أك شػػػػػػػػاىده مػػػػػػػػف حكلػػػػػػػػو
دكرا كبيػػػػػرا فػػػػػي تشػػػػػكيؿ الصػػػػػكرة » كتمعػػػػػب حاسػػػػػة البصػػػػػر  4«للأشػػػػػياء ك تػػػػػأثيرا بػػػػػالكاقع 

كقػػػػد تشػػػػترؾ حاسػػػػة  5«ؽ عمػػػػى غيػػػػره مػػػػف الحػػػػكاس فػػػػي ذىػػػػف المتمقػػػػيالشػػػػعرية ربمػػػػا يتفػػػػ
 .الحكاس في تقديـ الصكرة الشعرية البصر مع غيرىا مف

                                           
 .83، ص1994 ، المركز الثقافي العربي، بيركت،1صالح بشرل مكسى، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط- 1
 .84المرجع نفسو، ص- 2
آسيا داحك، الإيقاع المعنكم في الصكرة الشعرية محمكد دركيش أنمكذجا، رسالة ماجستير، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ، - 3

 .32، ص2009-2008الجزائر 
 .84صالح بشرل مكسى، الصكرة الشعرية في النقد الأدبي الحديث، مرجع سابؽ، ص- 4
 .84ل مكسى، الصكرة الشعرية في النقد الأدبي الحديث، مرجع سابؽ، صصالح بشر  - 5
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كيعػػػػػػػػد البرغػػػػػػػػػكثي كغيػػػػػػػػػره مػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػعراء الفمسػػػػػػػػػطينييف افتػػػػػػػػتف فػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػكطف  
  ،يجعػػػػػػػؿ المتمقػػػػػػػي يبصػػػػػػػر مػػػػػػػاراه كأعجػػػػػػػب بػػػػػػػو ، فحػػػػػػػاكؿ أفكالأرض التػػػػػػػي ينتمػػػػػػػي إلييػػػػػػػا
شػػػػػػػاىدتو عػػػػػػػيف  مػػػػػػػا أبصػػػػػػػرتو عينػػػػػػػاه  كسػػػػػػػجالا حػػػػػػػافلا لمػػػػػػػابػػػػػػأف  جعػػػػػػػؿ الصػػػػػػػكرة مػػػػػػػرآة ل

 :البرغكثي حيث يقكؿ
 يا أمة في الغار

 ما حتـ عمينا أف نحب ظلامو
 إني رأيت الصبح يمبس زم أطفاؿ المدارس حاملا أقلامو

 يدكر مابيف الشكارع
 1باحثا عف شاعر يمقي إليو كلامو .

ا يجػػػػػكؿ فػػػػػي خػػػػػاطره كمػػػػػ ،تػػػػػربط الصػػػػػكرة ىنػػػػػا بتجربػػػػػة الشػػػػػاعر العامػػػػػة كمشػػػػػاعره
كىػػػػػػػي تعتمػػػػػػػد عمػػػػػػػى خبرتػػػػػػػو كمشػػػػػػػاىداتو كمكركثػػػػػػػة  ،مػػػػػػػف معػػػػػػػاف أثنػػػػػػػاء  عمميػػػػػػػة الإبػػػػػػػداع

فالشػػػػػاعر فػػػػػي ىػػػػػذل الصػػػػػكرة يعكػػػػػس تجربتػػػػػو المسػػػػػبكرة بكعيػػػػػو الثقػػػػػافي  ،الثقػػػػػافي كالػػػػػذاتي
ممػػػػػا يشػػػػػكؿ  ،كمػػػػػدل قدرتػػػػػو عمػػػػػى الانفعػػػػػاؿ مػػػػػع المػػػػػكارد  المحفكظػػػػػة بمخيمتػػػػػو ،كالػػػػػذاتي

دعـ الشػػػػػاعر   عنصػػػػػر الركايػػػػػة بػػػػػالظلاـ الػػػػػدامس  فػػػػػي بػػػػػ ،الصػػػػػكرة المتعػػػػػددة الأطػػػػػراؼ
كالظػػػػػػلاـ اسػػػػػػكد المػػػػػػكف إذ يعػػػػػػد المػػػػػػكف الصػػػػػػكرة المكنيػػػػػػة التػػػػػػي أضػػػػػػافيا  ،السػػػػػػطر الثػػػػػػاني

 الشاعر إلى الصكرة البصرية إذ لا تنفصؿ عنيا. 

                                           
 .57تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 1
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 :       الصورة السمعية-ب 
 ،تحمػػػػػؿ فػػػػػي طياتيػػػػػا صػػػػػكتا أك قػػػػػكلا أك حركػػػػػة صػػػػػكتية»ىػػػػػي تمػػػػػؾ الصػػػػػكرة التػػػػػي 

كالسػػػػػػػػمع أبػػػػػػػػك  ،كالإحسػػػػػػػػاس بيػػػػػػػػا ،مع احػػػػػػػػد الكسػػػػػػػػائؿ لإدراؾ الأشػػػػػػػػياء كتصػػػػػػػػكرىافالسػػػػػػػػ
فيك ،كلقػػػػػػػد اثػػػػػػػر فػػػػػػػي ارتقػػػػػػػاء بعػػػػػػػض الفنػػػػػػػكف كالمكسػػػػػػػيقي كالشػػػػػػػعر ،الممكػػػػػػػات الإنسػػػػػػػانية

يسػػػػتكحي قيمػػػػة جماليػػػػة مػػػػف الصػػػػكت الػػػػذم يثيػػػػر مػػػػف يسػػػػتمع إليػػػػو كيصػػػػغي إلػػػػي نبراتػػػػو  
 .   1« كىمسو كجيره كشدتو كلينو انفعالا خاصا 

الكسػػػػػػػػيمة التػػػػػػػػي تنقػػػػػػػػؿ » ف أقػػػػػػػػكل  العكامػػػػػػػػؿ إثػػػػػػػػارة لممشػػػػػػػػاعر فيػػػػػػػػك فالسػػػػػػػػمع مػػػػػػػػ
الصػػػػػػػػكت لمشػػػػػػػػعكر نقػػػػػػػػلا مباشػػػػػػػػرا كلا يمكػػػػػػػػف لأم حاسػػػػػػػػة أف تسػػػػػػػػتقؿ عػػػػػػػػف غيرىػػػػػػػػا مػػػػػػػػف 

فينػػػػػػػػاؾ مقػػػػػػػػدرات بصػػػػػػػػرية لا تكتمػػػػػػػػؿ صػػػػػػػػكرتيا التعبيريػػػػػػػػة إلا بكجػػػػػػػػكد السػػػػػػػػمع  ،الحػػػػػػػػكاس
مثػػػػػؿ كقػػػػػد ت ،جػػػػػزءا لا يتجػػػػػزأ مػػػػػف الإنتػػػػػاج الكمػػػػػي لمقصػػػػػيدة» .تعػػػػػد الصػػػػػكرة السػػػػػمعية 2«

 ،لكنيػػػػػا تمثػػػػػؿ الكاقػػػػػع فػػػػػي داخػػػػػؿ الشػػػػػاعر ،انعكاسػػػػػا لمكاقػػػػػع فػػػػػي غيػػػػػر صػػػػػكرتو الحقيقيػػػػػة
تيزنػػػػػػػا  ،فالصػػػػػػػكرة السػػػػػػػمعية كسػػػػػػػيمة لإيقػػػػػػػاظ الػػػػػػػكعي كالإدراؾ ،كتشػػػػػػػمؿ عمػػػػػػػى إحساسػػػػػػػو

كىػػػػػػذا الػػػػػػنمط  مػػػػػػف الصػػػػػػكرة قػػػػػػكؿ  3« بقػػػػػػدر الاىتػػػػػػزاز النػػػػػػاجـ عػػػػػػف العمميػػػػػػة الصػػػػػػكتية 
 الشاعر: 

 ركمػػػػػػػػػػػػػلأركم عنو أشعارا كي             يطير الحماـ بيت الله نحكم 
 فيرجعني كلا الشجكيف شجكم             يريد بما بو  تخفيؼ ما بي  

 بجمع الشعر مف حضر كبدك              ير إلا  ػػػكظني ما يحج الط 
 4كلكلا الشعر مف عرب أحبك               إذف خمؽ الحماـ بدكف شدك.

التػػػػػي تطمػػػػػؽ جمبػػػػػة كبيػػػػػرة  مصػػػػػحكبة  ،حشػػػػػد الأصػػػػػكات فالصػػػػػكرة ىنػػػػػا قائمػػػػػة عمػػػػػى
الػػػػذم اتجػػػػو صػػػػكب الشػػػػاعر ليػػػػركم عنػػػػو  ،بمشػػػػيد بصػػػػرم متمثػػػػؿ فػػػػي "حمػػػػاـ بيػػػػت الله "

كػػػػذلؾ يػػػػركم حمػػػػاـ بيػػػػت الله المنسػػػػكب إلػػػػى الشػػػػاعر كمػػػػا  ،مػػػػا يحمػػػػؿ إليػػػػو مػػػػف الشػػػػعار
فػػػػي قكلػػػػو : " لأركم عنػػػػو أشػػػػعارا  كيػػػػركم " كاف كػػػػاف الشػػػػاعر فػػػػي ىػػػػذه الصػػػػكرة يخػػػػرج 

                                           
دمنيكرم غادة عبد العزيز، الصكرة الاستعارية في شعر طاىر زمخشرم، رسالة ماجستير، جامعة أـ القرل، السعكدية، - 1

 .212ص
 .265خي في شعر محمكد دركيش، صابك شرار ابتساـ، التناص الديني كالتاري- 2
 .266المرجع نفسو، ص- 3
 .162تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص- 4
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كيجعػػػػػػػؿ المتمقػػػػػػػي يشػػػػػػػعر بكجػػػػػػػكد التنػػػػػػػاقض فػػػػػػػي قكلػػػػػػػو " فكيػػػػػػػؼ يػػػػػػػركم  ،ف المػػػػػػػألكؼعػػػػػػػ
الشػػػػػػػاعر  شػػػػػػػعر الحمػػػػػػػاـ ؟ ككيػػػػػػػؼ يػػػػػػػركم الحمػػػػػػػاـ شػػػػػػػعر الشػػػػػػػاعر ؟"  كيمػػػػػػػد  الصػػػػػػػكرة 

كتكػػػػػػػكف الصػػػػػػػكرة  ،كيقتػػػػػػػرف بالغنػػػػػػػاء "شػػػػػػػدك" ،الصػػػػػػػكتية بمػػػػػػػدم أكسػػػػػػػع لتختػػػػػػػرؽ الإسػػػػػػػماع
 .، جاشت في نفس الشاعرالسمعية معبرة عف أحاسيس متفرقة

 ورة الشمية : الص-ج
 ،تعتمػػػػػػػد عمػػػػػػػى مػػػػػػػا يمكػػػػػػػف اسػػػػػػػتقبالو بحاسػػػػػػػة الشػػػػػػػـ» ىػػػػػػػي تمػػػػػػػؾ الصػػػػػػػكرة التػػػػػػػي  

 ،كالعنبػػػػػػػػر،كمجاليػػػػػػػػا الػػػػػػػػركائح كمػػػػػػػػا يػػػػػػػػدؿ عمييػػػػػػػػا مػػػػػػػػف كممػػػػػػػػات مثػػػػػػػػؿ : الطيػػػػػػػػب كالأريج
كركائػػػػػػح مػػػػػػا يتػػػػػػرؽ القيػػػػػػكة  ،كالغػػػػػػازات ،كرائحػػػػػػة الفكاكػػػػػػو كالأزىػػػػػػار  ،كالمسػػػػػػؾ، كالعطػػػػػػكر

كىػػػػػػػذه الصػػػػػػػكرة غالبػػػػػػػا مػػػػػػػا يسػػػػػػػتكحييا مػػػػػػػف  1...«كرائحػػػػػػػة الحيػػػػػػػكاف كمخمفاتػػػػػػػو  ،كالتبػػػػػػػغ
 الطبيعة المحيطة بو.

كقػػػػػػد كظػػػػػػؼ البرغػػػػػػكثي ىػػػػػػذه الحاسػػػػػػة فػػػػػػي تشػػػػػػكيؿ صػػػػػػكرة مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ اسػػػػػػتخداـ  
 كمف أمثمة ىذه الصكرة قكؿ الشاعر: ،مفردات الركائح

 في القدس رائحة تخمص بابلا كاليند في دكاف عطار بخاف زيت 
 كالله رائحة ليا لغة ستفيميا إذا أصغيت 

 كتقكؿ لي إذ يطمقكف قنابؿ الغاز المسيؿ لمدمكع عمي : "لا تحفؿ بيـ "
 2كىي تقكؿ لي "أرأيت !" ،كتفكح مف بعد انحسار الغاز

فالصػػػػػػكرة الشػػػػػػمية التػػػػػػي تتمثػػػػػػؿ فػػػػػػي تمػػػػػػؾ الألفػػػػػػاظ  الصػػػػػػريحة التػػػػػػي تػػػػػػدؿ عمػػػػػػى 
حاسػػػػػػػة الشػػػػػػػـ،كيرل الباحػػػػػػػث أف الشػػػػػػػاعر قػػػػػػػد اسػػػػػػػتخدـ لفظ"رائحػػػػػػػة" فػػػػػػػي السػػػػػػػطر الأكؿ 

لفظ"تفكح"في السػػػػػػطر السابع،فالشػػػػػػاعر فػػػػػػي ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع يقػػػػػػدـ صػػػػػػكرة شػػػػػػمية كالثالػػػػػػث،ك 
إنو ،جميمػػػػػػػة لمدينػػػػػػػة القػػػػػػػدس،إنيا صػػػػػػػكرة مقاكمػػػػػػػة المحتػػػػػػػؿ كاعتػػػػػػػداءه عمػػػػػػػى أبنػػػػػػػاء شػػػػػػػعبو

مشػػػػػػػػػيد تػػػػػػػػػاريخي لمدينػػػػػػػػػة القػػػػػػػػػدس منػػػػػػػػػذ آلاؼ السػػػػػػػػػنيف يقدمػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػاعر لممتمقي،ليثيػػػػػػػػػر 
كأمتػػػػػػػػػو  ،بوانػػػػػػػػػو مشػػػػػػػػػيد مػػػػػػػػػف بابػػػػػػػػػؿ كالينػػػػػػػػػد ليػػػػػػػػػذكر أبنػػػػػػػػػاء شػػػػػػػػػع ،كجدانػػػػػػػػػو كأحاسيسػػػػػػػػػو

مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ رائحػػػػػػػػة العطػػػػػػػػكر  ،كتػػػػػػػػاريخيـ كتجػػػػػػػػاربيـ عبػػػػػػػػر مػػػػػػػػر السػػػػػػػػنيف ،بحضػػػػػػػػارتيـ
فيػػػػػػػي رائحػػػػػػػػة زكيػػػػػػػة تمتمػػػػػػػؾ القػػػػػػػػدرة عمػػػػػػػى مقاكمػػػػػػػػة  ،المنبعثػػػػػػػة مػػػػػػػف دكػػػػػػػػاكيف العطػػػػػػػاريف

                                           
 .67نصرت عبد الرحماف، في النقد الحديث دراسة في مذاىب نقدية حديثة كأصكليا الفكرية، ص - 1

 .09تميـ البرغكثي، ديكاف في القدس، ص 2 - 



  لاقح انفٕزج انؽعسٚح تالاَصٚاغ ندٔاٌ فٙ انقدض                            انصا9َٙ    انيفم

 

47 

 

كبحػػػػػؽ  ،التػػػػػي يرتكبيػػػػػا بحػػػػػؽ أبنػػػػػاء شػػػػػعبو الفمسػػػػػطيني ،اعتػػػػػداءات الاحػػػػػتلاؿ الصػػػػػييكني
   كالأماكف المقدسة فييا. ،الاعتداء عمى الأرض

كبالتأكيػػػػػد اسػػػػػتطاعت ىػػػػػذه الرائحػػػػػة المنبعثػػػػػة مػػػػػف رائحػػػػػة العطػػػػػارة فػػػػػي القػػػػػدس أف 
كالتػػػػػػي يطمقيػػػػػػا المحتػػػػػػؿ  ،الػػػػػػذم يحتػػػػػػكم عمػػػػػػى مػػػػػػادة مسػػػػػػيمة لمػػػػػػدمكع ،تصػػػػػػد ىػػػػػػذا الغػػػػػػاز

فتػػػػػػرد  ،الػػػػػػذيف لا يممكػػػػػػكف لا تمػػػػػػؾ الرائحػػػػػػة الزكيػػػػػػة كالقكيػػػػػػة ،اتجػػػػػػاه  الفمسػػػػػػطينييف العػػػػػػزؿ
ثػػػػـ تقػػػػكؿ ىػػػػذه الرائحػػػػة بييئػػػػة  ،لاحػػػػتلاؿعػػػػنيـ ىػػػػذا الػػػػبلاء كالأذل الصػػػػادر عػػػػف جنػػػػكد ا

كىػػػػػي صػػػػػكرة يعتمػػػػػد فييػػػػػا الشػػػػػاعر حكاريػػػػػة جميمػػػػػة بػػػػػيف عناصػػػػػرىا  ،المنتصػػػػػر "أرأيػػػػػت "
 فيي طارئة كمؤقتة . ،المتمثمة برائحة قنابؿ الغاز

كفػػػػػي ىػػػػػذه الصػػػػػكرة اسػػػػػتطاع الشػػػػػاعر البرغػػػػػكثي أف يقػػػػػدـ لممتمقػػػػػي صػػػػػكرة حسػػػػػية  
بطريقػػػػػة حكاريػػػػػة قصصػػػػػية  ،ف الػػػػػراكمعمػػػػػى شػػػػػكؿ حػػػػػكار بػػػػػيف "الرائحػػػػػة" المشخصػػػػػة كبػػػػػي

سػػػػػرد كىػػػػػذا يػػػػػدؿ عمػػػػػى قػػػػػدرة الشػػػػػاعر كتمكنػػػػػو مػػػػػف القػػػػػص كال  ،تسػػػػػرد  الكاقػػػػػع كمػػػػػا ىػػػػػك
 .كالنظـ
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إف الانزياح استنطاؽ غير عقمي لمغة يتممص مف المعاني القريبة التي تبكح بيا المفػردات، 
مباشرة لأنيػا تقػكؿ فالخطاب الشعرم لو بنية لغكية تعبر عف الأفكار كالأشياء بطريقة غير 

شػػيئا كتعنػػي شػػيئا أخػػر، كمػػف ىنػػا تشػػكؿ الصػػكرة الشػػعرية مفتػػاح الػػدخكؿ إلػػى النص،كعميػػو 
فالانزيػػػاح مقػػػكـ ىػػػاـ لتحديػػػد جماليػػػة الػػػنص الشػػػعرم مػػػف خػػػلاؿ تجػػػاكزه العػػػادات الكتابيػػػة 
كالقكانيف المعجمية كبػذلؾ يكػكف الانقػلاب مػف سػمطة المػألكؼ كالمعتػاد عميػو لتحقيػؽ ىػدؼ 

ي عمػى مسػػتكل البنػاء كالدلالػػة، كاعتبػره ركمػػاف جاكبسػكف انحرافػػا لتػأتي أكؿ الكظػػائؼ جمػال
 الشعرية في البحث عف انحراؼ النص عف مساره العادم لتحقيؽ كظيفة جمالية .
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 نصؿ إلى مجمكعة مف الاستنتاجات كىي كالأتي:  كفي ختاـ ىذا البحث
ممس ثكرة داخمية عارمة، نتيجة *أف الشاعر تميـ البرغكثي في ديكانو"في القدس" ي

 لما يعيشو مف قمؽ نفسي كضياع في الغربة.
*أف الشاعر تميـ البرغكثي كظؼ ظاىرة الانزياح في ديكانو كذلؾ تجمى في 
الانزياح التركيبي مف خلاؿ عممية التقديـ كالتأخير، بكصفو ابرز الظكاىر المغكية التي ليا 

 كاىا العادم إلى المستكل الفني .القدرة عمى إعادة تركيب المغة مف مست
*كانت ميمة الشاعر في الديكاف ىي خمؽ التناغـ بيف الحقكؿ الدلالية فأعطى لكؿ 

 حقؿ حقو.
*كاف لمشاعر تميـ البرغكثي في ديكانو "في القدس" بعدا جماليا مف خلاؿ تكظيفو 

ذاتو يحمؿ بعدا  لظاىرة الانزياح التي تتمثؿ في الجدة كالغرابة التي يحققيا ،كىك في حد
 خاصا كىك فؾ بناء المغة عمى بناء آخر.

*كاف ديكاف تميـ البرغكثي "في القدس" مخصصا لمقس كفمسطيف، جاء ليعبر عف      
المأساة التي يعيشيا في القدس كسائر الأرض المقدسة، كيتحدث عف مشاعره الفياضة 

 نحك القدس الشريؼ.
نو إف يبرز مكانة القدس كصكرتيا التاريخية *لقد استطاع الشاعر مف خلاؿ ديكا     

كأىميتيا في نفكس العرب المسمميف، كىذا ما جاء بو الشاعر مف تنكيع ينظـ قدرتو 
 الشعرية مف جية كيبيف أىمية القدس مف جية أخرل .

*كظؼ الشاعر لغة جديدة عميقة الإيحاء كالدلالات لمتعبير عف عالمو الفني،       
 كعمؽ الدلالة ليفتح الباب أماـ تعدد القراءة كالتأكيؿ .كتخرج عف المألكؼ 

ىذه أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا، فاف قد كفقنا فما تكفيقنا إلا مف الله، كاف كاف          
 مف خطا فمف أنفسنا ، كعمى الله قصد السبيؿ.
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لقاىرة، كىك شاعر فمسطيني، كأستاذ لمعمكـ السياسية، مف مكاليد ا تميم مريد البرغوثي:
 حاصؿ عمى شيادة الدكتكراه في العمكـ السياسية مف جامعة بكسطف.

  كالده مريد البرغكثي ككالده 1977يكنيك  13كلد تميـ البرغكثي في القاىرة في تاريخ ،
الشاعر الفمسطيني مريد البرغكثي ككالدتو الركائية المصرية رضكل عاشكر ، في ذلؾ 

رية الإسرائيمية بزيارة الرئيس المصرم أنكر السادات إلى العاـ بدأت عممية السلاـ المص
القدس، تـ عمى إثرىا نفي عدد مف الشخصيات الفمسطينية العامة ممف كانكا يقيمكف 
في مصر كمف ضمنيـ الشاعر مريد البرغكثي الذم كاف يعمؿ في إذاعة صكت 

أداف فيو زيارة فمسطيف ، كىي إذاعة المقاكمة الفمسطينية آنذاؾ، أذاع مريد بيانا 
السادات لمقدس .عرؼ تميـ البرغكثي الكقائع السياسية في العالـ العربي كمدل تأثيرىا 
عمى الحياة الشخصية منذ سنكات عمره الأكلى كقد أكمؿ دراستو الأساسية كالثانكية في 
مصر حيث قرر كالده أيتربى في بمد عربي عمى الرغـ مف منع أبيو مف الإقامة في 

 البلاد.
 صؿ تميـ البرغكثي عمى شيادة البكالكريكس في العمكـ السياسية في جامعة ح

القاىرة،كالماجستير في العلاقات الدكلية كالنظرية السياسية مف جامعة بكسطف في 
 الكلايات المتحدة الأمريكية.

  تمكف البرغكثي مف العكدة إلى فمسطيف لممرة الأكلى،كأقاـ أكؿ أمسية 1998في عاـ،
فمسطيف في ساحة قريبة مف قريتو دير غسانة ،كفي راـ الله كتب أكؿ شعرية لو ب

مجمكعة شعرية أسماىا "ميجنا" بالميجة الفمسطينية العامية، كصدرت عف بيت الشعر 
،في العاـ التالي صدرت مجمكعتو الشعرية الثانية "المنظر" 1999الفمسطيني عاـ 

رة ،ككاف أكؿ ظيكر جماىيرم لو بالميجة المصرية العامية عف دار الشركؽ في القاى
 في مصر في معرض القاىرة الدكلي لمكتاب في ذالؾ العاـ .
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  اضطر تميـ البرغكثي لمغادرة مصر بسبب  2003عشية الغزك الأمريكي لمعراؽ عاـ
معارضتو لمغزك الأمريكي لمعراؽ،أثمرت ىذه التجربة عف عمميف ساىـ في لفت 

لي بتحب مصر" ا لك كالعالـ العربي،الأكؿ"قا الأنظار إلى تجربتو الأدبية في مصر
صدرت في كتاب  كالذم كتب بالميجة العامية المصرية،أما الثاني فيك قصيدة طكيمة

،تمقى العملاف صدل كبيرا مستقؿ بعنكاف "مقاـ عراؽ" كىي بالمغة العربية الفصحى
بار ضافة إلى ضغط عدد مف الأدباء كالكتاب المصرييف في جرائد كأخطيبا،فبالإ

كالجامعة الأمريكية كجامعة الأدب كالأىراـ كضغط أساتذتو كزملائو في جامعة القاىرة 
فقد ألقي كاملا  بكسطف،ساىمت قصيدتو في عكدتو إلى مصر.أما كتاب "مقاـ عراؽ"

في أمسية أقيمت في القاىرة احتفالا بعكدتو.كقد كصفتو جريدة الأىراـ بككنو"كتابا  
لبرغكثي مف قبؿ،بؿ ربما ىك كتاب مختمؼ عف كؿ ما كتب كؿ ما كتبو ا مختمفا عف 

بالمغة العربية،مزيج مف التقنيات التي كجدىا الشعراء ضركرية لحفظ ثقافة كؿ ما فييا 
عف دار الشركؽ في  2005ميدد، كقد صدر الكتاباف بعد كتابتيما بسنتيف عاـ 

 القاىرة.
  في قسـ الشؤكف السياسية  ، عمؿ البرغكثي 2004عاـ  بعد حصكلو عمى الدكتكراه

بالأمانة العامة لمكلايات الأمـ المتحدة، لجنة الحقكؽ الثابتة لمشعب الفمسطيني، كعاد 
،عمؿ أستاذا لعمكـ السياسية في الجامعة الأمريكية بالقاىرة، إلا أف 2004عاـ 

السمطات المصرية امتنعت عف إصدار تصريح عمؿ في مصر بصفتو أجنبيا، عمى 
قو في الجنسية المصرية عف طريؽ كالدتو ، ما اضطره إلى مغادرة البلاد الرغـ مف ح

مرة أخرل ممتحقا بعثة الأمـ المتحدة في السكداف، ثـ عمؿ في ألمانيا باحثا في معيد 
برليف لمدراسات المتقدمة، ثـ كاشنطف أستاذا لمعمكـ السياسية في جامعة جكرج تاكف 

   .2011حتى عاـ 
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  عمؿ تميـ استشاريا لمجنة الأمـ المتحدة الاقتصادية  2014ك  2011بيف عامي عاـ
كالاجتماعية لغرب آسيا، كقاد مجمكعة بحثية لإصدار تقرير عف المستقبؿ العالـ 

 .2030العربي حتى عاـ 
 
  :دواوينه 
o  : بالميجة وهو ديوان  1999عف بيت الشعر الفمسطيني براـ الله عاـ ميجنا

 الفمسطينية .
o  :كىك ديكاف منشكر بالميجة المصرية  2002الشركؽ بالقاىرة عاـ  عف دارالمنظر 
o  :كىك  2005في القاىرة عاـ  عف دار الشركؽقالوا بتحب مصر قمت مش عارف

 ديكاف منشكر بالميجة المصرية 
o  :كىك ديكاف منشكر  2005عف دار أطمس لمنشر في القاىرة عاـ مقام عراق

 بالعربية الفصحى.
o  :كىك ديكاف منشكر بالعربية  2009ركؽ في القاىرة عاـ عف دار الشفي القدس

 الفصحى .
o  :بالعامية المصرية. 2012عف الدار الشركؽ في القاىرة عاـ يا مصر هانت وبانت 
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 ممخص:
درس لغػػة الشػػػعر التػػي تػػ الأسػػمكبيةفػػػي الدراسػػات  ةيعتػػر الانزيػػاح مػػف الظػػكاىر الميمػػ

 ظاىرة مخالفة لمكلاـ العادم.  أنياعمى 
تسعى دراستنا التي ىي تحت عنكاف "شعرية الانزياح لديكاف تميـ البرغػكثي فػي القػدس 

دراسػػػة  إلػػػى إضػػػافة أبعادىػػػاالبحػػػث فػػػي مصػػػطمح الشػػػعرية كمحاكلػػػة اكتشػػػاؼ  إلػػػى" أنمكذجػػػا
 ية كالصكتية .مف مستكياتو الثلاثة التركيبية كالدلال الانزياحمصطمح 

عمػى دراسػة العلاقػة بػيف الصػكرة الشػعرية كالانزيػاح باعتبػاره مظيػرا مػف  أيضػاكيحتكم 
 مظاىرىا.

 كالأشػػياء الأفكػػاركعميػػو فالانزيػػاح مقػػكـ ىػػاـ لتحديػػد جماليػػة الػػنص الشػػعرم ليعبػػر عػػف 
 بطريقة غير مباشرة.
 الكممات المفتاحية:

 الانزياح ،الشعرية ، الصكرة الشعرية .
Résumé: 

Le déplacement est un phénomène important dans les études stylistiques 

qui étudient le langage de la poésie en tant que phénomène contraire à la parole 

ordinaire. 

Notre étude, intitulée "La poésie de l'émancipation de la divinité, Tamim 

Barghouthi à Jérusalem, est un modèle", vise à étudier le terme de poétisme et à 

tenter d'en découvrir les dimensions, en plus d'étudier le terme de déplacement à 

partir de ses trois niveaux syntaxique, sémantique et vocal. 

Il contient également une étude de la relation entre image poétique et 

déplacement en tant que manifestation. 

Ainsi, le déplacement est un facteur important dans la détermination de 

l'esthétique d'un texte poétique pour exprimer des idées et des choses 

indirectement. 

les mots clés: 

Déplacement, capillaire, image poétique. 

 


