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 م 2020-2012ه / 1441 -1440السنة الجامعية: 

 

 " دس الله سريفي رواية " ق   الرمز
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 بسِْمِ اللّـَهِ الرَّحْمٰـَنِ الرَّحِيمِ 

آيٓتَُكَ  قاَلَ رَبِّ اجْعَلْ لِِ آيٓةًَ قاَلَ ﴿ قـال تعالى :

اكَ  لَّا رَمْزًا وَاذْكُرْ رَب
ِ
مٍ ا مَ امنااسَ ثلَََثةََ آَيَّا آَلَّا تكَُِّ

بْكََرِ 
ِ
حْ بِِمعَْشِِّ وَالَّْ بِّ  . ﴾كَثِيًرا وَس َ

 صدق الله العظيم                         

 14سورة آل عمران                                         
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 الإهداء:

زٞ أعبٕٔب ببٌعٍُ ٚص٠ٕٕب ببٌحٍُ أوشِٕب ببٌخمٜٛ ٚأجٍّٕب ببٌعبف١ت،أحمذَ بئ٘ذاء اٌحّذ لله اٌ

 عٍّٟ اٌّخٛاضع إٌٝ :

ِٓ وٍٍٗ الله بب١ٌٙبت ٚاٌٛفبء إٌٝ ِٓ أحًّ اسّٗ بىً افخخبس أسجٛ ِٓ الله أْ ٠ّذ فٟ 

 عّشن ٌخشٜ ثّبسا لذ حبْ لطبفٙب بعذ طٛي أخظبس ٚاٌذٞ اٌعض٠ض أطبي الله عّشن.

دعبئٙب سش ٔجبحٟ،سِض اٌعطبء ٚصذق الإببء إٌٝ رسٚة اٌعطف ٚاٌٛفبء  ِٓ وبْ

 ٌه ٠ب أجًّ حٛاء أٔج ٠ب أِٟ اٌغب١ٌت أطبي الله عّشن .

اٌمٍٛة اٌطب٘شة اٌشل١مت ٚإٌفٛط اٌبش٠ئت إٌٝ س٠بح١ٓ ح١بحٟ إٌٝ سٕذٞ ِٚصذس 

 لٛحٟ إخٛحٟ .

ذٞ ثّشة ٘زا سِض اٌصذالت ٚحسٓ اٌعلالت ص١ِلاحٟ ٚصذ٠مبحٟ إٌٝ وً ٘ؤلاء أ٘

 . اٌجٙذ اٌّخٛاضع
 



 

 شكر وعرفان
 لبي الله حعبٌٝ :

لَ صَامِحًا ترَْضَاهُ وَ ﴿ يا وَآَنْ آَعَْْ اتِِ آَنعَْمْتَ علَََا وَعلَََ وَالَِِ ْنِِْ رَبِّ آَوْزِعْنِِ آَنْ آَشْكُرَ نِعْمَتَكَ ام ِِ ْْ آَ

امِحِين كَ امصا ِْ تكَِ فِِ عِبَا  91سٛسة إًٌّ . ﴾بِرَحَْْ

شٟٔ ٠ٚششفٕٟ أْ أحمذَ بخبٌص اٌشىش ٚٚافش الاِخٕبْ إٌٝ أسبحزحٟ ِٕز اٌطٛس ٠س

الابخذائٟ إٌٝ اٌجبِعٟ عٍٝ ِب بزٌٖٛ ِٓ جٙذ ٚححٍُّٙ ِٓ ِشمت جعٍٙب الله فٟ 

٘زٌٟ ٌعٍجت ِع  ِٛاص٠ٓ حسٕبحُٙ ٚأخص ببٌخمذ٠ش ٚاٌشىش الأسخبرة اٌّششفت:

 ٘ب الله وً خ١ش .عٍٝ ِب لذِخٗ ِٓ جٙذ ٚحٛج١ٙبث جضا الاحخشاَخبٌص 

وّب أحٛجٗ ببٌشىش اٌجض٠ً لأعضبء ٌجٕت إٌّبلشت ٌىشُِٙ بمبٛي ِٕبلشت ٘زٖ 

 اٌشسبٌت.

 ٚآخش دعٛأب أْ اٌحّذ لله سة اٌعب١ٌّٓ .
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 :مقدمة
إذ تعد واحدة مف الأجناس  ،عبر تاريخيااصرة تطورا سريعا عرفت الرواية العربية المع  

 اىتماـطب مرموقة في مضمار الأدب حيث أصبحت تستقمنزلة بارزة و ب الأدبية التي تحظى
 ساليبيافقد تنوعت أ ،علاتو ايعالجو عماؽ المجتمع و ليعبروا بيا عف أ والنقاد، والأدباءالكتاب 

فقد فرضت  ،ما نممسو في الرواية الجزائرية وىذا الحديثة إلى التقميديةتقنياتيا مف الرواية و 
 اقعالو تطوير  مضمونيا كما ىدفت إلىحيث شكميا و دبية مف الساحة الأ نفسيا عمى

 .في قالب فني بسيط أحيانا ومعقد أحيانا أخرى ،ومعالجة قضاياه
صبح مظيرا الجزائرية المعاصرة ىو تبنييا لأسموب الرمز فقد أىـ ما يميز الرواية أ لعؿ  

 ،في شكؿ درامينسانية المعاصرة صورت المعاناة الإ وحمة جديدة تكتبيا، ،مظاىرىامف 
 الإبياـو  لما يحممو مف طاقات الغموض لرمزفي حد ذاتيا تستوحي ظيور ا فأصبحت

الباطف الخفي والداخؿ  غامضة بوصفيا مؤشرات تدؿ عمىيحاء بقصد فيـ عوالمو الالإو 
 . عماليـ الروائيةبداعية التي يقوـ بيا الأدباء في أممية الإالمستتر فتبرز الع

 الأميفمحمد "اتيـ نجد وا الرموز في رواينوعو  الذيف مزجوا الجزائرييفومف بيف الروائييف   
 الرمزية في رواية قدس الله سري لمحمد"ومف ىذا المنطمؽ حدد عنواف مذكرتنا  "،ربيع

  .فييا المنيج الوصفي التحميمي التي اتبعنا" ربيعمين بن الأ
ية عموما ورواية قدس فف الروا وميمنا إلى ،الموضوع تمبية لرغبتنا الذاتية ليذا جاء اختيارنا  

 .سموب واضح وبسيطأو  ذلؾ لاعتماد الأديب عمى لغة سيمة ،عمى وجو الخصوص الله سري
واضحة ليا مف خلاؿ  إجاباتيجاد لعؿ إشكاليتنا تمثمت في جممة مف الأسئمة التي نأمؿ لإ  

ف ربيع أ ميف بفوىؿ استطاع محمد الأ ىي الرمزية؟ ما :كالآتيتناولنا المدونة فجاءت 
كثر ىي الرموز الأ وما منيا الرمزية؟ استقي عت المصادر التيوىؿ تنو  ،يعطييا نفسا جديدا

 ؟  .ىـ الدلالات التي تحممياىي أ وما ؟حضورا
المدخؿ  فأمافصميف و  مدخؿ لية اتبعنا الخطة التي انقسمت إلىشكاللإجابة عف ىذه الإو   

وأىـ  يةة الرمز المعاصرة ونشأو  اية العربيةحضورىا في الرو و  ،فيو ماىية الرمزية ناتناول
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إذ  الطبيعية،و  الدينيةو  سطوريةالرموز الأ أما الفصؿ الأوؿ تناولنا فيو تماثؿ ،خصائصيا
ثـ قمنا  الديف،حداثيا والمصادر المستوحاة مف توظيؼ أو  حددنا فيو استغلاؿ الأسطورة

  .الواقع كوف الطبيعة جزء منوبدراسة الرموز الطبيعية والمصادر المستوحاة مف 
في رواية قدس الله سري لمحمد  فاتبعنا دراسة وصفية لجاليات الرمز الثاني:ما الفصؿ أ  

لييا ثـ قمنا بدراسة الشخصيات الأميف بف ربيع موضحيف أىـ العتبات الرمزية التي تطرؽ إ
  .كونيا تمعب دورا فعالا في ىذه المدونة

واعتمدنا  ،نتائجيا ىـأو  محتوى ىذه الدراسةناه بمقدمة ننييو بخاتمة تحمؿ وككؿ بحث بدأ  
 طيقياسيميو وسطوري لنضاؿ صالح النزوع الأ ىميا:جممة مف المصادر والمراجع ولعؿ أ

لعبد  جيز لمجموعة مف المؤلفيف وعتباتدبي لمحمد فكري الجزار ومعجـ الو الاتصاؿ الأ
  .وغيرىـ مف المصادر والمراجع ...الحؽ بمعابد

راجع المغمقة بالرمز في خاصة الم جع،والمراالمصادر  قمة :واجيتنا صعوبات عدة منيا  
 ساتذة،الأقدرتنا عمى التوصؿ مع المكتبات و ورونا وعدـ خاصة مع انتشار جائحة ك ،الرواية

نقص خبرتنا نحف  الرموز ىذا مف ناحية ومف ناحية أخرى يضا عدـ معرفتنا الكافية بيذهوأ
 بمشيئة الله اجتيدنا نناإلا أ ،يفي بداية التكويف لشؽ الطريؽ نحو البحث العممكباحثيف 

 .لمقياـ بيذا العمؿ المتواضع
وأف يكوف محؿ  ،يفيكادمالباحثيف الأ نتمنى أف يكوف ىذا البحث في مستوىخير وفي الأ  

ا كؿ مف ساعدن ـ بالشكر إلىتقدوأ ،ومرجعا قيما يستفيدوف منو ،مف بعدنا الدارسيف اىتماـ
. لعمجة هذليالمشرفة ستاذة بالأخص الأو  و بعيدمف قريب أ
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 :مدخـــــــــــــــــــــــــــــل
 واقع الرمز في الرواية العربية والجزائرية

 .الرمزية في الرواية الجزائرية ولا:أ

 .عوامؿ نشأة الرمزية في الأدب انيا:ث

 مفيوـ الرمزية وأىدافيا . ثالثا:

 .قسامياأو  خصائص الرمزية رابعا:

 .)التأويؿ(الرمزية بيف النظرية والتطبيؽ  خامسا:
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  :الرمزية في الرواية الجزائرية
دب الجزائري نثره روائييف بمسألة الرمز لقد عرؼ الأبداية اىتماـ الرمزية الكتاب ال

لحاح الظروؼ الاجتماعية يستخدمونيا تحت إ والأدباءمف الرمز كاف الكتاب  اوشعره ألوان
ذا كاف المجوء إلى الرمز مف دوافعو الاضطياد والكبت فإف الأديب فسية والسياسية والن وا 

الجزائري كاف مف أشد الناس حاجة إلى المجوء إلى ىذا الأسموب ولاسيما في فترة الاستعمار 
تخدـ حينئذ ديب الجزائري يسكاف الأالكممة قمعا رىيبا لكف  الفرنسي الذي كاف يفرض عمى

لحرية ظلاؿ ا يتييأوىو  الأسموبف الاستخداـ ىذا ما لبث أ نوالرمز بدافع موضوعي فإ
سموبية تطور لانتقاؿ مف الرمزية الموضوعية إلى الرمزية الأف اوالاستقلاؿ بدافع في محض إ

 1الأدب الجزائري عامة.و  خاصة تطورا ىاـ سجمتو القصيدة الجزائرية

سموب تقميؿ في الأايات الحديثة فوجد السموب الرمزي في الرو أما فيما يخص الأ
كاد يعثر عمي موقؼ غامض يحتاج إلى استعماؿ الرمز نو لا يحتى أالرمزي عند الكتاب 

الروايات غمب أ )1أعمال النظر( و بموقؼ واضح لا يحتاج إلىبالفكرة أو بعبارة شعبية أ
ح جدري يقوـ عمى محاكمة غمب عمييا طابع سياسي لا تخو مف طر الجزائرية بعد السبعينات 

ومع ذلمؾ فكمما كانت تعبر عف روح الشعب  2.واقع الراىف بمغة فنية جديدةالو لتاريخ أا
ذا المعنى شيئا متعارؼ عمييا يكوف الرمز لي أووجود علاقة عريضة أو ل بالإيماءالجزائري 
ير في الشعر ـ كرمز لمشتاء والرمزية اتجاه ظالرجؿ الير : ؿ محؿ المجرد مثاؿممموسا يح

صور حياة الشاعر مس عشرة الأخيرة مف القرف التاسع عشر ويىر في الخفي فرنسا وازد
  .3الداخمية ويجعؿ مما يرونو في العالـ رمز لمحالات النفسية

 
 

                                                           
 .233، ص 2000، 1ىر وطار، منشورات جامعة منتوري قسنطينة، ط: الرؤية والبنية في الروايات الطاإدريس بوديبة 1
 .69، ص 2000مخموؼ عامر: الرواية والتحولات في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  2
 .1444، ص 1999الأدبية .القاىرة، المكتبة الأكاديمية، معجـ المصطمحات المغوية و  :عميو عزت 3
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 :دبنشأة الرمزية في الأعوامل 
العقدية فيناؾ العوامؿ  انبعاثياو  تعددت العوامؿ والدوافع التي أدت إلى بروز الرمزية

نساف في الغرب بما ومف الأسباب العقدية انشغاؿ الإ ،فنيةخرى أوكذلؾ عوامؿ اجتماعية و 
الجانب الروحي وطغياف الجانب المادي عميو  تفشؿ وضعتو الفمسفة الوضعية والتي بدورىا

نساف في الغرب سباب العقدية انشغاؿ الإما الأأ( ه،فأصبح ىناؾ فراغ لـ تستطيع المادية ملأ
طغياف الجانب المادي و  دورىا تغفؿ الجانب الروحيالتي بو  بما وضعتو الفمسفة الوضعية

أما العوامؿ الاجتماعية فيمكف إجماليا  .)هفأصبح ىناؾ فراغ لـ تستطع المادية ملأعميو 
خلاؽ وبيف ردة الفعؿ رية المطمقة التي تتجاوز حدود الأليو كؿ منيما كالحويطمح إ

لى نظرية المثؿ وف أكثر إجعميـ يشدفي كبح طموحاتيـ مما  تمبثالتي لـ المجتمعية 
 بعض بإيمافما العوامؿ الفنية فقد تجمت أ ،حقائؽ المادية الممموسةالالتي تنكر  ،فلاطوفلأ

 فأصبحاح عف الحالات النفسية الدقيقة التي يعيشونيا صفالكتاب بعجز المغة التعبير والإ
 .1الرمز وسيمتيـ في التعبير

 :مفهوم الرمزية
عف المعاني بالرموز والإيحاء ليدع  الفف يقوـ بالتعبيرىب في الأدب و الرمزية مذ

  .لمتمذوؽ نصيبا في تكميؿ الصورة أو تقوية العاطفة بما يضيؼ مف توليد خيالو
إف الرمزية ىي مصطمح فني إلى جانب مصطمحات أخرى مثؿ الرومانية أو 

خلاؿ جريدة  في إعلاف أطمقو مف "جاف مورياس" الذي أطمؽ عمييا ىذا الاسـ كية،الكلاسي
 ،منتشرا بموف جديد مف الفف كاف ينتظره الناس 1886سبتمبر  18الفرنسية في  الفيجار""

 1888بعد لقائو الفناف جوجاف في عاـ  (1927-1863) سيروز ييووىذا ما أكده الفناف 
مف خلاؿ دراستو لأعماؿ جوجاف مف خلاؿ  ستخمصاالذي  ،ف الفرنسيةيآف-بونت في قرية
ولأف الحركة الأدبية  ""الرمزية رية في وقت ظيورىا باسـنظرية سميت تمؾ النظأيضا  كلامو

                                                           
 ، بتصرؼ.2019-06-28، اطمع عميو بتاريخ www.almerja.comنشأة الرمزية  -1

http://www.almerja.com/
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لـ يعد الرمز يوصؼ  ،التي كانت في ذلؾ الحيف في فرنسا قد اغتصبت ىذه التسمية
  1.جوجاف  بالرمزية مف

حيث ظيرت الرمزية في الأدب العربي في بداية النصؼ الثاني مف القرف العشريف 
ف كا ،بشكؿ واضح بولار، فاليري  وبخاصةف يميؿ إلى تقميد شعراء العرب في ىذا الاتجاه وا 

أولية تحتاج إلى التكامؿ والبراعة في التمكف  إرىاصاتفجاء في بدايتو عمى شكؿ  مالارميو
ومع أف شعراء جماعة أبولو أف يكتبوا قصائد رمزية إلا . مف معرفة أصوؿ ىذا الاتجاه الفني

"بستر  ة حادة في بدايتو إلا عند الشاعركمحاول تجاهالايظير ىذا لـ يفمح في ذلؾ ولـ  أنيـ
 .الذي حاوؿ في نظمو عمى ىذا النمط أف يخفؼ مف الغموض" فارس

 : هداف الرمزيةأ
كوف الفف ىدؼ الحياة وكانت تطمح ف يأدب والفف معا ىو كاف ىدؼ الرمزية في الأ

طار إالرمزية في و  البحث عف الرمزف أواقع وبموغ معاني خفية باعتبار تخطي ال ىلإيضا أ
ف إ ،نساف القديـف كيفية استخداـ الرمز مف قبؿ الإتبياو  نو لنا التوسع قميلاإالفنوف التشكيمية ف

نساف البدائي ستخدـ مف قبؿ الإأؿ في القدـ فقد الرمز في الفنوف التشكيمية موغ ستخداـا
حد ما  ىلإشرية ظمت ثابتة التي تيتـ بالبف الموضوعات أالرغـ مف  ىعم ،المتنوعة

  2.خصوبة التربة والولادة والحياة والموت ...كخصوبة السلالة البشرية و 
جدراف الكيوؼ وكذلؾ العلامات  ىالتاريخ قدـ الرسوـ الموجودة عم نساف ما قبؿإف إ

 ونانياليو  حت فييا بعد لمفف الفرعونيو أتحدد طقوسا خاصة يصعب تفسيرىا  الرمزية التي
فرنسا في ذلؾ ما وجد في  ىخير نموذج عمو  مي برموز الحياةسلاالإو  المسيحيو  نيوالروما
 3 .غارغنا و  كيؼ فوف دوغوـمثؿ ) يالدوردون(منطقة 

 

                                                           
 .372ص  ،2004 ،القاىرة ،4معجـ الوسيط مجمع المغة العربية مكتبة الشروؽ الدولية ط  1
 .40ص  ،1972بيروت  عائدة مدارس الفف القديـ دار الصياد، سميماف عارؼ: 2
 .40ص ،1ط ،1994 ،دمشؽ سوريا دار الحصاد ترجمة جماؿ الديف خضور، ،عند الإنساف البدائيالفف  إيمينيؾ ياف: 3
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 :خصائص الرمزية
المعالجات الخطابية و  التفكير المجردو  النطؽو  الدقةو  الوضوح ىسموب القائـ عمالأ ةمجافا-1

الفف بؿ مف طبيعة مور ليست مف طبيعة ف ىذه الألأ...  التفصيلاتو  الشروحو  والمباشرة
  .النثر ولغة التواصؿ العادية

 والانزياحطياؼ وعالـ الأ ،الدخوؿ في عالـ اللاحدود ىلإالرمزيف  يسعىبالمقابؿ -2
 .سرارىاأالنفس و  خفايا إلىالتغمغؿ و  الحالات النفسية الغائمةو  والارتعاشات الرجراجة

بيري عف التجارب النفسية نيجت الرمزية منيجا جديدا يختمؼ سموب التعمف ناحية الأ -3
 ف معجـ المغة بما في ذلؾ المجازاتأفقد وجد الرمزييف  البرناسية،و  عف نيج الرومانسية

 .بشكؿ مناسب صادؽ االتعبير عنيو  عاب ىذه التجربةيستا فقاصر ع التشبيياتو 
  :أقسام الرمزية

 :نواعأثلاث  ىلإتنقسـ الرمزية 
 القارئ بحيث ىلإحساس الشاعر إيحائيا في نقؿ إوتعني استعماؿ المغة  :رمزية المغويةال-أ
ف كافة أ ىدلة بمعنف معطيات الحواس متداخمة متباأ "بودلير" ف مثؿو المغويو  الرمزيوف ىير 

 1خر في التأثير النفسي ف بعضيا ينوب عف البعض الآأالحواس لا تولد واقعا نفسيا موحدا و 
الكممة إلى موضوع معيف إشارة مباشرة كما  لرمز المغوي رمزا اصطلاحا تشريفيةخر اآ ىبمعن

ليو بيذه الكممة ولكف دوف إشارة مباشرة الإ ىعمالذي اصطمحنا  يءالش ىلإ تشير كممة باب
موضوعو و  التي تكوف بيف الرمز الشعري الامتزاجو  قة حيوية علاقة التداخؿف تكوف علاأ

وربما كانت بعض ىذه  ،ذف كممات ذات دلالة رمزيةإيستخدـ عند  ليوإز و رممالو  بيف الرمز
 2.قؿ مشتركة بيف معظـ الناسالأ ىالدلالات عم

                                                           
 د.ط، ،بيروت النشر،و  دار النيضة العربية لمطباعة الحديث،و  الجديد في الشعر العربيو  القديـ واصؼ أبو الشباب: 1

 . 146ص ،  1988
 ،ـ1983د ط،  ديواف المطبوعات الجامعية، مدارسو،و  برىتطور معاممو الكو  تاريخ الأدب الحديث حامد خنفي داود: 2

 .  136ص 
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معالجة المشاكؿ  ىلإ دباء الرمزيوفوفييا يمجأ الأ :)القصصية(الرمزية الموضوعية -ب
كوف بعيدة ىذه التصورات تو  التصوراتو  العامة يعالجونيا بواسطة الخياؿ والأخلاقية نسانيةالإ

 ىلإالواقع وتحميمو ونقده بؿ ترمي تطوير ىذا  ىلإشاكؿ واقع الحياة فيي لا ترمي عف م
في صورة قصص الحقائؽ  بإيضاحتتشابؾ و  حداث تتداخؿأفكار مجرده تحريكيا في أتجسيـ 

باء منيا الآ يخشىحواؿ التي و التوجيو وبخاصة في الأأالنقد  لسنة الحيوانات تفيدأ ىعم
ابف المقفع مف خلاؿ كميمة  ومف ىذا الطراز نجد ،و يياجمونيـأمف ينتقدىـ  بأسماء التصريح

و ،ساطير القديمة لتحقيؽ ىذا الغرضالأ ىلإما يمجأ الرمزيوف الموضوعيوف  وكثير 1ودمنو
لمرمزي  )شباحالأ(حيانا يبتكر الكاتب الرمزي وقائع مسرحيتو مف خيالو مثؿ مسرحية أ
 .2بسفإ

ساطير الخرافات وفي بعض الأ ىفي الشعر عم الاعتمادوتعني عرية : الرمزية الش-ج
التي كؿ الارتباط بالتجربة الشعرية ذف فيي مرتبطة إ ،ير عف الحالات النفسية المستقرة التعب

عر استخداما عند استخداـ المغة في الشو  خاص مغزىشياء قييا الشاعر والتي تمنح الأمي
مكانية إماـ الشاعر أومف ىنا تبرز ، مف غيرىا لكي لا رمزامة ىي أصمح لا تكوف الكم رمزيا

و حادثة استخداما أو موقؼ أستخدـ أي موضوع يف أنو مف حقو دائما أعظمية الدلالة ىي 
اعر ػػػػػمكانيات متاحة لمشالإ ونفس ،ف لـ تكف قد استخدمت ما قبؿ ىذا الاستخداـ إرمزيا 

يستخدـ ذي ػػػػج الػػػػػس المنيػػػػػػػػيا بنفػػػػوري فيو يستخدمػػػػػسطابع الأػػػػػػات ذات الطػػػػزاء الشخصيإ
 .3بو الرمز القديـ

 
 
 

                                                           
 .138المرجع السابؽ ص  حامد حنفي: 1
 .139ص  المرجع نفسو، 2
بيروت  ،5ط المعنوية، دار الثقافة، دار العودة،و  ظواىره الفنيةو  : الشعر العربي المعاصر قضاياهإسماعيؿعز الديف  3

 .172ص  ،1972
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 الأنثروبولوجيا الرمزية:
 العامة جتماعيةالانوعية جديدة في العموـ  ةولوجيا الرمزية تستيدؼ تحقيؽ نقمنثروبالأ

وؿ ىو فيـ الثقافة عد الأمشكمة جوىرية ذات بعديف البتـ بنيا تيأذ إلوجي يو نثرو البحث الأو 
البعد الثاني ىو و  دراستيا بصورة لا تخؿ بطبيعتيا الرمزية المعنوية والاجتماعيةو  البشرية

 . 1الخاصية الرمزية لمثقافةو  ومناىج تتناسب تطوير نظريات
  : نشأة الرمزية في الشعر العربي المعاصر

بمفيوميا المعاصر مدينة يكاد يكوف مقررا عند بعض الدارسيف أف الرمزية العربية 
يا يرى ماروف عبود يسق فيو ،والمفكر العربي المياجر الشاعر ،ببدايتيا لجبراف خميؿ جبراف

أما إلياس أبو شكة فيقرر أنو مف  2 مؤسس مدرستيف في لغة الضاد الرومانيكية والرمزية
مغة حياءىا خلاؿ أدب جبراف ونعيمة وأبي ماضي قد نشأت رمزية مستقيمة لـ تفقد فييا ال

ىذا عمى حيف يرى عدناف الذىبي أف جبراف كاف في  3فتميو بالمساحيؽ كالمرأة الفارغة
يحاءات رسومو  ،الحقيقة أوؿ مبشر بفكرة التمذىب مف جية كما أنو كاف بروحانية كتاباتو وا 
ويمكف إرجاع الأسس الفنية التي بنيت عمييا  4الرمزية أوؿ مبشر بالمذىب الرمزي بالذات

  :المقررة برمزية جبراف إلى ظاىرتيف رئيسيتيف ىذه
عمى كثير مف  عتمادوالاأدب جبراف مف شفافية الأسموب ما لمسو ىؤلاء الدارسوف في  :أولا

إلى ومراشؼ الأرواح...  ،وخمرة السنيف وحقؿ القمب ،التعابير المستحدثة كالذات المجنحة
المادي  استعارةو  محسوس بالمحسوس آخر ىذه التعابير التي تقوـ أساسا عمى تشبيو اللا

 . 5والتكنية بالمنظور عف اللامنظور أو العكس  ،لممعنوي

                                                           
 . 22ص  ،2002 د: الأنثروبولوجيا الرمزية، منشأة المعارؼ الإسكندرية،السيد حافظ الأسو  1
 .  72ص  1954بيروت  ماروف عبود:جدد وقدماء دار الثقافة، 2
 . 66ص  ،روابط الفكر والروح بيف العرب والفرنجة إلياس أبو شبكة: 3
 .  23 ص ،1948 ،كانوف ثاني-الأديب-تمييد لدراسة بلاغة الرمزية  عدناف الذىبي: 4
 .  55-54ص  ،1959دار المعارؼ، مصر،  أدب الميجر، أنظر عيسى الناعوري: 5
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جنوح جبراف أحيانا إلى الحوار والقصص الرمزييف متخذا مف الأشخاص والموضوعات  :ثانيا
والحركة الحوارية والقصصية رموزا لأفكاره ومشاعره وىو ما لمسو ىؤلاء الدارسوف في أبرز 

وىـ لا ينسوف في ىذا المقاـ أف  1آلية الأرض وحديقة النبي ،البني ،ف المواكبكتب جبرا
بعض الرموز الرئيسية التي كثر ترددىا عمى قدمو بشكؿ يخرج بيا عف  ابتدعجبراف قد 

 .حدودىا الدلالية المألوفة
وىو رمز ليا يختمج في  ،كالبحر وما في ىديره الأبدي مف العزـ والعظمة والحنيف

مف نزاع بيف المعروؼ والمجيوؿ ومف طموح إلى ما وراء الوجود وكالعاصفة وىي الروح 
 . 2 ثورة عناصر فوؽ قوى الإنساف الجسدية والعقمية فيي لجبراف عنواف الحرية المطمقة

ونريد مف جانبنا أف نفحص ىاتيف الظاىرتيف المتيف دفعتا الكثيريف إلى القوؿ برمزية 
فضلا عف أف  ،ا الفني لنرى ما إذا كاف جبراف رمزيا حقاجبراف وأف نضعيما في مكانيم
 .يكوف أوؿ مبشر بالمذىب الرمزي

فالرمزيوف يعتبروف  ،غير أف ىناؾ فارقا ىاما بيف جبراف والرمزييف في ىذا الشأف
وليست سمة لتمؾ العلاقات الجزئية التي تربط كممة بأخرى  ،الرمزية سمة كمية للأسموب

أما الصورة أو  ،ؽ الرمزية إلا داخؿ إطار مف الصور الرمزية المركبةوبعبارة أوضح لا تتحق
 .3 الصورة الجزئية فإنيا ميما كانت قيمتيا لا تستطيع خمؽ قصيدة رمزية حقة

جزئيا وقد يمجأ إلييا  اعتماداالوسائؿ الرمزية  ىىذا عمى حيف نرى جبراف يعتمد عم
 لتقميدية في تركيب الصورة مف تشبيوإلى الوسائؿ ا يفيء في بعض صوره ثـ لا يمبث أف

لحاؼ السماء استعارة وكناية وىوو  أما تصور  ،ما نلاحظو في تعبيره بافتراش العشب وا 
الرومانكيوف مف إسقاط  اعتادهيؿ وكأنو بحر ييدر أو قمب يخفؽ فيو بعض ما مصمت ال

 .مشاعرىـ عمى مظاىر الطبيعة بحيث تحؿ في الشاعر كما يحؿ فييا

                                                           
 . 19-18ص  ،1951الرمزية في أدب جبراف خميؿ جبراف الأديب، عدناف الذىبي: 1
 .203ص  ،1946 دار المعارؼ، الغرباؿ، ميئاخيؿ نعيمة: 2
 .97ص  ،3ج  النقد الأدبي ومدارسو الحديثة، شانمى ىايمف: 3
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رموزا محددة -كالغاب-ستمدىا مف عالـ الطبيعةينت رموزه الرئيسية التي ومف ثـ كا
أي أف الرمز  ،الدلالة واضحة يعني فييا الشاعر بتقرير أفكاره أكثر مما يعني بالإثارة النفسية

الجبراني ليس أكثر مف وسيمة لمبرىنة عمى الفكرة إذ كاف يرى أف إدراكنا لمطبيعة إنما ىو 
لقمنا أنيا ىي بؿ لو شئنا  ،صميـ لأرواحنا وأنيا توجد داخؿ نفوسناقصة عف التاريخ ال
 . 1ونفوسنا شيء واحد

 :) لمز بين النظرية والتطبيق )التأويالر 
الصورة التي ظير بيا الرمز  ،الفني وبالتطبيؽ ىعني بالنظرية مفيوـ الرمز بالمعنون

أف الرمز الأدبي تركيب فمنحاوؿ أف نتذكر ما سبؽ أف أوضحناه مف  ،في شعرنا المعاصر
ومستوى الحالات  ،لمرمزقالبا  تؤخذمستوى الصورة الحسية التي  :لفظي يستمزـ مستوييف

 2.المعنوية التي نرمز إلييا بيذه الصورة الحسية
والمعوؿ في تكويف الرمز عمى وجود علاقة تربط بيف ىذيف المستوييف بحيث إذا 

المعنوية التي ترمز إلييا ولكف ىذه العلاقة لا تحققت الصورة الحسية أثارت تمؾ الحالات 
نما  تعتمد عمى وجو الشبو الحسي بيف الرمز والرموز ضرورة أف المرموز ليس شيئا حسيا وا 

ومف ثـ ىي علاقة حسية  ،ىو حالة تجريدية إنيا بالأحرى علاقة مرجعيا إلى الشعور
الذات والأشياء وليس  فيب علاقة ذاتية تتجمى فييا الصمة،ثـ ىي 3تقريرية واضحة وليست

  .بيف بعض الأشياء وبعضيا الآخر
وعدـ حسية العلاقات التي تربط  ،وينتج عف معنوية الحالات التي يثيرىا الرمز

ىذه العلاقات عمى الحدس والشعور ينتج عف ىذا جميعو أف قيمة الرمز  بينيما، واعتماد
ي قيمة ىإنما  ،ىو شأف الإشارة ليست قيمة دلالية يتحدد فييا المرموز بكؿ تخومو كما

 .4إيحائية توقع في النفس مالا يمكف التعبير عنو بطريقة التسمية والتصريح 
                                                           

 .466ص  ترجمة د محمود قاسـ، ،2ط تاريخ الأدب الفرنسي، لاستوف: 1
 . 359، 358ص ، 1950 ، 5المجمد  3العدد  مجمة عمـ النفس، 2
 . 359، 358ص  ،1950 ،5المجمد  3لعدد ، مجمة عمـ النفس 3
 المرجع السابؽ.  4
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فالرمز كما يشير إليو الناقد الأمريكي بلاكمور الرمز ليس بالنسبة إلى قيؿ وما قرر 
نما بالنسبة إلى ما لـ يقؿ ف بؿ ولكفيو لا يرمز إلى شيء معروؼ مف ق ،لـ يمكف قولو ماو  وا 

 1لشيء يوحده الكشؼ ويكاد ينكشؼ 

 

 

 

 

                                                           
 .49ص  2شانمى ىايستف:النقد الأدبي ومدارسو الحديثة ج 1
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 الفصــــــــــل الأول:
الأشكال التي  و   المعاصرةو   الرمز في الرواية الجزائرية الحديثة     

 رواية.ظهرت بها الرمزية في ال

 بعض تجلٌاتها فً الأدب. و الأشكال التً ظهرت بها الرمزٌة أولا: 

 مصادرة مستوحاة من تماثل الرمز فً رواٌة قدس الله سري. ثانيا: 

 الدٌن. و مصادر مستوحاة من الأسطورة  .1

 الواقع. و مصادر مستوحاة من الطبٌعة  .2
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اجتماعية قاسية و  ظروؼ سياسية دب الجزائري شعرا ونثرا كانت وليدةالرمزية في الأ
 الفرنسي ستعمارالاالثلاثوف سنة مف و  ىاد المائةالجزائري جيلا بعد جيؿ ز  بالشع ياباكو 

تحقيقو في واقع مجتمع و  ترسيخ مشروعو الثقافي ىولحاوؿ منذ الوىمة الأالبغيض الذي 
 .جزائري

حساس بالكبت جماعات الإو  أفراد المجتمع الجزائري ككؿ ىفيذه الظروؼ ولدت لد
الفرار  إلىرغمت المبدع الجزائري بالخصوص أمؿ تقنية واكع قاطاتياسإفي  ضطيادوالا
ولـ تخمؽ الفترة  ،معوتو دفاعا عف شخصية مجباتاالرمزية في كت بأسموب جتيادوالا
ولـ  ،دبياتيا في البنية السردية الجزائريةأثرت بأيضا أفحسب بؿ  ىذه الظروؼ ستعماريةالا
 اثرو أيضا تأبؿ ىناؾ الكثير مف العرب  دباء الجزائرييف وحدىـثر بيذه المدرسة الأأيت

 المتأثرةتو الرمزية اخلاؿ مسرحيالحكيـ عميد المسرح العربي مف  توفيؽكبالمذىب الرمزي 
 تأليؼسطوري في الرمز الأ ىعم عتمادهباؾ وذل الخصوص وجو ىبالمسرح الفرنسي عم

 .عمالو الدراميةأ
 خيباتونساف فيما يسجؿ لحياة الإ صبحت الرواية في العصر الحديث سجلاأفقد 

 تلكؿ الخيبا زفمخ لـ العربي فالروايةبالنسيبة لمعاو  ،وانتصاراتو وصراعو مع المجتمع
عجزه عف تعايش في و  تصور اغترابو إذ نساف منذ عصر النيضةالتي يعيشيا الإ والأحزاف
 .يطحنيا الفقر والحروب والصراعات المتوالية مجتمعات
الظيور بالرغـ مف وجود التراث  قطار المغرب العربي حديثةأفي  الفنيةف الرواية إ
خر بفعؿ آالمشرؽ العربي وتتميز في بعض  مع دوؿ ىذه الشعوب تشترؾ فيو ىسردي لد

 .  1تميزىا التاريخي نظرا لما شيدتو المنطقة مف تعاقب الحضارات 

 
 
 

                                                           
 . 23ص د ت،  تونس،، المغاربية لمطباعة والنشر د.ط  معة :اتجاىات الرواية في المغرب العربي،بوشوشة بف ج 1
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 :حضور الرمز في الرواية العربية
حؿ التطور اعشريف دخمت الرواية مرحمة جديدة مف مر المف القرف  الستينياتمع بداية 

ميا فريدة د تكوف خصوصية تميزىا تجعالسمات الخاصة التي تكا متلاكيااعمنت عف أوالتي 
 . 1 ةتختمؼ عف الرواية العالمي جعميامف نوعيا ىذا ما 
و علاقة دبيا والذي تربطأجنسا وصفيا  يمكفمميزات و  الرواية ذات سمات فأصبحت

ثر البالغ عند المتمقي لو الأ المثاؿسبيؿ  ىالرمزي عم المذىبفوطيدة بالشخصية القومية 
الطلائع  رغباتو  وىو ما ينسجـ ىالدلالة وخفاء المعن بغموض ـمتسيد دبي جدأجنس  لأنو

 شارة.الإو  يحاءالإ بأسموبلمتعبير عف الواقع الميزوـ  امف الرمزية منفذ تخذتاالمثقفة التي 
ىـ العوامؿ التي أحد أالعالمي بنوعيو الرسمي والشعبي و  يشكؿ الموروث الحكائي العربي  

 .عربية المعاصرةي تطور الرواية الساىمت ف
 ،ميزات المغة العربيةاـ الرمز الذي يعد ميزة ميمة مف استخد ىلإدباء الأ حيث يمجأ

ما كممة الرمز ليست غريبة ولا أ ،التي يريدوف التعبير عنيا والأفكارالمعاني  ستيعاباوكذلؾ 
ير غير و التعبأشارة لإفيي تعني ا ،شاريىا الإامعندت في التراث العربي بور  فقد ،جديدة

 . 2ثةو المور  لواف المجازأتحتو مف  يندرج كؿ ماب المباشر
نو جزء لا أ اعتبار ىدب المعاصر عمومميزا في الأ اخطير و  الرمز دورا ىاما ىدأولذلؾ   

ويوظؼ » وجو الخصوص ىالتراث العربي عمو  العموـ وجو ىنساني عممف التراث الإ يتجزأ
 ذلةبتدب مف الصورة المليخرج الأ اجديد اعمييا بعد ضفاءا  و  التجربة الفنية ةضاءدب لإفي الأ

دبي نوعا مف الذاتية المحصنة ويكتسب العمؿ الأغراؽ في والحسية كما يبتعد الشاعر عف الإ
 »3.العمؽ الفني و  الموضوعية

 

                                                           
 .06،ص 2001 ،ط د ب، د منشورات الكتاب العربي، في الرواية العربية المعاصرة، الأسطورينضاؿ صالح :النزع  1
 .40،ص 1955 ،د.ط اىرة مصر،الق دار المعارؼ، الرمزية في الشعر المعاصر،و  الرمز محمد فتوح أحمد: 2
 . 12ص  ،2015الجزائر  وىراف، جامعة أحمد بف بمة، ترجمة الرموز الدينية، بف ىدي زيف العابديف: 3
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  :بعض تجمياتهاو  شكال التي ظهرت بها الرمزيةالأ أولا:
حواؿ حصرىا ضمف ف الأحاؿ م بأييمكف  لاممجالات و لشكاؿ الرمزية عابرة الأ

بنتائج التفاعلات  المرتبطةف القيـ إخر فآ ىبمعن ،الإنسانيمجاؿ معيف مف مجالات النشاط 
  .و ذاؾأؿ خاص متعمؽ خصيصا بيذا التفاعؿ غير محدودة ضمف مجا جتماعيةالا

لكنو يبرز في و  حصرا ضمف نطاقو الجمالي الخاصنم ىيبق جمالي لافالشكؿ الإ
ومف بيف ىذه  ،1غيرىاجمالية في مجالات المباس والعمارة والتكنولوجيا و  وجياتشكؿ ت

  :شكاؿ التي ظيرت بيا الرمزية نجدالأ
 :ربغسرح عند المتجميات الرمزية في ال ولا:أ

لى إتعددت دلالاتو عت استخداماتو و و كاف الرمز حاضرا في الفف منذ القدـ حيث تن
وظفت فمسفية فو  دبيةأمنو كحركة خذت اسميا أي التsymbolisme  تت الحركة الرمزيةأف أ

فيي مذىب  ،ميوععف المتعارؼ بيا  بعادا فكرية يسموأعطتو أالرمز توظيفا فنيا فعالا و 
دلالتيا الوضعية المحددة ف المغة بلأو  ،ليياإيرده ـ الخارجي مف خلاؿ الذات و مثالي يرى العال

و تجسيـ ما يتحرؾ خمؼ أالشاعرة  سالنفشياء كما تمثميا حقائؽ الأالنقؿ  مىقاصرة ع
 .الحواس
يب لكي كالتراصوات والكممات و يحائية في الأمكاناتو الإإ ستغلاؿاف عمى يالرمزي تجوإ

فالشكؿ الشعري ىو  ،تخومةنقمو بكؿ  ىعم اقد عجزو  ادامو  بيذا الموضوع المثالي ما ايعدو 
فرنسا في  ترعرعت الرمزيةو  حيث ظيرت، 2ؿلـ يقدر عميو التحمي عمى ما الذي يقدر تماما

 ىيو  ة في التقدـغمف جذورىا الفمسفية مو أالثاني مف القرف التاسع عشر رغـ في النصؼ 
ف أ إلا ،النيايةبتقديس الواقع بوصفو البداية و  إلاالتي لا تؤمف  3 ةجاءت ردا عمى البرناسي

                                                           
 عبد القادر فييـ شياني.  ،لأشكاؿ الرمزيةفمسفة ا 1
 . 119 ص ،1978 القاىرة مصر، معارؼ،دار ال ،2ط  الرمزية في الشعر المعاصر،و  الرمز محمد فتوح أحمد: 2
ىي و  تنسب إلى البرانس المعاصرو  ىي مذىب اتخذ مف الشعر الغائب منيجا لوو  تسمى أيضا بالمذىب الفنيو  البرناسية 3

 الأدب محمد مندور، مجموعة مف القصائد لطائفة مف الشعراء نشرىا أحد الفرنسييف نسبة إلى جبؿ اليوناف )البرانس(،
 . 109ص ، ط(لنيضة القاىرة )د ت()د دار ا المذاىب،و 
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 ،وىي لـ تظير وحدىا ،ماىيتونكرت قيمتو و أو  فأنكرتوالرمزية عدت الواقع ظاىرة حسية زائفة 
بودلير و  nervelمثاؿ نرفاؿ أفكارىـ أ احشدو معيا و  انما ظيرت بفضؿ رواد تعاممو ا  و 

boudelaire  . 
 ويجب بستار يحجب الغي إلاىو  لـ المحسوس مااف العأ مورسيف ميترويرى 

ـ نما تقو ا  و  ،بالمعنى التقميدي لمكممة حكمةسرح الرمزي لا تحتوي عمى لماختراقو فنصوص ا
ولوية لمكممة التي تشغؿ مشاعر تجسد معاف صوفية تمطي بذلؾ الأحاسيس و أعمى عرض 

مسرحيات  ميترلنؾكتب دور الخشبة و  مغيسرحي مما يمعرض الالالسياسي في  حيزيضا الأ
 . " زرؽالعصفور الأ" ،"ميرات السبعالأ"، "العمياف" ،"الدخيمة"رمزية عديدة منيا 

بدعوا روائع في الفف أو  الأدباء فمالمسرح عند العديد  الحركة الرمزية في والتثـ ت
الكاتب و  ،رمزيالمنيج العمى  "الذئاب" الذي كتب مسرحيتو "سارترجوف بوؿ "مثاؿأالمسرحي 

غيرىـ مف و  "نتيجوتا"أمسرحيتو و  "نوي"أ والكاتب" حرب طروادة لف تقوـ"مسرحيتو و  "جيرودو"
 .دباء الرمزييفالأ

 :ة في المسرح عند العرب تجميات الرمزي ثانيا:
لى درجة تميزه إفر الرمز فيو اجناسو كافة مثلا ناصعا عمى تو أدب العربي بيمثؿ الأ
دب رمزي أروع الكتب التي تزخر بأا الدينية مف نحيث تعد كتب ،عالميةالداب عف سواه مف الآ

العلاء  لأبيراف رسالة الغفالمقفع و  بفلا ليمة وليمة كألؼدبية كتب الأاللؾ كذو  ،لا نظير لو
 دبية الحديثة في الوطف العربيف الساحة الأأغير  ،غيرىا مف الكتبو  اتمالمقاو  المعري

 يفة نتيجة الحرب العالميةنثقافية عو  اقتصاديةو  اجتماعيةو  تعرضت ليزات سياسية
رضا خصبة أالمثقؼ العربي مما جعمتو  دبي لدىث الأو الثانية فزرعت الثقة في المور 

خير مف خاصة تمؾ التي ظيرت في النصؼ الأ دبية الوافدة مف الغربارات الألقبوؿ التي
 دبيا يتسـ بالغموضأتمقي العربي كونو مالذي وجد قبولا جارفا مف قبؿ ال القرف التاسع عشر

يا اتخذت مف الرمزية مجأمف  رغبات الطلائع المثقفة التي ىذا ما يتفؽ معو  خفاء الدلالةو 
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ت الرمزية أنشأف»ة في نفسوججأخمادا لمبراكيف المتإع الميزوـ وىذا ذ لمتعبير عف الواقمنف
  .1« مف القرف العشريف توضحت معالميا في النصؼ الثانيو  دبيأالعربية كمذىب 

الرمزي الغربي خاصة  تجاهبالإفكانت ليا رنة وصدى مف قبؿ الأدباء متأثريف 
ي تختمؼ عف أسبابيا في الرمزية الفرنسي غير أف أسباب ظيور ىذه الحركة في الأدب العرب

كف لـ ت» الجيوسي أف ظيور الرمزية العربيةالغربية حيث ترى الدكتورة سممى الخضراء 
والنفسية التي كانت وراء ظيورىا في الغرب ولـ تكف ردة فعؿ  جتماعيةالانتيجة ردود الفعؿ 

عند  وب المباشرأو عمى الأسم ،يوعة العاطفيةالمطبيعية عمى الحشو المغوي الرومنسي و 
الكلاسيكية الحديثة لأف الرمزية الفرنسية كانت احتجاجا عمى الروح البورجوازية وكانت 
احتجاجا ضد الفمسفة الوضعية والمادية وضد الواقعية العممية وردة فعؿ عمى البارناسييف ولـ 

  .2 « العربية الرمزية نتيجة تطور طويؿتكف التجربة 

الرمزي في الشعر الحديث أولا حيف نشرت مجمة المقتطؼ  تجاهالإوكانت بوادر ىذا 
تجاه الرمزي في لبناف والعالـ الإ قصيدة نشيد السكوف لأديب مظير وفي بداية 1928سنة 

العربي عامة نجد كذلؾ شعر بشر فارس الذي تخصص في دراستو الرمزية وسعيد عقؿ 
ـ وغيرىـ مف  1937نة الذي كتبيا وأوردىا في مقدمة مجموعتو الشعرية المجدلية س

 .الشعراء
حيث »لـ يقتصر تأثر الرمزية عمى الشعر فحسب بؿ امتدت إلى أجناس أخرى 

الرمزية في بداية نشأتيا اعتمادا كميا عمى الشعر ثـ انتقمت إلى المسرحية ثـ إلى  اعتمدت
 3.«اتسع نطاقيا ليشمؿ جميع الفنوف  الرواية

 

                                                           
 المدارس الأدبية في الشعر الأدبي المعاصر.  نسيب نشاوي: 1
مركز دراسات  ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، والحركات في الشعر العربي الحديث، الاتجاىات سممى الخضراء الجيوسي: 2

 . 601،ص  2007الوحدة العربية بيروت 
 معيد المغة العربية وآدابيا، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه، اصرة،الرمز الفني في الرواية العربية المع محمد البصير: 3

 .31،ص  1993 جامعة الجزائر،
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  : ديثتجميات الرمزية في الأدب العربي الح
 انتقؿلقد كانت بلاد الشاـ ىي الحاضنة الأولى في الوطف العربي ليذا التيار ومنو 

إف » الرمزييف...إلى مصر ومنيا إلى البلاد العربية يقوؿ خميؿ حاوي وىو مف الشعراء 
شعورية النفسية الساحقة عف أعماقيا اللاالشاعر الرمزي يحاوؿ أف يعبر عف أسرار الحياة 

إف القصيدة الحديثة  .ستطاع أف ينتج قصيدة رمزية حديثةإف إنتاج ذلؾ التعبير فإذا تمكف م
لكف كيؼ  ،لتي تتغمغؿ في أعماؽ الشاعراتتصادـ فييا التجارب النفسية معبرة عف الرؤية 

أوؿ مف تبناىا في مجاؿ و  شعوريةاللاو  ير عف تمؾ الأعماؽ النفسيةيستطيع ىذا الشاعر التعب
 .1«الرمزيوف في تفسيرىـ لتمؾ الرؤيةعر وتحت تأثير ىذه الجماعة يقوؿ النقد ىـ جماعة الش

وخمؽ جديد للأشياء أو بتعبير أوضح وكسر جدراف سجوف  كتشاؼإالرؤية ىي بمثابة 
بمنطقياتو المحدودة إذف فالشاعر يكوف حديثا أو رمزيا بالتحديد يجب  قاسياالذي يمفنا الوعي 

ير المنطقي ويتحرر مف سجف الوعي ويقفز مف أعمى عميو أف يتخمص مف محدودية التفك
تخمطؼ و  ىي تبرؽ جدرانو حتى يتسنى لو أف يقبض عمى المحظة الحضارية النفسية في ما

 .إلى معاني وأفكار ئياز دراؾ ويعييا الوعي ويجقبؿ أف يدركيا الإ
 تجميات الرمزية في النثر العربي:

لإبداعية والرمزية والصوفية وتميز نثره لتقت في نثره التيارات اكاف جبراف أوؿ مف إ
الألفاظ الموحية والعبارات الحالمة وتظير الرمزية عنده في شخصية بالحس الرفيع واستخداـ 

 فالحفار قناع رمزي يبسط مف خلالو جبراف أفكاره ومواقفو وىو ثوري يرى مالا» حفار القبور
 الأحياء في المجتمع ويدعو مخاطبويراه الإنساف العادي كبنات الجف ويميز بيف الأموات و 

ليتزوج صبية مف بنات الجف ويتعمـ حفر القبور ومف خلاؿ الدلالات المتلاحقة يعبر عف 
  .2«قاليد التي سيطرت عمى عقوؿ الناسثورتو عمى الت
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 :مصادر مستوحاة من تماثل الرمز في رواية قدس الله سري ثانيا:
 .مصادر مستوحاة مف الأسطورة والديف  (1
 مصادر مستوحاة مف الطبيعة والواقع.  (2

ومع ما يتوافؽ مع  ،نفعاليةالار رموزه وفؽ ما تحتاجو تجربتو يستقي الأديب عناص
حيث يتقيد بحقؿ معرفي معيف يستمد منو معطيات رموزه  ،الموقؼ الذي يريد التعبير عنو

ؽ أمامو مفتوحا وبقدر ما تكوف الخمفية الثقافية لكاتب واسعة ومتنوعة بقدر ما يكوف الأف
تقى منيا الأدباء والمجاؿ خصبا لتأخذ منو مادتو الرمزية لذلؾ تنوعت المصادر التي اس

ومنو نتطمع في دراستنا ليذه المدونة بتحميؿ أىـ الرموز التي وظفيا محمد  ،مادتيـ الرمزية
 .لميف بف الربيع وتصنيفيا

 :مصادر مستوحاة من الأسطورة والدين أولا:
منيا الأدباء رموزىـ الأسطورية والدينية  استقىتعددت المصادر التي لقد تنوعت و 

مف كؿ مصدر مف ىذه المصادر ما بيف أحداث  استقوىاكما تنوعت العناصر التي 
 .ومنو نتطمع في مدونتنا إلى دراسة المصادر المستوحاة مف الأسطورة والديف ،وشخصيات

 : مصادر مستوحاة من الأسطورة (1
لما ليا مف أىمية بالغة في العمؿ  ،النقدية الحديثة بدراسة الأسطورةالدراسات  اىتمت

 العديد مف الأعماؿ الأدبية المعاصرة لذلؾ نجد الأدباء حتمتإالأدبي كونيا وسيمة فنية 
في تقديـ  1ديف في ذلؾ عمى الأساطير القديمةمعتم ،فننوف في صياغة الأساطير الجديدةيت

يـ أنتج نصوصا تقوـ عمى أسطورة واحدة أو مجموعة مف فأغمب ،مكونات عالميـ الروائي
ختمؼ حضور الأسطورة كما ونوعا مف أديب لآخر حسب قناعتو الروائية ا  و  ،الأساطير

 .وقدرتو الفنية مف جية وحسب خطوط الأساطير مف جية أخرى
 
 

                                                           
 .2006الجزائر،، 10ع  ،الإنسانيةتمقي العناصر الأسطورية ،مجمة العموـ  مباركية عبد الناصر: 1



 اٌفصً الأٚي   اٌشِض فٟ اٌشٚا٠ت اٌجضائش٠ت اٌحذ٠ثت ٚاٌّعبصشة ٚالأشىبي اٌخٟ ظٙشث بٙب
 

19 
 

 :الأسطورة وتوظيفها استغلال -1-1
حيث  ،مواقع في بناء الروايةتمعب الأسطورة دورا ميما في تشكيؿ الرؤية الإنسانية ل

 ،الأسرار التي تختفي تحت سطحية الظاىر لتقاطإالدائـ عمى عالمو أمنية في  بانفتاحياتعد 
عمى شيء إنما يدؿ  ىذا إف دؿّ  ،الأدباء ضرورة في توظيؼ الأسطورة في كتاباتيـ دلذلؾ يج

 ببنائياالأسطورة و » :جزءا منيا لأنيا تشكؿ ،عمى أنيا تتلاشى في مجتمع مف المجتمعات
لأنيا سرد  1« با مف الأوضاع الواقعية المترديةالسردي ومضمونيا الخرافي تعتبر ىرو 

الحكايات الدينية  يتدعف قصصي مشوه للأحداث التاريخية تعمد إليو المخيمة الشعبية،
ـ وتعتمد عادة عمى تقاليد العامة وأحاديثي ،الجميور نتباهإوالقومية والفمسفية لتثير بيا 

 افات جديدة حسب الرواة والبمداف،فتتخذ منيا عنصرا أوليا ينمو مع الزمف بإض ،وحكاياتيـ
والعقد وقد تكوف الأسطورة مف صنع كاتب أو شاعر معيف غاص في  مةبالأجفتصبح غنية 

  2 .بو الخاص إلى وضع أسطورة ناجحةأحلاـ شعبو وأدرؾ العوامؿ المثيرة لو فتوصؿ بأسمو 

يَقُوؿُ الَّذِيفَ } : كريـ عدة مرات في مثؿ قولو تعالىا فقد وردت في القرآف الونظرا لقيمتي  
لِيفَ   .3{كَفَرُوا إِفْ ىَذَا إِلاَّ أَسَاطِيرُ الَأوَّ

 بعض الرموز الأسطورية تعبيرا يسر  اللهميف بف الربيع في روايتو قدس وظؼ محمد ل

بيف الفف والحب مف ناحية والواقع  محاولا المزج والاجتماعيةعف مشاعره الفكرية والنفسية 
 مستخدما لغة شفافة وراقية ساعيا إلى رسـ صورة فنية خالدة. ،والخياؿ مف ناحية ثانية

 : مصادر مستوحاة من الدين (2
لاسيما إذا تعمؽ الأمر  ،لا يستطيع الإنساف العيش بمعزؿ عف تراثو بشكؿ عاـ

لذا يحظى بأىمية بالغة عند  ،لوكونو ينتمي إليو ويرى نفسو مف خلا ،بالتراث الديني
 .وقد أدرؾ الأدباء والنقاد ىذه الحقيقة فاتسقوا رموزه واستوحوا دلالتو ومعانيو ،الإنساف

                                                           
 وىراف، مركز البحث في الأنثولوجيا الاجتماعية والثقافية، بايوش :الأدب الجزائري الجديد )التجربة والآماؿ(،جعفر  1

 . 101ص  د ت، الجزائر ،د ط،
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 .25الآية  سورة الأنعاـ، 3
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ىو كؿ رمز في القرآف الكريـ أو في  :« الرمز الديني قائلاناصر لوحيشي عرؼ 
أو قصص أي توظيؼ سورة مف القرآف الكريـ »1 دتاب المقدس بعيديو القديـ والجديالك

والأديب  ،وبعض الأماكف ذات الدلالة الدينية في المتف الروائي ،الأنبياء عمييـ السلاـ
 .بؿ ليمنحو بعدا جماليا ودلاليا ،فقط سترجاعالاروث الديني في إنتاجو لا بيدؼ يوظؼ المو 

 ،وظؼ محمد لميف بف الربيع في مدونتو بعض الرموز الدينية المستوحاة مف النص القرآني  
يا بأحداث في متنو الحكائي تذكر القارئ ل بؿ رمز،لكنو لـ يورد ذكر النصوص كما ىيو 

  : وىذا ما نوضحو في الأمثمة التالية ،بيا
زليخة التي راودتني عف نفسي حيف «حيث ورد في ىذا المقطع  :قصة سيدنا يوسف-

 2.»تكاف الفرؽ ما بيننا عشر سنوا ،ولجت عتبة العشريف
 ،سحر الييود صعب يا بني... صعب لطمت أمي خدييا ورد» حيث :رـــــــــــــــــــــــــــــالسح-

 .»واستغاثت بالله وأوليائو 
ا مجتمعنا حيث تحدث الاغتصاب مف أىـ القضايا التي يعاني مني :ابـــــــــــــــالاغتص-

 قمار فكانتعتداءات التي كانت تعاني منيا أدرياف جراء خسارة زوجيا في الالكاتب عف الإ
أكؿ الخبز  ،تنظيؼ البيوت ،بيع الجسد ،الاغتصاب» تسدد ديونو بجسدىا بدوف إرادتيا

والآف جاء ليعمؽ لي بأني مخيرة بيف أف أتبعو أو  ،غياب السعادة ،إىتراء الثياب ،والجبف
 .»3والحؿ؟  ،أظؿ ىنا لأتدبر أمري بنفسي

حيث عرفت في قوـ لوط الذيف  ،فمف المعموـ أف جريمة الاغتصاب موجودة منذ القدـ
أَتَأْتُوفَ  :{ فقاؿ الله تعالى في حقيـ،لأنيـ كانوا يمارسوف ىذه الفاحشة،ذميـ الله تعالى

ْـ بِيَا مِفْ أَحَدٍ مِّف الْعَالَمِيفَ   .الاجتماعيةلتظير بعدىا وتنتشر في أوساطنا }4 الْفَاحِشَةَ مَا سَبَقَكُ

                                                           
 .19ص  ، 2015وىراف،الجزائر، جامعة أحمد بف بمة، ترجمة الرموز الدينية، بف ىدي زيف الديف: 1
 .52ص  ، 2015-2011بوسعادة  قسنطينة، قدس الله سري، محمد الأميف بف الربيع: 2
 .91ص ، المصدر السابؽ محمد الأميف بف الربيع: 3
 .80الآية  سورة الأعراؼ، 4
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حيف دعا »1 لـ يكف كمـ الناس إلا رمزا «ؿ الكاتب حيث ورد ىنا قو  قصة سيدنا زكرياء:-
فنادتو الملائكة وىو قائـ يصمي في المحراب أف الله يبشره بغلاـ  ،رية طيبةذربو أف ييب لو 

قَاؿَ رَبِّ :{ ى أف يجعؿ لو آية فنزؿ قولو تعاؿيحيى فطمب سيدنا زكرياء مف الله تعال اسمو
َـ النَّاسَ ثَلَاثَةَ أَيَّاٍـ إِلاَّ رَمْزًااجْعَؿْ لِي آيَةً قَاؿَ آيَتُؾَ أَلاَّ   تُكَمِّ

2{…. 
فرغـ قسوة الحياة  ،تجسدت ىذه القيمة النبيمة في حياة والدي السارد :رـــــــــــــــالصب-

صابة زوجيا  ،ابنيياوالظروؼ الصعبة التي مروا بيا جراء الطاعوف وفقداف الأـ لكؿ مف  وا 
 :حيث نجد في ىذا المقطع نائؿ مف طرؼ الييود، ابنياحر وأيضا س ،مف كثرة حزنو بالبكـ

 .3« ب يا بني... صعب لطمت أمي خدييا واستغاثت بالله وأوليائوعسحر الييود ص»
وحببيا إلى النفوس لما  الصبر نعمة عظيمة أنعميا الله سبحانو وتعالى عمى عباده،

وبو  ،س عمى طاعة اللهالصبر نروض النفو فب ،ليا مف فضؿ في وقاية النفوس وتيذيبيا
ي بالصبر في كتابو العظيـ إذ فدعى الله جؿ جلالو الخمؽ إلى التحم ،ىذه الطاعة لونظير 

ْـ تفُْمِحُوفَ }: ؿيقو  فالصبر باب  4 {يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا اصْبِرُوا وَصَابِرُوا وَرَابِطُوا وَاتَّقُوا المَّوَ لَعَمَّكُ
 .مف أبواب الفلاح

 : مصادر مستوحاة من الطبيعة والواقع ثانيا:
لعمؿ الدراسات النقدية الحديثة بدراسة الطبيعة لما ليا مف أىمية بالغة في ا اىتمت

الأدباء والنقاد في أعماليـ  باىتماـلذلؾ حظي الرمز الطبيعي  ،الأدبي كونيا جزء مف الواقع
رىـ وقضاياىـ ومنو نتطمع في الأدبية متخذيف مف دلالتيا المتنوعة رموزا لمتعبير عف أفكا

 ،مدونتنا إلى دراسة الرموز الطبيعية بتحميؿ دلالتيا وبدراسة المصادر المستوحاة مف الواقع
 .يستغؿ معطياتو ويستقي منيا رموزه كونو مصدر إلياـ المبدع،
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 : مصادر مستوحاة من الطبيعة (1
 ،قؿ معرفي محددأو ح ،لا ينحصر في مجاؿ معيف ،الأديب لعناصر رموزه نتقاءاإف 

منيا  استقىوتعد الطبيعة مف الحقوؿ التى  ،ىذه العناصر انتقاءبؿ يتمتع بكؿ حرية تامة في 
حيث تمثؿ أحد  »1 . تقميد دقيؽ لمطبيعة في مقابؿ مثالية رمزية :فقد كاف« الأديب رموزه

 ب معالأديب مف خلاليا عما يتجاو  فيعبر ،أىـ عناصر التصوير الرمزي في النص الروائي
إذ تحدد دلالتيا وفقا لمسياؽ  ،وعف تجاربو وانفعالاتوعما يختمج فؤاده مف مشاعر  ،أحاسيسو

 . الموظفة فيو داخؿ النص
لا تبقى عناصر الطبيعة الجامدة ذات الدلالة المحددة في الواقع الطبيعي كما ىي في 

شعاعات إيحائي ةبرح بؿ تتغير فتصبح ذات أبعاد ودلالات النص، واقع  ة قوية وجذابة،وا 
فالأديب يحوليا إلى عناصر حيوية فتتحوؿ وفقيا المغة البسيطة الشفافة إلى لغة مكثفة 

 .ومحممة بالأبعاد والدلالات
شعاعات رمزييستخدـ الأديب عناصر الطبيعة كرم فإف » :وز لمشاعر عبر رؤى وا 

 2 « خرج مف ذاتوفإف الإنساف يصيغو مف مادة ت ،كانت الطبيعة تنتجو مما لدييا مف مادة

وىو ما يخرج الصياغة الفنية والجمالية مف معناىا المحدد إلى مستوى إيحائي يكسبيا طاقة 
 .إيحائية مشعة

 ومف خلاؿ دراستنا لرواية قدس الله سري نعرض أىـ الرموز الطبيعية المييمنة،
 اعتمدب نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما يمي حيث نجد أف الأدي ،إليو ومدى ملاءمتيا لمرموز

الأمواج... كميا تحيؿ عمى  ،الواد ،النخيؿ ،الشمس ،البحر: عمى رموز طبيعية متعددة منيا
 دلالات نابضة بالحياة وبعضيا جامدة فنجد أف البحر رمز لمحياة مثمما جاء في قولو عز

اء في ىذا فبدوف ماء لا توجد حياة وىو ما ج 3 { وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاء كُؿَّ شَيْءٍ حَي  } :وجؿ
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وموجو المزبد يحمؿ لي في  ،كاف أزرقا وىادئا ،في حممي الميمةرأيت البحر تمؾ  « المقطع
فينا عبر الكاتب عف الحالة  1«كؿ مرة سعفة نخيؿ ويرمييا عمى مقربة مف قدمي حيث أقؼ

 .النفسية المضطربة التي كانت تعاني منيا أدرياف
والصباح دلالة  ،المتعمقة بالحركة والحياةأبقى الأديب عمى الدلالة الأصمية لمبحر و 
فيي عاشت طفولة قاسية أثرت عمى  ،عمى إنزياح اليموـ والأحزاف التي تشعر بيا أدرياف

 . فجاء البحر دلالة عمى الأمؿ المتجدد والتفاؤؿ الذي تشعر بو ،مجمؿ حياتيا
صمية النور الذي وظؼ الكاتب رمز الشمس الذي يحمؿ في دلالتو الأ س:ــــــــــرمز الشم-

فكأنما أسقط عمييا نوعا مف السحر فالنور يكسب النفس  ،زاد بريقا عمى وجو محبوبتو
 .خاصية التجدد والتفاؤؿ في الحياة عمى الرغـ مف أنو يقع في حيرة مف أمره

 ،الأمواج ،الأشجار عمى رموز طبيعتو متعددة منيا: اعتمدإذ يتضح لنا أف الأديب 
لمتناقضة حيث برزت أيضا بعض الرموز ا ،عمى دلالات نابضة بالحياة الفراشة كميا تحيؿ

ىي ما يعقب النيار « ميؿ الأصميةلا فدلالة رمز ،(الظلاـ ،ميؿل)ا : بيف الحركة واليدوء مثؿ
وخلاصة القوؿ أف الرموز المستقاة مف  »2.مف الظلاـ وىو مف مغرب الشمس إلى طموعيا

 .ة وتقمباتو الفيزيولوجيةالطبيعة كشفت حالة الأديب التعيس
 : مصادر مستوحاة من الواقع (2

 :يعتبر الواقع بما يحممو مف مظاىر مختمفة ومتعددة مادة حيوية ومصدر إلياـ فيو
وكذلؾ الخبرة  ،بداخؿ التنظيـ الذاتي والقيـ الشعورية ،الفرد لتكامؿ الحوافز الأولية استعداد»

نو رموزه التي أي يستغؿ معطياتو ويستقي م 3« متطمباتوو  الداخمية مع الواقع الخارجي
مكبوتاتو و  وانفعالاتوليعبر مف خلاليا عف قضاياه وىمومو وأفكاره  ،يحتاجيا في إبداعو
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الداخمية ولا تكوف كؿ معطيات الواقع عمى درجة واحدة مف الأىمية بالنسبة لممبدع بؿ يختار 
 .ما يناسب مع ميولو الإبداعية وتجربتو الفنية

 : بؿ يصوغو بطريقة فنية إيحائية جديدة فيو ،نقلا حرفيا لمواقع يعتبرالفني لا فالرمز 
تحويؿ الوقائع المباشرة الحية إلى وقائع إبداعية فنية ليا دلالات أبعد مف مثيرىا الحرفي »

يعطي ليا المبدع ملامح جديدة تجعميا أكثر ،تجاوز الواقعتحيث تصبح رموزا  .1« المباشر
 .ثر مما كانت عميوخصوبة وعمقا أك

فقد تطرؽ محمد لميف بف الربيع في روايتو قدس الله سري إلى معالجة قضية ميمة 
ولكف جسدىا في روايتو بطريقة مغايرة فيو يصؼ حالة الشاب الحالـ  ،يعاني منيا المجتمع

فتولدت لديو أحلاـ وىواجس في ذىنو كما أنو آمف  ،عاش قساوة الحياة منذ الصغر الذي
  .يتأمؿ في غد أفضؿ مع محبوبتو ،لمخلاص مف الواقع المر الذي يعيشوبالفف 

يعبر الكاتب في روايتو عف شدة معاناتو وآلامو التي مر بيا في مختمؼ مراحؿ 
الغوص عميقا في » كما أف الرواية تساير الواقع في شتى مخططاتو وتغيراتو أي ،حياتو

جوىر التجارب البشرية فيو ذلؾ الجوىر  ناهلاكتتبدلاتو و  وتضارباتو تموناتو ،خضـ الواقع
نتاجو نصا روائيا يخترؽ النابض الحي المتقد الثري ثراء بلا حدود بقوة دلالتو وتنوعيا  وا 

  ». 2الحياة

إذ يصؼ لنا حالتو التي مر بيا في الأخير رغـ كؿ التضحيات التي قدميا ليا في 
وتعبو الشديد الذي  ،د حؿ مناسب لأدريافف وصبره لإيجاالبداية وكسره لكؿ العادات والقواني

في  إلا أنيا تخمت عنو أخيرا، ،عاناه حتى وصؿ إلى مبتغاه وأخذ أدرياف الدخوؿ في الإسلاـ
أف يستيقظ ذلؾ الحب مف  ،أف تراجع نفسيا ،في كؿ يوـ أف تعود أدرياف انتظرت «قولو

                                                           
 .89،ص 2005 ، 1ط  سوريا، دمشؽ،، دار الثقافة أساليب السرد في السرد في الرواية العربية، صلاح فضؿ: 1
 .20،ص  2001د ط، دمشؽ سوريا، منشورات الكتاب العربي، في مشكلات السرد الروائية، جياد عطا نعيمة: 2
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وأسمع صوت  ر،الآخ ي أتحمؿ يوما بعدنأن أشعر جديد فيبعث في قمبيا...في حيف كنت
  .1 «... جرياف دمي في عروقي... برزت عظاـ وجيي بشكؿ مفرط

محمد الأميف بف ربيع بالواقع في روايتو إلا أنو  اىتماـويتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ 
فالموضوع الذي يتحدث عنو  ،يجسده بطريقة فنية رمزية تعميقا لرؤيتو التي يتجاوز بيا الواقع

 ،ز في العلاقة بيف الموضوع والمؤوؿ أي الرمز الذي يتبعو مف الواقعالأديب يتعمؽ بالرم
 .يعبر عف حالة حقيقية مجسدة مف الواقع يعطي ليا رموزا لتصبح جزء مف الرواية

فالواقعية التي يعتمدىا الأديب في مدونتو تجعمنا نتعايش الحدث كما أنو وقع لمتو 
 ،أي زمف القراءة ،وؿ في الزماف الواقعي المعيشفي المحظة التي تبدأ فييا الرواية بالتح»:أي

ومع ذلؾ فإف صيغة السرد تعبر عف الزماف  ،انتيىيكوف كؿ شيء في الزماف التخيمي قد 
  .2 »الحاضر ويضع عالما خياليا لو حضوره في ذىف القارئ

نستنتج مما سبؽ أف الرمز بجميع أنواعو الأسطورية والدينية والطبيعية يعد سلاحا 
يستعيف بو الأديب ليعبر عف قضية اجتماعية بأسموب رمزي يتوارى المعنى الظاىر  قويا

الرموز الواردة في المدونة فتبيف لنا أنو مزج الواقع مع  اختمفتوراءه ومف خلاؿ تحميمنا 
ليضفي عمى عممو الأدبي رونقا وجمالا بأسموب  ،الرموز الطبيعية والدينية والأسطورية

.رمزي

                                                           
 .191ص  قدس الله سري، محمد الأميف بف ربيع: 1
 .67،ص  2006، 1ط  مصر، القاىرة، دار مكتبة الآداب، لرواية المعاصرة،السرد في ا عبد الرحيـ الكردي: 2
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 الفصل الثاني:
 مناطق الرمزية في رواية قدس الله سري.

 رمزية العتبات. أولا:  

 .رمزية الشخصيات :ثانيا  
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 :الفصل الثاني

 :ق الرمزية في رواية قدس الله سريمناط

المغة  زاتيمجأ الأدباء في أغمب الأحياف إلى استخداـ الرمز الذي يعد ميزة ىامة مف مي  
ومقاصده تحت غطاء الرمزي وقد زاد  ح الكاتب الذي يعبر بو عف أفكاره،كونو سلا العربية،
"محمد  اعتمدإذ وذلؾ لمقيمة الكبيرة التي يحمميا، رنا الحالي،بو كثيرا في عص الاىتماـ

يقوـ بو  في مدوينتو عف رمزية العتبات كونيا جزء مف العمؿ الأدبي الذي"الأميف بف الربيع
 . وىذا ما سنتطرؽ إليو في مدوينتنا الأديب،

 .: رمزية العتبات أولا

الموازية كما تسمى عادة  أو النصوص لدراسات الحديثة بالعتبات النصية،اىتمت ا
وعلاقتو الجدلية معو  إبراز أىمية النص الموازي، ىلداخمية أو الخارجية فيي تسعى إلسواء ا

نوعية  التقديـ، الإىداء، العنواف، الغلاؼ، فمف ىذه العتبات: ر مباشرة،بطريقة مباشرة أو غي
ومف النقاد الذيف  ،يرىاكممة الناشر ... وغ دار النشر، أيقونة، ،سييالتجنالمؤشر  الخط،

ميراف وغيرىـ مف  ىنري، جيرار جنيت ليوىوؾ، ا كبيرا نجد:اىتمامالموازي  اىتموا بالنص
 1.النقاد

 ائي عمى تفعيؿ أنواعيا عادة ىي : العتباتو الر  لتي يحرصومف أبرز التقنيات ا
بمة ترؾ لمقارئ علامات قاوت وتكشؼ عف معانيو، النصية كونيا تقؼ عمى محيط النص،

 "جيرار جنيت الغوص في أعماقيا وىذا ما تناولوو  ومساعدة عمى كشؼ النصوص، لمتأويؿ،
باعتبار أف لكؿ نص أدبي نصا  ،الزائد بيذا النمط اىتماموفقد بيف  "في كتابو "العتبات"،
كؿ ما يجعؿ النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائو أو بصفة عامة : « موازيا الذي يقصد بو

                                                           
، ،)مف النص إلى المناص جيرار جنيت(عتبات  ينظر عبد الحؽ بمعابد: 1       ،2006 ،1الجزائر ط دار العربية لمعموـ

 .44ص 



 لذط الله سشٞاٌفصً اٌثبٟٔ                        ِٕبطك اٌشِض٠ت فٟ سٚا٠ت 
 

28 
 

 تقصد بو ىنا تمؾ العتبة ،ذو حدود متماسكة ،يو أكثر مف جدارعمى جميوره ف
لأف العتبة تمثؿ  …»1 الذي يسمح لمكؿ مف دخولو أو الرجوع منو يوبال ()يورخيسبتعبير

دراؾ مواطف  ،البوابة الرئيسية لمدخوؿ إلى عالـ النص الروائي والتعرؼ عمى متاىاتو وا 
 .ة النص الأدبي وفيـ معانيوجمالياتو كما أنيا تساعد المتمقي عمى قراء

مفيوـ  ولـ يتوسع ،لـ تكف تثير الاىتماـ قبؿ توسع مفيوـ النص» فيذه العتبات
والتقدـ في التعرؼ عمى مختمؼ جزيئياتو وتفاصيمو وقد أدى  ،النص إلا بعد أف تـ الوعي

ص قات التي تصؿ النصو ىذا إلى تبمور مفيوـ التفاعؿ النصي وتحقؽ الإمساؾ بمجمؿ العلا
كوف العتبة تربط النص الأدبي بكؿ ما يحيط بو مف النصوص التي سبؽ  2« بعضيا البعض

 .ذكرىا
عبارة عف  إنو»الموازي الذي يوضح ماىيتو قائلا اىتماما خاصا بالنص "حنيتيولي "

فالعتبات المتكاممة ىي التي  3« قبؿ ولوج أي فضاء داخمي ،تطؤىا محمقات نصية وعتبات
ي ومف ىذا المنطؽ سنقوـ بدراسة أىـ العتبات المييمنة بدءا مف الغلاؼ تشكؿ النص الروائ

 .كونو أوؿ واجية تتعامؿ معيا العيف البصرية لممتمقي
 : صورة الغلاف (1

فقد تناولو العديد مف النقاد بالبحث ،يعتبر الغلاؼ مف العتبات الدلالية الموجية لمقارئ
يعرؼ  جنيت" "جيرار فنجد ،روائية الحديثةوالنقد لما لو مف أىمية كبيرة في الدراسات ال

عامة عمى رأس الكتاب أو جزء منو ويعد التصدير ) يتقش)يتموضع  كاقتباس تصدير الكتاب
 ،ليا القراءة الواقعة تسف ذو قيمة تداولية واضحة بطريقة ،المقدمة لمنص والكتاب عامة

                                                           
 .44ص ، المرجع السابؽ عبد الحؽ بمعابد: 1
 .44ص المرجع نفسو،  2
 . 229،ص  2010،الجزائر، 7ع  مجمة الخطاب، قراءة في رواية بحر الصمت لياسمينة صالح، وردية بولحواش: 3
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كما ٌمكن للتصدٌر أٌضا  .بفيقمب الحوار الناشئ بيف النص والحكمة التي رجع إلييا الكات

 . « أن ٌكون أٌقونة كالتصدٌر بالرسوم والنقوش
1 

ومما لا شك فٌه أن العمل ٌكتسب قٌمته الأولى من غلافه المحفز على القراءة 

 لآلٌات التواصل بٌن المبدع والقارئ المتلقً للخطاب. دعمــــوالم

رواية بصفة خاصة دلالة المساعد عمى فيـ ال ،إذ يعد مف أىـ عناصر النص الموازي
 وبناءا وتشكيلا أدبيا.

الذي يمفت انتباىنا بمجرد حممنا لمرواية  يءأوؿ ما نقؼ عنده وىو الش» فالغلاؼ ىو
المصاحبة لو مف 2 «مف النصوص  تعبيره لأنو العتبة الأولى مف عتبات النص ،ورؤيتو

 صة.لذلؾ حظي الغلاؼ بعناية خا ،الكاتب... وغيرىا اسـو  صور وألواف

تبدو ورقة الغلاؼ لأي شخص عادي مجرد علاؼ يحمي ورقات الكتاب أو بطاقة 
واجية » :رواية أو قصة أو شعر أو غير أنو سواء كاف ،ىوية تعرؼ القارئ بنوعية الكتاب

 فأي غلاؼ تختمؼ نوعيتو عف بقية الأغمفة الأخرى لمكتب. 3 « وتقنية إشيارية

 :أقساـ تتمثؿ فيالغلاؼ إلى أربعة " قسـ "جيرار جنيت

 الصفحة الأولى لمغلاؼ وأىـ ما نجد فييا : الاسـ الحقيقي لممؤلؼ أو المؤلفيف، 
 دار النشر... إلخ. ،صورة الغلاؼ ،المؤشر التجنيسي ،عنواف الكتاب

 .أما الصفحة الثانية والثالثة لمغلاؼ تسمى كذلؾ الصفحة الداخؿ 
 كما  ،الصورة ،تعريؼ الكاتب ،الناشر أما الصفحة الرابعة أو الأخيرة فنجد فييا كممة

 .4نجد ذكر بعض أعماؿ الكاتب

                                                           
 .44ص ، المرجع السابؽ عبد الحؽ بمعابد : 1
 2014 الجزائر، ، 2،ع 7ـ  ،العنواف في شعر ىدى ميقاتي مجمة الواحات لمبحوث والدراسات رضا عامر: سيميائية، 2

 .93،ص 
 .93المرجع نفسو ،ص  3
 .115، 114ظر عبد الحؽ بمعابد: )المرجع السابؽ(ص ين 4
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كونيا الواجية الأولى التي تبرز لنا خبايا  ،تمعب الصورة دورا ميما في العمؿ الروائي
وبذلؾ يصبح مشاركا  ،وخفايا الرواية فمف خلاليا يستطيع القارئ فيـ محتوى النص الروائي

فتصميـ  1«سيطا تواصميا بيف المبدع وجميوره و » :عتبرت فعالا في النص لاف تمؾ الأخيرة
بؿ يستوجب مراعاة العديد مف الأسس والمعايير التي  اطيابأمرا إعتواختيار الصور ليس 

فلا يكاد يخمو أي كتاب مف الصور ،لأف مف معاييرىا الجاذبية  تتضمف جودتيا وفعاليتيا،
ي عمى معاف عديدة موجودة داخؿ فيي توح2 « صورة واحدة ليا قيمة ألؼ كممة» لأف 

  النص الروائي كونيا تعتبر العنواف الرئيسي الثاني إلى جانب العنواف الرئيسي الأوؿ .

تخضع عممية تصميـ واجيات الغلاؼ لشروط ومواصفات تراعي متطمبات المتمقي 
 استجابةء فالصورة عبارة عف نقؿ للأشيا» راعيو دور النشر والتوزيع بدقةوىذا ما ت ،والمجتمع

ويكوف تشكيلا مشتركا بيف المؤلؼ  ،لكي يستطيع القارئ فؾ شفرات النص3 «لمطمب والرغبة 
 ما ؽ يتبادر لأذىاننا السؤاؿ التالي:ومف خلاؿ ما سب ،والفناف التشكيمي الذي يقوـ بتصميمو

 وما ؟ىي أىـ مميزات الغلاؼ الأمامي والخمفي لرواية قدس الله سري لمحمد لميف بف الربيع
  ؟ ىي الألواف المختارة فييا

تحمؿ عدة إشارات دالة  ،غلاؼ ىذه الرواية يتكوف مف أربعة وحدات غرافيكية
أما الأخيرة  التجنيس والوحدة الثانية الموف الذي يميز الغلاؼ والثالثة ىي ،فالأولى الصورة

 العنواف الذي يعد وحدة كبرى تستقؿ بذاتيا.

فقد وظؼ الأديب عمى الواجية الأمامية  ،وواضحجاء غلاؼ الرواية بشكؿ بسيط 
ر فييا عما يحتويو صورة المرأة التي زينت الواجية الأمامية كونيا تمثؿ تشكيلا بصريا يعب

                                                           
 .93ص  ،المرجع السابؽ رضا عامر: 1
 .93ص  المرجع نفسو، 2
 . 93ص  ،المرجع نفسو 3
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أما عمى ظير  ،وصورة الرجؿ الذي يعبر في ىيئتو عف المباس التقميدي ،مضموف المدونة
 الغلاؼ فقد وظؼ الكاتب صورتو الشخصية.

المؤلؼ محمد لميف بف الربيع في أعمى الصفحة بخط  اسـىو  نتباىنااوأوؿ ما يمفت 
متوسط بالموف الأبيض يميو مباشرة عنواف الرواية قدس الله سري بخط سميؾ في وسط 
صفحة الغلاؼ بالموف الرمادي أما أسفؿ وسط الغلاؼ نجد دار النشر الوطف اليوـ بخط 

أف الموف الأبيض يدؿ عمى الصفاء  فكما يعرؼ ،الأسود وسط مربع أبيض وفمصغير بال
 .1أفقيا وسط الغلاؼ بالموف الرمادي "رواية" التجنيسي فاوكتب عنو  ،والنقاء

بعد ىذا التحميؿ البسيط أىـ ما ورد عمى الواجية الأمامية وجب عمينا تحميؿ صورة 
 وأىـ الألواف المستعممة فيو :الغلاؼ 

ي حسب رأي النقاد والمبدعيف لأنيا تشكؿ صورة الغلاؼ عتبة ميمة بالنسبة لممتمق
فتمثؿ ىذه الصورة تشكيلا بصريا يخفي "سريقدس الله العنواف الرئيسي الثاني لرواية "بمثابة 
شارات توحي عمى ما تتضمنو الرواية  مكامنوفي  الصورة الموجودة عمى الواجية فدلالات وا 

فيذا يمثؿ العادات والتقاليد  الأمامية تحمؿ منظرا جميلا متمثلا في رجؿ بالمباس التقميدي
تحمؽ في السماء مع نظرتيا  وكأنياوأيضا نجد صورة المرأة التي تبدو  ،ويرمز إلى الأصالة

إلا أنو يكمف فرؽ بيف الاثنيف فلا المباس ولا  ،الشامخة والتي تبدو وكأنيا تطمب الحرية
يـ صورة الرجؿ وعاداتو العادات تبدو متشابية فتبرج المرأة في الصورة يختمؼ نيائيا عف ق

 وتقاليده.

الرساـ في ىذه الموحة العديد مف الألواف لأنيا تحيؿ عمى نفسية الأديب  استخدـوقد 
فقد مزج بيف الألواف الداكنة الدالة عمى الحزف والأسى والألواف الفاتحة التي تدؿ  ،المضطربة

 ،عالـ الواقع الذي يعيشوعالـ الحب و  ،فقد عاش الأديب بيف عالميف ،عمى السعادة والفرح
                                                           

أبو المعاطي خيري الرمادي :عتبات النص ودلالاتيا في الرواية العربية المعاصرة )تحت سماء كسوبنيا نعف  ينظر 1
 .293،ص  2014ب ،،د  7نموذجا(مجمة المقاليد ،ع 
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أما الثاني فيو  ،فالأوؿ كاف يرى فيو الحياة والغد المشرؽ مع محبوبتو ذات الأصؿ الفرنسي
لجأ إليو أخيرا عندما ثـ بالتالي فيو الميرب الذي و  أصمو الذي لا يستطيع التخمي عنو

 كاف يرى فيو كؿ طموحاتو.التخمي عنو مف طرؼ العالـ الأوؿ الذي 

 لدراسة الغلاؼ لابد مف الوقوؼ أمامو وقفة تأمؿ لتحميمو وشرح ما ورد فيووكتكممة 
في نقؿ الدلالة الخفية »لأف دلالة الألواف تساىـ ، ومف مكونات الغلاؼ أيضا نجد الألواف،

 .1«في النفس البشرية  ترةتالمسوالأبعاد 

 ،فسية المتمقيفالألواف تحيمنا عمى نفسية الأديب كونيا تربط بيف نفسية المتحدث ون
  وىذا ما يحيمنا إلى النص في حد ذاتو.

وأىـ ما يميز ، تعتبر الألواف جزء مف حياة الإنساف كونيا مرتبطة بالعالـ المحيط بو
ْـ فِي الْأَرْض مُخْتَمِفًا أَلْوَانو إِفَّ فِي ذَلِؾَ لَآيَة لِقَوٍْـ  :} لقولو عز وجؿالطبيعة  وَمَا ذَرَأَ لَكُ
ذا  ،2 {يَذَّكَّرُوفَ  المونيف الأسود  احتلاؿلرصد الألواف الظاىرة عمى الغلاؼ نجد  انتقمناوا 

الموف الأبيض بنسبة  استعماؿوالرمادي عمى مساحة كبيرة في أرضية الغلاؼ إلى جانب 
 قميمة.

 دلالات المون الرمادي :  -1-1

غمب عمى غلاؼ روايتنا قدس الله سري الموف الرمادي حيث أخذ الجزء الأكبر مف 
 الرواية. اسـساحة الغلاؼ عمى الوجييف الأمامي والخمفي ويظير أيضا في م

 استخدـفقد  ،3الذي استعمؿ في المغة العربية عمى صيغة أرمد  ،مف الرماد لفظو اشتؽ
لأنو لوف يرمز إلى  ،وىو لوف قميلا ما يتعامؿ معو الكاتب ،الموف الرمادي عمى وجو الغلاؼ

                                                           
 .228،ص  2009،الجزائر ، 5سعدية نعيمة :استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية ،مجمة المخبر ،ع  1
 .13الآية  ،سورة النحؿ 2
    ،1959 د ط، مصر، ،القاىرة الييئة المصرية العامة لمكتاب، قاموس الألواف عند العرب، ينظر عبد الحميد إبراىيـ: 3

 .106ص 
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ذلؾ أنو يعبر عف  ،1 « نفسي اتجاهخاؿ مف أي إشارة أو  دمحاي»كونو : ،والحيادالنفاؽ 
فمجتمع نائؿ بف سالـ  ،شخصية الكاتب المحايدة البعيدة عف المجتمع الذي لا يحتؾ بأحد

مما أدى في  ،يختمؼ كثيرا عف مجتمع أدرياف الييودية مف ناحية الديف والعادات والتقاليد
ف قامت أدرياف بتركو والعودة إلى حياتيا نائؿ في كوخو الصغير حي انعزاؿالأخير إلى 

 وىو ما يدؿ عمى فتور العلاقات بيف الناس. ،القديمة دوف قيود

 :دلالات المون الأبيض-1-2

نجد أف ظيور الموف الأبيض عمى غلاؼ روايتنا قد أخذ جزءا صغيرا جدا مف مساحة 
وىو "الوطف اليوـ"لكاتب ويظير أيضا في دار النشرا اسـالغلاؼ عمى الوجييف فيظير في 

خاصة  ،التي شيد فييا الكاتب والرساـ اليدوء والسلاـ والحرية والسكينة دلالة عمى المحظات
اف يغمره الحب ػػػػػػػر الذي كػػػػأو نقوؿ في كوخ والده الصغي ،وػػػػػعندما يتحمى بنفسو في مرسم

كانوا يبدوف ككومة  ،تيإلى أفراد أسر  التفت»واليدوء ومف أمثمة ذلؾ مف الرواية :والسكينة 
رمز »: أف الأبيض ىو ومف المعموـ ،2« لا يأتوف بحركة ،قش مرمية في الزاوية المظممة

إذف يستخدـ  ،،وكذلؾ ىو رمز الاستقرار والإخلاص والحب3«الطيارة والنقاء والصدؽ 
لؾ شيدىا ذ ،الأديب الموف الأبيض بتمؾ النسبة لأنو يعبر عف مواقؼ وحالات نفسية متجددة

 الشاب الحالـ في حياتو رغـ السواد الذي كاف يكتسي حياتو.

 :الأسود دلالات المون-1-3

فيو يشكؿ الظلاـ الدامس لأنو يعبر  ،يظير الموف الأسود عمى أرضية صورة الغلاؼ
الذي يعرؼ  ونقيضوويعد الموف مقابؿ الأبيض  ،عف حالة الحزف والأسى التي يعيشيا نائؿ

                                                           
 . 229،ص  1952، 1أحمد عمر مختار :المغة والموف ،عالـ الكتب ،القاىرة ،مصر ،ط 1
 . 8محمد لميف بف ربيع :المصدر السابؽ ص  2
 .229،ص  1952، 1أحمد مختار عمر :المغة والموف ،عالـ الكتب ،القاىرة ،مصر ،ط   3
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مثمما يرمز إلى الخوؼ مف المجيوؿ والميؿ إلى  1« الموتو  الألـيرمز إلى الحزف و » :بو
الكاتب مف إظطرابات نفسية  وب بؿ يعبر عف ما مر ،اعتباطيالـ يأتي الموف الأسود  ،التكتـ

التي لـ أعد أعرؼ كـ يوما  منذ دخمت عزلتي» كالخوؼ والكآبة التي عاشيا في قولو:
أصبحت تمؾ الغرفة أشبو  عف الدخوؿ، امتنعالنقي لـ يقؼ في الغرفة أحد حتى اليواء دامت،
 .2«بالقبر

 :دلالات المون البني -1-4

لأنو يتسـ باليدوء المفرط  ،صورة الرجؿ ذو المباس التقميدي غصبأما الموف البني فقد 
كما يدؿ ىذا  ،فيو لوف يرمز إلى اليدوء والبساطة ،3ونشاطو ليس إيجابيا متعمقا بالحواس

 الروائي اليادئة والقوية.الموف عمى شخصية 

 :كممة ظهر الغلاف -1-5

تسمى كممة ظير الغلاؼ في الصفحة الأخيرة لمغلاؼ عادة بالصفحة الرابعة التي 
ذا عدنا إلى رواية ، الناشر عمى حسب الشروط التي تعرضيا دار النشر اختيارتكوف مف  وا 

الكاتب  باسـ يستيميا قدس الله سري لمحمد لميف بف ربيع نجد فييا العديد مف العناصر
ة الأخيرة حيث قدمت لنا دار النشر في الصفح،وصورتو الشخصية مع تعريؼ مبسط بالكاتب

،وبعض الجوائز التي تحصؿ عمييا محمد لميف بف ربيع كوف ىذا أىـ رواياتو التي صدرت
 . 4الأخير كاف يحضر لرسالة دكتوراه حوؿ السينما الروائية الجزائرية

 

 
                                                           

 .229أحمد عمر مختار :المرجع السابؽ ،ص  1
 .190:المصدر السابؽ ،ص محمد لميف بف ربيع  2
 .229أحمد عمر مختار :المصدر السابؽ ،ص  3
 محمد لميف بف ربيع :المصدر السابؽ ،الصفحة الأخيرة عمى ظير الغلاؼ. 4
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 كر في الصفحة الأخيرة ما يمي :ومف بيف ما ذ  

 معاشي  يمتحصؿ عمى جائزة رئيس الجميورية عم ،كاتب وروائي وباحث أكاديمي
 ز وطنية أخرى في السرد.ئوجوا

 صدر لو: 
  .1رواية عطر الدىشة 
 .رواية بوح الوجع  

 فقد كتبيا بمغة راقية مفيومة وبسيطة. ، وتعد ىذه الأعماؿ أىـ ما قدـ الروائي

 :انعتبة العنو  (2

مف مكانيا الجوىري  استمدتياعتبة العنواف ليست كباقي العتبات نظرا لأىميتيا التي 
عمى غلاؼ الكتاب كونو المرآة التي تعكس عمييا كؿ الآليات والعناصر الفنية التي تميز 

واف الذي ػػح العنػػػاء المعجمي لمصطمػة الفضػـ العربيػحيث تناولت معظـ المعاج ،العمؿ الفني
في حيف تذىب ،" اوعنَّ  فَ عنَّ كممة العنواف في لساف العرب إلى مادتيف مختمفتيف ىما " عيرج

تحيؿ إلى معاني  اعنَّ أما المادة الثانية  ،إلى معاني الظيور والاعتراض فَ عنَّ الأولى  المادة
يشتركاف أيضا  كما أنيما ،وكلا المادتيف تشتركاف في دلالتيما عمى المعنى ،القصد والإرادة

ويَعِفُ  فَّ عَ يُ  ،عفيُ  وعفَّ  ،ظير أمامؾ :عنوتاو  ويعف عنناعف الشيء  فَ عنَّ » الأثر والوسـ: في
منيا العنواف  شتؽأوىذا الأساس المعجمي المادة التي  .2 « إعترض وعرض ا وعنواناعنَّ 

فأوؿ  3« أي عرضتو لو وصرفتو إليو ،اوعننت الكتاب وأعنتو لكذ» :ويتابع ابف منظور
لذلؾ نجد أغمب الأدباء  ،فيو الناطؽ الرسمي لو ،ف لقارئ النص مع عنوانومواجية تكو 

                                                           
 محمد لميف بف ربيع :المصدر السابؽ ،الصفحة الأخيرة عمى ظير الغلاؼ. 1
 .296نفسو ،ص  2
 .296نفسو ،ص  3
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ويعطوف ليا أىمية بالغة وعناية فائقة بطريقة محكمة  مدوناتيـعناويف  اختياريتفننوف في 
 وذكية كما أنيـ يتفننوف في تنسيقيا بالخط والصورة المصاحبة.

ي تحيمو عمى تحميؿ العنواف مف خلاؿ التي يؤدييا فيوتكمف أىمية العنواف في الوظائؼ   
المغوية التواصمية لتتحقؽ العممية التواصمية الأساسية المتمثمة في المرسؿ والرسالة الوظائؼ 

 والمرسؿ إليو.

فعمى الرغـ مف أف العنواف نص مختصر إلا أنو يمعب دورا ميما في العمؿ الروائي لأنو   
 الدخوؿ إلى النص الروائي. يعد بمثابة العتبة الأولى التي تمكننا مف

والملاحظة عمى عنواف روايتنا قدس الله سري أنو عنواف مختصر يشكؿ علامة إغراء   
القارئ ويحفزه عمى إعطاء تأويلات لو ولا تكاد معطياتو  انتباهفبمجرد قراءتو بشدة  ،وتحفيز

 تكشؼ لنا عما تحويو ىذه الرواية لما فيو مف غموض.

عمينا البحث في الوظيفة الدلالية لمعنواف والبحث عف الدلالات التي ومف ىنا كاف لزاما   
التطرؽ إلى المستوى المعجمي والمغوي  ارتأينالكف قبؿ تناوؿ المستوى الدلالي ،تحيؿ عمييا

 فتعرؼ أولا عمى الألفاظ قدس الله سري كالتالي :

 تعريؼ ومعنى قدس في معجـ المعاني الجامع:

  َّ(ؿ)فع ،سَ قد 
  َّفيو مقدس. يساً دِ قْ تَ  ،سُ دِ قَ يُ  ،سَ قد 
  َّى لو.صمَّ  لله: سَ قد 
  َّعميو. ؾيره وبار طَ  الله فلانا: سَ قد 
  َّعظمو وبجمو ونزىو عما لا يميؽ بألوىيتو. الله: سَ قد 
  َّقدس الله روحو.هُ رَّ الله سِ  سَ قد : 
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 مفهوم التقديس :

لتنزيو والتطيير مف حيث المغة جاء في كتب المعاجـ بمعنى ا يسقدِ التَّ  إف مفيوـ  
 اسـس فلاف الله أي عظمو وبجمو وكذا قدَّ ، الله أي: باركو الله تعالى سوقدَّ  فيقاؿ ،والمباركة

منظور في معجـ لساف العرب أف  ابفوقاؿ  ،وىي الطيارة القدسالله القدوس قيؿ ىو مف 
في القرآف تقدس أي تطير ويحمؿ عميو قوؿ الملائكة  ؿالفعو  التبريؾو  التقديس ىو التطيير

فمعنى قوؿ الملائكة ىنا نطير . 1{وَنَحْفُ نُسَبِّحُ بِحَمْدِؾَ وَنُقَدِّسُ لَؾَ  }الكريـ في سورة البقرة :
وثمة عبارة تتردد كثيرا عند قسـ  ،أي نطيره ،نقدسوأنفسنا لؾ وكذلؾ نفعؿ بمف أطاعؾ 

وسوؼ تقؼ  ،هرَّ الله سِ  سَ قدَّ المسمميف وىي قوليـ إذا ما أرادوا الدعاء لرجؿ صالح بالخير 
 الله سره. سقدَّ الفقرة القادمة مف ىذا المقاؿ عمى معنى 

 معنى قدس الله سره :

و عمى مف أعبارة يطمقونيا عمى بعض مشايخيـ لقد درجت عمى السنة بعض المسمميف   
 رهػػػػػػػػدس الله سػمعنى قإف حيث  ،ىي قوليـ قدس الله سرهو  الصلاحو  يتوسموف فييـ الخبر

نقؿ  كذلؾو  س يعني التطيير كما مر سابقايقدتلفاظ ىذه العبارة فالأ ىبعد تحميؿ معن يتوضح
عميو  الله أي لا بارؾ سوقدَّ : لا  "ف العرب تقوؿإ": نو قاؿأعف ابف منظور في لساف العرب 

 يأخذمة لا أالله  سَ قدَّ ما  [:مى الله عميو وسمـ الذي يقوؿ فيوصيضا حديث رسوؿ الله أمنو و 
 . 2 [ضعيفيا الحؽ مف قوييا غير متعتع

قوليـ و  كذا قوليـ نور الله ضريحوو  قواؿلأا صحِّ أالسر فالمراء بو ىو الروح عمى وأما   
 كالإماـمة لاىا عمى لساف جماعة مف عمماء الأىي عبارة درج استعماو  الله روحوس قدَّ 

                                                           
 . 30سورة البقرة ،الآية  1
 حديث صحيح . 1816بنت قيس الأنصارية الصفحة أو الرقـ  واه الألباني في صحيح الترغيب عف خولةر  2
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ماـ ابف القيـ في كثير مف كذا استعمميا الإو  ماجةي شرحو لسنف ابف فجلاؿ الديف السيوطي 
1كتبو

.  

ف قدس الله سري في الرواية يرمز رمزية لألى العناويف الإقرب أكـ ورد عنواف ىذه الرواية   
البطؿ فنجد ىنا استخدـ الرمز الصوفي  لأفعاؿيقصد بيا ستر الله تعاؿ و  لى سيرورة الذاتإ

ديد التشعبات المتعمقة بعلاقة علكنيا تتضمف و  في العنواف ففي الصوفية شيء مف الروحانية
صوفية ىي الدافع المباشر لتوظيؼ مع الوجود فالتجربة المع نفسو و و  نساف مع الله تعالىالإ

تجعمو  ،بالعالـ تتميز بنوع مف الخصوصية علاقة الصوفي" فأالصوفي لمرمز انطلاقا مف 
طؿ كؿ الحواس لمو يعف الصوفي في تعاممو معا عاإف ،داءوالأ مختمفا عف الشاعر في الرؤية

نساف حينيا لا يرى الإو  غير بقاء البشريةو  نيا تنيي البشريةسراره لأأو  لمكشؼ عف دقائقو
 . 2" الغير لا يرى نفسو

 ثراءهو  لكثافتوو  ولاأ ياموبنلإلى الرمز نظرا إ مواجيدىـفمجا الصوفيوف عند تعبيرىـ عف   
ئؽ التعبير يحاوؿ ارمز طريقة مف طر ال عدَّ  ومف ثـ ..."خرى أمف ناحية  تأويموتعدد و 
وصؼ و  نسافالكوف الإو  ف المجيوؿنقؿ تصوراتيـ عواسطتيا الصوفيوف محاكاة رؤاىـ و ب

  .3" الكوفو  نسافالعلاقة بيف الإو  اللهو  نسافالعلاقة بيف الإ

 ثانيا : رمزية الشخصيات في رواية قدس الله سري :

في  استوحى حيث أنو ،جميلا استغلالااث لقد استغؿ الكاتب محمد لميف بف ربيع التر   
فجاءت بعضيا تحمؿ عدة صفات أو في أغمبيا كما جاءت رئيسية  ،روايتو شخصيات عدة

 وتحاوؿ فؾ شفرات ىذه الشخصيات مف حيث ما ترمز إليو وذلؾ كالتالي : ،وثانوية

 
                                                           

 . بتصرؼ. 19/04/2020اطمع عميو بتاريخ  www.islamweb.netحكـ إطلاؽ قدس الله سره عمى العالـ ما  1
 . 127لرمز الخمري عند ابف الفارض نموذجا ص محمد يعيش ،شعرية الخطاب الصوفي ،ا 2
 . 106يونس ،القضايا السردية في نثر الصوفي حتى القرف السابع اليجري ص  وضحى 3

http://www.islamweb.net/
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 نائل بن سالم :  -1-1

في شخصية نائؿ بف سالـ جسد لنا الكاتب محمد لميف بف ربيع صورة الشعب الجزائري   
لاد نايؿ بأو  ارتباطالأنو يرمز لممحموؿ الثقافي والتاريخي وكذلؾ  الاسـوقد إختار ىذا 

 ره في النياية.سما أراده وقدس الله نَاؿَ  وقد ،نَاؿَ الفعؿ  مف أما لغة فيو )المنطقة(

زج بيا في وعرفت أف الذي ساقيا عمى درب البحر كاف ينوي ال»: وعف طريؽ السرد يقوؿ  
 ،قمب رجؿ يدعى نائؿ يسكف بوسعادة ليس لو مف ىذه الحياة سوى قمب يعيش ليمنحو الحب

باحثا عنو في كؿ زاوية وركف كشيء جامد يقطؼ مف مكاف بيتو لـ يكف يدري أنو غزاؿ 
شارد طريد في ذي الأراضي يبحث عف ممجأ يأويو وصخب الحب الذي يعتمؿ بيف جنبي 

 .1«...ة الأولى لمحبيب الموعودصدره يشير فيو الصور 

وبأسموب سردي معمؽ يمنحنا الكاتب ممخصا حوؿ حياة نائؿ البطؿ فيو شاب يعيش حياة   
حيث تستيويو فرنسا  ،يرمز ويمثؿ كؿ شاب جزائري في تمؾ الفترة ،ىامشة في كتؼ أسرتو

ع السعادة لو حياتو الفرنسية أدرياف وأصبحت منب اقتحمتكما ىو حاؿ شبابنا اليوـ إلى أف 
فيذا الحدث غير حياتو وحياة أسرتو كما نجد  .2 «في ما تحممو لي مف سعادة...»بقولو :

لف أنسى أبدا كيؼ جاءت ذلؾ اليوـ وىي تحمؿ لي أكثر مف »في موضع سردي آخر قولو :
 .3 «مفاجأة ألقتيا في وجيي دفعة واحدة 
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 :أدريان مورياك  -1-2
 اسميا»مجسدة في صورة فرنسا عف طريؽ السرد بقولو :ا الكاتب شخصية أدرياف نرسـ ل  

تعيش عمى وقع موسيقي قمبيا منذ أف عممت أف لدييا مواطف في الروح  ،أدرياف مورياؾ
 .  1«لئلا يكوف لنفسيا عمييا حجة بعد رؤاىا  اكتشافياعمييا 

 رديكانت متجمية كملاؾ يتشح بالو »وفي موضع آخر يصؼ لنا الجانب الخارجي بقولو :  
ي الوجو ئعمى حافة قبعتيا شفافة تمنح لرا تسدؿ عمى وجييا قطعة قماش بيضاء مثبتةو 

جمالا  يف البشر مف يجعمو يضاىي ملائكتوبأف الله قد يختار مف ب انطباعاالمخبئ خمفيا 
  .2 «ونورا 

قدـ لنا الكاتب رسما دقيقا لأدرياف حيث يعدىا رمزا لمحضارة والعدؿ والتمدف فيي ذات   
قمبيا مف الوىمة  ولقد خفؽ ،مف بيف كؿ البشر اختارىاوكأف الله  ،جماؿ رائع تشبو الملاؾ

فيي التي ىربت مف فرنسا وزوجيا بحثا عف الرجؿ العربي الشيـ الذي  الأولى لمبطؿ "نائؿ"
في ىذه الشمس  ،وكذلؾ حبا منيا في ىذه الحياة ،والاستقراريمنحيا الحب والحناف والأماف 

الذي  اسميشمس النيار »وذلؾ مف خلاؿ قوليا : ،ا منيا في مدينة بوسعادةوكذلؾ حب
 وكؿ ما ،وأحتضف رماليا ونخيميا وجماليا ،قررت أف أحممو بعد أف أنزؿ عمى أرض الشمس

  .3 «فييا مف دؼء ونبض... 

الآخر الغربي لأنو  استيوتحيث  ،التي تتمتع بجماؿ وحرية ىذه صورة الجزائر "بوسعادة"  
لـ أكف أعتقد »وعقيدتيا بقوليا : اسمياىذه المرأة التي غيرت  ،لـ يجده في فرنسا د فييا مايج

رغـ أني لـ أكف تمؾ المؤمنة التي بإمكانيا أف  ،أنو سيأتي يوـ أضطر فيو لتغيير معتقدي
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البعد الروحي... عمى  اسمياكي ربما كاف مجرد سد لثغرة يتفتخر بتعصبيا لإنتمائيا الكاثول
  .1 « اؿ مسألة المعتقد لا تيمنيكؿ ح

إلا أف ىويتو الحقيقة  لكف ىذا الدخيؿ الفرنسي ميما حاوؿ التعايش في أرض الجزائر،  
تظؿ راسخة في ذىنو وىذا ما يتجمى لنا في موقؼ أدرياف عند رفضيا التوقيع عمى الوثيقة 

 التي قدميا ليا نائؿ . 

يع الورقة تظير الصورة الحقيقة لمبطمة التي اعتراضيا عمى توقو  فمف خلاؿ موقؼ أدرياف  
أف الصورة التي ظيرت بيا ما ىي و  ولا تستطيع العيش تحت سمطة أي كاف ،تيوى الحرية

وىذا ما  إلا صورة زائفة عكست حقيقتيا كما عكست أيضا اسميا فالشمس كما تشرؽ تغرب،
 ينطبؽ عمى التواجد الفرنسي داخؿ الجزائر .

ليا اسـ  دقيقا لمفرنسية أدرياف التي اختارتو  ف بف ربيع قدـ وصفا رائعاونجد أف محمد لمي  
دسست » :وكما يقاؿ لكؿ بداية نياية وىذا ما نجده في قوؿ نائؿ ىو شمس النيار،و  اخر

فانطمؽ منو دخاف كثيؼ وانبعثت في أرجاء الكوخ رائحة نتنة تزاحـ عبؽ  الصورة بيف الجمر،
رائحة عنبرىا الذي تطوؽ بو عنقيا لكنيا و  اح في المجمرالبخور الذي تصنعو أمي كؿ صب

 . 2...«لـ تمبث أي زالت 

فالكاتب يصؼ لنا شعور نائؿ مف مغادرة أدرياف بأنيا مجرد حالة عابرة سرعاف ما انفصلا   
ولـ يبقى منيا إلا الرماد رمز الاحتراؽ يريد أف ينتزعو مف ذاكرتو ليرمي بو ىو الآخر في 

بيذه العبارة أسدؿ الستار عمى ىذه الموحة و  ثؿ ما رمي الصورة في الكانوفبحر النسياف م
 الفنية التاريخية الرائعة مف إبداع الروائي محمد الأميف بف ربيع .
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 :شخصية نانا الضاوية  -1-3

رسـ محمد الأميف بف ربيع شخصية نانا الضاوية بدقة رائعة انطلاقا مف دلالة اسميا الذي   
صيات الثورية مشخعندما يستعمؿ كقمب تقدير ل ا"كممة تختصر ب "النَّ : وىي  يعني الجدة

الوضوء ونجد إلى  نسبةالضاوية و  و الفنانات الجزائريات مف الجيؿ القديـالجزائرية النسوية أ
 الحكايػػػاتو  ىي الضػػػػاوية بنت المولػػػػود حكايػػػاتيا لا تنتيي»ذلؾ في قولو :

كؿ  ،لا حد لوقيؿ لي أف عمرىا ممتد  ،ؾ التي تروييا غرابةت عنيا لا تقؿ عف تمالتي نسج
واحد يروي لأبنائو أنو عاصر نانا الضاوية وأنا بدوري سأروي لأبنائي أنني قد عاصرت ىذه 

 . 1«  المرأة

فالشخصية نانا الضاوية حيزا كبيرا في خضـ المتف الروائي فيي مف بيف الشخصيات التي   
داث الرواية لمكانتيا التي ورثتيا عف السيدة الكبيرة الغزاؿ ليا دور فعاؿ في تحريؾ أح

لولا »لساف البطؿ حيف أخبرتو أمو بذلؾ في قولو : وىذا ما جاء عمى يشة بنت الجوىر،عو 
 ،2«نا الآخر وجميع أىؿ بوسعادة بالطاعوف بحكمتيا التي أتاىا الله العمينانا الضاوية لمت أ

سكاف مدينة بوسعادة حينما  الضاوية وفضميا عمى يثبت دور ناناوفي مقطع سردي آخر 
بقيت أنا بعد أف وضعت لي نانا الضاوية رقية كتبتيا في ...» :بقولو اجتاحيا الطاعوف

ف ينكر أف الطاعوف رفع عنا بمعجزة نو أاليوـ لا أحد بإمكا قطعة قماش ربطتيا حوؿ صدري
 3«لـ نكف نعرؼ عنو شيئا قبميا لا دخؿ فييا لا لمدواء ولا لمتطعيـ الذي ىية خالصةإلا

حظيت شخصية نانّا الضاوية بمكانة متميزة عند الروائي محمد الأميف بف ربيع لأنو كاف   
فمف الانغماس في  الروحي والديني لممجتمع الجزائري،يرمز مف خلاليا لدلالة الجانب 
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 د لنائؿ بف سالـ،جديالطابع الأوربي الغربي وىذا ما تجسد مف خلاؿ إعادة بعث الحياة مف 
كاف دلالة سميا او  التقاليد،و  العاداتو  الأصالةو  فيي ترمز لمجانب الروحي المتمثؿ في الديف

ىذا ما نجده و  فؾ السحر القادرة عمىو  والعارفة بالأحواؿ ،صاحبة الحكمةمكانتيا فيي  عمى
ف جسـ تعرؼ موطنو م ،ا الضاوية تعرؼ كيؼ تخمص المسحور منووحدىا نانّ » : في قولو

 .1 « ذلؾ المكاف الذي وضع فيوفتستيدفو في 

 فكانت مفتاح الفرج لكؿ مف استعصت عميو عقبات الحياة لأنيا كانت صاحبة الحموؿ .  

 شخصية الأم بنت حميتم :  -1-4

ية ومف الشخصيات الثانوية أيضا الأـ بنت حميتـ حيث رسـ محمد الأميف بف ربيع شخص  
عيوف أمي خضراء لكف خضرتيا تفقد رونقيا ولـ يبقى »: الأـ عف طريؽ السرد يقوؿ نائؿ

الخضرة و  فالأـ تتمتع بعيوف خضراء .2«ليا الزماف رونقا منذ أف أخذ منيا أكثر مما أعطاىا
 ىنا رمز النماء والطبيعة الخضراء في الجزائر.

 اىتـ المبدع بوصؼ البعدو  بدخوؿ الاستعمار الفرنسي فقدت حريتيا ومكانتيا وجمالياو   
 3«بعينييا الكبيرتيف  يَّ لتطمعت إِ و »الجسمي مف خلاؿ أسموبو السردي ونجد ذلؾ في قولو 

نسب في لكنيا اختارت الصمت لأنو الأو  الحركات تعبر عما كادت تود قولوو  فياتو الملامح،
لى سعة الباؿ ورحابة يا تتميز بعينيف كبيرتيف يرمزاف إنكما أ !!! الدىشةو  حالة الانبيار

 الصبر .

 نى فيي رمز العطؼفقد رسـ الروائي شخصية الأـ بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف مع  
ربما أبدت أمي انزعاجيا لكنيا لـ تمبث أف عادت توزيع حنانيا ليشمؿ حتى »: الحناف بقولوو 
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ي كانت بيض الذثـ غطتيا بحنبؿ الصوؼ الأ فقد رأيتيا كيؼ سوت ليا فراشيا درياف،أ
معيا في جياز عرسيا حيف بدأت تحمـ بأف تزوجيا لواحد مف أبناء  عويشة تأخذهف تتمنى أ

كثر ي داـ بينيـ أا الزواج فكا لرباط الخلاؼ الذىذو يكوف ،خوتيا الموجوديف في العاصمةأ
...  . 1«مف اللازـ

رسميا بأحمى حمة لتصؿ لمقارئ و  بدع الروائي محمد الأميف بف ربيع في بعث صورة الأـأ  
الحناف وذلؾ مف خلاؿ موقفيا مع أدرياف تمؾ المرأة و  المفعمة بالعاطفة بصورتيا الحقيقة
ف تخفي تستطع أجودىا كوجود رجؿ غريب إلا أنيا لـ و  اعتبرت تحبيا،الفرنسية التي لا 

تغطيتيا و  الراوي كيؼ قامت بتسوية الفراشلنا حيث وصؼ  ابنتيااعتبرتيا بمثابة و  حنانيا
خاليا لإرجاع  بابففي جياز ابنتيا التي تمنت ليا الزواج بحنبؿ الصوؼ الأبيض الذي كاف 

 . المياه لمجارييا

 :ب سالم بن يحيشخصية الأ -1-5

وقدـ  مساعدة لأبنيا بطؿ الرواية،و  ه الرواية بكونو شخصية ثانويةذب في ىيتجمى دور الأ  
 فعاليالنا الروائي صورة الأب مف خلاؿ نظرة الابف الخاصة مثمما عايشو في أحداثيا بكؿ أ

 ،ىؿ بوسعادةىكذا يدعونو أ سالـ العقوف، ،ىو سالـ بف سميماف بف يحي»قولو سموكاتيا بو 
 2« قيدىـ فيو الفرنسييف ذيأعمنوا رفضيـ لموضع الو  كاف مف الرجاؿ القلائؿ الذيف تجاسروا

. 

فيو ؽ بو،كؿ ما يتعمستعمار و رافضة للإ،شخصية ثورية تتجسد ىذه الشخصية في كونيا  
 .ه المقاطع السردية استنتجتو مف خلاؿ ىذىذا ما و  محبة لوطنيا شخصية
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عمى تراب مدينتو  زوجتوو  و ىويضم،صغيرا ف يبني كوخادرؾ أف جؿ ما يطمح إليو أأ  
غادر بوسعادة » :وقولو  1ىو عمى مقربة مف ىمس البحرو  حلامو حتىالتي لـ تفارؽ أ
،كاف ينتظر ف يفعؿحو الكثيروف أ،كما نصرضو،اتجو نحو البحرلا في أرافضا العمؿ إ

و ،حب الوطفو  لسياسيرضو في الرواية إبراز البعد اخر غير تقميب أفرصة أف يجد عمؿ آ
صابتو بالبكـو  ذلؾ مف خلاؿ فقدانو لصوتو   .ذلؾ لفقداف الحرية يرمزو  ا 

 ˸شخصية زليخة  -1-6

التي ليخة ز »:رسـ الكاتب محمد الأميف بف ربيع شخصية زليخة عف طريؽ السرد بقولو   
طفلاف نجحت و  كاف الفرؽ بيننا عشر سنوات ،حيث ولجت عتبة العشريفراودتني عف نفسي 

  .2« ىميا بيت أ في الاحتفاظ بيما بعد أف رماىا زوجيا في

ة أـ لطفميف وعف طريؽ تقنيو  يبدو مف خلاؿ ىذا الأسموب السردي أف ىذه المرأة مطمقة  
نيا لأنني أعرؼ أ أعرؼ ذلؾ، عنايتش ت عيوف زليخةكان» التذكر أيضا يقوؿ الراوي البطؿ

 . 3« تسمعني و  إليّ وألا تتملاني تنظر ولا يمكنيا ألا تعشقني،

يصؼ لنا الكاتب صورة المرأة الييودية مف خلاؿ شخصية زليخة التي تكف حبا لنائؿ ذلؾ   
اليس التي و الكو  ،فقد رسـ ملامحيا عف طريؽ الأحلاـذي حاولت اغراءهالشاب الجزائري ال
كانت  ،كوابيس لىأحالتيا إ ،تمتحؼ بالسواد سكنت أحلامي مرأةإ» :كانت تراوده بقولو
كنت أراىا ،أيف ينتيي رأسيا ىصدرىا يمتد وشـ أفعى لا أدر  يف ذقنيا إلىمكحولة العينيف وب

 مع شيئا كانت مجرد تمتمات لا معنىمقبمة ومدبرة أسمعيا تتكمـ فأصيغ السمع لكني لا أس
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ىي جالسة عمي بساط يشبو ذلؾ الذي ضاجعت عميو زليخة في بيت و  قترب منياأ،الي
 .1 «حميدوش الييودي 

ولكف كاف ليا دور بارز في الكشؼ عف صورة المرأة  فشخصية زليخة شخصية ثانوية،  
وىذا ما  ،(بوسعادةنشر الرذيمة في الوسط الجزائري )الييودية التي ىي رمز لمخيانة والفساد و 

لـ يكف ييمني الأمر عمى  ؟فعؿ ذلؾمع كـ واحد كانت ت» :لساف البطؿ بقولو عمىجاء 
صفيا عف و وقد تـ  ،2« كؿ ما كاف ييمني ىو فعؿ ما أفعمو منذ أسبوع والمغادرة طلاؽ،الإ

 .ستيطانيحلاـ التي تندرج تحت الأسموب الإطريؽ تقنية الأ
حيميا فيي مصدر و  لمكرىامييود فصورة زليخة ىي صورة لممرأة الييودية التي ترمز ل  
تؤكده و  وىو ما نراه في فمسطيف الحاضر،و  رة يؤيدىا تاريخ الماضيوىذه الصو  غواء،إ

 الأحداث الراىنة .
وذلؾ  ،حيث شبييا بالأفعى خبثيا،و  يالتحافيا السواد دلالة عمى عدـ طيارتإبفوصفيا   

فالييود  ،ساط الشعب البوسعاديالرذيمة في أو و  نشر الفسادو  انعداـ الشرؼو  رمز لمخيانة
 كانوا يحبوف الإساءة لمعادات والتقاليد. 

  :شخصية الأمير الهاشمي -1-7
طرؼ محمد لميف بف  حظيت شخصية الأمير الياشمي بمكانة بارزة في المتف الروائي مف  

مدينة  فالكؿ يعمـ بحضور ىذا الأمير إلى ،براز المسكوت عنو في التاريخوذلؾ بإ ربيع،
الربيع حؿ ببوسعادة  اعتداؿ ي قريب إلىذات يوـ صيف»: قولو في 1894ة سنة بوسعاد

مير سمع بقدوـ الأو  إلا ،لـ يبقا أحد في المدينة وِ مِ دَ قْ نبئوا سمفا بمَ يف تحفة أىازيج السكاف الذ
 مسارب نسائـقبؿ يوـ وصوليـ بعشرة أياـ كأنما كانت الأخبار تنقؿ مع  الياشمي وعائمتو،

أحيط خبر  ؟ؼ بف الشريؼىو الشريكيؼ لا و  ،ابتياج الناس بيجة أخرىد مف الوادي فتزي
 ،تسابقت الخيؿو  وزع الطعاـ ،وصؿ احتفمنا كما نحتفؿ في العيد وعندما عيد، مقدمو بمحالو
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ـ وقد تولى في تمؾ  1894كاف ذلؾ عاـ  ،ولعب الأطفاؿ بعد حرماف ورقصت النساء،
 . 1« و أكثر بقميؿالسنة ست سنوات أ

ة والسرور لسكاف ىذا الحدث المتعمؽ بشخصية الأمير كاف لو دور فعاؿ في إدخاؿ البيج  
 الطاعوف ... الفقر، مدينة الجوع، مدينة بوسعادة،

يتمتع بصحة جيدة يتصؼ و  مير مف خلاؿ أنو كاف شيخايبرز الروائي شخصية الأ  
 ،2فيو مصنوع مف الصوؼ الزي الذي يمبسو كما ركز عمى لذي ينبع مف أخلاقو،بالتواضع ا

 الوقار وىو لباس الأغنياء في تمؾ الفترة .و  الجاهو  فالبرنوس ىو رمز العروبة
ليا  لكف ىذه العاىة لـ تمنعو مف مواصمة حياتو ولـ يكف أثرو  كما أف الأمير كاف ضريرا  

 شخصيتو . أثرا سمبيا عمى
  : ر  م  اع  براهيم ب  إ شخصية سميمان بن  -1-8
وىو مف الشخصيات الثانوية التي كاف ليا دور فعاؿ في المتف  ابطيف،لمر ىو إماـ مسجد ا  
وقد رسـ  المساعدة،يـ دناصحا ورمزا لتقو  نو شخصية مساعدة لأنو كاف مرشداكما أ لروائي،ا

المدعو أف أذىب إلى الرجؿ  طمب مني» :الشخصية عف طريؽ السرد وفي قولو الكاتب ىذه
 ،الاسـ لـ أكف أعرؼ عف ىذا الرجؿ سوىنا أ فعمو، يا عمبراىيـ وىو سيريني مماف بف إسمي

 .3«ياف كونو يصاحب رساما فرنسيا اسمو إت
وكاف سببا في  ديني، ىو مف موقري المدينة وقد اقترف اسمو باسـ الرساـ العالمي إتياف  

ىكذا نصحني سي سميماف بف »ويظير لنا دوره في النصح في قوؿ الراوي  سلاـ،اعتناقو الإ
فيذه الصورة التي  ،5«كنت أتبع ما أملاه عمي سي سميماف بف إبراىيـ » :وقولو 4« اىيـبر إ

 رزانة العقؿ الراجح .و  رسميا الكاتب تبرز أف سميماف بف إبراىيـ كاف يرمز لمحكمة
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  :تيان دينيشخصية إ -1-9
ة عالفناف التشكيمي الذي كاف مف بيف المولعيف بسحر جماؿ الطبيو  ىو المستشرؽ الفرنسي  

رغـ أنو » وقد ظير لنا ذلؾ في قولو: وىذا ما جعمو يستقر فييا، المرأة النايمية،و  البوسعادية
إلا أنو كاف يعود عاجلا إلى ىنا... وقد قرر منذ  ،الآخر إلى بمدهو  كاف يغادر بيف الحيف

 .1«خمس سنوات تقريبا أف يستقر ىنا دوف نية في العودة ىناؾ 
الأميف بف ربيع مف خلاؿ العودة إلى ماضي البطميف شخصية وقد صور لنا الكاتب محمد   

ف وكذلؾ لإبراز جانب م ة،إيتاف ديني لإعطائنا أكبر قدر مف المعمومات عف تمؾ الفتر 
لأف كلاىما استيوتو مدينة بوسعادة لما تزخر بو مف مناظر  جوانب شخصية أدرياف مورياؾ،

استغؿ فرصة » وفي موضع آخر مف يقوؿ: لطمأنينةاو  كذلؾ الحريةو  خلابة وعادات وتقاليد
مبديا رأيو فييا وعارضا أدرياف مع دينيو وىي تعرض عميو مجموعة مف صورىا  انشغاؿ

في رحمتيا لرؤية  التقطتياتسمح لو بأف يرسـ بعضيا بخاصة تمؾ التي  عمييا أف
 .  2«الأسود...

صر الديف ديني أصبح وفيا وتركا مسيحيتيما إلا أف نا ،فرغـ أف كلاىما أعمنا إسلاميما  
أدرياف فقد واصمت تمردىا  أما توفي بيا،فيو رمز الوفاء لمدينة بوسعادة فبقي فييا إلى أف 

شرح ليا أنو و  وتكمـ دينيو بدوره» ذلؾ في قولو:و  سلاـبالبحث عف الحرية رغـ اعتناقيا الإ
كؿ مف أشكاؿ لكنيا كانت تيز رأسيا رافضة أي ش فعؿ الشيء ذاتو حيف أعمف إسلامو،

  .3«التنازؿ الموثؽ
  :شخصية الشريف نذير -1-10
الكاتب  اىتـ ذو مكانة مرموقة في المجتمع،و  الجاه أصحابىو أحد أعياف المدينة ومف   

كاف » عربي الأصيؿ مف خلاؿ قولو أدريافالرجؿ ال إلىبوصؼ مظيره الخارجي الذي يرمز 
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رأسو عمامة  قو آخر بني وعمىداء فضفاض أبيض فو ر  ربي،الع بالزيّ  ،رجلا خمسينيا
ديؽ ستيفاني ىذا الرجؿ اسمو ذكرني بمراد ص ،اف عظيمافلو شاربوف كاف مصفراء فاتحة ال

لله ا النعمة التي حياه كاف وجيو الأحمر العريض دالا عمى » وقوؿ نائؿ أيضا: 1«نذير
  . 2«بيا

اية مف خلاؿ لساف بطلا الرو  رسـ ىذه الصورة لشخصية شريؼ نذير عمىمف خلاؿ و   
فيو  ة،الشخصيات المعروفة في مدينة بوسعادو  وصؼ ىيئتو التي تدؿ عمى أنو أحد الوجياء

ميف بف ربيع وصؼ لباسو الفضفاض الأبيض الكاتب محمد الأ كما أف في عمر الخمسيف،
ولو شارباف عظيماف ووجيو العريض رمز لمنعمة التي  عمامتو الصفراء،و  العفةو  لطيارةرمز ا
 ياىا.الله إمنحيا 

 ونجد أيضا مف الشخصيات الثانوية التي تـ تداوليا في الرواية ما يمي :   

 شخصية الطاهر بمحيدوسي : 
وكاف لو دور فعاؿ في ىذه المدينة لما يتمتع بو  مسجد أولاد حميدة ببوسعادة، ماـوىو إ  

بعيد أنو لا  ىذا الرجؿ معروؼ عنو منذ عيد»تقديـ يد العوف لمجميع و  وجاىةو  مف مكانة
 . 3«يرد لقاصد طمبا ما داـ حلالا 

 الأختين عويشة والغزال : 

بمغت  ... عندما» الأـو  الميـ رمز الأبو  ي الباءلـ ينطقا إلا بحرف ولدتا بكماوتيف وىما توأـ،
 الميـ لعويشة عيناف سوداوافو  أختاي الثالثة مف عمرىما ولـ تتمكنا مف نطؽ إلا حرفي الباء

 .  4«أخرى خضراء و  نيةلغزاؿ عيف بو 
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 لالة لغزال عويشة: 
زواج بسبب فقدانيا قيمة مسجد النخمة نذرت نفسيا لخدمتو بعدما فقدت الأمؿ في ال 

لكنيا كانت جميمة ... نذرت نفسيا لخدمة مسجد »فائؽ و  تتمتع بالجماؿ خارؽ لبصرىا،
 1«.النخمة 

  :الشيخ بمقندوز 
وفاء في مساندتو للأسرة الو  وىو رمز لمطيبة حب محؿ الصوؼ الذي يعمؿ فيو نائؿ،صا  

ألفاظ لا إبدا فيو لا يحسف أىو لا يقوؿ شيئا » ،وكاف متسمطا في معاممتو لعمالو الييودية،
 . 3 وحده بمقندوز ظؿ وفيا لصديقو، 2 « ذا كاف يحدث أحداإالعتاب خاصة و  التوبيخ

 سي بمقاسم : 

بنظمو الذي ردده حيف ضاقت بو سبؿ الحياة رئيس القوـ لقافمة قادمة مف بسكرة يشتير   
 ورحمت عنو لالة الغزاؿ عويشة: 

 اػػػػػػو مشَ ػػػػػػػػػػاىرَ يمؾ دخو        ةػػػػػػػالغزاؿ عويش
 لػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوااو سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودموع       ػػػػػػػىشَّ نقصو عَ في 
 ا نيض طاحػػػػػبعد م        حاػودة البحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع
 4ذا سالوا إمف بكري       خديـ الصلاح اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنأو 

  :الجزائر كاف يعيش  إلىىربا معا  جؿ المتعة والقمار،زوج أدرياف كاف يعيش لأفيميب
فقد بدت  نسانا آخر غير الذي عرفتو قبلا،إوقد كاف في تمؾ الفترة   .5لأجمياو  مف المتعة

 .6ا أكثر تنظيمانتحيا

                                                           
 .158قدس الله سري ص  محمد الاميف بف ربيع: 1
 .15نفسو ص  2
 .185نفسو ص  3
 .24نفسو ص  4
 .76نفسو ص  5
 .112نفسو ص  6



 لذط الله سشٞاٌفصً اٌثبٟٔ                        ِٕبطك اٌشِض٠ت فٟ سٚا٠ت 
 

51 
 

 نطوانيت: أ 
كانت تيتز في مكانيا كما »مشخصية المتسمطة ل ارمز  وكانت ىي والدة أدرياف بالتبني،  

 .1« فييا بالغضب مره تشعر كانت تفعؿ كؿ
كما كانت  2« ف بغض لودفيؾ ليا لـ يكف آتيا مف فراغإ»وىذا ما جعؿ زوجيا يبغضيا   

 .3«غيره ... وقد حؿ مكانو ما عاد يسكف قمبيا، رجؿ ... لتتخمص مف»تتصؼ بالخيانة
  :لودفيك 
منذ  ...» أخذ منيا حريتيا وبراءتيا كاف رمزا لمشخصية السمبية، وىو أب أدرياف بالتبني،  
 .  4«يد لودفيؾ  ىت براءتي عمدفق
 :سيمون   
 . 5« بخبث ابتسـ » الخبثو  أدرياف يرمز لمرذالة صديؽ فيميب زوج  
  :ستيفاني 
 ،الباخرة مثقفة متف ىتعرؼ عمييا عم رياف تعرفت عميو،صديقة أد مرأة فرنسية،إي وى  

ولية و  لقد كانت ستيفاني عرابتي»وقد كانت مصدر سعادة ليا  الثقة،و  لمعفوية اكانت رمز 
  . 6« حياتي الجديدةو  حريتي

 :برنار 
فكاف رمزا  ،ةديروح جد اكتسابو  صاحب دكاف البقالة الذي تعممت منو أدرياف حب الحياة  

  7.«الموت ىمف ذلؾ المشرؼ عم ،ع لحب الحياةجعمني أعتقد بوجود سبب مقن»لمتجديد 
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 حميدوش اليهودي : 

 .وىو جد زوليخة وىو صديؽ الشيخ بمقندوز،  

 :العجوز بوشونة 

  .ييودية تنحدر مف أسرة ،تمتيف السحر ،وىي جدة زليخة  

 :ريمون شيشبورتيش 

 .ىمقيصاحب  ة ييودية،شخصي  

 الجد الذوادي: 

 . وكاف مقدـ العرش ،الذي لـ يراه ولف يراه وىو جد نائؿ،  

 : مراد  
 .صديؽ ستيفاني 
 : بنيامين 

 . شتغمت فييا أدرياف إصاحب الحانة التي   

 :الراقصة يمينة 

  . جتماعيةالامينتيا الرقص نتيجة لظروفيا   

سب ح ىعم في المتف الروائيمجموعة مف الشخصيات التي أدت دور ليا  ىلإضافة إ  
 سكار،و بميوف وأ طفمي زليخة، بمعلا الحملاوي، عمر،): اليدؼ الذي قصده الكاتب وىي

 محمد بودراعة، زواج نانا الضاوية،أ ،عمي ينيوف أمحمد الفرجاوي، ز،زوجة بمقندو  العارـ
 .(محمد الفرجاوي زوجة

وعة مف الأولياء الصالحيف مجم ستحضراف الروائي محمد لميف بف ربيع أوأيضا نجد   
ة مف بيئة أف أغمب شخصيات الروائي إلىشارة كما تجدر الإ بأسمائيا الحقيقة، وقدميا
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 ىلإفوفرة المواصفات بالمباس توحي  الفرنسي بالجزائر، الاستعمارثناء تواجد أميا وك الكاتب،
 ئي .بياـ بواقعية النص الرواالإ ىمستو  إلىالسرد بالشخصيات  رتقاءامحاولة 

ر ضمف المساالتعييف و  تنويع دلالة التسميةو  ثراءإ إلىسماء مركبة تشير ف جؿ الأأكما   
 حتراـ .الإو  منح الشخصيات صفة الوقار ىلإالسردي حيث تحيؿ ىذه المزاوجة 

ميف بف ربيع لـ ف محمد الأأقدس الله سري نلاحظ مف خلاؿ دراستنا لشخصيات رواية   
فالعيوف    .الثيابو  ميا مف خلاؿ وصؼ العيوفرسو  لاإايتو رو مف شخصيات  ةتخمو شخصي

ىواية الشخصية  لإبرازلؾ ذو  الثياب فقد كاف وصفيا بدقة. ماأىـ ملامح الوجو أىي 
 يودية .اليو  تيوى حتى الشخصيات المسيحيةاسي ذئرية مف خلاؿ المباس التقميدي الالجزا

ه الحالة حسب ذتغيرات ىو  النفسيةتتبع لمحالات » :ما الوصؼ الداخمي لمشخصية ىوأ  
 .  1«بباتيامسو  حداثالمواقؼ الناتجة عف تعاقب الأو  عوضاتغيرات الأ
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 الخاتمة :

توصمت ىذه الباقة مف  لمحمد الأميف بف ربيع، بعد ىذه الرحمة مع رواية "قدس الله سري"  
 النتائج وىي كما يمي :

 مباشرة وغير مباشرة تو بطريقتيفيف بف ربيع قدـ شخصياأف محمد الأم :. 

 موجزا عف حياتيا.و  حيث عرض الكاتب وصؼ مادي ونفسي لشخصياتو مباشرة :-

وىذا ما وجدناه  ف نفسيا دوف تدخؿ الكاتب المباشر،وىو الذي عبرت فيو ع :غير مباشر-
ديثة ضافة إلى تقنيات حإ تعماؿ ضمير المتكمـ "أنا"باس" بطمي الرواية "نائؿ وأدرياف عند
 نولوج الداخمي. مو الو  : الحوار والأحلاـمثؿ

 التي يؤمف بيا  حسب قناعاتو ومبادئو ـ شخصيات الرواية "قدس الله سري"الكاتب رس
 لتكوف تمؾ الشخصيات نابضة بالحياة . ليقنع القارئ بيا،

  ا اتخذ كم اريخي الذي كاف يطغى عمى الرواية،التو  الحوار الدينيالرواية تمزج بيف السرد و
في مستوى زماني  يبث رسالة تحتوي عمى شخصيات أخرى الكاتب مف بطمي الرواية ساردا

 مكاني .و  آخر

 ىذا ما عكس تأثره بمناخو و  أغمب شخصيات الرواية حقيقية مستوحاة مف بيئة الكاتب
 الثقافي .و  الاجتماعي

  ىمية ما ليا مف أل خيالية،و  متعددة حقيقيةو  متنوعةمزج الكاتب في روايتو شخصيات
 موىبتو .و  إثراء المتف الروائي كما أنيا تعكس ثقافة المبدع بالغة في

 . أغمب شخصيات الرواية مركبة متناقضة 

 يوط الماضي ودمجيا بالحاضرعمؿ الروائي محمد الأميف بف ربيع عمى استحضار خ. 
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 "شبو الفيمـ السينمائي أف رواية "قدس الله سري. 

 لاسترجاع كرامتيا التي سمبت منيا. "بوسعادة"مدينة  سمط الضوء عمىأف الرواية ت 

  الغرب عمى و  والحضارية كالفرؽ بيف الشرؽ الاجتماعيةتناقش الرواية كثيرا مف الظواىر
 .(الفكر الثقافة، العمـ، التاريخ، الديف،)جميع المستويات 

  العربية المفيدة بأغلاؿ  الوجودي بيف البيئةو  الحضاري الاختلاؼىذه الرواية تبرز
البيئة الغربية التي و  التقاليد المحافظةو  العاداتو  الخمفيات المسبقةو  الكبتو  الحرماف والمنع
 أخلاقي .الوفي ثوبيا المادي اللاو  لحياةالإقباؿ عمى او  العمـو  الانعتاؽو  تتسـ بالتحرر

  المعمومات .ذلؾ لإعطائنا أكبر قدر مف و  الاسترجاعأف الكاتب اعتمد تقنية 

 "تصور العلاقة بيف الشرؽ موحية مشوقة ،شاعرية ذات لغة تعد رواية "قدس الله سري 
 فرنسا.و  الغرب مف خلاؿ المرأة كرمز لتجسيد ىذا التقابؿ بيف الجزائرو 

  والإبداع الأدبي حتى يتقرب مف  الابتكارأف الكاتب محمد الأميف بف ربيع أضفى صبغة
 القارئ .
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 الملحق :

  : الروائي محمد الامين بن ربيعو  البطاقة الشخصية لمكاتب

 ". القائؿ "أعيش لأكتب محمد الأميف بف الربيع:  

 1981 مارس 15مف مواليد  موىبة روائية واعدة،و  أحد الأقلاـ الروائية اللامع إبداعيا،  
لأولى بيا حيث نشأت بينو الواقعة جنوب ولاية المسيمة التي عاش طفولتو ا بمدينة بوسعادة،

 وبينيا علاقة زخـ الخياؿ المشبعة بو .

ؿ بعد نجاحو في لينتق الإخوة طيبي بحي اليضبة ببوسعادة، بتدائيةبا الابتدائيزاوؿ تعميمو   
 3بالحي نفسو الذي مكف تفوقو فييا لمدة  إلى المتوسط "بف خمدوف" بتدائيالاشيادة التعميـ 

 العموـ الإنسانية،و  طالبا في شعبة الأدب انوية أبي مرزاؽ المقراني،سنوات مف الانتقاؿ إلى ث
 حيث تحصؿ عمى شيادة الباكالوريا بجدارة مف أىمو للالتحاؽ بالمدرسة العميا للأساتذة

 ج منيا بعد خمس سنوات مف التكويفيتخر و  آدابياو  بقسنطينة ليتخصص في المغة العربية
 .2011يزاوؿ مينة التعميـ الثانوي منذ سنة  بشيادة أستاذ في التعميـ الثانوي،

متحصؿ عمى شيادة الماجستير مف جامعة باتنة في الأدب الجزائري المكتوب بالمغة   
عاـ مف الحنيف "عاـ و  الفرنسية عف رسالتو الموسومة "ثـ ظيرت العجائبي في رواية ألؼ

وائي إلى الفيمـ كما أنو بصدد تحضير أطروحة دكتوراه بعنواف "الصورة مف الر  2015
 ". السينمائي دراسة مقارنة في التجربة الجزائرية

كاف محمد بف ربيع يميؿ إلى الكتابة والتأليؼ منذ المرحمة الثانوية حيث خاض تجربتو   
الأولى في كتابة القصة القصيرة تبعتيا مجموعة مف القصص البالغ عددىا الثلاثيف والتي 

وقد نمت موىبتو أكثر حيف  الإبداع،و  ميتمة بالشأفنشر بعضاىا عمى صفحات الجرائد ال
الصادرة عف المدرسة  حيث ساىـ في تحرير مجمة "منتدى أستاذ الغد" التحؽ بالتعميـ العالي،
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 "موت الذات الثالثة "عمى وقد كاف أوؿ نص قصصي نشره بعنواف العميا للأساتذة بقسنطينة،
        حد منشئييا ومحررييا .التي كاف أ 2006صفحات جريدة صوت الأحرار عاـ 

تحكمو في تقنيات السرد و  خاض تجربة الكتابة الروائية والتي عكست حبو وشغفو لمكتابة  
 كما عكست اصراره عمى بموغ غايتو فأثرى رصيده الإبداعي بثلاث روايات :

   عف دار سخري بوادي سوؼ. 2012والتي نشرت عاـ  رواية عطر الدىشة: -

 . ENAG عف منشورات 2015والتي طبعت عاـ  وجع:رواية بوح ال -

     عف دار الوطف اليوـ. 2016والتي نشرت سنة  رواية قدس الله السري: -

قاؿ أف لو مع كؿ  ربيع لممجمة الثقافية الجزائرية، وفي الحديث الذي قالو محمد الأميف بف
فكؿ رواية  حكاية الخاتـ،و  ؿحكاية التفاصيو  حكاية البداية رواية مف الروايات الثلاثة حكاية،

 أو ساىـ في إنشائو.  عند كونيا مرتبطة بحدث جميؿ عاشو،ليا مكانة خاصة 

مكانتو التي فرضيا مف خلاؿ و  تاج محمد الأميف بف ربيع الروائي،واعترؼ بجودة إن  
  براعتو وسط المشيد الإبداعي فقد حصد جوائز معتبرة في فف السرد.و  أسموبو

 ". ليمة الرؤياعف قصة " 2009في القصة القصيرة  فنوف والثقافةجائزة مؤسسة ال -1
ييمس عف قصة " 2010في القصة القصيرة  جائزة محمد العيد آؿ خميفة بوادي سوؼ -2

 ". البحر
 ".عف قصة "دوالي اغتياؿ ىابيؿ 2010جائزة عبد الحميد بف ىدوقة في القصة القصيرة  -3
عف المجموعة القصصية "دوالي اغتياؿ  2011جائزة عبد الحميد بف باديس في السرد  -4

 ".  ىابيؿ
عف رواية  2012الإبداع بوادي سوؼ في الرواية القصيرة و  لمفكر جائزة الرابطة الولائية -5

 " .  "عطر الدىشة
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"بوح  عف رواية 2012جائزة رئيس الجميورية عمي معاشي لممبدعيف الشباب في الرواية  -6
 ".  الوجع

عف قصة "اليوى بطعـ  2014كتاب الشياب في الرواية و  بجائزة الميرجاف الدولي للأد -7
 ". الأراسبيؾ

في دورتيا الأولى في الجزائر  2017جائزة الطاىر وطار لمرواية العربية لمرواية العربية  -8
 عف رواية "قدس الله سري".

  الاىتماـ .و  الإبداع فأنت حقا أيقونة تستحؽ الإرشادو  فمزيدا مف التألؽ  
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 رواية قدس الله سري: ممخص 

لجزائرية بالتاريخ ارتباطا فقد ارتبطت الرواية ا ه الرواية ضمف الرواية التاريخية،تندرج ىد
 كما أنيا تنتمي إلى المدرسة الواقعية بالإضافة إلى وجود تأثير المدرسة الوجودية.  وثيقا،

كونيا مدينة تستحؽ  ايةرا مكانيا لمرو اختار محمد الأميف بف ربيع فضاء مدينة بوسعادة إطا  
رد الاعتبار لعراقتيا كما أنيا و  كذلؾ محاولة لإعادة الكرامة التي سمبت منياو  الاحتفاء،

فالمكاف  لعرقية في فترة مف فترات تاريخيا،او  شكمت مدينة منفتحة عمى كؿ الأطياؼ الثقافية
 ىو أبرز مدافع عف اليوية. 

 1913  بالتحديد عاـو  20ية القرف ماني فالكاتب يحيمنا إلى بداأما فيما يخص إطارىا الز   
ركزت و  ،وقد قمبت ىده الرواية المسار، ـ لإبراز جانب مف جوانب ما ىو مغيب في التاريخ

اد فبدؿ أف يذىب الأنا ىذا ما يعرؼ بالسرد المضو  عمى الرحمة مف الغرب إلى الشرؽ،
مولعا بيذه الثقافة الجزائرية حر صار الآخر )فرنسا(ما وراء البممثلا إلى ىناؾ إلى )الجزائر(

 مبادئ .و  قيـو  تقاليدو  عاداتو  الذي استيوتو لما تزخر بو مف مناظر خلابة

وقد نوه الروائي محمد الأميف بف ربيع أنو  صفحة، 196رواية قدس الله سري في  تقع  
 البرزخ( ردة، أدرياف، )أنا، : ىي فصوؿ 4سنوات وقد وزعت  4مف  استمر في كتابتيا أكثر

الواقع والمتخيؿ رغـ أف الروائي اىتـ بسرد وقائع حقيقية  ضي،مزج فييا بيف الحاضر والما
 قش الكثير مف الظواىر الاجتماعية،عموما أما فيما يخص ممخص الرواية فيي تنا

 والحضارية كالفرؽ بيف الشرؽ والغرب عمى مستوى جميع المستويات .

حياة نائؿ بف سالـ وأسرتو ىذه المرأة  مف ولوج "أدرياف مورياؾ" ث السردتنطمؽ أحدا  
التمدف ... ولكنيا في الحقيقة عكس ذلؾ و  الفرنسية التي جاءت تحمؿ شعار الحضارة

فيو شاب جزائري كاف يعيش حياة ىامشية في كتؼ أسرتو  اقتحمت حية الأنا الجزائرية بقوة،
أيضا حيث كاف يعمؿ  الأختيف التوأميف )البكماوتيف(و  الأب الأبكـو  البسيطة المكونة مف الأـ
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المتسمط . فوباء الطاعوف الذي  "زالصوؼ عند صاحبو "الشيخ بمقندو  في محؿ لغطس
أصيب أبوه بعاىة البكـ وبقي ىو و  أصاب مدينة بوسعادة أثر في عائمتو حيث توفي أخويو

 " . الضاوية عمى قيد الحياة بفضؿ الحكمة الإلاىية التي تتمتع بيا "نانا

غيرت تمؾ اليوية  ربت مف زوجيا بحثا عف ىوية جديدة،التي ى أما "أدرياف مورياؾ"  
تسمي و  تمبسو  بتشر و  تأكؿ اختارت أف تعيش مثمنا،و  ا حياتناالموجودة في فرنسا أعجبتي

ترعرعت فيو حيث و  بعدما عاشت قساوة الحياة في المجتمع الذي نشأت باسـ مف أسمائنا،
زوجيا صاحب الحالة وغيرىـ فقد  سرتيا،طرؼ كؿ مف مر بحياتيا بدءا مف أ استغمت مف
 أصبحت أداة لإشباع الرغبات .و  الضياعو  التشردو  عانت اليتـ

ف يعيش في أسرتو فقد كاو  الأماف التي وجدتيا عند نائؿو  ىذا ما جعميا تبحث عف الحرية  
مي كردادة الذي شيد استرجاع شريط عمى حافة الوادي في السفح الجب مدينة بوسعادة "لولاج"

ماضييما ىذا البطؿ الذي يمثؿ ذلؾ العربي المسمـ الذي طالما حممت العيش معو فيذه 
حيث اختار نائؿ الزواج  لعلاقة الجزائري بالآخر الفرنسي، العلاقة بيف البطميف ىي صورة

عقبات كثيرة أعجبت بو لكف ىناؾ و  التي أعجب بيا مف ىذه الفرنسية "أدرياف مورياؾ"
التمسؾ و  التقاليدو  اعترضتيـ تمثمت في موقؼ الأـ الرافض ليذه الرومية بحكـ العادات

 بالديف الاسلامي الذي ىو قواـ الحياة.

كؿ الشباب أثناء التواجد الاجتماعية كانت صعبة فيو يمثؿ  كما أف ظروؼ "نائؿ"  
        اؾ.تعكس لنا ظروؼ الجزائر آنذالأمية ... فحياة البؤس ىذه  الجوع، أي الفقر، الفرنسي،

ولكنيا قد تكوف لا  قة المفروضة عميو مف قبؿ المجتمع،يحاوؿ أف يحيا بالطري فالبطؿ "نائؿ"
ذلؾ و  رغـ أنيا لـ تدـ طويلا عاشيا بمعنى الكممة،و  رسمياو  ىاتتوافؽ مع حياتو التي اختار 

إضافة إلى أنو مر   متأثرا بيويتو،لا أنو يبقى دخيلاإ ا حاوؿ التعايش معنا،لأف الآخر ميم
التي كانت مصدر إغواء بسبب سحرىا  اشمتيف الأولى "زوليخة الييودية"في حياتو بتجربتيف ف

ردت عمى عقيدتيا بعدما التي  كذلؾ وحدتو بسبب "أدرياف"و  برزخالذي أدخمو العالـ الآخر ال
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 كانت تصبو إليو مف أمف ماوجاءت إلى الجزائر ولكف رغـ أنيا وجدت  ،سلاـاعتنقت الإ
إلا أنيا لـ توقع الوثيقة وذلؾ دليؿ عمى أنيا شخصية  ورجؿ عربي يكوف سند ليا، أماف،و 

 الحرية المطمقة . و  متناقضة تيوى اليروبو  مغامرة

واية فكما أشرقت الشمس غابت وىذا ينطبؽ عمى تواجد فرنسا وانيزاميا في الجزائر فالر   
وانتيت بمغادرتيا لأنيا تجد اليروب حؿ أماـ كؿ ما  أسرة "نائؿ" ؾ"بدأت بولوج "أدرياف موريا
 يعترضيا مف عقبات .

و"أدرياف  نائؿ بف سالـ"وفي النياية يمكف القوؿ بأف ىذه المحاولة مف أجؿ التقارب بيف "  
وذلؾ بسبب اليوية الثقافية والحضارية التي تفصؿ ما بيف  تنتيي بالفراؽ، مورياؾ"

الشخصيتيف. 
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لقد درجت عمى ألسنة بعض المسمميف عبارة يطمقونيا عمى بعض   قدس الله سري: أولا:
حيث  مشايخيـ أو عمى بعض مف يتوسموف فييـ الخير والصلاح وىي قوليـ قدس الله سره،

أف معنى قدس الله سره يتوضح بعد تحميؿ معنى ألفاظ ىذه العبارة فالتقديس يعني التطيير 
كة وقاؿ ابف منظور في معجـ لساف العرب أف التقديس ىو التطيير والتبريؾ والفؿ والمبار 

حُ }تقدس يعني تطير ويحمؿ عميو قوؿ الملائكة في القرآف الكريـ في سورة البقرة  وَنَحْنُ نُسَبِّ

سُ لَكَ    .وأما السر فالمراد بو ىو الروح عمى أصح الأقواؿ .{بِحَمْدِكَ وَنُقَدِّ
إف حياة البرزخ مف الأمور الغيبية التي لا يعمـ طبيعتيا إلا الله سبحانو   لبرزخ:حياة ا ثانيا:

والمرحمة الأولى ليا فالبرزخ ىو ما بيف كؿ  فيي سر مف أسرار الحياة الآخرة، وتعالى،
أي ىي الفترة الفاصمة بيف الدنيا والآخرة وليذه المرحمة عالـ خاص مختمؼ عف  شيئيف،

 الآخرة يرد عمييا الناس جميعا بعد الموت .الحياة الدنيا وعف 
وقيؿ أف حياة البرزخ ىي الحاجز الذي يحجز بيف البشر وبيف الرجوع إلى الدنيا أو   

 الانتقاؿ إلى الآخرة . 
جاء بصيغة اسـ  ىو اسـ عمـ مذكر أصمو عربي ينتمي إلى منطقة النوائؿ،  نائل: ثالثا:

ويعني المحظى كاسب  كسب وبمغ مقصده ومراده،يناؿ أي ظفر و  الفاعؿ مف الفعؿ ناؿ،
وناؿ كذلؾ مصدر الفعؿ بمعنى العطاء  الجود وكذؿ المعطي المثيؿ والمانح لمعطية،

 والسخاء. 
 ىي سمسة مف الأحداث أو ىي فف نثري مكتوب بأسموب سردي طويؿ،  الرواية: رابعا:

والرواية جزء مف  ة،يصؼ شخصيات واقعية أو خيالية وأحداث عمى شكؿ قصة متسمسم
ولا تزاؿ تحتفظ بيذه المكانة إلى وقتنا الحاضر عمى الرغـ  الثقافة البشرية لألؼ عاـ مضت،

وىي تختمؼ عف القصص والقصائد في جوانب  مف بعض التغيرات التي طرأت عمييا،
رئيسية أىميا أف الرواية عبارة عف كتاب في حيف أنو لا يمكف اعتبار جميع الكتب روايات.
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  القرآف الكريـ 

 أولا :المصادر: 
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 ممخص المذكرة :

لمحمد الأميف بف ربيع والتي حاولنا مف خلاليا التعرؼ عمى ماىية  "قدس الله سري" جاءت مذكرتنا بعنواف  
 وأنواعيا وخصائصيا. ية،الرمز 

وىي جديرة بالدراسة أثناء معالجتنا ليا بالدراسة والتحميؿ  تندرج ىذه الرواية ضمف إطار الرواية المعاصرة،  
 وجدنا أنا الكاتب قد وظؼ رموزا مستوحاة مف مصادر أسطورية ودينيو وطبيعية .

 لتي تجذب القارئ.كما اعتمد الكاتب عمى رمزية العتبات باعتبارىا أىـ المحطات ا  

جسد لنا ىذه العناصر في رواية تشبو الفيمـ السينمائي التاريخي فسمَط الضوء عمى مدينة بوسعادة لاسترجاع   
كرامتيا التي سمبت منيا وأيضا ناقش فييا الكثير مف الظواىر الاجتماعية والحضارية كالفرؽ بيف الشرؽ 

 .(لعمـ، الثقافة، الفكرالديف، التاريخ، ا)والغرب عمى جميع المستويات
 

Abstract: 

Our memo entitled "May God bless my secret" by Muhammad al-Amin ibn Rabi`, 

through which we tried to identify the nature of symbolism, its types and 

characteristics. 

  This novel falls within the framework of the contemporary novel, and it is worthy 

of study. While we dealt with it by studying and analyzing, we found that I, the 

writer, employed symbols inspired by mythical, religious and natural sources. 

  The writer also relied on the symbolism of the thresholds as the most important 

attraction for the reader. 

  He embodied these elements for us in a novel similar to the historical film, 

shedding light on the city of Bou Saada to restore its dignity that was robbed of it 

and also discussing many social and cultural phenomena such as the difference 

between East and West at all levels (religion, history, science, culture, thought). 


